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CHAPITRE IV

LA COMBINATOIRE SYNTAXIQUE
-l. Les axes de -la syftaxe de Saint-John Pepse.

La phrase de Perse est la résultante de la situation

et de l'intention de sa poésie. | )
Depuis Images & Crusoé, le ton est celui de la
présence, Déns tous les poémes, mais 3 des degrés divers,
se rencontrent cdte a cdte des verbes aux trois personnes.
Il y a donc trois points é.partir desquels la situation du
texte se d finis. Le podte parle de lui-méme ou de 1la
collectivité laquelle il s'intégre comme porte-parole. I1
s'adresse & 1'objet de sa louange. Nous sommes dans une
poésie invocatoire dans le sens de 1nvocare donc dans
aucune idée de supplication. Ceci introduit dans le style
de Perse deux éléments capitaux: d'abord, la’ priorité du
role des premidre et seconde persdnnes (&*oh la présence‘de
nombreux vocatifs et d'interrogations), ensuite la louange
descriptive qui s'adrésse & 1l'interlocuteur imaginaire du
poéme, le plus socuvent un é¢lément de la nature, ltesprit
poétique ou lfamante. Alors la reprise de bien des procédés
oratoires se justifie. Mais le lecteur n'est que l'auditeur
dTune adressé, 1l est A peine le spectateur d'une
description car, en fait, il s'agit souvent d'un éloge &
"

double signification.
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La louange de Perse, visuelle et descrlptive, revet
donc un aspect oratoire comme c'etait le cas dans les
épinicies de Pindare. La situation de 1a communication est
donc trés différente de celle a laquelle nous sommes
accoutumés chez les auteurs symbolistes.

Cette situation particulidre du discours augmente
l'importance de la nomination qui.entraine celle de l’espéce
grammaticale du nom et aussi son amplification au détrlment
du systdme verbal. L*intention de la parole 1%exigeait,

DéJé en étudiant les _Statistiques nous avons décelé le
phénoméne sars en expllquer les causes. Et toute 1*analyse
de vocabulaire, autant en ex;énsion qufen compréhension,
montrait ce réle privilégié du nom. Combien de phrases
sont-elles nominales? o

Le nom étant le fondement de la phrase persienne,
c'est autour de lui que s'agglutinent bien des fonctions.
Lorsque nous lisons simplement le texte, nous voyons que le .
déroulement de 1la pensée se fait par groupes presque
toujours nominaux tandis que le verbe regoit assez peu

dfamplification. En fait, c'est du nom que part toute la

comﬁinatoire: il est 1%élément sur lequel tout 1%édifice
se bdtit. Les phrases hablgzﬁlles se déploient avec
sSouplesse en vagues successives et ma jestueuses dont chaque

mouvement est un groupe nominal.
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™~
Aussi, cfest par lui que nous commencerons notre
étude pour en venir ensuite 3 1%aspect. plus oratoire, plus
engagé de la construction des phrases intégrant 1%élément

primordial dans des structures plus élargies.
2. Les groupes nominaux & deux ou trois éléments,

Le groupe le plus simple est du type: nom +
adjectif, "de 1'eaﬁ fraiche“.l I1 ne sfagit que dfune
baractérisation qui enrichit ou qui précise 1a compréhension
du mot. |

Un participe remplit aussi le méme réle: "Nos
livres lus, nos songes closg',< Parfois un é}mple complément
a valeur prédicative, Y0 Mer sans ége ni raison".3 on peut
ajouter & ce groupe celui coﬁposé du nom et de l'apposé qui
est une véritable_prédication, "Enfance, mon amour".b

- Mais si la valeur sémantique des adjectifs est assez
normale chez Perse, l’app031tlon nominale revét souvent une
valeur poétique particulidre quand elle est abstralte a la
qualification ajoute alors une connotation intellectuelle

qui élédve la réalité sur un autre plan.

bzl

1 AB p. 152,
2 A p. 185,
3 A p. 285,
4 EL p. 39.
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Dans "Mer nSurrice du plus grand art"5, ou "Epouse .
du monde ma présence"é, 1l?apposition est une métaphoré
prédlcatlve qui transforme le sens du premier terme.

| " En élarglssant le phénoméne de 1l'apposition, nous
pouvons Y inclure les vocatifs qui se substituent 3 1°¢ objet
de la louange et qui. sont aussi des prédications. "Nous
pfassiégeons, Splendeur!"7 "Libre cours & ta gloire,
Puissance'"8 "Nous t’lnvoquons, Sagesse "9 Le mot mis en
apostrophe eSt un appose d'une deuxilme personne..

Or, dans ces cas, un caractdre abstrait est attribué
8u concret: une seconde dimension est ajoutée qui rehausse
la réalité sur le plan conceptuel et poétique. Le texte est
ambigu au sens persien, c'est-3-dire 3 double signification.

| La détermination simple est un groupe & a deux éléments
"la faune de teg dleUx" 10 Ils sont trés nombreux et nous
avons fait observer le nombre anormal de de. Mais 1'étude

des compléments déterminatifs indique que certains mots ont

une aptitude spéciale i le devenir (note no 1). Or, comme

5 A p. 316.
6 E p. 216.
7 A p. 239.
8 A p. 287.
9 A p. 286, . _
10 A p. 233. ' T
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éo complémonL oxprimo une rolation d'uppurf:;hncn du détor-
miné vis-a-vis du déterminant, il permet de réconstituar
des domaines et parfois de délimiter des champs sémanthues
{note no 2), ainsi qQue des intersections entre ces champs,
Les structures*syntaxiques nous conduisent donc A une
combinatoire de significations. |
Un Zutre fait & remarquer-est qu la-dispersion du
vocabulaire des détq?minés est plus ouve:Le que celle deg
déterminatifs. Nous voyons que certains mots ayant une'
exten31on assez large reviennent souvent comme détermlnatlfs_
-(note no 1). La détermination €tant une relation
dfappartenance (note no 3), il est naturel que l;s
déterminatifs Soient moins nombreux que les détermlnés les
classes ou ensembles étant toujours moins nombreux que les
éléments.
Saint~John Perse utilise souvent'ce-que les Anglais
nomment la métaphore génitive. Il s'agit en,fait d'une
- comparaison implicite, pulsque la translation est exprlmée
par le compiément. Dans ces exemples, mer dfalliance,

les nappes du désir, la route des hommes, la visécation de °

l'ﬁme, la syntaxe de 17¢éclair, un des termes expllque v

1'autre, e& oriente san explieatdon. On pourrait traduire:

le désir est comme des nappes, l'falliance comme la mer.

Aussi, par le couplage de deux noms, une sélection s'opdre

dans 1%éventail des possibilités d'intérprétation. Les
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sémes contextuels délimitent, par le jeu des compatibllltés B
sémantiques, ceux qui sont utilisables dans la métaphore.
Ces expressions stintédgrent également dans tout un

ensemble, celui d'un moride poétique & la fois rée] et

allégorlque.‘ Le sens de syntaxe de 1l'éclair est apparent

3

par le contexte d*éclair dans d'autres parties du podme et
1; =

ainsi nous savons qu'il est une image de l'intuition

 poétique. (

Lorg de 1'étude des groupes assez simples dont le
nom-est le te;me principal nous avions signalé les deux
fonctions privilégiées dont ‘nous allons retrouver plus 101n
le déveloPpement la caractérisation qui précise et
enrichit la compréhension du mot, 1a'détermination qui®™le
relie i un ensemble. Et déja nous pouvions remarquer que
‘dans Tes deux cas le lien fonctionnel était utilisé comme

opérateur de translation.

‘Par la jonction de ces élémen%s, l‘adJectlf et le

déterminatif, Perseé crée un groupe trés fréquent i tr01s
éléments. Plusieurs . qe\\%nalsons sont possibles selon que
l'adJectif qualifie 1'un ou l'autre nom. Chaque page de
l’oeuvreuen contient des exemples (note no 4). Ce groupe
forme urne unité sémantique et rythmique: Dans presque tous &
les caagll contlent trois accenis rythmluns deux faibles

et un, fort et c'est a ce gro&?& que la poésie de Perse doit

sa ‘cadence. Ce groupement de trois mots est, en moyenne, de d
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huit syllabeé . plus rarement de neuf, mais il peut varier
entre 5 et 10 syllabes. Ces écarts extrémes sont rares,
L?octosyllabe domine et nous avons parlehfief son“importance.
' Mais ce rythme phonétique n'est que la manifestétion )
.d'un rythme de pensée par groupes nominayx. Ce groupe -
constitue la cellule de base du rythme mental de Perse. La ‘
wphrase se dép101e par l'agencement de ces groupes en dlverses
fonctions primaires (note no 5), quets compléments d'objet,
compléments circonstanciels. A la lecture, on.verra que le”
groupe nominal 3 trois éléments couvre prés de la moitié des
fonctions principales (actuallsees dirait Galichet) du
texte, une grande partie des autres étant des groupes a deux
€léments. Les groupes a dﬁrou quatre éléments sont plus
rares et produisent alors un effet de surprise. ‘
Le type le plus fréquent de ce groupe est le suivant:
nom + adgectlf + déterminatif, Yaux solitudes molles du

matln“ll une belle relation du c1el‘é§ “les premiéres

neiges de l"abasueznc:e"13 1*hydre vivace de ma force"lh "auk

grandes euphorbes de la routent5, Qp pourrait citer plus de

q

11 EL p. 37.
12' EL p. 37.
13 E p. 213.
14 V.p. 36,
15 A p. 211.
»
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mille exemples. Le nom-est accompagné d'une qualification
subjective ou,objecﬁive maié représentant une appréciation
de l'auteur suivie dfune mise en relation avec une autre
classe qui préc1se le nom et parfois orlente une inter-~
prétation dans un choix de potentialités. Les métaphores

qui abondent sont ainsi fixées dans un réseau sémantique qui
" les explique. Ces milliers de groupes nominaux ternaires
amplifient ia valeur du nom et focalisent par ces périphrases
1*attention sur lui. Celu1-c1 reste la pierre angulaire du
systeme syntaxique de Perse.

Ce groupe ternaire, nom + adjectif + déterminatif,
pésséde des variantes, Liadjectif peut se rapporter au
déterminatif et lfappréciation se déplace "le temps d'une
* grande chaleur“lé,"dans le commerce d'un vieil arbre',l7
La fonction de'qualificatipn peut revenir a un apposé i la
place dtun adjectif; “Mer.innocence:ﬂJSo]sthe"lg, "0 mer

promesse de toujours:,+?

Parfois un participe remplace 1l%adjectif, “la corne

peinte des autels"<0; "l*taigle encapuchonné du ﬁiéclé“.zl'

-

16 AB p. 152,
17 AB p. 161
18 A p. 289.
19 A p. 285. :
20 A p. 168. L SRR
21 A p. 201. : e
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Dans le cas de "tente imprégnée d“or”zz, ce qul était lé,
déperminatif devient le complément du participe. Parfois un
nom, complément d?un'nom,.remplit la fonction qualificative
"1 'homme au bdton d°ivoire, 1thomme & 1la chaise de rot1n“23

»
"le bonheur en larmes de lfﬂmante“ 2L

Le participe peut, comme l‘*adjectif, se rapporter au
'determlnatlf ‘'par la trellle'des tentes roulées"”,<” Parfois . °
un complément de 1'adjectif peut faire fonction de troisidme
téfme; "Mer antérieure 3 notre chant.?® Une autre variante
du groupe triple est la,séquenée: nom + . déterminatif +
circonstanciel,_“Plaintes de femme sug,l’aréne, rdles de

- femme dans 1la nuit“.f7 Ici, le groupe forme un parfait
hexamétre persien. On peut rattacher & ce groupe "ses
fagons d'étre avec les femmes 28 o un~infinitif précise le
' sens de fagon.

Peut-on compter comme groupe triple le cas ou la

méme fonctlon se répéte? L¥esprit en semble tellement

22 A p. 24,8,

23 AB p. 157. |

24 A p. 239. - e

25 EL p. 37. | S

26 A p. 285. |
27 Ap. 239.

28 AB p. 152. |
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différent . On devrait.le classer parmi les groupes doubles
dont un €lément lui-méme se répéte. Dans "Des grandes choses
29 '

pures ™, qui est d'ailleurs suivi d'une relative comme diune

explication, le fais qufil y ait deux adjectifs ne semble pas
en faire un groupe ternaire. Le verltable groupe trlple
serait l'expression entidre "de grandes choses pures qul
tlenneng au pla151r“30 ol les fonctions de quallflcation et
de détermination s'exercent.

Ce qui est primordial dans ce groupement nominal de
base du style de Pefse est le déroulement de pensée qu'il
Suppose. Nous avans d’une part un adjectif ou son substitut

qui enrichit de se sémes la compréhension du nom, et

dfautre part un détprminatif ou un complément circonstanciel
qui inclut ou juxtapkse cette premiére partie du groupe &
une autre chose: il s'agit en fait de deux types de
-prédication, une qui est cosubstantielle au concept de la
chose désignée, une'autre'qui la situe 3 l'intérieur ou en

contigulté d'une classe. Ce schéma de base, parfois réduit,

parfois ampllflé résume- la manidre de penser de Perse. On
voit ainsi cette parole poétique décrire des objets ou des

actions, les replacer dans des relations beaucoup plus

~

T
29 AB p. 161. o |

30 AB p. 161.




LA COMBINATOIRE SYNTAXTQUE 316

qQu'exprimer 1l*évolution d'un procés. Cette poésie est
contemplative,

Nous avons remarqué que la qualification se faisait
de quatre maniéres, la prlnc1pale étant par des adjectifs,
les autres étant par des appcsés, par des participes, par
des compléments de nom (note no 6). Il faut reconnaitre que
1a manidre la plus fréquente est la plus vague. La liste

des adjectifs est tras générale; ils ne concernent pas les

-t

émotions, les caractéres mais portent surtout sur des
dimensions spaciales, des couleurs, des relations‘d'oédre
temporel (vie;x, premier, nouveau) ou des qualités
intrinséques (pur, infallible, vivace, sauvage). On voit
la tendance objective de ces qualifications, ce qui ne veut

pas dlre qu’elles ne correspondent pas 3 une. appréciation

subJectlve de l'auteur. Mais les valeurs morales sont
exclues ainsi que les sentiments. La seule valeur que nous

pouvons y trouver est “beau’,.

La carac@érisation par participe passé ne ;narque que
le résultat d*une action subie par le nom. La tendance est
identique: 1le concret sans note sentimentale, peintes
illuminé, imprégné, encaguchonné, roulée. |

Le complémé%; ne fait que se substituer A un ad'ectif;
sans 8ge ni raison, en larmes.&BMais la caractérisationiggi
plus.significativé est i'apposition. Souvent, elle est faite

d'un nom abstrait: splendeur, innocence, promesse, mémoire.’
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Or, ces mots sont beaucoup plus intellectuels: ils dénotent
" beaucoup plus les valeurs de 1fauteur, l'erientation ou
mieux l'orgénisation de son inquiétude.
| La structure de ce groupe en fait un moule 2
métaphores. Nous avons parle des metaphores génitives. . 11
est nécessaire pour créer une métaphore que le déterminatif
ne solt pas dans la ligne'du nom. Cette incompatibilité
entre les mots force: le iecteﬁr a chercher un assemblage de -
signification qui permette une cohérence sémantique. Ainsi,

“l'avoine blanche du messagei3l nta de signification parce

; que le mot message transforme avoine en un- sens qu1 doit

; 's'lntégrer 2 son champ de signification. Or; le message est
un.aliment de l'esprit et une ligne classématigue se
dessine en utilisant des sémes secondaires. A cela s'ajoute
qu'il stagit dans ce cas pfééis d'une métaphore au second
deéfé;puisque 1*avoine du message qul tombe du ciel est 1z
description dfune pluie dont les gouttes paraissent dorées
4 cause du soleil couchant. Le mot message transforme la
vision et crée un métatexte. . AN

\
\

Lfunité syntaxique du ‘groupe ternalre\forme une

cellule sémantique désignant un seul objet. Or; comme nous

Y
venons de le voir dans cet exemple, l'incompatibilité

sémantique des mots dans cette cellule sémantique ne-peut se

31 4 p. 201
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résoudre que par une translation figurative. LYexpression
"l'avoine blanche du message '3 qui décrit les gouttes
dorées de la pluie (métaphore object;;e de premier degré) se
transforme, & cause du déterminatif message en une autre:
la nourriture de lvesprit qui vient du ciel. Grécewé ses
deux €léments subordonnés:dans le groupe ternaire, le sens
du.nbm principal s’en trouve modifié et un ou plusieurs

-ﬁ_plans métaphoriqueS'peuvent ainsi se Superposer. Cette

-ﬂvconstructlon syntaxlque favorisée chez Perse exerce, grice
i la combinalson sémanthue qui s’y intégre, le réle dfun
opérateur poétique qui engendre,.par le dépassement du sens
concret, le métatexte. - |

Ici encore, l'unité de 1la langue nous montre que la

séparatlon entre les combinatoires syntaxique et sémantique

est purement méthodologique.

3. Les fonctions privilégides.

Nous aﬁons pu remarquer que le groupe néminal & trois
. €léments était la somme des deux types de groupements
binaires qﬁe nous avions vus au début de ce chapitre. A
pértir du méme genre de combinaisons on péﬁt construire 1qs

Eroupes plus importants, comme ceux 3 quatre éléments,

32 A p. 201 , -
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“les iles illuminées dtor péle"33 ou le complément dfagent
regoit un modificateur sémantique. Souvent nom et
déterminatif recoivent un adjectif, "la plume muette dfun
grand nom"3% mais parfois aussi cfest le-complément
déterminatif qui est doublé, fcomme poignets d'athldte
sous leur bande de cuir“.?s

Mais peut-on.appeler groupe & quatre éléments celui

ol un nom est utilisé dans une locution prépositive, “choses

4 dire en faveur de notre ége"?36 En général, par leur

Structure profonde, ces groupes ne différent pas des autres;
c'est toujours les mémes lois qui les organisent.
Le principe de la caractérisation du nom trouve

encore deux autres applications: les relatives et les

\ » [3 5
. comparaisons. Tous les grammairiens font remarquer que la

relative équivaut i un adjectif. La comparaison est en
réalité une attribution; une application_d‘unerclasse & une
autre selon'une:analogie partielle._“

Ainsi, les relatives et les comparaisons
s'apparentent A la fonction prédicative et nous - les

retrouvons dans la cellule nominale, base du style de Perse,

" 33 A p. 201.
34 A p. 185. ‘ .
35 A p. 233, '
36 A p. 201.
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&

Dans”“Les‘dieﬁx qui marchent dans le vent“37, nous
retrouvons les trois &Y&ments: nom+ adjectif + circonstance{fii
type de groupement déji rencontré. Dans "de grandes choses
qui tournent au plaisir“38, la relative a une légére nuance
de conséquence mais elle indique aussi une valeur 3 cause
de la satisfaction qu'elle exprime. Dans le cas suivant, le
parallélisme indique bien l7€équivalence entre la relative et
une apposition attributive, "Toi 1*Oppresseur et qﬁi nous‘
foulest,39 Ici, la relative remplace un cifconstanciel,

“fun lieﬁ'de‘grace et de merci ol licencier l'essaim des
grandes odes du silence'.40 11 s'agit dune relation de
contigufté., Mais dans ia relative.elle~méme se forment
d'autres groupes nominaux et nous passons‘é un niveau
inférieur de subordination.

Ainaiégnous allons vers des groupes plus amples mais
dont les structures-méres restent identiques en se super- .

‘ ﬁosant et en fg;ﬁant de véritables arabesques.

Par des sentiérs de ronces ol frayent,

frémissants; les vieux flocons décume

jaunissante, avec la Elume et le duvet des
vieilles couvaisonsg,k .

~
\\ 37 V p. 36.

*" 38 AB p. 161.

39 A p. 239. _ |

40 E p. 213. L y,

kl'A p. 211, -

\ ‘ L
' L]




-

LA COMBINATOIRE SYNTAXIQUZ - 321

- Tout le texte est focalisé sur sentiers; il y a

trois groupes nominaux dont deux dans les relatives et dont

! un est un complément circonstanciel. La phrase est
construite & partir d'un foyer en déterminations et
caractérisations successives. |

Un schéma ferait apparaitre de suite les trois
~
groupes et leurs dépendances (note no 7). Chaque fois une
fonction 4 1t'intérieur d*un groupe se développe. Cette
amplification de la méme structure qui se répdte est bien
une caractéristique du style persien. ' e
Lfassemblée, é'longs plis, des plus hautes
cimes de la terre, comme une amphictyonie .
sacrée des plus grands Sages institués-toute
la terre, en silence, et dans ses robes
collégiales, qui prend séance et,i%ége a
1'hémicycle de pierre blanche....
Observons bien le rythme mental de cette phrase; il
est fait de l'enrichissement descriptif par des adjectifs

Ou ses substituts et de relations avec un environnement. Le

foyer de cet édifice est 1'assemblée.

| La comparaison, dfautre part, rentre partiellement
dans la classe des prédications. [Llle constitue Souvent un
groupé membre dfun autre grouﬁe nominal. 9YEt la mer elle-

méme, notre songe, comme une seule et vaste ombelle..,.""3

L)

o 42°A p. 288, ' o
.“43 A p. 24,8. ' T

kY
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Encore iecl nous roncontrons le mbmo mouvoment, do pensde quu
dans les autres groupes triples; uﬁé appositicn valant
~—~épithete, une comparaison qui étabiit un rapport analogique

partiel avec un autre objet.
La comparaison peut aussi se combiner avec d ‘autres
© €léments et s'insérer dans une relative. Voici un exemple

ol se conjuguent les deux &léments dont nous venons de

parler:

Ou bien est-t-ce toi, fumée du seuil, qui
de toi-méme montes'en nous comme l¥esprit
sacré. du vin dans les vaisseaux de bois
violet, au temps des astres rougepyants?4h

On voit de suite que l'ensemble est composé de
quatre groupes nominaux & trois éléments disposés en
dépendance de toi. Ces groupes sont:

tol, fumée du seuil (qui+ 1%é1ément verbal)
l'esprit saeré du vin
valsseaux de bois violet
temps des astres rougeoyants

N

L*élément verbal donnant la cohésion est assez

w?aible. Le groupe verbal principalQu bien est-ce itoi nfest

que la marque de l'interrogation. Le verbe qui a le plus

de poids gémantique, montes en nous, est placé dans une

relative. Mais les pierres de cet édifice restent quatre

groupes nominaux, 1e,principél est biti sur une.appos}tion,,*.

les autres ont des fonctions comparatives ou

e

L4y A p. 289,

LY
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circonstancielles. Le déveldppement de la vision obéit au
méme déroulement que dans les groupes plus simples.

Les éléments de ces véritables mots_composéé persiens
peuvent se multiplier, varier, énglober des incises qui’
rompent la monotonie de la répétition cbnstante du méme'type
de syntagme. Ici les.adjectifs'se répétent et lvon a varié
la séquence par une inversion. "Et ce coeur, et.ce‘coeur, f
1a! qu*il traine sur les points, plus humble et plus saﬁvége
et plus, qu'un vieux faubert;/ exténué..."45 A travers cette,
phrase optative lfon sent la méme organisation essentielle:
le coeur gst humble; sauvage; exténué et on leféomgare 4 un .
vieux faubert. Les mémes types de fonction se retrouvent.

- Le parallélisme,{si essentiel dans la goésie de"
Pérse, se développe par le retour de ces groupes.
.o la Mer en féte de nos songes, ‘comme une- .
Paque d'herbe verte et comme féte éue lton féte,

Toute la Mer en féte des confins, sous sa

fauconnerie de nuées blanches, comme domaine de

franchise et comme terre de mainmorte, comme

pEOVincﬁ d'herbe folle et qui fut jouée aux
d S--co

Le parallélisme syntaxique se batit & pértir de
groupes nominaux (note no 5); Les ¢omparaisons sont doublées
- A . D\

ou triplées et le thdme de la phrase se répdte. La

complexité croit a partir d*un schéma générateur,. . i

45 EL p. 38,
L6 A p. 130,
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L'étude des groupes plus complexes nous montre donc
qygrle déroulement de Qensée éminemment descriptif reste
'chez-Perse toujours identique. Le groupe est formé dfun
noyau, le nom; autour de lui s* agglutlnérges caractérisations
et des relations. La diversité sémantique dans. ces liens
fonctiénnels créera l'ambigufté poétique et des translations
figuratives de complexité diverse. Les allusions évocatrices
et'IEEﬂEIEHIEications du texte peuven% alors se multiplier
annulant la s1gn1f1catlon,11tterale assez cbscure et la e
transfigurant par le dépassement.

"Aprés avoir vu les fonctions secondaires 3 1'intérieur
du groupe nominal, rous examlnons mainten&nt les fonctlonsﬂ - i
. prlmaires, celles qui s 'exercent v;s-é-vis du verbe dans les

propesitions principales.

Faire du nom la pierre angulaire de tout 1'édifice
. ' - )

syntaxique entraine certaines particularités du systeéme de-

fonctions. Un style descriptif et non narratlf ni discursif

améne la disparltlon presque totale des fonctlons logiques,

cause, effet, but. On en trouve quelques unes; elles sont

exceptionnelles, S : o A
| Par contre les fonctions circonstancielles de tqmps,;

lieu et maniéreﬂgont extrémement fréquentes. JDéjA 1ltanalyse

stafistique.nous.avait ré;élé 1a grande importance de 1la

préposition sur. Parfois ces compléments s'accumulent.

wp
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Et-ce fut au matin, sous le ciel gris de
1'aube, un peu avant ‘la sixi2me heure, comme
en un havre de fortune, un lieu de grice et
de merci ol liceﬂﬁier l'essaim des grandes
odes du silence.%/

I

Nous avons déja cité d'autres phrases faites de
. (3 ®

groupes nominaux en fonction circonstancielle.
Mais ce -qui est plus particdulier chez Perse est que {
- -

cette fonction souvent.ne dépend pas du verbe mais du nom:

au lieu de développer un'procés, elle situe un objet.

C?éfait'déjé le cas dans certains groypes cités, “comme
poignets dfathléte sous leur bﬁnde-de cuir“hs, "eomfe ramé
a fond de barque”hg; “un souffle sur les eaux?’9. Crest
aussi le cas_des relatives introduites par gg(l). ‘iCette
fossé de splendeur od lton verse & 1%oubli tout ie bris de,
1thistoire."?l Ces circonstanciels de temps et de lieu .

sont bien des compléments de nom.

~ §7 E p. 213. B ] 5 I
48 A p. 233. a '
L9 A p. 243. ‘

50 A p. 201. .
51 A p. 276.

(lTPLes'relativeszégi indiquent le .lieu sont trds
nombreuses, SOit‘eng%;Qn 0. Ceci indique encore que.la
fanction circonstancielle de lieu est favorisée.
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Chez Perse les ‘comparaisons’ sont surtout nominéles,
ce qui est assez naturel ‘'et nos coeurs au matln comme rades
: foralnesﬂsz “un grand arbre du ciel comme un nopal'iP3,
'toute la mer fumante de nos’ voeux comme une cuve de iel
noir, comme un grand bac ‘dVentrailles‘ok, Toutes ces
comparalsons, en logique, sont des compléments de maniére du
nom, elles lui confdrent une qualité par référence a.un
" autre objet. Indireqtgment; elles sont des prédications par
le trénsferipd‘une partie des sémes d’un objef 4 un autre.

8i le étyle nomirial de Perse engendre un systémé“de
fonctlons assez partlculier qui caractérise son style, le
choix des mots également oriente les fonctions. Les
personnes sont rares, aussi les compléments d‘objets -
indirects ou d*avantage le sont auséi. Par contre, les
compléments d'objet directs existent lorsque la transitivité
du verbe fend leur préseﬁce logiqué, et un grand nombre de

ceux-ci donnent naissance i des groupes nominaux.

Dans cette poésie descriptive, les verbes dtaction
ne sont pas les plué nombreux, les verbes d'état dominent.
Le verbe Etre se présente plus de 1.000 fois dans lYoeuvre.

La fonction attributive voit sa représentation croftre en

L4

<

52 C P 328.
53 C p. 322. K | 3 S
54 A pa 1F3. | |
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-

cahséquehce; En fait, souvent il ne s'agit que d*une
prédication du théme et le verbe h'est qu'une marque de son
actualisétionr
) On voit comment un systéme de fonction a un esprii,
celui de l1l'ceuvre, et que la présence ou l'absence de
‘certains traits de style est signifiéative: Les fonctions
-de Perse, axées sur le nom, sont des caractérisations ou des
'déterminatiqnsﬂ55 ngiégnctions qui dépendent directement
du verbe, comme les com;iéﬁé;ts d'objets, sont donc

proportionnellement plus .rares. - .
- : ks | | —
L., La syntaxe de la description.

Le nom est essentiellement descriptif et si nous
exaﬁinons maintenant les phrases chég'Peﬁfe nous allons
retrouver les tournures qui sYorientent vers ce rdle, tandis
que dfautres seront axées sur la subjé;;;;ité, sur la .
ffésencé.de lraut A 1'objet de sbn éloge admiratif, sur
son engagement poétique. ' |

L'importance du nom, de la chose, dans l'esprit méme

de Perse, qui est comme lfaxe de sa pensée, accroit le

nombre de phrases nominales. Mais nous devons distinguer

>
55 Les fonctions circonstancie détermi- .
natives comme le complément déterminatji?f. Y avons .
déjd fait allusion. A ce propos voir R. L. Wagner et '

J. Pinchon, Grammaire du francais c¢lassique et moderne,
Hachette, Paris 1902, p. 771 et 78.
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les phrases qui le sont authentiquement et celles dont le
verbe se trouve dans une phrase précédente ou est simplement
€lidé. Dans '"A la queue de 1'é£ang dort la matidre
caséeuse., " Et la boue de Eeuilles mortes au bassin
d‘Apollon"56, cn peut se demander s'il y a vraiment deux
phrases. Seule la ponctuation marque la division. Le verbe
est €lidé dans le second membre. Les necessités de lé
poésie.ne permettent pas toujour; les regroupements que lfon
ferait en prose, Ici une phrase n'est que le prolongement
de l'autre avec un renversement de l'ordre des fonctions,

La présénce d'un verbe ne veut pas dire non plus que
la phrase ne soit pas nominale, Celui-ci peut se trouver
dans la relative et le cas se présente souvent. |

" Tant de vers blancs d'onyx, et dfongles forts,
et de tambours de corne ol vit la pieuvre du savoir,
" toute irdicheur g1t au corpe sets tommpo . I

Les relatives ne détruisent pas ld“';me de-cette

énumération hymnique sur laquelle la strophe est batie. °

Des paragraphes entiers se trouvent sans un verbe &

un temps personnel.

56 V p. 113.
57 V p. 45.

\
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... Des terres neuves, par la-haut, comme
un parfum puissant’ de grandes femmes nQrissantes,
Des terres neuves, par la-haut, sous la
mont¢e des hommes de tout 8ge, chantant l'insigne
. mésalliance, '

Toute la terre aux arbres, par la-haut, dans
le balancement de ses plus beaux ombrages,
ouvrant sa tresse la plus noire et lfornement
grandiose de sa plume, comme un parfum de chair
nubile et forte au lit des plus beaux &tres de
ce monde. . ;

Voild une variation descriptive dont le théme est
terre. Un art de peintre mais aussi de littéraire par ses
références, ses allusions et ses comparaisons. Le mouvement |
n'est pas absent mais il est rapporté par des participes et /
. le verbe est ainsi trénsformé en fonction subordonnée du
nom ce qul est un véritable renversement de la syntaxe
usuelle. Dans cette partie du chant trois strophes sont
composées de maniére idgntiéué. |

Parfois le procés est exprimé par des noms verbaux.

! La face en Oyest pour un long temps. Dans
un trés haut tumulte de terres en marche vers
1*0uest. Dans unsgéferlement sans fin de terres

hautes 4 1v'étale.

Trois phrases nominales se suivent. L'action est

présente par led noms: en marche, tumulte, déferlement.
On ne peut pas parler de nature morte mais le fait est °

~ devenu abstrait.

. 58V p, 4O,
59 V p. 43.

/"\ - | . |
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"Sourire d'étre dans ton souffle, comme sous liabri

- de.toile du navire“60 est aussi une phrase nominale et '
pourtant elle désigne un état. Le verbe est & 1%infinitif

ce qui est l'aspect le plus nominal de celui-ci ét il est

; complément déterminatif dfun nom. \

| Encore une des contradictions de Perse! Il veut
8tre concret, ses noms d'objet le sont mais 1'action n'est e
pas vue comme telle, elle est pensée.avec un certain recul
qui est celui de l'esprit vis-2-vis des sens. "Claquements
du fouet sur tous 1és cols! Et trés haut c¢ri sur la
hauteur!"61 evoque des sensations mais_d'une manidre plus
intellecﬁuellé que serait "le fouet claque® ou ‘'quelqu'un
<rie sur la hauteur™, Le point 'de vue est plus peﬁsé, plus
descriptif mais moins narratif et vivant. Dans ce
glissement d'espéce, toute une mentalité poétique, une

recherche significative plus abstraite, se trahit.-

Parfois c?est un participe en fonction adjectivale
qu1 exprime une actlon accomplie., Parfois ltaction est |
rendue sous une forme exclamative. - "Unité retrouvée,

" présence recouvrée!"62 et ﬁAmour; d gréce recouvrée sous la

L

60 A p. 249.
61 A p. 323. I -
62 A p. 291. |
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. censure du grand jourm..;63, ainsi que "O fraicheur, %
fraicheur retrouvée. parmi les sources du langaget..."6k.
On peut se quander,si,cette maniére de l%exprimer ne

réveéle pés une préoccupation qui se situe dans la conception
plus_que dans lfenregistrement de lfobservation. Perse.ne
tente-t-il pés ainsi de nous moﬁtrer ce qutil appelle lui-
méme "liautre versant des choses", La perspective devient
plus philosophique. Dans les admirations les, plus

concrétes cette tendance se trahit encore. ".,. Beau temps
en mer, deux rides pures au front tréds pur; un grand
bienfait d'amante sur les eaux.'"'65 Le mot bienfait indique
dans ce cas une sensation mais la maniére,de'l*exprimer est
abstraite!

Le vent est réel, il est aussi symbole et de
nombreux symboles sont rattachés 2 1l'histoire de la langue;f
dvepog @ 1a méme racine que fme. Alors tout ce passage
nominal se transforme toutfen restant concret. A

Et le Vent avec. lui! comme un grand feu d'écume

pétillante, ou le jaillissement soudain, au passage

de la barre, de la plus haute vague! avagg le
débouché en mer vers les eaux vertes....

63 A p. 263.
64 V p. 116.
65 A p. 274.
66 V p. 113-114, °
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L'acﬁion nfest en rien absente et l'aspect
grammatical de la ph;ase nominale ne doit pas nous tromper.
Mais son expression est caractéristique chez Perse: elle
‘témoigne d'un univers de valeurs, d'une conception de la
Gie qui est apalysée par‘le regard‘poétique‘e@ vue dtun
dépassement. Perse ne sfarréte pas aux choses.

Apparentée & cette phrase nominale est la phrase-
_‘désignative, qui débute par des expressions déictiques

fortes comme Et ce fut, C'était, Il v a, qui'ne font que

. poser l'existence d'un objet sans contenir dTautres notions.
L'insiétance sur la désignation amoindrit le rdle des

verbes (note no 9). Ce genre de phrase est aussi fréquent -
que la phrase nominale "... C*étaient de tré&s grands vents

sur la terwe des hommes“67, "C'est la mer de Colomb & la

68

criée publique“~~, Le c'est ne fait que désigner et

[}

actualiser. Son rdle est plus fonctionnel que sémantique,

- ‘\'
Dans le premier chant de la seconde partie de Vents quatre

strophes commencent par Y“Et c'est fAaissance', "Et c¢f'est un
golit', "Et c'est pge fraicheur", "Et c'est une fraicheur”.69
A part ce verbe, les 'strophes sont entiérement nominales.

Peut-on alors les considérer comme des phrases verbales?

67,V p. 117.
68 V p. 49.
69 V p. 39-40.
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La portée méme de ce présent est réduite. Il est aussi

général que dans cette strophe:

Et c'est messaggs sur tous fils, et ctest _
mervellles sur toutes ondes. Et c'est dun méme -
mouvement a tout ce mouvement lié, que mon poeme
encore dans le vent, de ville en ville et fleuve

xy €N fleuve, couwrt aux plus vastes houles de la

terre, époaaes elles-mémes et filles dfautres
houles.... ' '

Car, & moins qu'elle soitdun temps- passé ou futur
qui lui donne un décalage historique, la locution déictique
verbale est trés neutre et prive souvent lé phrase de son
actualité mais attire lv'attention sur l'objet. "Et c'est
pluie de toujours, au clair-obscur des eaux, de cendre fine
et de chaux douce sur les grands fonds soyeux dfabime sans
sommeil."71 Cette phrase est nominale malgré son verbe,
elle ne contient quune description,ﬁ laquelle s’ajoutﬁzges
métaphores et lfaspect subjectif de la sensation avec fine,

douce, soyeux. La rencontre du poéte et de la nature se

fait dans une perception quasi détemporaliséé, ce qui est

"déj& un degré dtabstraction.

Souvent aussi les phrases désignatives commencent
par un déictique non verbal. "Voici la chose vaste en

Ouest, et sa fraicheur d'abime sur nos faces“72, "Et nous

70 V p: L2, .
71 C p. 336. “ -,
72 € p. 336. : e

a
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voici plus haut\ﬁYe songe sur les coraux du Sidcle-notre
chant"73, Mais 1 expression Yyoici actualise plus quun
simple c'est ou il y a.

Voici que tu n*es plus pour nous figuration

murale ni broderie de temple, mais dans ‘la foule
de ta feuille, comme dans la foule de ton peuple,
trés grande rose d'alliance et trés grand arbre
hiérarchique-comme un grand a;bre7ﬁfexpiation a
la croisée des routes d'invasion.,

Tout est nominal et pourtant bien situé dans
l'époque et exprimant une mutation subjective d'une vision
du monde par le ‘itu n'es plus pour nous figuration". Encore
ici, des mots abstraits transforment des mots concrets en
‘métaphores.

Parfois quand le style-.se fait plus nerveux
1l'expression déictique est détachée. “Voici. Le vent se
lévé.“75 Ici la désignation concerne une action et.la phrase
est verbale. Nous rencontrons plusieurs cas: et voici, tu-
t'éveilles, le front marqué du pli sacré.“76 Mais ces
expressions sont une insistance de la volonteé de présence et
~elles attirent 1°attpnti0n de ltauditeur imaginaire. Le

£

~refrain de Chronigue est "Grand dge, nous voici"77, qui est

73 C p. 336,
74 A p. 188,
75 A p. 265.
76 A p. 262.
77 C p. 326.
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bien une manifestation de la présence de 1'auteur & la
réalité externe. Chez Perse, les marques de la présence
sont fortes. Le poéte est profondément engagé et il n'y a

pas de distance entre la vie et la poésie. J

Les fonctions privilégiées de Perse dans les groupig'_"1
nominaux étant la caractérisation et la détermination, on
lpourrait voir une extension de ces fonctions dans les
phrasés attributives qui souvent actualisent une qualite,
Beaucoup de phrases nominales ne sont que des phrases
attributives dont le verge fut élidé. Ainsi, la qualité
peut se rapprocher du sujet. "Rétine ouverte au‘plus grand
cirque; et l'&me avide de son risque“78, “Immortelle
l*armoise que froisse notre mainﬁ79. Tar leur structure
ces phrases sont proches de Li“Et1:'03'.‘0.'5 sont les vaisseaux, -

enso’

étroite notre couch TEt nofre attente n“est‘ﬁlqs vaine,

S

et 1ioffrande est de femmet..."®l Perse, qui aime les
para%zg, sm é>syntaxiques, construit quatre strophes en
débutant par ces mots:

Tu m'es promesse en Orient...

Tu m'es l'approche matinale...

Tu m'es la transparence d'aiggs..ﬁ
Tu es mangeuse de pétales....”< -

78 C p. 336. | - .
.79 C p. 337. o

-+ 80 A p. 27k .
\\81 A p. 275.

- a . "

.82 . 258.
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Mals la phrase attributive ne concerne pas seulement

des qualltés mais aussi des déterminations circonstancielles, //”{

yé

| "La brise est dans le tendeletffﬂ“83, "Et ta saveur de mer
f est dans le pain du'sacre“84, "La mort est au hublot, maig//Jh

notre route n'est point lé9851 Toutes gés phrases sont

bities sur le méme type, un theme est plgcé dans sa reiation_
aves un environnement concret ou métaphorigue.
Ceq_gggases reproduisent donc, d?uneAmaniéré.plus
autonome, la fonction déterminative des groupes nominaux.
5i nous étendons. encore le systéme, nous pouvons ‘considérer’
toute phrase descriptlve comme élaborant au sujet d'un thé e
sa relation avec le monde ou avec des valeurs subJectlves.
| -"L?arbre.iliustre sa feuille dans la clarté dﬁ‘soir.“gia L
) verbe. illustrer coéfient des'cbnnotationsllaudatives,’le'
complément circonstancielnétablif une relation spatiale {
entre le sujet et le monde. |
| Nous avons vu-comment chez Perse tout le dévsaoppe-
ment repose sur le nom et qué‘le verbe était enfoui sous

.
cet amas. ‘Une seule et lente nuée claire, dfune torsion

\ o . B ,
plus vivedpar le travers du ciel austral, courbe son ventre

83 A p. 249.. - o

8, A p. 189. R B
.85 A p. 336,

86 C p. 336.

- . . - ) T

f’ ' A - e 3 v
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blanc de squale aux allerons de gaze."87b Le verbe ne décrit
_pas une action mais une forme. Nous lisons avec &dmiration
ces phrases qui décrivent la nature avec une si grande
affecﬂion.et_précision mais qui vont paffois jusqu'a la
recherche dans l;observation. '"ﬁg‘noires besaces
s'alourdisseﬁf au bas du ciel sauvage"88 exprime bien plgs
une manieére dfétre qu'ﬁn acte. La phrase‘"Et 1a§pluie sur
lés fles illuminées d'or pile verse soudain 1favoine

blanche du message"s9 insiste plus sur la‘éision que sur
ltaction. Veoici le regard du ma;id qui s‘approche d%s terres
fiDes Villes hautes s"éélairaient sur tout leur front de mefr

et par de grands ouvrages de*pierre se baignaient dans les

5%13 dfor du 1arge.“90 . _ ‘ I '
Lf*on constate la permanence du méme déroulement de
pensée. Ces phrgses, autonomes au pgint de vue grammatical,
perpétuent les teﬁdances_déjé observées dans 1la étrncture du g
groupe nominal ternaiper” Graée a el es, la poésie de Perse . .
deyiént cette contin&ij;e transformation poétique du monde y

par uﬁ regérd qui, l'enrichissant de qualités et de

87 C p. 322. ™
88 A p. 201. '

89 A p. 201,

90 A p. 151. . .
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relations, dhgendre l'aspect allusif de cette poésie., 'Les

* mots sont arté iens"’1 comme 1*écrivait Perse.
5. .la syntaxe de l¥engagement.

Si‘l'on veut passer de lfextension du'groupé nominal
aux autres types de phrases que lion trouve chez Perse, il-
faut tenir compte d*un élément nouveau qui dépasse l'objet
de la description: la situation engagée du.discours dans
.ﬁn circuit de commﬁnicatiOq. C'est le styletae la présence.
Lg_poéte sfadresse au'monde,.%nvoque, céldbre. Les ',
premidres et secondes personnes, les impératifs et les
subjonctifs de soﬁhait, les exclamations abondent. Le texte
devient la manifestation d'un désir, de la volonté, ée
-\1’;dmiration. Les phrases sont plus qu'un texte, ctest une -
parole incorporant cbntinuellemenp.une fme personn;lle a
”lfbbjet'du\chant. Cette:;econde donnée géndre d'autres
, vafiﬁt;bns dans la ‘construction. L7objet désigné par le:
'nbm.n?est pas iéolé, non seulement une cénséience mais une
volonté éfengage constamment vis-a-vis de lui. Si le styie
éét,dégcriptif,?la description n'est jamais lointaine, ,

‘fréidq. Le podte y introduit la chaleur de son &me, ce

+ 91 LFpd4lh. '

-
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qutil nommeﬁlui-méme "ltardente chronique“92 ou "la tﬁnique
ardente de 1a fable 73,

- -

Le style objectif et ardent doit trouver un équilibre
choisi entre la vision e; la volonté et sur le-plan de la
langue; inté%ger'les groupegunominaux dans des structures otl

///’les personnes et les modes verbaux deviendront des marques

de l'admiratlon de ltinvocation, parfois de l'invective.
Ltécriture de Perse est marquée d'un.ctté par un

Q6sage dekl'asﬁbct nominal fortement désigné et abondamment

‘défeloppé, renforcé par des marques dtadmiration,

d'exclamations et de l'autre, par un systémé verbal dont les

personnes et les modes sont ceux de 1Yexhortation et de

‘1’;ﬁvocat10n. L'aspeet rhétorique du style se remarque a

de nombreux Hassages mis entre guillemets qui rapportent une

parole ‘et ‘dui alterﬂéhp‘avec le texte écrit du podte et
qui font du potme un-chant 3 deux voix.'s_-‘ =

| -Sous cet aspect engagé se regroupe tout ce qui
concerhe l'exhortatlon, l*invocation, 1la. célebratlon. ya
louange est une adresse, non seulement un hipme parle des

. choses mais face & elles leur proclame son admiration. Le_

. podte ne sﬂabandonge'pas auk_tentat;ons du soliloque mais

o

-

o b

i . Lo l ‘, N . . : . N
. RV . he g o | L
- B

93 C p. 328, v P o

- ' - -
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. L - .
sort de lui pour. aller au monde. Ainsi sfexpliquent les!” X
- ' \
nombreuses phrases vocatives que 1lFon rencontre dans les X

chants.

Ces phrases vocatives assurent un pont -enfre
l'aspect subjectif et objectif du ﬁe#te. Chronique en
entief éét_basé'suﬁzle refrain vocatif "Grand &ge, nous }
voici"9% dont nous avons déja parlé. OF, ces phrases’sont“
souvent exclagatives “Noblesse, vous_ mentiez; naissancé,'
trahissiggiﬂgga Le mot mis en apostrophe reﬁ;ésente ici des
valeurs, mais dans "0 fraicheur,'é fraicheu; retrouvée
parmi les sources du langaget.'.."96 il stagit d'une :
sensatiogfvalorisée, encore qu'abstraite. Le podte s'adres;;//
légalement aux hommes dont il év;qu ~Des problémes 0 vous
que rafralichit l'orage“97. E '{

| Ces'phrasés vocatives qui ne contiennent pas’
nécessairement le 6l sont tré&s no -euses. On en rencontre
318 cas et dans 91 cas 1e mot qui Zmee 1?ob3et de’ lfappjl
commence par une ma,]uscule qui le met en valeur. Les cas

les plus fréquenps‘sont Mer (21 cas), Pluies {11 cas),
=] o .

Prince (6 cas), Maitre (4 cas), Reine (3 Faa); R
9% C pi 333. T
* 35 A p..185. ‘J '
96 V p, 116. d

& 97 V p. 119. ) ‘ ‘ o
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~ 7
La localisation de ces phrases est assez nette.

Certains paﬁmes ont un interlocuteur désigné par une
majuscule. Quaqd le mot commence par une mingqgg}e les
fréquences les plus élevées sont: & vous (12 cas), & toi
(10 cas), & di“&f {6 cas), © mer {5 cas}.‘l)

- Mais les mots que nous venons de citer sont assez
attendus dans l'oeuvre de Perse. Les cas plus:rares, qui
représentent des valeurs, acguiéreﬂt'une plus grande

~ importance relative due aﬁ fait qu'ils sont liés -4 des

sensations, ce qui.régfle une psychologie: favéur (4 cas),
.frafcheur (3 cas), splendeur (4 cas), tristesse (4 cas),
‘gréce'(B cas). Et la splendeur et la.tristésée se trouvent

, 98,99 . o

cote A& cfte dans les mémes passages On rencontre

encobre d'autres valeurs dans les adresses suivantes:

r,,,1()0, 101’

"§ sourire, 6 douceu "G promesse”

s sagesseni®?,
Une des caractéristiques des phrases vocatives est L
1répizeuxis. qui renforce 1tadresse et lui donne une

tournure plus affective..

(1).0n remarquera que dieux se trouve tou;ours au
plu iel et avec une minuscule. -

98 A p. 241,

99 A p. 242. .
- 100 V p. 80. .- - S

101 A py 300. Ny )
1102 A p. 248, | TN | |

-



b}

LA COMBINATOIRE SYNTAXIQUE 3&2

Guerriéres, 6 guerridres par la lance et le
trait jusqu'd nous aiguisees!
Dahseuses, 6 danseuses par la danse et

l'attralt au sel multipliées?

Si la seconds appellation dlfférqgge la premlére
11 y a une complémeMtarité attrlbutlve entre les deux mots,
sous forme appositive ou métaphorique. "O Poéte, &
bilingue, entre toutedzchoses bisaigu¥s, et toi-méme litige
“entre toutes choses 1itig1euses"10“, L Végétaies
ferveurs, 6'c1artés: & faveurs...™93, Le second terme
indiqﬁe une appréciation subjective. Ici encore, le rapport
entre le second termd et leiprémier est celui d'une
appréciation "Et toi, Podte, 6 contumace et quatre fois
relapé“106l Dans "Révérence a ta rive, déﬁenqe, 6 Mer

1107

majeure du désir... démence explique un des sens

symboliques de la mer. Et tous ces redoublements de
l‘adresse dans les phrases vocatives sont une maniére
styllstique d7exprimer ce double versant des choses et de

A

confondre deux ordraes dans un méme objet.

J

. .
103 E p. 196. | | ‘
104 V p. 62.

105 EL p. 20. a
106 V p. 32, - S L o
107 A p. 161. - . - o \
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Mais 1'adresse peut. se doubler dfun désir, dfun
ordre, d'une exhortation. Et nous Voiéi 3 la phrase optative.
Apparentée & la précédeﬁte, elle manifeste mieux lveﬁéaéement
du 1ocuteur et le contact qu'il établit avec la réggite est
encore plus intense. Le verbe prend un relief plus accusé
gufailleurs, il devient un foyer méme lorsque les.noma.sont
nombreux et quvils représentent 1l'aspect visuel du texte.

Mais cette phrase'gu subjonctif optatif compléte par son
enthouslasme la description admirativé-exprimée par les
groupes nominaux. "Le bon acpueil te soit donné, & premiére

’houle visiteuse, qui fait remher les coques dans les darses,

et les midtures & fond de port comme fléchés au carciuois."lo8 s ~
o Le dévelc:ppement'd@ description des gffets de la houle

-

est intensifié par le. souhait du début. La scéhe,acquiertw

+

gon &ame.

~ Ici, les mots deviennent plus abstraits mais le
déroulement de la pénsée gse fait sur le méme modele, celui
d'un souhait dont l'ombre se pfolonge sur tcute la, partie '

‘nominale. "Que je te sois douceur lige et gréce tendre sur

les gaux:. silence et vellle dans ta vellle et battement

dans 1'ombre de tes cils.™09- Dans les passages les plus &

ardents jila répétition des subjonctifs; les points s | o
108 A p. 263. ~ . L L o
109 A p. 249-250." z . . | 2
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d Yexclamation, lés interjec%}bns, les points dé suspensions,
accumulent leurs effets affectifs, cfest toﬁjours sur une
partie nominale gque convergeront ces marques des sentiments.
Soufflé l'avoir, doublée la mise- sur toute
ruine 1'idée neuve!... Ah! gqu'elle vibre!
qufelle vibre!... et stridente, nous oingle! -
comme “la Eiade résineuse au dé de corne de
ltarcher. : _ - . -
Parfois la volonté se manifeste par une
condescendante permlsslon “Et vous pouvez remettre au feu
les grandes lames de foie sous lthuile. nlll Mais plus
souvent un 1mpérat1T suixk__“yn vocatif commen;e la phrase.
;'“Eresaille, & Mdre des présages, Jusqufen nos linges
#d'épousailles""112 puis la strophe se développe en
pérlphrases sur la mer, image de l‘'amoureuse. L'gnd;e est .
parfois plus bréf, et le ton en devient imﬁérieux. nLéve
la téte, homme de soir™l3 dit le pogte & lui-méme. Cette
construction d'un impératif 1n1tlal suivi d*un vocatif est.
trés fréquente. ‘'Inonde, & brise, ma naissance!"llh, "Lavez,
& Pluies! un lieu de- pierre pour les forts?{l5,;"§iff1gz3.
Z!/ ' A - | |
//‘ 110 V p. 112-113.
ulll V p. 119. . oo
112 A p. 187.
113 C p. 322. |
114 V p. 130. _ g

| J | S
+115 E p. 205. A
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8 frondes par le monde, chantez, 6 conques sur 1es

eaux‘"116

. On lit des passages entiers & l7impératif qui sont
des appels & l'assistance de la vraie divinité de Perse:
la conscience cosmlque.

 Sois avec nous dans la faiblesse et dans la
force et dans l%étrangeté de vivre; plus. haute
que la joie,

Sois avec nous Celle du dernier soir, qu1
nous fait honte de nos oceuvres, et de nos hontes
aussi nous fera grice,

Et vehille, & 1'heure du délaissement et sous

+ nos voiles défalllantes,

Nous assister encore de ton: grand calme, et .o
de ta force, et di aon souffle, 0 Mer natale du
tréds grand Ordre! 1

=\\Esgfes ces expressions révélent la violence du désir-
ches Perse et conférent & la poésie son aspect engagé,
.et peut-&tre aussi une secréte,et.inconscienté aspiratibn
ad la domination commd}nous 1tavait déjd suggéréel’analyse
du vocabulaire. . . : 7 L T
A coté de cette m&nlfestatlon subJectlve de la
volonté se place celle de l'esprit par des phrases
interrogatives, celles de la dialectique du podte avec la

vie et des inquiétudes qufelle provoque {note no 10).

Parfois ces 1nterrogations sontt ded aveux d°impuissance.

Au point de vue thématique 1tétude de ces phrases serait

« {116 E p. 168. .
117 A p. 307.
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.capifale; au point de vue stylistique, elles s'intégrent

dans le style de la présence, comme manifestant une tras
vive conscience dfun mystére et d"une recherche.

Ces interrogations ont une‘agg;eur trés diverse,
depuis le-mot nMortellenll8 jusqufaux strophes entidres.
Dans un cas, deux pages sont dominées par l'interrogation.
Mais la phrase interrogative‘obéit aux lois générales du .
étyle de Perse, elle est ample, elle se développe pér gfoupes
nominaux, tandis que le verbe y acquiert un relief qu'il n'a
pas dans les phrases descriptives. "Plumes errantes sur
1%eau noire, dépouillés du plus fort,/ Vous dironﬁ-elles,.ﬁ
501r qui s'est- accompll 129119 Le sujet est déveIOppé
mais c'est sur la prédication verbalg ou attributive que
porte l'interrogation. "Agréeras-tu, Mer exemplalre, nos
flancs marqués de vergétures pour les maturations du

drame?"?0 TIci encore, malgré le développement nominal,

~1'interrogation donne au verbe une importance_particuliére.

Les verbes 8tre et avoir, souvent trés neutres,

o : . .
_font mieux ressortir l'objet de l'interrogation. "Qui done

-

-'118 A p. 273.
119 A p. 218.
120 A p. 172.
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as-tu, Maitre'nouveaﬁ?ﬁlzl, N*est-1i1l rien que d'humain?"lgz
Ici, 1‘attribution porte tout-le poids de 1ltinquietude.

C?esﬁ:dans iz difficulté de comprendre, donc de

Pt

nommer les thémes, de décrire que réside le centre de
‘1tinquiétude. Indirectement, c'est la nominatioh, c'est-a-
dire sur le plan.grammatical, le nom, qui révéle ainsi sa
pogition centrale dans la poésie persienné. |

La distribution des inﬁerrogapions est assez inégale.
Des dizlaipés de pages peuvent en étre privées, tandis qutune
vague dfinquiétude et d'hésitation traverse les autres.

Dans Pluies, 1tinterrogation & la recherche dfune

signigicéti n poétique du thdme domine deux strophes.
?

... Nourrices tr&s suspectes, & Semeuses de
spores, de semences et d‘espdces légéres,
De quelles hauteurs dechues trahissiez-~vous
pour nous les voles,
~ Comme au bas des orages les plus beaux atres
lapidés sur.laxgroix de leurs ailes?

Que hantiez-vous si loin, .qufil faille encore
quion réve 3 en perdre le vivre?

Et de quelle autre condition nous parlerez- -
vous si bas qufon en perde mémoire?

Pour trafiquer de choses salntes parmi‘Bgus,
désertiez-vous vos couches, 6 Simoniaques?! -

Au deukidme chant de la seconde partie de Ventf une

-

strophe-de trois versets est interrogative-.et debute ainsi:

‘e

-

(' -
121 A p. 2652

122 V p. 9. | : A

123 E p. 198. .~ S c

L] P

.*i
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3
»

"51.vivre est tel, si vivre est tel, nous faudra-t-il
chercher plu; bas faces nouvelles°"124 Ensuite le passage
continue par trois strophes qui commencent par un "Je 'me
souviens" pour se terminer par la question MQu‘irais-tu
chercher 13?%125 Ensuite trois autres strophes débutea%\x‘
par "Une civilisatlon" pour arriver & lvinterrogation
"Quiirais-tu sceller 1&?"126 Une strophe de qonclu51on
 s'achdve enfin par “"Qutirais-tu clore lé?"l27 Tout le
passage est couvert par l'inquiétude et l‘effort pour la -
dominer. = ' s

Etroits sont nos vaisseaux, 1elpoéme des amants, est
la partie de l'oeaﬁre la plua’;emplie d?interrogations. Sur, -

toute cette scéne amoureuse plane ‘le probléme de l*lnd1v1du,
une sorte de.barriére mentale sépare ceux dont les corps
stunissent. Aussi sur quatre strophes les interrogations

. gtgccumulent. . .

124, Vp.95. % L

125 Vp. 96, . .o T

126V p. 97, - o i o

. 127 V p. 97. o . \
:\.__ $
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Qui donc es-tu, Maitre nouveau? Vers quoi - ‘
tendu, ol je nfai part? et sur quel bord de

l1'ame te dressant, comme prince barbare sur
son amas de sellerie; ou comme cet autre, ches
les femmes, flairant ltacidité des armes?.

Comment aimer, d'amour de femme aimer, celui
pour qui nul ne’ peut rien? Et dfamour que sait- .
il, qui ne sailt qu¥épier, au miracle du frga&,
ce seul bonheur de femme quil suscitef?...

. . Les interrogations ne sont pas isolée;, le pbéte nty
t#ouve méme pas @eréponsé;'elles'sLapcﬁhuﬁent comme un ’
sentiment prolongé, . comme un état d'éme. . T ‘

-L?interrogation étant un temps fort de l'émotion,fﬂﬂ‘r“

-

élle est'souvgnt renforcée par un dédoqblementBQue disiez~
-voué; trappeﬁr; de vos deux mains cdngédiées? Et sur la ‘
hache du pionnier queile ipgﬁiétante douceur a:.cette nuit
posé la joue‘?"129 Parfois, au lieﬂ-@?uné iﬁterrogation

' double ou prolongée; ltintensité de celle-ci est marquée par
le simple” redoublement dfun mot "Désir: Sgs;r,'Qui nous
devance et nous assiste, est-ce 13 ton seul nom-etn{en,
est-il point drautre?®30 ' Trois groupements binaires en
chSCedaé donnent & cette interrogaﬁion un ten'

particulidrement pressant. - ‘

/ . o
129 E p, 216.
130 A p. 243, e
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L‘inte?rogatibn étant comme 1'exclamation, la =~ .~

mgnifestation d?un sentiment subjectif, elle’est parfois

’ pbnctuégle*interjéctions "AR!-tout n'est-il que cette

. éclosion de bulles heureuses qui chantent l°*heure

. aveugle?"l3l, "Sommes-nous, ah, sommes-nous bieh? - ou .

-

fiimes-nous jamais '~ dans tout cela?ni3?

| L'interrogation chez Perse est_p;us.passionnée_ 3
qu'intellectueile; tous les procédés de la rhetorique
affgctifé‘s'y retrouvent. . Cependant, le langage-restg-

« . trds contrdlé. Le texte est sans incohérence.

f; 'Parfois_l'on trouve une interrogation entre
parenﬁhéses. En voici des e£2mplesqui‘devréient atre
examinés dansnleuré rapports avec l'ensemble du texte.
i"(‘E‘c, qui donc ne romprait, du talon ne romprait
1venchainement du chant?)"lB3 I1 sfagit dfune hypothése
&zg lt'auteur fait en parlant de son podme. "(Et, 13! que
voulions—hous—dire;_que noué ntavons su dire?)ﬁl34 indique
qﬁe‘le poéte nfa'pas pu concrétiser toute sa pensée dans
son écrit. A;an'ces iﬁterrogations expriment des

" réticences. Elles deviennent une digxession sur un théme

131 A p. 200. : L
132 C p. 339. T

133 V p. 14. '
134 A p. 205.

~
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ou 1lfaffleurement d'un doute qui restreint lfenthousiasme de

- 1'éloge.

6. La phrase narrative. L

La phrase narrative est la-plus habituelle en

-

- littérature. Chez Perse sa présence est fréquente mais, vu

e déveIOppement des autres types, son 1mpoftan¢e relatlve
est beaucoup moindre. Le texte nous fait dfailleurs’ plus
partlciper 34 un regard et 3 un gentiment qu'a une aétlon,
encore, celle-ci se présente~t-elle avec la distance que

lui donne le nom abstrait. Il est plus question de
l'observatlon d'une action que d'une action elle-meme. Les
phrases narratives sont chez Perse des 1n01dents qui .
éclairent un théme mais ne le constituent pas.  '"Jadis des

hommes de haut site, la fafe peinte d'ocre rouge sur leurs

mesas d'argile, nous ont sans gestes danse immobile

de 1'aigle."135£50'est lne plongée dans le passé, en déhbrs

-
!

du thime mais rattachée & ‘lui en Opp051t10n avec l'"ICL ce’'~.

v

soir® qui suit. = o | ; )

Pour qu il y ait une narratloh uné succession .'i. aL
continue d'événgments est nécessalre. Cec1 est rare chez -
Perse ol le théﬁe se développe par des parallélismes qui se

écit, il en voit des’

superposent; ‘Le lecteur ne ¥it pas

135 C p. 336. - | -
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A
-

tableaux. Ctest pour'ceiafqueféé genre de phrase constitue..
R toujours un arridre-plan du théme. '"La rose un soir fgg

sans ardme, la roue lisible aux cassures fraiches dg la *

Y

_ pierre, et la tristesse ouvrit. sa bpuche dans la bouche des
_marbres“136 ne parlent gue des circdngtances qui amenérent
___;\\3%5 Patriciennes 3 prendre conscience dfune réalité plus R
- . . - )

profonde. . N
A Il en est de méme dans cet autre passage:
’ . ¥ "
) | _ Un,soir dtétrange rumeur & nos confins de
?,a’/ . féte, quand 1l'honneur désertait les fronts les
plus illustres, nous sommes sorties:seules de
ce cété du soir et des terrasses ol 1'05 %ntend
_croftre la mer 3 nos confing de pierre. 3

Parfois le passage narratif cq%flut le podme mais ne

-

concerne, soﬁs un couvert symbolique, que lihisfoire du
'poéme lui-méme. Veici les derniers mots de-lgggg qui
ressemblentrillafin.d'Anaﬁgse'gont ia conclusion.egt‘du '
méme genfe;' | | - ' -

: . . S

 Quand la violence eut renouvelé le lit des
7 hommes syr la terre, o

o UX trés.viel arbre, 3 sec de feuilles,

' reprit-le fil de ses maximes... . , \
.. < Et ua autre arbre de'haut rang montait déja
des grandes Indes souterraines, - o
. Avec'sa feuille ?ggnétique et .son chargement

de fruits nouveaux.l R S

136 A p. 185-186.
137 A p. 186"
S 138 v .12

-
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| Pourtant, pouvons-nous considérer éqmme narratives
les phrases au futur? Ces prophéties concernent trop '
l'espérance. la volonté de tfansfdrmer ie monde, pour que -
nous puissions, malgre son apparence externe, ranger cette _
phrase sous le type narratiﬁa La subjectivité y a-trop o
part. "Et nos pogmes encore s'en iront sur la route dxss

hommes, portant semencé_et fruit dans la lignée des ho és

6%}“__

antique du drémaﬂiho ne révélent que ‘des accomplisseplents

d'un autre age"139, ou "Nous fréquenterons ce soir le

espérés par le poéte. Ce type de phrase ne serait

fune
variante de la phrase optative. | |

Ce que'nous avons dit a pr0pos du récit- peut sembler/ L
paradoxal. lLa plupart des poémes de Perse sont issus de
pérlples et pourtant le rdle de- 1a phrase narrative y est
llmlté Mais il est v131ble.que le poéme n'est pas présenté
comme un récit; c'est bien plutét un regard’qui se déplace
sans que 1'on se rende toujours bien compte du changement .
SpaEial ou temporel de 1l'observateur. La_portée poéthue‘-
c*est-a-dire cognitive - du texte est de loin plus importanie,
et c'est en fonction d'elie que l'écriture est‘composée.

E

Aussi, les faits stylistiques tendent-ils vers un dépassement

- 139 V p. 120.
- 140 A P 190¢
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méme de la matérialité de la nature pour nous orienter vers

sa significat%pd. ‘Le vrai message est au deld du tempé.

7. Le réle de la juxtapoSition et de 1% coordination.

Nous avons examiné 3usqu'1c1 des structures hypo-
tjx- ues, J%é hiérarchie des colbinaisons possibles des mots
entre eux dans les groupes et dans les phrases. Les~modé1és
d'agencement avaient leur signification: 1téloge, la
présence, exerqalent leur pression sur les structures
grammaticales. Dé&ja 10; on poyvait remarquer que la syntaxe,
n*était pas iodifférehte a la tﬁéoat%que, que fogﬁe et
"significatién ne sont que des aspects complémentaires et inter-
dépendantsfdefl'oeuVre littéraire. Plusieurs fois- nous
avons di faire remarquer comment, certaines structureas
grammaticales prédlsposalent le texte aux jeux sémanthues
de l7ambigufté. Ainsi, le dépassement du sens littéral

devenait. possible. .

Or, un autre aspect de la syntaxe, la coordination

et la Juxtapositlon, est encore bien plus favorable A ces
gllssements de sens et il devient encore plus difficile ici
de séparer syn;axe et sémantique. En coordonnant et
juxtaposant des mots de domaines différents, on provoque
entre eux des équivalences et 1'on agit sur la thématique.
Le parataxe unit des concepts différents qui en deviennent

complémentaires. Aussi, 1'étude des répétitions, des
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/}cumulatlons, des parallélismes serv1ra de tran31tion ‘entre

les deux comblnat01res. . .

Cette poésie étant faite essentiellement de
descrlptlon lyrlque union éffoi%e du sujet et de liobjet,
un des effets sur la construction de la phrase sera 1%usage
‘de 1l'amplification. Perse pose un théme, comme un peintre
il le précisé par des touches successives et par sa misg én

place dans 1'encadrement du monde.

b

Cette intention se realisera sur le élan du séyle
par des accumulations, des répétitions, des parallélismes
syntaxiques, avec des variations sémantiques qui chaque
fois illuminent 17objet de rayons nouveaux.

Toutes les ressources de la rhétorique claésique: .
anaphores, épizeuxis, paradiastdles, paronomases,
parenthéses, se retrouvent dans son oeuvre. On pourrait
sfattarder & les relever. Mais -de tous ces prdcédés, ies

noms techniques importent moins que l'esprit qu'ils

conférenﬁ au texte: ce retour constant sur 1'objet dans le

développement de la prédication ou l*insistance affecgizg.
Le style ne sera donc pas celui du récit linéaire.

C'est .pour cela que cette poésie, qu01qu6 on 1l'ait dit,

nfest pas épique. La structure ressemble plus au développe-

ment musicpl d*un théme avec ses variations qu'au

dérouiement de l'action. Le sujet ne se déplace pas,

n'évolue pas, il sfapprofondit par 1la verticale, et
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s*enrichit par des additions continuelles. C'est autour de”
cette-idée que nous allons étudier la "taxis™ de Perse.

Toutes ces formes de répétltlons créent des moules
dans lesquels les idées se développent par les suggestlons )
~des rapprochements. Le mouvement part du théme puis gravite
autour de lui sans s'en éloigner. C'est ainsi qﬁg 1%on
rencontre tant de constructions anaphoriques od'la méme idée
revient, parfois de strophe en strophe, modulée par des
variations. Deux strophes peuvent se suivre et cémmencer de
la méme maniéré.

Selgneur terrible de mon rire, voici la terre
fumante au goiit de venaison,

..... ..'...'-...I.‘I'.I.I.l......l..l.l..l..

Selgneur Seigneur terrible de moE ilre*
voici 1'envers du songe sur la terre.

Les strophes se répondent comme les deux versants

du réel. Une épizeuxis insiste sur le mot seigneur.

Dans une strophe, le mot Il m=n'.ge:'-‘~‘2 se répéte aﬁ .
début de chaque phrasé sﬁivie de compléments circonstanciels.
Dans le chant VII de Neiges, 1'impératif lavezl*3, parfois
doublé; commence chaque strophe et se répeéte encore au début
des pﬁrases. Et sur cet axe, gravite une énumération de :

compléments d'objet.

141 E p. 192.
142 E p. 216.
143 E p. ?05.
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Y

le.retour anaphorique d*un mot capital est fréquent.
"0h es-tu? dit le songe"lhh se répéte au début de deux
strOphes.' Mais parfois les répétitions sont plus nombreuseé"
et ca:q versets de Choeur commencent par un Toi suivi d*une
relat1ve.145 Le théme regoit son développement expllcatlf

Nous avons parlé de 1*importance des phrases
désignatives mais quand celles-ci se répétent elles
deviennent aussi un cas d'anaphore: Une' fois cing versets
d'une page commencent par "C'est la terre%, "Clest la Vllle"
nClest la splendeur¥, "Cvest lg désir", "Crest la
fraicheur".lhé Chaque fois la désignation est suivie de son |
développement. Cette répétition est parfois binaire "Et 3
c'est le temps de batir sur la terre des hommes. Et c'est
regain'pouveau sur la terre des femmes."47

I1 en est de méme dans une strophe de Vents ol le
mot hiver commence chacun des versets suivi d'une série de

complements . 148 @ N

I1 y a des cas ol la symétrie est fonctionnelle.

Dans un passage de Vents les-strophes se suivent en o :

144 A p. 266. _
145 A p. 306, - e
146 E p. 209. ‘
147 V.p. 115.

148V p. 45,
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commengant par des compléments circonstanciels: "Jusqu'a

ces hauts récifs...", "Jusqu'a ces lourds barrages...™,
"Sur les glacis...™, "Sur tout ce hérissement de ferwt, 149

La symétrie fonctdonnelle est un moule A& variation sur un

méme sujet, , ' ¢

Souvent le parallélisme est alnsi provoqué.par'des
propositions, sinon méme par des.phrases entidres qui se |
suivent presque identiqﬁes et ol la -variation ne pofte que -
sur quelques mots. On lit ainsi trois versets qui commencent

par la localisation du procés, suivi du verbe et de son
’ h Y
sujet.
%
Ol vont les sables A leur chant s'en vont
les Princes de l'exil,
Od furent les voiles haut tendues s'en va _
lf'€épave plus soyeuse qu'un songe de luthier, .
00 furent les grandes actloni 8e guerre
déJa blanchit la mAchoire d'ane..”

Mais ces symétries exercent leur action sur la
sémantique; elles servent de connecteurs. Les emplacements
: simiiaires dans des chaines de fonctions font que ces mots
s'apbuient sémantiquement et suggldrent des translations
figuratives. L'allure un peu mystérieuse du podme incite ‘

le lecteur & chercher des rapprocliements.

149 V p. Lb. o o
150 E p. 169.
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- Parfois l'effet agit par accumulation. "Cette
_grandg chose sourde par le monde w21 ggt'expliqué par quatre
comparaisons qui précédent. C'est ltaccumulation qui |
circonscrit le sujet.

B
- Et 1thomme encore fait son ombre sur la
chaussée des .hommes,

“ " Et la fumée de 1'homme est sur les toits,
le mouvement des hommes sur la route,

Et la saiscn de l’hommi Sur nos lévres
comme un thdme nouveau....-? : .

Ici, l'accumulation des notations renforcée par le
et crée une complémentd&ité'séman£ique parmi les vafiations
dans les symétries. Son réle est syntaxique. Le théme
s'enrichit par un retour différent sur lui-méme. Le lecteur
cherche un rapﬁort dfune part'entre ltombre, la fumée,'la,
saison de l'homme et, d?autregﬂért, entre la :égussée des
hommes, le mouvenent,  la route et le théme nouveau.
Instinctivement il cherche des analogies qui en deviennent

métaphores et ainsi le thé&me nouveau sfexplique.

“Ltamplification revét d'autres formes. Celui de

la répétition immédiate appelée, en rhétorique, epizeuxis.
Nous en avons déji rencontré bien des exemples. Son effet
est surtout celui des insistances affectives et nous 1tavons

remarqué surtout dans les interrogatiof®. Donnant plus de

151 E p. 171.
152 V p. 95.
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volume & un concept, elle attire fprtément l’atféntion. Elle
est sulvie d‘*une phrase'qui est & la féis son explication et
une détente., #Jfavais, jtavais ce golit de vivre loin des
hommes, et voici que les Pluies...."153

Toute la tengion d'une page de Vents est exprimée
par trois épizeuxis.qui débutent trois strophes "Plus loin!?
plus loin!®, "Plus bas, plus bas”;‘?lus vite,‘plus viten 15k
Ce praéédé fait partie de la dimension affective du texte.

La répétition peut se faire par grdupe ... Plus
loin; plus haut, ol vont les hommes minces sur leur selle;
plus,loin;_plus haut, ol sont les bouches minces, l&vres
cloges.“}55 Ici; la répétition est renforcée par des
séquences fonctionnelles'identiéues. .Un rel;ef"d“inteﬁsité
se crée ainsi entre les thémes.

Les autres formes de répétitions nous ont semblé

plus rares, l'anaphore et 1l'épizeuxis restent les

principales.

Le style de la répétition entralne la présence de
nombreux ﬁots grammaticaux qui marguent l'accumulatioﬁ."Le‘
style de Perse est trés lié. Les éléments qui marquent deb

oppositions, des coordinations sont bien représentés, ainsi

-153 E p. 202,
154 V p. 98-99,
155 V p. 43,
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que les oirconstanciels de temps et de lieu, mais/les
indices de subordination logigue sont plutdt en no;5§;~
relativement restreint. )

Nous .avons vo que le et était aprés le de, le mot
le plus fréquent de l'oeuvre: prés de 2900 occurrences
soit 2,7% du total des mots. Ce qui frappe est le nombre
de Et anaphoriques, quasi adverbes de liaison, équivalant a
un gﬁgg;. bans 1'ceuvre nous avoos relevé 52% de et
anaphoriques pour 48% de et conjonction de coordination.
Lteffet produit sur le texte est celui de la cohésion du
monde décrit. hien ne semble & part, jamais l'on a
l'impressiocn dfune fragmentation‘de l'univers poétique et
ainsi la polyvalence des.ambigu¥tés est contrebalancée par
un élément unificateur. 'LYécriture unit- texte et métatexte
ot les deox plahs delsignification se répondent. Ainsi, 1le
déroulement de la lecture se prolongé dans la continuité des
deux aspects de la réalité.

Liétude des omplacements de ces gt qu?ilo soient
de coordination ou d'emphase au début des phrases ou suivant
une _ponc¢tuation for;; peut. nous faire remarquer commept le
procédé peut nous conduire & relever des insistances
thématiques et de le relier ainsi & un fait stylistique.

En conjohction de coordination, on rencontre 309

fois le et ~ soit plus de 10% du total

S5 occurrences -~ -

devant un complément déterminatif double (note no Y1}. Ce
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redoublement du complément sur deux plans de signification
différents est un procédé qui multiplie les relations et
rend le déter@iné ambigu. Cette relation de double _
appartenanée est 1iée & la notion méme de poésie chez Pefse,
La valeur de la conjonction en acquiert une grande
importance.

Mais la position privilégiée en ¢t anaphorique est
encore plus intéressante. En ce cas, la conjonction est
emphatique et met en évidence ce qui suit; parfois assez
fortement désigné; et elle produit un effet d'accumulation
!E de liaison entre les parties du poéme. La mer est .
évidemment le mot le plus favorisé par cette insistance.
Les pronoms personnels, surtout a la premi2re personne;sont
également souvent mis en évidence ainsi que l1'homme. Un
point perspectif peﬁt ainsi se dégager: 1les problémes

personnels qui sont ceux de l'homme et du mystére universel

dont la mer est ie_support symbolique. Le style devient un
capalygeur de thémes. |

C'est dans le style de ltaccumulation qu'il faut
placer lfusage de encore (225 occurrences). Et pourtant
celui~ci est assez particulier, il est plus impressioniste
que significatif. Evidemment, il peut indiquer un surcroit

et équivaloir & aussi. "Et nos poémes encore s'en iront sur

(
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.
la route des hommes"+56, nyvai vu encore la Ville haute sous
la foudrehi57, 1a fréquence la plus élevée de encore se
irouve dans Vents, le poéme du renouvellement.

‘Mais 'souvent il renforce le gg;*;l_insiste sans que
sa charge sémantique soit bien grande, "et c'est la
naissance encore de grands prodiges“%fa, 'Et le mouvement
encore l'habite ét le propage“lsg. Le mot accentue une
accumilation dont nous avoﬁé déji vu tant d'exemples chez
Perse. Un aspect quantitatif s'ajoute 3 17impression |
ressenﬁie, ﬁne certaine concentration des idées s'opére
ainsi qu'une saturation de la sensation.

Aussi le champ dfapplication de cet adverbe se
trouve dans les phrases qui concernent les grands thémes
de Perse; la poésié; le songe, la mer, l'érotisme, Il est
comme le gt un catalyseur de thémes "0 Songe encore, dis
le vrai"léo; "Et pourrions-nous encore te révén,'mais pour

sl peu de temps encore, te nommer..."lél. Nous pourrions

citer plus de cent cas de ce encore sans beaucoup de

signification mais & effet impressidgiste certain.

156 V p. 120.

157 V p. 108.

158 V p. 41.

159 V p. 118. g
160 A p. 278. ya
161 A p. 292.
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Cet adverbe procure au mot qui précéde une sorte
dextension, de rayonnement, de prolongement, dans le temps,
‘et ctest douceur encore d'une aube“léz. Supprimons

ltadverbe et nous sentirons 1l'absence de cette aura qufil

confére. L7usage de ce mot fait ajouter'des cdnnotétioﬁs
aux autres. Il doit &tre étudié dans son entourage.
"Ecoute encore l'orage labourer dans les marbres du soir.“163
Si l'on Ote encore, le verbe n'est plus qu'un impératif bfef
6t toute la tension de lloreille disparait.

Ainsi, l'usage normal de cet adverbe dont le premier
rdle serait celui dfune charniére qui rappelle ce qui
précéde, est devenu celui d'un modificateur d‘atmosphére.

Nous venons d°examiner les effets des marques de
cod;dination et ceux des séries de mots ou de phrases
juxtaposés, Bien souvent ces tournures grammaticales
favorisaient l'éclosion des sens doubles. Des éléments

paralldles se répondent, les répétitions réagissent entre

elles comme des variations dfun méme théme.
Dans ces modéles, ces cadres, les oppositions, les
complémentarités vont provoquer des transferts d'un plan de

signification 4 un autre.

162 A p. 260,
163 V p. 32.
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De plus eq'plus clairament, of se rend compte que la
structure est génératrice. Qu'elle soit syntaxique ou -
sonore, elle rapproche les mots donc des-sens. La
construction syntaxique rejoint la sémantique; une

¢
combinatoire conduit i ltautre.
8. Conclusions.

Nous avons examiné tous les types de phrases de -
l1'ceuvre de Perse et nous n'en avons pas trouvée qufon ne
puisse classer sous™une de ces rubriques. On a pu vérifief
qp'elles s'élaboraient sur deux axes principaux: l'axe de
l7cbjet représenté par la dénomination, la désignation, la
caractérisation et la détermination, et lfaxe du locuteur
par lYadresse, le souhait; 1{inter;oga£ion qui représentent
le style de la présence. Lesfphrases-narratives ne

caractérisent pas le style de Perse, elles sont moins

nombreuses que dans les textes courants et le récit ne se

présente pas sous sa forme verbale et active.

Ainsi; deux tendances, chacune présente par quelqués
faits stylistiques particuliers, manifestent la rencontre du
podte avec le monde. Le podte s'engage totalement dans la
célébratiﬁn poétique; proclame son admiration, ses désirsz
sa recherche de connaissance. La manidre de décrire la

nature est pleine d'une affection enchantée et d‘*une ardeur

E

de vivre comme la structure des phrases en témoigne,
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R . i ‘ " :\. . .
- A cette: uynLaxa desurlleve at ungaLée g'an gjoute
une autre qui'sefdévelOppe surtout dans les parallélismes et ot

b

la‘coordinaﬁion. Superposée.a la syntaxe grammaticale qu1

lui fournlt ses cadres d'actlon, une syntaxe sémantique. BN

-

s‘elaborg. Une combinatoire de sens créatrice d'ambiguftés

" sera suscitée ar des ra' rochements rendus 0 sibles Trace
p PP P

a la constructlon 1nterne des groupes nominaux souvent a

trois eléments, grace aux-tourpures de phrases, grace A la
guxpap051qlon et,au parallélism¢ de ces phrases entne elles.
Ainsi, nous sommes naturellement.amenés a étudier cette )

combinatoire Qémanthue créatrice de sens poéthues.

g D
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Notes.

\\the no 1

Liste des mots revenant le plus souvent en fonction

de complément.déterminatif:

i

\ ol "Nonbre dfoccurrences Nombre d'occurrences
g M&E’ en complément dét. du mot '
d;5mer 114, 541
pierre T 156
femme 70 181
homme ‘ 62 \ 384
eau - ) Ld, i : 190
chose 35 - 161
ime : 29 _ © 83
esprit o 27 : Ll
dieu : 21 109
étre {n) 19 ' 38
fille 18 o 113
terre- 16 - 212 - .
large . 15 29
vivre 1. . 6!,
+ langage 1 22
abime 13 . 27
" désir 12 30
i g - 15"
8 L2
L7 27
> - 7 30

N. B. 'éette liste demande une correction. Avec certains
noms, il peut s'agir de compléments de matilre.
Ex.: une ode de pierre. .
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Note no 2

Pour expliquer comment le complément déterminatif

peut nous aider & re

donnons des listes d

constituer une vision de l'auteur, nous

-

e nons déterminés par le méme nom.

Comme certains de ceux-ci sont des métaphores, on peut, par

rapprochement, saisir la signification de l'imagerie de

Perse.
sources
grand arbre*
. souillure
7 abeille

grices morte

- .
o -

du langage -7
1] f

s ) W

grandes intumescences

crétes - it ,
défaillances ‘ i
grands offices e
grandes érosions "

&clat insoutenable - i

.17obscure naissance

souffle
feux (x2)
pulsations
écobuages

bruits soyeux “

pluies
chant
bleu
eaux
plans

hautes narrations (x3) ©

o t
H

du large
1

i

N

i
1
T

£ ous > :
On peut réduire ces tableaux sous quelques concepts.

Ainsi, souffle, chant, bruits soyeux, hautes narrations, ont

des sémes communs.

celle de 1%image du

Une hypothdse est offerte 3 la recherche:

souffle du large comme parole de la
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nature que chante le poéte. Dans la série, lan é e, on sent
le souci philologiqﬁe du poéte qui veut remonter aux sources
‘(sources, grices mortes, obscure naissance) et qui a le
souci de 1'évolution linguistique,’ de 19érOSion'des Sens.

| Une intersection se dessine entre les deux groupes,

puisque les erreSSlonS éclat 1nsoutenable grandes

1ntumescences, cretes s'appllquent aussi aux vagues de la

mer et narrations, chant, bruits au 1angage. )

Note no 3

Sl lion se met au point de vue de la loglque
formelle, on peut dire qufun adJectlf qualificatif (nous
excluons les adjectifs de relation) crée une sous-classe
d'une classe. Ainsi eaux fraiches (B) est une sous-classe
de eaux (A), (B=A). Il y a donc un rapport d’inclusion.

Un complément déterminatif affirne que certains

¢léments d'un ensemble appartiennent & un autre. Il y a
donc un rapport dtappartenance partiel, et l'on ne considére
que celul-13: les pluies (B} du large (A) ‘(B N a).

La différence entre les deux espéces est que dans
le premier cas la relation est analytique et dans le second,
synthétique (dang le sens kantien). Une étude thématique
pourrait aigéi constituer une combinatoire de thémes en

reconstituant des inclusions, des'intersections de classes
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et en utilisant certaines marques de relations syntaxiques

dans le texte. ' . ///

| ~ /
Note no & -

~

Voici quelques exemples de ces groupes nomingux
ternaires. On voit qu'ils constituent des groupes
rythmiques d'environ huit syllabes de Qeux'éccents faibles

[

et d'un fort:

aux solitudes molles du matin (EL p. 37)

une belle relation du ciel {EL p. 37)
le temps d'une grande chaleur (AB p. 151)

dans le commerce dfun viel arbre (AB p. 161)
8 pur ombrage d'aprés-vivre (A p.'é99)

le bonheur en larmes de 1'amante (A p. 239)

Mer innccence.du Solgice (A p. 289)
la corne beinte dés autels (E p. 168)
le ciel gris de l'aube (E p. 213)
le long cri de métal (v p._gé) -
1thydre amoureuse de sa forcé (A p. 276)
la pierre saﬁvage du mélheur (Vv p. 118)

les premiéres neiges de l'absence (E p. 213)

1thydré vivace de ma force (V p. 36)
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Note no 5

-

AN _
Nous nommons fonctions princ¢ipales ou primaires

celies qui dépendent directement dfun verbe: le sujet,”
les compléments d'objet, les compléments circénstanciels.
Vient. ensuite un deuxiéme degré de relation: les
fonctions auxiliaires ou secondaires qui dépeﬁhénﬁtpu nom
comme l'article, l'adjectif, le complément déterminatif ou
la relative. Ces fonctions sont particuli?rement nombreuses

chez Perge & cause de l'importance des groupes nominaux.
Evidemment, il peut y avoir un troisidme degré. de

subordization qui serait fait de fonctiohs dépendant de

mots au deuxiéme'degré de relation.. Le Systéme de fonctions

dans une phrase est ainsi hiérarchisé parce que celles-ci se

constituent toujours en groupes binaires, un terme principal

et un terme dépendant. |

’ Powr illustrer ceci nous donnons le sc¢héma

fonctionnel de deux phrases trés persiennes et de

construction identique.

Les sagaies de Midi vibrent aux portes de la joie

Les tambours du néant cddent aux fifres de lumidre

L

1 } 3
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Note no 6 .

Schémas fonctionnels les_plus fréquents des groupes

nominaux chez Perse:
1. Groupes binaires

N ﬂ
Adj.  C. Dét.
2. Groupes ternaires
N N N N

v Yy &
Aaj' ClDétl Coliétl ClDétl CoCira"". Adjo

Adj. | C. de 1'Adj.

On rencontre les substitutions

Yadjectif par : un complément du nom

: wn partiéipe

: un apposé
: une proposition relative

du complément
.détermgnatif par : un complément circonstanciel

! une comparaison
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"Note no 7
Ll . *
La hiérarchie de la subordination stétablit ainsi

dans cette phrase: ‘ y

:"ééentier
-4

ronces
(relative)- 5 frayent _ -
u/”’ . .
u{flocons\g (Circonstanciel) —plume + duvet .
; frémissants vieux ~ ‘couvaisons
v écume vieilles
F., . - ALY
- Jjaunissante
Note no 8

Pour mieux montrer les parallélismes.des groupes et

des fonctions, on peuﬁ disposer cette phrase ainsi: -

1La Mer en féte de nos songes

comme une Plque dfherbe verte et

.comme une féte qufon féte

Toute la Mer en féte des confins -
sous sa fauconnerie de nuées blanches
'cémme do;ainé de franchise et
comme terre de main morte
comme provine d*herbe folle et

qui fut jéuée-aux dés.
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Note no 9. *

Voici quelques statistiques qui peuvent nous donner
une idée de 1l'importance des expressions déictiques fortes
dans l'oeuvre. -

Voici.- L'expression se rencontre 60 fois et
part{culiérement sous les formes suivantes:

~ Voici que 14 fois
Et voici 15 fois
Nous voici 12 fois

Ce fait s'intdgre aussi dans le style de la
présence. - .

Voild.- Cette expression se trouve 6 fois dans _ ° -
l7oeuvre. | h

Il y a.- Voici la fréquence de cette expression

et de ses variables:

ilya 22 cas
il y ait 3 cas
il y aura 2 cas
il y avait 8 cas
il y eut 1l cas

L6 cas

C'est.- On le rencontre 81 fois.

Nous pouvons donc évaluer & plus de 200 le nompre -
-des expressions déictiques fortes. A cela s'ajoutent
70 celui qui employés dans des périphrases qui désignent

quelqufun par son activité.
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Note neo 10

Les phrases a mots interrogatifs sont au nombre

de 307.

- Les thémes de ces phrases sont ceux des principaux
sgsets de Perse: 1l'existence humainé, le mystére poétique,
le langage, le songe, la mer et 1l%érctisme. On pourrait
donc, A partir de ces.phrases,'faire une étude de _”

1tinquiétude chez Pemse mais ceci n'est pas l'objet de

notre travail.
Note no 11

Voici la liste des ‘emplois privilégiés de 2881
occurrences du et.

1) devant un déictique, 11l cas

Et ctest 56 .

Et ce 34 )

Et cette 21 .
cas : 7

2) Et dans, 63 cas

' 3) devant un déterminatif

compléments = ponctuation + et + comp.
déterminatifs forte dét.
doubles™ -

et d' - oL 13

et de 165 _ 55

et des 27 6

et du 2L
‘ ?ﬁ% cas . - : 7k cas
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“et je 29 cas

et moi 14 cas
et nous 54, cas
et toi 29 cas
et wvous 20 cas

précédant une relative et qui

précédé dfune ‘ sans ponctuation
ponctuation forte forte ¢
54 cas _ ' 17 cas .
et tout(e)
précédé d'une sans ponctuation
ponctuation forte forte _
36 cas 1l ca o
Avec mer # : ,"\kﬂ\-' , -
Et de mer 3 cas ‘ B
Et la mer 16 cas :
et mer 15 cas
et Mer 1l cas \k
L5 cas
et l'homme 19 cas - v
et au deld 10 cas - )
et la terre g cas

et fort (e) 5 cas
et 1'§mour' _ 7 cas
et la tristesse - 5 cas
et le vent 5 cas




CHAPITRE V
LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE

l. La situation du texte.

Tout se tient dans style: 1la distribution
.stat;stique du vocabulaire, Jes types de phrases, le rythme,
le parallélisme fonctionnel, mpliquent certaines
particularités de la combinatoire sémantique. .

" En effet, la grande dispersion et concentration du
vocabulaire se retrou#ént dans 1'unité des thémes et la
variété des prééications; les parallélismes syntaxiques
permettent des rapprochements analogiques entre des
diffé}ences sémantiques et servent de connecteurs entre¢ des
plans de signifi‘ationl; le nombre assez restreint de .-

phrases narratives, le trés grand nombre de phrases
nominales, attrigumives et exclamatives conférent au texte

un aspect ol ltadmirafion s'allie & la description. Dans 1le
téxte, pas plus que dans la langue, la syntaxe et l&\

sémantique ne peuvent étre séparées.

Ce que nous avons dit de la syntaxe nous annonce

la manidre dont va se constituer ltunivers de Perse. Une
premidre triangulation horizontale va placer la parole entre

le je, le tu et le il, et les deux premiéres personnes y

'
“‘.

1 A ce propos, je me référe a'la citation de Roman
Jakobson de 1'introduction, et au texte sur la poésie,
op. cit.,, p. 209 & 298, que 1l'on peut considérer comme un
des plus importants parus ces dernidres années,
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auront une situation privilégiée. Sur cette structure-mére
va se construire, par une redondance thématique dans la
variation prédicative, un échafaudage vertical de trans-
lations figuratives ol les couches de signification - les
diverses hypostases poétiques de la réalité de base - vont
se superposer & l*aide de divers connecteurs linguistiques. —
La grande redondance dont témoignaient les statisti-
ques montremt une tendance auWEétour‘sur le théme plutdt
qu'a la prolongation de l'action. La méme idée revient
tout au long d'un poéme sous forme de sujet ou de complément
d'objet. Les prédicdtions provoquent un développement par
enrichissement ou par translation figurative de la
caractérisation du thdme. Le type de phrase employé par
Perse nous le laissait déjia entrevoir.
Les textes de Perse soﬁt basés sur une rencontre en
tant que situation de lvécriture, ethsur une adresse quand
on les examine sous leur aspect ﬁerbal. Ltauteur se pose
face 3 la nature ou & une personne ou & une réalité
spirituelle. Mais cette parole, fixée dans le temps et

l%espace, est ambigué, c’est-é—dife bivalente. Cette

éualité de sens permet au métatexte de stélaborer par les
suggestions provoquées par ltagencement verba%. Par une
machination de l7ambigu®té, un sens poétique immanent se
 découvre dans le sens manifesté, le style devient une

mafeutique qui suscite, par son apparente iygéﬁiité, des
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sens possibles szrgié du fond de la conscience. Ils
illuminent la réhlité premidre d*un regard latenﬁg:ecréé
par le jeu des correspondances sémantiques.

Aussi, il nous faudra d'abord tenter de réduire &
son systéme le plus général cette base de départ vers
11élaboration du monde. poétique.

Le style a présence; marqué par la primauté des
fonctions expressives ;rexclamation,'éloge; admiration, - et
des fonctions conatives = ordres; souhaits - sur la fonction
référentielle; crée une situétion textuelle particuliére qui :o
confére & la célebration poéthue un aspect de rhétorique
sacrée, De cette situation, il résulte que le locuteur -
poa;gi célébrant ou personne 1nterposée - se trouve lié 3
“autre chose“, 50it une personne, un élément de la nature ou
une idée, théme principal de cette rencontre, dfolt
jaillit; par la récitation; une signification'poétique,_yne-‘ -
cuverture verticale du texte ;u métatexte (note no 1).

4

En contrepoint de cette adhé51on profonde du- j_

poétisant, et du tu vocatif du théme, se situe souvent 1e

plan du refus, celui d'une situation reniée et repousse€e. '
Comme cette parole est touJours 51tuee par rapﬁort é

un événement de la vie de Perse, nous trouvons, des références ;?

allusives-a un encadrement c1rconstang;el qu1 %ournlt des .

¢léments au théme et qui sert de base F 1a constructlon .

verticale que Perse nomme ?pPOPOSP‘iHOtB no 2). . e
. . . .,- \ ,‘



. LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE . - =~ 380 '

~r i LY

) TC’BSt iei qufintervient }é p}oBléﬁéxggrticﬁlie?kde B
la‘cpmbinatoire sémantiqpe de Perse: comment le théme se
déveIoppe-t-iﬁFen ‘propos, le teﬁte en métatexte?

Le parallélisme établlt ‘des contacts entre des
notions dlfférentes placées dans des p051t10ns semblables.
Des attrlbuts, des apposes, des adjectlfs, des pérlphrases
peuvent enrifhlr par leurs varlatlons 1a compréhension du .
théme et le décrlre par- une accumulatlon de connotations et
de substitutions. D?autre part, les translatlons sont
,provbQuées par des rapprochements sonores{-des comparaisons,
-._d?s méti?hQréstgdes.allusions périphrasiqﬁes supgrposées :

par :des parallélismes.’

L]

‘Cétte superﬁosition fait obstacle a la séquencé

N ' . 7
Perse lui-méme ne parlalt-ll pas de 1reffet poéthue

11néa1re du dévelOppement temporel N ‘ '

"par 1'i lumlnatlon 101nta1ne de l'image médlatrlce, et par
-le jeu de. ses correspondances, sur mille chaines de réactions -

et d'associations étrangéres."2 ﬁf

Perse, il est vrai, raconte des voyages, décrit la ¥

néture, padkiSe un acte dfamour. Mais la dimension
verticale, le regard contemplatif tourné vers le haut,
ralentit le déroulement de 1%action au profit de la richesse

gignificative du retour continuel sur le théme. La dimension

2 Hon p. 645.
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-

- r
o

verticale se construit sur-un sujet de base en continuelle

transformation et c‘*est ce que nous allons tenter de décrire.

2. Les translations dans le triangle de base.

\

Les translations ‘figuratives ne sont expliquables
que parce que, 3 cause d'une incompatibilité de sens; il
faut pour les intégrer & une séquence homogéne de cencepts
leur donner une autre acbeption:' Le sens métaphorique n'est
possible'que par une ligne classématique qui a besoin de
certains concepts analogiqﬁes pour réaliser la coﬁp&tibilité
(note no 3). Pour faire cette opération translative, nous
devons trouver dans la langue des indices qui le permettent.
Le cas des comparaisons est simple: 1‘analogie y est . -~
lexicalement exprimée, Dans l'apposition, elle est exprimée
par une contigufté de mots. Parfois la ¢lé du sens sera
dans un éomblément déterminatif; c'est ce gque nous avons
noumé la métaphore génitive; Dans d'autres cas les
parallélismes sémantiques ou syntaxiques illuminent fe sens
symbolique.- Parfois encore, le mot sera emp S son

sens propre mais aussi dans un sens métaphorique et les deux

entrent en correspondance. Tous ces procédés de liaison

sémantique nous les appellerons des connecteurs.ou opérateurs

de translation. Nous avons vu en parlant de la phrase qu'une r
polyvalence de signification était obtenue par la structure.

Nous verrons maintenant d'autres maniéres de créer

J”’
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lfé;bigu!té, par la superposition d*une seconde ligne

classématique sur la'premiére, d*un métatexte sur un texte

(note no 4}, - A | Ny

- Examinons en premier lieu la triangulation de basé.!

dané des oeuvres succe;sives. i
Lt*étude des textes de Perse montre que le théme,

parfois sous le cqgvert de translations figuratives},reste

constant dans une oeuvre, ou des parties importantes d‘'une

oeuvre. Celui-ci se trouve normaleﬁeﬁt en fonction sujet

ou complément d'objet selon la pdSition qufil g?cube dans la

premidre triangulation des personnes.  En effea; la

rencontre crée une dualité entre le podte et le théme .

{souvent en position vocative). S5i ltun se trouve sujet,

lfautre sera complément et dans la situation de l’adresse,
. e

le theme sera au vocatif, ctest-@&-dire 3 la seconde
personne. Un regroupementldes fonctions sujet et complément
d%objet permet de saisir le fonctionnement de certaines
variations verticales (note no 5).

A cette rencontre positive- s'ajoute, comme nous
ltavons déja dit, un contrepoint; souvent marqué par la
présence impersonnelie du on ou des autres en opposition
aveb lfattitude du podte. OCes signes de l?éloignemenf
~manifestent le refus du podte et sont & la troisiéme

' .

personne, celle qui se situe hors lfacte de communication.
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‘Dans les chants V et VI d'Eloges®, les sujets des
_ verbes sont soit 1'auteur lui-méme qui écrit A la ﬁremiére
personne, soit la nature ou une fusion des deux thémes dans
le mot enfance, mais "Enfance mon amour"h, *1'enfance
adorabie du jour"5 et "l'enfance agréssive(l) du jour"é,
créent par la double application du mot soit & ltauteur,
soit & l%aube, une fusibn_entre le podte et 1l'objet de son
‘admiration. Le mot a servi de connecteur. | 1 S
‘Mais il y a une présence adverse "Et d'autres
moﬁtent, 3 leur tour, sur le pont/ et moi je prie, encore,
gquton me tende la toile..;."7 Le moi_je marque bien une
opposition. Toute la situation est construite face & une
adhésion prépondérante et & un refus & lfarridre plan.
le monde d'Anabase est plus véste et la présence des
hommes , pourtar{t jemais nommés, plus importante. Mais le
point perspéctif reste celui de l%écrivain. La premiére

personne est sujet dans les phrases verbales, les phrases

4

nominales sont souvent implicitement, par leur situation, a

-

(1) Agr9351f doit &étre pria dans le sens latin de
approcher arriver. :

3 EL p. 37 & 39.
4 EL p. 37.

5 EL p. 37.
6 EL p. 39.

7 EL p. 39.
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1a deuxidme ou troididme personne. Dans le chant IX toutes
les strophes du discours commencent par "Je t'annonc n8 |
Lfauteur insiste sur sa présence dans le récit mais;opar un
nous collectif, 31 siassocie également 2 l'ensemble de
l'expédition. Ainsi sa présence & travers toute description
crée un foyer qui centre tous les objets sur lui-méme

{note no 6). .

L'auteur raconte au lecteur sa propre action, 'nous
établimes en héﬁt lieu nos pigdges au bonheur."9 De 1a, part:
un récit poétique des événements centré sur 1técrivain qui
se place en opp051tion A "ceux- 1&"10 On remarque encore la
méme structure, une sorte de monologue positif accompagné
d'un reaet a l; troisidme personne; entre ‘ces pdles tout un
‘monde tourne. Parfbis le poete changé de ﬁoix' dans
Anabase, il parle de lui-méme comme de l'Etranger . Ce
dédoublement, cependant, ne change pas la situation
fondamentale du récit. |

Mais & partif dtExil, si le systéme ﬁe base reste lg
méme, le sujet se ﬁue plus fréquemment en figuration,

Ltévolution des‘sﬁjets grammaticaux de certains chants

. , ) . ~
8 AN p. 15L_/ B |
9 AB p. L4l. : '

10 AB p. 142,
11 AB p. 140 et 152.
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dtExil est caractéristique. On y trouve les trois éléments

vus dans un chant d"Ejoges: 1'auteur face au monde ou &

une personne et l'"autre'.
Dfautres saisissent dans les temples la

corne peinte des autels:
Ma gloire est sur %Ss sables} ma gloire

'xest sur les sables!t... '

Le refus est bien marqué. Saint-John Perse, dans
sa maison sur la cdte de l'Atlaﬁfique écoﬁte le vent,
contemple leg vagues et le monde se transforme en aliggorie,
le texte en Z¥£atexte. ‘Les sujets tournent autowr de ces
lieux, de la nature et du je. La verticalité, la double
épaisseur du texte sVaccentue.

Les parallélismes des sujets et leurs substitutlons
suggérent des sens métaphoriques. "Princes de 1'exil" se
trouve dans une position symétrique & "lfépave plus soyeuse
qu'un songe de lﬁthier."l3 Le poéte parle de lui-méme.

Ces glissements d'un mdme sujet se produisent

.gouvent et cette suite désigne la méme personne. "Quelle
grande fille répudiée", "quelle grande fille malaimée",

"son nom de courtisane", "Servantes, vous serviez"lk,

12 E p. 168.
13 E p. 269.
1, E p. 174.
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Mais gréce aux équivoques du contexte, cette personne
pourrait &tre la muse,

Au début de Pluies, les trois premiers sujets Qui
désignent une méme chose sous des vocables différents
réagissgqnt entre eux comme des métaphorés. Ces trois sujets
consécutifs sont "Le banyan de la pluie", "Un polypier
hAtif", "Et 1'Idée nue"ls, et la strophe suivante commence
par "Chante, poéme". Les parallélismes servent de .
connecteurs pour des translations figuratives. On passé
ainsi de la matigre au Songe. ]

Le potte décrit la pluie en s'adressant A elle, qui
se trouve donc bien plus réellement & la deuxidme personne
qu*d la troisidme, malgré certaines apparences. Elle est
-un élément purificateur et alors le plan du refus apparaft,
& la troisi2me personne, celle de 1'éloignement. Ctest le
monde qui meurtrit Perse, qui accentua son penchant de
solitaire et lui fiﬁ préférer'lé ﬂature aux hommes, ou du
moins & la foule. N DR

Dans Neiges aussi on lit cegte rencontre du podte

avec un élément et ensuite il y a "ceux-1a&" ou l'absence
d'hommes: "nul n'a surpris, nul n'a terni cette buée d'un

‘souffle"16 comme si 1thomme &tait celui quisauillait! Bt

15 E p. 191.
16 E p. 214,
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comme la pluiwe, la neige tombe ensevelissant, sous sa

beauté immaculée, un monde noir,

E fon voit s’%gcentuer dans Vents et Amers cette

tendance & la concentration des sujets. Le troisiéme chant
de la premiére et le sixidme -de la seconde partie de Vents
ont un méme théme: les "trés grands vents" qui deviennent
de "tras grandes forces"17 et 1e chant \ge raconte que leur
action sur la vie de 1l'esprit, _

Ces forces se transforment en “grand¢s_thémes"18
puis en "Messages"lg, et méme en "racg nouvellen?0, 4
partir de 1l'image du vent, une translation figuratiﬁe du
théme s‘estlopérée par un glissement de sujet. Le
-parailélisme fonctionnel est un connecteur.

Et 12 aussi on remarque les objets du refus comme
dahs-Pluies. Dans le groupe du rejet, on trouve les
hommes, la "vésication de 1*8me"?l, Le dégofit d'@gil est

surmonté.

17 V p. 18 et 117.
18 vV p. 120,
| 19 V p. 120. ——
20 V p. 120. '
21 V p. 119.
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L3

Dans Amers aussi la partition des sujets se fait
entre quelques polarités qui alternent dans la pos:xt:.on
sujet ou complément d’objet.

L*oeuvre commence par “Et vous, Mers, ... nous
laisserez-voqs"zz. La rencontre est llé, et le dialogue du
Je qui chante et du tu de la nature qui répond par sa
manifestation dominera le drame humain de l'oeuvre? la Mer

sur "nos terrasses. de calcium l&ve sa téte de Tétrarque‘“ 23

- Et les pBles se retrouvent dans ce face & face continuel.

-

‘terrasses", le nous domine. Au début on mentionne des-

Tous les rejets sont éllmlnés dés les pages de Strophes pour
arriver 4 1'adhésion 34 la vie dans lfamour. La Poétesse,
les Tragédiennes, la fille de chez les Prétres, les
Patriciennes avaient exprimé, par la critique, le refus
avant l'action idéale d'"Etroits sont nos vaisseaux".

Parmi les sujets de "Les patriciennes aussi sont aux

»

descriptions, la série antinomique, livres, noblesse,

naissance. . Puis "la Mer était 1a"%4 et 1ton raconte 1feffort
pour ltatteindre. Mais la Mer sfest transformée en retour
aux origines dans l'inconscient. La nature a opéré sa.

me¥eutique et "comme d'un pays futur on peut aussi se

22 A p. 129.
23 A p. 130.
2L, A p. 186.
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souvenir,/ Il nous est souvenu du lieu natal od nous nfavons
naissancen<?, Le texte est -platonicien. Le tout est suivi
d'un hommage & la mer. La translation s'est réalisée autant:
sur le-plan du refus que celui de l'adhésion. La structurs
sémantique de base reste identique. -

Dans Etroits sont nos vaisseaux, l'adhésion se fait

vers une personne mais dont l'identification & la mer est
apparente. C(ette relation est également transcendée vers
l'ordre de la connaissance. ‘Ltamour est un sacre qﬁi fait
dépasser le matériel ou le poétique,‘lfautre face d'une méme
réalité.

Les changements de plan sont continuels, On passe
du toi (parfois remplacé par celle gui avec plus de
distance) au yous et au nous. Ltauteur, tour 3 tour, parle
des amants ou s'identifie 4 eux. Cependant, malgré-ces

effets de distance et de rapprochement, le thdme reste le

méme, l'union dépasse les hommes, elle se fait avec, la mer
et les vaisseaux et, par le langage, se fait "voie sacrée".

Mais la présence de la foule et de la terre témoigne

Qu refus.

Et nous tournant encore vers la terre
rétrograde et vers son peuple de balustres,
nous lui crions, & terre, notre PSR de foi
dans sa coutume et dans son aise. :

25 A p. 187.
206 A p. 275.



LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE ] 390

J

' -
Tout Invocation n*est qufune litanie A la mer comme

théme quasi unique. Mais 1vauteur pose sa présence par
l'usége de la premidre personne. "Mer antérieure A notre
chant"27, "Nous t'invoquons, Sagesse"zs. Et tout tend au
dépassement de 1l'objet par le langage. "Veuille nos phrases,
dans le chant, par le mouvement des lévres graciées,
signifier plus, 8 dieux! qu'il n'est permis -au songe de
mimer "< 9

Dans ce chant triomphant, le plan du regus est quasi
éliminé par 1%'intensité de 1'éloge. La mer se mue en chant
poétique et domine le réfus, elle va "menant la foule de.
son peuple"30, faire '"honte de nos oeuvres"3l, elle agit

comme la neige et la pluie en élément purificateur.

Dans Chronique, la statistique*nous a montré
1%importance du gggg?z, sujet de bien~gfs”phrases. Mais le
poéte qui chante sous cette premiéfé:ﬁé;éonne a laquelle il
associe 1'hﬁmanité'se trouve face & un soleil couchant qui

est le grand &ge, la deuxidme personne du pceme, "Grand &ge,

27 A p. 285.
28 A.p. 286,
29 A, p. 291.
30 A p. 305.
31 A p. 307.
32 Voigpch. 3, taﬁleau no 26, p, 301, N
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nous voici"33, "Grand 8ge, vous mentiez">k, La, également,
la translation figurative s’opére. Le soleil couchant
devient;ﬁl'étalon rouge du soir®, puis 'notre songe"35 qui |
est né de mef, enfin "1'homme du so&r“36. La fusion de ;

1thomme et du temps s'est faite.

Le refus de 1'esprit s'adresse & la matidre: le

~corps devient nle valet d'armes accoutré dlos"37. Comme
ailleurs, lfaccusation & la civilisation se manifeste.
Et vous, nos grands Ainés, dans vos robes
rigides, qui descendez les rampes immortelles
avec vos grands livres de pierre, nous avons vu
remuer vos lévres dans la clarté du soir: yous
n'avez dit le mot qul léve ni nous suive.l
Ici encofe, les polarités du systéme sémantique
"sont identiques.

Le phénoméne est donc bien général. Les thémes

fondamentaux générateurs s'associent de la méme manidre.
Il v a la présence active, nommée, du podte qui, presquien
célébrant, parle de lui-meme comme auteur de 1téloge. Son

engagement est complet. Il est impressionné, il parle de

33 C p. 321.

34 C p. 323,

35 C p. 322,

36 C p. 322.

37 C p. 324. .

38 C p. 325. ..
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son chaht et surtout de sa rencontre, Cette présence aux

choses va jusqu'd la fusion, jusqufd la participation

profonde de liauteur et du texte dans un esprit platonicien.
La parole unit le je au tu qui est souvent un

élément de la nature ou une personne comme dans Amitiés du

Prince, Pqéme é'lfétrangére, et Etroits sont nos vaisseaux.

Mais chaque fois sur ce tu se construit une ambigu#
description admirative, celle de la manifestation suggestive
dfune significatidn poétique. Ici se situe un probléme
particulier de 1l'écriture de Perse: comment la structure
sémantique devient-elle poétique, comment nous améﬂe-t-elle
4 un niveau supérieur de conscience, celui du Songe?

A lvarriére plan, une troisi&me personne est
'mentionnée, le monde refusé sous ses asPects variés, Clest
le plan antinomique dont la présence est en général assez
limitée; c'est le plan dont il est questioﬂ dans la
purification de la pluie et dans 1'éloignement du vent.

Sous cet aspect, la poésie de la nature de Perse rejoint
les structures &lémentaires de la Ki Vg 615 , identiques 2
celles de Goethe ou Rousseau.

On retrouve incessamment la mdme structure de classes
de sujets; la rencontre d'un homme et dfun élément naturel;
la vision poétique de cet élément et son mystére révélé par
un jeu de substitutions. Stajoutent & ceci des allusioné a

un monde refusé en position antinomique.
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. - . . :' ~
La lecture poéthue du monde comme la conqoit Saint-
{
John Perse se fait a1n51 par des varlatlons syr une_méme '

1 N - * . . v

situation fondamentale. - [' . ﬂ?}

. -

L

La base de départ de cette: poé51e est donc une
structure ¢lémentaire de-situation avec une adhésion et un
refus. Cette adhésion trég personnelle A une réalité
naturelle engendre un aﬁtré-degfé dé connaissancé, celui de T
1'envers invisible du réel,-lé,plan métaphfaiéue poﬁr-les |

LY

philosophes, poétique pour‘les*égétes. Et n?oubllons pas

que Perse fut membre diun cercle John Donne.,
Cette connalssance par le dépassemenv de la v1sion
pose un probléme stylistique. Auss;, nous a;lpns étudler

1'organisation sémantique qui permet la translation de plan.

3. LYenlacement des champs sémantiques. Co.

* .. .
Le probldme particulier de la combinatoiré& sémantique

sera donc celui de la dimension verticale, de 13é§aisséug
polyvalente du texte. Il nous faudra donc examiner les '

modes de translation et dénombrer ce que nous appelons des T

connecteurs ou opérateurs de translation, des types
dvagencement qui modifient le sens habituel des mots et les
font changer de plan de signification.

&tre de diverses espéces et leur résultat commun sera de

Ces connecteurs ou opérateurs de translation peuvent

créer un double sens, un double type de connaissance, celui
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de la visiond du réel manifesté et de la vision poétique,
saisie Intuitive de la prdfondeur symbolique incitée par la
manifestation du monde. - |
Dans la description de la rencontre avec le monde,
un écho_sémantiéue.Spirimuel.est créé pour faire voir le
mythe dans la réalité méme, le métatexte dans le texte.

'Le second plan est suggéré par un ensemble de
connectgufs assez complexe et de divers ordres et donﬁ les
effets s'actumulent ou se multiplient entre eux.

' .Partons d'une comparaison batié_gpr une assonance,
"un homme épriﬁ.du vent comme d'un vin"39. Par une sorte

-

de réaction, cette assimilation des deux éléments agit sur

i

tous les passages od 1l'on parle du vin ou de 1ltivresse.
"La face peinte pour 1Tamour comme aux fétes du vin"“o-fait

allusion aux initiations dionysiaques et au caractére

qui s'y rattache. Plus loin on'lit "Ivre, plus .ivre,
‘disais~tu, de renier lfivresse .../ Un homme encore sekléve
.dans le vent"sl, Une quantité de fapprgchements devient
alors possible: ‘Hommes imprévisibles, Hommes assaillis du

dieu, Hommes nourris au vin nouveau et comme percés

L d

39 V p. 118. a
LO V p. 15.. ..
L1 V p. 27.
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d*éclairs"hz, "Les dieux qui marchent dans le'vént ne lavent
pas en vain le fouet"#3 | “Divinités propices 2 l'gélosion
des songes"hh. Les connexions créent un ensemble de
translations figuratives entre les mots: dieu, espri%,
songe, éclair, vent, vin, ivresse. Divers domaines
sémantiques s*unissent par leurs applications entre des
stmes. |

Nous pénsons alors a4 la valeur du songe ‘qui est
célle du réel sous son asSpect spirituel et 1"on voit que
"d'un mot & lvautre, & la suite d'un treillis d‘assonances,
de comparaisons, de juxthpositioﬁé, de liens grammaticaux,
1'on est passé du veﬁt tel que nous le sentons A une
illumination venue du ciel et, doucement, le transfert
sopdre,-le récit poétique se décante pour laisser apercevoir

une sorte de transparence métalinguistique.

Associons ces trois bhrases assez distantes d'Exil.

o

Sagesse de 1*écume, b pestillences de l'esprit
dans &g crépitation du sel et le Jait de chaux
viyve!

”

42 V p; 28.
43 V p. 29. |
L, V p. 28. | -
L5 Ep. 269. .
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Un’ polypigr h&tif monte & ses noces de corail
dans tout ce lait dveau vive,

Et l'idée nue comme un rétiaire peiﬁge aux
jardins du peuple sa criniére de fille.

L?éﬁgme aux l&vres du poéme comme un lait de
coraux!

4

V. On rencontre des concepts inclus dans la classe
rivage: le corail, 1'écume, le lait de dbraux,.lteau vive,
alliés au champ sémantique de la connaissance: sagesse,
idée nue, podme. La lecture par ce mélange de mots de
ggmaines différents tente de surmonter cette incohérence en
féyant une projection figurative entre ces champs —
sémantighies, Les connotations s'échangent, un transfert est
ainsi Opéré (note no 7).

1 4

.Examinons un long passage d¥YExil:

Sl

46 E p. 191.
L7 E p. 193.
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Etrange fut la nuit ol tant de souffles
s'égarérent au carrefour des chambres.

Et qui donc avant lvaube erre aux conflns
du monde avec ce cri pour moi? Quelle grande
fille répudiée s'en fut au sifflement de lfaile
visiter d'autres seulls, quelle grande fille
malaimée,

A 1'heure ol les constellations labiles qui
changent de vocable pour les hommes dfexil
déclinent dans les sables a4 la recherche d*un
lieu pur? -

Partout-errante fut son nom de courtisane
chez les prétres, aux grottes vertes des Sybilles,
et le matin sur notre seuil sut effacer les
traces des pieds nus, parmi les saintes
écritures...

Servantes, vous serviez, et vainés, vous
tendiez vos toiles fraiches pour l%échéance d'un
mot pur.

‘ Sur les plaintes de pluviers sfen fut 1ltaube
plaintive, sfen fut l%hyade pluvleuse a2 la
recherche du mot pur,

- Et sur les rives trds anciennes fut appelé
mon nom.,. Lfesprit dﬁsdleu fumait parmi les
cendres de l'inceste. >

Peut-il s¥agir d'une galante visite nocturne? Il y

a les Sybilles, les saintes écritures, la recherche d? ~
mot pur et les servantes qui collaborent A cette trouvai%le.
Ces visiteuses ne seraient-elles pas les Muses? L?ambigéité
du texte est provoquée par lfenlacement de champs ‘3
sémantiques qui invitent 2 l%interprétation (note no Q). Le
podte se dit appelé, il mentionne 1lfesprit du dieu, le ”
souffleidans les chafbres qui peut &tre le vent mais aussi

ce qu'il symbolise.

L8 E p. 174=-175..



LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE . 398

Et }a strophe suivante débute ainsi:

Bt quand se fut parmi les sables essorée la
substance p&le de ce jour, -

De beaux fragments d*histoires en dérive,
sur des pales dfhélices, dans le ciel plein
d*erreurs et dferrantes prémisses, se mirent A
virer pour le délice du scoliaste.

Et qui donc était 1a qui s'en fut sur son
aile? bkt qui donc, cette nuit, a sur ma lévre
d'étranger pris encore malgré moi 1l%usage ‘de ce ¢
chant?

Deux plans de signification se confondent encore.
Lt*énoncé est recherché et esthétique par des périphrases
surprenantes, mais l'étrangeté force le renouvellement de
la lecture. A la place de "beau fragments d'histoire', on
se serait attendu 2 trouver des mots comme avion ou nuage’
mais le 'elel est. plein dverreurs et dferrantes prémisses®,
Nous sommes en temps de guerre aprés la catastrophe de 1940.
On peut alors expliquer les "fragments d'histoire" et
1l'espoir dtun retournement de la situation pour le plaisir
du podte, le "délice du scoliaste". .Puis, on fait allusion

3 1la venue de l'inspiratrice 'du chant, serait-ce encore la
!

mus e?

Cet enlacement sémantique octroie & ce passage une
obscurité stimulante., Il est fait allusion 3 beaucoup et
rien n'est dit. Les interpré"c.at.ions sont justifiées par

1touverture du texte (note no 9), Mais dans ce discours ¢

L9 E p. 175.
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- plarivoque toutes les possibilitéé sont guidées eaﬂlimitées
par les champs sémantiques et les regroupements cohérents
qui ipdiduenflle theéme mais admettent une polyvalence du
propos. Les geux ensembles de mots & la fois svannulent et
se doublent ‘en donnant au sens ume &paisseur ambigud mais
trouble; .' | _ ‘

Et le texte continue et l'on se demande toujoufs de

quel genre de visite il sfagit. Cependant, l%on sait que'

C o les podtes ont parlé de ltinspiration, comme les myéﬂiqués
de leur union 2 Dieu, sous l'allégorie d*une noce. Pourtant
chez Perse le concret et l'imaginaire ne éé séparent pas et /'

les deux sont exprimés par une suite de péfiphrases

allusives.

| Ainsi les interférences de plan gue nous avons Vvues
A propos de certains glissements de Sujets font que le

texte et le métatexte s*amalganment.

Le simple passage suivant éclaire encore mieux la

technique. Les amants sur le bateau viennent de consacrer
leur amour. Mais il peut aussi s'agir de noces poétiques ou
au moins de ltaccdés 2 la connaissance de la vie essentielle
- dans l'extase amoureuse. Le voilier continue sa route,
"Derridre nous tout ce sillage qui s‘accroit et qui s'allaite

' . . . . 0
encore & notre poupe, mémoire en fulte et vole sacrée."5

50 A p. 275. .
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S'allaite est d&jA métaphorique: ltacte alimente le souvenir
et 11 est accds au divin. De plus, "mémoire en fuite" fait
du voilier 1l'image de la vie qui avance dans le temps et
nyoie sacrée" fait de ltacte dfamour dont il est —question
dans 1é texte une approche divine. Mais les juxtapositions
de "mémoire en fuite" et Fvoie sacrée! sont révélatrices.
La perte de la conscience serait-elle chemin vers.le divin?
Alors, l'opposition du sillage a lfarriére et de la poupe
qui lialimente serait-elle symbolique aussi? Une
signification surréelle’ se gréffe sur un specﬁaqleetrés
observé (note no 10): celui du bateau qui fend 1'eaul Mais
1'on voit que les translations'se font toujours dans la méme
ﬁirecﬁion, du bas vers le haut.
Chez Perse le sens des.mots\rebondit gréce au
\contexte qui, gréce & un treillis de relations, agit-et
. crée (note no 1l).

5
Dans ce passage, NOus sommes au moment des

découvertes atomiques. Les savants devenaient philosophes }
_/,7et rejoignaient les-synthéses des atomi%}es présocratiques.

Whitehead, Eddington, Einstein, avaienb:égrit des coémo-

goﬂiea modernes, Perse y fait allusion dans Vents; aux

vocabulaires savants il substitue des mots de poéte mais

aussi exacts par leur pouvoir évocateur. La réalité est

décrite d'ume part avec un réalisme qui dépayse, et dfautre
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part avec des connecteurs qui suggdrent le mystdre essentiel

des nouvelles connaissances.

Et-déj& d'autres forces s'irritent sous nos
pas, au pur solstice de la pierre: dans le métal
et dans les sels nouvellement nommés, dans la
s wne ardence ohromique sl

que.

Les nouvelles forces de lvatome {le mot n'est pas
prononcé) sont 14, "le solstice de 1a pierre" est son
immobilité (sol status), "les chiffres défrayant une
ardente éhronique“ fait allusion aux ouvrages scientifiques.
Ltexpression est juste mais étrange. La science raconte
1*histoire de la matidre, L'effort pour en chercher le sens
fait attacher & chronigue des connotations que le mot a %w’;,
perdues . -Le mot ardente’ peut faire songer 4 l'enthousiasme -
des découvertes mais aussi & la chaleur de 1l'atome.
L'étrangeté; grice A lteffet de recherche qu'elle suscite,
nous fait pensey & une multi%;icité de disPonibilités de
sens mais®dans une ligne tandis qufun texté clair limiterait
par sa précision méme ce survoltage du texte. Et "le passage
continue: "Je ttinsulte, matidre, illuminée d?onagres et de

vierges: en tbutes fosses de splendeur, en toutes chésses

de téndbre-ol le silencg tend ses piéges".52 Jusqu'a

présent le s e et de vierge nous échappe. Il peut

51 V p. 7h.

52 v Pe 7lI-- »
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s'agir dfune plante cimme d'un animal. Vierge peut étre une
?ersonne ou une constellation., La matiére serait-elle
i1luminée par des étoiles? On se perd en conjectures.

Mais un parallélisme antithétique est intéressant:

en toutes fosses de splendeur
en toutes chisses de téndbres

N
Fosgses et chAsses contiennent les mémes connotations de

clos, d'enfermé, de caché; splendeur et téndbres sont anti-

"elle oriente la pensée et, gardant son myst2re, elle

~
%

stimile le réve. La chose, comme en peinture non figurative,
stefface mais 1'impression est efficace.
Continuons 1la lecture.

Ce sont noces d'hiver au feu des glaives de
1tesprit, au feu des grandes roses de diamant
noir, comme lances de gel au foyer des lentilles,
comme un tranchant du verre décharges d'aubes
nouvelles: -

Crépitant au croisement de toutes répliques
lumineuses, et brfilant tous alliages dans 53
17indicible bleu lavande d'une fssence future!

i

Nous pouvons dégager plusieurs champs sémantiques

éhalogiques ou ‘antithétiques: 1la ligne du feu et du froid.

53 V p. Th-

o
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Les parallélismes syntaxiques sont aussi sémantiques. Il
_ faut penser que le diamant noir est du carbone pur. .
Ce sont noces d¥hiver au feu des glaives de 1lvesprit
comme lances de gel au feu des grandes roses de.
: diamant noir
- _ au foyer des lentilles
comme au tranchant du :
verre . décharge dlaubes nouvelles

Le glaive dans le contexte évoque la pénétration de
1vesprit mais il peut étre un symbole phallique et alors
entre en contact avec Qgggg, Nous pourrions avoir affaire
3 1la découverte des forces cachées de la matidre inerte
représentées par le froid. Cette idée jaillit d'une sérié
de connotations périphériques contenue dans les mots..
Comme 1la tendance du lecteur est de trouver une compatibilité
de sens entre lés mots, il unifiera le texte par les sémes
secondaires. Seule la valeur impressiagiste du texte reste.
Le sens usuel des mots és£ annulé par l'impertinence de la
séQuence.

Mettons en évidence les parallélismes du verset
_fuivant:

Crépitant
brfilant tous alliages

au croisement
dans 1'indicible bleu lavande

de toutes répliques lumineuses -
d'une essence future

Stagit-il de la fusion des méteux, des recherches

scientifiques? Mais un terme “l'indiciﬁle bleu lavande

{
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d*une essence future" oriente vers un métatexte, vers une
portée philosophique des découvertes. C(7est le retour a la
~mentalité présocratique que Perse avait étudiée a Bordeaux,

Toujours nous restons dans lfindécision quant au

sens précis du texte, mais la gquantité dfidees suggérée ‘est
grande. Réveurs, nous pouvons ressentir nous-mémes le
plaisir de la création, -mais & partir dfune fidélité aux
possibilités du texte qui nous guid-e. Un infini esthétique,
comme le dirait Valéry, procdde de l'organisation.de la
langue. Aucune lecture n'épuisera le texte ou lui donnera

. - |
un sens clair, ?

Aussi, nous ressentons & la fois une satisfactioq

et une frustration: 1l comble le réveur, il prive le
raisonneur. N'est-ce pas ainsi que la poésie est puissante?
W
Ce style est & la fois impressidhiste et semi-
figuratif. Son sens est dans l7évocation. Voici la
description d'un retour de voyage en avion:

Nous reviendrons, un soir dfAutomne, sur les
derniers roulements d’orage, quand le trias épais
des golfes survolés ouvre au Soleil des morts
ses fosses de goudron bleu,

Et 1'heure oblique, sur 1l'aile de métal, ]
cloue sa premi?re écharde de lumidre avec l'étoile
de feu vert. BEt cfest un jaillissement de séve
verte au niveau de notre aille, i

Et soudain, devant nous, sous la haute barte

de téndbres, le pays tendre et clgir de’ nos
filles, un couteau dfor au coeur? b

5, V p. 103. ‘ | '
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Beaucoup de détails visuels sf'y trouvent; la percée
" du soleil & travers les nuages sur la mer bleue et noire,
la lumigre du couchant sur 1faile de l?évion, les flammes
" du moteur' et, sur le pays, on voit de haut, au niveau des
nuages, un rayon de soleil, "un couteau d'or au coeur™., La
<chose elle-meme n'est pas nommée mais toutes les
1mpre351ogs sont recﬂnlllles, d'une manidre exacte mais
- étrange. Les métaphores se succédent, les ”fosses de
goudron bleu",""l'écharde de lumidre', le "couteau dlor®.
La transposikion va de la chose a.l9évocation. Ltanalogie
de, la densation visuelle en est le moyen. 1La sémantique
devient subjgctive,'l'événement trés ordinaire est relevé
ap'niveau esthétique par 1'écriture du podte, reflet du
génie de son regard. La réalité triviale est révélée par
1a poésie ou mieux sa beauté inconnue nous est révélée par
lélle.
~_ Il faut connaitre 1a biographie de Perse pour

K

savoir & guoi ce langage falt allusion. Mais en le

cherchant nous sortons de l'intentionalité de cette
éeriture. Perse nfécrit pas ses poemes pourﬁraconter sa
vie mais pour communiquer une vision poétique dont sa
rencontre avec le monde n'est que la causalité. Pour
percevoir ce que le texte est destiné'é-nous diré, ce pour

quoi il fut organisé, il vaut mieux ignorer ces épisodes
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-

dont la parole poétique efface l'aspect ordinaire pour nous

en laisser la subjectivité émerveillée de ltauteur.
L. Les correspondances entre des passages différents.

Tout le sens de la poésie e Perse tient & ce jeu

de correspondances qui anoblissent les choses les plus

concrétes et les subliment. La poésie devient ?lors une
&lévation signifiante de la ;éalitéh _

Cépendant, ce n'est pas 2 une ou.deux qu'il faut
limiter ces observations. Les correspondances dans un
passage réagissent sur toute 1% oeuvre et le lecteur qui a
découvert une ligne dlassociations a tendance 2 l'appiiquer
aux autres textes di&s qu'il rencontre les mémes mots.

Les combinaisons de th&mes se font par des
ébpositions; des déterminations, des caractérisations et
des associations circonstancielles.

. Amour;'amour: qui tiens si haut le cri
de ma naissance, qu'il est de mer en marche
vers 1'Amante! Vigne, foulée sur toutes greéves,
bienfait d’écume en toute chair, et chant de

-+ bulles sur 1les sggles... Hommage, hommage & la
Vivacité divinel g

Les champs sémantiques de lfamour et de la mer se
confondent. dans 1¢Amante: la mise en relation métaphorique

stopere par des appositions, des parallélismes de

55 A p. 226.
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constructionT\ Lfacte d'amour évoqué devient une

participation & la vie divine par cette variation dans la

continuit€ de la nomination. Le chantre stadresse 2 la
.méme chose en glissant de prédication en prédication et
créant ainsi des correspondanceé superposées:'

Toutes les associations contenues dans le chant
doivent se rattacher celles‘de toute l'oeuvre. Lridée
dtamour en liaison avec la mer et la divinité, par des
_conhotations communes dans leur description qui s'étendent
A 1tensemble des enlacements fonctionnels, créent un
systime ol la nature, 1'homme et le divin s'unissent. Les
mots eux-mémes changent de sens, étant employéé une fois
d*une fagon 1ittérale; une autre fois d'une fagon Q‘l
métaphorique. Un treillis thématique s'élabore ainsi. Le
lecteur a tendance & rapprocher ces divers sens d'un méme
“mot et ainsi se détermine une série d'appllcatlons entre
- divers domaines. Par celles-ci une combinatdire symbolique
se constitue. Les translations créent un pynivers complexe
et la stylistique -~ 1'étude de l'ageﬂcement du langage -
nous introduit & une découverte thématique. ‘

Puiéque le vocabulaire est. trés concentré, qu'en;iron
500 mots couvrent 50% du texte, que ceé mogé‘sont répartis
en quelques grands champs sémantiques, on ne quitte paS- |
1taxe de quelques topiques. Toutes3;es-yariations gravitent

" autour de lui.,
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Or, nous avons vu gue la séquence enlace dés. mots
registres tris différents, 1%on passe ainsi continuellement
dtun ‘plan de significafion 4 un autre, un véritable rythme

sémant ique polyphonique se crée comme dané une paftition

musicale, &

» Ainsi, plusieurs thémeé‘soﬁt repris &'des moments

gifférents et les variations se compldtent.
Prenons le célébre début .du premier chant de la
IX2me strophe d¥Amers: < b
..+ Etroits sont les valsseaux étr01te
notre couche.
Immense 1°étendue des eaux, plus vaste
notre empire 6
Aux chambres closes du désir.”

' Lvopposition étroitesse-étendue caractérise deux
fois des mots différents qui-stassocient en classes:
vaisseau, eau; d¥une part; notre couche, notre empire, de
lfautre. De méme, chambre évoque une limite, tandis que le
désir n'en-a souvent pas. On .voit l'impression de limitation -
matérlelle de lférotlsme et le désir d*infini qu’il supposq.
La chambre close,. la couche et les vaisseaux Etroits fﬁx\\\~

stopposent & la mer, & lfempire, au dgsir'lmmense.
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ournons maintenant une cinguantaine de pages.

Etroits sont les vaisseaux, ée}oite notre
couche. Et par toil, coeur aimant, toute
1'étroitesse d*aimer, et par toi, coeur inquiet,
tout 17au-deld dfaimer. Entends siffler plus-

. haut que mer 1@ horde dtailes migratrices., Et
. toi; force nouvelle, passion plus haute que

dvaimer, quelle autre mer nous ouvres=-tu oll les
vaisseaux ntont point dfusage?57

¥
Tout repose entre l¥étroitesse dfaimer .et Itau~deld
d'aimer, dans ce dépassement %e 1'acte qui fait atteindre
17infini par lé sentiment méme de l'insatisfaction dont
Claudel, apfés Baudelaire et G?ethe avaient déja parlé,
Perse reprend un théme déja exprimé, 1'explicite et montre
. comment son fnquiétude ntest qufaspiration & la hauteur
2 R .
(note no 12).
Ft comme pour insister sur ce désir d'infini, Perse
fait suivre ce texte dfune comparaison entre parenthésesff
{Ainsi j'ai vu un jour, entre les 1les,
1ltardente migration dfabeilles, et qui croisait
ja route du navire, attacher un instant 3 la
haute miture l'essaim-farouche d7une %me trés
nombreuse, én quéte de son lieu,..).”2% .

Ici encore, la scéne est vue et non imaginée, elle

-~

se‘réfgre 3 une expérience réelle du podte, mais les mots

ardente, ame,-en quéte, suggérenE un métatexte qui transforme

1dtableau en allégorie sans en annuler son caractére concret.

A

57 A p. 27h.
58 A p. 27h.
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Cet agencement de sens ressemﬁle donc & ﬁn ré;eau oﬁ_'.
.quelques points essentiels sont reliés 4 un grand nombre de
notions qui servent de  connecteurs entre quelques grands
ensembles primaires qui nous furent révélés par le

voeabulaire général,
5, Le langage indifect: 1a périphrase et
les énumérations. '

- Un fait domine la sémantique de Pe?se: celul du
langage indirect. Dans la recherche de l'ambigu¥té -
génératrice du double regard, 1a"nomination indirecte et
allusive permet cetﬁe ambivalence du texte qui, d'une seuler
phrase, suggére 3 la fois la manifestation obaective et la
‘51gn1f1cat10n poétique, Comme elle nécessite une recherche
continuelle pour découvrir 1lfobjet non désigné mais évoqué,
le lecteur Se trouve aux prises avec'une impressicn

suggestive & la fois de ltobjet et de son dépassement.

Cette technique de base 1nclut la périphrase

allu51ve, la comparaiscn, la métaphore, la métonymle et bien
‘dtautres procédés ol 1l'usage de quelque sorte de conmecteur
&établit des correspondances entre des plans de signification.
Cvest aussi la technlque des énumérations od chacun ntest

pas nommé mais désigne par sa fonction. Les figures de
style sont' dtailleurs des désignations indirectes., Les

.. groupes nominaux, qui sont en fait des périphrases, évitent .
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-la déaignaﬁion directe p&ur clreconscerire lYobjet sans le
nommer . | | |

| Le plus fréquént usage de la périphrase est
impressiégiste. La “nuée grise orangée dvorv59, Celle~ci
nfest pas allusive mais 1°impression est rendue avec .
exactitude, elle reproduit la sensatioé esthétique des
nuages le goir.' Déja'l?éxpression “yignes improbables"60
laisse deviner un objet incertain a travers la brume du
jour.

Parfois 1'allusion est culiturelle; si elle est
précise, la science du lecteur ne l7est pas toujours; "sur
toutes rives fouettées par les chaines du Barbare"él peut
évoquer les vagues qui frappent la rive, mais l'on songe é//ﬁ\d

.—~un passage d"I-Iérc:clot,e6

qui stapplique bien peu au contexte.
Ltallusion précise a créé une impression imprécise.

Pourquoi ne pas nommer les religieuses que 1l'on désigne par
les filles de chez les Pretres"?63 Pourquol ne pas d:Lr'e‘I

des boeufs accouplés descendent vers la mer, et préférer

59 A p. 20§<

60 AB p. 1A6.

61 A p. 203. .
62 Hérodote, Histoire, livre VII, ch 33.
63 A p. 199.

-
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ithe lourdes b&tes conjugées sforientent seules vers la

meraob L'expression est exacte mais elle déébsigg::\ifi
lecteur. - ' =

Mais le dontexte peut rendre un terme exact ambigu
et alors on tente de surmonter l'obstacle en cherchant un
autre plan de signification,f"Et la grande rose catholique
hors de ses plomb;H;B¥r l'antiquairé"65 est objectivement
exact s'il s'agit d'une rosace d'église. Mais le contexte
transforme la phrase en une allusion & la décadence des
religions et le réel devient métaphorique. "Cent dieux
morts sur leurs tablettes de ﬁierre!"66 sous 1l'influence
de la signification générale du passage subit la méme
transformation ambigu#. L'allusion est pféatricé de
métaphores. . |

Les religieuses sont aussi des 'Soeurs qaptives sous
19écume";.des nfilles dans les fers' ou Ysous le mors® ou
Wau pressoir".67 Cette technique allusive ne désigne pas
1‘objetkfelle 1ltentoure pour le lais;er deviner. La

')
connotaéion est contingente - l'effet est métonymique ~ et

éL, A p. 205.
65 V p. 49

66 V p. 158.
67 A p. 200.
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elle crée une imprécision dans 1a-justessé qui laisse au .
lecteur une impression de liberté guidée.

' Perse fuit la nomination habituelle. L?étrangété
est nécessaire 3 la suggestion des sens. #Le valet dtarmes
accoutré dros"68 edt plus riche.en signification que le
_corps. Et aloré, suggérant plus, la périphrase oriente
vers le métatexte. Lé maftre dvastres ou de navigation'
peut vouloir dire plus qufastronome ou navigateur.

Pa%fois-c'est le sens étymologique qui crée
" 1tambiguZté: "La face ard:;te et l'8me haute, & qpelle
outrance encore courrons-nous 122709 Qutrance ne doit pas
etre pfis dans sa significétion péjorative habituelle mais
dans celui de' au deld. Les deux sens s'opposent et créent
" une ambigu®té: ‘le lecteur doit choisir le sens poétique qui
stintégre mieux a ltensemble. Le sens contextuel repousse

le.sens ordinaire, Les relations d'un mot ont plus >
d'importance que le sens du dictionnaire. Roman Jacobson
dirait que 1l%'axe de la cqpbinaison 1t'emporte sur lfaxe de

la sélection.70

..

68 C p. 32&.
69 C b. 323,
© 70 Roman Jacobson, op. cit., p. 220. ‘la fonction

poétique projette le principe d%*équivalence de l¥axe de la .
sélection sur 1l'axe de la combinaison."

f
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[y

| Parfois la périphrase allusive s‘étend.é'quelques
iignes, son sens double fait glisser tout le texte vers
1lfallégorie "Les buses sur les cols, prises aux courbes de
leur vol, élargissaient le cirque et la mesure de l1lvavoir
humain.“7l_ On ne sait que par le contexte qutil stagit des
buses des habits espagnols et non des oiseaux, mais le texte
serait lisible des deux manidres. Alors, l'avoir humain
peut aﬁoir des sens différents selon l'acception adoptée.

On voit que la périphrase allusive est un phénomine
général chez Perse dans la ligne de son intention poétique.
C'est le plus répandu des opérateurs sémantiques. Les
connecteurs dont nous allons pérler seurattachent é celui-ci
comme l¥espéce au genre, Nous pouvons citer parmi céux-ci
l'énumérétion, la métaphore génitive, les -oxymorons, et
tous les groupes de mots ol l*impertinencé sémantique,
s?opposant & la cohésion grammaticale, invite le lecteur &
surmonter cette contradiction par une translation de sens,

Lg;périphrase est donc génératrice de métaphores.

" Dans la ligne de la périphrase, nous sommes amenés

/\““-IA‘examiner un mode de composition qui fr'appe de suite le

®

lecteur de Perse: les énumérations qui parfois s'étendent

A des pages, 3 des chants du podme.

71V p. 70,
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Les nombreuses énumérations dans l7oeuvre de Perse
sont un aspect particulier de sa combinatoire syntagmatique.
On en rencontre une dizaine d'importantes. Ce trait
stylistique niest que le dévéioppement de deux caractéres
majeurs du style de Perse, son nominalisme et sa tendance
au parallélisme. ’

“En effet, si le podte.entend nommer les choses diune
maniﬁre particuliére, si les descriptions s'enrichissent-par
des nominations vafiées et successives, la présence
dénumérations en est la coﬁséguence naturelle.

Dfautre part, 1l'allusion, la description indirecte,
exige la péripﬁrase ol le sujet est évoqué sans étre désigné.
Les groupes nominaux de treis ou quatre éléments que nous
avons étudiés et qui représentent 1l'unité de base de la
construction persienne se prétent A cette désignation
indirecte., Le style de la description par le retour
continuel sur le th&me conduit 3 cette technique.

Dans les grandes énumérations, un -ensemble précis

est connoté par parties et chacune d'elles regoit son
attribution; dans chacune, l'ensemble connoté pbsséde un
trait commun qui se diversifie dans ses parties; Ces
énumérations sont dans la ligne du déroulement habituel de

pensée de Perse.

W .
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Déja, au début de l¥oeuvre, on trouve des énumérations
mais plutdt restreintes. Dans La Ville72, sept sujets dont
qertains sont régﬁtés se regroupent autour de 1'impression du
dégolt : éraisses, odeurs, aigres; corps, ville, haleine,
fumée et ltensemble se compléte de neuf compléments : \
circonstanciels qui détaillent les lieux de l'impression.

Les énumérations de Perse sont soit de personnes,
soit d'objets. Elles se rattachent 2 1'esthétique des
groupes aes grands tableaux et elles représentent ceux qui .
participentré des acticns parfois étalées dans le temﬁs; On
Songe 3 de grandes fresques historiques.

Dans Anabase, ol il est question d'une expédition,
d?une foule; on peut lire trois grandes énumérations. La
premiére de celles;ci73 est-le développement du sujet:

"Hommes .,..vous ne trafiquez pas d'un sel plus fort, 0Tk

Ce seul hommes est repris par douze appositions, qui se

divisent en deux parties, un premier groupe débute par
1 - . :

gens de et } autre pa? des noms verbaux en -—eur: flaireurs,

- confesseurs, suiveurs, chercheurs. Tout le contexte peut

prendre un sens allégorique.

72 EL p. 66.
73 AB p. 128. '
7% AB p. 129,



LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE _ L7

Dans une autre série lYon rapporte un récit, ou
plutdt un regroupement qui relate lthistoire de l'expédition;
L'ensemble est placé dans un ordre significétif. En téte
les héros des fables: capitaines, pauvres, notables, princes
déchus,75 puis une série dtactions politigues et
diplomatiqugs: donations militaires, trafics dfinfluence,
traités d'aﬁitiés, conventions de peuples; enfin, une série
d'actions .qui concernent la fondation du viilage. o

- Mais ensuite, aprés toutes ces énumérations, 1l'on
est amené au métatexte par un "dans les glaces de nos
songes"76 qui transforme les valeurs sémantiques de la mer
et des provinces'maritimes. B

La dernidre énumération dfAnabase est le développé-
ment de la premidre phrase, "On voit des choses"77, qui est
suivie dfun nombre dlactivités préséﬁtées par des mots
“abstraits; des sacriffices de poulains, des purifications’

publiques., Une cinquantaine de topiques sont nommés. Ils

se'rggggupent par classes: les rites religieux, les
cérémonies officielles,. les travaux publics. Cette suite
est disposée en un certain ordre: c'est’ toujours la
techniq#e de la grande fresque. Aprés cette longue

2\ ' >

75 AB p. 143.
76 AB p. 144.
77 AB p. 154,
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DRI
éﬁﬁﬁéfaﬁion de'quatre pages on lit ¥terre arable du songe"78,
ce qui de nouveau nous place sur un autre plan.

Le souci de la disposition ordonnée est dominant.
Dans-l?énumération des ""Princes d‘exil"79, chacun est désigné
par un “celul qui' et garde{l?anohymat; ¢chacun n¥est nomme
que par son activité, ce qui est une technique aliusive,

Dans Pluies; une suite de compléments d'objet du verbe
;gygggo énumdre toute une civilisation condamnée qui défile
fragmentée en ses.éléments: les valeurs, les juges,
1*histoire, les lettres. Lfensemble est désigné par la
somme de ses composantes, Lot

| Dans Vents aussi; la peinture se fait par coups de
pinceaux successifs; par ancumulation d'objets81 qui sont
ici du monde refusé. Les hommes de 1vhistoire défilent8?
fselon les vagués_;uccessives de la découverte de 1l'Amérique.
La technique de 1ltallusion s'y refléte toujours par la
désignation des personnages historiques par leurs faits, Le

cortége allégorique s'est introduit dans la poésie.

78 AB p. 158..
79 E p. 18k. ' “
80 E p. 205-207. K |
81 V p. 19.
7 82 Vv p. 67-70.
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Un exemple typique:du cortége se,iit dans AmersSB.

Le groupe des aristocrates {Princes, Régents ...) et des

plébéens (pitres, pirates ...) se trouvent rassemblés "en

marche vers l’Auteur."Bg

Dans Chroni ue; une énumération85 oppose’ les objets
élaborés de la civilisation aux plus rustres, plus réels
auxégels'vont les sympathiés de ltauteur,

On a donc affaire & une technique de composition
trés pd?ticuliére & Perse. Les groupements sont homogines
sous certaines connotations mais présentés par pidces
détachées en périphrases allusives. Lteffet de masse,
dfagglomération de personnes se fait mieux sentir que par
une désignation collective. La sensation est plus exacte,
mieux rendue. On peut inclure le procédé dans la ligne
impressioniste de 1tauteur, de la dénomination par
périphrase. _ RS

Nous avons parlé de l'impertinence sémantique comme
d'une stimulation A la recherche d'un nouveal sens. kY
Ltincohérence 'apparente nous fait découvrir un ordre

inattendu, Pour que la poésie se fasse révélation, le °

83 A P' MO'
8, A p. 141,
85 C p. 331. S >
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procédé est intér;ssant, et nous avons vu l'usage de
l'incompatibilifé sémantique génératrice de métaphores.

~Dans cette ligne, une des figures les plus.fécondes
est l'oxymoron. La contradiction de l;expressioé nous invite
2 lui trouver un sens plus approprié. -‘"Dans la nuit claire
de midi, nous avangons plus d'Une_propositiodV Nquvelle, sur
l7essence de l’étre“.86 La phrase donn? un sens i

L5
1*oxymoron nuit claire de midi, gqui est l'apparente lumiére

dans laquelle nous voyons les choses, tandis gque nous restons

dans la nuit de lfignorance. LT'oxymoron a géﬁéré la métaphore.
Souvent cette contradiction entre les termes n’est%x

que le reflet des réalités, du conflit entre 1'&tre et le

paraitre. "lLavez, & Pluies! la, face triste des violents,

la face douce des violents.,."87, La siguation fausse est -

rendue par lvoxymoron. -Parfois cette contradiction sublime

lg contexte, "la chaude fraicheur c:l‘eu:cland,e'"88 ne fait que

signaler deux sensations agréables et la contadiction

L

stannule devant les notations communes. Il en est ainsi dans
1 . . : .

"cette grande clarté d?ombragé"sg, "la clameur muette 90,

¢

86 E p., 194.

87 E p. 205. | "
88 A p. 227.

89 A p. 232. . o

$0 E p. 173.
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Mles odes du silence"91

. Ltingompatibilité des termes nous
_conduit au métatexte et l'oxymoron peut servir de

connecteur,
6. Les variations sémantiques d'un méme mot.

Dans une méme oéuvre, les sens des mots changent

- parce gque ceux-ci se trouvent dans-des contextes différents,
mais le sens acquis une premiére fois reste dans lélmémoire
du lecteur qui insﬁinctivement-le rapproche du sens modifié,

On rencontre deux fois le mot souldvement dans Amers, "dans

un.soulévement trés lent des grandes eaux du songe"92 et le
_passggé traite du désir de création du poéme, pﬁis plus loin
ol l‘dn compare le poéme & la mer elle-méme, on lit "Fér 7
grandékédﬁlévements, dthumeur et grandes intumescences du
1angaéé“93._ Pans Exil déja on avaitiyéncontré 1'expressi6n
‘"sdpléve;ent des grandes houies de l'eéprit"gh. Dans .

dtautres cas l'on- lisait™*souldvement de piques"95 et

"soulgvement de,dalles"gé. Le motiﬁait partie dtautres

91 E p..213. ) o ¥

92 A p. 138. | |

93 A p. 141,

94 E p. 209. . =

95 B p. 196. . oo

96 V p. 12.

N
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v

classes mais le sens est plus concret. On peut donc dire

que soulévement exprime chez Perse guand le contexte gy

v
se préte 4 une interprétation translative, cette voix,

L]
intérieune et profonde qui se transforme en podme. FEt cette
naissance intérieure du poéme'bst comparée au soulévement
des vagues de la mer. Cette translation de la mer au podme

T - -
. sYopére par le connecteur soul&vement employé dans des’''sens

différents.

Un certain nambre drautres mots femplissent le mémg
rale par leur usage dans deux ou trois contextes différents.
De cette maniére les plans §pnt en continuelle projection ou
application, et ainsi Jle métatexte devient continu et .
homogéne & cause du nombre de p01nts d'appu1 qui le soutient. °

Prenons le cas du-mot 51ffler dans Vents. Le sujet

de ce verbe est généralement vent, ma;s Perse y substitue

des équivalents "grandes forces en crpissance"let 1%on sent
qutil stagit d'une métaphore. Alors 1é§ phfases suivantes
preyment un double sens: "Elles sifflaient aux portes des 4
Curies®?!, mAinsi croissantes et sifflantes au tournant de
notre age, elies des?endaient des hautes passes avec ce
siffleméht nouveau ol nul nfa reconnu_sa‘race"ge. Les
"graﬁdes forcES" glissent sur le planfhﬁ méﬁétextglavep 19?:;
. : - _ .'.‘_ Q\S/J
) * ! [ .
97 V p. 17. L
98 ¥ p. 18. 5 ‘ : .

 {|  , L". : p . }ﬁ\. . fr‘“' j\
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mots Age et race qui viennent d¥autres zones de vocabulaire.

Et ces forces de l'évolution historique sont aussi &
1'or1g1ne du podme. "Ainsi croissantes et sifflantes, elles
tenalent ce chant trés pur ol nul n'a connalssance."99 Et

jci nous retrouvons une idée fréquente et chére au poéte:
-

le chant de la nature dont 1le poete n'est que le copiste.
Aussi, quéiques pages plus 10in on lit:

Sifflez, faillis! ILes vents sont forts! K Et
telle est bien notre prérogative.
Nous nous levons avec ce treés grand cri de
= 1thomme dans le vent
Et nous nous avangons, hommes v1vaniﬁo pour
réclamer notre bien en avance d'hoirie.

Le cri des hommes & surtout des podtes stidentifie
A celui de vent et le bien qufils réclament est celui du
mystére poétique des choses, celui de la connaissance.

L]

Une dernidre fois le mot est'employé dans un sens

-~

tréé concret: "Des essaims passent en sifflant, affranchis
de la ruche.- une mitraille d*insectes durs comme de la

corne!...ﬂ101 Mais le lecteur devient si habitué & voir ce
verbe comme une incitation & un sens figuratif qu'il lui
vient la tent&tion vaine de rechércher’ une 51gn1flcatlon

allusive A‘ces abeilles... d'autant plus que plusieurs fQis

elles aussi se dbublent d'une anmbigufté significative.

-a 99 V .po 19‘0
100 V p. 29-30. ' -z
101 V p. 52. .
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Souvent une“%éme métaphore a plﬁsieurs usages selon
les contextes différénts od elle est utiliséef Elle peut
nfavoir qufun effet impressioniste, parfoié ellée est
plurivoque si une secondelligne classématique'peut‘se
construire 'sur la premiére. Le méme moﬁ employé comme
second terme d'une comparaison peut 1t&tre selon des
" connotations différentes;t Ceci nuance et limite toutes les
conclusions que 1'on pourrait affirmer sur un th2me.

Si nous examinons les douze Szcurrences du mot miel ' \g
{note no 13), nous rencontrons des usages si variés qu'une
étude sur ce thime serait complexe-tant l'usage du mot
manqbe d*homogénéité. On le trouve. dans des comparaisons
circonstancielles, Il ntest jamais‘popique. "lLes filles

11102 1ei

closes dans des jarres comme cigale dans le mie
le premier terme est jarpes, mais aillé%rsloB le miel est
comparé au fruit de la sagesse, 'autre part a la saveur de
la bouche d*une femme. "Ouvre ma ﬂbuche dans 1a lumidre
ainsi qu'un lieu de miel entre les roches"10k, Cette

connotation érotique du miel est reprise dans ltexpression

rdu miel de la femme"lq5, et, parlant de lfamante, le podte

102 GR p. 117.
103 GR p. 100, . | o,

104 AB p. 153. /

105 A p. 260.

~ | e
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dit "Tu es l'idole de cuivre rouge, en forme de poisson qué
1'on enduit au miel de roche ou de falaisq."106 |
Deux foi;\ggg; sert dfune maniére métonymique pour
désigner la couleur du cuir, "reliures de miel et drorniO7,
vde hautes armoires & livres, tout miel et ‘or et cuir rouge
d'Emir"lOB, A cB8té de ces connotations agréables, il sert
aussi & désigner des déf&u£s littéraires, "le miel de
l'auphu!sme“log. ‘
On voit donc que l'applicatioﬁ des connotations se
fait selon des critdres différents: la couleur, le ggﬁt,
les circonstances. la comparaison est un connecteur mais
pour l'établissement dfun systéme, il faut examiner chaque =
cas en particulier. . - - L -
Un autre exemple caractéris;igue de l*usage d'une
variation est le Eas du mot glaive. Sur les vingt
occurrences son emploi est toujours métaphorique mais il

1'est de ré&férés différents: rayons du soleil, pointes

_ rocheuses, pénétration de 1llesprit, symbole phallique. Le
mot sert ainsi toujours de connecteur parcé que la métaphore

s'optre sur deux plans & cause des possibilités du contexte.

- 106 A p. 236.
107 E p. 112.
108 ¢ p. 331.
109 E p. 252
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Ces citations montreront les valeurs différentes que ce mot

peut acquérir dans ses diverses apﬁlications.

Dans "un peu avant l'aurore et les glaives du
jour"llo, glaive a le sens de rayon. Dans ce passage, son
usage équivoque permet la lecture sur deux plans: '"Des
hautes narrations du large, sur ce sillage éhcore de
splendeur vers 1'Quest, parmi la feuille noire et les
glaives du soir..."11t, Le mot narration indique bien que
la nature nous parle par sa manifestation.’ )
Dans cet autre contexte, lés glaives, rayons du

soleil, peuvent également devenir symboliques.

Et sur toutes gréves de ce monde, un Rambe
plus farouche A nourrir de mon étrel...

Tant de hauteur n*épuisera la rive accore
de ton seuil, & Saisisseur de glaives & v
1ltaurore,

O Manieur d'aigles par leurs angles, et
Nourisseur dei £illes les plus aigres sous la
plunie de fer! 1

-

Ceci s'est écrit sur les plages de ang Island, dans
un texte vengeur. Une métaphore entraine les autres et les
“filles peuvent bien &tre le texte adcusgteur. ﬂe glaive
_peut bien 8tre la plume de fer. Ce n'est ﬁag le sens qutil

faut considérer mais la possibilité de signification.

110 A p. 26L. . | .
111 V p. 35-36.
112\13\ p. 173.

bl
-
.
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Dans dfautres textes, on lit les expressions qui
réagissent. sur toute 1foeuvre, "1tidée plus nue quun <
giaiVe"ll3, nCe sont noces d'hiver au feu des gléiveﬁ‘&e-
lfesprit"llh, ?Ils sont lY'épine & votre chair, la pointe
méme du glaive de l’esprit"115.

Autre part le rocherlqui sfavance dans la mer
représente l'inconscient et, par le truchement du glaive,
1'image de la pénétration intuitiﬁe de la vision poétique.
"Au bas deé rampes coutumidres, et jusqutaux pointes
rocheuses, 2 ras mer, qui sont le glaive et 1téperon.des
grands concepts de pierre de 1l'épure. n116 Le mot concepts _
transform? le sens de glaive qui alors peut deven;r une ’
métaphore éur les deux-plans du texte et servir de

- connecteur.

Mais dans Podme 3 17étrangire, seule la connotation

de douleur importe, reliée, dlailleurs, au contexte
culturel. MVos souliers de bois dtor furent aux vitrines
de 1'Europe/ et les sept glaives de vermeil de Votre Dame

des Angoisses"117, ou bien:

113 E p. 194.
11, V p. 7h. b
115 V p. 105.

116 A p. 151, 7 &
117 E p. 231.
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-

Y. ... Non point des larmes - 1lfaviez-yous cru?
- mais ce mal de la vue qui nous vient,’a la &
longue, dYune trop grande fixité du glaive sur
toutes braises de ce monde,
(8 igbre de Strogoff 3 hauteur de nos
cilsi)l

Cette pénétration peut aussi devenir symbole
phallique et, en ce cas, le glaive s*associe &7la mer,
image des forces inconscientes mais aussi élément féminin,
et. A& 1tamour, image de connaissance existentielle, et
d'illumiriation divine. S'adressant & l'amante, le podte
dit:

Car ton plaisir est dans la masse et dans

la propension divine, mais ton délice est & la
pointe du récif, dans la fréquigge de 1'éclair
et la fréquentation du glaive.

Toute une combinatoire d'images se dégage de ce
texte. Lv'allusion érotique devient encore plus eiplicite
dans un autre passage qui justifie.l'interprétation du
précédent, ol le sentiment de l¥existence est 1ié & 17amour,

Clest la clarté pour nous faite substance et

le plus clair de 1'Etre mis & jour, comme au
glissement du glaive hors de sa gaine de sole
rouge: 1'Etre surpris dans son essence et le

dieu m8me consommé dans ses especes -les E%Bs
saintes, au fond des palmerales sacrees.—~

118 E p. 227.
119 A p. 29. . , .
120 A p. 291. ' .
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Ltensemble est doublé du latinisme & cause de la
traduction de gaine. Le champ sémantique du sacré‘est
amalgamé & celui de 1°érotisme.f Le texte esty, bivalent,

On voit ainsi comment.ce;tains mots, parfois par un.
séme, parfois par un autre, unissent un univers poétique et
le doublent dfune signification profonde, d'une connaissance
de l'au~deld des apparences. Le podte est un visionnaire -
ctest dans- la tradition - c'est par lforganisation du langage
que 1'écrivaln tente de sfisciter l'intuition de 1'1ndlclble.

Le mot robe (note:.no 14) est aussi un cas de-
signification multiple et dont l'usage sémantique est trés

divers. Son sens général est "tout ce qui revét®. Aristote

avait dit dans sa‘Rhétoriquelgl que le langage était le o
f

revétement de 1%idée.
Les sens du mot vont donc varier. Parfois, il est ?
utilisé dané 1'usage ordinaire (ou espagnol de costume)
mais aussi dans un sens métonymiqué en faisant %;}usion a4 la
vie mondaine. Dans un sens métaphorique, la robe sera la
surface de la mer ou le langage poétique. Dans ce dernier .
sens, il sert de connecteur entre deux mondes. ‘
Voici "la mer hors de ses sangles et dans sa grande

robe de jument noiﬁe"l22 qui nous décrit une tempéte. Dé&ja

121 Aristote, Rhétorigue, Liv. 3, ch. 1.
122 A p. 2hl. - " t
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"ce tréds grand frémissement d'amante sous la robe des ~
eauxﬁ123 est une comparaison qui opére la translation du
monde de 1la mer et celui de lYamour. Ici, 1la connedion
se fait entre la mer et la poésie:

Et ﬁoi-méme sommes-nous, qui nous étais

1*Inconciliable: le texte méme et sa substance
et son mouvement de mer, . ?

: Et la grigge'robe prosodique dont nous nous
revétons....

On peut ajouter‘ici dans la méme ligne translative
les expressions: "la tunique ardente de la fable"le5 et
."la mantique du podme"}?®. Le shaman de Vents est aussi
revétu de cette robe du langage prophétique.
| “L'usage dfun connecteur de plans est donc dans 1la
technique m@me du langage de Perse, et l'efficacité de
celui-ci dépend d'un contexte, c'est-a-dire d'une _
combinatoire. C'est le sens générai qui oriente l'inter-
prététion du sens particulier. A cela s‘ajouteht parfeois -
certaineé’réactions en chaine, certaines métaphores rendant

métaphoriques les-concepts quiils remplacent.

123 A p. 271.
124 A p. 308.
125 C p. 321.
i26 V p. 15.
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7. Les comparaisons,

Le systeme de connecteurs englobe des comparaisons, -
-des métaphores, des associations sonores, des parallélismes
syntaxiques, et toutes les sollicitations de rapprochement

3

dans le texte,

distinction entre les figures semble alors une

‘distinction assez artificielle. Elle est méthodologique,
g Ces divers types dfassociations rayonnent dans tout

le texte et leur effet ne se\limite pas & l'entourage
immédiat.. Elles en'provoéuent dtautres. - Parfois, une
comparaison est basée sur une métaphore, ce qui rend assez
- vain le classement des figures qu'il vaut mieux englober
sous le nom de connecteur.

La comparaison est une figure particulidre de
translation qui rapporte & un objet des sémes d'un autre.
L'&étude de celles-ci traite dfun aspect important de la
combinatoire sémantigue du poete. Si le but de Perse est
‘la fusion de deux aspects du réel dans leur unité
existentielle, la compa;aison peuﬂ sembler un moyen assez
faible., Elle est explicité et non ambigu#, elle n‘amalgame
pas des thimes comme une métaphore ou des mots impertinents

dans une séquence sémantique. Dans la comparaison, les

termes sont grammaticalement posés comme différents, comme
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une sorte d!excroissance qui segt & donner au premier terme
quélques connotations du second. .

Le fait que le second terme soit explicitement pcsé
comne en dehors de la thématique invite 1ltécrivain qui veut
créer un monde unifié a l'étayer‘dgautres procédés comme
une coordination des seconds termes entre eux par leur
choix dans les mémes zones de vocabulaire. En fait, la
comparaison chez Perse sert souvent de connecteur entre des
plans significatifs, et son importance dans la structure de
1'oeuvre est plus grande qué ne semblerait 1#indiquer le
sens strict de la relation exprimée.

Comme beaucoup de faits de style chez Perse, la

comparaison revét deux aspects. Elle est parfois

impressidhiste, elle embellit 1tobjet, lfenpichit d'un.
nouvel éspect;'et.la référence du compf; g ﬁne
caractérisation détournée. Dans d'autres cas,*%ég
comparants et comparés étant des champs semantiques
différents, ils construisent un réseau de correspondanc
qui s?incorporent au langage plurivoque habituel de cette

poégie. ,

Le ﬁremier terme se situant dans la ligne thématique,
le second peut se trouver soit dans un univers de référence
'\ . “? L]
impressioniste ou culturel, soit sur la ;}ggg duvféyate te.

Le degré de complexité varie assez fortement M v&

s'amplifiant depuis la poesie plutétldescriptive du début
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-

a8 .
-

vers une esthétique ol cette description se double de
"ltautre versant des choses®.

‘La premidére utilisation que fait Perse est
impressioniste et sentimentale. "lLa ville par le fleu;e
coule & la’ mer comme un abc:és."lé7 Le second terme prb§oque
‘une réaction de dégofit plus qu'il ne fait voir. "Odeurs
d*hommes pressés comme dun a‘t)aut:toir'_‘lz‘8 est dané la méne
ligne, 2t l'adjectif vient renforcer l'impression. "Et la
lumigre comme une nuilen1?9 ne fait qufévoquer la sensagion
d'un calme lourd. "Un enfant triste commeyla.mort"130 ne‘,
stexplique que par une similitude dfimpression.

Mais dfautres comparaisons ont un second termg plus
visuel et moins sentiméntal: “Unelmer étagée comme un ciel
~ au-dessus dé; vergers"131, et lieau encoré était du soleil_
vergn132, Lteffet de ces comparaisons est de faire voir le

premier terme avec plus de précision que le ferait un

adjectif. W . .
- . - ®

127 EL p. 673

128 EL p. 66.— ¢ ..
129°8B p. W5,
130 &8 p. 137.

131 EL p. 26.

132 Eﬁ‘p:fl%.
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Souvent en ce cas, les seconds termes se placent
dans.dés centres d¥intérét qui font partie de la culture de
1tauteur mais en‘dehors du sujet propre de l'oeuvre. On y
trouve les sciences naturelles "comme des dos de
chenille"lsB, "comme des fruits de oyprés"lBh, et aussi la
culture liftéraire antique ‘'sauvage comme Cambyse et doux
comme Assqérug"lés, "comme un rol de Lydie“136. On songe &
Xénophon. °

' Or ces seconds termes sont assez révélateurs de
1'auteur mais ils sont ggcentrlques aux thémes et ne se .
prétent pas A un systeme de couplage Epl témoigne des deux
aspects du monde. #

Surtout. dans la premlére partie de l‘oeuvre, les
images, et méme.lds métaphores, ne sont pas encore une
projection homologue du monde dans un autre ordre, uneﬁr”‘
autre hypostase. -la recherche de 1'1mpressionlsme,
sentimental ou réaliste, domine. 7

A partir d'Anabase, les seconds termes peuvent

recevoir une interprétation allégorique. La pensée de

.

Perse avait approfondi le mygtére'poépique-et sa

133 EL p. 48.
" 134 EL p. 59.
.155 EL p. hOi
P36 EL p. 5L

-
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préoccupation aura des ambitions de_nature philosophique.

La coordination des compgraiséns se fera plus sensible.

"Et la terre en ses graines allées, comme un poéte en ses

propos, voyage"137 en dit autant sur les évasions du langage

poétique que-sﬁr la migration des grainés dansale vent.

"Et ces fumées de sable qui s'éldvent au lieu’ des fleuves.

morts, comme des pans de sidcle en voyage. .."138 parle |

bien de l'érosion éolienne mams le lecteur pensera plutat

au passage du temps plus qu’& une notation de géographe.
Dans A ltorient du c1e1 si plle, comme un lieu

saint scellé des linges de l‘aveugle,-des nﬁées calmes se

. dispésent"ng, la comparaison n'est pas seulement visuelle;

c'est l'ignorance par le ciel des choses de la terre qutelle,

évoque. On atteint un niveau de 31gn1f1cat10n plus profond-

'qu'avec des comparalsons 1mpre331onlstes. Et. lorsque tes

éenres de comparaisons gfaccumulent, toute lfambiance,

toute lfaura du sens poétique.s'en Eﬁpuvent imprégnées.

o A un degr§ supérieur de complerité, Sa1nt~John

Perse. utlllse comié‘beeond.&sfme de la comparalson des

syntagmes oﬁ 1tincompatibilité sémantique transforme les

| termes_en métaphores. "L'écume aux lavres du poéme comme

137 AB' p. 140.
138 AB p. 146.
139 AB p.';h6.
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~un 1§it de coraux!1k0 En fait, le podme est comparé & la

mer, 3 ltécume des vggﬁ/f7>1anches de coraux diésouts;_ .
Pluéieurs couches dfimages réagissent entre elldﬁfﬁfbans
1Cette grande chosé sourde par le monde et quifp‘accroit_/,
comme une,ébriété"lhl, ctest A tout le coptexte qu'il faut
faire appel, A "cette clameur", au nbruit-sourd de la mer",
3 1'ivresse ( UBpig ) poétique dont le vent (comme le vin)
egt une image._ Ltisolément‘de ia comparaison\ée justifie
de mdins'én mb;ns et cfest un réseau complet de couplages
‘_trés variés qu'il fauf'recons?ituer ﬁbur dégaéer des
structures significatives. . |

" parfois la compaféison‘se fait entre deux métaphores.
Ici,-eileg_se référent a ia SZBtruction d'uné ¢ivilisation.
L'allusion au theme est fournie’par‘l"anémaligsémhntiqﬁe“ -

"croyance morte"., . la compafaisdn est en outre doublée’ d'une

i’

seconde tout aussi métaphorique avec robe et membrane.

Et Ne voyez-vous pas, soudain, que tout nous

’ vient & bas - toute la mHture et tout, le .

gréement avec la vérgue, et toute la voile &

méme notre visage - comme un grand nom de

croyance morte, comme un grand pan de robe

vaine ¢t de membrane fausse = . . ®
o . Et qu'iliﬁst temps enfin de prendre-la hache, -
* .. sur’ le pont?-+~ . '

Lod

11+0 E p- 193' VM\
"141 E p. 171.
:1u2 vV p. 31,
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Ltévolution vqiﬁ le parallélisme, qui s‘accenﬁue
«lans. les oeuvres-de la seconde période, transforme les
comparaisons en doublant les &léments, ce qui accentue la

de

té du réseau allusif de chacune dfelles. Et le
balancement sémantidue QPi contient la comparaison est
parfois plus significatif que la comparaison elle-méme.
La plume est une métaphore pour la neige; sur
celle-cl va se batir une autre, le dahiia blanc, mais, a
un troisidme échelon nous. allons rencontrer une comparaison
qui va nous suggérer 1e métatexte. Le point de départ reste
bien concret et il nous amne par des rebo dissements
successifs & la lecture poétique du rée$_§Zi la suggestion
de la profondeur..
I1 neigeait, et voici, nous en dirons

merveilles: 1taube muette dans.sa plume,

comme une grande chouette fabuleuse en proie

aux souffles de }hgsprlt enflait son corps

de dahlia blanc.

La chouette de la fable est lfoiseau d'Athéna, les °

" souffles de ltesprit (il y a un pléonasme étymologique)

plan de signification de 1a'réa1ﬁ;é Deux,dlmensioqs de la

"technique d?ﬁ&riture se 301gnent: 1a_pescrippion ', . J

admirative et ltau-deld des choses}

143 E p: 214,

\
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.

S5i les compafaisons ne constituéhﬂ!qu‘uqe petite
part des analogies, elles sont assez nombreuses; dans les
‘euvres importantes, pour constituer par leur coordination,
iorsquelles sont translatives et non impreSsi&Eistes, une
structure mére. En dépassant leur signification littérale,’
elles peuvent falre co¥ncider sur plusieurs Q\Ints, deux
' champs séma%tiques différents.
‘. Le cas est clair dans Vents ol le systéme de
'cdmparaison:établit des analogies entre le vent, force
\uf’coégiqu;, chant poétique et le vin, Le vent est "émfisaire
dfautre contréet it en dfautres termes, pessage de lfau-
-deld, découverte du passé. On le comparé a un chant de
tuba qui cuvre les portes du sénctdaire et ainsi nous .
glissons sur lé plan du sacré, »
L*¥éclair est 1'illumination du message du vent.
Au351, un certain nombre de comparaisons se rapportent -elles
allusivement au poéme lul-méme ol le texte s'oppose au
livre, qui se trouve sur lg plan dulrefus. La terre est le
véritable texte qui est arbie, mais le podme est chair,

est femme., A 1liopposé, les Yivres ou les archives sont du

fard, du limon, des taies veugles.
Ainsi, une cooydination s'opére entre toutes les
comparaisons du poéme. La vie du vent, de i‘éclair,

_y ) .,

44 V p. 111,

L
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acquiert sa signification poétique par des f}anslétions
figuratives. Mais les comparaisons exprimées par un comme
ne son; qufune petite partie de celles que contient ;é,texte.
A cause de la variété des connecteurs, une combinatoire |
semantique do&t tenir compte de toutes les associations
possibles. .

‘Dfailleurs chez Perse, la comparaison dépasse le
mot. - Des actions sont comparées dans une méme phrase,
parfois la comparaison passe diune phfase A ltautre. 4

- Et comme un homme frappé d{aphasi; en cours
de voyage, du fait d*un grand .orage, est par la
foudre méme mis sur la voie des songes .
véridiques,’ - _
i s e R ot L' endanice irréfutable, 145
Il stagit d}une comparaison épique qui ne s*établit
par entre des choses mais des faitsf(nope no 15).
La stylistique de’'la phrase influence évidemment la ’
/ structure des comparaisons. Nous avons vu l'usage desh
groﬁpes nominaux A trois éléments chez Perse. Les_échos
sépantiques dans une cdmparaison en sont miltipliés. ™Il
'voit, immensément, la Mer aux mille fronces/ C;mme la

tunique infiniment plissée du dieu aux mains des filles dw

sanctuaire."lLG Des dbﬁpiages sont possibles entre “aux

U145 V p. 82.
16 A p. 296,
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A

mille fronces" et "tunique infiniment plissée", entre "dieu"

et “filigs du sanctuaires', Nous avons d¥abord une
connotation impersonnellé, la surface de la mer est comme

une tunique; de.la; on pense, par écho a'la "robe prosodique® -
‘agsimilant la mer au poéme, Sur le plan du métatexte; le
caréctéfe divin de éetpe\Fer - qui fut assimilée 2 1% amour

et & la connaissance - est suggérékﬁﬂr les s&mes- contenus

dans dieu et sanctuaire. La mer -devient le temple de dieu

¢

dont nous n'admirons que la surface. Cette comparaison
unit la manifestation de la nafure 2 son mystére. La méme
idée se trouvait déja dans "Et toi-méme, au matin@?me

w .
laquée de noir, comme la vierge prohibée en qui s¥aCcroit

le dieu,n1B7 '

‘Mais ce genre de comparaison entre groupes'allusifs
tend & la: période avec sa protase, le comparé, ‘et son |
g apdﬁbse;‘le secoﬁ& terme et chaque partie révéle un versant
des choses, une correspondance poétigue.

Notre découpage de la réalité en idéeé simples se

trouve coﬁpromis par. 17unité complegé duAstyle et*donc du

monde persieﬁ.-
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Et 1*homme chassé, de pierre en pierre, _
Jjusquiau dernier éperon de schiste ou de basalte,
se penche sur la mer antique, et voit, dans un
éclat de siécles ardoisés, 1l'immense vulve
convulsive aux mille crétes ruisselantes, comme -
. l‘egﬁﬁaille divine elle-méme un instant mise &,
S ¢ 15 I
11 y a ici beaucoup plus gu'une comparaisoni! Ce
stexte résume tout .un treillis de connexions fondamentales -
de la signification d'Amers. On y trouve les idées
~ . .\ - ‘
suivantes,
1) La mer, femme par sa houle, sgé vagues, son \___
. _écume-, |
! _
2) La soudaineté de type bergsonien de la révélatlon
du divin 2 la fois dans la mer et dans l'érotisme. Ceci est
confirmé par les métaphores "vulve convulsive aux mille

crétes ruisselantes. o

3) Les bppositions de la terre, matiére opaque, et
de la mer connaissance, de la soudaineté de la.visién et de
la durée du temps géologigue "un éclat,de sidcles ardoisés"
' 4) Le refoulement dé l’homme/ée la terre vers la

mer,; du matériel au divin, de 1ifi orance 2 la connaissance.

&
5) Ltéternité intemporelle de la "mer antique"™ et -
sa manifestation dans le temps "éclat de si2cles",
r. ____(‘ . . ]
Y Tous les termes employés sont concrets, l'image
v1suelle est rlche et pourtant le message dépasse de loin

—~ . . &

. \

1,8 A p. 301-302:

\e_
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les limites de.ces imaggs ffau sens littéral®, Le lecteur ne
peut se qirc§nsgrire au-tekte;‘il doit le dépasser en
,récupéraﬁi des impressioqiﬂprécédentes.
| Ce pasgagé montre encoré‘éomment toute comparaison
. devrait &tre étudiée dans un systéme de relation qui couvre
toute 1l'ceuvre. ' Les sens variés des termes que mous avons
étudiés sont solidaires.entre eux. .

Voici encore un cas. Dans Amers, on parle d'une
trirdme. Elle ne semble &tre gu'une réminiscence
culturelle: ™"la maison de boiserie navigue co?me'une
triréme"149. Mais & queiques lignes de 12 on lit:

o O gofit de 1'&me trés f _aiﬁéT/ﬁ;;-nous la
i route qué tu suis, et quelle triréme heureuse
tu lances toi-méme vers lfaurore. .Quiiggnc en -JP

nous voyage qui n'a vaisseaux sur mer?

Les termes golt de 1'Ame et en nous transforment-

3

la triréme en un objeﬁ, symbole de toute une aspiration

" intérieurs. '

La comparaiéon‘translative est sans doute un
édnnecteur'thématique mais pour 1a saisir il faut faire
appel A un ensemble ‘de cas eé.aui autres usages du ﬁotf

- 'C'eét ainsi que la comparaison "sensu stricto"
n*est gqutune pént restreinte de la cohbinatéire'sémantique.‘

{ .
& “ . .

149 A p. 251.
. 150 A p.-251.

"(T
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Puisque Perse joue sur pyisivurs plans par des applications
répétées de 1'un A l¥autre, on peut dire que son texte est
une compﬁraison bontinuellé.

_ I1 arrive que l'éguivalence soit marquée par un
simple déictique.

Et dtautres bétes qui sont- douces, attentives

I' au soir, chantent un chant\glus pur’g ue
1'anncnce des pluies: c'eést la déglutltloa ge
deux perles gonflant ‘leur gosier jaune....

Préparée par le comparatlf une équlvalence est
introduite par c'est., En voici une qu1 est rendue par une
relative: "Au bas des rampes coutumidres, et jusqu?aux
pbintes rbcheuses, & ras de m qui sont le glaive et

152 “ "
1'éperon...." -
| Le comparatlf insiste plutat sur le degré tLvidée
plus nue qutun gla1ve"153 "l'lmmense ruche du futur, plus
rlche d*éiwéoles que les falaises trouées dfldoles du
- : Désert Lok
’ Y

‘7 Tous les procédés llngulsthues de 1'attribution

sént valaplas pour établir un rapport. “Cette ‘aube

151 EL p. 68.
152 A p. 151 . L
153 E p. 19%. |
1 A p. 275,

- .. '
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immense appelée mer"155, nciest le soir couleur de -
paupiéres"l56. | ‘
| Quelles formes inattendues prend-parfois la
comparaisont
Et qu'est ce corps 1ui-méme,lqu7image et
forme du navire? nacelle et nave, et nef

votive, jusqufen son ouverture médiane;
instruit en forme de caréne, et sur ses -

courbes fagonné,-ployant le double arcegu 157
d'ivoire au voeu des courbes nées Qe mer....

La comparaison se développe & partir de i‘indicateur

/

image et forme, et alors tout le cora?‘dé_la femme est

-

comparé au navire. ¢/
8. Les genres de hétaphores.

| La métaphore‘ést“une cOmparaiéon abrégée disait
déjE-Quintillen, et la distinction nette entre les deux
défie les définitions scolalres. “"Ton nom fait l'ombre dfun
grand arbre"l58 est- e&&e une métaphore ou une comparaison?
Les deux termes sont exprlmés. La phrase ne correspond.
Esméme pas 3 la défznitlon de Quintilien: "Metafhora brevior

est 51mllitudo“159

LY

. 155 A p. 225. %
1156 EL p. 7.
- 157 A p. 229, ) |
- ' 158.4B p. 100, 7 ;o ‘<
159 Quintilien, De Inst. or ',8 6 g,
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]
Puisque les deux termes sont exprimés, l'on glisse

par degré de la comparaisor a la métaphore selon le répport‘
ggammaticallqui unit les deux termes. Une apposition
métaphorique, une métaphore génitive sont des comparaisons
trés explicites qule comme a été remplacé par une autre
tournure. . o

Pour - qutune métaphore s0it saisie comme telle, il
est nécessaire que le sens usuel du mot solt'ancompatlble
avec l'ensemble du texte en ne s'lntégrant a4 lui que par le

R

sujet général ow un concept proche. La clé du sens de la
]

- métaphore se trouve dans le voisinage qui-suggére les sénmes
utilisables. ’ |

-Comme pour les comparaisons; on ﬁeut distinguer des
espdces de métaphores.qui correspondent.éfune double
tendance stylistiqu de Perse.- Certaines sont descriptives
et concernent'surtout a sénsation dtautres servent de .

connecteur entre des pl ns de 51gn1f1cat10n homogénes, entre {f

les deux versants du r el

Les effets dges métaphores se difféfenciént de leurs
. ‘ ; -

fonctions; celles-ci peuﬁent avoir un roéle descriptif,
‘affectif, impressioniste ou suggérer le métatexte. Ed ce - °
dernier cas, la translation est &e ﬁaﬁﬁre plus philosophique.
Elle engage une conception du monde. -

On peut-au531 faire une distlnctlon selon la forme

grammaticale sous laquelle e;les se présentent. ‘Elles
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peuvent étre géniﬁives, a£tributiﬁes, appoSiFiﬁes, verbales,
adjéctives. 11 peut y AQ avoir autant dfespeces qu'il y a
de possibilités de liaison entre des termes.

La métaphdre la plus fréquente et sans doute la plﬁs
-proche de la compgraison est lé'métaphore géhitive ou . |
déterminéé, celle ol le premier terme devient le complément
déterminatiﬁi tel "le vaisseau de mes bras,n160 Lés deux
termes sont exprimés. {Dans 1'9xemple,-cette‘métaphore est
un connecteur car elle est une application du rapport
coﬁtinuel qﬁi existe entré le domaine du vaisseau ét celui
de la femme.) ot
o Ces métaphores tres fréquentes ont des fonctions
tréé différentes, Employées avec un fmot abétfait; elles
peuvent étre impressionistes ou affectlvés, on les rencontre-
surtout dans la rremigre partie de l'oeuvre.. Elles
~ équivalent é des adjectifs. sans-qu‘;l y ait de relation

Wl ..:., Y

‘veritable entre dbux pbgets. Elles ne sont pas alors
translatives et s

nt A peine des métaphores aa sens strlct,
"ltamitié de mes genoux“161, “l'aise de tes jambes"%éz, "la
. g v

- félicité des feuilles"103 (note no 16). Ces métaphores

160 A p. 259.
161 EL p. 85:
.. 162 EL-p. 85.
" 163°EL p. 152.




LA COMBINATS;EE SEMANTIQUE LY
peuvent 8tre plus intellectuelles et Shviennent alors des
connecteurs entre les deux versants du réel, "Sagesse de
1'écume".16“ Quand les mots ‘sont plus concregs, les sémes
'sont aussi utilisables dans la ligne 1mpre551ogiste,
"1?&clat dfun siécle"165, "les milices du vent"166, "les
nageoires douces de la flammen 167 (note no 17). Une
connotation de l'objet pﬁiif/gu déterminatif.' Un méme genre
de transfert sfopeére lopQQu le premier, terme (le
‘déterminatif) est abstrait: "les serres de l?esprit"l68
Mles nappeé du désirn169,

Ltintérét des métaphores génitives .est qﬁ'elles
permettent'de}regrouper celles qui se rapportent & un méme
‘mot et de constituer ce que 1! on pourrait appeler des champs

métaphoriques, une série dtapplications au méme thime.

Voici{tro!; séries qui semblent caractéristiques:
la robe des eaux
la face tuméfiée des eaux _ Lt P

la musculature des eaux .
le coeur éblouissant des eaux ~

»
164 E p.5lzgﬁ' SR
‘165 AB p. 129. )
166 E p. 169.
167 EL p. 75.

168 A p. 256.

169 A p. 228, _
. : : .
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I gréve de mon corps
la dune de mon corps
v la nuit de ton corps

les nappes du désir
~1tanneau du désir

Au351 pourralt-on reconnaig;e des’ analogles et des

" complémentarités entre ces métaphores Elles forment ainsi

un.mpdéle de relations dans la pensée de ltauteur., Le
nombre des complémehts détermlnatlfs étant trés grand chez
Perse, un relevé de ce genre serait indispensable pour
étabfi?qhne combinatoire thématique. - . '

La métaphore génltlve est favorisée par le style de
Perse et la 1ongueur d? ses groupes nominaux ternaires:
"le coeur éblouissant des,eaux"&70, "les nageoires doucei,'
de. la flamme"l7l {note no 18}. - En général, dans .ce casj_
1l*adjectif est 1mpress1$nlste, tandls que le déterminé

présente une analogle et forme le premier terme. 'Ce genre

de métaphore unit deux dlmen31ons du style, la caractéri-

sation subjectlve de la sensatlon, la détermlnation qui

unit deux plans de gignification.
'8 métaphore génitive nfest en somme qu'une variante
de la comparaison. Plus littéraire, elle établit un rapport

P
translatif entre deux concepts.

170 A p. 246.

171 EL p. 75.
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. Mgis 1'unité de la détermination (elle est une
relation.d'appartenance) fait que la fusion entre les deux -
versants du réel est mieux marquée que dans la comparaison,
La relation logique confond, -eile ﬁa'guxtapose pas.

Lteffet de surprise-est au531 plus grand. Le terme
qui se présente le premier & la lecture est la métaphore. ] : ’
Ltesprit est intrigué, surpmia{/et la déteqte ne stopdre
qufaprds la lecture du complément. La force expressive de
" ce substitﬁx grémmatical &eﬁl; pompafaiébn s'en trouve

s

accrue. _
La métaphore adjective est une autre variante que
nous fencontfoné chez Perse. La caractérisation est
impertinente et seuls. les sémes affectifs od descrlptlfs L
de la métaphore dont utilisés. Parfois la métaphore est -_
due au sens étymologique "la voxleylrritablegl72 "le c1e1 L -
‘1ncorrupt1ble"173 ‘nyrair 1a1teux“l7h (note no 19) A cause
de leur impertinence, on peut con31dérer ces ;agectlfs comme ;
_des métaphoreS‘et souvent ils sont des, connecteura qui, par
1raspect ambigu de leurs connotations 1ntellectuelles

appllquées 4 un Spectacle natunel orlentent vers le

métatexte. IlS'transforment l'objet en symbole. Des.gots

>
4

172 EL p. 64>, | '
b . . i

173 AB p. 127. . B

17 ‘EL p." 65. -
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comme irritable, studieux, créduie; incorruptible,

frauduleux, siappliquent & la mer, au navire. Lfusage

_strange de ces adjectifs est de suggérer une transiation ,

-

de 1l'objet vers sa valeur poétique. Leur rﬁle‘significat%{
. s :
est donc important.175 ' . )

- £
Les métaphores appositives équivalent 2 des M.

caractérisations. "Midi, ses forges"176 nfest qu'une K“
‘maniére littéraire de parler de la chaleur {note no 20).
Parfois elles confdrent & 1l'objet sa valeur symbolique
"mer nourrice du plus grand art™77, 1e mot est allusif a
une significapigh qui dépasse.la description,

. Une fo;ﬁe pius détournée de la comparaison est la
prédication dynamique (note no 21). Elle peut porter sur
la prédication,entiére; verbe et complément dobjet, ou
1°un des deux: "La mer louable ouvrait ses blocs de jaspe

179

vert"l78, "L.*orage noue ses robes noires" Ltanalogie

175 La question de l'impertinence des adjectifs a
été étudiée par Jean Cohen - Structure du langage poétigue,
Flammarion, Paris 1966, p. 105 A 135, et surtout par

Tzvetan Todorov, Les Anomalies sémantiques, dans Langages,
mars 1966, Larousse, Paris, p. 100 & 123.
o 176 A p. 317.
fb’:}? .
¢ 177 A p. 175.
178 A p. 153.

179 A p. 277.
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porte sur une action. Le verbe métaphorique appelle souvent
‘hn complément qui 1l7est aussi et qui lui est peftinent. On
rencontre aussi ces métaphores dans dautres fonctions mais
elles s®expliquent alors par le verbe. C'est le cas du
complément d'agent “Yassaillis dfaigles lumineuses”lso,,
"éperonné diéclairs et dvaigles verts”lal.

Dans la plupart des cas, ce genre de métaphbre trés
céncréte est descriptif et lYagrément en réside dans 1l=a
découverte du rapport souvent inattendu entre les termes.
Clest un des lieux ol l'invention verbale de Perse est la
plus riche. Mais la métaphore reste toujours éclairée par-
le sujet qui est le thdme de la phrase et le premier terme
de la métaphore, et qui commande la compatibilité sémantique
de celle-ci.) La coordination se fait parce que le lecteur
s*attend A ce éenre de transfert,

| Oy, ces métaphores descriptives verbales ont souvent
pour sujet des mots & haute-fnéquence, la mer, l'orage, la
nuit, le ciel, qui sont du domaine de la nature et font
1'admiration de Perse. Leur beauté est rendue par la beauté
de ltexpression, signe'dé 1venthousiasme de liauteur,

Ctest également le cas de bien des métaphores

circonstancielles dont lteffet est dépendant, plus ou moins,

180 AB p. 142.
181 A p. 247.
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du verbe: “Ecoute l'orage labourer dans les marbres du
soir"lsz, "Nous coucherons. ce soir les saisons mortes dans
leurs robss de soirées®183 La référence est visuelle,
Mais,'comme toujours, on rencontre un indicateur de —

. Y
translation. Ici, c?'est le cas des mots orage et saison®

qui servent de premier terme. Mais ces mots ont dans
l'ensemble de 1foeuvre une sighification ambigu¥. Aussi,
dans ces phraseé descriptives, le complément circonstancigl
peut avoir yne valeur translative par 1'usage symboliqué
fréquent qui en est fait dans l'oeuvre. '

Prises isolément, le plus grand nembre des
métaphores semblent deécriptives et surtout visuelles. La
nature, la mer, l'orage, les nuages, le soleil levant ou
couchant, sont décrits pour leurs couleurs, leur éclat
souéént; "le soleil des morts range ses fagots d?or"lsh,
"les conseils ensanglantés du soir“ls5 ou "l7astre de la mer

186

dans nos soieries du soir" . Toutes ces phrases mettent

en évidence les couleurs du couchant. Les vagues deviennent

182 V p. 3%.
183 V p. 2.
184 A p. 213.
185. A p. 182,
186 A p. 186.
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"des bétes blanches\"187 au "mille tétes d'épousées"lss. La
surface de la mer est "une robe de jumént noire"89 dont les .
vagues sont cémparées 4 des serpents_"des;ahneaux de python
ﬁoir"lgo ou des Mcouleuvres dfeau verte"lgl. Les ‘flocons “dé

neige deviennent du dahlia blanc192

ou une roseraie
" planchel?. La flamme d'un flambeau est "un bduton de feu
dans son pavot de fer"lgh ou une "fleur de feu dans son bol
| dvorm195, | . a : <‘:9
Une des reférences dé la métaphore reste donc
lvaspect brillant,coloré ou lumineux des choses qui enchante
le poéte. | i
Les métaphores musicales sont plué rares., 0On en
trouve cependant. L'appel de la poésie représenté par

1'éclair est accompagné des instruments de lforchestre dans

un passage olt les comparaisons et les métaphores se chevauchent.

187 A p: 250.
188 A p. 272,
189 A p. 266. J
190 A p. 266.
191 A p. 272.
192 E p. 2l4.
193 E p. 221.
194 V p. 106.
195 V p. 8.
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B Nous t'épierons, colchique d*or! comme un
chant de tuba dans’ la montée des cuivres.,

. Bt si l'homme de talent préfére la roseraie
et le jfgédé clavecin, il sera dévoré par les
chiens, E

Et le poéte reprend la strophe suivante par "Au
buffet d'orgues des passions, exulte, Maitre du chant!"197
ce Qui fait glisser'de plan. le passage précédent.

Mais, en.général;lce genre de métaphore est assez

rare et Perse reste avant tout un- visuel, un amant de la

lumiére,

‘Les métaphores synesthésiques sont plutédt
occasionnelles. LY'effet n¥en est pas systématiquemenf
recherché comme chez Baudelaire. LYon peut lire "Mais.un
craquement fissure lfombre charitante”l?8 ou bien "Ecoute
l'orage labourer dans les marbres du soig"lgg. Nous avons
parlé des "fifres de lumidre"?00 ot nous pouvons encore
citer "tout ce plain—chanﬁ des neiges"zOl. Ces exemples
sont trop dispersés pour quion puisse y voir une recherche

stylistique,

198 EL p. 72.
199 V p. 32.
200 A p. 130.
201 E p. 217.
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A cbté dé l'aspect visuel des métaphores, leur
affectivité joue un rdle important knote no 22). Plusieufs
métaphores génitives qui contenaient un mot abstrait épgie'E:’ |
de ce genre "longeant l'affection des Murs"202, Mais des W@
qufun mot & résonnance sentimentale se trouve dans le.texte,
la séquence en prend une autre coloration. ."Au loin l'averse
traversée d'iris et de faucilles lumineuses s‘'ouvrait a la
charité des plaines."203 Les rayonaquaioleil & travers la
pluie sont des “faucilles lumineuses": ltarc-en-ciel devient
1'iris mais la charité introduit dans les rapports du ciel
et de la terre un sentiment d%accueil qui s'ajoute &
l*aspect purement descriptiﬁt

Parfois, ctest l?oéjet méme qui, par son effet de
répulsion, introduit une note affective. Les 'grandes
euphorbes de la route"zoh deviennent les difficultés de la
vie, Parfois, les connotations venues de la culture donnent
ad la métaphore sa résonnance sentimentale "et ce fut telle-
splendeur de fiel et de vins ndirs"205; le miel de

l'euphuisme"206.

202 EL p. 53.
203 A p. 157.
204 A p. 211,
205 A p. 143,
206 E p. 207.
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G. Laj&étatexte et la‘métaphore.-

7

Comment une métaphore peﬁt-elle suggéref le
métatexte? Nous avons dit que celui-ci é&?it parfois
évoqué par quelques mots §°une zone sémantique plus
abstraite dont le_sens/}ejaillissait sur le vocabulaire
concret ét %jouﬁait au sens de qelui-ci une possibilité
d‘interfrétation métapﬁofique. Le texte devenait
polyvaleﬁt. La question du métatexte n'est donc pas celle
de quelques ﬁétaphores isolées, ou de comparaisons, mais
de grands contextes ol une ligne classématique pouvait se
Superposer au sens proprerd'une séquence de mots. Quelgues
grands ensembles sémantiques (nous avons vu que le texte de
Perse était trds concentré) sont-trénsformés par des‘mots
suggestifs placés ¢ et 13, Ces mots, qui A bremiére
lecture rendent le texte incchérent, permettent de sublimer
ou de doubler 1e.sens apparent., Ils placenﬁ "lettre’
nouvelle dans les grahds textes épars ol fume
1*indicible."207

,Voici une situation particulidre ol la métaphore
sert 4 la construction du métatexte: lorsque le déterminatif
est un mot abstrait qui transferme le sens du mot concret

et serf ainsi de connecteur, les cas sont nombreux:
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"les eaux du songen?0® mes essaims fugaces de lfesprit"zog,
"les paons verts de la gloireﬁzlo, “"l'abeille du
langage®?1ll, nieg galeries de glace du savoir"?1?, 1a 1liste
serait interminable (note no 23). Chaque-fois une idée
regoit une figuration qutil faudra alors.suivre dans ses
différents contextes pour saisir toute l'organisation de
l'univers poétique et son "autre versant", IAinsi, la
translationﬁdevient possible.

Evidemment ce cas est particuliérement clair. (ves:
L¥oeuvre entiére,qui se déroule sur deux plans, qui est
métaphorique. D¥*indice en indice, il y a moyen de décoder
ce texte obscur & premidre lecture,.

L'enlacement sémantique de Renss s'applique autant
aux métaphores qufaux autres mots. Dfailleurs, elles sont
s1i nombreuses chez Perse que tous les mots deviennent

allusifs par une sorte de contamination. "Quel hennissement

d*étalon blanc a fait courir, avec la brise, ce trés grand

frémissement d'amante sur la robe des eaux?<13 ne s'explique

208 A p. 138.
209 A p. 194.
210 E p. 210,
211 V p. 105.
212 V p. 79.

213 A p. 271.
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que.bar uﬁ contexte érotique et le texte projette- les
structures de la sexualité dans la nature: le vent est
mile, la mer femelle, et c'était d&ji ainsi dans lé
mythologie antique. On peut distinguer 1les champé
sémantiques enlacés de étalon-amante et de brise-eaux avec
d'autres mots qui sont bivalents. Gréce A eux, une
translation s'opdre entre ces deux champs,; S

Dans le passage suivant asse:z complex;j\ia chose
capitale est de voir l'ensemble des possibilités de
suggestion des images. "Les sagaies de Midi vibrent aux
portés de la jole. Les tambours du néant cédent aux fifres
de lumidre."?l% " Le texte dont le passage est extrait est
assez ambigu mais la scéne est celle du soleil brillant sur
la mer.

s Les sagaies sont les durs rayons du soleil qui
représente la joie par sa lumidre. Un sentiment positif
est associé au soleil mais aussi & la connaissance. Le
fiire est un instrument de musique au son aigu. Il s’oppose
au son grave du tambour, instfument creux, COmme‘la
connaissance et 1'&tre au néant. Ces quelques rapproche-
ments sont le point de départ diautres qui transforment
complétement l'univers scénique en probléme poétique. Nous

atteignons le métatexte & partir dun jeu métaphorique.

Is

21, A p. 130.
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Plus la suite d'images est complexe, plus les sens poétiques
se multiplient. Ici, toute la victoire de la lumidre sur
les téndbres, du triomphe final sur l'ignorance, donne a cet
extrait une portée eschatologique. |

Quand la métaphore est double, la correspondance
17est aussi, et des champs sémantiques différents peuvent
s?appliqui? 8 une situation unique. On a 1'impression de se
trouver devant un art baroque par le foissonnement des
images. M"Au pur vélin rayé d'une amorce divinev<1l5, [Le
vélin est le ciel, ltamorce l¥éclair. Le verbe rayé sert
dfindicateur, lui seul est valable'pour.le référent. La
métaphore est visuelle, l'invention verbale remarquable,
mais elle est déroutante 3 cause de sa complexité et de la
faiblesse de 1'élément qui permet la translation.

Mais la situation devient encore plus complexe si
l'on prend tout le passage, car le référent éclair- va servir
de métaphore pour 1'illumination poétique, ce qui nous méne

au métatexte. Ltamorce divine et ltonciale deviennent

toutes deux double métaphore dont les référents sont 2 la
fois 1%éclair et l'illumination poétique. Veoici le texte

du verset: "Au pur vélin rayé d'une amorce divine, vous

215 E p. 198.

[
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nous direz, & Pluies! quelle langue nouvelle sollicitait
pour vous la grande onéiale de feu vert w216

On peut distinguer les éléments suivants:

1) les nuages du ciel sont du vélin {donc du
papier)’ |

2) 1'&clair est une écriture, une onciale.

— 3) 1%éclair est provoqué par um dileu. Il est msssage

de lfau-deld, révélation.

L) 1'ensemble produit lé langue néuvelle, la poésie.

On voit donc que la pluie dforage du cap Hetteras
est devenué un 1angagé 4 identifier avec le poeme.

Ce verset doit éfre.rapproché d’une série dfautres

dans le méme podme: “aube lacérée”217, Téclair salace"zlS.

Ainsi, souvent les métaphores, qui isolées ne s SEE
que descriptives, deviennent translatives si l'on examine
- les chafnes de réactions qui peuvent se produire entre les
significations. Il est évident gu‘on ne peut épuiser les
possibllités de sens d'un texte construit dfune telle
maniére: une infinité de combinaisons sont possibles. La

richessd figurative du texte en devient sans limite., Chaque

mot doit)étre examiné dans un contexte trés large et il ne

7
216 E p. 198.

217 E p. 198,
218 E p. 198.
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_signifiera que par la saisie des multiples possibilités de
la combinatoire. ‘ - 7

. Cette accumulation non seulement rend le texte
,dlfflcile mais, offrant légitimement plusieurs p0551b111té5,
toute interprétation subjective est valable si elle reste
cohérente avec l*ensemblé'du texte. .La compatibilité
sémantique se reconstruit sur des connotations secondaires.

"Irouve ton or, Podte, pour l'anneau d'alliance; et tes

alliages pouf les cloches, aux avenues de pilbtage.“219
IL¥alliance entre les deux plans ' de la poésie est obtenue par
les métaphores, les cloches sont les sons et les avenues de
pilotage meénent vers cette mer, lieu de la connaissance
poétique. L*incohérence apparente du verset nous force,
pour donner une unité au-texte, de faire de 1tor des
métaphores, et des cloches des sons. ﬂ'interprétation est
Justifiée par 1l'indicateur Potte. Seuls les sens suggérés
par une combinatoire sont possibles, ils sont légitimes,
sans eux le texte n'aurait souvent pas de sens ou se
limiterait & un sens descriptif. La polyvalence texte
est créée par lad complexité de la comﬁinatoiré. du\k\ﬁ\\\
Les deux dimensions du style de Perse se retrouvent
dans l‘usage métaphorique comme on le trouvait dans celui

des comparaisons. La dualité visuelle et affective ou

219 A p. 153.
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impfessiégiste,'1?objectif et le subjectif. Ensuite
viennent les unx types de connaissance du.réel, l'aspect
manifesté et lfaspect poétique_ou significaz}fxde la ngture.
Les associations par le jeu des connecteurs confondent les
aspects concrets et abstraité des éhoses. Pour effectuer ce

transfert, la métaphore est un opérateur privilégis.
10. La métonymie.

La métonymie étant une translation figurative est
aussi un connecteur, Elle est blus rare que la métaphore,
| plus discréte aussi et ses effets restent cachés. La’
distinction avec cellé-ci n'est pas toujours si facile 2
faire, surtout lorsque le rapport figuratif ne concerne pas
la forme elle-méme mais des connotations latérales.zzo
"Mais chant plus grave, et dfautre glaive, comme chant
d*honneur et de grand age, et chant du Maitre, seul au soir,
& se frayer sa route devant 1'atre".??L Glaive remplace un
~adjectif, sa fonction est identique & grave. Sa connotation

est la pénétration et elle est suggérée par le verbe frayer

mais le transfert est-il métonymique ou métaphorique? La

i

220 Roman Jafobson, op. cit., p. 238. ¥En poésie, .
ol la simllarité est projetée sur la contigufté, toute
métonymie est légérement métaphorique, toute métaphore a
une teinte métonymique'. .

221 C p. 342.
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uéii
_impressionigte, llobjectif et le subjectif, ILnSuite
viennent lés deux types de connaissance du réel, lvaspect

manifesté etoAv

ect poétique ou significatif de la nature.
Les associations par le jeu des connecteurs confondent les
aspects -concrets et abstraits des choses. -Pour effectuer ce

transfert, la‘métaphore est un opérateur privilégié. = .

10. La métonymie. .

la métonymie étant une translation figurative est
aussi un connecteur, Elle est plus rare que la métaphore,
pihs discrate aussi et ses effets restent cachés. Lad
dlstlnctlon avec celle-ci n'est pas tougours si facile A R
faire, surtout lorsque le rapport flguratlf ne concerne pas
la forme elle-méme mais des connotationsrlatérales.?zo
"Mais chant pius graée, et d'autre. glaive, comme chant
d'honneur et de grand-8ge, et chant du Maitre, seul au soir,
A se frayer sa route devant'1'3tre%.221 Glaive remplace un
adjectif, sa fonction est identique A grave. Sa .connotation

est la pénétration et elle est suggérée par le verbe frayer

mais le transfert est-il métonymique ou métaphorique? La

- 220 Roman Jacobson, op. cit., p. 238. ¥En poésie,
ol la similarité est projetée sur la contigufté, toute
métonymie est légérement métaphorique, toute métaphore a
une teinte métonymique'. .

221 C\p. 342.
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impressioniste, l'objectif et le §ubjeétif. Ensuite
viennent 1§s deux types de connaissance du réel, l'aspect
manifesté et lvaspect poétique ou significatif de la nature.
Les associations paf le jeu des connecteurs confongent les
asﬁects concrets et abstraits des ‘choses. Pour effectuer ce
transfert, la métaphore est un opérateﬁr privilégié.

10. La métonymie. g
. S

La métonymie étant une translation figurative est
aussi un connecteur. FElle est plus rare que la métaphore,
plus discrite aussi et ses effets restent cachés. la
distinction avec celle~ci n'est pas toujours si facile &

faire, surtput lorsque le rapport figuratif ne concerne pas

la forme elle-m@me mais des connotations latérales.zzo
’ - ""‘*;\ *
"Mais chant plus grave, et dfautre glaive, comme chant ’ '

d*honneur et de grand &ge, et chant du Maitre, seul au soilr,
A se frayer sa route devant 17atre+.%?l glaive remplace un
ad jectif, sa fonction est identique & grave. Sa connctation
est la pénétration et elle est suggérée par le verbe.frayer

mais le transfert est-il métonymique ou métaphorique?’ La

220 Roman Jacobson, op. cit., p. 238. “En poésie,
oll la similarité est projetée sur la contigufté, toute
métonymie est légdrement métaphorique, toute métaphore a
une teinte métonymique'.

221 C p. 342.
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" division scolaire des ligures ne peut donner aucune réponse
satisfaisante et la discussion serait byzantine.

Saint-John Perse substitue parfois une chose & un a
sentiment ou & une action, et le rapport qui fait le lien
entre les deux termes est celui a?un effet, et la
tristesse errante méne son golit d'euphorbe par le monde. <22
Le suc de 1%euphorbe est amer et son application & la
tristesse est-elle métaphorique ou‘métonymique?

Il en est de méme avec YAinsi va toute chair .au
cilice du 5el"%23,  Le sel est une métaphore pour lfesprit
mais cilice connote un désagrément ou l'austérité, et ainsi
la lutte de l“ésprit et de la chair est exprimée poétique-
ment par une métonymie qui supporte une métaphore,

Le cas de “Mon cheval est arrété sous lfarbrec qui

.“22h CSt

roucoule, Jje siffle un sifflement.plus pur. .
beaucoup plus clair. La métonymie est agréable et elle
peut avoir un rapport avec le métatexte qui confire zlors a
1*arbre un sens symbolique.

Les métonymies, et plus particulidrement les

synecdoques, sont assez souvent employées pour décrire des

222 E p. 178.
223 E p. 175.
224, AB p. 162.
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couleurs. "“J'ai une peau couleur deé tabac rouge ou de

mlet*225,  On en rencontre.une cinquantaine de cas dans

L

1%oeuvre. Déja le frangais emploie or, orange, qui, en fait 4
sont des synecdoques. Parfois, lorsqu’elles sont choisies

dans le domaine des préoccupations de l'auteur, ces cas

peuvent devenir intéressants. Ici, ces dénominations

prennent un cachet impressioniste, "des faces insonores,

couleur de papaye et d?ennui"226,

“un fleuve couleur dfiode,
de purin“227.

La métonymie, prise au sens strict,ﬁfest pas
fréquente, cependant les effets métonymiques le sont. Dans
de nombreuses métaphores, (1'épine, liéclair, les lances, le
miel),1?effet poétique produit est de nature métonymique.,

N
chose elle-m@me. Un son, ur gofit, une couleur) sont notés

La sensation dans ces cas a plus d*iﬁéfrtance q¢e la
¢t ceci est meétonymique autant que métaphorié;e. (Juand
Perse dit de la pluie "Entends ld chute, sur le toit, de
petites noix de palme“zzg, la noix de palme est métaphorique
mais l'analogie est sonore. CVest dans l'ordre de la

sensation qu'il faut rechercher les effets métonymiques

225 EL p. 11.
226 EL p. 24.
227 E p. 183.

228 A p. 253.
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chez Perse. et si 1'on examine de prds on verra que, si la
figurd est rare, sa nature soustend bien des passages de

l7oeuvre. Dans une poésie de la sensation, bien des

relations sont contigu¥s. Mais, d'une mani2re explicite, la
--figure est assez secondaire chez Perse, méme si" l'esprit en

' tmpreégne toute lfoeuvre par l'importance de la contingence.
11.. Conclusions.

La combinatdire semantique est sans doute le domaine

olt Saint-John Pefse est le plus original et od la richesse
de salpoésie se découvre le mieux. La loi des correspondances
Joue un rd8le assez différent de celui que nous lui
connaissons en poésie, .

| Il ne sfagit pas de concevoir un sens littéral mais
souvent de le détruire pour le recréer sur un planlsupérieur.
Grdce aux incompatibilités qui réduisent la logique usuelle
du texte, lfesprit est invité i un bond, & un dépassement
vers une poésie pure suggérée par un jeu dYassociations.
Cette vision supérieure est obtenue A partir d'un sens
premier des mots qui doit s'estomper par une apbarente

incohérence. Cette destruction de la vision habituelle

devenait nécessaire pour que la recherche du lecteur se
place et se maintienne au niveau de la vision poétique. Le
texte est donc organisé en vue de la supggestion au détriment

du sens littéral: obscur vers le bas, il est lumineux si
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l1tesprit s*éldve, s*il fait place non & la raison
raisonnante mais & l*intuition poétique. ‘Stimuler des
illuminations est le but de ce subtil jeu de couplages
évocateurs,

Aussi, il faut renoncer 3 trouver un sens puisqu'il
y a une multiplicité de sens assez déterminée par le champ
opérationnel du treillis de combinaisons possibles. Ce

texte est polyvalent mais non d'une maniére arbitraire. Le

-lecteur doit rester dans la zone, de suggestions compatibles

avec les effets des mots du texéé.

* Aimsi, '1*Indécis au Précis se joint" et quand 6n
rassemble les images, les évocétions, les suggestions, on
ne peut nier qué, par touches successives, une conception

cohérente, une vision fondamentale, se dégage des multiples

miroitements de cette “danse des idées danSAIES'mots” dont

parlait Ezra Pouhd.

" On peut saisir maintenant 1t*importance de la
structure dans la langue ppétique. Multiplier les relations.
en créant une sur-syntaxe, enrichit les relata de )
significations nouvelles. Dans la poésie de Perse, comme

le dirait Roman JaKobson, 1ltaxe de la combinaison l'emporte

sur l'axe de la sélection., La polyvalence est créée par la

N ' N
densité inhabituelle des liens qui unissent les concepts.

Ainsi, dans tout ce chapitre, nous avons pu voir le rdle

zdynamique du contéxte qui transformait le sens usuel et

+ L - . “
T .
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qui, sous diverses formes, servait d*opérateur de
(translation,

- Cette combinatoire sémantique se justifie par une
intentioa’%sthétique, LTartiste est libre de sa création
et la question‘légiﬁime qui se’ pose & nous est: la forme
exprime-t-elle 1'idée? Or, la forme verbale .employée par
Perse est conque.eﬂ'construisant un langage, ambigu, pour

nous conduire 4 1fautre versant des choses.

Fo-
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//\/ NOtESQ ' e

Note no 1

Nous employons métatexte dans le sens de A. J.

- Greimas. Le discours volontairement ambigu de Perse est
plurivoque. Une couche de signification est objective,

cellg du sens littéral des mots; une autre paralléle posséde
un sens poétiqge, plus philosophique, obtenu par un jeu de
sugegestions. Greimés distingue le plan manifesté et le plan -

-

latent.%%? | - < s
Note no 2 | o /
g

Dans Oiseaux, ol l'oiseau est la symbole du mot, on
1lit ce passage: "Pcuf l'oiseau schématique & son point de
départ, quel privilége déji, sur la page 'du ciel, dfétre &
soi-méme l'arc et la fl&che du vol! le phéné et le '
propos!;;.“230 Ceci est une. proposition de sémantique

structurale!

. 229 A, J. Greimas, Sémantigue structurale, Larousse,
Paris 1966, p. 96 & 101. .

230 0 p. 17.

¥

Tem
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Note no 3 : - .

) Toute'translation de sens est, dans son:acception
étymologique, une métaphore, Mais celle-ci n'est pas créée
dans le vide, elle.n'est intelligible que grdce & un
contexte. C'est dans le jeu des significations des nots,
les uns par rapport aux autres, que se créeront les |
ambigu¥tés suggﬁgpives. Le double.sens n'est possible que
gridce aux correspondances qui réth@liséent une compatibilité
des sens. ‘ '

Nous devons également distinguer “la belle image qui
fait voir', la métaphore impressid;iste, des images qui
créent une transiation continue de la.vision du.régl, un -
passage de la manifestation phénoménale 4 la signification

poétique.
Note no 4

Afin d'éviter toute confusion, nous tenons i préciser
l1T'usage que nous ferons .de certains termes.:

Perse parle de lfambigu¥té de son texte, c'est-a-
dire quekson texte a deux sens, qu'il travaille sur deux
plans: celui des apparences - que nous appelons {oh,
horreur!) réel - eg le plan poétique, ceélui-du Songe persien

que nous appelons symbolique. Mais ces termes ne signifient
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pas graﬁﬁ"chose chez Perse, le symbolique étant tout éussi‘

réel qhe‘l?apparence! .

Nous appelons le sens propre des mots le texte, le
sens suggéré par lfagencement de ce texte, des ambiguftés,
des translations figuratives, celui qﬁi exprime le second

versant des choses, le métatexte.

Les deux plans sont associés. Ne lit-on pas: "les
grands lés tissés du songe et du réel“23l, "Et ma -
prérogative sur les mers est de réver pour vous ce réve du
réel...“232, “Pour nous la mér invétérée du songe, 4it o

réeln?33, ¢p voit bien qué chez Perse le mondg imaginaire

est aussi authentique que celui que nous voyons.,
Note no 5

Pour cette analyse du jeu sémantique des sujets,

nous ne pouvons considérer que ceux des propositions

principales: "les sujets des subordonnées se situant hors du-’

procés primordial. Ainsi, les sujets des relatives sont
1iés souvent 2 1'antécédent de la proposition qui peut étre

un complément quelconque. -

- . '

231 E p. 213.
232 A p. 162.
233 A p. 275.
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Mais nous pouvons considérer comme sujet véritable
un complément déterminatif qui désigne un tout dont le sujet
grammatical n'est qufune partie. Lkt ton éclat de mer est

dans la soie du glaive... Et ta saveur de mer est dans le
pair du sacrem<3k. TI1 est évident,ﬁue le théme du passage
est la ner mise en r ion avec une seconde personne,

. .
.lYamante. {1 convient donc de remonter dans la hiérarchie
des classes. |

Le probléme se pose aussi avec les adject%fs

possessifs. Dans “Et notre attente n'est plus vaine“235,
le thime est nous, l'attente exprimant un procds, et la
traduction moins abstraite de cette phrase serait “"Nous ne
tfattendons plus vainement'. L'habitude de Perse d'éviter
le verbe et de le remplacer par un nom verbal nous oblige &
étudier les sujets logiques pluﬁﬁt que les sujets
grammaticaux. Ainsi, nous atteignons une combinatoire plus
profonde. Vu qu'un grand nombre de phrases nominales ne -
sont composées que d*un nom et d'un prédicat (Exemple: . Unité

236,

retrouvée, présence recouvrée les sujets grammaticaux

ne donnent qu'une idée particlle des thémes.

234 A p. 149.

(235 A p. 275.

236 K p. 290.
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Note no 6

La réapparition continuelle de la premidre personne
catalyse sur elle tout le monde environnant. La présence du

locuteur se manifeste conpamment: “Je t‘'annonce les temps

d'une grande faveur et la félicité des sources dans nos
songes."237 Cette concentration grammaticale s'apparente &
la concentration du vocabulaire dont nous avons parlé dans

-

un chapitre précédent.
Note no 7

Greimas explique trds bien la question du discours

plurivoque dans sa Sémantique structurale, ainsi que la
réaction du lecteur.

Pa:r conséquent, ce qui compte objectivement,
pour l*analyse du contenu, c'est la nécessité de
reconnaitre lfexistence, dans certains cas, de
glusieurs plans isotopes dans le méme discours.

'est, ensuite, lPobligation dfexpliquer
structurellement cette bivalence. Celle-ci
parait étre essentiecllement due, pour nous, au
refus de disjoindre, lors de ia manifestation du
discours, les termes d'une ou de plusieurs
catégories classématiques. (p. 97?

I1 en sera de méme dans le cas de récits plus
longs, en vers ou en prose. Qu'il sfagisse de
Mo®ge de Vigny, cet inventeur de mytiies littéraires
modernes, ou de la Peste d= Camus, lYapparition a
certains endroits privilégiés du récit, des
articulations complexes, bivalentes, provoquera une
lecture sur plusieurs plans isotopes a la fois. {p. 98)

237 AB p. 153.
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Ces textes d'un sémanticien éclairent 1telfficacité

du langage poétique et particulidrement le probldme de

ltambigu¥té persienne.
Note no &

Les meilleures études sur le jeu des associations

chez Perse me semble?gtre cglles de Monique Parent qui
utilise une méthode qui lui fut sugggkée par Monsieur Imbs
et qui semble trés efficace pour reconstituer la thématique
. de Perse. On péurra lire & ce propos Le Théme de 1'orage

.

dans Exil?dg St—Johh Perse fans les Acies du IXéﬁé Congraés

internatiocnal de linguistique romane, Lisbone 1959, p. 209 &

216, et Saint-John Perse et quelques devanciers, Klincksiek;

Paris 1960, p. 165 & 251. L

\

Note no 9 |

Sur la question de 1%ouverture de l'ceuvre, on

consultera L'0Oeuvre ouverte de Umberto Eco, dont nous citons

ce passage qui s‘adapte parfaitement a la pocésie persienne.

Un champ stimulant se présente & l'attention de
l¥auditeur comme ambigu, inachevé,; et détermine
lfattente d'une satisfaction; il ¢rée en quelque
sorte un état de crise qui oblige Y ‘auditeur a
trouver un point fixe od résoudre Nambigufté. Ce
processus s'accompagne d'une émotjon, du fait que

. l7attente se trouve brusquement interrompue ou

*  inhibée. S'il y avait directement satisfaction, il
n'y aurait pas de choc émotif. Mais une situation
structuralement faible, ou d'organisation incertalne,
engendre une attente de clarilication, et tout retard
‘dans cette clarification provoque & soh tour un -
mouvement affectif. (p. 99-100) | L

ct
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" Note no 10

Ceci me fut confirmé par le podte lors dfune -

conversation privée. Je citais le passage:

Prophéties! prophéties? ltaigle encapuchonné (*
du Sidcle s'auguise & 1'émeri des Caps. De

noires besaces s'alourdissent au bas du ciel

sauvage. Et la pluie sur les iles illuminées

dtor pélg yerse soudain l'avoine blanche du
message .<3

-

et je faisais remarquer que ce passage décrivait un spectacle

vu sauf les mots prophéties, Sidcle, meésage. Si on lit le
texte en supprimant ces trois mots, noui sommes sur le plan
de la réalité; mais ceux-ci construisent fun métatexte, celui
dé‘la communication poétique. Ils forcent l?eSprit, par la
recherche'gnstinctive de l'hdmogénéité sémantique, & |

considérer la réalité décrite comme allégorique. Une seconde

couche de signification se superpose 4 la premiére.

238 A p. 201.

I3
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Note no 1l N o T

) r
~ . -

\. - : ’ f‘n ’
Une ‘combinatoire sémantique_geut dofc 8tre considérée
Perse comme une interférence de topiques de plans- ~

4
ﬂﬁgfaaf\OPéfe une translation.

;;Ei%it la fraicheur courant aux crétes du
—L'écume encore aux lévres du poeme,

Et/ 1'thomme encore de toutes parts presseé
-d'idé¢s nouvelles, qui céde au souldvement des
grandes houles de l¥esprit:

"le beau chant, le beau chant que voild sur

ipation des.eaux!..." S% mon poéme, &

i ‘ne fut pas écrit!? 9 o

passage, si l'on ne considére que les noms
nous pouvons dis qer les t0piQues de l*'homme ou du

poété (H), celui de 1%eau (E), de la poésie comme langage
(P); de ia‘connaissancekLQ) et du mouvement (M). Certains
mots ﬁarticipent 4 deux classes et créent des contacts de
plans qui favorisent lfambigu¥té¢. La gissiéation de la
classe mdu%ement doit,A cause des limitations dfextension
due au déterminatif, se placer sous deux claéses. Le cas est
le méme pour le mot fraicheur qui sert de connectéhf entre
les classes de_i’homme,'de 1l%eau, Qu podme, c'est-a-dire les
trois plans caractéristiques de Perse. Voici une

répartition possible des noms:

i 239 E p. 209.
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{

Y _
H E, _ P c ' M_
crétes iangége idées
lévres  écume .'\ : poeme esprit souldvement
homme (souldvement de) chant - dissipation
houles '
: chant
(dissipation des)
eaux poeme
pluies
fraicheur

On remarque que certains plans sont 1iés par une
relation d'appartenance exprimée par le complément
déterminatif.

Crétes du langage

E & P
L¥écume aux lavres du poéme
EN (H < P
souldvement des houles de 1%esprit
(Mo E) ¢ C
chant sur la dissipation des eaux
Pﬂ(&'IC:I )

Le fait de trouver l'eau (L) et le poéme (F) en
position déterminée\Erég\iiiggiguité du.phéﬁoméne du souldve-
ment des vagues qui en acquiert une bivalence, et qui
représente réellement la mer, symboliduement le poéme et
17idée qu'il suggére. Du point de vué#ﬁggique formelle, il

y a des anomalies dans ces propositions,

\
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ﬁote no 12
%5

Observons dfune maniére plus schématique les

correspondances qui se dégagent de ces passages.zl"O

Etroits Les vaisseaux
Etroite v notre couche
Coeur aimant ltétroitesse d¥aimer
coeur inquiet  1%au-dell d‘aimer'.i
plus haut ‘ que mer
passion plus haute que dYaimer

autre mer

ol les vaisseaux

nfont point
d‘usage

On voit le glissenent qui sYopére du texte au

mévatexte, celui d*étroit® au deld et plus haut et la

translation de la fer avec des vaisseaux & 1'autre mer qui
n'en a point. Le sens s'est syblimé du concret au poetique.
La réalité est signifiante par SBn\iépassement.

Note no 13
*w

Voici le relevé de toutes les acceptions du mot miel:
1) Trois fois miel cst employé comme métaphore
colorée. |
Deux foif pour le cuir des reliures .

Une fois pour l‘'herbe sé&che,

240 A p. 274,
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, 2} Cing fois le mot est employé pour sa tonnotation
de saveur dans des contextes érotiques. 4
3} Les autres cas sont- divers:
Une fois miel est employé dans son sens usuel.
. Une fois il sert de métaphore pour sagesse.
Une fois il est une métaphore péjorative pour )
1%euphu¥sme,
Une fois il est utilisé & lfoccasion d'une
naissance. |
Lfutilisation de ce mot est donc surtout \\\

N
impressioniste.

Note no 14

r

Voici 1l7aire sémantique couverte par le mot robe
dans 17oeuvre poétigue de Saint-John Perse.
Le mot est employé
Neuf fols dans un sens concret:
Trois fois selon le sens espagnol de ropa.
Deux fois pour la courbe des Fobes des Antilies.
Deux fois dans un contexte érotigue.
Deux occurrences avec des sens isolés.
Quatre fois dans un sens métonymique allusif surtout aux robes

de soirées ou de théitre.
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&
N
Quatorze fois dans- un sens métaphorique:

Quatre fois il est le signe dfune fonction peoétique,
Trois fois il représente des doctrines (rigides ou
dépassées).
Cing fois il évoque la surface:
trois fois de la mer,
deux fols de la terre.
Une fois il figure les nuages.

Une fois les feuilles de l'arbre.

Dans 1'oceuvre on remarque que sSon usage est de plus
en plus métaphorique. Pour faire une dtude compléte de la
question, il faudrait étudier le champ sémantique de

l'habillement.
Note no 15

On peut citer gquelques comparaisons ce avec tel,

pareil, et aussi avec des comparatifs relatifs. “Amour du
dieu pareil & 1?invective”2hl. Parfois méme, une phrase

commence par ainsi en rappelant une situation qui se trouve
dans une strophe précédente. Mais la comparaison la plus

fréquente est évidemment celle qui est introdulte par comme.

241 A p. 19k.
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Note nd 16

Voici quelques exemples de métaphores génitives
affectives:
1taffection des Murs (E
l'aise de tes jambes (E
l’amitié de mes genoux (E
la célébrité du jour (A
l7adulation du soir (A
I1 ne faut pas confondre ces métaphores avec celles
qui peuvent paraitre abstraites mais qui, dans le sens

étymologique, sont trés concrétes. Ex.: la congrégation
2472

des eaux.
Note no 17

Voici quelques exemples de métaphores genitives
concrétes dont des connotations servent 4 caractériser le

complément déterminatif (premier terme) :

au garot de la vague (A p. 210)
les plaives du jour (A p. 264)
la robe des eaux (A p. 271)
la musculature méme des eaux (A p. 233)
la mer et sa lévre d'argile (C w. 339)
la plume des moissons (AB p. 158}
la mantique du poéme (Vp. 15)

24,2 A p. 302.




LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE 481

Note no 18°

-

Voici quelques métaphores formant des groupes . \\\“\\

nominaux ternaires:

lvastre précaire de la lampe (

la face tuméfiéde des eaux (A p
l'essaim des jeunes vagpues (A p

les filles moroses de la gloire {A p.

le trés grand arbre du langage {V p. 13)
au premier lait du jour (A p

la tunique ardente de la fable (C p

les conseils ensanglantés du soir (A p

Note no 19

Voici des exemples de métaphores adjectives:

irrascibles cactles (E p. 203)
immortelles carénes (AB p. 129) . 5
ciel incorruptible (AB p. 127)

cendres fraternelles (AB p. 108)
la barque studieuse (EL p. 27)
la mer plus crédule (EL p. 28
toiles enthousiastes (
- mer frauduleuse (
I1 faut noter que dans certains cas on pecurrait
douter de la métaphore si liadjectif n'a quc le sens

~étymologique.
Note no 20 K

Voici quelques exemples de ndtaphores appositives:

Vous, laveuses decs morts (E p. 205}
C fable pgénéreuse, & table d'abondance (EL p. 206}
Midi, ses forges (A p. 317)
Mer, nourrice du plus grand art (A p. 316)
Mon 4me, grande fille (AB p. 124)
Epouse du monde, ma préscnce (E p. 210}

i
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Note no 21

Exemples de métaphores verbales ou dynamiques:
La terre nous montre ses rotules (A p. 278)
La nuit déchire ses bandelettes (A p. 253)
l7an nouveau s'ouvre du poitrail un radieux
- sillage (V p. 113)
?ltorage noue ses robes noires (A p. 277)
le soleil range ses fagots d°or (A p. 213)
le ciel qui change de voilure (A p. 202)
la mer roule jusqu'a nous ses poupées rondes
de corail (A p. 255)
le soir y plonge un bras dvidele (A p. 213)
la table de ce monde ol le vent trailne le soc (V p. 96)
Et la nuit tient ses mains de femme dans nos
mains (A p. 261)
La nuit d'été croise ses voiles (A p. 262)
La mer louable ouvrait ses blocs de jaspe vert{A p. 153)
La t8le des toits s‘allume dans la transe (EL p. 56)
Mon coeur pépie de jole sous les
magnificences de la chaux (AB p. 132)
La pierre laurée d'algues au revers de la
houle . (A p. 237)
Lvétalon rouge du soir hennit dans . les
calcaires (C p. 322)
femme qui s*écoule dans mes bras (A p. 254)
la flamme bat de 1°aile (A p. 278)
Note no 22
Exemples de métaphores a effet affectil:
les grandes euphorbes de la route (A p. 11)
les poudres mortes de la terre (A p. 1L8)
un verger en province pleurant ses gommes dfor(V p. 112)
toute chair au cilice du sel (E p. 175)
et ce fut telle splendeur de fiel et de
vin noir (A pve. 143)
le miel de l7euphu¥sne (E p. 1207)
la méduse du coeur de 1*'homme (A p. 250}
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Note no 23

4

}

Exemples de métaphores servant de connecteur:

la mantique du poédme

la dune de mon corps

un astre rompt sa chalne aux étables
du ciel

l7aboi lointain des Parques s‘endort
au ventre des collines

pour remonter le fleuve vagissant
jusqufen ses bras de fille, vers
itenfance

Epouse du monde, na présence

Les tambours du néant cddent aux fifres
de lumiére

Les sagaies de midi vibrent aux portes

. de la joie

laés eaux du songe

le grand arbre du chagrin

les travées de l*histoire

les essaims fugaces de l'esprit

les clairiéres en feu de la mathématique(A

la blessure ouverte au flanc terrestre
par l'intrusion sacrée

Mer nourrice du plus grand art

Mer adultére et magicienne

les paons verts de la gloire

l1t'abeille du langage

Sagesse de l'écume

les galeries de glace du savoir

Lt'amante bat des cils sous le fléau
du songe .

clepsydres en marche sur la terre

les sentences de l'orare

!/

(V p. 15)
(A p. 266)
(A p. 163)
(A p. 212}
(V p. 92)
(E p. 216)
(A p. 130)
(A p. 130)
(A p. 138)
{A p. 132)
(A p. 141)
(A p. 19L)
p. 291}
(A p. 297)
(A p. 310)
(A p. 267)
(E p. 210)
(V p. 105)
(E p. 169)
{(V p. 79}
(A p. 260)
(AB p. 148)
(E p. 178)
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Tout au coﬁrs de ces pages orientées vers 1%étude
linguistique dfune parole poétique, malgré nos efforts pour
nous circonscrire au style, & chaque moment, les implications
de notre démarche qébordaient le sujet. CFest qué le style
est un phénoméne relié qui explique autre chose et
s'explique par autre chose s*il n'est pés explicable par
ce qutil explique! Lfunité du phénoméne littéraire - et
de tout fait humain -a pour conséquence que, quel que soit
1tangle sous lequel on lfaborde, tous’les aspects sfen
trouvent engagés. ’

A ceux qui s'intéressaient a la blographie des
auteurs d'autres ont reproché de négliger les textes. On a
dit - avec raison - que la littérature n'était pas faite
dvécrivains mais dfouvrages (comme la peinture est faite de
tableaux), qu'il fallait d*dbord analyser ceux-ci et cfest
d'ailleurs ce que nous avors tenté, FPourtant, notre
tentative n'a pu éviter les contaminations A cause de la
profonde unité de toute création.

. 8i la littérature est faite de textes conme la
peinture de tableaux; ceux-ci, objets treés matériels chargés
d'intelligence; sont des médiations entre ‘deux espgits,
celui du créateﬁr et celui, comme le dirait Paul Valéry, cu

consommateur de lfoeuvre. Lt la forme que le créateur donnc
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A 1'objet est comme 1'8me de cette médiation matérielle,
d‘oﬁ‘l’importance‘de 1%analyse du style dans la communication
esthétique; mais cette communication livre toﬁjcuré
1'expérience d‘un homme, d¥ol 1l'illusion que nous avons
rencontrée A chaque pas de vouloir séparer auteur et oeuvre;
pensée et style. Lt les dewx tendances dont nous parlions
sont & la fois légitime: dans leurs buts, regrettables si
elles s'excluent.

Par la liberté dont l%écrivain dispose a-l%égard de
la langue, la création secréte une pensée plus intime, plus
. authentique, que celle de ceiui qui se conforme i l4usage.
La liberté est une garantie diauthenticité, elle force a un
engagement et Saint-John Perse nous avait bien fait
remarquer 1'identité du poéte et de son oeuvre.
Lioriginalité de la langue de Perse fait quielle est plus
symptomatique d’un homme que d*un héritage. La conséquence
en sera que la langue est hautement significative.

La liberté conduiﬁisala sincérité et ainsi le mot,
17écriture acquidrent leur intégrité. le style a donc Sa
vérité; i1 témoigne authentiquement dfune vision globale,
unifiée du monde. Lfunité de la personne produit l'unité
de la langue, cette anité fut continuellement pour nous un

obstacle aux décompositions de l'analyse. Sans elle, la

sincérité serait-elle possible?
s
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Ainsi, tout au cours de ces pages, les faits
linguistiques nous menaient au plué profond de 1*homme, &
'l’intimité de sa rencontre avec le monde, de son existence.
A chaque page, nous rencontrions un engagement - la vie
poétique en est un - qui, saisissaﬁtﬁla réalité,
1'illuminait d%un regard personnel. “Dans le circuit de la
communication, de notre position de lecteur, nous
rencontriqﬁs, A travers la ldngue, une vie.

Li'unité de ltauteur et de son texte ne veut pas
dire que.le problime ne soit pas complexe, que des- contra-
dictions n'apparaissent pas. Au contraire, les
déchirements se laissent voir, Lorsque des tendances
entrent en conflit, la stylisétion en porte la marqﬁe.

La poésie est recherche de lumiére - parfois par
son exercice méme. Les artistes sont, parml les hommes,
sans doute les plus sensibles & ce mur dfignorance de la
condition humaine. Contre lui, depuis aes millénaires, ils
frappent: Ils créent des signes a4 la hauteur de leur
vision. Parfois ils tentent de les expliquer & postériori;
mais alors un conflit se dévoile entre deux modes
diexpression, entre 1*illumination informante surgie des
profondeurs et la pensée réflexive sur cette création.
Ainsi, dans le travail du style, un écart partliel peut se

révéler entre lfintention et i'élaboration de 1'ceuvre.

e ———————.
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Le premier conflit surmonté révélé par- le style est
celui de cette double tendance de Saint-John Perse: .son
esprit critique et sa méfiance de la raison. Dans lfoeuvre,
il est apparent entre l'inspiration et l'élaboration.

C'est ainsi que nous avons pu déceler, dans la
répartition du vocabulaire, cette double tendance: d'une
part une concentration quasi obsessionnelle, et de lYautre
l'usage disﬁ%rsé de mots trds spécialisés révélant une
connaissance étendue de lthistoire, des sciences naturelles
et de la philologie. A la 1aﬁgue‘affective dfun poéte
captée par la beauté de son théme se joignait lVaspect treés
intellectuel de la prédication. L'inguiétude du penseur
qutest Perse devant la conscience des limites de la raisén
{nous avons vu sa éonception du poete atde et philOSOPhe},
essaie d'explorer par dautres voies que la philosophie.
Aussi, ses connaiséances étendues marguent-elles la-
composition de son vocabulaire, tandis que le contemplatif
reste fixé sur son objet. Ce double aspect de sa
personnalité se révéle dans le style.

. Liaspect nominal du style confirme l7incapacité de
Perse de se défaire de son intellectualité, dégue sans
doute. Le poéte nomme et, en nommant dune nouvelle _ ‘wd’r
manidre, il recrée. Mais le style nominal est plus
| descriptif, moins- vivant; le regard jeté sur les choses est

" plus intellectuel, plus réfléchi. Le réel est jugé,

m
) .
1

\ .
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apprécié. L'objet du chant reste concret mais il est vu par

une intelligence qui fixe et qui éléve. L'élan va du bas

veérs le haut. Il y a peu de mobilité horizontale chez
Perse. t\\\h~; '

Le vocabulaire des valeurs, abstrait, occupe une

.place appréciable, L'intention est philosophique, le moyen

esthétique., Mais la raison renait comme une hydre. En
poéte, Perse veut y renonce?;‘sans qu'il s'en rende compte,
elle s'infiltre dans son oeuvre, Son nomiﬁalisme, son
vocabulaire exceptionnel en témoignent. (Maisqce caractére
intellectuel ﬁ'ést pas raisonneur, c'est une réserve sur
laquelle il est important dfinsister.)

C'est le nom qui reste le foyer de la phrase, la
construction du groupe nominal ternaire qui juge le nom et
le replace dans un cadre est.le produit dYune opéfation
intellectuelle. La cohérence et l'harmonie de la phrase
sont aussi des traits du contrdle, du travail, de la
sérénité dans 1lfenthousiasme. Les écrits des visionnaires
Lmus (souvenons-nous du Mémorial de Pascal} sont plgg
incohérents. Un élément &laboré, é'est:é-dfféuﬁénsé,
s'ajoute aux facteurs spontanés.

Lrélaboration d'un métatexte, résultat de

léambigu!té, toujours orienté vers le haut, de la sensation

A la compréhension, est une démarche philosophique. Cet

effort - peut-&tre non rationnel mais intuitif - est

[ >,

e
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cependant un comﬁortement d'intellectuel, une tendance vers
un. type d'abstractlon, vers une recherche de l”Ideé{
Evidemment, i1 s'agit d'un 1ntellecpuallsmeude
platdnic1én et non de cartésien. Le style cependant porte
trop d*évidences de la réflexion %ﬁ contradiction avec
‘certaines positions prises. Perse vit, comme Leaucouﬁ des
contemporéins de sa jeunesse, le drame de ¢es grandes N
intelligences qui ne. croient plus en elles-mémes. Aussi,
reste-t- 11 1ntellectuel sans étre ralsonneur, ce que
marque chez lui l'absenqe de mots de subordination logique.
Le poeéte écrit avec toute la compleiité'd'une'
" personnalité et ﬁ;us ne pensons pas le classer uniment
du cdté des poéteshae lfinspiration ou des podtes du
travail. Un équilibre difficile stest établi entre les
deux tendance® et il ne faut donc pas prendre sans réserve

-

les déclarations antigintellectualistes.de Perse, L'extase

poétique nous est livrée sous forme étudiée,

’surveillée; pétrie de culture et r@flexion. . Cette
poésie qui interroge l?inconscientl(elle est une ma%eutigque)
demeure consciente. Et cémﬁe séuﬁént chez Perse, les deux
polarités sont foftes, presque sans intermédiaires.

Dans un second caractére du style, une intensité de

vie, de vie personnelle, de présence au monde, se révéle.

Aussi, les aspects subjectif et pbjectif se manifestent




CONCLUSIONS ' ‘ - 4L90

avec une force exceptionnelle, qui loin de les detrulre
les affefhlt. Le réel est vécu et trés présent.

® Aussi peut-on repartif certaines d%nclu51ons de
notre eétude en deux parties: la présence du‘“‘€ﬁé et la_
présence du monde, la subjectivité et 1'objectivité de la
description. Encore ici, les eifrémes opposés sont
vioieq;s, ils se réunissent dans un affrontement intense.
Perse n'est pas l*homme du juste milieu, du compromis par
le partage, ou de la neutralité,

Ainsi, lorsque nous avons €tudié la phonétique,
ngus avons relevé la haute fréquence des intonations
excl&hatives et interrogatives, signes de 1*admiration et
de 1'1nqu1étude. Parfois 1a volonté impérative était
exprimée par des attaques brusques, par des accents
affectifs.

Dfautre part, le rythme se conformait au mouvement
de la chose décrite, il y participait. Nous avons vu le
tempo lent et doux de la-neige, brutal de la pluie, violent
du vent, majestueux de la mer. Ainsi: la phonostylistique
" unissait dans une sorte d'osmose le ﬁoéte et le monde, et
¢'est de ce contact profond que jaillissait le chant, Le
poe¢te transcrit une expérience, une cqexistence.

Le voggbulaire nous révéle un ordre des valeurs:
]

* k . -
l'ﬁgﬂﬁeur, 1a ‘hauteur, la grandeur. Une aspiration a la

e
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supériorité, voire a4 la domination qui va sfamplifiant, se
découvre dans cet amour des valeurs nobles.

Mais cette aspiration se 1lit aussi dans lg,ton élevé
de la poésie, dans l'ampleur des phrases, dans la dignité r
du ton et de la parole. L'hexamétre persien est un rythme

ma jestueux, les adjectifs haut et grand sont treés fréguents.

La syntaxe aussi est influéncée par'le Yerand style™ dun
podte qui se veut, tel Hugo, conducteur de foules et
célébrant du mystére. Le vocabulaire concret de la nature
lui-méme se cantonne dans des mots qui décrivent les aspects
grandioses. Liambiance générale est sublime et les choses,
parfois ordinaires, par cette magnificence des images et des
mots, empruntent & ltauteur cette coloration psychologique.

Ainsi, cette aspiration subjective se profile sur
1taccomplissement poetique lui-méme. Nous avons vu que les
translations figuratives se faisaient du bas vers le haut,
de lfappréhension sensible vers la connaissance poétique.
Le métatexte sublime le monde des appafences. Lfauteur
eritraine la réalité par son propre sentiment de supériorite.
Sa présence transforme le monde, une fusion se produit entre
sa personnalité et la forme qu®il donne & la réalité,

Le sacerdoce poétique impose lui aussi un style.
Lt'adresse vocative, ltapostrophe se fait vers la nature ou
le mystéfe de la nature. La célébration confére une majesté

chorale au texte. Lfinvocation est nomination de gualites,

\
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litanie laudative. D'cl aussi cette grande concentration
sur le théme, l'objet du culte poétique et la variation des
prédications. La strophe reprend son sens ancien: ie chant
processionnel autour de f‘autel. Lfampleur et la dignité

étaient imposees tte conception-de la poéégé.

Aussi, l'usage de la premiére personne, et surtout
de\la seconde, devient essentiel. Cette dernidre est la
nature, parfois une personne, mais surtout lfesprit cosmique
dont le souffle se faisait sentir dans les rythmes, les
sonorités, les métaphores de Vents. Le dialogue du nous et
du vous,de l'humanité et du mystére qui la domine tient le
lecteur & l%écart. Il est le spectateur d'un dialogue.
Premier effet stylistique de cette distance peréienne. Le
potte est si proche de ce qu‘il chante que dans son
admiration il s*isole des hommes. Intensément capté par la
beauté et la recherche d'une connaissance, il s'éloigne, il
est un exilé sur terre, un "dieu tombé qui se souvient des
cieux", et cela se manifeste par des traits de style aussi
caractéristiques que l'usage du vocatif, de l'exclamation

d*une part, celui des mots seul, autre, étranger, dfautre

part.

Si la présence aux choses, si lfadhésion domine,
nous avons cependant signalé 1'existence discréte d'un
domaine du refus. Le vocabulaire le signale par ses

absences. Des faits stylistiques y correspondent: l'usage

L P TR 1
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parﬁiculier'de la troisieéme personne, celle qui se trouve

éloignée, hors de ltacte de communicétion, lfusage du passé

simple, le temps qui refoule lojin du présenﬁ. +Clest aux

périodes d'amertume, ol un exil physique temporel s'ajoutait

a un exil psycholog%que permanent, qhe_cesvtraits

stylistiques furent le plus ipparents.' Dans chaque oeuvre
&

_ _ . .
nous avons repéré, en second p maine de la

condamnation. La purification de la civilisation se faisait
par un retour 4 la nature, comme nous pouvions le constater
dans Exil. |

Le vocabulaire révéle l'absence dfindividus évoqueés
comﬁe des personnes; la tendresse, la fraternité ne sont
pas souvent mentionnées. Méme 1%vérotisme est plastique et
non sentimental. Ce lyrisme subjectif sans‘romantisme, basé
non sur les sentiments mails suf la sensation souvent
intellectualisée, révéle un homme solitaire, hautain,
intransigeant, éloigné de tout sentlmentallsme

| On v01t donc que 1la presenpe-e{\la solltude se

manifestent par des traits stylistiques %n}i\nets. Dans la

combinatoire syntaxique, une partie était dpnsacree aux

tournures directes, phrases exclamatives, usage de 1l7impératifl

et du subjonctif et aux tournures vocatives gul marquaient
un trés vif engagement de ltauteur vis-a-vis d'un certain

monde, de certaines valeurs.

ry mo et p A
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Mais le style descriptif, lé style de l'objeﬁ, était
rendu par 1a double tendance de la sensation et de la
réflexion. Beaucoup de métaphores et dfadjectifs étaient
impressionistes., Le point de départ de la lecture du monde
est sensible et ceci est rendﬁ par une orientation du
vocaﬁulaire, par les manifestations de 1°

L
ltabsence de“subordination logique, par

dmiration, par

es comparaisons qui
établissent un lien entre deux apparences,)entre deux ...
perceptions, Lorsque les assonances Tfavorisent les
rapprochement? d'idées, Perse créé une logique de la
sensation. L;intuition poétique e éonstruit en partie

sur elles. Encore ici, pensée et forme correspondent.

Dans une poésie si descriptive, la;Sensation
constitue en effet le lien qui révele lfobjet au sujel, qui
unit le podte et le monde. Ceci est dans la ligne de
1*intuitionisme, du refus délibéré non de l'intelligence
‘mais du raisonnement.

Mais cette réalité sentie l7est aussi.pan\Pn homme &
la tournure d'esprit philosophique. C'est ainsi q&(:ne
seconde série de métaphores sert diopérateurs de tra slation,
elles 6rientent vers le versant spirituel de la réalitc.

Le jeu des divers cdnnecteurs ba&tit une seconde vision du
monde dont ltorigine est dans la sensation.

Nous percevions cette tendance lorsque nous avons

-

parTé du.groupe nominal. Les fonctions en étailent la

L N

)
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‘caractérisation et la détermination. L'objet - le nom - est
enrichi de connotations impressionistes, sensibles, et

placé, par le complément déterminatif ou circonstanciel, en

relation avec autre chose. Mails souvent l¥incompatibilite

sémantique transformait ce déterminatif en métaphore: la

translation vers le métatexte s'opérait.

Toute une philosophie, toute une épistémologie, est
inclue dans la forme de ces diverses périphrases. CYest par

la sensation que 1*homme accéde & une connaissance

supérieure.

el
>

Les parallélismes intrgduisent un équilibre double
~

dans le réel. Par leurs variations, ils sont aussi des
opérateurs de translation. Cette forme linguistique -
correspond & une structure profonde de la vision de Perse.
Dans ce moddle, ce cadre, les oppositions et les
complémentarités provoquent un va et vient d*un plan de
signification & un autre. _ i

En effet, l'intention philosophique que Saint-dJohn
Perse a toujours reconnue dans ses écrits critiques, a
produit sur le plan de l9expression,'une épistémologie
poétique immanente au texte. Les ambiguEtés,"l?ﬁsage
vieilli ou étymologiqué des mots, les jeux sémantiques en
témoignent. Le podte dépasse la sensation vers un s%&réel,

un versant poétique et spirituel qui se dégage ;E*VETMe

phénoménal. Lvécriture est donc organisée en fonction de ce

L \‘n
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type de connaissance; le texte ne doit pas signifier par

son sens littéral mais par 1ui'éuggérer un sens. Liambigufté
est génératrice de Eossibilités de significations inattendues
mais orientées gque le lecteur fait surgir de ce qui est pour
certains l'inconscient mais pour Perse cette nuit antérieure
de type platonicien. Les correspondances de sons, la
construction syntaxique, les associations inhabituelles de
mots ouvrent un éventall d'interpretations.

On voit que les résultats de 1'analyse stylistique
sont appréciables. Nous venons par elle de découvrir une
personnalité et une philosophie.

L*homme est ﬁolontaire, hautain méme. Son rdfe de
podte est aussi celui d'un conducteur de foules, sa vocation
est celle dfune domination intellectuelle. .\ & s'isole et
au-dessus de la foule il converse avec les dieux.

Lvhomme vit intensément, son engagement est ardént;
Jamais néutng, il adhére, non & 1'individu qu¥il domine et
dont il st'isole, mais au mystdre cosmique. La nature est
revétue d'un regard damant et dvesthéte.

LYintimité des contacts humains, l'attachement &
des personnes se pergoivent & peine dans ltoeuvre. Le
sentigent est rare. L'amour est un érotisme d'esthéte, une

1se.de conscience de la vie cosmique & l'intérieur de

i
lui-méme.
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Le style, non seulement révélait le conflit de
lvintuition et de la raison, mais sa solution en une
cogdeption de la connaissance qui va de la sensation au
dépassement vers le spirituel, vers la vision poétique.‘ Le
podte abstrait, il déduit, il dépouille la sensation dans
son cheminement vers l'Idée. La création d'un meétatexte
réalise 1l'union du sensible au contemplatif. Or, ce style
de la translation qui va de la sensation & la compre¢hension
rejoint les structures fondamentales du mythe. Tout style
est une philosophie.

Apres ces conclusions sur Perse, le moment est venu
de juger la méthode d’apreés ses résultats en signalant
également ce que nous avons pu constater au cours de la
recherche. -

Nous avons pu relever uné adéquation entre les
structures du style de Perse et la signification de 1*oeuvre,
ce qul est d'ailleurs conforme aux theories esthétiques. Il
ne stagit ici que de la vérification stylistique d'une /
&vidence esthétique qui devrait exister dans toute oeuvre
dans la mesure ol elle prétend &tre oeuvre dfart. Si l'on
ne peut séparer thématique profonde et stylistique, on doit
pouvoir par la secondé atteindre la premigre. Cependant
nous sommes limités par 1'état actuel de nos connaissances,

Nous n‘avoﬁs jusqii'3 présent exploré que des domaines

1imités de la stylistique. Connaissons-nous déja pleinement
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lfesprit des formes linguistiques? Disposons-nous dfun
outil de travail complet et satisfaisant? Si certains

. Q- .l .
points de let stylistique ont été étudiés, une synthese

§ générale manque.

Ltefficacité de la méthode est difficilement
contestable en principe; en pratique, & cause des limites
de‘nos connaissances sur le fonctionnement de la langue et
sur la psychblinguistique, ses résultats ne sont que
paftiels. Un complément d'information selon dfautres
méthodes de recherche est encore aujourd*hul nécessaire pour
garantir certaines hypoth2ses.

Diune manidre empirique, ce travail a tenté d'élargir
les possibilités de la méthode. Les résultats nous sembleﬁt
devoir &tre intéressants et l'on ne peut négliger cet apport
critique unique en son genre, méme s'il ntatteint pas toute
la sécurité que nous souhaiterions.

d Nous avons pu observer que les seuls faits
stylistiques constants étaient des faits seémantiquement
. neutres ou dont la signification n'évoluait pas. Dés qufune
iodification du style se faisait sentir, nous pouvions
toujours en trouver une explication thématique. Les
implications de cette constatation sont importantes.

On a vu comment une structure linguistique est

génératrice de sens. Quielle ;oit syntaxique ou sonore,

elle rapproche des mois, elle les lie par des fonctions et

\ N
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construit un ordre du monde. Et, par la maniére d'assembler
un univers poétique, on lui confére une vision, une
signification. La construction re301nt la sémanthue.

Une autre conclusion technique de ce travail est la
constatation de l1*unité du style. Les intonations, les
rythmes nous sont apparus liées a deé structures syntaxiques
qui elles-mémes dépendent du sens des phrases. Lé coté
fortement passionné et‘intelleCtuel du texte se manifestait
par un vocabulaire & la fois concentré et dispersé autant
que par les exclamations et par la r%ﬁyeﬁi de la syntaxe,

Le systéme de tpghslatlon se basalt autant sur des assonances
que sur des parallélismes et des métaphores.

Chaque fois une idée, un sentiment, une attitude
psychologique se projetait sur les divers plans de la
langue. Les divisions de la langue étaient donc plutdt un
obstacle A la compréhension globale dfun esprit des formes
linguistiques. Deux regroupements auraient été possibles:
1a division selon le systéme de la langue ou selon des
catégories psychologiques. Le styliste a opté pour la
premigre, le critique aurait préféré la seconde, D'ailleurs,
17&tat actuel de la psycholinguistique aurait rendu la
seconde répartition assez difficile.

Une autre indication méthodologique utile est la
valeur relative des techniques dvinvestigation modernes.

Les données des ordinateurs ne sont pas des solutions, mais

A N
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. @'indispensables auxiliaires. Les variations sémantiques

d'un mot en contexte montrent avec quelle prudence . nous

devons manier les informations statistiques. L'usage
métaphorique fausse.toute conclusion qui ne tiendrait
compte que des tables de fréquence. Les ordinatéurs ne
remplacent pas le sens critidue, ils ltalimentent et
étendent ses bJESibilités. L*art du chercheur reste encore
un ¢lement décisif dans toute céitique. |

Par contré, 1'étude exhaustive de certains faits
stylis%iques gréce aux ordinateurs'hous a appris & nous
méfier des conclusions critiques trop absolues sur l1'inter-
prétation des images, des thémes ou d'une personnalité.

Nous avons vu leur complexité. Meéme dans l1*'unité dfun style,
des .tendances contradictoires peuvent se manifester. Or,
les inventaires permettent de déterminer l'importance

relative d'un phénoméne, parfoils méme une proportion
d'incohérence. On pourrait ainsi introduire en critique
# comme en logique la notion de coefficient de validité d*une
-conclusion, -
- ' Parfois 1l*on entend condamner une méthode au nom
d'une autre. Nous estimons plutdt qufelles sont
.complémentaires, qufelles étudient des problémes divers.

- Dans le cas de Perse, nous pourrions dire qu'elles

confirment réciproquement leurs conclusions.
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_ Un podte a beau vouloir chercher l1l'absoclu, éviter la
contingence de sdﬁ époque, il ne ﬁeutléchapper a son
historicité. Le style nous a révélé le refus dv raisonnement
au profit d'une investigation'inteilectUelle guidée par la
sensation., Cette démarche est bien celle de la crise de la
raison du début du sidcle, celle de Bergson en-philosoﬁhie,
de Proust dans le roman. La méthode stylistique confirme
ici un résultat de la méthoﬁe‘historique.

D'autre part, l'analyse de la langue de Perse le
replacerait dans la ligne de Rimbaud et de Claudel; sa
poétique est 1iée A celle de Mallarmé, de Ghil. Méme si la
langue diffdre, la réaction de Perse s‘est faite contre
quelque chose qui le situe, 1A auési recherches historiques
et stylistiques sfappuient.

Un autre bénéfice de la méthode stylistique est
qu'elle permet d'apprécier lfapport d'un auteur 2 la technique
littéraire. Les rapports étroits qui existent entre la
pensée et la langue font en effet que fout expérimentateur
du langage est aussi un chercheur d'idées. En rénouvelant
le 1angége poétique, en élargissant son horizon d'énonciation,
on crée la possibilité d'exprimer aujouwrd'hui et de
communiquer au iecteﬁr ce qui serait jadis resté le secret
de l'écrivain. La création d'un 1angagé poétique polyvalent

par Perse est un événement littéraire qui a son importance.
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Et la stylistique permet de déterminer ce nouveau champ

d'expression qui s'ouvre & la sensibilité humaine, .
Aprés.avoir énoncé ces quelgues conclusions, nous
devons reconnaitre tout le chemin qui reste 3 ﬁarcourir.
La stylistique est une science en élaboration et Saint-John
'Perse est lbin d'avoir livré son mystére. Tout travail
appelle son propre dépassement: 1l ouvre un débat et pjr
1A il devient efficace.
Et, ainsi, nous espérons avoir pu approcher
utilement de notre double but: éprouver et améliorer une
néthode et .préparer a4 une meilleure co_mpréhension de

1'oeuvre de Saint-John Perse.
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