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Introduction 

"Il y a dans tout ar t une préoccupa­
tion rel igieuse, le souci de " re l i e r " 
le spectateur, non pas au simple 
objet, ma is au mystère de l 'objet, 
à sa réal i té plus vraie que la s im­
ple apparence". 

J . -Ph i l . Ramseyer . 

Une étude à propos de l 'esthétique de l ' image religieuse con­

temporaine au Québec peut, à p r emiè re vue, para î t re éloignée d'une thè­

se traditionnelle de maî t r i se et également distante du pain quotidien de la 

masse québécoise. Cependant, un tel t ravail peut éveiller chez le théo­

logien ou le catéchete une attention nouvelle aux moyens de t ransmiss ions 

du message du Salut. L 'a r t i s te et le commerçant , y trouveront un guide, 

devant clarifier leur position; et le public, une vision pouvant orienter 

son jugement, sa sensibilité et son choix. 

C^est un défi, un r isque, un danger. 

C'est un défi que de vouloir tabler sur une mer mouvante, les 

c r i t è r e s par t icul iers d'une science esthétique encore instable. C'est un 

r isque que de vouloir guider dans la brume d'une évolution sociale et r e ­

l igieuse, une masse inquiète ou pass ive . C'est un danger que de prophé­

t i se r sur les média de communication de la Paro le de Dieu. Enfin, c 'es t 
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a u s s i un d a n g e r de d u r c i r l e s p o s i t i o n s en é l e v a n t de n o u v e a u x s i g n e s de 

c o n t r a d i c t i o n s c h e z l e p r é d i c a t e u r , le " c o m m e r ç a n t " e t l e c o n s o m m a ­

t e u r de l a P a r o l e de D i e u . 

N o u s a m b i t i o n n o n s de p r é s e n t e r i c i u n e é t u d e du m i l i e u c a n a ­

d i e n - f r a n ç a i s e n r e g a r d d e s e x i g e n c e s d ' u n e i m a g e r i e r e l i g i e u s e a c t u e l l e . 

C e t r a v a i l s u r l ' a r t s e s i t u e p r i n c i p a l e m e n t c o m m e u n e r é f l e x i o n 

a x é e s u r l e m e s s a g e r e l i g i e u x . J e ne m e p r o p o s e p a s d ' é c r i r e un t r a i t é 

de p h i l o s o p h i e de l ' a r t a p p l i q u é à l ' i m a g e r i e . T o u t e f o i s , j e f e r a i d ' u n e 

p a r t a p p e l à d ' é m i n e n t s e s t h é t i c i e n s c o n t e m p o r a i n s e t a u x t é m o i g n a g e s 

p r é c i s d ' a r t i s t e s e t d ' a u t r e p a r t j e m ' e m p l o i e r a i à u t i l i s e r l e s d i r e c t i v e s 

r é c e n t e s de l ' E g l i s e e t l e s é c r i t s d e s t h é o l o g i e n s e t d e s p s y c h o l o g u e s . 

Il e s t e s s e n t i e l à l a bonne c o m p r é h e n s i o n de c e t t e t h è s e de s a i ­

s i r t ou t e l ' e x t e n s i o n que n o u s d o n n e r o n s au m o t i m a g e r i e . Ce m o t e s t 

p r i s d a n s l e s e n s d ' u n e q u e l c o n q u e f o r m e g r a p h i q u e i n s c r i t e d a n s u n e m a ­

t i è r e . C e t t e d é f i n i t i o n t r è s g é n é r a l e de l ' i m a g e , d é s i g n e b i e n n o t r e no t ion 

du m o t . Il c o m p r e n d tou t l e c h a m p du v i s u e l q u i i n s p i r e le s p i r i t u e l . N o ­

t r e i m a g e r i e ou i c o n o g r a p h i e , c a r i l s s o n t i c i s y n o n y m e s , s ' i n s c r i t d a n s 

t o u t e s l e s f o r m e s e t t e c h n i q u e s d ' e x p r e s s i o n s e t de r e p r é s e n t a t i o n s . Il 

ne f a u d r a donc p a s s e s u r p r e n d r e que n o t r e i m a g e s i g n i f i e t o u r à t o u r ou 

s i m u l t a n é m e n t u n e p e i n t u r e ou un f i l m , u n e s c u l p t u r e ou u n e m é d a i l l e , un 

i m p r i m é ou u n e m u r a l e , u n e i c ô n e ou u n e p h o t o g r a p h i e . Il e s t t o u t e f o i s 

de f a c i l e de s e m é p r e n d r e s u r l e s d é f i n i t i o n s d e s d i c t i o n n a i r e s e t se f o u r v o y e r 

d a n s u n d é b a t s a n s f in à p r o p o s du s e n s d e s m o t s : r e p r é s e n t a t i o n , p o r t r a i t , 
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r e s semblance , apparence, imitation. 

Ouvrons seulement une parenthèse pour dissocier le mot imi ta­

tion d'une certaine conception de l ' imager ie . Si l ' essence de l ' image est 

d 'ê t re l ' imitat ion d'un modèle, l ' imager ie s'engage donc dans la r e s s e m ­

blance, dans le trompe-l 'oeil . C'est le t r iomphe du fini, du rendu, de 

l ' express ion r igoureuse . C'est l 'ambition d'offrir aux regards une ima­

ge qui se fasse prendre pour la réa l i té . Comme dit Fénelon dans sa 

"Let t re sur les occupations de l 'Académie" , où il prête à Raphaël les 

sentiments suivants: "il voudrait pouvoir t romper le spectateur et lui 

faire p rendre son tableau pour Jésus -Chr i s t m ê m e . . . " Fénelon est v ra i ­

ment naiï ou Raphaël est faux. Nous exprijndns notre désaccord complet 

v i s - à -v i s une telle mentali té du rôle de l ' imager i e . Nous ajouterons avec 

Etienne Gilgon que de tels sentiments ont été la cause de la grande dé­

chéance de notre imager ie . \ 

De là cette peinture mortel lement ennuyeuse dont on a r e m ­
pli tant d 'égl ises et qu'aujourd'hui encore des censeurs qui n'ont 
aucune idée de ce qu'est la peinture, préconisent comme l 'idéal 
m ê m e de l ' a r t re l ig ieuxl . 

Pour nous et notre thèse , les t e r m e s a r t religieux, iconogra­

phie et imager ie expriment essentiel lement la même réa l i té , le même 

problème. Ils sont tous ensemble, le résul ta t d'une activité plastique 

qui ocrentadiespr i t et le cœur d'une manière quelconque vers le sac ré . 

1 Etienne Gilson, Peinture et Réali té, P a r i s , Vrin, 1958, p. 242. 
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Contrairement à 1,'idée que s'en faisait Fénelon, l ' image rel igieuse est 

une réal i té visible qui suggère l ' invisible. C'est encore selon l ' exp re s ­

sion juste de Mar t imor t , "l ' iconographie, c 'est la catéchèse qui s 'étale 

au moyen de l'art"!' 

L' image religieuse couvre donc ici un bien vaste domaine: une 

présence au cinéma et à l ' ég l i se , dans la statuaire ou l ' impr imé , le sou­

venir intime ou la participation l i turgique. 
• / 

"En effet, dans la p r e s s e , dans les musées , dans la r u e , à 
la maison, à l ' ég l i se , à l 'école , l ' image a toujours eu sa place 
mais elle revêt aujourd'hui des formes nouvelles dont le volu­
me et la qualité soulèvent bien des questions!. 

Décrire en détails toutes ces formes exigerait plus d'un volume. 

Je cernera i cette étude aux événements des quelques de rn iè res années 

dans le cadre t r è s res t re in t du Canada français, pour ne pas dire de la 

province de Québec. Il me semble y avoir une ample mat iè re à réflexion,,, 

à par t i r de sondages sur divers faits n'impliquant dans cer ta ins cas qu'un 

_ groupe t r è s res t re in t de personnes . 

A notre époque et part icul ièrement au Québec, en phase de " r é ­

volution tranquille" , on souffre ensemble de cette pr ise de conscience, 

de cette remise en question des s t ruc tures , des va leurs , des lo i s , con­

cernant la société et la religion, les a r t s et les sciences . 

Une grande confusion règne présentement et paralyse nos réa l i -

sat ions. Je n 'ai pas à juger de l 'opportunité d'une telle remise en chantier 

V 

1^ Georges Gusdorf, Civilisation de l ' image, Coll. Recherches et 
Débats , n° 38, P a r i s , Fayard , 1965, p. 8. / 
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je crois que dans le domaine précis qui me concerne, l ' imager ie re l ig i ­

euse est une contaminée de ce mal du siècle. Mon diagnostic et ma m é ­

decine ne veulent ê t r e que l 'apport personnel d'une volonté et d'une ex­

périence sensibi l isées dans un champ bien précis et par a i l leurs par t icu­

lièrement brumeux. 

Avons-nous une imagerie religieuse distinctive au Canada fran­

çais? Si elle exis te , dans quel état se trouve -t -elle ? Et cette position 

est-el le valable en ce qui concerne l 'esthétique? Son mode d 'expression 

est- i l ce qu'il devrai t être en 1966, au lendemain d'un concile et d'une 

remise en question des bases même de l ' a r t ? Assez souvent, le problè­

me est escamoté dans nos instituts "de catéchèse et de théologie. Les 

professeurs en font allusion en risquant occasionnellement une opinion/ 

personnelle sur l ' a r t religieux. Ce n 'es t pas sér ieux, on l 'admet volon­

t i e r s . 

La difficulté semble venir de la double exigence théologique et 

ar t is t ique. Peu t -on unir la sensibilité artistique à une froide théologie. 

Il nous semble r a r e ou impossible, ce dialogue qui peut nour r i r r éc ip ro ­

quement l ' a r t i s t e et le théologien. Le théologien es t - i l le m a î t r e ? L 'a r 

tiste est- i l l i b r e? Ont- i l s un langage propre équivalent? 

Je ne suis pas loin de c ro i r e , écri t P i e r r e Franscas te l dans 
Art et Sociologie, que nous allons vers un temps où le signe figuré 
et les techniques ar t i s t iques reprendront le pas sur le signe écr i t . 
Cinéma, affiche r éc l ame , peinture, et a rchi tec ture , de toutes 
par ts des appels sont faits aux hommes par les yeux, par des s i ­
gnes abrégés qui exigent l ' interprétat ion rapide. P lus que j a ­
mais les hommes communiquent entre eux par le r egard . La 
connaissance des images , de leur origine, de~ l eu r s lo i s , est une 

% 
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des clefs de notre temps . 

L ' image réal ise sans peine la communion de ceux que la parole 
sépare^. 

Langage primordial qu'est l ' image en notre civilation. Vivons-

nous une nouvelle confusion des langues? La,Parole de Dieu n 'es t -e l le 

que la connaissance intellectuelle dérivée du verbe ou de l ' impr imé. Ne 

sera i t -e l le pas aussi la conscience sensibilisée à la lecture des événe­

ments? Le théologien se ra - t - i l encore longtemps le seul interprète au­

tor isé ou le seul pédagogue compétent de la Paro le de Dieu? « 

. . ."après une hégémonie du l ivre et de la technique, a ss i s tons -
nous, en liaison d 'ai l leurs avec cette dern ière , à la naissance 

d'un impér ia l isme de l ' image? C'est ce que bien des observa­
teurs attentif s «ont cru pouvoir constater . Beaucoup y voient 
d 'ai l leurs une régress ion, certains un p rogrès , d 'autres un phé­
nomène ambigu susceptible d'orientations d ive r ses 3 . 

Nous sommes conscients que notre sens d'observation se ra mis 

à rude épreuve, pour décr i re des attitudes engagées, snobs, dés in t é re s ­

sées , mercan t i l e s , iconoclastes, ou pour juger du goût, de la mode, du 

beau, du faux, de' l 'opinion, enfin de pa r l e r du produit unique ou sé r i é , du 

rapport qualité versus quantité. 

Il nous faudra clarif ier la situation, délimiter les tâches et le 

1 P i e r r e Franscastel , Ar t et Sociologie in l'Année sociologique, 
1940-48, p. 509: propos recueill i in WOJNAR, Esthétique et Pédagogie, 
P a r i s , P . U . F . , 1963, p . 11. 

2 Georges GuBtorf, Civilisation de l ' image, P a r i s , Fayard , i960, 
p. 28. 

3 Iidi , , p . 8. 
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rôle des possibles participants à la t ransmiss ion du message chrétien. 

L 'a r t i s te et son oeuvre seront le pivot de notre recherche autour duquel 

se greffera l 'aspect t r è s diversifié de la psychologie et de la théologie. 

L'homme frappe à l'effigie de ses multiples besoins la mon­
naie des signes et des symboles qu'il s 'es t forgé à t r avers l ' e s ­
pace et le temps. Aussi tout langage, si primitif, ou si élaboré 
qu'il soit, exerce- t - i l des fonctions variables selon l'uBage qu'on 
en fait. Simple moyen de communiquer, il r es te uti l i taire et 
anonyme, idiome vulgaire. Mais , moyen d 'expression, renon­
çant à l 'utile pour tendre à l ' ineffable, il se personnal ise , s ' idé­
alise ou se sacra l i se , passant à la fonction poétique. Ainsi, l es 
signes et les sons, dans l 'usage familier qui en est fait quoti­
diennement, demeurent langage vulgaire; mais lorsque l ' a r t i s te 
en fait le véhicule de sa pensée ou l ' instrument de sa création, 
ils acaedent aux privilèges de l ' a r t . Pour tout langage, l ' a r t 
constitue une vocation seconde, celle d'une transfiguration des 
apparences et des symboles où l ' e spr i t est signifié autant que la 
chose*. 

Une première partie veut p résen te r une sér ie de faits que nous 

analyserons par la suite. C'est une sorte de bilan des activités r écen ­

tes de notre monde de l ' imager ie re l ig ieuse . C'erit une recension non 

exhaustive au gré d'une information acquise par correspondances, en­

t revues , lectures de journaux et revues . Cette recherche d'informa-
-v 

tion nous Bidonné l 'occasion de rencontrer des a r t i s t e s , des négociants, 

des catéchete s, des laïcs et des c l e r c s . P a r un diagnostic symptoma-

tique de l ' e spr i t des œuvres et des gens, nous passerons occasionnelle­

ment quelques opinions esthétiques personnelles et de personnalités 

consultées. 

1 Jean R. Debrix, Les fondements de l ' a r t cinématographique, 
P a r i s , Cerf, Coll. 7 e A r t , jb960, p . 10. 
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Nous aurons ainsi une figure existentielle d'un monde de souve-
r 

ni r s et de revues pieuses et de catéchismes. Nous aurons une idée de la 

consistance du commerce de la petite image et de la statuette. Nous 

constaterons l 'ampleur ou l 'absence (ies travaux d 'ar t religieux chez bon 

nombre d 'a r t i s tes en étudiant leur production et leurs in té rê t s . Ici , nous 

pensons tout part icul ièrement au Pavillon Chrétien de l 'Expo '67 et à 

l 'exposition d'Art Religieux tenue à Toronto en avri l dern ie r . Ces évé­

nements nous feront sa is i r sans doute une nouvelle conscience en état de 

recherche pastorale . Le débat sur notre évolution iconographique se 

poursuitgpériodiquement dans les tribunes l ib res de nos journaux et de 

nos revues. Cette part ie se ra le témoin quotidien de l 'angoissant problè­

me de nos relations avec le s ac r é . 

Par tan t d'une synthèse de la situation, nous aborderons un àun , 

en la deuxième par t ie , les éléments fondamentaux d'un message religieux 

en incarnation. Nous emprunterons pour ce fa i re , les réflexions et les 

positions de quelques auteurs contemporains, re la t ives a u n e esthétique 

de l ' a r t religieux. Puis nous établirons notre pensée en regard des t ro is 

c r i t è re s que nous jugeonHoessentiels à l 'esthétique spécialisée qui con­

cerne l ' imagerie rel igieuse. Nous voulons parlerxdu v ra i , du beau et de 

l 'adapté. De tels chapitres nous forceront à discuter du signe, du sym­

bole, du mystère ainsi que du sacré et du style. '"" 

En vue des perspect ives futures possibles , la t ro is ième par t ie , 

proposera clairement quelques changements d'attitudes à des groupements, 
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à des institutions comme à des personnes . Nous pousserons même l ' au­

dace de présenter de nombreuses suggestions et initiatives comme pouvant 

senvir de message d'aggiomarnento ecc lés ia l . 

Cette étude que nous voulons se re ine , positive et la plus^objec-

tive poss ib le , sera notre façon de contr ibuer à rétabl i r une communica­

tion plus compr'éhensive et plus fructueuse entre le théologien et l ' a r t i s ­

te , entre le négociant et le l i turgiste , entre les commissions spéciali­

sées et le public chrétien. 

<$ 



PREMIERE PARTIE 

Introduction. 

Il convient qu'avant de t r a i t e r des c r i t è res esthétiques contem­

porains de l ' iconographie, nous nous fassions une connaissance sér ieu­

se de la situation existentielle. 

La première part ie de cette étude comportera donc un aperçu 

descriptif. Nous avons groupé en t rois chapitres les diverses att i tudes. 

Nous aurons ainsi à t ra i te r de gens que notre sujet in té resse , des for­

mes que prend l ' image et enfin de l ' espr i t qu'animent différents milieux. 

Le premier chapitre nous placera devant des positions bien hu­

maines où seront étudiée r quelques motivations mercan t i l es , des att i tu­

des mesquines et un certain amateur i sme. 

Le deuxième chapitre voudra faire une analyse qualitative des 

fkîts décr i ts en première section, préparant ainsi et graduellement la 
'• I 

synthèse de la situation que nous t ra i terons au t ro is ième chapi t re . 



CHAPITRE 1 

Questions de finances. 

Au pays de la "pieuse image" et des ar t ic les religieux, l ' ac t i ­

vité existe dans les magasins Steinberg comme à l 'Oratoi re ; chez les 

couventines comme aux comptoirs de l ' A . N . A . R . (Association des Né­

gociants d 'Art icles Religieux), (planche 2) Le public voit de tou(, le 

c lerc bénit tout; l ' a r t i s te "s 'en foute", l 'enfant accepte tout. 

La catéchèse s ' in terroge, le théologien reste^abstrait ; le socio­

logue pronostique, l ' imagier " i l lus t re" . 

Nous essaierons premièrement de décr i re la situation de celui 

qui cr i s ta l l i se simultanément l ' idée d 'argent et d ' image: le marchand 

d 'a r t ic les de piété. Ce négociant es t un homme d'affaires qui gagne sa 

vie par le commerce de produits ayant quelques affinités avec la religion. 

Mais voyons un peu la situation. 

Une visite aux temples des négociants d 'ar t ic les religieux m 'en 

a fait voir de toutes les couleurs . Des images de toutes couleurs c e r t e s , 

ma is ce qui m 'a surpr is davantage, ce sont les différentes attitudes des 

commerçants , et des commis. 

"Tous n'en meurent pas , ma i s tous en sont at teints", de cet e s ­

pri t mercant i le qui se manifesté à différents degrés , lo rs des visites à 
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l ' é t a l a g e . P o u r l ' u n , j e d e v i n e q u ' i l a o p t é de " s e r v i r " l a m a s s e i n e r t e 

de n o s " b o n n e s â m e s " , q u ' i l v e u t n o u r r i r l e p l u s l o n g t e m p s p o s s i b l e de 

f r u i t s r o s e s , d o r é s m a i s g â t é s , ( p l a n c h e 3) 

1̂1 a d é c o u v e r t l a n é c e s s i t é de f l a t t e r l e s g o û t s d e s c o n ­
s o m m a t e u r s , e t i l e s t a p p a r u a s s e z v i t e q u ' o n ne r i s q u a i t j a ­
m a i s de s o u s - e s t i m e r s e s p r é f é r e n c e s . L e r é s u l t a t en e s t c e t ­
t e d é m a g o g i e qui fa i t d e s i n d u s t r i e s de l ' i m a g e u n e d e s p r o c é ­
d u r e s d ' a v i l i s s e m e n t l e s p l u s e f f i c a c e s p a r m i c e l l e s qui son t à 
l ' o e u v r e d a n s l e m o n d e m o d e r n e . 

L a L i b r a i r i e C a n a d i e n n e , Q u é b e c , n ' o s e p a s c o u p e r g r a d u e l l e -

m e n t q u e l q u e s l i g n e s d ' i m a g e s e n r o s e - b o n b o n dont l ' I t a l i e a l a s p é c i a l i ­

t é e t dont e l l e inonde l ' u n i v e r s j u s q u ' a u J a p o n , ( p l a n c h e 4) " L e s a n g e -

l o t s , l e s pu t t i , l e s m i è v r e r i e s e t t o u t e s l e s c o n f i s e r i e s de l ' â m e " . 

C o m p r e n a n t q u ' i l e s t a v a n t a g e u x de g a g n e r p e u p a r t ê t e s i c e s 
t ê t e s s e p r é s e n t e n t en n o m b r e . 

. . . que f e r a i t u n i n s t i t u t e u r u n i q u e m e n t s o u c i e u x d ' ê t r e c l a i r e ­
m e n t c o m p r i s p a r l e m a x i m u m d ' é l è v e s ? Il c h o i s i r a i t l e p l u s b ê ­
t e e t se m e t t r a i t à son n i v e a u . C e s e n t r e p r i s e s n ' o n t p a s a g i a u ­
t r e m e n t . E l l e s ont s a i s i c e q u ' i l y a v a i t de m o i n s bon d a n s l a 
f o u l e , e s t i m a n t que l e s a u t r e s y t r o u v e r a i e n t q u a n d m ê m e u n c e r -
t a i n p r o f i t , e t e l l e s ont a b r e u v é l ' i n é d u q u é de ce q u ' i l r é c l a m a i t - . 

Un a u t r e , de l a r u e S t - J a c q u e s , M o n t r é a l , a m b i t i o n n e l a d i s p a ­

r i t i o n p r o g r e s s i v e du v i e u x s t o c k ; i l a f e r m é son e n t r e p r i s e de l a s t a t u ­

e t t e m o u l é e et p e i n t e ; son goût e x e r c é l e gu ide d a n s l e c h o i x d ' u n e p r o ­

d u c t i o n a r t i s a n a l e . Il r e c h e r c h e l e m e i l l e u r en a c c e p t a n t l e b o n . Son 

1 G e o r g e s G u s d o r f , C i v i l i s a t i o n de l ' i m a g e , C o l l . R e c h e r c h e s e t 
D é b a t s , no 38 , P a r i s , F a y a r d , 1 9 6 5 , p . 32 . 

2 I d . , p . 4 4 . 
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BHpéa-ience fait de lui un "consultant" en matér ie l du culte tant pour le 

c lergé que pour l 'architecte ou le ëyndic. 

. 6' 
Et l ' on vend l e bon D i e u en s é r i e , en t o u t e s g r a n d e u r s à toufc 

p r i x , pas c h e r , pour qu' i l so i t m i s sur l e s é t a g è r e s , dans l e 
f r e t i n des b i b e l o t s d o m e s t i q u e s . Ido lâtr ie e n c o u r a g é e pour f a i ­
r e t o m b e r l e s s o u s . ' "wJ 

Enf in , je m e r a p p e l l e c o m m e d'un r ê v e , une pe t i t e e n t r e p r i s e 

de c o n v e n t i n e s : L e s Soeurs D i s c i p l e s du D i v i n - M a î t r e , M o n t r é a l . E l l e 

ne p r é s e n t e que l e m e i l l e u r dans chaque l i g n e de son c o m m e r c e ; m o b i ­

l i e r , p a r a m e n t i q u e , a c c e s s o i r e s , i m a g e s , s o u v e n i r s r e l i g i e u x . C ' e s t 

s o b r e , c ' e s t d igne , je m e s u i s c r u dans une s é l e c t e g a l e r i e d 'ar t . La 

d i r e c t i o n a fait une opt ion qui se veut à la pointe du r e n o u v e a u l i t u r g i q u e . 

N o u s d e v o n s s o u l i g n e r a v e c p l a i s i r Inactivité t r è s v a l a b l e de l ' é d i ­

t ion de c a r t e s - s o u v e n i r s et de c a r t e s de s o u h a i t s . Il y a de l a qual i té et 

d ' i n t é r e s s a n t s r e n o u v e l l e m e n t s o f f er t s par d e s p a r t i c u l i e r s c o m m e M. et 

M m e A u c l a i r , Ml l e R o s e - A n n e Monna; c o m m e a u s s i l a p r o d u c t i o n d e s , 

é d i t i o n s C h r i s t i a n a , de L a V i g i e et d e s B é n é d i c t i n s de Saint - B e n o i t - d u -

L a c . (planches.1 .5, 23) 

Cependant , r e v e n o n s à l a dure r é a l i t é . Dans un t e x t e int i tu lé 

"Notre m i s s i o n " l ' o r g a n e o f f i c i e l de l ' A s s o c i a t i o n des N é g o c i a n t s en a r ­

t i c l e s r e l i g i e u x , ju i l l e t 1 9 5 1 , d é c l a r e : 

N o u s s o m m e s d e s c o m m e r ç a n t s . . . F o n c t i o n qui c o m p r e n d en tre 
a u t r e s d e s que lques p o i n t s : F a b r i q u e r et s e p r o c u r e r l e s p r o d u i t s 

1 Le C o r b u s i e r , Quand l e s c a t h é d r a l e s é ta ient b l a n c h e s , C o l l . 
M é d i a t i o n s , no 3 8 , P a r i s , O l o n , 1 9 6 5 , p . 2 2 . 
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dési rés par la cl ientèle; . . -deviner les tendances du m a r c h é , le 
caprice des ache teurs ; . . .provoquer cette demande, l ' intensifier 
et la dir iger; point important entre tous: boucler la sér ie de 
ces opérations avec un profit . 

Notre imagerie présente quelques facettes neuves . Les r éa l i sa ­

tions sont peu norrtbreuses mais déjà remarquables dans le domaine p r é -

cis de la catéchèse et celui du film religieux. Des compétences s'y con-

sacrent . Nous soulignons ici ces deux pressions nouvelles qui méri tent 

notre attention par leur ampleur et leur esthétique p ropre . 

C'est avec une fierté bien légitime que l'Office Catéchistique 

Provincial , éditait des manuels pour les p remiè res et deuxièmes années 

p r ima i r e s . (Vers le P è # e , Célébrons ses mervei l les) . L'opinion a été 

secouée par l 'entrée en-scène de ce qu'on a appelé, une nouvelle religion 

pour les "p' t i ts-bou'choux" . Il-faut y voir plutôt une r é su r rec t ion , un 

langage neuf dans le domaine de l ' i l lustration, (planche 6) Mme Claire 

Courtemanche-Auclair , nous a renouvelé une vision du P è r e . Le talent 

extraordinaire de cette femme-ar t i s te a réussi à s ' expr imer malgré ce r ­

taines incompréhensions et mesquiner ies , dues à l 'aventure inédite que 

vivait l'équipe des catéchete s responsables . On ne par la i t pas le même 

langage; nous repar le rons de cette confusion des langues. Il res te que 

la réalisation a placé le Québec en p remière ligne du renouveau ca téchis­

tique et l ' i l lustrat ion en est un des principaux facteurs . (Pour plus de 

\ André Lecoutey, L 'Art sacré et le commerce , L 'Art religieux 
contemporain au Canada, Québec, Musée, 1952, p . 63. 
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d é t a i l s s u r c e t e f f o r t c a t é c h i s t i q u e , n o u s i n v i t o n s l e l e c t e u r à c o n s u l t e r 

l ' a p p e n d i c e I , . p . 158) . 

Q u a n d on a b o r d e l ' é t u d e de l a s i t u a t i o n du f i l m r e l i g i e u x au Q u é ­

b e c , on s ' a p e r ç o i t c o m b i e n i l e s t d i f f ic i le de c i r c o n s c r i r e c e d o m a i n e . 

S ' a g i t - i l d a n s l ' e x p r e s s i o n c i n é m a r e l i g i e u x , du s u j e t t h é o l o g i q u e , du 

t h è m e s p i r i t u e l , du p h é n o m è n e s o c i a l , ou du s e n t i m e n t r e l i g i e u x ? P o u r 

r é p o n d r e à c e t t e q u e s t i o n , i l f a u d r a i t d o n n e r i c i , u n e d e s c r i p t i o n de t o u s 

l e s e s s a i s a m a t e u r s e t p r o f e s s i o n n e l s . N o u s d é b o r d o n B a l o r s t e c a d r e 

de n o t r e t r a v a i l . 

P o u r d é l i m i t e r c e t t e é tude a u x c o n d i t i o n s de l ' e x p r e s s i o n ou de 

l ' é v o c a t i o n e s t h é t i q u e d e s v a l e u r s r e l i g i e u s e s , n o u s p a r l e r o n s du long 

m é t r a g e de F e r n a n d D a n s e r e a u : L e f e s t i n d e s m o r t s , qu i s e m b l e b i e n 

c r i s t a l l i s e r l a p r o b l é m a t i q u e i m a g e r e l i g i e u s e , ( p l a n c h e 7) 

J e n e p e u x i c i r e f a i r e l e t a b l e a u q u ' e n a f a i t l a c r i t i q u e a p r è s 

l e s p r e m i e r s v i s i o n n e m e n t s . L e t i t r e du f i l m , de l 'Of f i ce N a t i o n a l du 

F i l m , p r o v i e n t de l a s é q u e n c e où l ' o n vo i t l e s m a r t y r s c a n a d i e n s o f f r an t 

à l e u r s h ô t e s c e " f e s t i n " à l a v e i l l e du m a r t y r e . I l y eu t u n c h o c . . . d a n s 

l e p u b l i c et d e l ' é m o t i o n c h e z l e s J é s u i t e s , p u i s q u ' i l s ' a g i t de l e u r s c o n ­

f r è r e s m i s s i o n n a i r e s en H u r o n n i e au XVIIe s i è c l e . L e q u é b é c o i s c o m ­

m e n c e à s e j u g e r . C e r t a i n e s i n s t i t u t i o n s e t l a c r i t i q u e s e r a i e n t - e l l e s 

t r o p s é v è r e s p o u r l ' é q u i p e de p r o d u c t i o n qui a l a p u i s s a n c e d ' e x p r i m e r 

u n e a t t i t u d e r e l i g i e u s e e t c e l a d a n s u n e u n i t é m y s t é r i e u s e , u n r y t h m e 

s y n c o p é , un s t y l e g r a n d e c l a s s e . C ' e s t u n f e s t i n n o u v e a u , non p a s f r o i d 



e x t r a i t du f i l m : L E F E S T I N DES M O R T S 
de F e r n a n d D a n s e r e a u . 

. i w 

'X 

p l a n c h e 7 



26 

m a i s i n c o n f o r t a b l e e t m y s t é r i e u x c o m m e t o u t c e q u ' i m p l i q u e l e r e l i g i e u x . 

C ' e s t e n r é s u m é u n g r a n d f i lm r e l i g i e u x q u é b é c o i s , e t a d u l t e s a n s r é ­

s e r v e . {Nous r é f é r o n s l e l e c t e u r i n t é r e s s é , à l ' a p p e n d i c e n ° 2 , p o u r d e s 

n o t e s a d d i t i o n n e l l e s à p r o p o s de c e f i l m ) . F e r m o n s c e t t e p a r e n t h è s e , e t 

r e v e n o n s à l a d e s c r i p t i o n de l a s i t u a t i o n de l ' i m a g e i m p r i m é e . 

" R i e n ne s ' é d i t e au Q u é b e c d a n s l e d o m a i n e de l ' i m a g e r i e r e l i ­

g i e u s e " , t e l l â fuit l a r é p o n s e a b s o l u e d ' u n e x p e r t . N o u s s o m m e s d ' a c c o r d 

p o u r d i r e q u ' i l n e se p r o d u i t r i e n qu i s o i t t ou t à l a fo i s v a l a b l e et b i e n é t a ­

b l i c o m m e r c i a l e m e n t . N o u s c o n n a i s s o n s q u e l q u e s é d i t i o n s d ' i m a g e s f o r t 

m é d i o c r e s , ( p l a n c h e 8) Ce n ' e s t q u e l ' a m a t e u r i s m e a l l i é a u s o u t i e n f i ­

n a n c i e r d ' i n s t i t u t i o n s r e l i g i e u s e s ( C a p u c i n s C a n a d i e n s , L e s E d i t i o n s 

T r i n i t é ) qui p e u v e n t p e r m e t t r e a u p r o d u i t de se m a i n t e n i r d a n s c e r t a i n e s 

c o u c h e s p o p u l a i r e s de n o t r e m i l i e u . L ' i n d i f f é r e n c e , l ' i n c o n p c i e n c e d e s 

s y m b o l e s r e l i g i e u x s e m b l e n t ê t r e n o u r r i e s e t e x p l o i t é e s p o u r l a f i n a n c e 

m i s s i o n n a i r e ou c o m m u n a u t a i r e . J e f r é n a i s d e v a n t c e r t a i n s c a l e n d r i e r s 

d i t s " r e l i g i e u x " ( C a l e n d r i e r S t - J o s e p h , Q u é b e c ; C a p u c i n s C a n a d i e n s ) où 

l ' é d i t e u r ne d i s c e r n e p l u s u n e a t t i t u d e du g e n r e B r i g i t t e B a r d o t , du c a ­

r a c t è r e d ' u n e M a t e r D o l o r o s a . ( p l a n c h e 9) N o t r e bonne v o l o n t é t r a v a i l l e 

p l u s que l a c o m p é t e n c e , d a n s l e d o m a i n e de l ' i l l u s t r é r e l i g i e u x . J ' e n 

v e u x e n c o r e l a p r e u v e d a n s l a p r o d u c t i o n de l a p l u p a r t d e s " a n n a l e s " . . . 

' A p a r t q u e l q u e s r e m a r q u a b l e s e x c e p t i o n s , l e s i m a g e s que l ' o n of­

f r e en p â t u r e à l a p i é t é n ' i n t é r e s s e n t p a s , l a i s s e n t i n d i f f é r e n t e t c e t t e 
i n d i f f é r e n c e m ê m e ne r é u s s i t p a s à n o u s i n q u i é t e r ; i l e s t e n t e n d u 
d ' a v a n c e que l ' i m a g e r i e p i e u s e n e p e u t ê t r e que l a i d e , e n n u y e u s e , 
c o n f o r m i s t e et g r o s s i è r e m e n t m e r c a n t i l e . 



au Q u é b e c , l ' a m a t e u r i s m e . . . 
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. . . Ce son t d e s " b o n d i e u s e r i e s " e t on l e s l a i s s e en m a r g e 
de l a v i e c o m m e l a r e l i g i o n e l l e - m ê m e q u ' e l l e s ont l a r e d o u ­
t a b l e c h a r g e de f a i r e m é d i t e r . ' . 

I l y a un " m a r c h é " p o u r de t e l l e s i m a g e s ; u n e i n d u s t r i e , une d i f f u s i o n , 

d e s b é n é f i c e s , ( p l a n c h e 10) 

J e c o n v i e n s de l a s i t u a t i o n p a r t i c u l i è r e du n é g o c i a n t q u é b é c o i s . 

E l l e e s t t o u t e d ' i n s é c u r i t é ; c o n s i d é r a n t l a p r o p o r t i o n que p r e n d l ' a g n o s ­

t i c i s m e d a n s l e m i l i e u ; c o n s i d é r a n t l e s c h a n g e m e n t s à l a l i t u r g i e e t a u x 

r u b r i q u e s ; c o n s i d é r a n t l e r i s q u e de se f i e r à u n e h y p o t h é t i q u e p r o d u c t i o n 

d ' a r t i s a n s e t d ' a r t i s t e s ; c o n s i d é r a n t l ' é v o l u t i o n r e m a r q u a b l e du goût du 

p u b l i c ; SUE q u e l s c r i t è r e s p o u v o n s - n o u s n o u s b r a n c h e r ? L a s i t u a t i o n s e 

r e n o u v e l l e c o n t i n u e l l e m e n t . 

D a n s u n t e m p s de d y n a m i s m e e t de m o u v e m e n t , où l e s f r o n t i è r e s , 
s i n o n g é o g r a p h i q u e s du m o i n s s o c i a l e s e t s p i r i t u e l l e s , t e n d e n t à 
une p e r p é t u e l l e m o b i l i t é , i l y a u r a i t un g r a v e a n a c h r o n i s m e à v o u ­
l o i r e n f e r m e r l a c u l t u r e e l l e - m ê m e à l ' i n t é r i e u r de s t r u c t u r e s e x ­
c l u s i v e s ; l a c u l t u r e ne s a u r a i t d é s o r m a i s p a s s e r p a r u n c a n a l u n i ­
q u e , s e l o n l e s s t r u c t u r e s e x c l u s i v e s t r a d i t i o n n e l l e s . L a d i f f i c u l ­
t é c o n s i s t e p lu tô t à c o n s e r v e r l a q u a l i t é d ' u n e t r a d i t i o n , t o u t e n 
l ' i n t é g r a n t à d e s m o d e s de c o m m u n i c a t i o n n o u v e a u et p l u s l a r g e ­
m e n t a c c e s s i b l e s : o r l ' i m a g e , s o u s s e s m u l t i p l e s f o r m e s , e s t 
p r é c i s é m e n t le p l u s p u i s s a n t , l e p l u s f a s c i n a n t , en un s e n s l e p l u s 
e f f i c a c e de c e s m o d e s de c o i n m u n i c a t i o n . C ' e s t l a s a u v e g a r d e de 
s a q u a l i t é qu i e s t d ' a u t a n t p l u s e n c a u s e q u e l e m o u v e m e n t g é n é ­
r a l f a v o r i s e p l u s l a r g e m e n t l ' e x e r c i c e de s o n p o u v o i r . E t , p a r 
e x e m p l e , c i n é m a e t t é l é v i s i o n d o i v e n t d ' a u t a n t p l u s s c r u p u l e u s e ­
m e n t s a t i s f a i r e à c e t t e e x i g e n c e de q u a l i t é q u ' i l s son t de p l u s e n 
p l u s a c c u e i l l i s d o m m e d e s m o d e s n o r m a u x e t q u o t i d i e n s de l a v i e 
de l ' e s p r i t . E t p o u r d i r e l e s c h o s e s tou t u n i m e n t , l ' i m a g e , q u e l 
q u ' e n so i t l ' u s a g e , e t m ê m e l e p l u s h u m b l e , se do i t d ' ê t r e b e l l e , 

1 Jœan O n i m u s , R é f l e x i o n s s u r l ' a r t a c t u e l . T o u r n a i , D e s c l é e 
de B r o w e r , p . 19Ô. 



c e r t a i n s c a l e n d r i e r s d i t s " r e l i g i e u x ' 
et r e v u e s . . . 

où l ' é d i t e u r ne d i s c e r n e p l u s le c a r a c t è r e s a c r é . 

p l a n c h e 9 
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Il y a un " m a r c h é " p o u r de t e l l e s i m a g e s : 
une i n d u s t r i e , u n e d i f fus ion , d e s b é n é f i c e s . 
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parce que la beauté es t la loi m ê m e de sa nature, la just i f ica­
tion de son pouvoir, et , f inalement, la condition n é c e s s a i r e de 
sa v/àlrdité morale *•. 

Le défi es t grand pour l 'homme d'affaire, de se lancer à la fois 

dans le nouveau et la qualité. Le marché européen s 'est valablement r e ­

nouvelé. La Belgique et la France ont envahi le marché à la suite de 

l 'Italie. 

Cependant,lé risque m ê m e enveloppe une chance, selon une loi 

bien connue. Ne faudrait- i l pas voir dans le client à la recherche d'une 

pièce unique ou d'une image originale, , l ' invite à modif ier notre opinion 

sù¥*4e bibelot et l ' image . Ou l ' industrie arrête ou modifie sa production, 

ou bien le négociant ne s'approvisipnne plus ou encore la m a s s e étouffe 

par l'oubli l e produit disqualif ié . 

Partant du principe que tout se vend, on orientera la vente . 

N'offrir que du bon et rechercher avec le client le mei l l eur produit. Il 

accepte la mode pour son vêtement —mode qui est dictée de façon bien 

impérative — alors pourquoi ne prendrait- i l pas le produit préparé par 

la publicité et l 'étalagiste en "art ic les de piété". 

L'absence d'une certaine image s era i t - e l l e néfaste? 

. . . d e s Christs sanguinolents, fantomatiques, presque sadi ­
ques, . . . de ce s V ierges pe inturlurées , fardées , dont certa ines 
sont parfaitement équivoques^, (planche 11) 

1 Hejirl Ji^maître, Civi l isat ion de l ' image , Coll. Recherches et 
Débats , P a r i s , Fayard, i 9 6 0 , p. 65. 

2. Guy Boulizon, L' imager ie re l ig i euse , Le Souffle, Montréal , Bul 
let in du Centre de Catéchèse , vol . 2 , n° 10, janvier 1966, p. 47. 
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Le client est ra rement opposé ou obstiné. Il prend ce qu'on lui 

offre, ce qu'on lui offre de pas cher , d'abord'. N'y a- t - i l pas moyen de 

rencontrer l 'exigence du prix et de la qualité? Ou bien nous avons une 

pauvre imagination ou un piètre sens de l 'organisation'. 

Une force ne semble pas assez exploitée, une politique d'action 

pas assez coordonnée dans l ' A . N . A . R . (Association des Négociants 

d 'Articles Religieux); cette puissance de contrôler l 'offre. V e r r o n s -

nous un jour , d'un commun accord, les meinbres de cette association se 

défendre d'acheter telle ou telle édition d ' images? 

Le point de saturation dans lequel semble être placé le com­

merce des ar t ic les religieux, favorise une telle pratique et ne doit-il pas 

secouer l ' espr i t créatif chez le marchand comme chez le pas teur? 

Des s t ruc tures , des cadres de censure , des commissions d'ex­

per t s sont en place: Offices Catholiques des techniques de Diffusion, 

Commissions d 'ar t Sacré , e tc . . . . Pour les unes , ce sont des organis­

mes d'information et d'éducation populaire centrés particulièrement sur 
• fi­

le cinéma. Ils préparent des appréciations mora les et a r t i s t iques . Pour 

les commissions d 'ar t Sacré , elles sont tout simplement sur papier , en 

projet . 

Nous y discernons, en r é sumé , une attitude par trop passive et 

r é se rvée de la part de l 'Egl i se . Devant la non-confessidnnalité de beau­

coup d'institutions sociales d'une part et l'influence des "mass-média" 

d'autre part ; l 'Eglise québécoise ne se ra - t -e l l e pas forcée de prendre 



ses propres initiatives? Nous voulons pa r le r de sacrifice financier et 

humain pour une production ictonographiques à la fois adaptée et belle. 

Il faut enfin comprendre que l ' a r t i s t e n 'es t pas un simple m a ­

nœuvre . Avec le prix d'un travail professionnel difficile à es t imer en 

cents donnons-lui l ' init iative. P a r a i l l eu r s , nous devons espérer qu'il 

n 'abuse pas de ce secret calcul d 'est imation de ses honoraires et qu'il 

veut bien respec te r le programme dont il se fait l ' in te rprè te . De part 

et d 'aut re , il y a échange dans la patience et le dialogue sans préjugé. 



C H A P I T R E 2 

L a f o r m e du p r o d u i t r e l i g i e u x . 

L ' a p p a r e n c e m a t é r i e l l e e t l e s q u a l i t é s f o r m e l l e s r é s u m e n t l e s 

p a r t i e s du p r é s e n t c h a p i t r e . N o u s r a p p e l o n s que l e s e x p r e s s i o n s : i m a ­

g e s , i c ô n e s , o e u v r e s d ' a r t son t e m p l o y é e s s a n s d i s t i n c t i o n e t p r i s e s d a n s 

l e u r s e n s l e p l u s é t e n d u . 

L e p r o d u i t i m a g e que n o u s d i s c u t o n s d e p u i s dé j à un m o m e n t , 

m é r i t e m a i n t e n a n t q u e l q u e s p r é c i s i o n s . N o u s l e p r é s e n t o n s i c i s o u s l ' é t i ­

q u e t t e c a r a c t é r i s t i q u e de l a m i è v r e r i e ou de 1 ' " o r i g i n a l i s m e " . C e s d e u x 

é p i t h e t e s , de m i è v r e r i e et d ' o r i g i n a l i s m e son t c o m m e l e s d e u x t e n d a n c e s 

o p p o s é e s . 

L a p r e m i è r e t e n d a n c e e s t u n e s o r t e de r e f u s p l u s ou m o i n s c o n s ­

c i e n t de c h a n g e r s o n m o d e d ' a p p r é c i a t i o n . C ' e s t u n e a t t i t u d e f o r m a l i s t e 

e t p a s t o u j o u r s c o n s é q u e n t e . 

C ' e s t l ' e n t ê t e m e n t de c e r t a i n s à n e p a s d é c e l e r l a f a d e u r , l a 
s e n t i m e n t a l i t é e t m ê m e , l ' é r o t i s m e d e s i m a g e s que l ' o n d i s t r i b u e 
a u x j e u n e s e t a u x m o i n s j e u n e s . Il f au t v r a i m e n t a v o i r r e l é g u é n o n 
s e u l e m e n t l e b o n goût m a i s ^ l ç b o n s e n s a u x o u b l i e t t e s : ne p a s r e ­
c o n n a î t r e d e r r i è r e l e s c o u l e u r s m i è v r e s , l e s d e s s i n s m o u s , l e s 

1 r e g a r d s l a n g o u r e u x e t f a d e s u n e p r o s t i t u t i o n du s e n t i m e n t r e l i g i e u x '. 

1 G é r a r d L a v a l l é , c . s . c . , O p i n i o n du L e c t e u r , M o n t r é a l , L e D e ­
v o i r , 14 m a r s 1962 

i ' 
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Il fau t c r o i r e que r i e n d a n s n o s m a n i f e s t a t i o n s r e l i g i e u s e s ne 

doi t r e f l é t e r de n o t r e h u m a i n e et a c t u e l l e c i v i l i s a t i o n . L a r e l i g i o n s e ­

r a i t é t e r n e l l e m e n t s t a b l e d a n s s a t h é o l o g i e , s a l i t u r g i e , son i c o n o g r a ­

p h i e . L ' H i s t o i r e r é f u t e c o m p l è t e m e n t c e t t e m a n i è r e de v o i r . 

P a r m i è v r e r i e , n o u s e n t e n d o n s l ' i m a g e e x a g é r é m e n t g e n t i l l e e t 

j o l i e . E l l e p r é s e n t e d e s p e r s o n n a g e s p e u v i r i l s au t e i n t r o s é . D e s l i ­

g n e s f r ê l e s , u n c o l o r i s a t t é n u é , d e s d e n t e l u r e s d o r é e s , l e s o u r i r e c h a r ­

m e u r e t l e g e s t e e n v o û t a n t , v o i l à q u e l q u e s c a r a c t é r i s t i q u e s de c e s t r i s ­

t e s i m a g e s . C ' e s t u n s t y l e p e u v i g o u r e u x , d o u x , m a n i é r é . C ' e s t du r o ­

m a n t i s m e g r a c i e u x , l a n g o u r e u x , f a i b l e . A c e s é p i t h e t e s n o u s ne p o u ­

v o n s que r é f é r e r e n s u i t e a u x i l l u s t r a t i o n s d e s p l a n c h e s 3 , 4 , 9 , 10 , 1 1 . 

N o u s u t i l i s e r o n s é g a l e m e n t q u e l q u e s p a s s a g e s t i r é s d ' u n e l i t t é r a t u r e e n ­

g a g é e d a n s c e t t e p o l é m i q u e . 

L a p l a t i t u d e , l a m i è v r e r i e e t l a f a u s s e t é de t a n t d ' i m a g e s qui 
s e v e u l e n t é d i f i a n t e s n ' e n font p a s s e u l e m e n t d e s c h r o m o s i n d é f e n ­
d a b l e s , t r è s s o u v e n t e l l e s c o n t r i b u e n t à u n e d é f o r m a t i o n de l ' e s ­
p r i t s u r l e s s u j e t s i m p l i q u é s 1 . 

Que l ' o n s o n g e à c e s l i v r e s de d é v o t i o n s qui n o u s ont t r a n s m i s 
d e s s e n t i m e n t s a r t i f i c i e l s e t d e s e x a l t a t i o n s d é s i n c a r n é e s qu i e x ­
p u l s e n t l a r e l i g i o n de l a c o n s c i e n c e r é e l l e . C e t t e e x p l o i t a t i o n d ' u n 
s a c r é de p a c o t i l l e a c o n t a m i n é m ê m e l a l i t u r g i e . . . ^ 

1 Guy V i a u , L a Q u e r e l l e d e s i m a g e s , C a u s e r i e au Club R i c h e l i e u -
S a i n t e - F o y , 27 a v r i l 1966 . 

2 F e r n a n d D u m o n t , P o u r l a c o n v e r s i o n de l a p e n s é e c h r é t i e n n e , 
M o n t r é a l , H . M . H . , 1 9 6 5 , p . 2 7 . 
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Nous relevons enfin cer taines expressions pr i ses dans des Ca­

talogues: des "Enfant Jésus gommé", des "Vierge lumineuse", des "gro t ­

te de Lourdes musicale" , des "statue à aumône, qui penche la tête en s i ­

gne de remerc iement" . Insultes ou inconscience?: Ces données dénotent 

que nous vivons encore d'une tradition académique abâtardie en même 

temps que d'une niaise sentimentalité, sous -produit du romantisme. 

En route, vers l 'autre tendance ext rémis te , nous voudrions p a r ­

l e r de deux manifestations dignes de se t rouver ici comme un joint entre 

nos deux pôles de la pacotille et de l 'or ig inal isme. 

L'avenir de la valeur pastorale de l ' a r t religieux nous inquiète. 

A preuve, l ' a r t a- t - i l encore un message à l i v re r? Quelle adaptation à 

faire quant à l ' impr imé, le film ou d 'aut res moyens audio-visuels? 

\ . Deux réponses nous parviennent: l 'Exposition d'art Religieux 

Canadien d'aujourd'hui, 1966, et le projet du Pavillon Chrétien de l 'Ex­

po '67. Consciemment ou non, ces deux déploiements manifestent un état 

de recherche , d'inquiétude saine face à l 'avenir et ne préjugent pas de la 

valeur pastorale et artistique de leur r i sque. 

La démarche oecuménique du Pavillon Chrétien nous pose un p r o ­

blème d 'ordre pictural en mettant de côté tout le patrimoine et l 'activité 

c réa t r ice actuelle de l 'ast religieux dans ses modes traditionnels. Au­

cune image ou symbole religieux tradit ionnels; le pavillon nous ins t ru i ra 

selon un mode pédagogique nouveau. Il veut être "éveilleur de consci­

ence" . 
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A ce point de vue, la visite du Pavillon Chrétien ne sera guère 
"confortable". Il veut faire passer le visi teur par une expérience 
et le met t re en présence de lu i -même. Il faudra donc exagérer 
certains points , su rprendre , étonner, s ' ad r e s se r à l 'imagination 
et au subconscient, passe r par l'IMAGE et le son. 

Le message du Pavillon ne sera donc pas un exposé intel lec- ' 
tuel ou rationnel. Avec des moyens modernes , il veut appliquer 
la pédagogie du Chris t dans ses paraboles . Ce n 'es t pas le syllo­
gisme ou la formule qui y éveillera la conscience du visi teur , mais 
l'IMAGE, l'IMAGE, toujours l 'IMAGE1 . 

Serai t -ce une nouvelle forme de communication du message c h r é ­

tien? On semble y c r é e r une atmosphère exploitant les réactions senso­

r ie l les . Quelque chose qui "nous saisit au niveau de Jk-affectivité par l ' a m ­

biance; c 'es t un symbole concret" . C'est un ar t abstrai t (son, lumière , 

mouvement) au service d'une hypothétique réflexion in tér ieure . Un r i s ­

que? Un coup de dé? Ce choc émotif au ra - t - i l un lendemain religieux? 

Le pavillon ne cherchera pas à vendre le Chris t ianisme, mais 
il s ' ad re s se ra à tous les hommes. On ne cherchera pas à faire 
croire que le Chris t ianisme est le r emède-mi rac le à tous les maux. 
II tendra au contraire à montrer que le Chris t représente l ' e spé­
rance dans un monde souvent sans espoir , et l 'amour dans une hu­
manité actuelle où celui-ci est trop de fois absent . 

Une visite au Régis Collège de Toronto, est un bain à la vertu 

d 'espérance. Une jeunesse religieuse en recherche et groupée autour du 

P è r e Pe te r Lar i sey , s. j . , nous redonne l 'enthousiasme. C'est cette l i ­

berté d 'expression, cette variété des moyens , cette vaste dimension du 

domaine religieux s 'exprimant par l ' a r t , qui nous impressionnent, qui 

1 Jean Martucci , Le Pavillon Chrétien, Montréal , La P r e s s e , 
15 février 1966, p . 42. 

2 I d . , p . 4 2 . 
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n o u s é t o n n e n t m ê m e . L a m i s s i o n que s ' e s t d o n n é e c e t t e j e u n e é q u i p e de 

p è r e s j é s u i t e s , n o u s p e r m e t de v o i r u n e a s s e z r a r e f a c e t t e de l ' a c t i v i t é 

a r t i s t i q u e . L e c o m b a t q u ' i l s ont e n t r e p r i s , n e p e u t se l i v r e r que p a r d e s 

e s p r i t s a u d a c i e u x qui v e u l e n t g u i d e r l ' i n s p i r a t i o n e t l ' é n e r g i e d e s a r t i s ­

t e s ; de c e u x qu i c r o i e n t e t e s p è r e n t t o u j o u r s d a n s u n a r t c h r é t i e n r e n o u ­

v e l é , ( p l a n c h e 12) 

N o t r e e n t h o u s i a s m e e s t à s o n p l u s h a u t q u a n t à l ' e s p r i t qu i a n i ­

m e c e t t e e x p o s i t i o n . E n c o n s i d é r a n t u n t e l d é p l o i e m e n t de p i è c e s de 

g r a n d e s q u a l i t é s p l a s t i q u e s n o u s r e s t o n s c e p e n d a n t confondus d e v a n t c e r ­

t a i n s t r a v a u x qu i s e v e u l e n t ou a r t i s t i q u e s ou r e l i g i e u x . E n effet ce n ' e s t 

p a s s é r i e u x p a r e x e m p l e " c e t t e p u t a i n e a u c a d r a n " p l a c é e s o u s l ' e s c a l i e r 

du c l o î t r e : c ' e s t u n e r e c h e r c h e b i e n s u p e r f i c i e l l e que c e t t e S a i n t e - T h é ­

r è s e en c é r a m i q u e , p i è c e q u a s i c o m m e r c i a l e ; c e t t e t a p i s s e r i e de M i c h e ­

l i n e B e a u c h e m i n e s t b i e n d é c e v a n t e . . . P o u r q u o i u n e e x p é r i e n c e t e c h n i q u e 

s e r a i t - e l l e g r a t u i t e m e n t r e l i g i e u s e ? E t l e s u j e t r e l i g i e u x c h e z M o n i q u e 

C h a r b o n n e a u s e r a i t - i l s o n s e u l c r i t è r e de l a q u a l i t é a r t i s t i q u e ? 

A u r a i t - i l f a l lu d e m a n d e r a u x a r t i s t e s d ' e x p l i c i t e r l e c o n t e n u r e ­

l i g i e u x de l e u r o e u v r e c o m m e l ' u n i q u e e x i g e n c e de p a r t i c i p a t i o n à c e t t e 

e x p o s i t i o n qu i v e u t " a s s u r e r un m a x i m u m de l i b e r t é c r é a t r i c e , . . . n ' i m ­

p o s a n t a u c u n su j e t d é t e r m i n é , . . . n ' é t a n t s o u m i s à a u c u n j u r y " . M a i s 

p a s s o n s , p u i s q u e l ' e n s e m b l e de l a m a n i f e s t a t i o n e s t c l a i r e m e n t v a l a b l e 

e t d é n o t e que l a r e c h e r c h e e s t h é t i q u e e t l e r e l i g i e u x n ' o n t p a s c o n s o m m é 

l e u r d i v o r c e . 
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L ' é p i t h è t e " o r i g i n a l i s m e " coiffe l a t e n d a n c e à f a i r e de l ' o r i g i n a l , 

de l a c r é a t i v i t é , une f in en s o i . C ' e s t l ' e x p é r i e n c e , c ' e s t l a r e c h e r c h e 

e n c a d r é e , s a t i s f a i t e ; c ' e s t l a r é p o n s e g r a t u i t e à l a q u e s t i o n d ' u n a r t r e l i ­

g i e u x c o n t e m p o r a i n . 

L ' o r i g i n a l i s m e ou l a f a n t a i s i e g r a t u i t e se veu t p a r f o i s p r o v o q u a n t , 

v i o l e n t e t d u r . I l se p a r e d ' u n n o u v e a u b a r o q u e ou d 'un e x o t i s m e d é n a t u ­

r é , ( p l a n c h e 13) Il s u r p r e n d , i l c h o q u e , C ' e s t s o n b u t . Si c e t t e m a n i e 

a p p a r a î t q u e l q u e f o i s d a n s l ' é g l i s e , i l n ' e s t que l e r e f l e t d ' un m o d e a r t i s ­

t i q u e que r e c h e r c h e f i n a l e m e n t l ' a v a n t - g a r d e . 

E t n o u s v o i l à à n o u v e a u c o n f r o n t é s à u n e a u t r e f o r m e de c o n f u ­

s i o n . E c a r t de goût e t é c a r t q u a n t a u x f o r m e s . L e p a s t e u r P h i l i p p e 

R a m s e y e r du g r o u p e de T a i s e r é s u m e l a s i t u a t i o n en c o n s i d é r a n t q u e : 

. . . i l y a d a n s t o u t a r t u n e p r é o c c u p a t i o n r e l i g i e u s e , l e s o u c i 
d e " r e l i e r " l e s p e c t a t e u r , n o n p a s a u s i m p l e o b j e t , m a i s au m y s t è ­
r e de l ' o b j e t , à sa r é a l i t é p l u s v r a i e que l a s i m p l e a p p a r e n c e . 

. . . e n c o r e f a u t - i l que l ' a r t i s t e t r a n s m e t t e a u t r e c h o s e que l ' o p a ­
c i t é de l ' o b j e t ou l a d é l i r a n t e s u b j e c t i v i t é de l ' a r t i s t e . 

L e d é b a t s u r l e su je t s e r a i t e n p a r t i e é c l a i r c i s i n o u s d i s t i n g u i o n s t o u ­

j o u r s e n t r e l e s p e i n t u r e s o f f e r t e s o f f i c i e l l e m e n t à l a v é n é r a t i o n e t l e s 

d e s s i n s , l e s i m a g e s p o u r l ' u t i l i t é p e r s o n n e l l e . 

V i s - à - v i s de t e l l e s i m p l i c a t i o n s , n o u s p o u v o n s c o n s t a t e r que 

l ' a r t e s t u n e chose et que l ' i m a g e r i e r e l i g i e u s e en e s t une a u t r e . A l o r s 

1 J e a n - P h i l i p p e R a m s e y e r , L a P a r o l e e t l ' i m a g e , N e u c h a t e l , 
D e l a c h a u x & N i e s t l é , 1 9 6 3 , p . 9 7 . 



L ' o r i g i n a l i s m e . . . se veu t p r o v o c a n t . Il se p a r e 

d 'un n o u v e a u b a r o q u e ou d 'un e x o t i s m e d é n a t u r e . 
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que la c r é a t i v i t é e s t u n a c t e s p o n t a n é et g r a t u i t , l ' a r t r e l i g i e u x v i s e u n e 

fin d ' o r d r e d i d a c t i q u e ou c o n t e m p l a t i v e . C e t t e d u a l i t é d e v r a i t ê t r e b i e n 

s e n t i e au d é p a r t , t a n t du c l e r c que de l ' a r t i s t e , l o r s q u e c e u x - c i é l a b o ­

r e n t u n e o e u v r e p o u r f in r e l i g i e u s e . L e m a l h e u r e s t que l ' o n n e s ' e n t e n d 

p a s f a c i l e m e n t s u r c e t t e p a r t i c u l a r i t é : que l e s a r t s s a c r é s d o i v e n t ê t r e 

e s s e n t i e l l e m e n t c o m m u n a u t a i r e s . C o n s i d é r o n s de p l u s que le f a c t e u r 

p é d a g o g i q u e e n t r e d a n s l e d é b a t . L ' e s t o m a c s p i r i t u e l de l ' e n f a n t n ' e s t 

p a s ce lu i de l ' a d u l t e . 

P o u r " ê t r e d a n s l e v e n t " , a u r a - t - o n r e c o u r s à l ' i l l u s t r a t i o n 
i n f o r m e l l e , à l ' a r t du s u b c o n s c i e n t qui d e m e u r e n t d ' u n e c o m p r é ­
h e n s i o n h a r d i e et d ' u n e a p p r o c h e d i f f i c i l e? P o u r f a i r e v i r i l , i r a -
t - o n o f f r i r a u x j e u n e s l e s C h r i s t s de G r u n e w a l d ou de R o u a u l t , 
l e C h r i s t j a u n e de G a u g u i n ou c e l u i de B e r n a r d B u f f e t ? D ' u n e x ­
p r e s s i o n n i s m e u n p e u b r u t a l , i l s p o u r r a i e n t b i e n ê t r e i n d i g e s t e s 
aux e s t o m a c s d é l i c a t s de c e s j e u n e s â m e s . L e s c h e f s - d ' œ u v r e 
ne se l a i s s e n t p a s a p p r é h e n d e r a u s s i f a c i l e m e n t ni du p r e m i e r 
c o u p l . ( p l a n c h e 14) 

P a r a i l l e u r s , on n e vo i t p a s t r è s b i e n c o m m e n t une r e l i g i o n de 

v a l e u r p o u r r a i t d u r e r l o n g t e m p s s a n s une e s t h é t i q u e p o u r l ' e x p r i m e r e t 

l a t r a d u i r e . N o u s s o m m e s a c t u e l l e m e n t d e v a n t u n i m m e n s e d é s e r t e n ­

t r e d e u x p r o d u c t i o n s e x t r ê m e s : l ' a u d a c e c r é a t r i c e qu i fa i t l é g i t i m e m e n t 

r e c u l e r l e s c u r é s e t l e bon pe t i t c o m m e r c e de l a j o l i e s s e d o u c e r e u s e . 

E n d ' a u t r e s m o t s : du p a s a s s e z r e l i g i e u x ou du m a u v a i s r e l i g i e u x ' . 

1 W i l f r t d C o r b e i l , C . S . V . , O p i n i o n du l e c t e u r , L e D e v o i r , 
21 j a n v i e r 1 9 6 6 . 



P o u r f a i r e v i r i l , 

P o u r " ê t r e d a n s l e v e n t " , 
a u r a - t - o n r e c o u r s à 
l ' i l l u s t r a t i o n i n f o r m e l l e , 

D ' u n e x p r e s s i o n n i s m e un peu b r u t a l 
i n d i g e s t e aux e s t o m a c s d é l i c a t s 

p l a n c h e 14 
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Nous conclurons notre chapitre sur l 'aspect formel de l ' image­

rie rel igieuse en espérant , avec le rabbin W. Gunther Plaut de Toronto, 

y t rouver bientôt dans l 'aggiornamento, un Chris t , une Madone qui soit 

de notre temps et devant lesquels nous puissions vraiment p r i e r . 

Les institutions religieuses ont à chercher leur aggiornamento 
non seulement dans la pr iè re et les r i t e s , mais en peinture et .' 
sculpture , en architecture comme en a r t i sana t . Il leur faut r e ­
connaître aujourd'hui comme ils l 'ont fai t ' jadis , que les beaux-
a r t s sont chargés du spiri tuel, qu ' i ls complètent parfaitement la 
p r i è r e et le chant, tel une arche par où l 'homme s'ouvre à une 
fin plus élevée . 

1 W. Gunther Plaut , L 'Art et ses lo i s , Catalogue Exposition d'Art 
religieux canadien contemporain, avr i l '66, Toronto. 



CHAPITRE 3 

L'état d 'espri t et synthèse de la situation. 

Notre iconographie est fort diversifiée tant dans ses modes et 

ses formes, que dans ses techniques et sa pensée. Tous ont leur goût 

personnel et expriment l eurs opinions l ibrement . La confusion est g ran­

de. Le débat se développe convulsivement. Le dialogue archi tec te , c le rc , 

a r t i s t e , public est- i l Impossible ? Nous pouvons sûrement nous le de­

mander en faisant la lecture d'opinions comme les suivantes. Le divorce 

me semble complet, c 'est t ragique. 

Par lan t des relations du prê t re et de l ' a r t i s t e , un religieux s 'ex­

pr ime en ces t e rmes : 

"Ils semblent vraiment ne pas appartenir au même monde. Et, 
de fait, psychologiquement, socialement, f inancièrement, i ls ne 
vivent pas dans le même monde. Ils ne se rencontrent pas , ne se 
comprennent pas . Déconcer tés , les p rê t r e s se retournent ve rs 
les marchands spécialistes et se font voler; croyant avoir de " l ' a r t 
rel igieux", ils n'ont que de la camelote et une manière d 'ar t de 
propagande de t r è s bas étage '". 

Un marchand, de son côté affirme que: 

Le statuaire reste la fille pauvre, parce que les archi tectes 
ont les mains l iées par les curés qui se réservent mordicus le 
droit exclusif de décider en cette ma t i è re^ . 

1 Alain Couturier, o .p . , Art Sacré , L'Echo de St-François , Qué­
bec, février 1961, p. 51._ 

2 René Bergeron, Correspondance, Chicoutimi, 8 m a r s 1966. 
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V o i c i l a p e n s é e d ' u n c r i t i q u e : 

L e s i m a g e s p o r t e n t t o u t e s l ' i m p r i m a t u r , m a i s e s t - i l b e s o i n 
de r a p p e l e r que l ' i m p r i m a t u r n ' e s t j a m a i s u n e g a r a n t i e de q u a ­
l i t é a r t i s t i q u e ^ . 

S 6 
E t l ' o n c r i t i q u e r é c i p r o q u e m e n t . . . d a n s l e d o s . 

C ' e s t u n p h é n o m è n e p a r e x e m p l e qui n ' e s t p a s s a n s s c a n d a l i ­
s e r l e s g e n s o r d i n a i r e s et j e t e r l e d i s c r é d i t s u r l e s a r t i s t e s e u x -
m ê m e s q u e l e u r f açon de v i t u p é r e r , j u s q u ' a u x d e r n i è r e s e x t r é m i ­
t é s p a r f o i s , l e s o e u v r e s de l e u r s c o n f r è r e s qui ne s ' a c c o r d e n t p a s 
a v e c l e u r " p e t i t e s e n s i b i l i t é " . C ' e s t a u p o i n t q u e d e s g e n s b i e n 
p e n s a n t s qui ont à p l a c e r d e s c o m n a a n d e s ne s a v e n t p l u s où e s t l e 
v é r i t a b l e a r t , e t p r é f è r e n t se c o n f i e r à de s i m p l e s a r t i s a n s de 
b o n n e v o l o n t é . 

I l y e n c o r e d a n s ce b a s m o n d e , d e s e x e m p l e s d ' o p t i m i s m e b é a t , 

d ' u n i c o n o c l a s m e p r o m e t t e u r ou d ' u n i n t é g r i s m e re fou lé ' . C i t o n s d ' a b o r d 

u n j o u r n a l i s t e : 

I l n e fa i t a u c u n doute que l ' a r t i s a n a t a u d o m a i n e de l ' a r t s a c r é 
e s t e n p l e i n e s s o r et a t t e i n d r a d ' i c i q u e l q u e s a n n é e s , s o n a p p o -
g é e ^ . ( p l a n c h e 15) 

Un l e c t e u r du D e v o i r s ' e n p r o m e t . 

N o u s t r o u v o n s d a n s n o s d e m e u r e s e t n o s é c o l e s q u a n t i t é de 
c r u c i f i x qui ne son t que de l a c a m e l o t e , c ' e s t m a l h e u r e u s e m e n t 
v r a i . V e u i l l e z c r o i r e que j e s e r a i s l e p r e m i e r à l o u e r l ' o e u v r e 
de qu i p o u r r a i t n e t t o y e r n o t r e m i l i e u de t o u t e s s e s l a i d e u r s ^ . 

1 Guy V i a u , C a u s e r i e , L a q u e r e l l e d e s i m a g e s , S t e - F o y , 27 
a v r i l 1966 

2 P è r e P i e r r e , o . f . m . , N o s f r è r e s l e s a r t i s t e s , E c h o de S t -
F r a n ç o i s , Q u é b e c , f é v r i e r 1 9 6 1 , p . 4 4 . 

3 R e p o r t a g e , L e S o l e i l , Q u é b e c , 5 s e p t e m b r e 1964 . 

4 J e a n C o a i l l i e r , Op in ion du l e c t e u r , L e Devo i r , M o n t r é a l , 13 
m a i 1 9 6 5 . 
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Enfin, un texte du directeur des "Militants chré t iens" est dans 

la ligne de l ' in tégr i sme. 

Il n'y a aucun doute que cette division des* catholiques sur les 
statues dans les égl ises est une tactique inventée par les ennemis 
du Chris t ianisme. Ce n 'es t pas aux statues ni à l ' imager ie pieu­
se qu'il faut faire la guerre mais à ces statues-vivantes que le 
prophète biblique appelle "chiens muets" *. 

Manquerions-nous d'humour', (planche 16) 

Mais vous avez déjà entendu un curé met t re en garde ses fi­
dèles contre le fétichisme catholique? Vous avez déjà eu con­
naissance qu'un évêque avait excommunié un marchand de s ta ­
tues parce qu'il ' induisait l es fidèles en e r r eu r en leur p r é ­
sentant les saints et les saintes comme des figures de carnaval? 
Hélas', notre "nunc dimit t is" n 'es t pas encore pour demain'. 

et de grandeur d 'espr i t? 

A mesquiner , contrôler , t e rg iverser on fait des mesqu ins , des 
paresseux, des "pa s - i n t é r e s sé s " . Voilà où nous en sommes . Les 
curés évoluent lentement, mais on attend qu'ils payent les a r t i s ­
tes comme les p lombiers . Quand je travaille pour l ' ég l i se , je 
travaille à pe r t e^ . 

Les témoignages sont durs et contradictoires. Ils semblent 

qu'une démarche paral lè le explique le mala ise . 

Le problème de l ' a r t sacré n 'est pas facile à r é soudre parce 
que le c lergé , les archi tectes et les ar t i s tes ont suivi t rop long­
temps des voies para l lè les et n'ont pas encore p r i s l 'habitude de 
collaborer. A force d 'expr imer franchement des opinions qui 
paraissent d'abord diamétralement opposées, je suis persuadé 

1 Georges Bergeron, Militants chrét iens, Opinion du lec teur , 
Le Devoir, Montréal , 8-féjvrielr> 1966. 

2 Raoul Hunter, L 'or s ac ré , Echo de St-François , Québec, 
février 1961, p . 49. 

3 Jordi Bonet, Relevé d'un interview, Montréal, 15 m a r s 1966. 
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q u ' i l s p e u v e n t a r r i v e r à p a r l e r l e m ê m e l a n g a g e e t à se c o m p r e n ­
d r e ; en p l u s d ' u n e o c c a s i o n d é j à i l s y on t p a r f a i t e m e n t réuss i - ' - . 

N o u s p r e n o n s c o n s c i e n c e d ' u n e r é e l l e c o n f u s i o n d e s l a n g u e s 

s e m b l e - t - i l . 

N o u s , qu i v o u d r i o n s a t t r i b u e r à l ' a r t u n e s i g n i f i c a t i o n e t un 
c o n t e n u e t u n s e r v i c e , n o u s n o u s t r o u v o n s d e v a n t une e s p è c e de 
t o u r de B a b e l . C h a c u n a s o n a v i s e t c e l u i qui p a r l e l e p l u s f o r t 
n o u s d o n n e de l ' a r t d e s e x p r e s s i o n s qu i n e s o n t p l u s i n t e l l i g i ­
b l e s . L e s a r t i s t e s s e m b l e n t r e n o n c e r à n o u s p r é s e n t e r d e s oeu­
v r e s c o m p r é h e n s i b l e s e t l e s c r i t i q u e s u t i l i s e n t u n j a r g o n qui e x i ­
ge q u e l ' o n s o i t i n i t i é p o u r p o u v o i r e n p é n é t r e r l e s e n s . Quand à 
n o u s , p u b l i c , n o u s f a i s o n s d e s e f f o r t s é m o u v a n t s p o u r y c o m p r e n ­
d r e q u e l q u e c h o s e . N o u s p e n s i o n s que l e r o y a u m e de l ' a r t é t a i t 
b é a t i t u d e , a l o r s q u ' i l n ' e s t que s o u f f r a n c e et c o n f u s i o n . On c o n s ­
t a t e , e n e f f e t , que l e l a n g a g e a r t i s t i q u e , à l a m o d e du t e m p s , e s t 
c e l u i de l ' a b s t r a c t i o n i r r a t i o n n e l l e , h e r m é t i q u e , dont l e s e n s n o u s 
é c h a p p e . E t m ê m e , m o i n s i l a de s e n s e t p l u s i l s ' i m p o s e , p l u s 
i l v e u t e t do i t é t o n n e r e t é v e i l l e r l ' a d m i r a t i o n d ' u n p u b l i c qu i n e 
c o m p r e n d p a s ce q u ' i l e s t e n t r a i n d ' a d m i r e r , ou c e que l ' o n p r é ­
t e n d é v o q u e r p a r u n e t e l l e e x p r e s s i o n a r t i s t i q u e . 

C e t t e c o n s c i e n c e s o c i a l e a i n s i e x p r i m é e n o u s é v e i l l e r a à d e s a s ­

p e c t s e n c o r e n o u v e a u x de n o t r e é tude d é j à p a s s a b l e m e n t c o m p l e x e . N o ­

t r e m i l i e u r e n f e r m e d e s t y p e s q u ' i l n o u s f au t " p o r t r a i t u r e r " . 

L e s q u e l q u e s a r t i s t e s qui son t a m e n é s à l ' a r t r e l i g i e u x au Q u é ­

b e c , n ' y font q u ' e x é c u t e r d e s c o m m a n d e s . L ' i n t é r ê t , ne v i e n t p a s d ' u n 

c h r é t i e n e n g a g é m a i s d ' un a r t i s t e s o l l i c i t é . C ' e s t un s o u c i p a s s a g e r . 

P o u r e x i s t e r v r a i m e n t , l ' a r t c h r é t i e n do i t o c c u p e r l e s a r t i s t e s . P o u r 

1 M a u r i c e R o y , C a r d i n a l , A r c h e v ê q u e de Q u é b e c , 14 j a n v i e r 1 9 6 1 , 
p o u r l ' E c h o de S t - F r a n ç o i s , Q u é b e c . 

2 C a r d i n a l M o n t i n i , H o m é l i e à l ' A s s o c i a t i o n d e s A r t i s t e s I t a l i e n s , 
R o m e , O s s e r v a t o r e R o m a n o , 29 m a r s 1 9 6 3 . 
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p r é p a r e r l a q u a l i t é , i l f au t du t r a v a i l en q u a n t i t é c a r nul n ' e s t m a î t r e 

s a n s l a p r a t i q u e . 

P a r a i l l e u r s , e t c e l a i n c o n s c i e m m e n t , l ' a r t i s t e d e v a n t u n p r o ­

j e t a l l é c h a n t , p e r d s o u v e n t u n e p a r t i e de s a l i b e r t é d ' e x p r e s s i o n . I l j o u e 

p o u r g a g n e r un c o n t r a t , i l c r a i n t de d é p l a i r e au c l i e n t , il m a n q u e d ' a u ­

d a c e . Il " p r o s t i t u e " son e x p r e s s i o n p e r s o n n e l l e p o u r l e b e s o i n f i n a n c i e r . 

S ' i l i n v e s t i t d a n s d e s r e c h e r c h e s g r a t u i t e s , i l ne t r o u v e p a s 

d ' a c h e t e u r s . S ' i l m a n q u e du s e n s d e s a f f a i r e s — c ' e s t s o u v e n t l e c a s — 

i l n e v e u t p a s s ' e n r e m e t t r e a u x m a r c h a n d s — e t p o u r c a u s e ; — i l c r o u p i t 

d a n s l ' a m e r t u m e de l ' i n c o m p r é h e n s i o n s o c i a l e ou s ' é t a b l i t d a n s l ' e n s e i ­

g n e m e n t en a t t e n d a n t la c é l é b r i t é ou l ' a i s a n c e . C e t t e d e r n i è r e n ' e s t p a s 

t o u j o u r s m è r e de l a v a i l l a n c e et de l ' a c t i v i t é c r é a t r i c e . 

S ' i l p r e n d s e s r e s p o n s a b i l i t é s , i l do i t s e u l e n d o s s e r l e s r i s q u e s 

f i n a n c i e r s . S ' i l sou f f r e d ' u n e h y p e r s e n s i b i l i t é , on doi t a c c e p t e r q u ' i l d i a ­

l o g u e d i f f i c i l e m e n t c a r s o n l a n g a g e e s t d i f f é r e n t , i l e s t i n tu i t i f . Si u n e 

d é f o r m a t i o n p r o f e s s i o n n e l l e en q u e l q u e f a ç o n a a t r o p h i é son s e n s de l ' a d ­

m i r a t i o n p o u r u n s e n s c r i t i q u e a i g u , e n c e l a on p e u t l u i p a r d o n n e r s o n 

a m e r t u m e e n v e r s l a m a s s e d é s i n t é r e s s é e e t son a r r o g a n c e à l ' e n d r o i t 

d ' u n e c o n c u r r e n c e d é l o y a l e . 

L e d i l e m m e / e s t s é r i e u x . L a r é p o n s e n ' e s t p a s p o u r d e m a i n . 

E t p o u r t a n t , e s p é r o n s H o u j o u r s , c a r 

A c e t é g a r d , l a r é f o r m e l i t u r g i q u e don t on vo i t p a r t o u t d e s s i g n e s 
p r o m e t t e u r s c o n t i e n t , e n t r e a u t r e s l a p r o m e s s e d ' un r e n o u v e a u de 
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l ' a r t sac ré auquel il nous appartient à tous , a r t i s tes comme fi­
dè les 1 . 

Le divorce de l ' a r t i s te ne v iendra- t - i l pas des l imites théologi­

ques imposées à son inspiration et à ses réal isa t ions? Es t -ce que le fond 

religieux chez l ' a r t i s te comme sa sensibilité aux besoins sociaux ne sont 

pas les indicatifs suffisants pour lui pe rme t t r e de s 'exprimer dans le vra i 

et l'adaptéV. Car l 'a pr ior i ne se ra i t - i l pae en faveur de l ' a r t i s t e , quitte 

à re je ter son oeuvre comme non valable à pas se r un message théologique? 

Le théologien procède par l ' idée , l ' a r t i s t e par l ' image. L'indifférence, 

le dés intéressement des a r t i s tes témoignent contre les l imites d'une t h é ­

ologie spéculative. L'idée sera i t -e l le forcément supérieure à l ' image 

comme outil de catéchèse? 

L 'a r t i s t e interprète par son intuition aux moyens d 'espaces et de 

couleurs, l ' image religieuse in té r ieure . Les résul ta ts picturaux se ra ien t -

ils nécessa i rement faux si un message religieux ar r iva i t sans passe r par 

le cartel théologique traditionnel. De quel droit l ' a r t i s t e sera i t - i l l ' e s ­

clave d'un symbolisme préconçu par le théologien? Demande-t-on au 

plombier un service d'eau ou l ' e m b a r r a s des tuyaux? Le psychologue 

peut-il déterminer l ' écar t entre l ' idée abstra i te et l ' image sensible? 

Pourquoi le théologien ou le psychologue ne sera i t - i l pas acheteurs d ' ima­

ges? 

1 Guy Viau, La querelle des images , Causerie au Club Richelieu -
Ste-Foy, 27 avri l 1966. 
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Ce chapitre n'a voulu aucunement intenter un procès d'intention 

aux personnes impliquées dans ce conflit. Il res te que trop d ' interven­

tions se fondent sur l 'émotivi té . Cela est dû au sentimentalisme ou à la 

mesquiner ie . Le niveau du débat nous montre auss i , combien la menta ­

lité générale est faite d ' ignorance. 

Une civilisation de l ' image et du lois i r est déjà en place. Quels 

adultes se sentent aptes à dir iger cette jeunesse? Sommes-nous cons­

cients que nous avons changé de rythme d'occupation, de digestion biolo­

gique et mentale? Certains milieux s ' interrogent mais l 'action valable 

et durable ne semble pas encore amorcée . Nous venons d'étudier sur 

.trois chapitres , une grande var ié té de faits et d'opinions. Nous pouvons 

maintenant essayer de synthétiser la situation générale . 

Nous avons constaté que l ' imager ie religieuse est malade. Nous 

voulons d'abord donner ici le diagnostic de ce mala i se , ce qui nous a m è ­

nera à par ler de confusion et d'inhibition. 

Il y a d'abord confusion des langues, c 'es t un fait: on ne s 'en­

tend plus sur les t e rmes ; sur le sens de signe, symbole, sacré ; chaque 

institution a son idiome} on emploie un nouveau vocabulaire ou une c e r ­

taine prose sur réa l i s te . Serions-nous à un carrefour "babélique" où la 

langue et l ' imprimé sont an duel d'équipe face au langage imagé et sym­

bolique? Cette hypothèse n 'es t pas neuve. 

J e ne suis pas loin de c r o i r e , pour ma par t , que nous allons 
vers un temps où le signe figuré et l es techniques ar t is t iques r e ­
prendront le pas sur le signe écr i t . Cinéma, affiche réc lame, 
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peinture,et a rch i tec ture , de toutes par ts des appels sont faits 
aux hommes par les yeux, par des signes abrégés qui exigent 
l ' interprétat ion rapide. Plus que jamais les hommes communi­
quent entre eux par le regard. La connaissance des images , de 
heur origine, de leurs lo is , est une des clefs de notre temps . 

Cette confusion est due en premier lieu à l ' insécuri té dont souf­

frent les personnes . On s ' in ter roge , on préjuge; puis confusion due au 

conflit des générations: autre est le symbole chez l 'enfant, autre est le 

signe chez l 'adolescent, autre est le sac ré chez l 'adulte; enfin, dans les 

rôles et les tâches: la* science pastorale du catéchete est écartelée en­

t re Freud et saint Thomas; l ' imagier est confondu à l ' impr imeur . 

Le dialogue est suspendu depuis plusieurs s ièc les . Les m é c è ­

nes ne peuvent promouvoir le véritable a r t rel igieux. Notre inonde est 

per turbé. Le paradoxe de la facilité de vivre , entraîne pourtant la faim, 

la guer re , la mor t ; les facilités de communication servent un dialogue 

de sourds ou un mutisme bruyant. Les communications sont difficiles 

ou simplement coupées, nous l 'avons constaté facilement depuis le début. 

Le visage de l 'homme et le visage du monde se sont trouvés 
t ransformés sans que personne se soit soucié de penser le phéno­
mène dans son ensemble: la photographie, le cinéma, la té lévi­
sion, les magazines ont été acceptés d 'enthousiasme, et tour à 
tour par une clientèle immense , qui ne pouvait met t re en doute le 
ca rac tè re bénéfique de ces passée-temps innocents. Les sous-ma­
r ins , les gaz asphyxiants, l 'aviation donnent à pense r , parce 
qu'ils font peur; mais un appareil photographique, un téléviseur , 
un journal i l lus t ré ne font peur à personne . 

1 P i e r r e Franscas te l , Art et Sociologie, L'année sociologique, 
1940-48, p. 509. 

2 Georges Gusdorf, Civilisation de l ' Image, Recherches et Dé­
bats , -Fayard, i960, p. 11, P a r i s . 
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Nous souffrons d'inhibition devant les initiatives et les projets , 

car nous n'avons pas le sens de l 'organisation. Le pess imisme nous pa­

ra lyse : pourquoi entreprendre puisque tout est r emis en question? Où 

sont les c r i t è r e s vraiment solides? Nous tergiversons entre la fidélité 

au passé et l 'adaptation au futur. 

CONFUSION, est donc le mot clef résumant le malaise fonda­

mental de notre imager ie . 

Nous devons maintenant nous or ienter positivement vers des 

c r i t è r e s qui sauront conduire les relations humaines des in té ressés , gui­

der les a r t i s t e s et dir iger les consommateurs et la pas tora le . 



DEUXIEME PARTIE 

Introduction. 

La p remière part ie de ce présent travail a consisté en une p r i ­

se de conscience des faits de notre milieu. C'est un bilan d'une allure 

assez négative où la masse d'indifférence n 'est brouillée que par l ' ac t i ­

vité d'un minime groupe de c l e rc s , de négociants et d ' a r t i s t e s . Il ne 

faut pas c ro i re que notre situation est unique et bien local isée. 

En utilisant plusieurs sources extér ieures nous considérons 

bien que les écr i t s de ces auteurs répondent aux mêmes besoins des di­

ve r s au t res milieux. On écri t beaucoup ces derniers temps sur l ' a r t et 

sur cette science du beau qu'est l 'esthét ique. Les philosophes modernes 

s ' in téressent à cette question de l 'esthétique et l 'édition nous apporte 

annuellement de variables élucubrations. 

Dans le domaine plus préc is du beau qui se veut également r e ­

ligieux, les théologiens qui sont souvent philosophes ont la plume 

plus exercée que les a r t i s t e s . 

C'est à ceux-là que nous ferons appel dans cette part ie qui se 

présente comme une étude spéculative des c r i t è re s — soutiens théoriques 
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•4. 

de la belle imager ie rel igieuse. 

Cette seconde tranche nous introduit dans le coeur de notre étude 

et nous atteindrions notre objectif si nous pouvions constituer ici un en­

semble constituant l ' ossa ture d'une esthétique de l ' image re l igieuse. 

Pour étayer notre étude qui se veut la plus contemporaine poss i ­

ble, nous n 'u t i l i serons que les tendances inscr i tes depuis quelque dix ans. 

Conscients de nous couper de certaines contributions du passé nous 

croyons cependant que les thèses que nous soumettons ici prennent leurs 

fondements dans l 'h is toire de l 'a r t et des civil isat ions. 

Nous avons subdivisé cette partie en quatre chapi t res . Un p r e ­

mier exposera d'abord quelques thèses contemporaines. Pu i s , nous p r é ­

senterons successivement les trois grandes exigences de notre thèse sur 

l 'esthétique. Nous aurons alors un chapitre sur le vra i , c r i tè re concer­

nant le contenu théologique. Puis nous étudierons le beau proprement dit 

et enfin un chapitre sur l 'adaptation comme la dern iè re composante de 

notre esthétique de l ' imager ie rel igieuse. Le v ra i , le beau et l 'adapté 

seront donc nos c r i t è r e s fondamentaux. 



CHAPITRE 4 

Quelques thèses contemporaines. 

Nous abordons l 'enseignement positif actuel par une étude sché­

matique qui a pour but de renseigner sur les tendances et les opinions 

courantes dans le domaine qui nous occupe présentement . 

Ces sources sont d iverses selon les auteurs . Nous aurons r e - • 

cours à la notoriété de Sa Sainteté le pape Paul VI, à une résonance o r i ­

entale dans la personne de M. Paul Evdokimov. à un pasteur protestant 

M. Jean-Phil ippe Ramseyer , et à une note locale, celle de M. François 

Gagnon. 

En parcourant t e chapitre nous essaierons de découvrir les liens 

spir i tuels qui animent ces au teurs . Nous ne voulons re lever que les don­

nées relat ives aux normes esthétiques d'une véritable image rel igieuse. 

Cela nous pe rmet t ra de nous ouvrir ainsi aux notions de signe, de sym­

bole, de mys tè re puis nous amener à p réc i se r les expressions a r t sac ré , 

a r t liturgique et a r t religieux et nous introduire dans les formes r é a l i s ­

tes ou abs t ra i t e s , dans l 'appréciation des styles ou des valeurs plastiques. 

Nous ne pouvons nous pe rmet t re un long retour historique de 

l 'atti tude de l 'Eglise v i s -à -v i s l ' a r t . Nous ut i l iserons dans ce but la 

constitution "de Sacra LiturgiaV , décembre 1963, du concile Vatican II, 
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qui res te suffisamment empreinte d'un souvenir de quelque six s iècles. 

Notre vénérable Mère Eglise fut-elle toujours l 'amie des beaux-art s, et 

n ' a - t - e l l e jamais cessé de requér i r leur noble min i s t è re 1 ? Vraiment, 

l ' amit ié Egl ise-Art is te est plutôt du domaine d'une co-existence "emprein­

te d'indifférence ou d'oubli. Les textes officiels de la constitution, spé­

cialement ceux qui concernent l 'Art Sacré , numéros 122-130, ne st imu­

lent vraiment pas à un aggiornamento. 

On maintiendra fermement la pratique de proposer dans les 
égl ises des images sacrées à la vénération des fidèles ; mais e l ­
les seront exposées en nombre res t re in t et dans une juste dispo­
sition, pour ne pas éveiller l 'étonnement du peuple chrétien et ne 
pas favoriser une dévotion mal réglée . 

L 'espérance d'un nouveau pr intemps en a r t sacré s 'amorce bien 

t imidement au numéro 128 alors que "les canons et statuts ecclés ias t i ­

ques qui concernent. . . . la distribution harmonieuse des images s ac rées , 

de la décoration et de l 'ornementation, ces canons et statuts seront le 

plus tôt possible r év i sé s " . Expression bien diplomatique1. Nous c ra i ­

gnons que l 'évolution soit lente et embrouillée quand nous lisons le nu­

méro 129. 

Les c l e r c s , pendant le cours de l eurs études philosophiques et 
théologiques, seront instruits aussi de l 'h is to i re et de l'évolution 
de l ' a r t s ac ré , ainsi que des sains principes sur lesquels doivent 
se fonder les oeuvres d 'art s ac ré , afin qu'ils apprécient et 

1 Paul VI, Constitution concil iaire: De Sacra Liturgia, Rome, 
Vatican II, 4 décembre 1963. 

2 Id., no 125. 
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conservent les monuments vénérables de l 'Eglise et qu' i ls soient 
capables de donner des conseils appropriés aux a r t i s tes dans la 
réalisat ion de leurs oeuvres*. 

Comment les c le rcs seront - i l s ins t rui ts de l ' a r t sac ré et des 

sainte principe s, sans l ' in te rmédia i re d ' a r t i s t e s? De plus, comme l ' ex­

press ion "conseils appropriés" peut contenir d'ambiguïtés'. 

L'indication majeure d'une orientation nouvelle de l 'Egl ise , nous 

apparaît clairement dans une déclaration de Paul VI lu i -même, en mai 

1964, devant les membres d'une association d 'a r t i s tes réunis en congrès 

à Rome. Ce texte nous apparaît essentiel à plus d'un point de vue. C'est 

d'abord une analyse réal is te de la situation actuelle. Accusant leB a r t i s ­

tes de m a r t y r i s e r l ' a r t , le Saint P è r e confesse ensuite le rôle piteux de 

l 'Egl i se . 

Nous vous voyons vous appliquer à cer ta ines expressions a r t i s t i ­
ques qui nous offensent, nous qui sommes les défenseurs de l ' ê t re 
humain intégral , . . Mais il y a plus . Parfois vous oubliez le ca ­
non fondamental de notre consécration: vous devez expr imer les 
choses et l 'on ne sait pas ce que vous dites; quelquefois le savez-
vous, vous-même? Il s 'ensuit un langage babélique, de confusion. 
Et a lo r s où est l ' a r t ? L ' a r t devrait ê t re intuition, facilité, féli­
c i té . Cette facilité, cette fél ici té, vous ne nous les procurez pas 
toujours et nous restons s u r p r i s , interdi ts et détachés. 

Mais tout en étant s incère et hard i , Nous reconnaissons que 
Nous aussi nous vous avons fait Bouffrir. Nous vous avons fait 
souffrir parce que Nous vous avons imposé comme premier ca­
non, l ' imitat ion, à vous qui êtes des c réa teurs toujours vifs, l ' e s ­
pri t fourmillant de mille idées et de mille nouveautés. C'est là 
notre tradition et vous devez y r e s t e r fidèles; nous avons ces 

1 Paul VI, Constitution concil iaire: De Sacra Liturgia, Rome, 
Vatican II, 4 décembre 1963. 
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Nous avons parfois jeté sur vous une chape de plomb, pou­
vons-nous dire; pardonnez-nous1. Oui, nous auasi , nous vous 
avons abandonnés, Nous ne vous avons pas expliqué ce qui nous 
appartient en propre , nous ne vous avons pas introduits dans la 
cellule secrè te où les m y s t è r e s de Dieu font bondir léicceu-r-hu­
main de jo ie , d 'espérance, de bonheur, d ' iv resse . Nous ne vous 
avons pas eus comme élèves, comme amis , comme interlocu­
teurs ; et de ce fait vous ne nous avez pas connus. 

Votre langage à l ' ad resse de not re monde a été docile, ce r tes 
oui, mais comme enchaîné, t i r a i l l é , incapable de trouver sa l i ­
bre expression. Et nous avons senti a lors que cette expression 
art is t ique ne donnait pas satisfaction. Et nous vous avons t r a i ­
tés encore plus ma l , nous avons eu recours aux e r sa tz , à l ' "o léo-
graphie" , à l 'œuvre d 'ar t de peu de valeur et de pr ix modique, 
pa rce que nous n'avions pas les moyens d'accomplir des choses 
grandes , bel les , nouvelles, dignes d 'ê t re admi rées , et nous avons 
recouru, nous aussi au p i s - a l l e r , en des chemins où l ' a r t et la 
beauté et — ce qui est pire pour nous — où le culte de Dieu ont 
été mal servis . . . 

Il termine son intervention par ce que nous appellerons la nou­

velle charte de l ' a r t sacré que l 'Egl ise propose aux a r t i s t e s . 

Que le Pape redevienne encore l ' ami des a r t i s t e s? Nous de ­
vons redevenir a l l iés . Nous devons faire appel à toutes les pos ­
sibilités que le Seigneur vous a confiées et par conséquent, sur 
le plan de la fonction, et celui de la finalité. Car toutes deux font 
f ra te rn i se r l ' a r t et le culte de Dieu, et dans ces domaines nous 
devons permet t re à vos voix le chant l ibre et puissant dont vous 
êtes capables. Et vous, de votre côté, devez être assez bons que 
d ' in terpré ter ce que vous avez à expr imer , de venir puiser que 
le thème, le fluide secret qui s 'appelle la g râce , l ' inspiration, le 
char isme de l ' a r t^ . 

1 Paul VI, Osservatore Romano, édition Française, Rome, 
22 mai 1964. 

2 Id. 



63 

Voilà, ce semble, la thèse nouvelle que soumet l 'Eglise à l ' a r ­

t is te . Elle est comme le souffle de l 'espr i t nouveau qui anime notre 

Eglise ent ière . 

En quelques mots nous voyons définis1.le: rôle^et. le but de l ' a r t 

sacré comme aussi la pressante invitation à l ' a r t i s te de s 'expr imer s e ­

lon tous ses talents et selon toutes les l iber tés qu'un ar t spécifique p e r ­

met . 

Nous avons voulu dans ce début de chapitre placer la voix auto­

r i sée de l 'Egl ise . Nous voulons maintenant vous présen te r d 'autres thè­

ses qui marqueront quelques précis ions aux programmes ar t is t iques en 

état de renouvellement. 

Dans son ouvrage: La Paro le et l ' image, Jean-Phil ippe Ramseyer 

apporte une contribution originale à notre recherche . L 'auteur étudie 

l ' image dans sa relation à la Pa ro le de Dieu. Il la veut comme l 'élément 

complémentaire de la paro le : il faut que l ' image parle à l 'œil ' . Chacun 

peut, en un regard qui ne se tient pas seulement à la surface de l ' Image, 

déchiffrer un langage selon son optique personnelle . A t i t re de théolo­

gien, il place d'abord l ' image devant un cr i tè re de validité avant de se 

préoccuper de savoir si la représentat ion est une oeuvre valable p las t i -

quement. 

Il faut dire tout de suite que l 'auteur n'entend ici le travail a r ­

tistique qu ' inséré dans un rôle l i turgique. L ' a r t liturgique est un i n s ­

trument part icul ier du message divin devant servir au culte communautaire. 
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Il exige donc que l ' a r t i s te " t ransmet te autre chose que l 'opacité de l ' ob­

jet ou sa délirante subjectivité personnelle" . 

La thèse de la validité est formée de quatre éléments conjugués 

deux à deux: la divinité et l 'humanité , l ' immuabilité et le dynamisme. 

Il ne s'agit pas ici d 'aspects absolus et mathématiques mais d ' indica­

teurs du degré de fidélité au but v isé . Dans le but d'informer on peut 

déformer en posant un accent t rop par t icul ier à l'un ou l 'autre des quatre 

pôles. Mais la grande difficulté consiste surtout à montrer sans détail 

ou dissécation qu'il y a Mystère . Nous en viendrons plus loin à la notion 

de m y s t è r e . 

Comme la valeur spiri tuelle d'une chose ne se mesure pas à son 

invisibili té, il nous faut savoir maintenant si la Paro le de Dieu peut in­

différemment se présenter sous telle ou telle autre forme? Comment 

cette vision intér ieure peut se t radui re en formes extér ieures , concré­

t i sées dans des images maté r ie l l e s? 

Jean-Philippe Ramseyer aborde cette question en délimitant l ' ima­

ge dans sa fonction liturgique ou s ac r ée , et res t re int ainsi grandement 

la complexité du problème. Pa r l an t d'un style propre à l 'a r t sac ré qui 

implique un certain dépassement du par t icul ier , du psychologique, de 

l 'anecdotique et du temporel , il r ésume à quatre les éléments de ce style: 

la beauté, le r éa l i sme , la t r ansparence , le rayonnement. 

Pa r l an t de la beauté de l ' a r t s ac ré , l 'auteur prend une position 

théologique solide et considère que c 'est la véri té surtout qui fait la beauté^. 
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Cette beauté-là n 'es t jamais un donné préalable, elle ne co r ­
respond pas à des canons esthétiques, mais elle est l 'éclat de la 
vér i té et de l 'amour de Dieu. 

. . . C'est la véri té en Christ , c 'est la fidélité à l 'Image de Dieu 
qui garantit la "beauté" d'un oeuvre, et non l ' inverse . Dans une 
perspective chrétienne, c 'est le vrai qui est beau, ce n 'es t pas le 
beau qui est vra i , encore qu'il ne soit nullement exclu, cela va 
sans di re , que le v ra i , selon Dieu, rencontre le beau, selon le 
monde . 

Rappelons qu'il est essentiel au sacré d'être vrai et cela selon 

les autres éléments ci-haut mentionnés au sujet de la validité de l ' image 

et de son rôle sac ré . 

Le réal isme dont par le l 'auteur à propos de l ' a r t sacré pourrait 

se définir comme la représentat ion interprétée du Divin par le chemin de 

l 'humanité du Christ . P réc i sons ce c r i tè re en parlant de deux excès con­

t r a i r e s : l ' idéalisme en p r e m i e r lieu qui "s'efforce de sublimer le réel . . . 

qui se pare des sentimentalités douceâtres" , et qui éloigne de la véri té 

du concret et de l 'authenticité de l 'humain et ensuite le natural isme pho­

tographique ou charnel qui n'approfondit qu'imparfaitement une grande 

vérité humaine, notre réal i té sanctifiée par l 'œuvre du Chris t . 

L 'œuvre d 'art sac ré ne cherchera pas à ^faire v ra i " , ni pour 
ressembler à l 'humain, ni pour r e s semble r au divin. L'Image 
ne doit en aucun cas chercher à donner l ' illusion de la réal i té d i ­
vine, car c'est a lors qu'elle risque de devenir une idole. Sa sau­
vegarde est dans la fidélité à la réal i té humaine, e l le -même con­
vertie par l 'humanité du Christ^. 

i 

1 Jean-Philippe Ramseyer , La Parole et l ' image, Coll. de Taizé, 
Neuchàtel, Delachaux et Niest lé , 1963, p. 164. 

2. Id., p . 168. 
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L a t r a n s p a r e n c e c ' e s t l e d e g r é de f i d é l i t é de l ' i m a g e à r e l a y e r 

u n e r é a l i t é i n v i s i b l e . N o u s a u r o n s u n e m e i l l e u r e i d é e de c e t t e q u a l i t é en 

p a r l a n t de s o n c o n t r a i r e , l ' o p a c i t é . C ' e s t l ' i m a g e - é c r a n qui c a p t i v e l e 

r e g a r d e t qui l ' a r r ê t e à u n e c o m p l a i s a n c e e s t h é t i q u e ou c h a r n e l l e . 

L ' i m a g e c o m p o r t e i n é v i t a b l e m e n t u n e c e r t a i n e o p a c i t é à l a q u e l ­
l e v i e n t s e h e u r t e r l e r e g a r d . D è s l ' i n s t a n t où l ' on r e c o n n a î t à l a 
m a t i è r e l e p o u v o i r de c o m m u n i q u e r u n e e s p è c e de v i e s p i r i t u e l l e , 
i l fau t c o m p t e r a v e c l a p e s a n t e u r de l a m a t i è r e . Il a r r i v e q u e , 
g r â c e à l a m é d i a t i o n de l ' i m a g e , l a v i s i o n se p r o l o n g e e t e l l e p é ­
n è t r e d a n s l e r o y a u m e d e s r é a l i t é s i n v i s i b l e s . On d i r a a l o r s que 
l ' i m a g e c o m p o r t e u n e v é r i t a b l e t r a n s p a r e n c e . 

L e s c o n d i t i o n s du r a y o n n e m e n t de l ' i m a g e se p r é s e n t e n t c o m m e 

l e r é s u l t a t d e s t r o i s p r e m i e r s é l é m e n t s . L ' i m a g e r a y o n n e de s a p u i s ­

s a n c e c o m m u n i c a t i v e en n ' é t a n t p r é s e n t e que p o u r ê t r e o u b l i é e en f a v e u r 

d ' u n e c o m m u n i o n a u C h r i s t . C ' e s t v r a i m e n t l a f i d é l i t é à l a v é r i t é qui 

donne à l ' i m a g e s a f o r c e d ' a c t i o n p a s t o r a l e . 

L e d y n a m i s m e r a y o n n a n t de l ' i m a g e d e v i e n t a l o r s c o n t a g i e u x . 
I l e n f l a m m e l ' â m e en p r i è r e e t m e t à l ' u n i s s o n d e s r y t h m e s l i t u r ­
g i q u e s e t a r c h i t e c t u r a u x , E t , de s o n c ô t é , l a l i t u r g i e o u v r e l e s 
v é r i t a b l e s p e r s p e c t i v e s d ' a p p r o c h e de l ' a r t s a c r é , e l l e lu i d o n n e 
s a r a i s o n d ' ê t r e , e l l e l e d é l i v r e de l ' e s t h é t i q u e , de l a s o l i t u d e e t 
de l ' e n n u i , p o u r l ' i n t é g r e r au s e r v i c e du c u l t e . A l o r s l ' o e u v r e 
d t a r t , a n i m é e d ' u n d y n a m i s m e c o m m u n i c a t i f , p e u t o f f r i r à D i e u 
l ' o f f r a n d e de s a b e a u t é , de s o n r é a l i s m e e t de s a t r a n s p a r e n c e . 

A l a s u i t e d e s p r o p o s i t i o n s é n o n c é e s de J . - P . R a m s e y e r n o u s 

p o u r r i o n s r a m a s s e r d a n s s e s g r a n d e s l i g n e s l a t h è s e du R . P . I g n a c e 

1 J e a n - P . R a m s e y e r , L a P a r o l e et l ' i m a g e , C o l l . de T a i z é , 
N e u c h a t e l , D e l a c h a u x e t N t e s t l é , p . 170. 

2 I d . , p . 172 . 
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André-Vincent dans son étude: Pour une théologie de l ' Image, dans le 

mot de sa conclusion: " l ' a r t sacré fait de la forme un signe' . . Pour su i ­

vons notre p rogramme avec cet auteur en dégageant ses théories sur une 

esthétique propre à l ' iconographie rel igieuse. Ce ne sera donc que sous 

cet angle de l ' icône en tant que forme, que nous nous confinerons ici . 

La beauté, "splendeur de l ' ê t r e" , manifeste en cela même, 

qu'elle est un signe de Dieu. Cette beauté s 'exprime matér iel lement 

dans des formes , formes au service de ce qu'elle signifie. . . une valeur 

rel igieuse. C'est ici que se situe la grande affinité de la religion et de 

l 'a r t . 

Toute beauté a le carac tè re du sac ré . Toute beauté est un s i ­
gne divin. A la différence du sacrement , elle n 'es t pas un signe 
immédiatement efficace. Il faut que sa beauté soit perçue et, à 
t r avers sa propre beauté, cette Beauté divine qu'elle par t ic ipe. 
Les formes , par e l l e s -mêmes , ne sont pas un instrument de l ' a c ­
tion divine, ma i s un reflet de l 'E t re divin. La Beauté n 'es t s i ­
gne qu'autant qu'elle est belle. Mais elle l 'es t par e l l e -même. 
P a r sa propre splendeur tout être parle de la splendeur de l 'E t re , 
par l 'éclat de sa forme il est un signe vers Dieu^. 

Mais comment la forme devient-elle image? C'est là tout le 

problème de l ' a r t religieux', (planche 17) 

Cette assomption des formes est t irée de leur valeur symboli­

que et nous pouvons a lors par le r d'un style de formes plus par t icu l iè re­

ment apte à véhiculer un message sac ré . Ce style par t icul ier trouve sa 

1 R . P . Ignace André-Vincent, Pour une théologie de l ' image, 
Ci vili slation de^l'.imaget, 2 poi l . Recherches et Débats, cathier n° 33, 
P a r i s , Fayard , déc . i960, p. 166. 

2 Id., p . 175. 
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r é s o n a n c e c o m m e é l é m e n t p r e m i e r d a n s l e t r a i t . C ' e s t a l o r s q u ' i l fau t 

p a r l e r du h i é r a t i s m e qui s é p a r e c e t t e f o r m e du l a n g a g e p r o f a n e et qui 

donne a i n s i u n e q u a l i t é s y m b o l i q u e au t r a i t . " H i é r a t i q u e , R a l l o n g e m e n t 

d e s t r a i t s , l a d é f o r m a t i o n r e d o u b l e l ' a f f i r m a t i o n de l a f o r m e . " L ' a u t e u r 

p a r l e e n s u i t e a u m ê m e e n d r o i t de l a f o r c e s y m b o l i q u e du t r a i t en r e g a r d 

«âdes c o u l e u r s . " P o u r c o n s e r v e r i n t a c t l e u r p o u v o i r s y m b o l i q u e , l e s 

c o u l e u r s c o m m e l e s l i g n e s son t à l ' é t a t p u r . C e s p u r e s i m a g e s o b é i s ­

s e n t à u n e v o l o n t é de s y m b o l e " . A l ' a c t i o n p a r a l l è l e d e s deux p r e m i e r s 

é l é m e n t s du s t y l e , l ' a u t e u r a jou te l a r i c h e s s e e t l a l u m i è r e . 

C e p e n d a n t , l e R . P . A n d r é - V i n c e n t , s e m b l e p o u s s e r un peu lo in 

c e t t e l i b e r t é d ' e x p r e s s i o n et r e n v e r s e l e s r ô l e s en a c c e p t a n t " l ' e x p l o s i o n 

du b a r o q u e " c o m m e u n e e x a l t a t i o n d e s f o r m e s p o u r l ' a r t s a c r é . 

L a d a n s e d e s c o u r b e s e t d e s c o n t r e - c o u r b e s a c c o m p a g n e l ' e n ­
vol d e s c h é r u b i n s d a n s u n e s p a c e i m m e n s é m e n t o u v e r t . L e s j e u x 
de l a p e r s p e c t i v e e u x a u s s i son t une r i c h e s s e p l a s t i q u e . L a p e i n ­
t u r e à t r o i s d i m e n s i o n s n ' e s t p a s s e u l e m e n t u n m o y e n de r e p r o ­
d u i r e c e m o n d e - c i : s e s é t r a n g e s t r o m p e - l ' œ i l s u g g è r e n t un m o n ­
de g l o r i e u x où l e s c o r p s , d é l i v r é s d e s l o i s de l a p e s a n t e u r , s ' é ­
l a n c e n t . 

C e p e n d a n t on s ' i n t e r r o g e s u r l a v a l e u r s i g n i f i c a t i v e de ceps r i ­

c h e s s e s p l a s t i q u e s : p e r s p e c t i v e , c o n t r e - c o u r b e , d o r u r e s , e t c L e s 

f o r m e s ne p e r d e n t - e l l e s p a s l e u r v a l e u r s y m b o l i q u e q u a n d e l l e s son t r e ­

c h e r c h é e s p o u r e l l e s - m ê m e s ? 

1 R . P . I g n a c e A n d r é - V i n c e n t , P o u r u n e t h é o l o g i e de l ' i m a g e , 
C o l l . R e c h e r c h e s et D é b a t s , c a h i e r no 3 3 , P a r i s , F a y a r d , d é c . i 9 6 0 , 
p . 1 7 3 . 
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L e f o r m a l i s m e t u e l a f o r m e ; e t l ' i m a g e du d i v i n C r u c i f i é n ' e s t 
p l u s q u ' u n e p a g e d ' a n a t o m i e . Il n ' e s t p i r e e n n e m i de l ' e x p r e s ­
s i on s a i n t e que l a r e c h e r c h e de l ' e x p r e s s i o n ! . 

N Û U B s o m m e s a l o r s au n i v e a u du dé fau t s o u l i g n é d a n s l e s é n o n ­

c é s du p a s t e u r R a m s e y e r , so i t l e n a t u r a l i s m e . L a n a t u r e n ' e s t - e l l e p a s 

l e g r a n d l i v r e d ' i m a g e s où l ' h o m m e t r o u v e D i e u ? L e l a n g a g e de l a n a ­

t u r e a s a v a l e u r p r o p r e et l ' a r t s a c r é a é g a l e m e n t u n r ô l e p a r t i c u l i e r e t 

p r é c i s . C ' e s t u n e d i s t i n c t i o n f a c i l e à a p p o r t e r que t h é o r i q u e m e n t . E n 

p r a t i q u e , i l fau t s e p l a c e r d a n s u n e r e c h e r c h e de d é p a s s e m e n t de l ' h u ­

m a i n au n i v e a u de l a f o r m e . 

L a n a t u r e h u m a i n e a é t é t r a n s f o r m é e : u n e v i e d i v i n e p a s s e en 
e l l e . L a f o r m e h u m a i n e do i t s e d é p a s s e r p o u r e x p r i m e r c e t t e 
n o u v e l l e v i e . Se d é p a s s e r e t , s a n s d o u t e , s e r e n o n c e r . 

N o u s v o i l à r e n d u s m a i n t e n a n t à u n p o i n t e s s e n t i e l où i l faut c o n ­

s i d é r e r l a f o r m e n ' e x i s t a n t que p o u r e l l e - m ê m e . Son s y m b o l i s m e e s t 

a u - d e l à de t o u t e f o r m e c a r c ' e s t l e r ô l e t r a n s c e n d a n t — u n c r i t è r e de l a 

v a l e u r e s t h é t i q u e de l ' i m a g e r e l i g i e u s e — qu i e s t m i s e n v a l e u r . L e P è ­

r e V i n c e n t p o s e a l o r s u n e n o t e c o n t e m p o r a i n e b i e n s i g n i f i c a t i v e de n o t r e 

r e c h e r c h e d ' u n a r t r e l i g i e u x . 

L ' a r t s a c r é d ' a u j o u r d ' h u i a l e vif s e n t i m e n t de c e t t e t r a n s c e n d a n ­
c e : i l b r i s e r a i t l e s f o r m e s p o u r l e s r é d u i r e à l e u r s i g n i f i c a t i o n . 

J a m a i s l ' a r t à c e p o i n t n ' o s a m o r t i f i e r l ' a r t . N o u s s o m m e s a u x 

1 R . P . I g n a c e A n d r é - V i n c e n t , P o u r u n e T h é o l o g i e de l ' i m a g e , 
C o l l . R e c h e r c h e s e t D é b a t s , c a h i e r no 3 3 , P a r i s , F a y a r d , d é c . i 9 6 0 , 
p . 1 7 3 . 

2 I d . , p . 1 7 3 . 
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l i m i t e s . O u t r a n c e s a n s d o u t e , m a i s d é n u é e d ' a r t i f i c e et qui r e ­
p r é s e n t e u n e r é a c t i o n s p o n t a n é e de l a c o n s c i e n c e c o n t r e t ou t c e 
q u ' a pu r e p r o d u i r e a u c o u r s de d e u x s i è c l e s d ' a c a d é m i s m e l e 
c u l t e de l ' a r t p o u r l ' a r t e t de l a f o r m e p o u r l a f o r m e , l a p a s s i o n 
du j o l i e t du d é c o r a t i f . R é a c t i o n de l a v é r i t é d a n s l a nu i t d e s 
s e n s ! . 

V o i l à b r o s s é à g r a n d s t r a i t s l e t a b l e a u - s y n t h è s e a p p o r t é p a r l a 

t h è s e du R . P . I g n a c e A n d r é - V i n c e n t . 

Une n o u v e l l e c o n t r i b u t i o n à l a t h é o l o g i e de l ' i m a g e n o u s v i e n t 

de M . P a u l E v d o k i m o v . Ce d e r n i e r n o u s e x p o s e d a n s un n u m é r o de l a 

r e v u e C a t é c h i s t e s , s p é c i a l e m e n t c o n s a c r é à l ' i m a g e , u n e é tude de l ' I c ô n e 

o r t h o d o x e • A p r è s a v o i r t r a i t é de l ' i m a g e s o u s d e s d i f f é r e n t s a s p e c t s 

h i s t o r i q u e , s y m b o l i q u e , b i b l i q u e , t h é o l o g i q u e , l ' a u t e u r d é v e l o p p e ce 

q u ' i l a p p e l l e l ' a r t d i v i n . I l n o u s p r é c i s e l e s n o r m e s e s t h é t i q u e s qui s o n t 

à l a n a i s s a n c e de c e t t e p é r i o d e b i e n c a r a c t é r i s t i q u e de l ' i c o n o g r a p h i e 

b y z a n t i n e . V o y o n s un peu c o m m e n t i l e n t e n d c e t t e " fus ion d e s p r i n c i p e s 

a r t i s t i q u e s e t r e l i g i e u x " . Il n o u s p a r l e de l a t r a n s c e n d a n c e de l ' i m a g e 

a v e c un l a n g a g e neuf quo ique b i e n e n a c c o r d a v e c l e s o p i n i o n s é m i s e s 

d e s a u t e u r s d é j à é t u d i é s . 

Ce n ' e s t p a s en t a n t q u ' o e u v r e d ' a r t q u ' u n e i c ô n e e s t b e l l e , m a i s 
s a b e a u t é e s t d a n s son c o n t e n u é p i p h a n i q u e , c ' e s t l a v é r i t é qui s e 
r e n d p r é s e n t e e t r a y o n n e de g l o i r e . Une i c ô n e ne p e u t j a m a i s ê t r e 

" j o l i e " ; l ' a s p e c t e s t h é t i q u e t r o p s o u l i g n é a r r ê t e l e r e g a r d et d e ­
v i e n t o b s t a c l e . 

1 R . P . I g n a c e A n d r é - V i n c e n t , P o u r une T h é o l o g i e de l ' i m a g e , 
C o l l . R e c h e r c h e s et D é b a t s , c a h i e r n ° 3 3 , P a r i s , F a y a r d , d é c . i 9 6 0 , 
p . 1 7 3 . 
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" I m a g e c o n d u c t r i c e " , l ' i c ô n e g u i d e l e r e g a r d au d e l à d ' e l l e -
m ê m e et c u l t i v e u n e m a t u r i t é s p i r i t u e l l e . 

L a c o n v e r g e n c e d e s m o y e n s a r t i s t i q u e s e t c o n t e m p l a t i f s c o n s ­
t i t ue u n e " r é f l e x i o n ou t h é o l o g i e v i s u e l l e " . L a P a r o l e se fa i t e n ­
t e n d r e , m a i s e l l e se fa i t v o i r a u s s i l . 

C ' e s t l o r s q u e n o u s e n t r o n s d a n s l e d é t a i l d e s l o i s p i c t u r a l e s de 

l ' i c ô n e que n o u s n o u s s e n t o n s à un n i v e a u b i e n p a r t i c u l i e r e t c a r a c t é r i s ­

t i q u e de c e t a r t m é c o n n u où l e s a r t i s t e s a c t u e l s g a g n e r a i e n t s a n s dou te 

à a p p r o f o n d i r e t à a d a p t e r . E n une m a n i è r e s p é c i f i q u e l ' a u t e u r n o u s p a r ­

l e d ' u n h i é r a t i s m e dû à d e s p r o p o r t i o n s , à d e s r a p p o r t s qui ne son t p a s 

c e u x de l ' a r t p r o f a n e , ( p l a n c h e 18) 

L e s r a p p o r t s e n t r e l e s d i m e n s i o n s r é e l l e s d e s ê t r e s e t d e s 
c h o s e s n ' e n t r e n t n u l l e m e n t d a n s u n e i c ô n e . L ' i c ô n e t r a i t e l ' e s p a ­
ce e t l e t e m p s a v e c une t o t a l e l i b e r t é , d i s p o s e à s o n g r é t o u s l e s 
é l é m e n t s de ce m o n d e e t l a i s s e l o i n d e r r i è r e e l l e t o u t e s l e s a u d a ­
c e s de l a p e i n t u r e m o d e r n e . 

L ' i c o n o g r a p h e ne t i e n t a u c u n ^ c o m p t e de l a t r o i s i è m e d i m e n -
""^sion, i l n ' u t i l i s e j a m a i s le c l a i r - o b s c u r ni l a f a c t i c e p r o f o n d e u r 

— l e fond d ' o r l a r e m p l a c e . 
L a p e r s p e c t i v e e s t s o u v e n t r e n v e r s é e . Son effet e s t s a i s i s ­

s a n t , c a r e l l e p r e n d son po in t de d é p a r t e n c e l u i qui c o n t e m p l e 
l ' i c ô n e . 

L ' a r t i s t e c o m m e n c e t o u j o u r s p a r l a t ê t e , c ' e s t e l l e qu i donne 
l a d i m e n s i o n e t l a p o s i t i o n du c o r p s e t c o m m a n d e l e r e s t e de l a 
c o m p o s i t i o n . 

L e s c o n t o u r s son t c l a i r s e t p u r s e t d ' u n e n e t t e t é e x t r ê m e . I l s 
v a r i e n t l a l i g n e à l ' i n f i n i , m a i s c e l l e - c i r e s t e t o u j o u r s m a x i m a l e -
m e n t p r é c i s e ; l e t r a c é " c o n t i n u " s ' a s s o c i e au r y t h m e . 

1 P a u l E v d o k i m o v . V a l e u r s p e r m a n e n t e s de la t h é o l o g i e v i s u e l l e : 
l ' i c ô n e o r t h o d o x e , r e v u e C A T E C H I S T E S , P a r i s , L i g e l , n ° 6 1 , 1 9 6 5 , 
p . 37 . 

2 I d . , p . 4 0 . 
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d ' u n h i é r a t i s m e dû à d e s r a p p o r t s qui ne son t p a s 
c e u x de l ' a r t p r o f a n e . 

p l a n c h e 18 
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T e r m i n o n s ce g r o u p e de r e m a r q u e s de l ' a u t e u r en p r é c i s a n t à 

n o u v e a u l e r ô l e f o n d a m e n t a l d e s t a b l e a u x b y z a n t i n s . C e s d e r n i e r s s 'of­

f r e n t e n " t h é o l o g i e v i s u e l l e " à qui s a i t s e c o n d i t i o n n e r à une c o m m u n i o n 

s p i r i t u e l l e . O c c i d e n t a u x de 1966 , , s o m m e s - n o u s a p t e s e n c o r e à u n e c o n ­

t e m p l a t i o n s p i r i t u e l l e a u s s i h e r m é t i q u e , d a n s u n e e x p r e s s i o n p l a s t i q u e 

a j u s t é e ? A p r è s a v o i r fa i t c o n n a î t r e l e s t h é o r i e s c o n t e m p o r a i n e s du P a p e 

P a u l V I , de M . P . E v d o k i m o v et de R a m s e y e r , r i e n n ' e s t p l u s j u s t i f i é 

que de t e r m i n e r en i n d i q u a n t c e l l e s d ' u n a r t i s t e de chez n o u s . 

N o u s a v o n s c h e r c h é au Q u é b e c , d e s é c r i t s c o n c e r n a n t n o t r e t h è ­

s e . C o m m e n o u s l e d i s i o n s en i n t r o d u c t i o n , l a d o c u m e n t a t i o n l o c a l e n o u s 

m a n q u e g r a v e m e n t . Q u e l q u e s c a u s e r i e s e t n o t e s de c o u r s f o r m e n t une 

d o c u m e n t a t i o n b i e n s u p e r f i c i e l l e et a c c i d e n t e l l e . On n ' a b o r d e l e p r o b l è ­

m e e s t h é t i q u e de l ' i m a g e que d a n s l e c a d r e d ' u n e l e ç o n en m a r g e d e s c o u r s 

de l i t u r g i e , c o m m e c ' e s t l e c a s de M . O l i v a B r a b a n t à l ' I n s t i t u t P i e X I . 

J e d o i s m e n t i o n n e r é g a l e m e n t M . R o b e r t G a u d e t , qu i en t r a i t e p a r l ' é t u ­

de d e s m o y e n s audio—visuels d a n s l ' e n s e i g n e m e n t r e l i g i e u x . C e s r é s u m é s 

v r a i m e n t p a u v r e s e m b r o u i l l e n t s o u v e n t et ne s o n t que la m a u v a i s e i n t e r ­

p r é t a t i o n d ' é t u d e s p l u s a p p r o f o n d i e s v e n a n t d ' a u t e u r s e u r o p é e n s . F r a n ­

c h e m e n t n o u s a p p r é c i o n s p l u s l e s d o n n é e s d e - ^ p r e m i è r e m a i n du C h a n o i n e 

J o s e p h B o u r n i q u e , que l e s n o t e s é d i t é e s p a r l e s s o i n s de l 'Of f ice C a t é c h i s ^ 

t i q u e P r o v i n c i a l en n o v e m b r e 1964 . 

V o i c i un e x e m p l e . P o u r q u o i é c r i r e en p a g e 7 , q u ' " i l n ' e s t p a s 

de n o t r e r e s s o r t de d é t e r m i n e r l e s r è g l e s s e l o n l e s q u e l l e s une i m a g e s e r a 
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a r t i s t i q u e ou n o n " . P u i s a f f i r m e r a u s s i t ô t q u e " L ' i m a g i e r doi t p r é s e n ­

t e r d e s i m a g e s q u i s o i e n t s i m p l e s , n o b l e s , c o n t e m p o r a i n e s " . E n c o r e , 

s i on n o u s e x p l i q u a i t j u s t e m e n t que l ' i m a g e do i t ê t r e b e l l e . Tou t en p r é ­

s e n t a n t l e m ê m e s c h é m a que le c h a n o i n e B o u r n i q u e à l a S e s s i o n de C a ­

t é c h è s e ( é t é 1962) à l ' U n i v e r s i t é de M o n t r é a l , c e l u i - c i é t a b l i t e t e x p l i ­

que l e s t r o i s c r i t è r e s de l ' i m a g e quand i l t r a i t e : Du p a s s a g e du fai t au 

m y s t è r e . Il v e u t u n e i m a g e v r a i e p a r son c o n t e n u t h é o l o g i q u e ; b e l l e , 

p a r l a s i m p l i c i t é de s a c o m p o s i t i o n g r a p h i q u e e t a d a p t é e à l a p é d a g o g i e . 

M i e u x v a u d r a i t s e m b l e - t - i l é d i t e r s i m p l e m e n t l e s i d é e s é t r a n ­

g è r e s s u r l e s q u e l l e s on ne peu t que b a f o u i l l e r e t c o n f o n d r e l e s g e n r e s 

e t l e s g e n s . A m o i n s que n o u s n o u s en t e n i o n s à u n e c o n t r i b u t i o n i n t é ­

r e s s a n t e b i e n m o d e s t e e n c o r e , v e n a n t de M . F r a n ç o i s G a g n o n , de l ' I n s ­

t i t u t de C a t é c h è s e de l ' U n i v e r s i t é L a v a l ( 1 9 6 5 ) . 

P o u r c i r c o n s c r i r e sa t h è s e à n o t r e t r a v a i l n o u s r e m a r q u o n s 

que l e p r o f e s s e u r d i s t i n g u e le d o m a i n e s i g n e à p r o p o s de l a t h é o l o g i e e t 

de l a p é d a g o g i e e t l e d o m a i n e f o r m e q u a n d i l a b o r d e p r é c i s é m e n t le d o ­

m a i n e de l ' e s t h é t i q u e . L e s r e l a t i o n s s i g n e s et f o r m e s son t i c i i n t i m e ­

m e n t r e l i é e s s e l o n l e m o t d ' E t i e n n e S o u r i a u : " C e t i n t é r ê t à l a f o r m e 
\ 

m ê m e du s i g n e , I N S T A U R E e s t h é t i q u e m e n t l e s i g n e " . 

P o u r d o n n e r u n e e x i s t e n c e e s t h é t i q u e à un s i g n e , l a f o r m e doi t 

i n t é g r e r q u a t r e a s p e c t s : l a l u m i è r e , l ' e s p a c e , l e m o u v e m e n t e t le r y t h ­

m e . L ' a u t e u r p r e n d d e s e x e m p l e s t i r é s de l ' h i s t o i r e de l ' a r t e t n e s e 

r i s q u e p a s à l e s d é f i n i r d a n s l e c o n t e x t e a r t i s t i q u e a c t u e l . Il r e s t e q u ' i l 
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p -

n o u s fa i t c h e m i n e r v e r s le j u g e m e n t e s t h é t i q u e qui t a b l e s u r l ' a r t de l a 

c o m p o s i t i o n d e s q u a t r e é l é m e n t s c i - d e s s u s m e n t i o n n é s . C e p e n d a n t i l n e 

l a i s s e q u ' e n t r e v o i r l e s a v e n u e s du s a c r é , du m y s t è r e . 

C h a c u n d e s a u t e u r s qu i a p p o r t e n t i c i l e u r c o n t r i b u t i o n à n o t r e 

t r a v a i l , é c l a i r e n o t r e su j e t s o u s u n a n g l e p a r t i c u l i e r . P a u l VI r é t a b l i t 

l e s r e l a t i o n s , e t h u m b l e m e n t r a p p e l l e l e r ô l e e s s e n t i e l de l ' a r t i s t e d a n s 

l ' a g g i o r n a m e n t o e c c l é s i a l . J e a n - P h i l i p p e R a m s e y e r n o u s a s e m b l é l e 

p l u s s o l i d e i n t e r p r è t e d e s v a l e u r s b i b l i q u e s e n r e l a t i o n à l ' i m a g e . Q u a n t 

a u R . P . A n d r é - V i n c e n t , i l n o u s o u v r e a u x n o t i o n s du s a c r é , e n i n c a r n a ­

t i o n d a n s l e s m a n i f e s t a t i o n s a r t i s t i q u e s . L ' i c ô n e s e m b l e ê t r e p o u r P a u l 

E v d o k i m o v , l a r é a l i s a t i o n e s t h é t i q u e l a p l u s p r o c h e du d i v i n ; n o u s en 

a v o n s t i r é q u e l q u e s l e ç o n s . E n f i n n o u e c o n c l u o n s ce t o u r d ' h o r i z o n p a r 

u n s c h é m a de r e c h e r c h e a t t r i b u a b l e à M . F r a n ç o i s G a g n o n . C e s c o n t r i ­

b u t i o n s i n s c r i t e s d a n s ce t r a v a i l v e u l e n t ê t r e u n a p p u i à l ' e s p r i t qui a n i ­

m e r a l e s c h a p i t r e s s u i v a n t s . 



C H A P I T R E 5 

L e d o m a i n e du S I G N E : l e c r i t è r e V E R I T E . 

C o n s i d é r o n s m a i n t e n a n t l ' e s t h é t i q u e , l e su je t de n o t r e t h è s e . 

N o u s s o m m e s s i t u é s d a n s l e d o m a i n e r e l i g i e u x , où i l n o u s p a r a î t i m p o s ­

s i b l e de s é p a r e r l e s d e u x e n t i t é s : v é r i t é e t b e a u t é . E n ef fe t , n o u s ne 

p o u v o n s que l e s i n t é g r e r e n u n t o u t q u e n o u s a p p e l l e r o n s l ' e s t h é t i q u e 

r e l i g i e u s e . "I l y a une c o r r é l a t i o n qu i s ' é t a b l i t e n t r e l e s v a l e u r s r e l i ­

g i e u s e s e t l e s v a l e u r s e s t h é t i q u e s " 1 . I l e s t à c r o i r e que l a théol 'g ie p e u t 

a v o i r su,r l ' e s t h é t i q u e r e l i g i e u s e un effet s p é c i f i q u e . N o u s v o u l o n s p a r ­

l e r de l a v é r i t é o b j e c t i v e du v r a i , i n c l u s d a n s l e s c r i t è r e s e s t h é t i q u e s . 

L e v r a i e s t donc un c r i t è r e a u m ê m e t i t r e que l a b e a u t é que n o u s é t u d i e ­

r o n s au c h a p i t r e s u i v a n t . 

L a v é r i t é e s t l ' e x i g e n c e p r o p r e à t o u t m e s s a g e . Que c e m e s ­

s a g e s e p r é s e n t e v e r b a l e m e n t , p a r s i g n e é c r i t ou f i g u r é , c ' e s t l à u n e n o r ­

m e e s s e n t i e l l e p u i s q u e l e f a u x ne p e u t ê t r e m o r a l e m e n t b e a u . L a v a l i -

d i t e m ê m e de l ' i m a g e e s t e n j e u . L a t h é o l o g i e , s c i e n c e d e s d o n s de l a 

foi s ' e x p r i m e v i s u e l l e m e n t d a n s l e c a d r e de l a v é r i t é o b j e c t i v e , p a r l a 

r é a l i s a t i o n e s t h é t i q u e de l ' a r t i s t e . N o u s s a i s i r o n s m i e u x c e t t e n o t i o n 

1 A m é d é e A y f r e , D ieu au C i n é m a , C o l l . N o u v e l l e r e c h e r c h e , 
P a r i s , P . U . F . , 1 9 5 3 , p . 1 9 1 . 


