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Introduction

"Il y a dans tout art une préoccupa-
tion religieuse, le souci de "relier"
le spectateur, non pas au simple
objet, mais au mystére de l'objet,
a sa réalité plus vra)ie que la sim-
pPle apparence”.

' J.-Phil. Ramseyer.

Une étude 3 propos de 1'esthétique de l'image religieuse con-
temporaine au Québec peut, 3 premiére vue, paraitre éloignée d'une thé-
se traditionnelle de maitrise et également distante du pain quotidien de la
masse québécoise. Cependant, un tel txravail peut éveiller chez le théo-
logien ou le catéchéte une attention nouvelle aux moyens de transmissions
du message du Salut. L'artiste et le commergant, ¥ trouveront un guide,
devant clarifier leur position; et le public, une visioh pouvant orienter
son jugement, sa sensibilité et son choix.

Cl!est un défi, un risque, un danger.

C'est un défi que de vouloir tabler sur une mer mouvante, les
critéres particuliers d'une science esthétique encore instable. C'est un
risque que de vouloir guider dans la brume d'une évolution sociale et re-

ligieuse, une masse inquidte ou passive. C'est un danger que de prophé-

tiser sur les media de communication de la Parole de Dieu. E&ﬁn, clest




aussi un danger de durcir les positions en élevant de nouveaux signes de
contradictions chez le prédicateur, le "commergant" et le consomma-
teur de la Parole de Dieu.

Nous ambitionnons de présenter ici une étude du milieu cana-
dien-frangais en regard des exigences d'une imagerie religieuse actuelle.

Ce travail sur l'art se situe principalement comme une réflexion
axée sur le message religieux. Je ne me propose pas d'écrire un traité
de philosophie de l'art appliqué a 1l'imagerie. Toutefois, je ferai d'une
part appel 3 d'éminents esthéticiens contemporains et aux témoignages
précis d'artistes et d'autre part je m'emploierai a utiliser les directives
récentes de 1'Eglise et les écrits des théologiens et des psychologues.

Il est essentiel & la bonne compréhension de cette thése de sai-
sir toute l'extension que nous donnerons au mot imagerie. Ce mot est
pris dans le sens d'une quelconque forme graphique inscrite dans une ma-
tiere. Cette définition trés générale de l'image, désigne bien notre notion
du mot. Il comprend tout le champ du visuel qui inspire le spirituel. No-
tre imagerie ou iconographie, car ils sont ici synonymes, s'inscrit dans
toutes les formes et techniques d'expressions et de représentations. Il
ne faudra donc pas se surprendre que notre image signifie tour a tour ou
simultanément une peinture ou un film, une sculpture ou une médaille, un
imprimé ou une murale, une icéne ou une photographie. Il est toutefois
facile de se méprendre sur les définitions des dictionnaires etd%e fourvoyer

dans un débat sans fin & propos du sens des mots: représentation, portrait,

©




ressemblance, apparence, imitation“.

Ouvrons seulement une parenthése pour dissocier le mot imita-
tion d'une certaine conception de l'imagerie. Si l'essence de 1'image est
d'étre l'imitation d'un modéle, l'imagerie s'engage donc dans la ressem-
blance, dans le trompe-l'oeil. C'est le triomphe du fini, du rendu, de
l'lexpression rigoureuse. C'est l'ambition d'offrir aux regards une ima-
ge qui se fasse prendre pour la réalité. Comme dit Fénelon dans sa
"Lettre sur les occupations de 1'Académie", ou il préte & Raphall les
sentiments suivants: "il voudrait pouvoir tromper le spectateur et lui
faire prendre son tableau pour Jésus-Chr;st‘ méme..." Fénelon est vrai-
ment nalf ou Raphall est faux. Nous exprimdns notre désaccord complet
vis-a-vis une telle mentalité du rble de 1l'imagerie. Nous ajoutérons avec
Etienne Gilson que de tels sentiments ont été la cause de la grande dé-
chéance de notre imagerie. \

De 13 cette peinture mortellement ennuyeuse dont on a rem-
pli tant d'églises et qu'aujourd'hui encore des censeurs qui n'ont

aucune idée de ce qu'est la peinture, préconisent domme 1'idéal
méme de l'art religieux!.

Pour nous et notre thése, les termes art religieux, iconogra-
phie et imagerie expriment essentiellement la méme réalité, le méme

probléme. Ils sont tous ensemble, le résultat d'une activité plastique

qui opiepte fliesprit et le coeur d'une maniére quelconque vers le sacré.

«

1 Etienne Gilson, Peinture et Réalité, Paris, Vrin, 1958, p. 242.
T ’(
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Contrairement a 1'idée que s'en faisait Fénelon, l'image religieuse est
une réalité visible qui suggére l'invisible. C'est encore selon l'expres-
sion juste de Martimort, "l'iconographie, c'est la catéchése qui s'étale
au moyen de l'art" !

L'image religieuse couvre donc ici un bien vaste domaine: une

présence au cinéma et 3 1'église, dans la statuaire ou 1'imprimé, le sou-

venir intime ou la participatiqn liturgique.
. -
"En effet, dans la presse, dans les musées, dans la rue, a
la maison, a 1'église, & 1'école, l'image a toujours eu sa place
mais elle revét aujourd'hui des formes nouvelles dont le volu-

me et la qualité souldvent bien des questionsl.

Décrire en détails toutes ces formes exigerait plus d'un volume.
Je cernerai cette étude aux événements des quelques derni‘éres années
dans le cadre trés restreint du/ Calfxa.da‘frangais, pour ne pas dire de la
province de Québec. Il me semble y avoir une ample matiére a réflexion_,,.
a partir de sondages sur divers faits n'impliquant dans certains cas qu'un
groupe trés restreint de personnes.

A notre époéue et particuliérement au Québec, en phase de "ré-
volution tranquille", on souffre ensemble de cette prise de conscience,
de cette remise en question des structures, des valeurs, des lois, con-

cernant la société et la religion, les arts et les sciences.

Une grande confusion régne présentement et paralyse nos réali-
Y
sations. Je n'ai pas 3 juger de l'opportunité d'une telle remise enchantier,
\‘ . B
. r’{{’ :v\(: S
19 Georges Gusdorf, Civilisation de 1'image, Coll. Recherches et
Débats, n© 38, Paris, Fayard, 1965, p. 8. (’
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je crois que dans le domaine précis qui me concerne, l'imagerie religi-
euse est une contaminée de ce mal du siécle. Mon diagnostic et ma mé-
decine ne veulent &étre que l'apport personnel d'une volonté et d'une ex-

—

périence sensibilisées dans un champ bien précis et par ailleurs particu-
lierement brumeux.
J

Avons-nous une imagerie religieuse disfinctive au Canada fran-
cais? Si elle existe, dans quel état se trouve-t-elle? Et cette position
est-elle valable en ce qui concerne l'esthétique? Son mode d'expression
est-il ce qu'il devrait &tre en 1966, au lendemain dun concile et d'une
remise en question des bases m&me de l'art? Assez souvent, le problé-
me est escamoté dans nos instituts 'de catéchése et de théologie. Les
professeurs en font allusion en risquant occasionnellement une opinion -
personnelle sur l'art religieux. Ce n'est pas sérieux, on l'admet volon-
tiers. .

La difficulté semble venir de la double exigence théologique et
artistique. Peut-on unir la sensibilité artistique & une froide théologie.
I1 nous semble rare ou impossible, ce dialogue qui peut nourrir récipro-
quement l'artiste et le théologien. Le théologien est-il le maitre? L'ar-
tiste est-il libre? Ont-ils un langage propre équivalent?

‘Je ne suis pas loin de croire, écrit Pierre Franscastel dans
Art et Sociologie, que nous allons vers un temps ou le signe figuré
et les techniques artistiques reprendront le pas sur le signe écrit.
Cinéma, affiche réclame, peinture, et architecture, de toutes
parts des appels sont faits aux hommes par les yeux, par des si-
gnes abrégés qui exigent l'interprétation rapide. Plus que ja-

mais les hommes communiquent entre eux par le regard. La
connaissance des images, de leur origine, de leurs lois, est une
[
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"des clefs de notre tempsl.

L'image réalise sans peine la communion de ceux que la parole
géparez.

Langage primordfal qu'est l'image en'notre civilation. Vivons-
nous une nouvelle confusion des langues? ILa Parole de Dieu n'est-elle
que la connaissance intellectuelle dérivée du verbe ou de l'imprimé. Ne
serait-elle pas aussi la conscience sensibilisée A la lecture des événe-
ments? Le théologien sera-t-il encore longtemps le seul interpréte au-
torisé ou le seul pédagogue compétent de la Parole de Dieu? -

.o “aprég une hégémonie du livre et de la technique, assistons-
nous, en liaison d'ailleurs avec’'cette derniére, i la naissance
d'un impérialisme de l'image? C'est ce que bien des observa-
teurs attentifs.ont cru pouvoir constater. Beaucoup y voient
d'ailleurs une régression, certains un progrés, d'autres un phé-
noméne ambigu susceptible d'orientations diverses?.

Nous sommes conscients que notre sens d'observation sera mis

a rude épreuve, pour décrire des attitudes engagées, snobs, désintéres-

~
~

sées, mercantiles, iconoclastes, ou pour juger du gofit, de la mode, du
beau, du faux, de l'opinion, enfin de parler du produit unique ou sérié, du
rapport qualité versus quantitéw.

I1 nous faudra clarifier la situation, délimiter les tiches et le

1 Pierre Franscastel, Art et Sociologie in 1'Année sociologique,
1940-48, p. 509: propos recugilli in WOIJNAR, Esthétique et Pédagogie,
Paris, P.U.F., 1963, p. 11.

b

2 Georges Gustorf, Civilisation de l'image, Paris, Fayard, 1960,
p.- 28.

3 ILdA,.p. 8.
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rSle des possibles participants a la transmission du message chrétien.

L'artiste et son ceuvre seront le pivot de notre recherche autour duquel
se greffera l'aspect trés diversifié de la psychologie et de la théologie.

L'homme frappe a l'effigie de ses multiples besoins la mon-
naie des signes et des symboles qu'il s'est forgé 3 travers l'es-
pace et le termps. Aussi tout langage, si primitif, ou si élaboré
qu'il soit, exerce-t-il des fonctions variables selon 1'usage qu'on
en fait. Simple moyen de communiquer, il reste utilitaire et
anonyme, idiome vulgaire. Mais, moyen d'expression, renon-
¢ant & l'utile pour tendre i 1'ineffable, il se personnalise, s'idé-
alise ou se sacralise, passant a la fonction poétique. Ainsi, les
signes et les sons, dans l'usage familier qui en est fait quoti-
diennement, demeurent langage vulgaire; mais lorsque l'artiste
en fait le véhicule de sa pensée ou l'instrument de sa création,
ils acaédent aux priviléges de 1'art. Pour tout langage, l'art
constitue une vocation seconde, celle d'une transfiguration des
apparences et des symboles ol 1'esprit est signifié autant que la
chose®.

Une premiére partie veut présenter une série de faits que nous
analyserons par la suite. C'est une sorte de bilan des activités récen-
tes de notre monde de 1l'imagerie religieuse. C'esdt une recension non
exhaustive au gré d'une information acquise par correspondances, en-
trevues, lectures de journaux et revues. Cette recherche d'informa-

-
tion nous a.donné l'occasion de rencontrer des artistes, des négociants,
des catéchétes, des lalics et des clercs. Par un diagnostic symptoma-
tique de 1'esprit des ceuvres et des gens, nous passerons occasionnelle-

~
ment quelques opinions esthétiques personnelles et de personnalités

consultées.

1 Jean R. Debrix, Les fondements de l'art cinématographique,
Paris, Cerf, Coll. 7€ Art, $960, p. 10.
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Nous aurons ainsi une figure existentielle d'un monde de souve-
r

nirs et de revues pieuses et de catéchismes. Nous aurons une idée de la

' &
consistance du commerce de la petite image €t de la statuette. Nous
/

-

constaterons l'ampleur ou 1'absence des travaux d'art religieux chez bon
nombre d'artistes en étudiant leur production et leurs intér&ts. Ici, nous
pPensons tout particuliérement au Pavillon Chrétien de 1'Expo '67 et &
l'exposition d'Art Religieux tenue 3 Toronto en avril dernier. Ces évé-
nements nous feront saisir sans doute une nouvelle conscience en état de
recherche pastorale. Le débat sur notre \évolution iconographique se
poursuit périodiquement dans les tribunes libres de nos journaux et de
;Zs revues. Cet;e partie sera le témoin quotidien de 1'angoissant problé-
me de nos relations avec le sacré.

Partant d'une synthése de la situation, nous aborderons un Aun,
en la deuxiéme partie, les éléments fondamentaux d'un message religieux
en incarnation. Nous emprunterons pour ce faire, les réflexions et les
positions de que'lqués auteurs contemporains; rglatives 3 une esthétique
de l'art religieux. Puis nous établirons notre pensée en regard des trois
critéres que nous jugeonsressentiels 4 1'esthétique spécialisée qui con-
cerne l'imagerie religieuse. Nous voulons parle::\du vrai, du beau et de
- 1'adapté. De tels chapitres nous forceront a discuter du signe, du sym-
bole, du mystére ainsi que du sacré et du style. o
En vue des perspectives futures possibles, la troisié@éme partie,

/

proposera clairement quelques changements d'attitudes 3 des groupements,
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d des institutions comme & des personnes. Nous pousserons méme l'au-
dace de présenter de nombreuses suggestions et initiatives comme pouwant

senvir de message d'aggiornamento ecclésial.

Cette étude que nous voulons sereine, positive et la pluf objec-

Iy

h
tive possible, sera notre fagon de contribuer i rétablir une communica-

tion plus compi-'éhensive et plus fructueuse entre le théologien et 1l'artis-
te, entre le négociant et le liturgiste, entre les commissions spéciali-

sées et le public chrétien.

-



PREMIERE PARTIE
Introduction.

I1 convient qu'avant de traiter des critér?s esthétiques contem-
porains de 1l'iconographie, nous nous fassions une connaissance sérieu-
se de la situation existentielle.

La premiére partie de cette étude comportera donc un apergu
descriptif. Nous avons groupé en trois chapitres les diverses attitudes.
Nous aurons ainsi 3 traiter de gens que notre sujet intéresse, des for-
mes que prend ll'image et enfin de 1'esprit qu‘animenf différents milieux.

Le premier chapitre nous placera devant des positions bien hu-

~

maines ol seront étudiéer guelques motivations mercantiles, des attitu-
des mesquines et un certain amateurisme.

Le deuxiéme chapitre voudra faire une analyse qu;alitative des
if%z./}ts décrits en premiére section, pxéparant ainsi et graduellement la

/

synthése de la sih%a.tion que nous traiterons au troisiéme chapitre.

A



CHAPITRE 1

Questions de finances.

Au pays de la "pieuse image" et des articles religieux, l'acti-
vité existe dans les magasins Steinberg comme 3 1'Oratoire; chez les
couventines comme aux comptoirs de 1'A. N.A.R. (Association des Né&-
gociants d'Articles Religieux). (planche 2) Le public voit.de tout, le
clerc bénit tout; l'artiste "s'en foute" 3 1'enfant accepte tout. -

La catéchése s'interroge, le théologien reste\'[abstrait; le Bocio-
logue pronostique, 1l'imagier "illustre".

Nous essaierons premiérement de décrire la situation de celui
qui cristallise simultanément 1'idée d'argent et d'image: le marchand
d'articles de piété. Ce négociant est un homme d'affaires qui gagne sa
vie par le commerce de produits ayant quelqu\{a_ff\i'nités avec la religion.
Mais voyons un peu la situation. R

] Une visite aux temples des négociants d'articles religieux m'en
a fait voir de toutes les couleurs. Des images de toutes couleurs certes,
mais ce qui m'a surpris davantage, ce sont les différentes attitudes des
commerg¢ants, et des commis.

"Tous n'en meurent pas, mais tous en sont atteints", de cet es-~

prit mercantile qui se manifeste 3 différents degrés, lors des visitesLa‘\
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1tétalage. Pour 1l'un, je devine qu'il a opté de "servir" la masse inerte
de nos "bonnes dames", qu'il veut nourrir le plus longtemps possible de
fruits roses, dorés mais gdtés. (planche 3)

Jl a découvert la nécessité de flatter les gofits des con-
sommateurs, et il est apparu assez vite qu'on ne risquait ja-
mais de sous-estimer ses préférences. Le résultat en est cet-
te démagogie qui fait des industries de 1'image une des procé-
dures d'avilissement les plus efficaces parmi celles qui sont &

l'oeuvre dans le monde modernel'.

La Librairie Canadienne, Québe%, n'ose pas couper graduelle-
ment quelques lignes d'images en rose-bonbon dont 1'Italie a la spéciali-

té et dont elle inonde l'univers jusqu'au Japon. (planche 4) "Les ange-

ar b
;
g

lots, les putti, les miédvreries et toutes les confiseries de 1'4me".

Comprenant qu'il est avantageux de gagner peu par téte si ces

tétes se présentent en nombre.
que ferait un instituteur uniquement soucieux d'étre claire-

ment compris par le maximum d'éléves? Il choisirait le plus bé-
te et se mettrait & son niveau. Ces entreprises n'ont pas agi au-
trement. Elles ont saisi ce qu'il y avait de moins bon dans la
foule, estimant que les autres y trouveraient quardd méme un cer-
tain profit, et elles ont abreuvé 1l'inéduqué de ce qu'il réclamait?.

Un autre, de la rue St-Jacques, Montréal, ambitionne la dispa-
rition progressive du vieux stock; il a fermé son entreprise de la statu-
ette moulée et peinte; son golit exercé le guide dans le choix d'une pro-

duction artisanale. Il recherche le meilleur en acceptant le bon. Son

1 Georges Gusdorf, Civilisation de 1'image, Coll. Recherches et
Débats, no 38, Paris, Fayard, 1965, p. 32.

2 1d., p. 44.



... les angelots, les putti, les miévreries, ...

planche 4
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bupérience fait de lui un "consultant" en matériel du culte tant pour le
. clergé que pour l'architecte ou le dyndic. ‘
&)
Et 1'on vend le bon Dieu en série, en toutes grandeurs a tops
prix, pas cher, pour qu'il soit mis sur les étagéres, dans le

fretin des bibelots domestiques. Idolitrie encouragée pour fai-
re tom‘?er les sous”. ‘

s

Enfin, je me raﬂpelle comme d'un réve, une petite entreprise
de conventines: Les Sceurs Disciples du Divin-Maitre, Montréal. Elle
ne présente que le meilleur dans chaque ligne de son commerce; mobi-
lier, paramentique, accessoires, images, souvenirs religieux. C'est
sobre, c'est digne, je me suis cru dans une sélecte galerié 'd'art. La
direction a fait une optiori'qui se veut a la pointe du renouveau liturgique.

Nous devons souligner avec plaisir lidctivité trés valable de 1'édi-
tion de cartes-souvenirs et de cartes de souhaits. Il y a de la qualité et
d'intéressants renouvellements offerts par des particuliers comme M. et
Mme Auclair, Mlle Rose-Anne Monna; cémme aussi la production des
éditions Christiana, de La Vigie et des Bénédictins de Saint-Beno’ité-du—
Lac. (planches' 5, 23)

Cependant, revenons a la dur-e réalité. Dans un texte intitulé
"Notre mission" l'organe officiel de 1'Association des Négociants en ar=~

ticles religieux, juillet 1951, déclare:

Nous sommes des cornmergants. .. Fonction qui comprend entre
autres des quelques points! Fabriquer et se procurer les produits

1 Le Corbusier, Quand les cathédrales étaient blanches, Coll.
Médiations, no 38, Paris, Olon, 1965, p. 22.
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désirés par la clientéle; ...deviner les tendances du marché, le
caprice des acheteurs;...provoquer cette demande, l'intensifier
et la diriger; point important entre tous: boucler la série de
ces opérations avec un profitl.

Notre imagerie présente quelques facettes neuves. Les réalisa-
tions sont peu nombreuses mais déja remarquables dans le domaine pré-

L, .
cis de la catéchése et celui du film religieux. Des compétences s'y con-

i
sacrent. Nous soulignons ici ces deux ;ressions nouvelles qui méritent
notre attention par leur ampleur et leur esthétique propre.

C'est avec une fierté bien légitime que 1'Office Catéchistique
Provincial, éditait des manuels pour les premiéres et deuxiémes années
primaires. (Vers le Pére, Célébrons ses merveilles). L'opinion a été
secouée par l'entrée en-scéne de ce qu'on a appelé, une ncuvelle religion
pour les "p'tits-bou'choux". Il-faut y voir plutét une rés;lrfection, un
langage neuf dans le domaine de 1'illustration. (planche 6) Mme Claire
Courtemanche-Auclair, nous a renouvelé une vision du Pére. Le talent
extraordinaire de cette femme -artiste a réussi 3 s'exprimer malgré cer-
taines incompréhensions et mesquineries, dues d l'aventure inédite que
vivait 1'équipe des catéchétes responsables. On ne parlait pas le méme
langage; nous reparlerons de cette'confusion des langues. Il reste que

la réalisation a placé le Québec en premiére ligne du renouveau catéchis-

tique et 1'illustration en est un des principaux facteurs. (Pour plus de

i
1 André Lecoutey, L'Art sacré et le commerce, L'Art religieux
contemporain au Canada, Québec, Musée, 1952, p. 63.

/%/\
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détails sur cet effort catéchistique, nous invitons le lecteur i consulter
l'appendice I, p. 158).

Quand on aborde 1'étude de la situation ;1u film religieux au Qué-
bec, on s'aperg¢oit combien il est difficile de circonscrire ce domaine.
S'agit-il dans l'expression cinéma religieux, du sujet théologique, du
"théme spirituel, du phénomeéne social, ou du sentiment religieux? Pour
répondre A cette question, il faudrait donner ici, une description de tous
les essais amateurs et professionnels. Nous débordons alors-le cadre
de notre travail.

Pour délimiter cette étude aux conditions de 1'expression ou de
1'évocation esthétique des valeurs religieuses, nous parlerons du long

métrage de Fernand Dansereau: Le festin des morts, dui semble bien

cristalliser la problématique image religieuse. (planche 7)

Je ne peux ici refaire le tableau qu'en a fait la critique aprés
les premiers visionnements. Le titre du film, de 1'Office National du
Film, provient de la séquence ou l'on voit les martyrs canadiens offrant
3 leurs hdtes ce "festin™ 3 la veille du martyre. Il y eut un choc... dans
le public et de 1'émotion chez les Jésuites, puisqu'il s'agit de leurs con-
fréres missionnaires en Huronnie au XVIle siécle. Le québecois com-
mence a se juger. Certaines institutions et la critique seraient-elles
trop sévéres pour 1'équipe de production qui a la puissance d'exprimer
une attitude religieuse et cela dans une unité mystérie‘use, un rythme

syncopé, un style grande classe. C'est un festin nouveau, non pas froid



extrait du film: LE FESTIN DES MORTS
de Fernand Dansereau.

planche 7
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mais inconfortable et mystérieux comme tout ce qu'implique le religieux.
C'est en résumé un grand film religieux québécois, et adulte sans ré-
serve. {Nous référons le lecteur intéressé, i l'appendice n® 2, pour des
notes additionnelles a propos de ce film). Fermons cette parenthése, et
revenons a la description de la situation de 1'image iﬁlprimée.

"Rien ne s'édite au Québec dans le domaine de l'imagerie reli-
gieuse", tellé fut la réponse absolue d'un expert. Npus sommes d'accord
pour dire qu'il ne se produit rien qui soit tout A la fois valable et bien éta-
bli commercialement. Nous connaissons quelques éditions d'images fort
médiocres. (planche 8) Ce n'est que l'amateurisme allié au soutien fi-
nancier d'institutions religieuses (Capucins Canadiens, Les Editions
Trinité) qui peuvent permettre au produit de se maintenir dans certaines
couches populaires de notre milieu. L'indifférence, l'incongcience des
symboles religieux semblent &tre nourries et exploitées pour la finance
missionnaire ou communautaire. Je frémis devant certains calendriers
dits "religieux" (Calendrier St-Joseph, Québec; Capucins Canadiens) ol
1'éditeur ne discerne plus une attitude du genre Brigitte Bardot, du ca-
ractére d'une Mater Dolorosa. (planche 9) Notre bonne volonté travaille
Plus que la compétence, dans le domaine de 1'illustré religieux. J'en
veux encore la preuve dans la production de la plupart des "annales"...

A part quelques remarquables exceptions, les images que 1l'on of-
fre en piture A la piété n'intéressent pas, laissent indifférent et cette

indifférence méme ne réussit pas & nous inquiéter; il est entendu

d'avance que l'imagerie pieuse ne peut &&tre que laide, ennuyeuse,
conformiste et grossiérement mercantile.
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Ce sont des "bondieuseries'" et on les laisse en marge
de la vie comme la religion elle-mé&me qu'elles ont la redou-
table charge de faire méditer: 1

I1 y a un "marché" pour de telles immages; une inaustrie, une diffusion,
des bénéfices. (planche 10)

Je conviens de la situation particuliére du négociant québécois.
Elle est toute d'insécurité; considérant la proportion que prend 1'agnos-
ticisme dans le milieu; considérant les changements a la liturgie et aux
rubriques; considérant le risque de se fier a une hypothétique; production
d'artisans et d'artistes; considérant 1'évolution remarquable du gofit du
public; sun quéls critéves pouvons-nous nous brancher? La situation se
renouvelle continuellement.

Dans un temps de dynamisme et de mouvement, ou les frontiéres,
sinon géographiques du moins sociales et spirituelles, tendent &
une perpétuelle mobilité, il y aurait un grave anachronisme & vou-
loir enfermer la culture elle-méme 32 1'intérieur de structures ex-
clusives; la culture ne saurait désormais passer par un canal uni-
que, selon les structures exclusives traditionnelles. La difficul-
té consiste plutdt & conserver la qualité d'une tradition, tout en
l'intégrant & des modes de communication nouveau et plus large-
ment accessibles: or 1l'image, sous ses multiples formes, est
précisément le plus puissant, le plus fascinant, en un sens le plus
efficace de ces modes de communication. C'est la sauvegarde de
sa qualité qui est d'autant plus en cause que le mouvement géné-
ral favorise plus largement l'exercice de son pouvoir. Et, par
exemple, cinéma et télévision doivent d'autant plus scrupuleuse-
ment satisfaire 4 cette exigence de qualité qu'ils sont de plus en
Plus accueillis comme des modes normaux et quotidiens de la vie
de 1'esprit. Et pour dire les choses tout uniment, l'image, quel
qu'en soit 1'usage, et méme le plus humble, se doit d'étre belle,

1l Jeam Onimus, Réflexions sur l'art actuel. Tournai, Desclée
de Brower, p. 198.




certains calendriers dits "religieux"
et revues ...

ou 1'éditeur ne discerne plus le caractére sacré.

planche 9



Il y a un "marché" pour de telles images:
une industrie, une diffusion, des bénéfices.
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parce que la beauté est la loi méme de sa nature, la justifica-
tion de son pouvoir, et, finalement, la condition nécessaire de
sa walidité moralel
" Lie défi est grand pour 1'homme d'affaire, de se lancer a la fois
dans le nouveau et la qualité. Le marché européen s'est valablement re-
nouvelé. La Belgique et la France ont envahi le marché 3 la suite de
1'Italie.

Cependant lé risque méme enveloppe une chan‘te, selon une loi
bien connue. Ne faudrait-il pas voir dans le client & la recherche d'une
piéce unique ou d'une image originale, 1'invite & modifier notre opinion
su™e bibelot et 1'image. Owu l'industrie arréte ou modifie sa production,
ou bien le négociant ne s'approvisipnne plus ou encore la masse étouffe
par l'oubli le produjt disqualifié.

Partant du principe que tout se vend, on orientera la vente.
N'offrir que du bon et rechercher avec le client le meilleur produit. Il
accepte la mode pour sen véterment --mode :.;[ui est d:ictée de fat;?n bien
impérative — alors pourquoi ne prendrait-il pastle produit préparé par
la publicité et 1'étalagiste en "articles de piété".

L'absence d'une certaine image serait-elle néfaste?

.des Christs sanguinolents, fantomatiques, presque sadi-

ques, ...de ces Vierges peinturlurées, fardées, dont certaines
sont parfaitement équivoquesZ. (planche 11)

1 Henri Lidinaitre, Civilisation de l'image, Coll. Recherches et
Débats, Paris, Fayard, 1960, p. 65.

2. Guy Boulizon, L'imagerie religieuse, Le Souffle, Montréal, Bul-
letin du Centre de Catéchése, vol. 2, nO 10, janvier 1966, p. 47.
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Le client est rarement opposé ou obstiné. Il prend ce qu'on lui
offre, ce qu'on lui offre de pas cher, d'abord! N'y a-t-il pas moyen de
rencontrer l'exigence du prix et de la qualité? Ou bien nous avons une
pauvre imagination ou un piétre sens de l'organisation!

Une force ne semble pas assez exploitég, une politique d'action
pas assez coordonnée dans 1'A.N.A.R. (Association des Négociants

d'Articles Religieux); cette puissance de contrSler l'offre. Verrons-

nous un jour, d'un commun accord, les membres de cette association se
défendre d'acheter telle ou telle édition d'images?

Le point de saturation dans lequel semble &tre placé le com-
merce des articles religieux, favorise une telle pratique et ne doit-il pas
secouer l'esprit créatif chez le marchand comme chez le pasteur?

Des structures, des cadres de censure, des commissions d'ex-
perts sont en place: Offices Catholiques des techniques de Diffusion,
Commissions d'art Sacré, etc.... Pour les unes, ce sont des organis-
mes d'information et d'éducation populaire centrés pa.rticul“iérement sur

%
le cinéma. 1Ils préparent des appréciations morales et artistiques. Pour
les commissions d'art Sacré, elles sont tout simplement sur papier, en
projet.

Nous y discernons, en résumé, une attitude par trop passive et
réservée de la part de 1'Eglise. Devant la non-confessionnalité de beau-

coup d'institutions sociales d'une part et l'influence des "mass-média"

d'autre part; 1'Eglise québécoise ne sera-t-elle pas forcée de prendre
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ses propres initiatives? Nous voulons parler de sacrifice financier et
humain pour une production iconographique: a la fois adaptée et belle.

I1 faut e\nﬁn comprendre que l'artiste n'est pas un simple ma-
noeuvre. Avec le prix d'un travail professionnel Flifﬁcile d estimer en
cents donnons-lui 1'initiative. Par ailleurs, nous devons espérer qu'il
n'abuse pas de ce sBecret calcul d'estimation de ses honoraires et qu'il

veut bien respecter le programme dont il se fait 1'interpréte. De part
R

et d'autre, il y a échange dans la patience\et le dialogue sans préjugé.



CHAPITRE 2

La forme du produit religieux.

L'apparence matérielle et les qualités formelles résument les
parties du présent chapitre. Nous rappelons que les expressions: ima-
ges, icdnes, ceuvres d'art sont employées sans distinction et prises dans
leur sens le plus étendu.

Le produit image que nous discutons depuis déji un moment,
mérite maintenant quelques précisionsl. Nous le présentons ici sous 1'éti-
quette caractéristique de la rﬁiévrerie ou de 1'"originalisme". Ces deux
épitheétes, de fniévrerie et d‘originalismg sont comme les deux tendances
opposées.

La premiére tendance est une sorte de refus plus ou moins cons-
cient de changer son mode d'appréciation. C'est une attitude formaliste
et pas toujours conséquente.

C'est 1'entétement de certains & ne pas déceler la fadeur, la
sentimentalité et méme, 1'érotisme des images que 1'on distribue
aux jeunes et aux moins jeunes. Il faut vraiment avoir relégué non
seulement le bon gofit mais, le bon sens aux oubliettes: ne pas re-

connaitre derriére les couleurs miévres, les dessins mous, les
regards langoureux et fades une prostitution du sentiment religieux™!

“

1 Gérard Lavallé, c.s.c., Opinion du Lecteur, Montréal, Le De-
voir, 14 mars 1962
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Il faut croire que rien dans nos manifestations religieuses ne
doit refléter de notre humaine et actuelle civilisation. La religion se-
rait éternellement stable dans sa théologie, sa liturgie, son iconogra-
phie. L'Histoire réfute complétement cette maniéxle de voir.

Par miévrerie, nous entendons l'image exagérément gentille et
jolie. Elle présente des personnages peu virils au teint rosé. Des li-
gnes fréles, un coloris atténué, des dentelures dorées, le sourire char-
meur et le geste envofitant, voild quelques caractéristiques de ces tris-
tes images. C'est un style peu vigoureux, doux, maniéré. C'est du ro-
mantisme gracieux, langoureux, faible. A ces épithétes nous ne pou-
vone que référer ensuite aux illustrations des planches 3, 4, 9, 10, 11.
Nous utiliserons également quelques passages tirés d'une littérature en-
gagée}dans cette polémique.

La platitude, la miévrerie et la fausseté de tant d'images qui
se veulent édifiantes n'en font pas seulement des chromos indéfen-

dables, trés souvent elles contribuent & une déformation de l'es-
prit sur les sujets impliquésl.

Que l'on songe a ces livres de dévotions qui nous ont transmis
des sentiments artificiels et des exaltations désincarnées qui ex-
pulsent la religion de la conscience réelle. Cette exploitation d'un
sacré de pacotille a contaminé méme la liturgie...?2

1 Guy Viau, La Querelle des images, Causerie au Club Richelieu-
Sainte-Foy, 27 avril 1966.

2 Fernand Dumont, Pour la conversion de la pensée chrétienne,
Montréal, H.M.H., 1965, p. 27.
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Nous relevons enfin certaines expressions prises dans des Ca-
talogues: des "Enfant Jésus gommé", des "Vierge lumineuse'", des "grot-
te de Lourdes musicale", des "statue & aumédne, qui penche la téte en si-
gne de remerciement". Insultes ou inconscience? Ces données dénotent
que nous vivons encore d'une tradition académique abitardie en méme
temps que d'une niaise sentimentalité, sous -produit du romantisme.

En route, vers l'autre tendance extrémiste, nous veudrions par-
ler de deux manifestations dignes de se trouver ici comme un joint entre
nos deux p6les de la pacotille et de 1'originalisme.

L'avenir de la valeur pastorale de l'art religieux nous inquiéte.
A preuve, l'art a-t-il encore un message a livrer? Quelle adaptation &
faire quant a 1'imprimé, le film ou d'autres moyens audio-visuels?

™.____  Deux réponses nous parviennent: 1'Exposition d'art Religieux
Canadien d'aujourd'hui, 1966, et le projet du Pavillon Chrétien de 1'Ex-
po '67. Consciemment ou non, ces deux déploiements manifestent un état
de recherche, d'inquiétude saine face a 1'avenir et ne préjugent pas de la
valeur pastorale et artistique de leur risque.

La démarche cecuménique du Pavillon Chrétien nous pose un pro-
bléme d'ordre pictural en mettant de c6té tout le patrimiodine et 1'activité
créatrice actuelle de 1'art religieux dans ses modes traditionnels. Au-
cune image ou symbole religieux traditionnels; le pavillon nous instruira

selon un mode pédagogique nouveau. Il veut étre "éveilleur de consci-

ence'.
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A ce point de vue, la visite du Pavillon Chrétien ne sera guére
"confortable". Il veut faire passer le visiteur par une expérience
et le mettre en présence de lui-méme. Il faudra donc exagérer
certains points, surprendre, étonner, s'adresser a l'imagination
et au subconscient, passer par 1'IMAGE et le son.

Le message du Pavillon ne sera donc pas un exposé intellec-"
tuel ou rationnel. Avec des moyens modernes, il veut appliquer
la pédagogie du Christ dans ses paraboles. Ce n'est pas le syllo-
gisme ou la formule qui y éveillera la conscience du visiteur, mais

1'IMAGE, 1'IMAGE, toujours 1'IMAGE!L.

Serait-ce une nouvelle forme de communication du message chré-
tien? On semble y créer une atmosphére exploitant les réactions senso-
rielles. Quelque chose qui "nous saisit au niveau de }laffectivité par l'am-
biance; c'est un symbole concret". C'est un art abstrait (son, lumiére,
mouvement) au Bervice d'une hypothétique réflexion intérieure. Un ris-
que? Un coup de dé? Ce choc émotif aura-t-il un lendemain religieux?

Le pavillon ne cherchera pas a vendre le Christianisme, mais
il s'adressera a tous les hommes. On ne cherchera pas a faire
croire que le Christianisme est le remeéde-miracle & tous les maux.
Il tendra au contraire & montrer que le Christ représente 1l'espé-
rance dans un monde souvent sans espoir, et 1'amour dans une hu-
manité actuelle oticelui-ci est trop de fois abeent?.

Une visite au Regis College de Toronto, est un bain & la vertu
d'espérance. Une jeunesse religieuse en recherche et groupée autour du
Pére Peter Larisey, s.j., nous redonne l'enthousiasme. C'est cette li-

berté d'expression, cette variété des moyens, cette vaste dimension du

domaine religieux s'exprimant par 1'art, qui nous impressionnent, qui

1 Jean Martucci, Lie Pavillon Chrétien, Montréal, L.a Presse,
15 février 1966, p. 42.

2 Id., p. 42. .
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nous étonnent méme. La mission que s'est donnée cette jeune équipe de
peéres jésuites, nous permet de voir une assez rare facette de l'activité
artistique. Le combat qu'ils ont entrepris, ne peut se livrer que par des
esprits audacieux qui veulent guider l‘inspiration'et 1'énergie des artis-
tes; de ceux qui croient et espérent toujours dans un art chrétien renou-
velé. (planche 12)

Notre enthousiasme est & son plus haut quant 3 1'esprit qui ani-
me cette exposition. En considérant un tel déploiement de piéces de
grandes qualités plastiques nous restons cependant confondus devant cer-
tains travaux qui se veulent ou artistiques ou religieux. En effet ce n'est
pas sérieux par exemple "cette putaine au cadran' placée sous l'escalier
du cloitre: c'est une recherche bien superficielle que cette Sainte-Thé-
rése en céramique, piéce quasi commerciale; cette tapisserie de Miche-
line Beauchemin est bien décevante...Pourquoi une expérience technique
serait-elle gratuitement religieuse? Xt le sujet religieux chez Monique
Charbonneau serait-il son seul critére de la qualité artistique?

Aurait-il fallu demander aux artistes d'expliciter le contenu re-
ligieux de leur ceuvre comme l'unique exigence de participation a cette
exposition qui veut "assurer un maximum de liberté créatrice,...n'im-
posant aucun sujet déterminé,...n'étant soumis & aucun jury". Mais
passons, puisque l'ensemble de la manifestation est clairement valable

-t

et dénote que la recherche esthétique et le religieux n'ont pas consommé

leur divorce.
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L'épithéte "originalisme" coiffe la tendance d faire de 1'original,

de la créativité, une fin en soi. C'est l'expérience, c'est la recherche
encadrée, satisfaite; c'est la réponse gratuite a la question d'un art reli-
gieux contemporain.

L'originalisme ou la fantaisie gratuite se veut parfois provoquant,
violent et dur. Il se pare d'un nouveau baroque ou d'un exotisme dénatu-
ré. (planche 13) Il surprend, il choque, C'est son but. Si cette manie
apparait quelquefois dans 1'église, il n'est que le reflet d'un mode artis-
tique que recherche finalement 1'avant-garde.

Et nous voild & nouveau confrontés 3 une autre forme de confu-
sion. Ecart de gofit et écart quant aux formes. Le pasteur Philippe
Ramseyer du groupe de Taisé résume la situation en considérant que:

...il1 y a dans tout art une préoccupation religieuse, le souci

de"relier" le spectateur, non pas au simple objet, mais au mysteé-
re de l'objet, & sa réalité plus vraie que la simple apparence.

...encore faut=il que l'artiste transmette autre chose que 1‘6pa-
cité de 1'objet ou la délirante subjectivité de l'artistel.

Le débat sur le sujet serait en partie éclairci si nous distinguions tou-
jours entre les peintures offertes officiellement a la vénération et les
dessins, les images pour 1'utilité personnelle.

Vis-a-vis de telles implications, nous pouvons constater que

l'art est une chose et que l'imnagerie religieuse en est une autre. Alors

1 Jean-Philippe Ramseyer, La Parole et l'image, Neuchatel,
Delachaux & Niestlé, 1963, p. 97.
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s

que la créativité est un acte spontané et gratuit, l'art religieux vise une
fin d'ordre didactique ou contemplative. Cette dualité devrait &tre bien
sentie au départ, tant du clerc que de l'artiste, lorsque ceux-ci élabo-
rent une ceuvre pour fin religieuse. Le malheur est que 1l'on ne s'entend
pas facilement sur cette particularité: que les arts sacrés doivent &tre
essentiellement communautaires. Considérons de plus que le facteur
pédagogique entre dans le débat. L'estomac spirituel de 1'enfant n'est
pas celui de 1l'adulte.

Pour "étre dans le vent", aura-t-on recours a 1l'illustration
informelle, a 1'art du subconscient qui demeurent d'une compré-
hension hardie et d'une approche difficile? Pour faire viril, ira-
t-on offrir aux jeunes les Christs de Grunewald ou de Rouault,
le Christ jaune de Gauguin ou celui de Bernard Buffet? D'un ex-
pressionnisme un peu brutal, ils pourraient bien €tre indigestes
aux estomacs délicats de ces jeunes dmes. Les chefs-d'ceuvre
ne se laissent pas appréhender aussi facilement ni du premier
coupl. (planche 14)

Par ailleurs, on ne voit pas trés bien comment une religion de
valeur pourrait durer longtemps sans une esthétique pour l'exprimer et
la traduire. Nous sommes actuellement devant un irnmense désert en-
tre deux productions extré€mes: l'audace créatrice qui fait 1égitimement

reculer les curés et le bon petit commerce de la joliesse doucereuse.

En d'autres mots: du pas assez religieux ou du mauvais religieux!

1 Wilfrid Corbeil, C.S.V., Opinion du lecteur, Le Devoir,
21 janvier 1966.
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Nous conclurons notre chapitre sur 1'aspect formel de l'image -
rie religieuse en espérant, avec le rabbin W. Gunther Plaut cie Toronto,
y trouver bientdt dans l'aggiornamento, un Christ, une Madone qui soit
de notre temps et devant lesquels nous puissions vraiment prier.

Les institutions religieuses ont & chercher leur aggiornamento
non seulement dans la priére et les rites, mais en peinture et -
sculpture, en architecture comme en artisanat. Il leur faut re-
connaitre aujourd'hui comme ils 1l'ont fait jadis, que les beaux-
arts sont chargés du spirituel, qu'ils complétent parfaitement la

priére et le chant, tel une arche par ou 1'homme s'ouvre a une
fin plus élevéel.

1 W. Gunther Plaut, L'Art et ses lois, Catalogue Exposition d'Art
religieux canadien contemporain, avril '66, Toronto.




CHAPITRE 3

L'état d'esprit et synthése de la situation.

Notre iconographie est fort diversifiée tant dans ses modes et

ses formes, que dans ses techniques et sa pensée. Tous ont leur goft

o

} .
personnel et expriment leurs opinions librement. La confusion est gran-

de. Le débat se développe convulsivement. Le dialogue architecte, clerc,
artiste, public est-il impossible? Nous pouvons siirement nous le de-
mander en faisant la lecture d'opinions comme les suivantes. Le divorce
me semble complet, c'est tragique.
Parlant des relations du prétre et de l'artiste, un religieux s'ex-
prime en ces termes:
"Ils semblent vraiment ne pas appartenir au méme monde. KEt,
de fait, psychologiquement, socialement, financiérement, ils ne
vivent pas dans le méme monde. Ils ne se rencontrent pas, ne se
comprennent pas. Déconcertés, les prétres se retournent vers
les marchands spécialistes et se font voler; croyant avoir de "l'art
religieux", ils n'ont que de la camelote et une maniére d'art de
propagande de trés bas étagel".
Un marchand, de son c5té affirme que:
Le statuaire reste la fille pauvre, parce que les architectes

ont les mains liées par les curés qui se réservent mordicus le
droit exclusif de décider en cette matidre?.

1 Alain Couturier, o.p., Art Sacré, L'Echo de St-Frangois, Qué-
bec, février 1961, p. 51._

2 René Bergeron, Correspondance, Chicoutimi, 8 mars 1966.
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Voici la pensée d'un critique:

Les images portent toutes l'imprimatur, mais est-il besoin
de rappeler que l'imprimatur n'est jamais une garantie de qua-
lité artistique<.

Et 1‘or?ecritique réciproquement. . .dans le dos.

C'est un phénoméne par exemple qui n'est pas sans scandali-
ser les gens ordinaires et jeter le discrédit sur les artistes eux-
mémes que leur fagon de vitupérer, jusqu'aux derniéres extrémi-
tés parfois, les ceuvres de leurs confréres qui ne s'accordent pas
avec leur "petite sensibilité". C'est au point que des gens bien
pensants qui ont & placer des commandes ne savent plus ol est le
véritable art, et préférent se confier 3 de simples artisans de
bonne volonté“.

Il y encore dans ce bas monde, des exemples d'optimisme béat,
d'un iconoclasme prometteur ou d'un intégrisme refoulé! Citons d'abord
un journaliste:

Il ne fait aucun doute que l'artisanat au domaine de l'art sacré
est en plein essor et atteindra d'ici quelques années, son appo-
gée3. (planche 15)

Un lecteur du Devoir s'en promet.

Nous trouvons dans nos demeures et nos écoles quantité de
crucifix qui ne sont que de la camelote, c'est malheureusement

vrai. Veuillez croire que je serais le premier a louer l'ceuvre
de qui pourrait nettoyer notre milieu de toutes ses laideurs4.

1 Guy Viau, Causerie, La querelle des images, Ste-Foy, 27
avril 1966

2 Pére Pierre, o.f.m., Nos fréres les artistes, Echo de St~
Frangois, Québec, février 1961, p. 44.

3 Reportage, Le Soleil, Québec, 5 septembre 1964.

4 Jean Coaillier, Opinion du lecteur, Le Devoir, Montréal, 13
mai 1965.
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Enfin, un texte du directeur des "Militants chrétiens" est dans
la ligne de 1l'intégrisme.

Il n'y a aucun doute que cette division des catholiques sur les
statues dans les églises est une tactique inventée par les ennemis
du Christianisme. Ce n'est pas aux statues ni 3 1'imagerie pieu-
se qu'il faut faire la guerre mais & ces statues vivantes que le
prophéte biblique appelle "chiens muets®l,

Manquerions -nous d'humour! (planche 16)

Mais vous avez déja entendu un curé mettre en garde ses fi-
déles contre le fétichisme catholique? Vous avez déja eu con-
naissance qu'un évéque avait excommunié un marchand de sta-
tues parce qu'il ‘. induisait les fidéles en erreur en leur pré-
sentant les saints et les saintes comme des figures de carnaval?
Hélas! notre "nunc dimittis" n'est pas encore pour demain!

et de grandeur d'esprit?

A mesquiner, contrdler, tergiverser on fait des mesquins, des
paresseux, des "pas-intéressés". Voild ol nous en sommes. Les
curés évoluent lentement, mais on attend qu'ils payent les artis-
tes comme les plombiers. Quand je travaille pour 1'église, je
travaille & perte3.

Les témoignages sont durs et contradictoires. Ils semblent
qu'une démarche paralléle explique le malaise.

Le probléme de l'art sacré n'est pas facile & résoudre parce
que le clergé, les architectes et les artistes ont suivi trop long-
tempse des voies paralléles et n'ont pas encore pris 1'habitude de
collaborer. A force d'exprimer franchement des opinions qui
paraissent d'abord diamétralement opposées, je suis persuadé

1 Georges Bergeron, Militants chrétiens, Opinion du lecteur,
Le Devoir, Montréal, 8 févrielt 1966.

2 Raoul Hunter, L'or sacré, Echo de St-Frangois, Québec,
février 1961, p. 49.

3 Jordi Bonet, Relevé d'un interview, Montréal, 15 mars 1966.
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qu'ils peuvent arriver i parler le méme langage et & se compren-
dre; en plus d'une occasion déji ils y ont parfaitement réussil.

Nous prenons conscience d'une réelle confusion des langues

semble -t -il.

Nous, qui voudrions attribuer a l'art une signification et un.
contenu et un service, nous nous trouvons devant une espéce de
tour de Babel. Chacun a son avis et celui qui parle le plus fort
nors donne de l'art des expressions qui ne sont plus intelligi-
bi):s. Les artistes semblent renoncer a nous présenter des oceu- -
vres compréhensibles et les critiques utilisent un jargon qui exi-
ge que l'on soit initié pour pouvoir en pénétrer le sens. Qudnd 2
nous, public, nous faisons des efforts émouvants pour y compren-
dre quelque chose. Nous pensions que le royaume de l'art était
béatitude, alors qu'il n'est que souffrance et confusion. On cons-
tate, en effet, que le langage artistique, & la mode du temps, est
celui de 1'abstraction irrationnelle, hermétique, dont le sens nous
échappe. Et méme, moins il a de sens et plus il s8'impose, plus
il. veut et doit étonner et éveiller 1'admiration d'un public qui ne
comprend pas ce qu'il est en train d'admirer, ou ce que l'on pré-
tend évoquer par une telle expression artistiquez.

Cette conscience sociale ainsi éxprimée nous éveillera a des as-
pects encore nouveaux de notre étude déja passablement complexe. No-
tre milieu renferme des types qu'il nous faut "portraiturer".

Les qualques artistes qui sont amenés d 1'art religieux au Qué-
bec, n'y font qu'exécuter des commandes. L'intéré&t, ne vient pas d'un
chrétien engagé mais d'un artiste sollicité. C'est un souci passager.

Pour exister vraiment, l'art chrétien doit occuper les artistes. Pour

1 Maurice Roy, Cardinal, Archevéque de Québec, 14 janvier 1961,
pour 1'Echo de St-Francois, Québec.

2 Cardinal Montini, Homélie a 1'Association des Artistes Italiens,
Rome, Osservatore Romano, 29 mars 1963.
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préparer la qualité, il faut du travail en quantité car nul n'est maitre
sans la pratique.

Par ailleurs, et cela inconsciemment, l'artiste devant un pro-
jet alléchant, perd souvent une partie de sa liberté d'expression. Il joue
pour gagner un contrat, il craint de déplaire au client, il manque d'au-
dace. Il "prostitue" son expression personnelle pour le besoin financie;.

S'il investit dans des recherches gratuites, il ne trouve pas
d'acheteurs. S5'il manque du sens des affaires --c'est souvent le cas —
il ne veut pas s'en remettre aux marchands -- et pour cause; — il croupit
dans l'amertume de l'incompréhension sociale ou s8'établit dans 1l'ensei-
gnement en attendant la célébrité ou l'aisance. Cette derniére n'est pas
toujours meére de la vaillance et de l'activité créatrice.

S'il prend ses responsabilités, il doit seul endosser les risques
financiers. S'il souffre d'une hypersensibilité, on doit accepter qu'il dia-
logue difficilement car son langage est différent, il est intuitif. Si une
déformation professionnelle en quelque fagon a atrophié son sens de l'ad-
miration pour un sens critique aigu, en cela on peut lui pardonner son
amertume envers la masse désintéressée et son arrogance a l'endroit
d'une concurrence déloyale.

Le dilemme/est sérieux. La réponse n'est pas pour demain.

Et pourtant, espérons tQujours, car

A cet égard, la réforme liturgique dont on voit partout des signes
prometteurs contient, entre autres la promesse d'un renouveau de
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l'art sacré auquel il nous appartient a tous, artistes comme fi-
dilesl.

Le divorce de 1'artiste ne viendra-t-il pas des limites théologi-~
ques imposées 3 son inspiration et & ses réalisations? Est-ce que le fond
religieux chez l'artiste commme sa sensibilité aux besoins sociaux ne sont
pas les indicatifs suffisants pour lui permettre de; s'exprimer dans le vrai
et 1'adapté... Car 1'a priori ne serait-il pas en faveur de l'artiste, quitte
a rejeter son ceuvre comme non valable & passer un message théologique?
Le théologien procéde par 1'idée, l'artiste par l'image. L'indifférence,
le désintéressement des artistes témoignent contre les limites d'une thé-
ologie spéculative. L'idée serait-elle forcément supérieure 3 1'image
comme outil de catéchése?

L'artiste interpréte par son intuition aux moyens d'espaces et de
couleurs, 1l'image religieuse intéﬂeure. Lies résultats picturaux seraient-
ils nécessairement faux si un message religieux arrivait sans passer par
le cartel théologique traditionnel. De quel droit l'artiste serait-il 1l'es-
clave d'un symbolisme précongu par le théologien? Demande-t-on au
Plombier un service d'eau ou l'embarras des tuyaux? Le psychologue

peut-il déterminer 1'écart entre 1'idée abstraite et 1'image sensible?

Pourquoi le théologien ou le psychologue ne serait-il pas acheteurs d'ima-

ges?

1 Guy Viau, La querelle des images, Causerie au Club Richelieu-
Ste-Foy, 27 avril 1966.
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Ce chapitre n'a voulu aucunement intenter un procés d'intention
aux personnes impliquées dans ce conflit. Il reste que trop d'interven-
tions se fondent sur 1'émotivité. Cela est dii au sentimentalisme ou i la
mesquinerie. Le niveau du débat nous montre aussi, combien la menta-
lité générale est faite d'ignorance. .

Une civilisation de l'image et du loisir est déja en place. Quels
adultes se sentent aptes a diriger cette jeunesse? Sommes-nous cons-
cients que nous avons changé de rythme d'occupation, de xdigestion biolo-
gique et mentale? Certains milieux s"interrogent mais l'action valable
et durable ne semble pas encore amorcée. Nous venons d'étudier sur
trois chapitres, une grande variété de faits et d'opinions. Nous pouvons
maintenant essayer de synthétiser la situation générale.

Nous avons constaté que l'imagerie religieuse est malade. Nous
voulons d'abord donner ici le diagnostic de ce malaise, ce qui nous ameé-
nera 3 parler de confusion et d'inhibition.

I1 y a d'abord confusion des langues, c'est un fait: on ne s'en-
tend plus sur les termes; sur le sens de signe, symbole, sacré; chaque
institution a son idiome; on emploie un nouveau vocabulazire ou une cer-
taine prose surréaliste. Serions-nous 3 un carrefour "babélique” ou la
langue et 1'imprimé sont en duel d'équipe face au langage imagé et sym-
bolique? Cette hypothése n'est pas neuve.

Je ne suis pas loin de croire, pour ma part, que nous allons

vers un temps ol le signe figuré et les techniques artistiques re-
prendront le pas sur le signe écrit. Cinéma, affiche réclame,

\
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peinture et architecture, de toutes parts des appels sont faits
aux hommes par les yeux, par des signes abrégés qui exigent
l'interprétation rapide. Plus que jamais les hommes communi-
quent entre eux par le regard. La connaissance des images, de
'beur origine, de leurs lois, est une des clefs de notre temps™.

Cette confusion est due en premier lieu‘ 3 1'insécurité dont souf-
frent les personnes. On s'interroge, on préjuge; puis confusion due au
conflit des générations: autre est le symbole chez 1l'enfant, autre est le
signe chez l‘a;iolescent, autre est le sacré chez l'adulte; enfin, dans les
réles e%t les tdches: la science pastorale du catéchéte est écartelée en-
tre Freud et saint Thomas; l'imagier est confondu 3 1'imprimeur.

Le dialogue est suspendu depuis plusieurs siécles. Les mécé-
nes ne peuvent promouvoir le véritable art religieux. Notx“e monde est
perturbé. Le paradoxe de la facilité de vivre, entraine pourtant la faim,
la guerre, la mort; les facilités de comrpunication servent un dialogue

de sourds ou un mutieme bruyant. Les communications sont difficiles

ou simplement coupées, nous l'avons constaté facilement depuis le début.

Le visage de 1'homme et le visage du monde se sont trouvés
transformés sans que personne se s0it soucié de penser le phéno-
meéne dans son ensemble: la photographie, le cinéma, la télévi-
sion, les magazines ont été acceptés d'enthousiasme, et tour 2
tour par une clientéle immense, qui ne pouvait mettre en doute le
caractére bénéfique de ces passe:-temps innocents. Les sous-ma-
rins, les gaz asphyxiants, l'aviation donnent a penser, parce
qu'ils font peur; mais un appareil photpgrziphique, un téléviseur,
un journal illustré ne font peur & personne”.

1 Pierre Franscastel, Art et Sociologie, L'année sociologique,
1940-48, p. 509.

2 Georges Gusdorf, Civilisation de l'Image, Recherches et Dé-
bats, ¥ayard, 1960, p. 11, Paris.
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Nous souffrons d'inhibition devant les initiatives et les projets,
car nous n'avons pas le sens de l'organisation. Le pessimisme nous pa-
ralyse: pourquoi entreprendre puisque tout est remis en question? Ou
sont les critéres vraiment solides? Nous tergiversons entre la fidélité
au passé et l'adaptation au futur.

CONFUSION, est donc le mot clef résumant le malaise fonda-
mental de notre imagerie. )

Nous devons maintenant nous orienter positivement vers des

critéres qui sauront conduire les relations humaines des intéressés, gui-

der les artistes et diriger les consommateurs et la pastorale.



' DEUXIEME PARTIE

Introduction.

La premiére partie de ce présent travail a consisté en une pri-
se de conscience des faits de notre milieu. C'est un bilan d'une allure
assez négative ou la masse d'indifférence n'est brouillée que par l'acti-
vité d'un minime groupe de clercs, de négociants et d'artistes. Il ne
faut pas croire que notre situation est unique et bien localisée.

En utilisant plusieurs sources extérieures nous considérons
bien que les écrits de ces auteurs répondent aux mémes besoins des di-
vers autres milieux. On écrit beaucoup ces derniers temps sur l'art et
sur cette science du beau qu'est 1'esthétique. Les philosophes modernes
s'intéressent & cette question de 1'esthétique et 1'édition nous apporte
annuellement de variables élucubrations.

Dans le domaine plus précis du beau qui se veut également re-
ligieux, les théologiens qui sont souvent philosophes ont la plume
plus exercée que les artistes.

C'est & ceux-13 que nous ferons appel dans cette partie qui se

présente comme une étude spéculative des critéres - soutiens théoriques
e
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de la belle imagerie religieuse.

Cette seconde tranche nous introduit dans le coeur de notre étude
et nous atteindrions notre objectif si nous pouvions constituer ici un en-
semble constituant 1'ossature d'une esthétique d; 1'image religieuse.

Puour étayer notre étude qui se veut la plus contemporaine possi-
ble, nous n'utiliserons que les tendances inscrites depuis qu,elque dix "ans.
Conscients de nous couper de certaines contributions du passé nous
croyons cependant que les théses que nous soumettons ici prennent leurs
fondements dans 1'histoire de l'art et des civilisations.

Nous avons subdivisé cette partie en quatre chapitres. Un pre-
mier exposera d'abord quelques théses contemporaines. Puis, nous pré-
senterons successivement les trois grandes exigences de notre thése sur
l'esthétique. Nous aurons alors un chapitre sur le vrai, critére concer-
nant le contenu théologique. Puis nous étudierons le beau proprement dit
et enfin un chapitre sur l'adaptation comme la derniére composante de
notre esthétique de l'imagerie religieuse. Le vrai, le beau et 1'adapté

seront donc nos criteres fondamentaux.



CHAPITRE 4

Quelques théses contemporaines.

Nous abordons l'enseignement positif actuel par une étude sché-
matique qui a pour but de renseigner sur les tendances et les opinions
courantes dans le domaine qui nous occupe présentement.

Ces sources sont diverses selon les auteurs. Nous aurons re- -
cours a la notoriété de Sa Sainteté le pape Paul VI, i une résonance ori-
entale dans la personne de M. Paul Evdokimov. i un pasteur protestant
M. Jean-Philippe Ramseyer, et a une note locale, celle de M. Frangois
Gagnon.

En parcourant te chapitre nous essaierons de découvrir les liens
spirituels qui animent ces auteurs. Nous ne voulons relever que les don-
nées relatives aux normes esthétiques d'une véritable imnage religieuse.
Cela nous permettra de nous ouvrir ainsi aux notions de signe, de sym-
bole, de mystére puis nous amener i préciser les expressions art sacré,
art liturgique et art religieux et nous introduire dans les formes réalis-
tes ou abstraites, dans l'appréciation des styles ou des valeurs plastiques.

Nous ne pouvons nous permettre un long retour historique de
1'attitude de 1'Eglise vis-a-vis 1'art. Nous utiliserons dans ce but la

constitution "de Sacra Liturgia", décembre 1963, du concile Vatican II,
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qui reste suffisamment empreinte d'un souvenir de quelque 8six siécles.

’

Notre vénérable Mére Eglise fut-elle toujours l'amie des beaux-arts, et

n'a-t-elle jamais cessé de requérir leur noble ministérel? Vraiment,
l'amitié Eglise-Artiste est plutét du domaine d'une co-existence ‘emprein-
te d'indifférence ou d'oubli. Les textes officiels de la constitution, spé-
cialement ceux qui concernent 1'Art Sacré, numéros 122-130, ne stimu-
lent vraiment pas 3 un aggiornamento.
On maintiendra fermement la pratique de proposer dans les
églises des images sacrées 2 la vénération des fidéles ; mais el-
les Beront exposées en nombre restreint et dans une juste dispo-

sition, pour ne pas éveiller 1'étonnement du peuple chrétien et ne
pas favoriser une dévotion mal réglée?.

L'espérance d'un nouveau printemps en art sacré s'amorce bien
timidement au numéro 128 alors que "les canons et statuts ecclésiasti-
ques qui concernent....la distribﬁtion harmonieuse des images sacrées,
de la décoration et de l'ornementation, ces canons et statuts seront le
plus t6t possible révisés". Expression bien diplomatique! Nous crai-
gnons que 1'évolution soit lente et embrouillée quand nous lisons le nu-
méro 129.

Les clercs, pendant le cours de leurs études philosophiques et
théologiques, seront instruits aussi de 1'histoire et de 1'évolution

de l'art sacré, ainsi que des sains principes sur lesquels doivent
se fonder les ceuvres d'art sacré, afin qu'ils apprécient et

1 Paul VI, Constitution conciliaire: De Sacra Liturgia, Rome,
Vaticah II, 4 décembre 1963.

2 Id., no 125,
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conservent les monuments vénérables de 1'Eglise et . qu'ils soient
capables de donner des conseils appropriés aux artistes dans la
réalisation de leurs ceuytresl.

Comment les clercs seront-ils instruits de 1l'art sacré et des
sains.principes, sans l'intermédiaire d'artistes? De plus, comme 1'ex-
pression "conseils appropriés" peut contenir d'ambigulités!

L'indication majeure d'une orientation nouvelle de 1'Eglise, nous
apparait clairement dans une déclaration de Paul VI lui-mé&me, en mai
1964, devant les membres d'une association d'artistes réunis en congrés
2 Rome. Ce texte nous apparait essentiel & plus d'un point de vue. C'est
d'abord une analyse réaliste de la situation actuelle. Accusant les artis-
tes de martyriser l'art, le Saint Pére confesse ensuite le rdle piteux de

1'Eglise.

Nous vous voyons vous appliquer d certaines expressions artisti-
ques qui nous offensent, nous qui sommes les défenseurs de 1'étre
humain intégral,.. Mais il y a plus. Parfois vous oubliez le ca-
non fondamental de notre consécration: vous devez exprimer les
choses et 1'on ne sait pas ce que vous dites; quelquefois le savez-
vous, vous-méme? Il s'ensuit un langage babélique, de confusion.

Et alors ou est l'art? L'art devrait &tre intuition, facilité, féli-

cité. Cette facilité, cette félicité, vous ne nous les procurez pas
toujours et nous restons surpris, interdits et détachés.

Mais tout en étant sincére et hardi, Nous reconnaissons que
Nous aussi nous vous avons fait souffrir. Nous vous avons fait
souffrir parce que Nous vous avons imposé comme premier ca-
non, l'imitation, 3 vous qui &tes des créateurs toujours vifs, l'es-
prit fourmillant de mille idées et de mille nouveautés. C'est 13
notre tradition et vous devez y rester fidéles; nous avons ces

1 Paul VI, Constitution conciliaire: De Sacra Liturgia, Rome,
Vatican II, 4 décembre 1963.
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canons et il n'y a pas moyen de s'en dégager.

Nous avons parfois jeté sur vous une chape de plomb, pou-
vons-nous dire; pardonnez-nous'! Oui, nous aussi, nous vous
avons abandonnés, Nous ne vous avons pas expliqué ce qui nous
appartient en propre, nous ne vous avons pas introduits dans la
cellule secréte ou les mystéres de Dieu font bondir leicoeur hu-
main de joie, d'espérance, de bonheur, d'ivresse. Nous ne vous
avons pas eus comme éléves, comme amis, comme interlocu-
teurs; et de ce fait vous ne nous avez pas connus.

Votre langage a 1'adresse de notre monde a été docile, certes
oui, mais comme enchainé, tiraillé, incapable de trouver sa li-
bre expression. Et nous avons senti alors que cette expression
artistique ne donnait pas satisfaction. Et nous vous avons trai-
tés encore plus mal, nous avons eu recours aux ersatz, a 1'"oléo-
graphie", A l'oceuvre d'art de peu de valeur et de prix modique,
parce que nous n'avions pas les moyens d'accomplir des choses
grandes, belles, nouvelles, dignes d'étre admirées, et nous avons
recouru, nous aussi au pis-aller, en des chemins ou l'art et la
beauté et — ce qui est pire pour nous — ou le culte de Dieu ont
été mal servis*...

I1 termine son intervention par ce que nous appellerons la nou-

velle charte de l'art sacré que 1'Eglise propose aux artistes.

Que le Pape redevienne encore l'ami des artistes? Nous de-
vons redevenir alliés. Nous devons faire appel a toutes les pos-
sibilités que le Seigneur vous a confiées et par conséquent, sur
le plan de la fonction, et celui de la finalité. Car toutes deux font
fraterniser l'art et le culte de Dieu, et dans ces domaines nous
devons permettre & vos voix le chant libre et puissant dont vous
étes capables. Et vous, de votre c6té, devez étre assez bons que
d'interpréter ce que vous avez a exprimer, de venir puiser que
le théme, le fluide secret qui s'appelle la griace, l'inspiration, le
charisme de l'artZ.

1 Paul VI, Osservatore Romano, édition Frangaise, Rome,
22 mai 1964.

2 1Id.
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Voild, ce semble, la thése nouvelle que soumet 1'Eglise 3 1'ar-
tiste. Elle est comme le souffle de l'esprit nouveau qui anime notre
Eglise entiére.

En quelques mots nous voyons définis'.ier’a:f_i}e:eﬁ. le but de l'art
sacré comme aussi la pressante invitation & 1'artiste de s'exprimer se-

lon tous ses talents et selon toutes les libertés qu'un art spécifique per-
met.

Nous avons voulu dans ce début de chapitre placer la voix auto-
risée de 1'Eglise. Nous voulons maintenant vous présenter d'autres thé-
ses qui marqueront quelques précisions aux programmes artistiques en

état de renouvellement.

Dans son ouvrage: La Parole et l'image, Jsan-Philippe Ramseyer

apporte une contribution originale 3 notre recherche. L'auteur é&tudie
l'image dans sa relation a la Parole de Dieu. Il la veut comme 1'élément
complémentaire de la parole: il faut que l'image parle a 1'ceill Chacun
peut, en un regard qui ne se tient pas seulement 3 la surface de 1'Image,
déchiffrer un lahgage selon son optique personnelle. A titre de théolo-

gien, il place d'abord 1'image devant un critére de validité avant de se

préoccuper de savoir si la représentation est une oceuvre valable plasti-
quement.

I1 faut dire tout de suite que l'auteur n'entend ici le travail ar-
tistique qu'inséré dans un réle liturvgique. L'art liturgique est un ins-

trument particulier du message divin devant servir au culte communautaire.
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Il exige donc que l'artiste "transmette autre chose que l'opacité de 1'ob-
jet ou sa délirante subjectivité personnelle".

La thése de la validité est formée de quatre éléments conjugués
deux a deux: la divinité et 1'humanité, 1'immuabilité et le dynamisme.

I1 ne s'agit pas ici d'aspects absolus et mathématiques mais d'indica-
teurs du degré de fidélité au but visé. Dans le but d'informer on peut
déformer en posant un accent trop particulier a 1'un ou l'autre des quatre
pSles. Mais la grande difficulté consiste surtout & montrer sans détail
ou dissécation qu'il y a Mystére. Nous en viendrons plus loin i la notion
de mystére.

Comme la valeur spirituelle d'une chose ne se mesure pas a son
invisibilité, il nous faut savoir maintenant si la Parole de Dieu peut in-
différemment se présenter sous telle ou telle autre forme? Comment
cette vision intérieure peut se traduire en formes extérieures, concré-
tisées dans des images matérielles?

Jean-Philippe Ramseyer aborde cette question en délimitant 1'ima-
ge dans sa fonction liturgique ou sacrée, et restreint ainsi grandement
la complexité du probléme. ’Parlant d'un style propre 3 l'art sacré qui
implique un certain dépassement du particulier, du psychologique, de
1'anecdotique et du temporel, il résume a quatre les éléments de ce style:

la beauté, le réalisme, la transparence; le rayonnement.

-

/
’
e

Parlant de 1la beauté de l'art sacré, 1l'auteur prend une position

-

-
théologique solide et considére que c'est la vérité surtout qui fait la beautfg.
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Cette beauté-1a n'est jamais un donné préalable, elle ne cor-
respond pas a des canons esthétiques, mais elle est 1'éclat de la
vérité et de l'amour de Dieu.

...C'est la vérité en Christ, c'est la fidélité a 1'Image de Dieu
qui garantit la "beauté" d'un ceuvre, et non l'inverse. Dans une
perspective chrétienne, c'est le vrai qui est beau, ce n'est pas le
beau qui est vrai, encore qu'il ne so0it nullement exclu, cela va
sans dire, que le vrai, selon Dieu, rencontre le beau, selon le
mondel.

Rappelons qu'il est essentiel au sacré d'étre vrai et cela selon
les autres éléments ci-haut mentionnés au sujet de la validité de 1'image
et de son rdle sacré.

Le réalisme dont parle l'auteur a propos de l'art sacré pourrait

se définir comme la représentation interprétée du Divin par le chemin de
1'humanité du Christ. Précisons ce critére en parlant de deux excés con-
traires: 1'idéalisme en premier lieu qui "s'efforce de sublimer le réel: ..
qui se pare des sentimentalités doucedtres", et qui éloigne de la vérité
du concret et de 1'authenticité de 1'humain et ensuite le naturalisme pho-
tographique ou charnel qui n'approfondit qu'imparfaitement une grande
vé&rité humaine, notre réalité sanctifiée par l'oeuvre du Christ.
L'oceuvre d'art sacré ne cherchera pas a Yfaire vrai®, ni pour

ressembler a 1'humain, ni pour ressembler au divin. L'Image

ne doit en aucun cas chercher a donner 1l'illusion de la réalité di-

vine, car c'est alors qu'elle risque de devenir une idole. Sa sau-

vegarde est dans la fidélité A la réalité humaine, elle-mé&me con-
vertie par 1'humanité du Christ2.

1 Jean-Philippe Ramseyer, La Parole et 1'image, Coll. de Taijzé,
Neuchatel, Delachaux et Niestlé, 1963, p. 164.

2. 1d., p. 168.
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La transparence c'est le degré de fidélité de l'image & relayer

une réalité invisible. Nous aurons une meilleure idée de cette qualité en
parlant de son contraire, l'opacité. C'est l'image-écran qui captive le
regard et qui l'arréte a une complaisance esthéti.que ou charnelle.

L'image comporte inévitablement une certaine opacité i laquel-
le vient se heurter le regard. Dés l'instant ol l'on reconnait 3 la
matiére le pouvoir de communiquer une espéce de vie spirituelle,
il faut compter avec la pesanteur de la matiére. Il arrive que,
gridce a la médiation de 1l'image, la vision se prolonge et elle pé-
.nétre dans le royaume des réalités invisibles. On dira alors que
1'image comporte une véritable transparencel.

Les conditions du rayonnement de l'image se présentent comme

le résultat des trois premiers éléments. L'irﬁage rayonne de sa puis-
sance communicative en n'étant présente que pour &tre oubliée en faveur
d'une communion au Christ. C'est vraiment la fidélité a la vérité qui
donne a 1l'image sa force d'action pastorale.

Le dynamisme rayonnant de 1'immage devient alors contagieux.
Il enflamme 1'4me en priére et met 3 1'unisson des rythmes litur-
giques et architecturaux, Et, de son cdté, la liturgie ouvre les _
véritables perspectives d'approche de l'art sacré, elle lui donne
sa raison d'é@tre, elle le délivre de 1'esthétique, de la solitude et
de 1l'ennui, pour l'intégrer au service du culte. Alors l'oceuvre
dtart, animée d'un dynamisme communicatif, peut offrir 3 Dieu
l'offrande de sa beauté, de son réalisme et de sa 1:ransparenca2

A la suite des propositions énoncées de J.-P. Ramseyer nous

pourrions ramasser dans ses grandes lignes la thése du R.P. Ignace

1 Jean-P. Ramseyer, La Parole et 1'image, Coll. de Taizé,
Neuchatel, Delachaux et Nkestlé, p. 170.

2 1d., p. 172.
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André-Vincent dans son étude: Pour une théologie de l'Image, dans le

mot de sa conclusion: "l'art sacré fait de la forme un signe".l. Poursui-

vons notre programme avec cet auteur en dégageant ses théories sur une

esthétique propre & l'iconographie religieuse. Ce ne sera donc que sous
cet angle de l'icOne en tant que forme, que nous nous confinerons ici.
La beauté, "splendeur de 1l'étre", manifeste en cela méme,
qu'elle est un signe de Dieu. Cette beauté s'exprime matériellement
dans des formes, formes au service de ce qu'elle signifie... une valeur

religieuse. C'est ici que se situe la grande affinité de la religion et de

1'art.

Toute beauté a le caractére du sacré. Toute beauté est un si-
gne divin. A la différence du sacrement, elle n'est pas un signe
immédiatement efficace. Il faut que sa beauté soit pergue et, a
travers sa propre beauté, cette Beauté divine qu'elle participe.
Les formes, par elles-mémes, ne sont pas un instrument de 1'ac-
tion divine, mais un reflet de 1'Etre divin. La Beauté n'est si-
gne qu'autant qu'elle est belle. Mais elle 1l'est par elle-méme.
Par sa propre splendeur tout &tre parle de la splendeur de 1'Etre.
par 1'éclat de sa forme il est un signe vers Dieu?.

Mais comment la forme devient-elle image? C'est 13 tout le
probléme de l'art religieux! (planche 17)
Cette assomption des formes est tirée de leur valeur symboli-

que et nous pouvons alors parler d'un style de formes plus particuliére-

ment apte & véhiculer un message sacré. Ce style particulier trouve sa
o~

-

1 R.P. Ignace André-Vincent, Pour une théologie de 1'image,
Civilidatiom de.l'images, :Col]l. Recherches et Débats, cathier n® 33,
Paris, Fayard, déc. 1960, p. 166.

2 Id., p. 175.
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.

résonance comme élément premier dans le trait. C'est alors qu'il faut
parler du hiératisme qui sépare cette forme du langage profane et qui
donne ainsi une qualité symbolique au trait. "Hiératique, l'allongement
des traits, la déformation redouble l'affirmation de la forme." L'auteur
parle ensuite au mé@&me endroit de la force symbolique du trait en regard

wies couleurs. "Pour conserver intact leur pouvoir symbolique, les
couleurs comme les lignes sont a 1'état pur. Ces pures images obéis-
sent 3 une volonté de symbole". A l'action paralléle des deux premiers
éléments du style, l'auteur ajoute la richesse et la lumiére.

Cependant, le R.P. André-Vincent, semble pousser un peu loin
cette liberté d'expression et renverse les r8les en acceptant "l'explosion
du baroque" comme une exaltation des formes pour l'art sacré.

La danse des courbes et des contre-courbes accompagne l'en-
vol des chérubins dans un espace immensément ouvert. Les jeux
de la perspective eux aussi sont une richesse plastique. La pein-
ture A trois dimensions n'est pas seulement un moyen de repro-
duire ce monde-ci: ses étranges trompe-l'oeil suggérent un mon-
de glorieux ou les corps, délivrés des lois de la pesanteur, s'é-
lancent!l.

Cependant on s'inte-rro&e sur la valeur significative de ces ri-
chesses plastiques: perspective, contre-courbe, dorures, etc..... Les

formes ne perdent-elles pas leur valeur symbolique quand elles sont re- '

cherchées pour elles-mémes?

1 R.P. Ignace André-Vincent, Pour une théologie de 1'image,
Coll. Recherches et Débats, cahier no 33, Paris, Fayard, déc. 1960,
p- 173.
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Le formalisme tue la forme; et l'image du divin Crucifié n'est
plus qu'une page d'anatomie. Il n'est pire ennemi de 1'expres-
sion sainte que la recherche de l'expressionl.

Nous sommes alors au niveau du défaut souligné dans les énon-
cés du pasteur Ramseyer, soit le naturalisme. Lg._ nature n'est-elle pas
le grand livre d'images ou 1'homme trouve Dieu? Le langage de la na-
ture a sa valeur propre et l'art sacré a également un rdle particulier et
précis. C'est une distinction facile 3 apporter que théoriquement. En
pratique, il faut se placer dans une recherche de dépassement de 1'hu-
main au niveau de la forme.

La nature humaine a été transformée: une vie divine passe en
elle. La forme humaine doit se dépasser pour exprimer cette
nouvelle vie. Se dépasser et, sans doute, se renoncer?.

Nous voila rendus maintenant & un point essentie] ol il faut con-~
sidérer la forme n'existant que pour elle-méme. Son symbolisme est
au-dela de toute forme car c'est le réle transcendant — un critére de la
valeur esthétique de l'image religieuse — qui est mis en valeur. Le Pé-
re Vincent pose alors une note contemporaine bien significative de notre
recherche d'un art religieux.

L'art sacré d'aujourd’hui a le vif sentiment de cette transcendan-

ce: il briserait les formes pour les réduire a leur signification.
Jamais 1'art & ce point n'osa mortifier 1'art. Nous sommes aux

1 R.P. Ignace André-Vincent, Pour une Théologie de l'image,
Coll. Recherches et Débats, cahier no 33, Paris, Fayard, déc. 1960,
p. 173. .

2 Id., p. 173.
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limites. Outrance sans doute, mais dénuée d'artifice et qui re-
présente une réaction spontanée de la conscience contre tout ce
qu'a pu reproduire au cours de deux siécles d'académisme le
culte de 1'art pour l'art et de la forme pour la forme, la passion
du jo%i et du décoratif. Réaction de la vérité dans la nuit des
sens<.

Voila brossé a grands traits le tableau-synth&se apporté par la
thése du R.P. Ignace André-Vincent.
Une nouvelle contribution 3 la théologie de 1'image nous vient

de M. Paul Evdokimov. Ce dernier nous expose dans un numéro de la

revue Catéchisteg, spécialement consacré 3 l'image, une étude de 1'Ilcdne
orthodoxe. Apré&s avoir traité de 1'image sous des différents aspects
historique, symbolique, biblique, t‘héologique, l'auteur développe ce
qu'il appelle l'art divin. Il nous précise les normes esthétiques qui sont
2 la naissance de cette période bien caractéristique de l'iconographie
byzantine. Voyons un peu comment il entend cette "fusion des principes
artistiques et religieux". Il nous parle de la transcendance de 1l'image
avec un langage neuf quoique bien en accord avec les opinions émises
des auteurs déja étudiés.
Ce n'est pas en tant qu'oceuvre d'art qu'une icéne est belle, mais
sa beauté est dans son contenu épiphanique, c'est la vérité qui se
rend présente et rayonne de gloire. Une icdne ne peut jamais &tre

"jolie"; l'aspect esthétique trop souligné arréte le regard et de-
vient obstacle.

1 R.P. Ignace André-Vincent, Pour une Théologie de l'image,
Coll. Recherches et Débats, cahier n® 33, Paris, Fayard, déc. 1960,
p- 173.
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"Image conductrice", 1'icéne guide le regard au deld d'elle-
méme et cultive une maturité spirituelle.

La convergence des moyens artistiques et contemplatifs cons -
titue une "réflexion ou théologie visuelle". La Parole se fait en-
tendre, mais elle se fait voir aussil.

C'est lorsque nous entrons dans le détail des lois picturales de
l'icbne que nous nous sentons a un niveau bien particulier et caractéris-
tique de cet art méconnu ou les artistes actuels gagneraient sans doute
a approfondir et 3 adapter. En une maniére spécifique 1'auteur nous par-
le d'un hiératisme dd & des proportions, & des rapports qui ne sont pas
ceux de l'art profane. (planche 18)

Les rapports entre les dimensions réelles des étres et des
choses n'entrent nullement dans une icéne. L'icOne traite l'espa-
ce et le temps avec une totale liberté, dispose & son gré tous les
éléments de ce monde et laisse loin derriére elle toutes les auda-
ces de la peinture moderne.

L'iconographe ne tient aucun_compte de la troisiéme dimen-

“Wgion, il n'utilise jamais le clair-obscur ni la factice profondeur
—1le fond d'or la remplace.

La perspective est souvent renversée. Son effet est saisis-
sant, car elle prend son point de départ en celui qui contemple
l'icone.

L'artiste commence toujours par la téte, c'est elle qui donne
la dimension et la position du corps et commande le reste de la
composition.

Les contours sont clairs et purs et d'une netteté extréme. Ils
varient la ligne a l'infini, mais celle-ci reste toujours maximale -
ment précise; le tracé "continu" s'associe au rythmez.

1 Paul Evdokimov. Valeurs permanentes de la théolc;gie visuelle:
l'icbne orthodoxe, revue CATECHISTES, Paris, Ligel, n© 61, 1965,
p. 37.

2 1d., p. 40.

3
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Terminons ce groupe de remarques de l'auteur en précisant a
nouveau le rdle fondamental des tableaux byzantins. Ces derniers s'of-
frent en "théologie visuelle" & qui sait se conditionner & une communion
spirituelle. Occidentaux de 1966, sommes-nous api:es encore a une con-
ternplation spirituelle aussi hermétique, dans une expression plastique
ajustée? Aprés avoir fait connaitre les théories contemporaines du Pape
Paul VI, de M. P. Evdokimov et de Ramseyer, rien n'est plus justifi§
que de terminer en indiquant celles d'un artiste de chez nous.

Nous avons cherché au Québec, des écrits concernant notre theé-
se. Comme nous le disions en introduction, la documentation locale nous
manque gravement. Quelques causeries et notes de cours forment une
documentation bien superficielle et accidentelle. On n'aborde le problé-
me esthétique de 1'image que dans le cadre d'une legon en marge des cours
de liturgie, comme c'est le cas de M. Oliva Brabant a 1'Institut Pie XI.
Je dois mentionner également M. Robert Gaudet, qui en traite par 1'étu-
de des moyens audio-visuéls dans 1l'enseignement religieux. Ces résumés
vraiment pauvres embrouillent souvent et ne sont que la mauvaise inter-
prétation d'étt.;des Plus approfondies venant d'auteurs européens. Fran-
chement nous apprécions plus les données despremigre main du Chanoine
Joseph Bournique, que les notes éditées par les soins de 1'Office Catéchis-
tique Provincial en novembre 1964.

Voici un exemple. Pourquoi écrire en page 7, qu'"il n'est pas

de notre ressort de déterminer les régles selon lesquelles une image sera
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artistique ou non". Puis affirmer aussitdt que "L'imagier doit présen-
ter des images qui soient simples, nobles, contemporaines". Encore,

8i on nous expliquait justement que l'image doit étre belle. Tout en pré-
sentant le méme schéma que le chanoine Bournique 3 la Session de Ca-
téchése (été 1962) A 1'Université de Montréal, celui-ci établit et expli-

que les trois critéres de l'image quand il traite: Du passage du fait au

A

mystére. Il veut une image vraie par son contenu théologique; belle,
par la simplicité de sa composition graphique et adaptée A la pédagogie.

Mieux vaudrait semble-t-il éditer simplement les idées étran-
géres sur lesquelles on ne peut que bafouiller et confondre les genres
et les gens. A moins que nous nous en tenions A une contribution inté-
ressante bien l:nodeste encore, venant de M. Francgois Gagnon, de 1'Ins-
titut de Catéch&se de 1'Université Laval (1965).

Pour circonscrire sa thése a notre travail nous remarquons
que le professeur distingue le domaine signe a propos de la théologie et
de la pédagogie et le domaine forme quand il aborde précisément le do-
maine de 1'esthétique. Les relations signes et formes sont ici intime-
ment reliées selo\n le mot d'Etienne Souriau: "Cet intéré&t a la forme
méme du signe, II\\ISTAURE esthétiquement le signe".

Pour donner une existence esthétique 3 un signe, la forme doit
intégrer quatre aspects: la lumiére, lw‘espace, le mouvement et le ryth-

me. L'auteur prend des exemples tirés de 1'histoire de 1'art et ne se

risque pas & les définir dans le contexte artistique actuel. Il reste qu'il
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nous fait cheminer vers le jugermment esthétique qui table sur l'art de la
composition des quatre éléments ci-dessus mentionnés. Cependant il ne
laisse qu'entrevoir les avenues du sacré&, du mystére.

Chacun des auteurs qui apportent ici leur contribution 3 notre
travail, éclaire notre sujet sous un angle particulier. Paul VI rétablit
les relations, et humblement rappelle le rGle essentiel de 1'artiste dans
l'aggiornamento ecclésial. Jean-Philippe Ramseyer nous a sermblé le
plus solide interpréte des valeurs bibliques en relation a 1l'image. Quant
au R.P. André-Vincent, il nous ouvre aux notions du sacré, en incarna-
tion dans les manife stations\artistiques. L'ic6ne semble &tre pour Pap.l
Evdokimov, la réalisation esthétique la plus proche du divin; nous en
avons tiré quelques legons. Enfin noue concluons ce tour d'horizon par
un schéma de recherche attribuable 2 M. Frangois Gagnon. Ces contri-
butions inscrites dans ce travail veulent &tre un appui a 1'esprit qui ani-

mera les chapitres suivants.






