CANADIAN THESES ON MICROFICHE

THESES CANADIENNES SUR MICROFICHE

I * National Library of Canada

Collections Development Branch

Canadian Theses on

Microfiche Service sur microfiche

Ottawa, Canada .
K1A ON4

\

NOTICE

The quality of this microfiche is heavily dependent
upon the quality of the original thesis submitted for
microfilming. Every effort has been made to ensure
the highest quality of reproduction possible.

If pages are missing, contact the university which
granted the degree,

Some pages may have indistinct print especially
if the original pages were typed with a poor typewriter
ribbon or if the university sent us a poor photocopy.

Previously copyrighted materials (journal articles,
published tests, etc.) are not filmed.

Reproduction in full or in part of this film is gov-

“erned by the Canadian Copyright Act, R.S.C. 1970,

c. C-30. Please read the authorization forms which
accompany this thesis.

THIS DISSERTATION.
HAS BEEN MICROFILMED
EXACTLY AS RECEIVED

L]

HL-339 {r. 82/08)

Bibliothégue nationale du Canada
Direction du développerment des collections

.S.B.N. :

Service des théses canadiennes o

AVIS

qualité de cette microfiche dépend grandement de
la qualité de la thése soumise au microfilmage. Nous
avons tout fait pour assurer une qualité supérieure
de repraduction,

S'il manque des pages, veuillez communiquer
avec l'université qui a conféré le grade. :

La qualité d'impression de certaines pages peut
laisser a désirer, surtout si les pages originales ont été
dactylographiées & |'aide d'un ruban usé ou si I'univer-
sité nous a fait parvenir une photocopie de mauvaise
qualité,

Les documents qui font.déja l'objet d'un droit
d’'auteur (articles de revue, examens publiés, etc.) ne
sont pas microfilmés. :

La reproduction, méme partielle, de ce microfilm
est soumise a la Loi canadienne sur le droit d’auteur,
SRC 1970, c. C-30. Veuillez prendre connaissance des
formules d'autorisation qui accompagnent cette these.

. .8,

LA THESE A ETE
MICROFILMEE TELLE QUE
NOUS L'AVONS RECUE

Canadi






























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































' ‘LA STRUCTURE CYCLIQUE -~ 615
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L)
L]

envol, le poete donne ses feux de position, précisément dans ces deux

séquendes.' Gelles-ci synthétisent les démarches de 1'identité refaite

P

par uﬁé'réinﬁégrétion_déhs”l!intimité tellurique et humaine: "la terre

et mpiv ZB, v.25, "} 'homme" (D, v.2). Le motif\qyclique.sert'donc a

signifiéb la réappropriation de soi et 1l'acceptation d'un sort a .la fois

québédcois et unive%sel qui seuls peuvent doriner’ sens et direction a la
marche preposée par cette premlere courtepsinte.’ La structure cyclique,

en harmonlsant le "ie" é ses gpchgi}pes fondateurs devient alors le trem- -

h

plln du futur R

Autre usage eloquent de la structure cyclique dans Fragment

91 )

de la vallee- Nous appuyant sur les analyseg preoedentes qui nous. ot

reve\s une si rlche moisson imaginaire, rappelons que le "pays" et Jde

Mje" sont liés dans une relation de gemellltel par les traits descrip-

tifs de 1'humiliation, et en méme temps par uhe relation de couple &

cause de 1l'image du coft clairement amalgamée a ceiié-de la "prostra-
14
tion". Or lalgagure temporelle du cycle est préfigurée par la flgure _

v

Spatlale du cercle et 1Hp1101te dans les 1mages Jumelles et nuptlales

-
-

En effet, la figure jumelle repose sur un redoublement, une répetition

et la figure du couple unissant des principes opposés les Fond dans 1'u-

'

nité antérieure. Ici, 1l'interpénétration du jumeaw et du couple renforce

la 'similitude du "je" et de la "terre" scus les marques de l'angulosité -

&

balourde, de la maigreur prostrée. .Voyons comment Ies deux Strophes

centrales du poéme déploient les deux moitiés du cercle. La premiere

H

il ]

91 [Courtepointe] 2, Frapment, de la Vallée, p. 19.

iy
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fait .voir "la courbure séctulaire des hommes / contre la face empier-
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rée..." (v.7,8) dessinant la premiére moitié du cercle tandis que la
seconde "[defalﬁ] . de la... prostration des péres" (v.9,10). Evidem-'

ment, seule la premlere moitié 1nteresse le propos de. ce chapltre parce

‘que le prlnc;pe de la libération dite en ce poéme est la rencontre de
\ . . :

) l'homme_et-du sol. Ld'strophe 1 en marquait l;aimanﬁation imaginaire

dans "ce . long, minutieux et circonstancié vocatlf -sentant la. caresse et
llapproche. Ailleurs nous avons montré le napport d! ident;te entre le
pays et le firmament, celui-ci n etant que le pays en vol. Or, sous
l'orlentatlon progre331ste tres clalre du poeme, travailld le motif cy-
cllque que T1a dynamlque du poeme transforme en force progressiste. Le
FllS reprend le geste des peres en l'1nversant C'est sur cette répé-
tltlon capitale que repose la 51gn1flcatlon du poéme. Le Fils embraése

. . . . V RN ~
et poss¢de la terre; et les "printemps montagneox" (v.8) allegent ;‘é—

treinte naguére pefante et hdmiliée des peres. Celle-ci, l'embrassgr

ment du "je" et de la "vallée de 1l'Archambault" (v.2) ne cesse pas, elle

se délivre seulemept.dé la servitude. Tout au contraire, le nje" ailé

qui prend spn envol final porte tous les signes de sa parenté'au sol,

et le ciel-corneille n‘eét_que le "je-pays" donnés 1l'un a l'autre dans

. ' ' 1

. la physionomie jumelle et le geste du retour. Le reste appartient au

1

progressisme?

. . - ¥ - . r- .
Cette deuxieme courtepointe comporte en outre une serie de

quatre courts poémes dont il n'est puere malalse de regrduper trols sous

A9

1'inspiration cyclique. Que ce soit En Archambaultgz, En Outaouals93 ou
94

Dans mes arpents d'yeux” ', ce qui poursult et exalte le poete, c'est la




-

d'yeu&u v,3):

-
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terre éternelle, toujours récommencée dans le cycle des saisons. De

1'un & 1l'aubre poéme, l'aspect itératif des saisons, que .ce soit 1'hi-

ver, le printemps.ou toutes a la fois est encodé avec forcg‘et,connoté

par une vive affectivité. La forme demonstratlve-exclamatlue (En Ar-

chambault), le vocatlf (En Outaouals Dans mes arpents d'yeux) revelent

le profond impact imaginaire de la rotation des saisons et une sensibi-

lité exceptidnnelle 4 leur rythme. L'adverbe "emcore" (En Archambault,

v.3; "En QOutaocuais, v.l) insiste sur 1l'éternel retour de la cadence sai-.

sonniere tandls qu'un autre adverbe "tour a tour" (Dans mes arpents

d'yeux, v.3) met: en relief la succession harmonieuse de leurs phases.

Dans les-deux cas, une marque textuelle intervient pour créer un effet
exclusif et souvent plus intense.gue les autres signes afin de faire de

1'aspect cyclique le centre non seulement imaginaire mais formel des

LI K

.poémes Pour les deux premlers ce sera la virgule liée a-1'exclamation

qui: soullgne la présence’ cycllque, pour le- tr0151eme la repetltlon d un
Y

vers élément a élément sous uhe forme ou une\autre.fournlt un commentai-

" re prosodique a 1'adverbe déji analysé: "tour ¥ tour" (Dans mes arpents

Cette terre. o

..............

c'est dega, et encore l hlVGP' {En"' Archambault v. 1, 3) [ ]

$
- i v

Terre encorea_terre eprise! (En Cutaouais, v.1) [,J,

i

92 [Courtepointe] 2, En Archambault, p. 20.

93 tCourtepointeJ 2, En Outaouais, p. 21.

L

94 [Courtepointe] 2, Dans mes arpents d'yeux, p. 21. °
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terre tour A tour taditurne et tdurmentetise 3
. terre tout a la fois en chaleur et frileuse ~~
g (Dans mes ‘arpents d'yeux, v.3,4) [.1 _ | "

L

b

- -t

On Temérquera que le lien entre ces trois poémés saute aux'yeux a cause
] . r L

de la repetltlon du terme "terre' ‘commuh aux tr01s, y comprls le pre-

mier pu la rime "hlVEP" equ1vamt a la reprise du terme d!' autant plus que

< le presentatlf‘"c est" joue le rdle de copule entre Uterre? et "hlver".

4
.

Or'la'réison profonae de cette répétitidn réside dans une motivation

d ordre 1haglnaire qui est l'idée de cycle 1nsp1ree par le spectacle de

la terre changeante.” Un detall 51gn1flcat1f le conflrme du reste quant

. “

au troisiéme poeme. L'adverbe "tour-a tour" qui exprlmalt la repetltlon,

. - v

et le récommencenent est remplace par."tout a la fois". Alors’la somme '

., ..
2 ) Ay

des_phases se transforme, en: totalité et 's'identifie a la "terre" méme,

~ »

K 8 -~

comme le veub du reste la fonotion adjectivale QUi connote la terre de

changetents 'saisonnigrs. La terre atteint donic A la réalité totale syn— .

-

thétisant dans son unlte profonde toute la ronde des changements95 . Les

-trois.poemes apparaissenpidansireur vrale nature d‘hymne a 1? terre:p%pce‘
que célle;ci est le liep:et;la‘%évélation.de'l'éternel fet;Ub, iqéé qui
‘ donne a 1'esprit_une exﬁiication.gioba}e de I'ekistence-huﬁéiﬂe eﬁldd
co@pbﬁteménﬁ de L'uhiVéES.:.Ehfih,-l'épiphanig cyclique ne seimanifesté

. jam@is sans_qu'un changement "de qualité n'*affecte 1€ temps. ~'La forme
' i t . } w i

.- .. . fn - . S aaro : ‘
exclamative, orante presque, montre que-la~"terre! est consideree.comme

» L

une déesse luggffe dont les phases exbliéitent le‘}estin de 1"horime.

.

’ : 4" ) : i . . “"
.+ 95 La népétition des phonémes reriforce encore 1'expression du
" cercle. L' allitération des "t" qui. aocompagne"celles des mots donne '
a l'1dee du retour une traductlon d'une 1nten51te obse531onnelle

o .

1
»

l/ -
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Paﬁ deux=fois_au moins,,pour En Archambault et En Outacuais, le retour

K ~

de l'hlver ou du prlntemps fait rentrer dans le temps magique, cé que )

'tradult I arret du téxte sur une ponctuatlon et 1'étalément des images

~ ’

splendldes d.En Archambault accumulees par la coordination "et" ou le

- .

tableau d'aﬁﬁe—pbintemps qui forme le long déploiement prédicatif. de
1!bxclémétion initiale. Pure effusion de substantifs extraite du Eémpé

divisé par la suspension de l'espece verbale et la retenue du terme cul-

A

minant qui se pose a la fin comme un aacord parfait: "miroitement".

1

Pans les deux -cas précédents, l'annonce de la saison inaugure une hypo-
typose de souven;rs-magiques liés_é ungilpngue scienceﬂdes saisons.

Pour cqncluﬁé, lJexc%amatiQH‘des deux premiers'pqémes peut troﬁvgf une
justificé?}én-dans lé troisiéme dont le départ "in medias res": "Enfin

je peux te regarder face a face..." (v.1) se présente comme la conclu-

sion d'un long exil. Gette sorte de cri corresgoﬁd a la rentrée a 1'o-

rigihe96} au retour de la substance éternelle, et C'eét;ﬁqurquoi les

connotations cycliques s'ihscriqent dans un ensemble métaphoriqlie res-

R

tituant la magie de 1'ordre teiluridde retrouvé. Le cycle commande: done

a deux titres l'insgiration de ces poemes: en tant que regle de succes-

sion salsonnlere, en tant que retour du "Je“ é la terre maternelle et

ouverture d'une temporalité raturée par les vers prelemlnalres sur l'or—

‘
.
A

v

96 Nous tenons de Miron lui-mdme que Dans mes arpents d'yeux
‘a été éerit A la mémoire -de son pere La mort arrive au terme de la
deuxiéme courtep01nte exactement & 1°' image du retour saisonnier. Celui
. qui meurt touche a la terre au sens propre par 1'inhumation, au sens
flpure aussi comme'a la patrie, a la mére. Le lien profond des trois
poemes, ‘qui permet de retrouver en chacun ce cri de "terre", consiste
donc en 1'image du retour cyclique . 1'asile originel.

- 4
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dre megichreIigieux symbelisé par. le rituel des saisons.’

Dans Hue Salnt Chrlstophe97; n€me “si les categorles psycholo-

glques de la nostalgle et de l 1ron1e occupeht 1'avant—p1an narratif,

“le cycle agro—lunalre'orchestre cependant l ensemble du texte Que ce

soit au. plan de la succession des phases de la partltlon des images en

deux alres dlStthtES‘ ou meme de la duallte prosodlque 1l'on peut sui- -

"‘vre les etapes du deroulement cyelique, meme sous la forme degradee de

-”

‘1 1ron1e En effet Ia d15p051t10n reperable & 1 oell en deux bloes, .-+

v

1'un aux Vers larges a cadence lente qu1 s appule sur le retour obses-
31f de l'adverbe "tres" et l'autre 1sole par des parentheses de versl
courts repartls en deux strophes syntax1quement personnallsees crée les

" deux versants' du cyele agro-lunaire. La strophe l‘coerespond au declln,‘\
a la chute.et l‘intonapion dJuﬁe'emphase ironique eache la mélancolie
d'un automne.'-Quént a l'ensemble des'deux\strophes suivantes créé par

-

des parentheses qui les lient, 1eur tempo distinct a cause de. la lon-‘

"o gueur des vers, de la Qadence blnalre de la strophe 2 et du contraste

de'l'expan31on de la ;r0131eme par rappopt e celle-ci, il s' qppose tree,
ettehent pae un caractere de inacité, d'ihquiétﬂde ol se survit la

' jeu esse du "je" A la situateon de vieillissemént et d'incoherence que

ia'strobﬁer} expose.. Par exeMple, le strdphe 2 décrit‘les effets de-la.

dégradafion cerperelle' J . ierépitements / d’ yeux en decomp051tlon”

(v 0,7), "gong du coeur" (v. 8) "mort 1nv1slble" (v. lO), et donc au plan

des 1mages elle prolonge le reglme de la strophe 1 mais elle procéde sur -

* 97,C0., Rue Saint-Christophe, p. 25. . o
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un rythme haletant, antithefique;é ¢elui de la strophe 2, reposant sur
le double effet de la reprise du motif interrogatif: Métais-je..."
(v36,8,105 et des trois rejets qui-sanctionnent:é chagque fois la repri-=

se. Le changement de tempo qui forme un contrepoint antithétique a la

~

nature des images traduit le regret lancinant et une inquiétide résur- Cs

rectionnelie. *En effe;; tout en restant, a cause de la ligature'des'

parentheses dans le reglstre de la degradatlon cette moblllte prepare

le retour de la Jeunesse qu' une expansion syntax1que deroulant une seule

e

phrase sous la mesure de quatre vers assouplis de rejets expose sous ‘le
-mode de la simultanéité introduit par le subordonnant "cependanf qu'..."

- (v.12). Cette constructlon est donc paradoxale, antithétique, et clest

pourguol elle est 1ron1que Jusqu a un certain point parce que la proso-

-

d1e dit autre chose que le semantlsme Les parentheses elles-mémes con—

N

31derees dans leur effet global 1ié a la mesure breve des vers servent

a marquer la surv;vance et la capaC1te resurneotlonnelle quoique’ inter-

mittente de la jeunesse. 'L'ironie consiste a présenter la phase’ lumi-
. - . - hY

neuse d'abord démuisée sous les oripeaux .de 1a‘dégradafion et’ obsédant
sourdeﬁent le "moi™ Vieilii La.deﬁniére'strophe illustre au mieprno—
tre proposition initiale que 1’ harmonle cycllqae transparalit sous les
~catégories psychologiqpes,du regnet ironique. Le "moi", en effet qui
avait "perdu toute trace de soi " (v.3) ressurgit sur le seuil de .son
visage (v.14). Ntest—ce pas l'alternanée‘cyclique de l'épiphanieuet de
l'oéopltatioh se succédant a cadence répétée: "... des_fois / de‘pius

en plus bréves et distantes" (v.12,13)? En définitiée, le jeu cyeclique

ordonne la succession du poéme méme si,. par un jeu formel, ses phases
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o

-~

se degulsent l'une en l'autre la Jeunesse pergant Sous le dégradé. Il

1 i

n est pas JUSQU A ce "Je" surglssant 3 la fln qui ne tem01gne de la per-
sonnalite archetypale 1ndlscutable et _comme magique’ du. "m01" par dela

" les. 1nJures du temps Ce dedoublement du “3e-v1sage" atteste deux na-

-~

tﬁur-esJ l'une eternelle 1'autre temporelle et la degradatlon ne consiste
pas dans la destructlon de la premlere mais dans l‘aptltude sans cesse

plus 1nterm1ttente du "v1sage" 4 s'ouvrir sur l'eplphanle du “m01" éternel.

.98

Un poeme teI FellClte ne se lalsse pas fa01lement penetrer a_

cause d'une constructlon subtlle allusive qul brouille les personnali-

»

o ges et-rend difflClle l'et&bliSsement d'une chronologie. Pourtant la
reﬁrisé;de-ce quéfnous saﬁbné par l'analyse de la figure jumelle permet

H'éﬁabliq que le lien du "je" a Fellclte, fondé sur une pénurie compune

~

‘de mébiliér: "tu n'as pas. de maison ni de chaise" (v.2), l'erranceé hors

de 501 (v 3) et lé partage de la “pose ancienne" (v.l4) crée une flgure .
spatlale_qul redouble le "je" et donc esquisse par analogle du spatial
'u au temporel la p0551b111te d'une répétition. Le poéme comménce bel et
| blen en. phase prlvatlve qui est donnée dans le present et pourtant la.
relatlon Jumelle tourne vers le passé qu'un adgectlf suggere "ancien-
ne" mals qu1 n est pas encore salsle cpomme durée, s aglssant d'une ca-
: rééterlsatlon Parml dlfferentes p0551b111tes, le dernier vers de la
strophe l 51gn1fle qué par la relation Jjumelle le poete renoue par dela

l'ex1l du present ou 51multanement a oe1u1-01 avec le passé et que celui-

© el se repete, s actuallse par la figure spatiale. Le ton du poeme, oerf

s

98‘§9., Félioité-Angers,'h. 26. .
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4

tainement ironique, semble se définir comme un contraste entre une re-

3

lation appartenaht i 1'ordre magico-religieux et la vétusté impuissante

| de cet "autrefois" dans l'ordre du présent brofane;

-qu‘est—ce qu'on féréit, nous, a&éc des mots .

au point ol nous ‘eh somes, Félicité, hein? (v.5,5) [-).
La forme dy poéme suggér% le cercle‘qui est la représentation géométri_
"que de 1'idée de cycle. En effet, le dernier mot du poéme: "tu l'épm
pelas" (v.8) reprend la formule du premier vérs: ﬁFélicité Angers que. _
j'appelle.." (v.1) avec deux différences tdutefois.. Lé sujet‘dq.Vérbe
est paséé du "je" (v.1l) au "tu" (V;S), et une autre capitale: du pré-
sent le verbe est .devenu passé simple. L'espece de négligence oﬁ d‘im-‘.
pré&isioﬁ, trésqvoulue,'qui.présidé a cette\révenie narquoise permet des
hypothéses déns 1'ordre cyclique. D'abord le changement de temps indi-
gue un retgur dans lé témﬁs par lequel, en vertu de_ié ﬁqlaﬁioh Jumelie,
ceihi qui parle, en "Gappelagﬁ]” reprend la plainte d'amour de Félicité
Angers. Et enfin, a ne éonsidétér que 1é défnieﬁ.vers: "rien n'a chén—
gé.;:" (;,8), il y a affirmation d'un ordre transﬁistoéique.conaémnant
.le resté é.ia facticite. A cela s'ajoute'ie premier vers du distique.

final dont la forme nominale supprimeﬁa 15 durée, escamotage dont 1'ad- '
verbe "encofeﬁ accentue l'effet. 'la relation jumellé en fusionnéht les
deux_personne§ Qermet_uﬁe audaciehée.affirmationu Le "je", én dépit de
l‘ége et de la dépqsse;sioﬁ,_reste ancqé dans 1'amour intemporel: "tou-
tes les femmes; Féiicité, téuﬁés encore" (v.7), tout comfe Félicité au-
tréfois apbéla soé aimé. TDans les deux ca;,lles ﬁdts furent impuissants

a donher l'amour. Le mystére du poéme, comme nous l'avons déja signalé,

‘repose sur la nature indéfinie de l'antécédent du pronom "il" au dernier
1 . : ' ‘

I3

o
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99 ou blen est-ce au terme du

vers., E.st—ce l‘amour d'Alex1s Tr‘emblay

poeme "Fellclte" selon que le dernler vers-se lit dans la llgne synta- .

xique des precedents, ou bien qu' une nupture 1nv151ble,-l'en detachez

.- s . ) . . [}

Quoiqu'il en soit, 1'ambigufté nalit beaucoup plus de la présence cycliT

que que d'une amphibologie sanS'doute voulue. -Ainsi'les deux écrivains,"

e

unis par la plume et le désir, se JOlgnent dans- “cette pose andienne"
(v 1) et le mouvement du "Je" s enlagant a Fellclte est d'un’ recommen-

cement ‘Les deux sont comme- figés dans 1 attente de 1tamour, qu1 con-

tinue a lu1re cemme un peoint flxe, hors de la duree, au sein d'un pré-

_ sent vide et que tlre vers 1 orlglne le rlte de l appel profere par les

deux personnages: " que-J appelle" (v.1), "tu 1'appelas" (v 8).

Ceite'féciprocité Jumelle s'exprimant dans l'acte d'appeler fait recom-

-

mencer. 1le temps et le fige en attitude_ou en "pose" pérmanente.

Ecrivant sous 1l'éclairage de Mircea Eliade, nous avons déja -

.montré le rdle de l'orgie comme rite d'abolition du temps profane et de

. dité premiéré que lfon,apprbche la créatiofi du plus prés. Et come il

“s'agit de répéter la cosmogonie, le désordre orgiaque précéde toujours

restauration du temps sacre. C'est en effet dans le retour a la flui-

!

100

la restauration du cosmos.  L'on peut lire Le v1e11 Ossian dans 1'op-

tique d'un mythe de 1a révéldation et du PeCOmmencement Une coordination_ .

4
[

"et" 3 la charnlere des deux strophes qui le composent invite justement

99 On se souvient qu'Alexis Tremblay est le nom de l'amoureux
de Laure Conan tel que nous l'ont,révélé les travaux de Soeur Jean de

1 'Immaculée et de M. Roger Lemoine.

100 EQ,, Le vieil 0351an, B. 26,

]
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a ller par un rapport qu1 est en meme temps 'de 81mu1tane1te et de con-
sequence une deSOPlpthH de tempete les nuits d hiver et l'ouverture
surrle pays substantxel - En:effet ‘n'est-il pas frappant de constater

que le poeme conStru1t sur le rapport de deux strophes opposant la flui- -

'dlte au ferme opere un balayage de "1'espaoe" (v.2) permettant l'acces ™

a " 1nt1m1te de la durée" (v.9). Le contraste s'appuie du reste sur

. A

.la descrlptlon de la strophe 1, profuse toute fragmentee par des v1r—

7ules pour 51gn1f1er l'eclatement spatlal et la cont1nu1te sobre, et elo— lf

. quente de la stFOphe 2 ou la coordination deux fois ‘répétée., "et" Jjointe

A.la rime 1nter;eure: "J‘entends" (v.9) et "t nant" (v.lO) a1n51 que
N

" la strdcture‘isomokphe des complementS' L 1nt1mlte de Ia duree"

'(v 9), "les mancherons du pays" (v-10) stablllsent-la pensee en retardant

P

la sanctlon syntagmathue du complement flnal "et J entends ‘e ’

A

' ‘VlEll Ossian..." (v 9—11) _ Aussi® peut—on blen voir -que par la magie'de

- 1

“la tempete qul est fragmentatlon de l'espace et regne nocturne le "je!

t

emerge du chaos et, ferme du-lieu ou il se trouve, c est—a—dlre le -

~
~

chaos de la nuit de tempete, il accede a. quelque chOSe de,cache et d' in—

time. L'image-titre qul s accompllt Au dernler vers revele par son Sé-
&,

mahtisme erudlt le sens-gusque—la-latent “au sein de 1'orage etfdu dé-
portement des o1ements celu1 qui parle garde 'le sens et la posture de‘
son ancrage essent}el au payszf Ce geste qul‘est,celul'de'la fidélité
libere l'ineffable mueiqué Qeenorigines. Ossian n'est-il pas”en barde
"natienal incarnant par imaée le .chantre du Québec que veut 8tre Mieph?'

' , . w R . ) .. “ A
En resune, ce poeme exprime la permanence de l'origine a travers le de-
4 ! . : . T " ] f .

chainement -cosmique, mieux le desordre de la temp@te créve ur monde im--
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- médiat caractérisé par Ilatomicité déé "maisons" Tv.6) pour percer sur

. un‘univers clos,et.plein“

v

t

- - -\ p—y

. -

"1'1nt1mite de la duree“'

B

PR

Il_ouvre par‘l'é;

N nergle orglaque de la tempete la representatlon sur~un monde enchante,

)]

d'un caractere mu51cal a la fgis anthue par- 1e personnage evoque.

Mle vieil_Ossian" et electroniquément moderne:-

~

.-

e
i

KN

L

"1es radars" (v. gy

". - -

. C'est donc par 1e chanpement qualltatlf d'une strophe a l‘autre de

l'espace chaothue é "l'lntlmlte de la duree"‘ de l*

-malsons.en denlve a l'

i RVEEN

¢ v

personnallte des

ergence du "m01“ synchtonlsant le pays que ‘se

manlfeste 1 ecart entre les deux-erdres du profane et du sacré et que

. o Pl

un pays durable.

s

el

le rite de‘l’audltlon par dela la tem

- -,
LY
. e

e B

Demaln 1t hlstmr‘elol

-

e

pete orglaque retablat le llen avec

appartient "sans doute davantage a la-.

i.structurg‘dramatique, mais il est intéresSant de noter que celle-ci est

: £ = N - * * . tae ” ’ ' ..7 - :
mise en oeuvre a partir d'une amplification fondee sur la mecanlque du

cer'c le .

tour a "la vacance hlstorlque de l'orlglne" (v 11- 12)

S~

-

-

Le traglque "demain" annonce par le tltre con51ste en un re-

-

L'"H15t01re"

-(v.lﬁ) d'avant l‘homme, pour une fin démonstrative, représente done un

au-deld du néant auquel le podéme raméne par uné série de morts se répé-

tant et 'g'emboltant par-une mécaniquemfatale.

tous.

:l'Humanlte elle—meme

"~ déologie qui présidé

-

A la strophe'2 la mort

o test plus presentee conmie- un acte 1nd1vlduel mals comme une mort- pour

4,

A la strophe i1; c etalt la mort du peuple et a la strophe 3 o

- i M
- ' - A

ced

-

u

101 CO., Demain 1'histoire, p..33 .

Ll

T

e

“retourne au neanp hlstorlque. " De cggpe fagon l§i—

au ‘poéme donne au dramatidSme propre a celui-ci une

-
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L.
”

base cycligue et comme on le verra bientdt progressiste & rebours. Cet

’ usage antiphrasique de 1'idée de retour donne un jour cruel a la réali-

sation inversée du processﬁs cyclique. Le poinﬁlg'o;igine cofncide a
"la vacance historique" (v,;lj au-lieu d'étre l'archétype substantiel,
et par une contaéion qui. gagne delproche en proche, "ce peuple" (v.21},
chacun et l'Humahité éntiére operent successivement la tragique rentrée
) ——

au néant. Le Eqractéﬁe dramatiqué alors puise sa puissance noire dans
une subvgrgion de la finalité du retour puisquefle recommerncement n'est
plus retour a la plénitude mais fentrée au néant. Quand les schémes
finiversels de 1'imaginaire se manifestent i £pavers des réeits, des mi-
Ses en scene diverses, il entrent'enrcomﬁbsition avec des données his-
toriques, psychologiques et peuvent étrg.affectés par des procédés de’
rhétorique sans pourtant cesser d'opérer dans leuf dynamisme propre.
Dans le cas présent, l'idée de cycle a été ﬁise alt service d'un proces-
sus dramatique af'n.de_faire ressortir par antiphrase la nature prophé- .

tique, universe¥le de 1'histoire du Québec., -

[N

. Le fihale ‘des Courtepointes, séquences 6 et 7, accuse une for-

te tendance progressiste qui sera étudide en détail en son lieu. Pour-
- L . [

tant 1'élan final s'appﬁie sur -des répétitions, des reprises de diverses
natures ou l'idée de cycle joue un réle déterminant quoique subordonné ’
ou mieux incorporé a une structure envisagée éfrtraitée comme plus lar-
ge et plhé englobante selon lesllignes de force de-1'imaginaire de Mi-

.ron. A cet égard les 7 Séquences de la Bat;échelo2 sont tissues dans le.

R T M, .
.. o s . e - EHLLTY . . PR
matériel cyclique, réinterprété il est vramﬁﬁéés une optique imaginaire
différente. A la séquence A, celui qui parle pofte les qualifications .

'

{ PR . . 0
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du Filg danslses‘aspeets noirs et lumineux. Nul doute\que la marche
n'appare;enhe au rythﬁe,lhnaire en_ehase croissahte mais en mémeltemps
,le‘progrés s'accompagne des traits du vertige:- “gbande coups de téte .
a fusée chercheuse" (A, v.21), "pleins moulins de bras sémephoreh (A, >\$M/“"“:.
;.5), "du viée de tambour dans les jambes" (A, v.ﬁ), "le cqrbs emman-— b
ché d'un mal de aémancﬁe" (A, v.5). Le texte est couché sur la page au’
moment ou.l'imaginaire, ayant traversé la phase noire, pivote a 1'extré-
mité du pareours et sur le pointiilé‘noir entreprend .la montée résurrec-
tionnelle Le mouvement double, synthétiquement encodé dans les quatre
segments descrlptlfs ambivalents condense le dramatlsme agro-lunaire

qul, considéré dans 'sa totalite, .trace le cercle parfait de la descente-

retours, Enfin le vers 6, presque oehtfal par sa position, et centre par .

- .- 1

1a forme verbale de 1'impératif: /

~ regois-moi erﬁhelin bel amour de quelqu'un (A, v.6) [,]
sonne comme une offrande de soi a lé'plénitude a laquelle le Fils aspire
invinciblement. I suffit de cacher sur la page 1'orientation majeure\
pour surprehdre le travail cyclique. De Téme'que le Fils échappé de lak
Mere s'y rejoint par-ie mouvement érotique changeant celle-ci en amante-

ou épouse et que celui qui descend aux enfers -en remonte glorieux, ainsi

celui qui parle se dit "orphelin" (A, v.6) en opposition, et il mardue

iz "
102 €O. Sequences ‘de Th Batéche, p. ~;;2M5 Bateéche, défor-
mation du mot bapteme pour dissimuler le juron...-D'abord exclamatiort a
valeur péjorative marquant 1°' exasperatlon ou la surprise. Miron sub-

stantlve le terme et il en donne lui-méme la définition: - "La batéche

ma mére c'est notre vie de vie" (B, v.l et Sq. ). Dans ce terme, con-

vergent de nombreuses nuances affestives depuls 1'exaspération atten-

drie jusqu'a la fierté d'un destin misérable mais sien.

)

-
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sa tendance a rentrer dans l'unité primordiale en se qualifiant de "bel

[

- amour de’qhelqg'un"_(h; v.6). La strubtupg majeure place sans doute le’

~

but en avant, dans le."monde" (A, v.7) mais immédiatemént‘le "monde

P

est caractérisé come "miroir de 1'inconnu qui m'habite" (A, v.7). L'ex-

, .
térieur par le jeu spéculaire se transforme immédiatement en image de la

mystéqieuse’intimité sgbétantielle. Le mouvement de l'offrande;-en sé

portant en avant, bascule en méme temps le sujet dans sa dimension sa-

¥

erée, .archétypale, et c'est pourquoi nous-avons décelé dans ce texte le
- = N

travail inspirateur de la démdrche cyelique. i

Les séquences B,D et G de la Batéche peuvent se rapprocher’ par

un trait commun, 3 savoir leur caractére litaniqie fondé sur la reprise
varide du vocatif-définition de "batéche™ (ség. B). Le chapitre consa-
cré aux fipgures jumelles a déja établi le caractére identique de la
o . » . ' K
"vie-bateche", du "je" et du "nous" que la séquence G, par un simple
jeu de substitutions a 1'armatube des vers illustre fortement. Pour
RSSO S , l
1'instant, nous nous arréterons a la .séquence B, "ol chaque vers, a cau-

se de la forme aphorique ccnstitue urr élément au méme paradigme. En

d'autres termes, tous les qualificatifs de la "batéche" donnés a cha-

que vers sous des formes varides (proposition adjedtive, complément du

nom, complement de lieu) s'interchangent dans le paradigme et s'équiva_
lent. Cependant, 1l'on peut du point de vue de la struéturg femporelle
percevoir, deux émergences du cycle: la pregfiére ressortit a 14 succes-

siorr des générations par laguelle la "bateéche" se répete et recommence.

1]

Les vers 7,8,9 énumérent la succession du grand-pére,-au pére, a l'en- -

fant. Le méme destin se reproduit d'une génération a 1'autre dans une

+
- L
”
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sulte 1dent1que dont on ne voit pas la fin. La seconde emergence con-

-

.cerne la quallte partlcullere de 1a "bateche" Une relation entre—la .

-

premlere et_la seeonde sequence gclairera notre propos.  L'on trouve

* \\

d'abord une description péjoﬁativerdu milieu urbain, détaillée par la

) reprise du verbe: "je traverse..." (A, v.8/10).  Le iocatifrisolé, mis
en évidence par le dééoupage prosodique:’ “"dans la ville" (A, v.1l) in--
tervient au milieu d'un réseau de notations péjoﬁatives:‘ "des jours de

miettes de pain" (A, v.9):'“la:nui€ couleur de vin dans ies caves" (A;
v.9), "le cefele de 1l'ermnui perroquet™ (A, v.iO), "les yeux des chiehs
malades” (A, v. 12) Or la séquence B est éerite non dans le mode nar-
ratif mals dans la forme anaphorique, qu1 consiste en la reprlse du méme
substantif varié en 7 développements. La c%é de cette construeiion ré-

side dans l'opposition'formelle entre les deux séquences qui cristallise
’

autour de deux lqsétifs: "dans la ville" (A, v.1l1), "... dans nos mon-

,taénesﬁ (B, v.4).. La premiere de forme narrative combine le sémantisme
insistant.du vefbe "traverser" (A, v.8,10) & des traits descriptifs de

nature dépréeiat;ve d'ow la forece de 1'idée de passer outre, d¢faller au-

1

dela 3ans qﬁe cela soit textdellement dit mais la succession sur la
. bage le sugpere ;I'mutatlon de la forme qui passe 4 1'invocation repe—

tee et a la reprl fervente des caracterlsthues de la "bateche" Symé-—

1

trlquement dibposees én addition au terme initial de chaque vers: "ba-

téche", le lleu 01rconscr;§ et décrit par la séquence B s'oppose a la

ville dé la seéquence A et il constitue l'espacé auquel celui qui parle

accede au te?ﬁe de la traversée les deux Séquences étant, comme nous

1! avons dlt constru1tes sur le paradlgme antithétique de la "ville /
K

K
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-

montagne". Au caractére répétitif interne de la "batéche" se régéné-
, rant degeéneration en géneration s'ajoute a la dimension des deux se--
quences une démarche cyclique. L'effrande a "1'amour de quelqu'un"
. . \ . N

(4; 'v.6), au "monde miroir de l'inbonnu..;" (A,7v.7) s'accompagne d'une

*

démarche de retour. La traversée de la ville correspond a la phase noi-

re du jour lunaire au terme de laquelle brille la vérité de la “bétéche?:

"... ¢'est notre vie de vie" (B, v.1)! La différence formelle par 1'a-

‘naéhore qui, apres le transitif, immobilise dans une appropriation fer—
' 'vente contemplatlve 51gn1f1e un chanoement de pailier temporel + On

attelnt alors un lieu, une assise de quallto intemporelle dont les com-

]
’

5 p}ements de la "bateche" forme le rayorinement et la glorlflcatlon.
, }ﬂﬂﬂﬁe§t notre vie de Gie"'(B; v.l)ﬁgeuf semblér.d'abord une'formulgf'
dtinsista&ge fémiliére,_ﬁais elle peut.aussi se‘liré'littéralement et
aiors-s'aperqoit.le dédoubiemenf mytH;que aqui diétingue le pnofane du

sacré. L'immobilité et le céractére'ﬁon—narratif de la Séquence é.sontl
. , . ’ dlctes par la‘huallte archctypg%e de 14 "bateche" C'est ainsi que la
. "bat;eche" obéit a .}' r'dre cycili@u;;ar sa "repetablllte", par‘ le mouve-

ment de retour a l‘orlglne qu’ elig eommande et par 1l'ouverture de la v

i

durée sur un temps fondateur d ure qhalltb toute opposee au profane ur- .,

ba. ..

. : } ‘ . Le sommet des Séquences de la‘Batéphe‘se.situe 3 la sixidme
/ ) - ‘..~ . . ot . i .
dans ce poeme deja analysé plusieurs folsw cause de sa richesse ima-
f'ginaire'orcheStnant-la totallité du,registne nocturne que qe soit.au
. plan des fipgures épatié£§s ou a celui des structures temporelles. L'i-

tinéraire de 1'Abitibi a Grand—Rembus,.village de la Hauté—Gatiﬁeau, .
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sert de sdbstrat matériel a une méditation toute nourrie par les -cycles

3

de 1! h@mme et de la terre Superficiellement la chronologie'du poéﬁe

by
-va d un solell a l'autre des "soleils carlllonneurs du Haut- Abltlbl“

f »

‘(F, v.l) a l'aube (F, v.17), apre§ avoir passé par une agpnle lycan-

' thrope. (F, v.4,5) et une espérance luraire (F, v.6): Il s'opére donc

a

une révolution»terrestre du jour au jour par delé la nuit pendant la-

_'quelle se déroule le contrep01nt dramatique du passage d'une sorte de

t

mort-folie 3 une renaissance. Telle est la base 01rcula1re de la nar-

ration et 1l'esguisse du parcours lmaglnalre qui figure le destln de

l'hbmme ~L'on voit aussi 1l'enchainement de destins sans cesse repris

puisque le méme parcours imaginaire projeté dans la durée hlstorlque

‘passe de 1" "homme eroa—croa" (F, v.16), aux "famllleq" (r, v. 14), au e

renaissant a 1° aube (F v.17) en passant par le mouvement tellurlque
patiemme\ﬁxrecommencé° "temps bécheur" (F V. 16) Chaque'démafche con-

sidérée 1nd1v1duellement obéit au,schéma cycllque -de 1a mort-resurrectlon,

¥

.et 1l'ensemble articulant lés unes aux autres constitue l'lmage de 1'é-

ternel retour puisque le méme schéme se reproduit du "je' aux "famllles"

des ‘familles 3 1'homme et de 1'homme 2 la terre. Dans le méme temps, la

S

, perisée de celui gui parle passe de l'errance a la-cohérénce de la tris- v

tesse %a11u01nee a la v1gueur militante parce que 1a con51derat10n de

@ @

. 1lordre des chosés par cette nult de Grand-Remous le falt passer d'une J

conscience profane, hlStOquue, 4 Une conscience totale et mythlque ant,»
. b ' . 9 :

dée sur l'apaisement .accordé par la révelation d'un ordre éternellement

recommence ob la mort se redresse en vie, la.doulegur en espérance con-

quérante. , 2
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[ ) . - : , K - .-" Lo
L'étonpaﬁte derniére cour‘tepointe103 somme réellement les dé- -
marches*du‘boéte a ce Jjour, non parce qufelle.accupe la derniére place"
. 2l
. du recueil mais. parce gu'elle totalisé 1l'ensemble des:structures imagi4

~
-

naires étudiées jusqu'ici. Pour l'instant, afin de ne pas déborder le

- -

cadre de ce chapitre, nous examinerons 1'aspect cycliqde,pour conét&ter

que son épiphanie, pour’ étre moins spectaculaire que d'autres struectu-
. . . . . a :

res, - joue cependant uri(rdle plus-fondamental. Le premier vers s'ouvre.

. par’ ung coordination "ek", renvoyant ainsi le lecteur a une démarche

~

passée‘qui se continue dans e oommengant Fort nettement, la

premlere séquence repose. sur Le'parall'llsme de deux moments de la du-
rée: "lorsqu'il vint" (& v.l) et Maujourd Thui" (A v. 6) le passe sim-
ple. et l'adverbe 3551m11es par un esﬁace dilaté qu1 les precede marque
v1suelle associée au terme "un oiseau d'eternite" (A, v.2), "cet oiseau"™
_(A, v.6). Cette repetlﬁlon structuhelle sugzere le recommencement ays
cliqu ,'identhu a deux p01nts de la duree A y rewarder de pres,
"] 'oise ; d'éternité" devenu "01seau" aUJourd'hul s' accompagne d'une
fulguratlon 1dent1que que ce soit dans la foudre nocturne ou dans le
~.sillon "des sole;ls". Augourd hUl possede donc le visage d'hier, il ré-
pete ce qui .fut de toujours, d'ou Son caractére profondement cycllque,.'
~1d seule d1v151on reposant sur la dlfferen01atlon temporelle et la trans-
formation du "je", En effet, l'"oiseau d'eternlte" se manlfeste d .ahord

dans une conscience crépusoulalre, inapte 3 le saisir. Augourd'hu1,

comme le texte le dit clairement, "avec la mémoire venue_d'ailleurs"-

1103 EQ,; [Courtepointe] 7,-bf 47-51.

-
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;‘ se I8 o s - . ’ 4.

(&, v.7), 1'oiseau immémorial adhére'aux "pés de-l'horrime'f (A; v. 8) paree _

~que l'ldentlte de cet oiseau nous est revelee par un parallellsme de for— -

i

me.' De 1’ 01seau, il nous est dit: "lorsqu 11 v1nt" (A, V. I), or le ver-
be "venir" reparalt dans le texte sous la forme partlclplale a propos de
la "mem01re" laquelle était déja liée a 1'oiseau par la prep031t10n d'ac-

compagnement "avec" (A, v.T). La memoiye constitue done 1' approprlatlon

-

présente d'un contenu éternel et la marche de 1'homme sfaccemelit sous

le signe "des soleils", eux—memes fulguratlon presente de ce qui fut né-

1

clairs nocturnes" (A v 5) L' on se SOUV1endra que cette expresalon au

singulier se trouvait dans Fragment de la valleelou‘ dans le voisinage

d'un autre ¢iseau - la cornellle .au p01nt ou la courbe cycllque se re—

 dressa1t en "vol balourd" (Fragment de la vallee v.19). Cette dense
;portlon de la sequence 7 ne d01t—e11e pas son. apparente obscur;te a la
matlére ramassée du mythe “eyelique, pu1sque dans urle consclence evolutlvel
la méme histoire se repete et que la marc e (progr5351ste) de l'homme se

deroule s0uUSs les 31gnes du SOlEll etérnel t de 1a mem01re, c est—a-dlre
de ce qu1 étant passe 3 aotuallse° . ,
Iﬁnorant encore les aspects lmaglnalres qui nous feralent an-
tlcleer le propre531sme la sequence B, par de’ 51ngu11ers deb01tements
-de sens et des dlstor51ons 51gn1flcat1ves de la duree revele la profondel
hantise du‘cycleT Si 1l'on supprime les'elements affectlvo—narratlfs pour

' o L) Y - ... : ) L4 / : - - 4 *
ne conserver que les indications de la durcée sous ferme d'anteriorite et

. ‘ N N - . T
de futur, on se rerid compte que 1l'on géiprouve dans une structure circu-

lOH CO Fragment de la,vallee o 1é.
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]

laire évidente ol le passé et le fytur se mordent la queue dans une

cofneidence parfaite du commencement et de la fin. L'on assiste a une

-

extraordinaire accélération de la durée, susceptible sans doute d'une -

interprétation progressiste mais également et plus fortement de celle
d'un éternel retour. Il est dit que le passé n'est pas a l'arriére
mais en avant ou, si l'on veut, que l'avenir est en arriére.~ Ainsi

s'opére un renversement spéculaire de la durée par 1l'image du rétrovi-

s s z -
seur (B, v.3). Le temps accelére ne débouche pas sur autre chose que
1l'eternel recommencement par une.incessante Eransfprmation du passé en-
futur et du futur en passé qui fait co¥ncider "1'avenir" (B, v.6) avec

"les sources" (B, v.6)., Cette version étonnante de 1'éternitd par 1'his-
toire cyclique se réalise textuellement par 1'échange contradictoire du

sémantisme du futur en celui du passé: "demain™ (v.3) posséde un "ré-

-

troviseur'(v.3), donc un pouvoir de projection en arriére et quand "de-
main" s'empare de nous en devenant présent, au liell de nous pulvériser

"en limaille". (B, v.U) vers le passé, il nous abime vers le futur (B,

v
Al

v.1-4). C'est.ainsi que l'on ne "rebrousse" pas "vie" en retournant’ au

passé mais en subissant la poigne du futur. "Une. telle alchimie de la
- .durée ne peut se concevoif ni se réaliser que sur la mise en ceuvre ac-

célérée du parcours cyclique rapprochant jusqu'a la cpﬂnéidenéé "l 'ave-

nir" et "les sources" (B, v.6). :
- v : ' \ .
Une demarche aussi extraordinaire qui vainc le temps et se
k) J
-

- 1*approprie précéde quelque capitale_révélation: Le podte, au terme de

cet'exil,}qu’il appelle Meet Hiver" (D, v.l), par l'instrument incanta-
- : o - : T - . 3
toire de 1a fchrjse—galegle Qes paroles”~(D,;v.2),.approche de la réveé-
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1

: lationAultime';'On‘remarquera une'SOrte d‘immobilisation exultante ae

'1_,-”la duree et 1'ouverture de ﬂla trame de:1'insu" (D v. 4) sur le mystére

b
’

de l'hlst01re, L errance n est 1mmob11e que parce qu 'elle répéte chal- -

-~

demarche et qu 1l\faut désormais lire la. marohe a 1 'amoury

"~ . convient de commenoer l'examen de la séquence E par un rapprochement

non é chatnon la llgnee d'ancetres.. En.ce sens, le motlf cycllque-re-

,apparalt pour sonner dans toute sa plénitude concrete, 1ncarnee On

i aura note auparavant que le poete relat1v1se les autres aspects’ de la

J05° comme de

,l ordre d'une "eternlte passagere" (C, V. 3) Les deux dernleres ?éouen—

‘ ces seront consacrees a experlenoe de l'eternlte, qui est smmultanelte

de.tous leS“moments, donc repetltlon et recommencement 1mmoblle. I1

‘aved le temps rétroviseur de la sequenoe B. Les deux premlers vers:

‘dans le miroir d'enfance . . ,
l'horlzon du futur anterleur (E, v.1 2) . : N

Y

reprodulsent exactement l'acoeleratlon cycllque de la durée qul inter- = -

. changent le futur et le passe - "futur anterleur" (E v.2). " Or la meme

fonctlon temporelle'est remplle par-"demaln" (sequenoe B) et par l'en-+

fance (Sequence F). La méditation abstralte du temps naguere va_ maln-

tenant s! 1ncarner dans 1'exper1ence concréte d’une succe581on pereufllyp

J’
sur, "la llgnee dﬁancetres" (D v.5). Le=parallellsme ne. s arrete pas

. -~

" la du reste puisque. la strophe 2 de la sequence E reprend le terme d'e-

ternlte et qu'un 01sdau concret '1¢ "Fou de Bassan" (E v.6) relle les

.
- .

. M"racines" (E, v.6) a jl'heritage de demainﬂ¢(E, v.5).- Fragment de la’
S ey . ~ . ‘

/105 H.B., La marctie 3 1'anour, p. 3¢-ilwe._ L

-

///—H\\\x\\k\\\‘ | | / o
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’

va-llée106 avait dit "1'éclair racine nocturne" (v.12) et son i1lumina-

tion délivrait la corneille.. Ainsi 1'"{oiseau]", les Mracines" et le

regard qui suit'l'envol'("ma Fou de Bassan des yeux" (v.6)) se retrou-

"vent dans une constellation identique. La ‘'séquence E reprend le théme

de l'oiseau d'éternité, en insistant sur le terme "Eternité", trois fois’

répété dont urle entre parenthéses; la séquence B réapparalt également

sous ‘le théme du miroir. 'Mais ici, tous ces theémes atteignent leur ré- .

4

solution.dans celui du recommencement du monde par la paternité et 1'en-
. 1 ' '

fance. - C'est bien la boucle cyclique qui se manifeste et'atteint sa

plénitude dans le retour aux "chemins natﬁrels"lOT.

p'enfancé, én ef-.
fet, condense le hemps, recommence et reproduit lfhiShoire totale.
C'est pourquoi elle;est-"miroir" (E, v.ij, c'est-a-dire lieq de focali-
satién'de toué-lés points de la durée, pa§sé, présent, futur. La Sé-

o

quence E dira "l'horizon du futur antérieur" (v.l) et. la séquence F, °

marquant le terme de la démarche: "J'ai enfin rejoint..." (v.1) accgde
~ ' l - ' 1] . - - ‘ \ . I.‘;fr‘h‘lf
a l'indicatif présent: "j'avance..." (v.3), "je te donne..." (v.7).

. e _
Fait remarquable, la sequence § ne comporte qutun seul yéibe a mode per-
sonnel: . "1'éternité aussi a sgs racines" (E, v.3) a valeur plutdt des-

cPiptive, le reste étant sugfendu dans des sepments nominaux reprenant

“le méme mopif:‘ "dans le miroir d'énféz;e..." (v.1), "dans le temps . -
plus nu..." {v.7) d'ol une certaine incomplétude_suggérée'pah les_pornts'

-

de suspension du vers 2. Ainsi’ se retrouve creusé dans le texte l'appel.

106 CO., Fragment de la vallée, p.llg.

107 C0., [Courtepointe] 7, F, v. 1-

|
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~ o, . - r ~ . ’ ’ k\- .
a une sanction verbale qui sera doﬂnee a la sequence F. . N'ést-il pas

remarquable de mettre en regard les trois 01rconstants de lleu

‘dans’ le m;r01r d’ enfance (E, v. l) )
dans le temps plus nu... (E, v.7) - ’
- dans 1la floralson du songe (F, v. 5) [,] :

J L

et de constater que le tr0151eme et dernle seul se rattache expllclte—

" ment. a un ﬁ%rbe: L'lsomorphle de const!uet'on Joint a la completude de

 1a phrase finale mar ue'comme 1'a aisement et la osseSsion au terme -
_ ; ) p _

d'une démérqhe longuement shspéndue. En méme temps SOus troi§ aspects
: T , .

-

“différents, d'abord explicite, "miroir.dléhfance' (E v, l) _puis depou1l--

1é, '"dans le temps le plus nu. .."'(E v.7), et ehfin enrichi: "dans la
floralson du sonﬂe" (F, v. 5), le mystere de’I/rduree represente obJ@ctl— _

vement dans le’ m1r01r metaphy51quement par le temps acqulert une valeur

flnalement 1nterlorlsee dans le songe ou il dev1ent le lleu eegouve de’

la rever51blllte de l'experlence cyclique. Exaotement come le m;r01n

réfléchit 1'image, le pére expérimente par sa fille sa propre durée qui

recommence. ‘La séquéhce F illustre par deux'fois le motif cyclique-qui

n est plus hantlse subcon501ente ou structure profonde de la pensee, -

.‘du 1angage ou .de la forme mais obget en quelque sorte d'une experlence

cqncrete hlstorlque Par<exemple le. distique:

e J 'avance quelques mots. =
quelqu un les repete comme son propre écho (F v.3,8)

contient certes le,semantlsme de la répétition dans le verbe mais de

plus il 1'iljustre visuellement par lesltrois points de suspension qui

« ’ .
- arrétent le discours. pour faire place a la répétition et par la rime

"mots-écho" qui-pour‘l‘oreille reprénd'le discours initial; De cette

'
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fagon, le changement de génération s'opére dénsil'unité.profondqt?ﬁ o

~

“discours. La strophe finale de la séquence F tasse dans uné formule'_

’ N ~ L .’. i!l .
les phases du cycle et. y condense le caractére profondement‘relteratlf

” '

de 1l'enfance:

~

je te domne:-ce que je réapprends... (F, v. 7) [

Le don du pere a la fllle, par un retour dont celui qu1 parile eprouve

le ouvoir re enerateur est renouvele et "réa PlS" ar celu1 ui don-
’ P

i

ne dans l'acte meme du don et de la receptlon de celu1-01 Au rlsque
1 . M

e

de la perlphraSej nous avons coqmente ce passage afin de falre apparal-

tre la présence cyclique qui sous le réeit .de surface nourrit et‘dicte\

la réciprocité fonctionnelle a l!inﬁérieur des poles "pébe—fille" de la

communication filiale. En s'inscrivant par sa paternite dénsﬂla "li"née
d'ancétres" (D v.5), celui qu; pacle retourne a l'orlglne ol “rebrous-
se vie" et temps et con301nt-dans bn méme acte d'errance 1mmoblleﬁxTE

.

v.3) le futur et les ra01nes, Réellement, le temps est vaincu, ‘et

-

1'histoire possédéé dans cette marche vers l'horizon futur qui est’ en

meme temps reprlse et réincarnation de l'orlglne La paternité concrete
trouve son sens dans son aptitude a manlfester la structure cyclique du
temps ou le commencement et la fin cofnecident.

Au terme des Courtepointes, la tentation est grande de consi-

‘dérer ce poéme comme le point final de l'oeuvre. Sans préjuger dé 1'a-
venir, Miron n'a pas vraiment dépassé Jla borne marquée par la courte-
pointe 7 ol sa pensée atteint une pléniﬁude'dans:laquelle elle résout

et apaise toutes ses contradictions antérieures: A un autre point de

vue, un mimétisme formel pousse a mettre en regard le final -de L'Homme
: - ’ *
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rapallle et ce1u1 des Courtep01ntes Lt etude que nous avons falte,.

méme 'si elle ne se proposalt pas cette comparalson, ‘a pu souvent cons—

L -

tater le caractere profondement concerte de’ la’ comp051t10n des recuells

- .

et la dlSpOSlthﬂ 1n1t1at1que des pleces par dela Ieur comp051t10n 1n~

va

d1v1due11e 1ndependante Or la sequence F commence par -un vers

~ J'ai enfin- re301nt mes chemins naturels (F, v. l)

- et o
qui rénvoie 1nv1n01blement A un tltre .de la sectlon flnale de L'Homme

rapaillé, Foyenbnature11084 L‘objet des poemes dlffere de beaucoup en

&

é%%;rence pﬂlsque Foyer naturel celebre la llberatlon deg contralntes

4

diverses que nous avons 1dent1flees comme etant les postures 1mposees AN

. par l'amour, la pollthUe et 1a lltterature, et le retour a une fantal-

~

sie prlmordlale comme verlte 1rreduct1ble de soi. -Par contre les eHew-

mins naturels" ([Courtep01nte] 7, F V. l) marquent 1a rentree dans le.

gillage des ancetpes et l'experlence ax1ale de 1a cont1nu1te de l'hls—

toire par. F: | paternlte. Nbls les poetes pensent par mots, par sonorl—

'tes et ce n test pas par hasard que sonne par deux: f01s le mot "naturel“

L'on comprend que sSous deux eplphanles, celu1 qu1 parle experlmente exac—

tement la meme PeVolutlon d'ordre oycllque, 4! &tre rendu a soi-méme, &

" son 1dent1te et A ses ra01nes, 1a premlere f01s d'un p01nt de vue strlc—

tement 1nd1V1duel et 1a seconde’ par 1 1nsert10n dans l’h15t01re Chro-

nologlquement et fonctlonnellement la restitution au "foyer naturel"

3

constitue un balayage des orlpeaux, des masques, des attltudes et des

r3les que l'initiation a la vie lui a fait traverser, tandis que la sé-

5
-

108 H.R., Foyer naturel,.p. 87.*
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quence F de la septiéme coﬁrtepointe, allant plus loin que cette libé-
ration fetrouve la ligné de vie: "j'ai enfin refoint mes chemigs natu-
rels" (F, v.1). Le possessif atteste le caractdre substantiel, intime .
de la découverte, l'adverbe "enfin", que tout le reste n'A;ait pas eu
d'autre fin. Au surplus, la premiére st?ophé est un digfique formé par
le dédoublement, d'un vers sur un,terme faisant redo;dance: "ﬁes che-
mins natﬁrels...“ (F, v.1), "les chemins" (F, v.2). Les chemins natu-
rels, ligne de vie, foyer d'un destin irradieﬁt immédiatement en paysaée
par une céntinuité éémantique commandée par 1'fndissociable image du
pays, des ancétres, de la langue et de la legon linguistique qui trans-
forme\éé pere et la fille en pdles réversibles d'une commdhidatién qui

balaie l'espace-temps dans les deux sens de 1'origine a demain. ' Telle

est la_signification de cette séquence dont chaque unité strophique en-

. chaine 1'une a l'autre 1'un des aspects de cette totalité substantielle

d'une histoire-lignée qui est & la fois spatialité par le paysage et

1'efflorescence intérieure et continuité temporelle de la progression

_réversible du lignage ou le pére devient l'enfant d'Bmmanuelle.(F, v.6).

I1 reste a éclairer 1'un des asbects de notre commentaire, cette expres-
sion de balayage de 1'inauthentique et de 1'a-cOté dont néus avons parlé
a propos de Foyer naturel. .Certes, ni i'amour, ni le pays, ni la litté-
rature ne sont écartés. La_séquence C dit bien que la redécouverte de
1'essentiel ne supprime pas %Ff?ééours a "l'éternité passagére"’(C, v.3),
et ce qui eét vrai de 1l'amour s'applique aussi aux autres succédanés ou

mieux aux approches éphémeres du mystére substantiel, mais désormais ce- -

lui qui parle n'y placera pas le méme espoir, ni 1e’ méme poids d'attente,
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(]
ni la méme fidvre de-rechercﬁe, quelqué'chose de plus fongfaé "plus -

pres" ayant désormais relayé les formes médiates. Pour cette raison,

la séqbenpe'p commence par un jeu de parenthéses, f(pﬁ(%;uand?)" qui

“

'rejettevi'amour dans un ordre ludique, dans une localisation incertaiqa

. : ' LI
aux abords de l'absolu mais non a l'intérieur de celUi-ci. A la sequens

ce E, 1la méme parenthése servira de transition, affectant. le terme "(é-
ternité)ﬁ (F, v.u).et sugzérant ainsi sur un‘ton volontairement .1éger
un au-dela a 1'éternité passagére (C, v.3).

Lisant les diverses pieces de la courtepointe dans leur suite;
l'pn peut apercevoiﬁ que la cinquiéme (F) est construite sur-uﬁ contre-

point du grave au léger. Le premier distique ést arrété par des boints
>

de suspension, parce que déja il allait. livrer le secret final. LA

‘s'intercale la suggestion narquoise de 1'éfernité-racine faite sur le

mode de la_séduence C, puis le premier distique revient -8us uné forme
plus sériehse‘aux vers 7 éf 8, abstraité,:dui le répéte dans un autre
registre. Ce procédé répond a 1'intention de préparer et de mettre en
évidence la révélation finale. La séquence F apporte aux deux distiques‘
(E v.1,2; E, v.7,8) leur sanction syntagmatique: "je te donne ce que‘
je réapprends" (F, v. ?) et elle reprend en le condensant en un vers:

"dans la floralson des songes"™ (F, v.5) la 1oca115atlon et le temps d'un

sacréa devenu subjectif ou se depl@ié le va-et—v1ent cyclique du pere a

la fille. Ainsi, l'on peut se rendre compte QUG‘l'ensemble de la démar-

{
che du poete est attirée et condensée par attrait de 1'expérience concre-

b

te, expéb;mentale de la structure cyclique dont il dit, une fois dessillé

des recherches partielles, que déja ses "paysages les bordzient] depuis
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l‘oriﬂiﬁe" (F Lv.2). "L’01seau d’eternlte" etalt donc la duree possedee

dans la reprlse des generatlons et 1nscr1te dans la lignée des anoétres.

Il ne lu1 manqualt que 1a mémoire (A, v.4) et le sens de la vole du re-. . .~

_toqra Or la demarche des recuells a fou1 profondément la matiére in-

.

. time ‘jusqu! S la decouverte de cette malson intime de la duree ol le res-

s ‘

:surglssement perpetuel du pays et de 1a race par la paternlte restitue-

*L'avenir dans 1'origine.

-~

b . ~ . . " L

- Au terme de cette Etude sur les tycles et leurs multiples il- .

¥

lustrations textueliles, nous poquns apercevoir en son point probable-
o

.ment le plus expliéite la cohérence de l‘imagiﬁgire comme structure et

dyramique de 1a représentation. *S'il fallait désigner ce qui, dans 1'i-

’maﬁinaire, origine du plus-loin, ce qui sert de motif de base a toute

la construction; nous-répdndrions sans hésiter, la structuré cyclique.
Nous avons déja parlé de l'impéra@if épistémologique de la nomination

et du classement. Pour cé'féire, iiifaut immobiliggr ies formes et pro-
duire sur.uh-que quelconque des doublets du néel.\ Le doublét consti-
tue déjé.une répétition, quelque chose qui repgaduit, est posé.é'cﬁté,'
3 la fois Sémblable 3 la forme primitive et autré. D'ol l'importance:

~ de ce cas particulier auquel nous avons consacré une longue étude, la
“dyade jumelle qui, épiétémologiquementt répond a une formg de nomination
non plus objectivée méis subjective. En outre, commept éppréhender la
multiplicité des choses, accrocher et retenir les formes, pénétrer la
substance iorsque tout s'écolle et se renouvelle sans arrét? Héraclite

disait: . "Le froid devient chaud, le chaud devient froid... Dans la pé-

. . ' , . PP
ripherie du cercle, le commencement et la fin cofncident." La répetition

A
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constitue done un principe fondamental de l'acte de "eomprendre",

elle est a 1l'origine de toutes les formes de classement. Ce qui se ré-

péte vaine l'entropie des formes, s'arrache a la fuite du- temps. L'hom-
4 : - T
me ne s'égarg plus alors dans un univers multiple, incohérent puisque, =
‘.' R ‘4- .

entre lui et.les choses, maintenant, il existe un lien, 1'esprit pro-
) . -

jetant 1'une de ses tendances profondes sur un monde ou il reconnait le

méme principe. - L'homme et le monde se regeontrent dans la méme unité
&5

rythmique de base. . N
’ ’ ’ . CEE
- Nous avons vu comment 1'instinet cyclique s'incarnait dans

.

les textes depuis les_procédés les blus apparents de répétition de ter-

mes, de correspondances quantitatives qui peuvent se percevoir par l'oeil,

par l'oreille, par l'intelligence ari%hmétique Jusqu'aux formes les plus -

raffinées de l'élaboration sémantique et structurale. Tout le matériau
du poéme par le fait méme qu'il constitue une machiné é‘produire du sens
repcse sur des répétition§ (népép}tion + quelque chose) dont la somme
crég un eircuit ol le sens-passé; circule en un continuum.

Le cycle, avons-nous dit, peut s'envisager sous deux formes,
[P v . .
statique et dynamique. Nous avons étudié la premiére sous 1l'aspect par-

¢ 5
ticulier-des dyades. Quant & la seconde, elle n'est & vrai dire qu'une

_ mise en sceéne temporalisée du contenu des dyades. En effet, la cons-
: clence imaginante, entre les deux points que sont 1torigine et le retour

a l'origine; trace le pointillé d'une durpée qui narre 1'histoire mythi-
. ' . . "= . "
" qlie prenant place dans 1l'intervalle de Im distinction entre les deux

il

-points qui, bien qu'identiques, parce que posds 1'un & oBté de 1'autre,

portent en eux le perme de toutesles différences. Ce que la psyché

. .;
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con901t stathuement commie: antlthese entre dans le champ de la duree ou

., se deroule une phase qualltatavement n01re et d'orlentatlon descendante

RS - [ L e

. A
T.oque, nous avons souvent decrlte comme un temps de degradatlon et d'ex11

En chptant dans. l‘unlvers negatlf “la force meme de l acceleration né-

gatlve su501te une: force egale et de 51pne contralre qu1 est la pu1s— ,

sance ascendante et resurrectlonnelle., Le paradlgme orlﬂlnel transpa-
‘ralt‘alors par eomparalson ailuslon ‘metaphore transfert métonymiQue,

orlentatlon de51derat1ve pour exprlmer la presence la transparence et

»

la DPOleltC du retour. C est au p01nt llmlte de partage, quand le cer- '

cle s allonpe en elllpse dlralt—on, .que le "n01r" total,- du dedans de

~ ., -

'lul-meme, qu1tte:le~terra1n de la desesperance pure, et s abolit'qans "

_l'ibreése dyonysiaque du chaos ‘mimé avecftoute la’promesse jubilante,f

d'urr monde repenere Nous avons souvent montre que dans les textes de

'l eron cette nhase de l'hlst01re mythlque se concretlsalt dans 1es dell-'
res notos les pestlculatlons Drophethues la rythmlque sexuelle et "

- dansante, les destructurntlons syntax1ques qu1 ouvrent la voie aux sui-

BT

¢ tes cadencees de phonemes a semanthue llberee Enfln, le retour a l'o~

2
M

S rlglne s,exprlme dans les textes par l'usage du present hlstorlque pour'
A -ne pas’ dlre 1ntemporel par la dlsparltlon pure et 51mple de l'espece |
’ ;2verbale dans une solldlflcatlon du temps sugperee par une: plethore de IR
isubstantlfs ' A cela se JOlnL la plenltude de l'1mage qu1 cOnstelle en
complexes a valeur hautement synthethue par' rapport a l‘ensemble du
i'materlau 1nvest1 en chaque poeme et, au plan psycholoplque et purement _ 

'-qUalltatlf une DUlssante connotatlon de beatltude et de lumlere sans

+

o (melange B R TR
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Ainsi aﬁons-nous pu cerner la présence cyclique comme le cons-

tltuant le plus fondamental de la representatlon 1mag1na1re pulsqu il
exprlme la tendance de 1! esprlt a dominer le reel par la productlon

'd'lnstrument de mesure et d'analyse. La’ lune elle—meme tirait sa sedhc-

ey

tion de sa valeur comme 1nstrument a mesurer, " done comme’ pr1nc1pe d'ex-

¢

pllcatlon de l'homme et du monde dans leur inter-relation. De plus

le cycle represente, expllc1te é 1u1 seul, une philosophie compléte qu1-

rend compte du ohangement dans 1'unité profénde. On a vu comment 1'his—

.

" A I

t01re-qu1 se déroule entre le p01nt de départ et 1'éternel retour peuﬂ

prendre place sur la suite successive des points de 1a périphérie du
!

'cercle rendre compte de toutes les vissicitudes du temps, de toutes les

varlatlgns de: 1'homme et du monde pour ensuite les reprendre, les éclai-
rer par l'att%aetign unitive de l'origine é&lles ramener par le pouvoir
de l'éSpritqdans le sein de la plénitude. ' I1 reste maintenaﬁﬁ a montrep
que lg cercle'beut s'envisager lui-méme sous deux modes. Si, abétrai~
teﬁeﬁg- il concilie chanéement et unité, il peut egalement représenter
dans le temps Pepetltlon eternlte et changement devenlr i Le cercle,

»

avons-nous dit, explicite la correspondanoe de 1° orlglne et du retour,

'de sorte qu' on' peut se figurer le paroours 01rcula1re entre deux points |

1]

- QUl coﬂn01denL blen que dlSLlnCtS. Si la psyché ciéde a 1'attraction du

point d'origine, laﬁtemporalité;revét 1'aspect cyclique du temps fermé.

Mais la psyché peut également subir de faconidéterminante»l'attraction

du polnt—retdur et aloru le cercle tout en repassant a l'origine s'al-

longe en spire et peut 1ndcf1n1ment recommencer sa trajectoire dans une

flgure non plus lmmoblle mais cons tamment évolutive et dynamique. L'é-

4
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i

tude des figur§$ et de la feprésentation du ‘temps qui découle de cette

qziffﬁgtion de la psyché sera 1'étude de 1'aboytissement de la repré-

sentation mythique dans la structure progressiste.

P
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LA STRUCTURE PROGRESSISTE

»

. Jusqu'a ce point, notre étude de la structure cyclique nous
aura conduit ag?constat de la présence du spectre total de la tempora-~
1ité: point d'origine, chute dans le temps et la qualité, remontée
vers le sommet qui'ést aussi l'origine retrouvée. Le jeu‘complet des

temps verbaux sert & rendre compte de chacune des phasés de la durée

‘cjclique a partir d'un point perspectif qui peut se déplacer sur la

01rconference si nous adoptons la représentation geometrlque corres-
pondant a la notion de cycle ou bien A traduire la relation entre deux
de ces points. Nous avons parlé du spectre de la temporalité dont lgs
phases ne sauraient exister du'en relation avec les autres, en ce seﬁs u
du'un temps n'est éassé que'par rapport’ a un présent et é ﬁn futur ep .
vice-versa. Aussi n'est-il pas étonnant gue,}praitant d'un aspect par-
tiel de la temporalité? nous ayons effleurd par le fait méme le éomaine_
du futur, l'écartant pour des raisons d'analyse et de iogique juéqu‘é

ce chapitre qui se‘vogdrait final, et dont cette qualité s’impose_du

-reste parce qu'il est au terme de l'examen cyélique et‘parce qu'il cor=

respond a une ouverture totale de 1' empan temporel
* Avant”de montrer sa présence dans quelques poemes choisis
pour leur caractére progressiste dominant, 11 conv1ent d‘e1u01der la
v

notion de progre351sme qui pourrait préter i confu51on avec le futur.

banal" de la conjugaison, celui-ci tradulsant une lelslon Jde la duree

‘autre que le présent et le passé. Le progre351smev1nclut‘certes le fu-

‘ . - R .
tur, ce temps peut méme étre considérsd comne 1l'esquisse du schéme pro-

L . A ) L sl i
ressiste que Durand ramene aux verbes "mirir" et "progresser! , mais
2 q ‘ - - gres .

il ne s'agit pas du futur comme phase du cycle qualifiée &- juste titre’

-
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de progressisme partiel. Quand nous avons traité du futur dans les
chapitres precedents ce fut tougours comme d'une portion du cycle.
D'abord, il fut 1ié & la- figure du Fils dans son élan resurrectionnel:
On se séhvient, en effet, des deux caractéres de la figure dramatique:
la mutilation et la gloire. Or, lorsque la.figure spatiale s'exprime
dans les schémes temporels, le caractére glorieéux adobte la forme du
futur avec ce que cela suppose d'affirmation progressive, de marche en
avant vers un point lumineux qui esL soit l'origine, soit une éuverture
' indéfiﬁie, sans cesse élargie. Nous avons vu que le coeur de la han-
tise cyclique consistait a recommencer 1l'origine universellement per-
gue comme antérieure auutemps, se suffisant & elledﬁémg et arrétée dans
une idéalité autarcique. Le repos utérin pourrait figurer 1'aboutisse-
ment du cycle.: A 1'opposé, la perfection et l'accomplissement des cho-
ses peut se représenter comme une fuite lineaire en aﬁant Cependant
il s'agit dans les deux cas d'une representatlon mythlque de la méme
réalité puisque les deux fois que ce solt par l'eternlte ou- par la Fe-
neratlon\perpctuelle on echappe & 1'histoire et 1'on progette dans un
PPClt l 1mave de la perfectlon divine dont, par allleurs, nous avons
décrit les avatars 1mag1nalres. Ainsi par les dyades par la demarche
cycllque I'imaginaire tentait de conolller l'ex1gence de l'absolu ins~
crite dans la psyche humalne et les oontlngences de 1‘h15t01re | La si-

gnlflcatlon globale de la demarche nocturne con31ste dans la conquete

-

.1 Gilbert Durand Les structures anthropologlques de 1'ima-
n1na1r'e introduction a 1" archetypologle penerale coll. Etudés 14,
Paris, Bordas, 1969, p. 506 - 507 :
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de 1'espace psychique et de 1'intériorité du cosmos et des &tres par la
- possibilité de répéter les rythmes tempore152 et de réaliser A travers
eux une maturation de 1'existence et du destin. v |

- . Nous avons donc étudié dans la poésie en recueil publiee par
‘ M.lr'on les divers mécanimmes de la répétition, spatiaux par la duplica—
tion jumelle et par l'amblgurte du Fils bisfront, et temporels par ltem-
| boitement des phases cycllques 11 reste naintenant a étudier l'orlen-
taticn sous-jacente aux peripetles dramathues a savoir le role géné-
tique et progressiste du devenlr I1 s'agit, en effet, d'un ultime cerq'
cle echappant 8i 1'on veut au pouvoir gravitationnel de la figure cycll-
que. Durand 1'a défini comme "un cercle tronqué, ou mieux une phase cy—'
cligue pﬂtime emb01§ant tous les autres cyclgs comme “flgures" et ebauches
de 1'ultime procésh3 " Par ailléurs‘ ie schéme progreséiste a été ana; .
"lyse par 1es historiens des religlons prlmltives noumunent par MlRQEa

: Ellade dans son Tralte de l'hlstoire des rel_g;onsu. Nous allons donc

‘montrer caunent le'symbolisme de 1'arbre comme "intuition‘globale du
Sacré bio-cosmique qui se manifeste & tous les niveaux de la vie, s'ac-

* croit, s'épuise et"se régénére périod;quement"5 accupe chez Miron une

s Gilbert Durand Les structures anthropolqglques de 1‘1ma—
inalre, introduction a l'archetypologle generale, coll. Etudes IH

3 Ibld., Pa 322

T Mircea Eliade Traite d'histoire des relicions, PBP no 312,
Paris, Payot (19614) 1975, notamment aux p. 229-250

-

5 Ibid., p. 273
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's.a - .
place 1mportante déterminante méme correspondant a la p051t10n et 3
1’ 1mportance du schéme dans la typologle lmaglnalre universelle.

Le schéme progressiste étant une réalité imaginaire autoqome
n'est pas réaucfible é.un'phéﬁoméne styliétidue. Cependant, il va'de
SOl qu'il existe un rapport entre les deux ordres,:c'estﬁé-dire que‘
;l'intuition progressiste s'exprime par un vocabulaire iﬁéidant la hp—
tion de futug, Substantifs, adjectifs, ou bien marquant.une téndénce,
une iﬁtentionnélité vers le futu%, Par exemple la préposition "pourﬁ
dans le poéme Mer jbups6 créé'un espage'pour une réalité future. Sﬁf

L

un mode encore plus obvie, les verbes au'Fﬁtur imposent de par leur na-

ture‘méme'la Suggestion du progressisme. A eux seuls, ils ne la creent
pas mals 1ls en sont l'1ndloe le smpnal superflclel qui ‘s 'intériorise

Jjusqu'au symbole global. A_ce propos , nN'est-il pas remanquable de no-

tér leur place-dans le poéme. Le futur otcupe presque tougours dans* -

l'ordre des temps verbaux 1a place ultlme ‘eouronnant le proceés des poeu.
mé§. .L'Octobre7,-déja.sondé a'bien d'dutres points de vue, peut ici.
encoré Segvi% d'exemple Tous les temps verbaux y sont representes, “du
_present general (strophe 1) au present réel - (strophe 3) le.regard se
porte sur le passeé. (strophe 2) et marquant la tran51tloﬁ'ée 1 1nstant

de parole (strophe H) au futur lle au progre551sme partlel (StPOphe S,

1l‘en3ambe la boucle cycllqueret ppend la foulée deflnltlve_de la rege; )

¥ r
i

— L
'

6 Gaston Miron{ L'Homme rapaillé, Collection .du Prix de la
revue Ftudes francaises, Montreal, Les presses de ‘1'Upiversité de
Montréal, 1971, p. 8. : - - -

7 Ibid., p. 62.

—— ’ - -
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nération dans un futur-présent dont ailleurs nous avons montré le méca—

nisme d'échange8. Le "ec'est nous..." (v. 25 26) et son contexte o le
stbstantif avenir materlallse le proces exprlme que, revenu par le ren-

versement revolutlonnalre a l‘orlglne le sujet "je-nous" rentré dans

i

son hlst01re globale ne se repose pas dans la posse851on du bonheur* o- -

rlglnel mdis vit 1ntensement dans le présent dynamique de 1'histoire la

¢

plénitude éternelle, d'ou_l'intense climat de lumiére et de bruit qui

:accomphgne et éxprime 1€ sympole du renouvellement. Ainsi 1'on voit

que la temporalité du progr.ssisme contient le.cycle entier et le passe
par l'accés a une troisiéme dimé;sion qui *est 1'éternité originelle ma;
térialisée -dans le mythe historique du progrés.. )

Alix expre381ons les plus 1mmed1ates du progre851sme 301t la.
présence de 1a notion de futur dans le choix de oertalns mots et dans
l'usage de.verbes-au futur s'ajoute donc une.illustration "topologique”

en quelghe sorte ol 1'on voit que le futur occupe dans 1'architecture

du boéme une position volontiers terminale, respectant ici méme l'ordre

. n

de la construction imaginaire globaleg, Or de des deux traitements des

8 Hubert Larébque L'Octobre dans In01dences Analyses tex-
tuelles Nouvelle serle, vol. 1, no. 1-3, janv.-d&c. 1977, D. 106-120

g H R. Mon bel amour, p. 9; Pour retrouver le monde et 1'a-
mour,vp, 12-20; Je t'ecris, p. 21; Ma désolée sereine, p. 23; La route

- 'que nous auivons, p. 21; Jeune fllle, p. 34; La marche & 1'amour, B,E,H,

p: 36-81,-Poeme de separa ion 2, p. 43; Avec toi, p. 45; Une fin comme
une autre .+y p. 463 L'homme agonique, p. HB Pour mon rapatriement,

"p. 50; Et 1'amour meme est atteint, p. 52; La braise et 1°' humus, p. 53,

L'Octobre, p 62 Au sortir du labyrlnthe, pD. 72.
. .» [Courtepointe] 1, C; Le camarade, p. 27‘ .

[y
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substantifs et des verbes résultent deux conséquences. Les substantifs
"en s'amalgamant ou en entrant dans les constructions imaginatives géné-
rent des thématiques progressistes. C'est ainsi que dans les poémes

. b .
déja étudiés, nous avons vu le rle des thémes du voyage et de la sonde.

Les temps verbaux créent eux aussi un espace temporel qui prend naturel-

lement la forme d'un réeit, d'ou la construction de poéme suivant_une
architeéture mythique mettant le "je" en scéne.

Le progressisme est ainsi 1ié & 1'expérience humaine globale
puiédue, en définitive, les schémes de 1'imaginaire ne traduisent que
les tropismes fondamentaux de 1'homme inscrits dans son organisme com- -,
plexe qui se révelent a la rencontre des objets dulmonde. Le spec-
tre 5 l'imaginaire joue dans la totalité de ses composantes quelle que
soit [l'acecentuation ponctuelle de l'existence ou bien, en ce qui nous
occupe, du téxte qui brécipite un mement de la conséience. Ainsi les
textes de Miron, comme ceux des vrais poetes, sont-ils travaillésrpro—
fondém§nt et en tous leurs pofnts par les forces imaginaires. Les pré-
cédentéélanalyses ont montré a cet égard jusqu'd quel point les figures
statigueé\deq diverses dyades, comment le schéme de la circularité se
composaient igtimement avec l'orientétion vers le futur qui est la mar-
que du progressisme. C'est dire que l'attraction du futur agit dans le

~

texte pour éclater dans 1'usage du futur comme temps verbal et bien au-
z .

deld dans le vocabulaire, la syntaxe,fle déroulement syntasmatique,
paffois prosodiqgé, et dans 1'image. Le futur irradie, rayonne tantot
en retrait, tantdt en position dominante, et s'il s'absente, ce ne peut

etre que par une inte&ggén expressive qui cause une claudication du sys-

J < . 2

. e

e ke



L=y

-

- »

LA STRUCTURE PROGRESSISTE T ess

téme et n'en appelle que mieux une résolu%ion deﬂna£Ure,proéressiste.

A un plan strictement imaginaire, la,strdcture progressiste

se révéle dans la figure de l'arbre ‘qui -symbolise la vie inépuisable, .
le cosmos vivant qui se régénere sans cesse O.

- -

existentielie, ou mieux techniquement, le progressisme s'obtient par

Au plan de la conscience

-

" 1'ouverture du temps fermé du cercle qui se changefen un temps qui se

déploie et avance. -Nous examinerons donc en suivant a'notre fagon le -

‘déroulemént des deux recueils de Miron"auelques manifestations du futur.

La totalité progressiste est déja donnée dans le podme limi-
naire du m@me titre que le“recueil, auquel nous avons maintes fois ré-
féré depuis le début de notre étudeil. Notons d'abord la preésence du

P %

geste en avant, de l'offrande vers, dans le motif dédicatoire: "Pour

Emmanuelle”. D'une fagon émouvante, c'est aussi a la limite des Courte-.’

pointes par Emmanuelle que le poete connaitra 1'expérience progressiste

la plus réussie qui lui procurera dans sa propre vie concrete le para-
digme progréssiste. Pourtant le poéme intéresse notre étude a d'autre;ﬂ
points de vue. Outre qu'il constigue une anticipation didactique sur..
1'ensemble de la démarché-Qp poéte; il permet de surpreﬁare %a mécani -

que progressiste au moment ou le cercle se dépasse vers le futur. Le

- -

poéme pourrait-sembler une pure illustration du cycle puisque le premier

vers dénote le retour a soi. Le présent domine le podme, usage conforme

& la prédominance du cycle. Mais & y regarder de prés, tout un ensemble

’
o«

10 Mircea Eliade, Traité d'histoire des relizions..., p. ,231.

11 H.R.7 L'homme rapaillé, p. 5.

P

-
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de marques s'accumule avee un acharnement mianifestsa quereller le cy-
cle, 4 le tdurner en dérision parce que celui qui parle, appelé .par le

futur, ne peut souffrir d'étre "rapaillé" et figé "tel qu'én lui~méme".

C'est d'abord le passé indéfini qui pourrait simplement encoder 1'action

passée de se lire mais, placé en téte du potme (les deux premiers vers)

et rappelé au sixiéme: "je ne suis plus revenu pour revenir" et posé
. ‘.' +

en antithése au présent: "me voici..." (v.3), "je te salue..." (v.5),

"je suis arrivé..." (v.7), le poéte a voulu signifier une. disjonction

d'avec le passé. Rappeloﬁs les circonstances: sollicité par 1'édition
en 1970, é‘laquelie il s'était longuement dérobé, Mibon,_cohtraint a la
préface, voulut marquer en cédant méme‘§a réticence. Un poéte,;d'abofd
oral, se méfiede 1'écriture mise en recueil..<h cdté de 1'usarse deé
verbes en opposition passé(présent,'il ne se trouvg pas un.-vers qui ne
repercute par l'adverbe, 1'adjectif ou 1l'ellipse le refus du temps fermé
que; constituerait la statue d'un recueil définitif. "Du plus loin que
moi"‘(v.l) encodé'la dissidence du "je" réel du "je-recueil", 1'adjec-
tif "abracadabrant™ (v.1)} tourne en dérision le retouf sur sei ou en
soi, tandis que les présentatifs "me voici..." (v.3) et "je te salue..."
(v.5) forment redondance en donnant un relief ironique, théatral au re-
tour a soi qui, se dédoublant, se voit comme étranger a lui-méme., L'i-
mage centrale, une compargison pathétiquement allongée par le rejet:

i me volcl en moi comme un homme dans une maison
qui s'est faite en son absence (v.3,4) [,]

porte au point culminant la réticence a la publication, du point de vﬁe

anectotique, mais cette répulsion puise son orientation dans la dominante

L3
RN

-
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imaginaire du progressisme. La stropﬁe 1 se brise sur une virgule et
une formule elliptique qui rature la fentation de se.regardef dans le
miroir des poemes: "silence" (v.5).i La strophe 2, précieuse & notre
point de vue, permettra d'analyser le mécanisme,d'épverture et de.dé-
ploiement du temps. Le blanc d'abord nécessiﬁé‘orgaaiaueﬁenﬁ'paé lfac- '
cumulation des marques du refus d'une démarche purementrcyclique indi; )
que la frontidre par ou l'on passe.d'un régime a l'autre. Les deux der-
niers vers reprehnent sobrement le contenu de la strophe 1 et le redrés—
se selo; une,orientation progressiste. La disjonction passé/présent -
est réexposée dans le cadre resserré d'un distique. La présence en éha—
cun des vers de deux verbes en position de parfallélisme accentue le |
jeu.par lequel le passé se convertit en présent évolutif: "... revenu
pour revenir" (v.6), "... arrivé a ce qui commencef (v.6,7). Lla rupture
du parrallélisme au verbe "commence" réalise la conversion du temps fer-
mé au témps ouvert. Sans doute n'est—ce'pas le futur verbal mais ce

n'est pas nécessaire puisque le schéme imagimaire va au-deld de la sim-

ple futurition pour englober tout ce qui dénote un progres ou 1'expres-

sion de valeurs positives. De cette fagon le recueil de L'Homme rapail-
léﬁ d'abord perqu ou caricaturé en tentative de fixisme et d'emprisonne-
ment, se convertit en point de départ, le temps fermé s'ouvre et se dis- .

pose a ce qui vient. Nous retrouverons dans les Courtepointes, soit a
4

’ . . ..\ 12 - A - . - . ~ ’ -
"la séquence E de la sixieme™ le 'meme schema imaginaire, les memes cate-

gL

‘gories. textuelles appliquées cette fois A une thématique non plus person-

3

)

12 0., [Courtepointe] 6, E, p. Uk,
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; nelle mais collective: :L'on-peut eOngtaﬁer avec quelle facilité s'ope-

" re dans le paradigme imgginaire le remplacement dés themes et des sym-
boles au grée déé circonstances et des-préoccupations. Le méme courant
de sens passantlé travers l% muitiplicité du lexidue, des éléments ré-
férentiels et ée la fabulatioh afteéte 1é ;ouvoir organi;ateuﬁ de la
psyché qui interpréte et réduitrl'éntfoﬁie‘du matériau linguistique se-
lon les regles immuables:qé.l'orﬁénﬁation imaginaire. La méme protes-
tation de p? pas &tre dané’un.lieu ﬁrécis "ici / ou ailleurs ou autre-
fois dans mon village" (v.1,2)}, agrandie par la citation d'Olivier Mar-
chand, constitue une?formulafién différeﬁte du constat de tout a 1'heure:
nmé'voici en'moi—méme".. Du présentatif, 1l'on est passé & la forme in-
jterfpggtive ﬁéis le “3e"lest-tonours‘aulcentre et la comparaison a

fait place.é l'exbressiéﬁ méme'ae 1'état. La problématique de la pri-=
‘son, éercle ou temps fermé, a atteint le point obsessif quand, transcri-
vant le nom de sén'ami, ie p&éte indique la saturation de son champ de
conscience par lJexpreséion "d'une brunante & 1l'autre" (E, Q.H) qui lui
est dictée éar la ‘persistance métonymique du vers splendide de 'son ami:
n&éé étendues de pays voilés" (E, v.3) qui, ailleurs, portaient le nom v
d'aliénation, de sommeil ou deé délire13. Nous avons déja analysé en
profondeur les techniques ou procédés'de salut dans les.teftes, c'est-
a-dire éomment, lorsque‘le-”je" touche 1l'abime de la dégradation, il

. ¢ .
transforme le désespoin en énergie résurrectionnelle: Or ce mouvement

-

hS

B ' !

13 Voir dans L'Homme rapaillé les thémes et le lexique propres

3

a la série La vie agonique, p. U7-62.
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de Pemontee vers: la lumlere appartlent a la f01s a la technlque de l’e- R

ternel retbur ou: progre551sme partlel et au progre351sme a proprement

parler lorsque par un ultlme cercle emb01tant tous les autres le temps
: -,'gh-.-

s ouvre et 58 deplole vers .un futur mythlque Iei, des que, l'etat ago—

nlque a ete pose 1pterv1ent 1a coordlnatlon "et! et une accumulation'
h N " ot . ’ L. " s
de verbes "je farouche" (E; v.5), "Je barouette et fardoche et barouChe"

(E, vi6), "je vais. RN 7 8Y qu1 tant’ par leur sens de mouvements suc-

ce551fs que par leur rapport alllteratlf tradu1sent la v1gueur de l'1ns-

tinct resurrectlonnel De meme que la flgure du FllS apparalssalt Si-
multanément comme erucifide et trlomphante le récit mythlque con301nt

r

le désespoir et le salut dans des formes verbales pa551ves et actlves

>

Comment s effectue;l'ouventure du cerdle vers: le depassement, il‘est .

t

possible d'en écrire le mouvement. Chacun ou presque*des verbes prété-

derme ités est complété par une formule de nature adverbiale et, si,
~on les en masquant le verbe, on peut percevoir-ung progression®con-
duisant a un éclatement spatial et & une évasion hors du cercle. "De

bord en bord" (E, v.5) qui reproduit "d'une brunante a-1'autre" (E, v.u)’

encode la saturation de l'espace. De méme qu'il existe un- lien phonique
entre "brunante" et "bord", les trois verbes qui saturent le vers sui-
L |
'.

vant (E, v.b), outre qu'ils se varient entre eux conétituent,desfprolon-

gements phonétiques de la locution: "de bord en bord", marquant ainsi

.une sorte d'accélération et d'excés qui prélude A 1'évasion progressiste.

Enfin 1'espace s'ouvre et le mouvement se déploie outre les frontieres

- du cercle. Précisément, l'introductionfdu comparatif "plus loin que"
: : J

“(E, v.7,8) permet la répétition du terme "loin" dans, une formule fami-

LA STRUCTURE PROGRESSISTE Lo sy



-

. . v 73 ®

. " LA STRUCTURE PROGRESSISTE ' 660

llere qu1 en trlple le volume "plus 101n que 101n que mon haleine" (E,

V. 7) en aJoutant le comparatif qui la résout. Si on le conjugue au

4

vers su1vant au début 1dent1que et dont le terme "fin" n'est phonéti-

quémeh% qu'une ‘transformation de "loin"”, il résulte une diection allon-

5

- gée, une syntaxe repetlﬁjVe qui repercute textuellement 1e proces ima-

glnalre du dépassement vers le futur. IEnfln, un vers unigque esquisse

1'état nouvéau;

" puis j'apparais xans une rue d'apotre (E, v.9) -]

-
"

Laconique, seule la ctonjonction "puis" signale la conséquence du déploie-

ment survenu et, .dans la continuité gu présent "j'apparais", le texte.,

donne 2 ‘ces ori&ntations spatiales "plus loin... que mon haleine" (E,

v.7), "plus\loin que la fin de 1'éboulement” (E, v.8) une mystérieuse,

configuration mi-railleuse, mi-évangélique: "dans une rue d'apotre! (E,

v.9). Telle serait du moing 1'attente du lecteur 3 la limite de 1'al- -

1ongémen;ﬂtextuequue nous avons analysé. On peut lire ce vers selon
le sémantisme de la-limite spatiale ol 1'action multiple et redonaante
des vebs précédents nous aura portés. "[Pluis" (E, v.9) indiquerait une

addltlon ou.une conséquence et la pue d° apotre", expression curleuse,

.l '

seralt un 11eu résultant de l'arrandlssement spatial obtenu tenant
d'une part du chemin, celulala meme gy&-dGV1endra a la-fin du poeéme

"chemin des hommes" (E, v.12) tandis que, d'autre part, le terme d'"apd-

-

tre" exprimerait la nouvelle qualité atteinte par celui qui se libére
par la danse et l'exorcisme des gestes comme nous 1'avons déja analysé

a propos de la structure du Fils. Les_"é?endues de pays vbilés" (E,
v.3), par la force de 1a mesticulation magique, accedent a la qualité

- . 1
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d'un lieu prophétique d'ou le poéte tranSmué en missionnaire entraine

"1'homme de peine" (E, v. 1“) vers 'la llberatlon Ici Se retrouverait'
1la vooatlon prophethue du poete et sa conver31on malntes f01s evoquee
du poéhme, objet d'art, au poene-actlon A1n51 ] expllqueralt la pro—

'fe551on de foi poethue qu1, sans qu'aucun signe textuel ne la prepare,

1gnorant la distance du blanc enchalne la consequence de ‘nature spa- -

tiale dont nous venons de parler (“puls J apparals .M a.l’lndlcatlf

‘f‘brutal posé des l’armature' Tie ne Veux pas, M (E v.10). Mais si

1‘on renarde blen la dialectique. du passage celle—cl serait revelee
par la Pepetltloﬂ d'une structure syntax1que de sorte que comme 11 est

frequent che; Miron, deux fragments de poemes,;d'lmages différentes,, se-

’ -

seraient soudés a cause d'une identité syntaxique et d'une”similitude
de sens. La structure:

. je farouche..
puis j'apparats.. (E V.5, 9) o

se répercute dans cette autre:
] ;'. je ne veux pas... - BRI

mais QUe le poéme—v (E, v. 10 et 12)“[]' '
Slmplement 1'on passe d' une formulation dramatigue, act;ve a une ex- '
. pre551onvsentenc1euse, 1ntellectue11e Les 1nd1cat1fs initiaux et les
segments coovdonnes 3 ceux-ci se lisent alors comme la repetltlo; de la
méme formule variée seulement au plan de 1'1mage et de la perspectlve
dramathue, sentencieuse. Du reste, les deux vers finals echappent en’
. partie & cette stricture mais dans 1a continuité d'une expan51on, g‘un

élargissement, comme le parti pris serein, le ch01x fonde surt une pas- .

sion luecide. L'invitation 1mperat1ve “1alssez—m01 donner M (E v, 1“)
. 8 : -
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0y

[4

qui se reépercute phonétiquement dans le verbe lamironner!-(E, v.15),

R}

“tout gros d'un folkloré persomel, différe par le mode verbéildes'strucf

tures précédentes, et pourtant le riotif coorgonné nous est déji familier

3

} \-l‘ .i- )' L s, - .’I ’ - .
car le theme vocalique'"é!. a:deja ete joué dans Ia composante sonore .

Slmplement ce qui était lutte: desesperee ou manlﬂeste poethue se chan-

- . -

ge en de0151on éan 1nV1tatlon pressante dans 1 1mperat1f et ce qui é-

., .

tait. presente conme “ﬁb&taothue' "puis. M, "mals", pour vaincre le

cercle, "plege" (E V. ll) et probablement "rue d’apotre" (E, v. 9) s ou-

[ -

_ Vre et.prend la foulée progre551ste par'la coordlnation et le verbe au-

]

f da01eux "et amironner" (E,” v. 15) dui change la . prop051tlon rrestlcula-

N -
t01re (E, v.7,8) en peste calmement pr0ﬂre351ste Enfin, au terme de

r

cette lecture dans le sens du pro rés ,Q'est—é—dire d'un mouvement ou-
; p ) ! ' .

» .o L3

'vrant ropete trois fiois selon le prlnolpe de la courtep01nte (D, v.1-9;

v.10- 13 v. 14 15), nous-serions. 1ncomplets si nous ne remarqu1ons que:

-

dhacln. des motifs repose sur la dynamique de~l'antithése,'anpithése qui

- . 1 3 -

se résoudra lumineusement aux derniers- vers. Et méme 1'antithése s'ex-

o

prime alors plu3 fortement puisqu'elle repose\suq le renversement Sé—
R - b ’

mantique du motif” terpaire e ™&": "laisser enfermd... piépé" (E, v.10,
4 ! - ! v : * o

11) qui devient: "Mlaissezimoi donner... qmironner"‘(E, v.14=15) facile-

ment comparable gricg au Signal répétitifs de 1'auxiliaire: ™"laisser..."

Un tel fdit invite é reiire éﬁaque partie dansrlélsens du contrasté parce

-

que; si la tendance 1map1na1re se déploie dans le sens du futur le poeme

afflrme au551 la. re51stance de l'h15t01re a embomter le pas.,~aussi, a

‘

thacun des elans de l'lmaplnalre vers le futur vers 1! ouverture spa--

+

tiale s’ exorlme 1 entrave d‘une condltlon hlstorlque determlnee La+

.

-
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"premiére piéce qui'va jusqu'au vers 9;‘ié-pius développée, situe la pro- -
7 o . T e o ; E
blématique du pays dont nous avons ailleurs montré qu'elle cofncidait

a la figure de celui"q‘” parle, le Fils-Pays L'élan progre851ste se
fait sentlr des 1! entree par le depassement des limites du pays, locau
lisation 1mprec1se:t "suis-je ici / ou allleurs autref01s dans mon vil-

lage / ... des étendues de pays v01les" (Ey v.1,2,3) qu1 conduit au de-

bordement de lauduree. "d'une brunante a l'autre" (E, V. u), de 1! elan

‘corporel: ... plus 101n que mon halelne" (B, v.7), et au recul de

l'espace: “... plus loin que..." (E, v.7,8).. Or cet élan se brise sur -
J . 4

un contraste: "puis j‘dpparais dans une rue d'apdtre" (E,-v.9). Ré-'

trécissement dérisoire de 1'espace, localisation urbaine qui parddie

les étendues précédemment immatérialisées et malmendes jusqu'd-1l'écla-

tement par l'éhéfgie progressisﬁe du "je". Tei, il faut savoir lire

quebe001s pour SalSlP que 1! expre381on "dtapdtre" est un‘Juron famlllerf
intervenant au p01nt a’ 1ntersectlon de 1'imaginaire et de‘la reallte
hlstorlque L'antlthese se cdncentrant én un seul vers comme une for-
mule hugollenne, I acqulert que plus de force, Par contre la deux1eme'
;plece reprend la flgure dans une coupe symetrlque de deuﬁ vers a deux '
vers La gestlculatlon, comne elfort de- brlser\le cercle et de produlre
la splrale provre551ste dlsparalt du recit. tel quel pour se retrouver
idans l‘ehJambement su1v1 d'une ponctuatlon et dans l'expre531on par trois
“eplthetes qui transposent les quatre verbeS' farouche, barouette ‘far- ©
doche et bareuchelu; "piégé fou ralde" (E v.11) q;l se lie fortement
'par-le son "&" .au. semantlsme verbal de "1alsser enfermer" - Ainsi le cgr—

cle se ferme sur le "je" qui se debat. Les-sonorltes,‘les particularités

kS
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' prosoaiquesﬁdé§sinent ces deum'mouvements tandis que‘l'gﬁtithése expli-
nitp i "mals" se dep101e sur deux vers par le double complement de
"chemm"1 301t "des hommes "/ et du peu qu'il nous reste d'étre fler"

(E Ve 12 13). La rupture du parallélisme - des complements constitie
une‘manifestatlon structurelle de’1? eclatement du cadre, affirmant 1a
tendance du futur 3 transgresser les limites du cercle Comme on 1'a
6dlt 1 antlthese dlsparalt de la seconde sequence, remplacee par 1a
coordlnatlon pour conflrmer intentlonnellement la mise en traln deflnl—

" tive du mouvement progre551ste Revénant sur quelques points de ce qui
a ete d1t au sujet du. caractére iteratlf des. sequchesrcourtéb01ntes a |

'1'1nter1eur du poeme, un 11en de nature repetltlve passe de "chemln des
hamnes" (E, v. 12) a "l'hanne de peine" (E, ? Le chemiﬁ lui-méme
recoit- un dep101ement semantlco-descriptif dahs "donner la maln " (E
v.iU) et "amironnér" (E, v. lu)' Enfin 1'antithése, rappelons-le, joue
de la partle deux a la tro151eme par’ la reprlse de la triple repetltlon 2

_du "e" la’ prenlere f01s s'appllquant au sémantisme du cercle, la secon-

de aux derniers vers, en ce sens qu elle signifie la rupture dd.éercle

et son dep101ement vers le futur. -
Ainsi, cette ana}yse nous aura permis de surprendre le travall
“du rutuf a l'interleur de séructures fermées: pour en provogquer 1! eclate-

ment. Que cé 301t par le vocabulaire ol $'exprime la- tendance ay depas-

Sement, ou en general le mouvement vers l'avant, les falts de syntaxe et .

-
~ - 1

. : + 14 On notera que nonobstant le decoupage prosodique de type
iambique (u-), & cause de la distribution des €léments verbaux de’ vers .
a vers: 1,3, une autre, organisation de nature phonethue assure la con-
tlHUJte soit a-b-a -b (a-far b=barou). .

. . [
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"de prosodle qui bousculent les structures closes et provoquent des ex-"
pan51ons dans:. le texte la presence de. 1'arbre et du’ futur se falt sen- '

‘th. L'arbre chez eron'aura tendance‘a se dynamlser; c est—a—dlre i

’

passer du Symbole stathue au mouvement 01net1que ou hlsgorlque. "Nous,

: touchons au dernler vers l'une des manlfestatlons les plus. frequentes

de l arbre regenerateur dans le verbe "amlronner" Le~mouvement vers

Py

1! avant, que ce 301t par le vol, 'la nav1gatlon ou. la marche revelera la

N presence et le travall du scheme progre331ste QUl polarlse et. accompllt

[

les autres flgures stathues et temporelles. Si nous nous scmmes attar—

. .- $

" dés’ atlJetude'de'ces deux poemes, c'était afin de'monthef que'dans l'or—"
dre approx1mat1f de comp031tlon ou mieux dans la mise en perspectlve que

L '

le poete a falt de. ses’ poemes apres leur redactlon, le Scheme progres—-

!

SlSte enreglmente la totallte des flgures et des structures de 1 1mag1—

3

halre; L* ordne ideal maintenant pour nous, a ce stade ou nous approchons

’ - ~

du terme de notre travall ‘ne seralt il pas de éhercher et d etabllr entre

i quelques poemes mageurs des deux recuells ccn31deres conne . un certaln

depart et un certaln aboutlssement une correspondance d'ordre progres-

'SiSte. ALhSl 1 unlte profonde, l'orlentatlon fondamentale. de 1'1nsp1-

- ratlon 1mag1na1re n en apparaltra t elle que mieux fondee et plus évi-
dente." ' . Co-

Nous reportant ay debut des Courtep01ntes n estuce pas le

v

theme de la marche qu ouvre le recuell9 Bh effet, le ‘premier poéme
dlt”a la premlere personne 1@ sugeb_prcgreSsant,dans l'espace. La pre-

'miére‘stropheldcnné a réfléchir puiédu'elle constitue par 1'allitération

et le sujet souligné par la virgule.in ercodage hon seulement de 1'idée
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de marche'méis surtout de "la physioiqgie dé la marche. Hlen d’ 1nte1~

lectuel mals au pﬁesent le ngit" de ‘celui qui marche et qui dit sa

-

progre551on . -

je m'avance ras S ) IR
et gras ‘du pas
de 1'escargot (A, v.3,4,5) [. ]

~.

11 edffit de cés trois'mots: "rag", "grag" "pas", a la fois Jeu de
sons et expre551on d'un rythme pour dénner a.voir et 3 sentlr une de;-
marche ambulat01re totale Clest gu'en effet 51 1 on y prend garde,

le scheme progres31ste present a bre;ers le verbe "jem avance”, le spb-_

stantif "pas! et la plastique corporelle de la proscdie, par le rythme

et la sonorlte ressaisit’ et assume lz structure dramathue et le scheme

cycllque en meme temps que la rythmlque agro—lunalre se proflle dans un

f

recours au tellurlsme orlglnel Le scheéme dﬁémathue dans ses deux as-

pects maintes f01s évoqués de blessure et de guerlson de degradatlon

et de remontée entre dans 1a foulee progre551ste Le "sanglot" (A V. 3)

n'est- 11 pas en effet 1e eubstantlf renvoyant gux experlences ameres EY

\

tous les efforts personnels collectlfs h;storlques et tellurlques que

’ . l

le dépassement par l 1ron1e entralne dans le mouvement en. avant flgure

, ~dams le texte par le verbe "je m avance" et le substantlf "pas" "[R]as/

et nras",_outre leur vertu proprement deSCklptlve euphcmlsent par la )

caricature la blessure du Flls et la tourne dans le sens d'une repene-_;".

ratlon ' ”[S]anwlot", se llant par la rlme a "’ escargot" dit enfin la
- méme chose car la blessupe se'gllssant par la sonorite dans le sémantisme

de l'escargdt subip-le“contaminapion'eu’schéme progressiste: 11 est uti-

le de'réppeler que le progressisme, comie-ultime cercle emboltant tous

~ -

o
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les autres,.fepﬁeﬁd en la redoublant, la phase mSﬁtante du evcle, C'est

o

pourqudi "je m'avance" (A;-v.3) recouvre & la fois progressisme et cy- -

cle, tout comme "l'escargot" dans 1l'ordre du substantif puisque ¢e mol-

lusque, "iscmorphe de la"luﬁég.." est polysymbolique par-la fo;me de son -
test, sa spirale et ses mouvements"lS. La forme spiralée et le mouve- )
Sadietohd HE eh

ment forment 1'image statiqué et dynamique du progrés tandis que, sor- -
tant et rentrant dans le teétrii g'apparente a la‘lune qui. apparait et

© disparait selon une péf;odicité cyelique. Ji;aublions pas cependant que
ce schéma progressiste emboitant le dramatique et le cyclique constitue
dans le texte présenttuné'expresgion métaphorique de l'expériéﬁce ﬁu
"moi"; Aussi n'est-il pas étonnant que la pertinence imaginair;-de la
métaphore ne renvoie dés le éremier‘Vérs a l'origine du "moi", a son en-
racinement telluﬁique qui par delé le lien historique et national retour-
ne au drame agro-}unaire total. "[S]entant la glaiée" (A, v.1) opére-
par métonymie et par approprigtion olfactive la fusion du "moi" et de la
terre et les soumet & un rythme semblable, expression vérifide déja sou-
vent_mgis surtout dans le chapitre portant sur le Fils de la communaute

e,

de destin de la "terre" et u‘"jeﬁ. En nous attardant a cette premiére

strophe, nous avons voulu montrer -comment le progressisme entrainait
- 4. . . .

dans son sillage toutes les représentations partielles et sommait dans

son mouvement toutes les figures déja étudiées.

15 Eugene Roberto, Structures de ‘X'imaginaire dans Courtepoin-

L i

canadienne-francaise, no. 19, Ottawa, Editions de 1'Université d'Ottawa,
1979, p. 85. e :

.
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Ce poeme évoqug:qn mouvement en "avant? Qe nature progressiste
mais il inecarne cette figure”temporelle dans un climat nettement drama-
tique. On dirait que ce poéme est progressiste par anticipation car il
se déploié dans la forme non enddee accomplie et chblée d'une foulée
positive. De 1a sans doute le sens de la strophe deux dont l'orienfé—
tion progressiste se signale dans le verbe "je porte™ (f, v.6) qui repré-
sente un aété positif s'additi6nnant dans ié syntagme a "je m'avance"
(A, v.3). En méme temps, la étrophe deux qui redit d;.fagon statique
la stroph? un, comporte des éléments sémantiques évoquan@ soit une ex-
'tension~dans 1l'espace, soit un reéours :ontre la~déréliction et par la
la promesse d'un devenir& Qelui qui traverse 1l'étendue de "sanglot",
d'une démarche douloqreuse, pdrte avec sol le secours d'une amulette (A,
v.7). Cette amulette est,\dans le texte, la comparaison qui explicite
"vertical néant" (A, v.8). ,6? "vertiéal" transpose le progressisme de
"je m'avance" en marquant une grientatibn vers le ﬁaut, c'est~a-dire
hofs de la dérélidtion présente. Il.s'agit d'un "méant™ car la forme

[

de la terre n'est pas encore advenue, mais c'est un néant porteur des

-~

signes du salut,gans la direction verticale et dans le pouvoir de‘l'amu;
. lette qui est un taiisman-proteoteur, gage d'une évas;on vers un au-delél6
.:é'est aihsi que ce;g; qui s'avance dans un paysage désert, pour 1'heure

néafit, .est habité par 1'instinct du futur et sa marche-est guidée par
1'obstination de‘l'escargot.-_Du regte, le deuxieme poéme de la [Courte-
gointej‘l, indépéndant:du premier eh a ;\ ce, si 1'on se fie a 1'asté-

risque ségarateur et a la technique de la cburtepoinfe, le continue de

fagon teytaine puisqu'il lui succede a 1'intérieur de la méme unité, con-

a

(.

*
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.

serve le méme métre court et garde la méme persomne. Cependant, 1l'as-,

’

térisque et 1'écart qu'il creuse avec’ force entre les deut poemes n'est

-

qu'une marque d'un progressisme Fncore plus accqsé. Alors que la.pfe-
"miére séquence affichait un caractére descriptif portant sur le "je"
regardé par celui qui parle; le second module 16 texte en'style direct,
_ déclaratif. Le "C'est mon affaire..." (B, v.1) installe g'embléé dans
“un autre ordre de discours et, passant du descriptff 3 1'affirmatif, le
texte regoit une confirmation dans le sens d'un prégressiéme non plus
simplement 1ié au déplaﬁement spatial mais & une attitude choisig-et as-
sumée face A 1a-condition4humainé:-. ‘ |

je prends sur moi,
de ne pas mowrir (B, v.4,5) [.]

Ce n'est plus Ia progression du mollusque & demi mélé i la glaise, en—.

travé par la séuffrance et par une démarche caricaturale dans un progres—

-

/’ 16 Le.sujet de #Btre thése n'est pas 1'étude des conceptions .
religieuses -de Miron. , Cependant, puisque nous en avons ‘l'occasion rare,’
soulignons que Mirongdans sa podésie conserve bien peu de traces du chris-
tianisme. En deux strophes denses qQue Nous pouvons rapprocher par les
deux verbes-inventaires: ",.. je porte" (4, v.6) et "j'ai aussi, que
j'ai..." (A, v.9), Miron balaie et la transcendance et 1'humanisme eu-
phorique. Cette amulette, ¢comme la médaille-suspendue au cou (c'est 13
certainement le référent de 1'image) symbolise 1'espérance religielse
qualifiée de "vertical néant". Quand a la foi en 1'homme et en ses pou-
voirs, en la joie de vivre, Miron a trop le sens du tragique de la con-
dition de 1'homme pour y donner. Aussi la vie de 1'hamme est-elle
"black-out", "sommeil blanc". Au terme, de’fagon analogue au Meursault
.de L'ét er de Camus qui, aprés une purgation, svéveille "sous un ciel

harge de signes et d'étoiles", Miron aboutit & une sorte d'humanisme
. ﬁagique_reposant str la relation primitive de 1'homme 3 la terre, les
deux s'interpénétrant dans un animisme tout naturel: ™la ‘terre et moi /
flanc contre flanc" (B, v.2,3); "l'home / le doigt dessus" (D, v.2,3).
Les "preuves" qui 1'accompagnent (D, v.5) ne sont pas celles de 1'exis-
tence de Dieu, ni celles de_certitudes humanistes. Non, c'est le rap-
port primitif et concret d'une religion toute immanente dans le contact
de 1'homme a la terre.

[}
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‘ s Cf
sisme aveugle, dirait-on, eh tout cas; instihctuel mais un choix cons-
cient ot pébSonnel:k "Clest mon affairé", Parailélement, le sujet .dou-
loureux, connoté par l'6deur de. Nglaise” et de "sanglot",'connait une

afflnnatlon de son JE" qu'une coordination “et" rapproche de la terre

sur un mode a la fois nuptial et égalitaire: "

i

la terre et moi - ‘ .
flanc contre flanc (B, v.2, 3) [.1 _ Co- :

Maintenant les deux sujets, poéés chacun dans leur. autdnomie‘ devenus
un couple et non- plus un melange alchimique, qu1ttent la progre551on dou-'
loureuse et carlcaturale de 1° escargot pour prendre la foulée volontalre
de 1'homme. Le ton deélaratif,‘le pronom "je" donnent a l'affihmation
progressiste une force volontaire et 1'allure d'un.progranme.l Sans,doq-
te ces deux séquences ne se tenﬁinent pas sur un futur expficite mais
la force de la transp051t10n du théme de la marche du descrlptlf au dé-~-
claratlf redoublee par le blanc et soq asterlsque .ainsi que par 1a

1

multiplication ges formes du "je" donnent au texte une allure décidée
gui le éait avancer d'un pgg,séhsiﬁle-au lecteur et qui correspond dans
1'ordre énonciatif a i'écért du présent au futur dans d'autres poemes
expleitant,le descﬁiétif et le narratif. Du moins, 1a similitude de la
position? aux”deréiéres strophes, invite-t-elle éllg correspondance se-
. . . . e

lon le code installé dans l'espﬁit du lecteur par des occurrences répé-

tées. ' e N p

L *Homme rapéillé avait fourni déja de nombreux exemples de

déplacements spatiaux comme expression de la tendance au ‘progressisme-

I1 semble .que dans les poésies de la premiére manidre le théme apparaisse
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d'abord sous une forme conventionnel%e, le voyage, de préférence mari-

time.‘.Miron, dans lés explications qu'il donne de son évolution poé-

LS

tique, se mogue abondamment des conventions poétiques des années 50 et

A

de l'explbitation artificielle d'une thématique marine quand e Québec

A

et ses podtes sont si rigoureusement terriens. La Caspésie et les Iles ™
- [ -

de, la Madeleine n'étaient pas encore intégrées‘au paysage littéraire et -
mental du Québec. L'un des poémes les plus significatifs, 1'un aussi
des plus complets dans le-développement temporeldau point de vue des

- : v ‘
- structures dramatiques demeure Pour retrouver le monde et 1'amour 7. L

La: mise en sqéne imaginaire garde un caractere enéore uh peu balbut;ant,
sans doute & cause des modéles post;baudelainiens du’voyége, cafactéreﬂ
-que 1'on retrouverait dans l'usage liminaire du futur. Les.quatré pfel_
miéres strophes, affectant une forme réguliere par la disbositidb stbd-
phique, i‘iéémorphie Visuelle'dgs vers et l'usage de la rime sont en
effet éerites au futur. Mais les habitudes imaginaires.du podte éoﬁt'l-
a ce point iﬁbérieuses, car chez iui le temps?est linéaire comme 1l cq&ié
naturellément,‘qu‘entre les 5t}ophes.4-e£ 5;;ntervient un% rupture dans* -
l'ordre_du‘ﬂémps afin d'insérer le temps pagéé qui fut ocoulfé au déppt

du poéme par la véhémence'déélarétoire‘ﬁu projet de départ abéeﬁtqée,.”‘

par .la quadruple’reprise des stroﬁhesl Ces futurs concernent évidemment-

la phase méntante d'un précéésus temporel. Nous avons dit quel%e poéﬁe N

se rattachait a une preﬁiére maniére, alors duellé podté par un ﬁsagefﬂ

encore insuffisant de l'instrument du poéme, ‘n*avait pas encore affirmé

]

17 H.R., Pour: retrouver le monde et 1'amour, p. 19-20.

[ o ) \
, ‘



LA STRUCTURE PROGRESSISTE . - . - 672

‘en toute clarté les,tendances de 'son imaginaire. Il faut, _en effet

remarquer ici la presence d'un progre551sme partiel pu1sque le- p01nt de

-depart .’ prograssiste par le futur ot par 1 intention, ntest pas le ter- -

me du poeme et de la demarche 1mag1na1re mais, bxen plutot le retour a

‘l'ace d'or d'un passé a la fois patriarchal et temporel Nous avbns' )

J

deJa eu l occasion de falre remarquer la dlsparltlon de 1" espece ver-

' bale comme indice textuel'du mouvement imaginaire ‘de relntegratlon a
4~ N . B
l'origine: . ' ) ! -

»
L

"5 monde insoupbonné, uni, sans dissidenoe (v.29) [.1- ,
{ . .

En meme temps, par le futur anterleur S effectue le reajustement a une
temporallte normale pseudo-hlstorlque Par le voyage-au futur, le a
"nous' est alle au—dela du present amer eertes mais ce fatur rejoint -
en reallte le passe dr ol la domlnante cycllque fort nette du poéme et

. 1 unnoblllsatlon finale dans un temps étale ou present et passe s5€ re~

\ JOlgnent et se confondent. C'est 12 un exanple de progre551sme partiel
correspondant aux prem;eres démarches du poete quand vralsemblablement:
il ne s etalt pas encore ouvert a la cénscience de 1° histoire et qu 'il

n avalt pas connu la-révélation d'une ppsx1s politique vo;re_revoluplon-
'naire comme on disait'slors, par laquelie:l'idéé ou la‘ tendance imagi—
. naire allalt entrer dans 1es evenements et «donner -aux processus subgeg— .
tifs wne allure et un deroulement calques sur l'hlst01re concrete Poup

le moment la .temporalité de ce poeme demeure mythlque plus tard le

mythe 1m1tera 1t hlst01re dans :son déroulement lindaire,. 1rreverslble

1

Telle sera du reste ‘1' essentlelle evolutlon ‘du poete et 1'affermissement

de -sa personnalifé imaginaire que le 1ittéraife'et.le_mythique de ces .

- . . 4

s
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4 3

premiers poemes, é 1!écart de la vie~et de’ Ia réaliﬁé-québécoises s*in-

.

carneront progre551vement dans une "prax1s" hlstorlque qu1 au depart

¢

strlctement québécojse; s elarglra au Qerme a 1 age de la terre univer-

r

selle. St . B . R

Souvent nous avons commente le poeme qui ferme la premlere

i ¥

" section de L'Homme rapallle La route gque’ nous sulvonsla'parce que ce

poeme avalt les qualltes d'un confluent  toute l'an01enne poésie s'y

4

et toute la poe51e mllltante et progre531ste de eron y prend son de-:

. part.. Le passe est 11qu1de par un dlsthue al’ 1mparfa1t ou l'attltude

anelenne se presente comme une ant1-ex1stence a l’ecart des lleux reels

’

"ioin de. ', "ay. long de L (v.354); ’

hd 1

.

ton corps était une plate bande de fleurg loin des massacres
-et j'étais étendu flottanb de tout mon long au- lohg de toi [.],

T0ut comme’ le poeme que nous. venons d'examlner Pour retrou-

ver le monde et "1 'amour (p 19), le progre551sme se presente -encore sous

une forme partlelle. Du m01ns, 11 subsiste une certalne amblguﬂte pu1s-,

que le poeme est essentlellement un- appel a un renouveau et 1! aocuell
fervent de celui—ci. De sorte -que le substrat du retour cycllque se
fait enoore sentig. Renouveau renalsSanoe d'un prlntemps ala f01s

+

phy81olog1que et splrltuel 1llustrent ce passage de la mort anterleure

a l'evell et a l 1nductlon resurrectlonnelle “Cependant l'on peut'dlre‘.

que‘le dosape progﬁessisme partiel, progre351sme total s 1nf1ech1t cette

A

fois en faveur du second terme, ce dont nous tlendrons 1a preuve textu-_'

- 18 H.R., La' route gle nous suivone, p. 31.

. -

i
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elle dans la -substitution du pkésent ah-futur largément.intentionnel de

~ -

Pour ﬁétrouveﬁ-le-monde et 1'amour, Dés le premier distique fortément,‘

Al

-

¥
- 1]

presentatlf nous sommeSklnsﬁalles dans un present qu1 est dynamlque,_

v ’ t

conqucfr‘ant’ m:Leux dans un f'utur' a, va,leur- d'hvpotypose.. -La v1olence de

la~motivat10n 1maglna1re tralte en effet le futur au’ present " Revenant

f »

a ce ‘prémier dlsthue la violence de la locallsat;on du futur dans le -

- - 4 . - '

present fait sauter le verbe, ou mieux le rempilace par un prcsentatlf

qu1 .en gr0551t le caraétere present "mous wvoici". Quaht a "la crlee

’

dus salut” (v.l), c lest le lieu nouveau correspondant au Supplément d'es-
4 - Ll [l . + A - ' ,

pace dont il’fut question au début de ce chapitre et dént l“abpaﬁifion.

] “

suppose Justement le scheme progre551ste. FPour férifier la constante |
de 14 motlvatlon progre531ste de la. ten51on vérs 1e futur i1 suffit

Qe lire. en serle les premlers mots de c¢haque vers. L‘hypotypose outre

l'usape du prosent 3 1mpose par la repetltlon qui ‘est une forme d'ac-

tuallsatlon. Tan; pan le$ attltudes ""je suis debout" (V-S), "je suis
droit é'l'écoute” (v, 6) "Je compnendé" (v 7) que par. les actes: Ve
me proméne, je hdle:.." (v 14) "je yals" (v.15), "nous avangons..."

(v.20), les signes se multiplient d'une $ehsion vers l'avenir et d"un
AR ~

. moUvement‘en‘avant Pour le reste dcs formules telles” que l exclama-

’ - [

tlon "salut" (v 10) cu la repeﬁltlon ternalre al’ 1nter1eur d 'un seul

¥

vers: Je me promene, je héle, Je ne re01te DlUS L augmentent encore

~

la ten31on futurlste et le mlmetlsme de l‘habltatlon du futur Quand

% - -

intervient le chanpement de mode verbal de 1! 1nd10at1f a l 1mperat1f
cette modulqtlon produ1t l'effet d une mlse en marche qu1 se conflrme

: N

au dlsthue su1VanL "nous avangons nous avangons...” (v.20) dont l'eXhV

. L 3 : w . L =

1
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pansion obtenue par la triple répétition de-la sonorité "ou",-par 1l'as«
. . o, - - . ¥ -
.. sonance finale "delta” "mansarde" (approximative mais agissante), et-

-~ 1 [

. surtout par la- presence d'une unlque forme verbale personnelle comman—‘

-
- . -

dant tout le’ dlsthue depu1s son debut dont l'expan51on-dlslons-pous

-~

tradult l'ouverture progre531ste Sans doute, le poéte est-ll alle au-_l

_dela de ses habltudes tant l'attralt du futur a almante sa. plume ce qui

*LA STRUCTURE PROGRESSISTE ' ~ 675 -

expliquerait la rentrée dans une sage temporallte par Te futur antérielr -

N -

conrlgeant la déviatich 1mpr1mee au courant narratlf par l'attractlon-

t

_pﬁogressiste. Le meme'phenomene s trouvalt dans le poeme Pour retrou- T
R

-

ver le monde et l'amour Mais 1'on sent que le retour cycllqueen a que

»

1a valeu'r'-d un r'eajustement formel puisque le der'nier' ver's récupére 1€s .
‘ - . e :

énergies du futur dans le syntagne nominal: ‘"des bétes féroces de 1'es-~

T

"poir". Auséi le mOuvement qui va du paésé au futun:s'affirme—t—il d%jéJ

si l'on rapproche le début. de la fin car d'une certalne fagbn, 1e poeme

adopte une forme 01rou1a1re qu'un’ calanbour relance vers le futur.. En

~ 2s 1 '

‘effet, "désespoir" (v.2) et* "espoir" (v.25) servent de réla%d témporels

[

3 cause des attltudes qui leur sont lides. Le désespoir épparfeeanﬁ au"

-

‘ passe, phase depradee du cycle se change grace au partlclpe "armes de

{v. 2) en- energle de progres 'A1n81 des le début, le poeme est attlre

a

dans la direction du futur. Le passé, relegue a. l‘1mparfa1t et conflne
‘a un dlsthue, re901t des connotatlone peJoratlves. Per contre; Ja se-ﬂ
quence eentrale se:qelimi@e faei%ement—per l'usage dé présent e;,fcdmme'
- hous lleveee dit, elle figure uee hypdﬁypose du futyr puisque les eay-
ques sont.innombrables'dans le.sémantismefdes verbes&d'une tension vers

1'avenir, d'On progrés dans l'espace. A'ce chapitre, nous retiendrons -

S t 4 ’..

s
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_ "marcheur d'un pays d'halelne" 9 Joue le role d! embrayeur progre531ste

‘temps ferme s' ouvre en la structure du’ temps qu1 se dcp101e et qu1 avan- - A

a
'
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- , . LN . .o . “

" le théme de'la marche qu1 dans 1'oeuvre de celui qu1 se quallfle de

&
et méme d'operateur hlstorlque du scheme 1mag1nalre. Mie me promene...", .

By .

"Je_vals", "su1ve24n01 ", "nous avancons nous avancchs...“u' Cette'conj

Y

taglon de celui qui marche en’ entralnant un peuple serv1ra a produ1re
une’ evolutlon dans l'oeuvre qu1 qu1ttera a1n51 ses premleres attltudes LT
pa551ves, lltteralres pour. embrasser 1c reel allenant du Quebec et 1e

changer en processus hlstorlque accorde a l‘effort universel Slil exis—

,te une sectlon entlere de L homme rapallle portant le tltre de La marche

1

A 1'amour20, nous" ne retlendrons que 1‘aspect progre531ste dans deux de

ses manlfestatlons, la recherche de la femme et 148 productlon d un acte,

revolutlonnalre. A1n51 que nous l'avons etabll, la structure prowres-

81ste 1mpllc1te a!’ abord ne se- dcveloppe pas au p01nt d'enplober les o T

autres structures avant un certaln p01nt de maturatlon de l'oeuvre. ,Une

!
t

datatlon fondée sur 1a place eL lc role des etructures dane les poemes -

seraif plus rcvelatrlce qu un relevc deu dates. En LJros 1'oeuvre attelnt Lot
L . A - !
sa maturatlon et prend son essor vnrltable au moment ou "la structure du .,

21
ce"“ . Nous voudrlons a partlr de poémes' des plus connus ‘montrer 1'é~

¢t

_volutlon d un propre331sme partiel a un propresszsme total

v

19 H.R., La marche é:lfamour;:B, p.36,
20 I5id., p. 33-46. o

21 Eusene Roberto, Structures de l'lmaplnalre dans’ Courtep01ntes
de eron, Cahlers du Centre de recherche en civilisation canadienne-
francalse no. 19, Ottawa, EdlthnS de 1" Unlver31tc d'Ottawa, 1979, n. lHS.

P - . - ' 2
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~Le premler exemple sera puisé dans La marche a l'amour, poeme
- e ‘
qu1 par son ampleur et la force de son mouvement et de son lyrlsme et

par son plttoresque erothue sans. doute un peu facile, a longtemps été

con51dere comme la-plus'grande reu551te du poete.' Compose déja selon

;o

© L le mode.des Courtepéinbes - c'est-a-dire de neuf séquences il forme ce=

1

pendant un tout comme l'auteur l'a voulu ne seralt—ce qu'au plan narra-

-

- tif. Le poéme, en effet ‘est constru1t sur ‘la base d'un reolt dont les

; | ) L a22 !
- sdquences selpn le,vocabulalre-banthlen pourralt se, subsumer ainsi

o tﬁttente (séq.'l—S) Rencontre amoureuse (seq 6~7) Separatlon (seq 8);

- . . P

JAttente (Seq~‘9) Nous ne tenons compte que de la domposante narratlve

pu1sque ‘trés ev1demment le complexe metaphorlque etabllt des 11ens,

1

‘_des chevauchements entre leS‘dlverses sequences et méme demeure constant

»d'une séquence a 1' autre en deplt de varlatlons d'1nten51te et d'accen—,

|

”tuatlon ‘de tel groupe d'lmages commandees .par la su0083310n chrono-l

narrative. !

M - N . ‘- . ‘ [} ) v . . .
Puisque le progressisme est essentlellement une orlentatlon
vers le fui:ur” l examen des temps verbaux pennet une premler'e evaluatlon

. ‘.} i -
'de la teneur progre551ste du poeme - A n'en pas douter, les sequences

d'attente (A E) sont ecrltes dans la perspectlve du futur, que ce 501t

,'par la mlse en parallele des qualltes 1maﬂlna1res du ”m01" et du “tu"

(séq. A, D) qui reallse textuellement une promesse d'epousallles, ou par

S
-

1 1ntent10nallte descrlptlve de la sequence A marquee par 1l'usage de 1a

.
< L

:

22 Ce terme prov1ent du’célébre artlcle de Roland Barthes,’
Introductlon a l'analvse structurale des récits dans Communications 8,
'Te Seuil, 1966, p.‘l -2f, surtout p. 11- 15 La syntaxe fonctionnelle.

'

L

’ .~
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prep031tlon "pour?, par les verbes au futur (seq B et C) . A cela,-il

faut ajouter le semantlsme antlthpthue des connotatlons du 'moi" et du
"t01" qu1, par’ leur dlsp051t10n en série couplee, relevent d'une inten- °

tlon ‘de complementarlte.t La figure qu'il dESSlne sur ‘1a page evellle

~ N -

dans 1 esprlt l'appel a‘une conjonction. En ce sens, 1'ensemble de la
figure, antithese et‘qomplemeptarité, ést;toprnée Veps un futur qui se
. réaliserd simultanément au plan de la_chrbnolbgig—et du sémantisme.  En--

5 vy L ) . . . '\. Lo ,
fin la signification plus obvxe-d'actlons 5 venir ou de d15p031trons'men~
i
“tales donne a ces soquences une tonallte progresslste 1mmed1atement per-

-

ceptlble "{M]01 je fonce a vive allure" (A, V. 7) exprlme an mouvement

dans l'espace donc en avant' "sour la réverbératién de ta mort 101nta1—

- )

_ ne'", (A v. 12) conjugue Ia Complementarlte A venir avec la notatlon expll-

\
T

01te du fitur dans’ l'eplthete "101nta1ne" Telles sont a la séquence A

les manifestatgons de I'orientation progressiéte qui iront en staccen-
4 -
tuant dans les suivantes par exemple avec’ l'apparltlon du futur verbal !

des l'entree de la strophe B, par la rupture de la symﬁtrle a peu prés

»

exacte du "moi™ au "tu" qui develoope cependant ce Fapport dans un mou-

-y -

vement devenu plus riche, d'une complex1tu plus vivante par les varla—

tions du-rythme, les developpements dont la ferveur deborde le cadre de

\

l'dlexandkin carrg, modele 1mp1101te de la sequence.A et surtout le pas-

sage'de 1 afflrmqtlon subutantlve "moi‘qui..." (&, v.6,7,11) & la forme
verbale personnelle: "je veux..." (B, v.9), "je finirai..." (B, v.13),
hj'affirme. " (B v.16), "ie COPPl”e (B, v 17). A la séquencé troi-

-

siéme, le passape de l'1nd1catlf a l’lmperatlf "coule—moi"'{C v-ll),

[

"oons Lolle -mol™ (€, v.15) prodult un effet d' HCCOlPPdLan CClUl d un

v . '\ ,
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N . -

présent plus fort et d'un appel i la conjbnbtion déja présent et prépa-
7 by i .S . ¢ ’ ~ ! - N I3 i . .‘
ré des les premiéres lignes du poemes. Aussl 1la sequence D constitue-t-

,.elle une ultimeumise en place des actants de l'ﬁmour'.uné synthése des -

procedes styllsthues d‘antlthese et de complementarlte avant 1la, reall—.

satlon de l'acte d'amour. L'lnten51te plus- prande se falt sentlr en meme

temps dans les 1mages du "moi" et du "tu" par leur. polarlsatlon plus ri~"'
goureuse autour des sémes du feu—espace et de la terre—lntlmlte 11 se-
rait 1nut11e et repgtltlf de poursulvne_l‘analyse des memes phgnoménes

' dans les autres séquences de "l'Attente" et méme au-deld, puisqu'ils ré-

apparaissent a divers endroits. Des maintenant, la présence du futur
est assez forte et suffisamment manifestée a différents niveaux d'ana- -

lyse.pour que’nous puissions conclure a l'existence d'une.orientation

. ’
vers le futur. *

!

Cependant le futur, quand il esb con51dere comme element d'une

.

construction 1mag1na1re peut JOUEF deux roles selon que le progre551sme

est partiel ou tot 1 Dans le cas présent de La marche 3 l‘amour afin.

, d'evaluer a quel moment ce poéme se situe dans l'evolutlon 1maglna1re

du poete, il sufflt dg_con51derer la position dp futur dans la totalité

du,processus temporel débouléldans La'marche a 1l'amour. Nous reportant

aux séquences du” rec1t dont nous. avons degaﬁe les tnfres au debut de cet-
te étude, il est aisé de voir qu'a la sixiéme et a la %entleme le futur
se réglisant entre dané 1a sphére du présent et que la hu1ﬁ1eme enregis-

tre une chute dans le tempé par. laquelle le prééént devient passé et
que le shjet, séparé du présent, se dédouble pour considérer par la mé- .

moire la courbe entiére du temps: "que vais-je devenir..." (H, v.5).
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Dés lors 1 eX1l et la separatlon retournent le lecteur A la temporallte

)

du- debut c est—a—dlre que,. par 1' attente, par 1' ecoute (H, v.8) et par'\

la ferveur de la” mémoire (H; v;ll_et sq.) le poeéme reprend la montee le

~ ~

progres, vers 1e futubl Or comme le poeme possede un substrat biographl-

que (volr seguence E), l‘lmaglnalre capte par e souvenir’ retombe dans
la. fa501natlon du "perdu" sous la forme d un. "eternel retour" devalue

par 1t anecdote ou 1'1n01dent personnels Aussi La marche a l'amour tout

en utlllsant les themes et les structures 1magina1res n'arrive pas a une

mise en oeuvre d un - 1map1na1re pur, c est-a dire que l'ahecdote falt a

' -

" la fin regresser le poeme au plan autoblographlque et psychologlqueL au

T - 4

lieu que ces aspetts servent de,p01nt de départ au deploiement des ten-

danees.profondes et universelles de-la péjchéesl ’ . .

v .
4
+

Nous avons souvent eu l'occa51on de ra eler l anta onisme enu
PP

-

tre l'amour et la pollthue qui nourrit ce qu ‘on pourrait appeler la”

- -

partie intermédiaire de, 1'ceuvre. Par 13, nous Voulons signifier le pas-=

[

sage qui s'effectue des attitudes premiéres de 1'oeuvpe empruntées aux

¢

modes lltteralres factlce° a un enpagement-posse551on du monde. Miron .

n' est pas ou tres DPOV1501rement un pocte de 1'amour pu1sque ce n'est

pas-dans 1la recherche, 1 etrelnte et la'possession de la femme ni dans

la dévotian centripdte de celle~ci qu'il trouve son repos, son équili- % '
bre imaginaire! Méme s'il 4 conru sa part de .1'amour humain et-du'chant
de celui-oi,iquatre.amourszu si 1'on se fie é_la.comptabilité de L'Homme o

i

- - ’

4

23 Le méme phenomene de régression 1map1na1re (passaﬂe du fu- "
tur au passé) .scus la pression du référent vécu apparalt dans Au sortlr
~ du labyrinthe, Apres et plus Lard p. 72,73.

-
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raggllle la,femmeeet son univers ne lui sufrlt pas. N'avons-nous pas

-~

- anh11 qhe la femme chez lu1 n! est de51ree et rej01nte erotiquement que

par son assimilatlon a.la terre canne ep}phanie cosmique 5 Quol qu'il

- ™ S

D ) ¢ 301t 1*amour se’ conjugUe.a 1a litte polfthue come, le declare un

titre de. L'Homme rapaillé: ILAEQ__Jﬂnghgﬁliﬂﬂni (p. 63-67) mais il

sfaglt la'd'une fagade ou d'une-cqnce551en vxsant a masquer un retour-

- I . -

nement plus*fgndamental I semble que l'amour s antegre peu ou mal a

. Ia.demarche fbnclere GE»i'oeuvre'poethué qui con51ste a se lever pour
-entrer dans le deflle des péres et reprendre posse551on du pays—Quebec

afln de retourner as lJage.prlmltlf de la"terre et a la cannun;on au

a——— L~ -

rythme cosmique. orrglnel congu comme un enrac1nement progre551ste

»—

i;w; C'est pourquoi, le théme de la mlse -en marche de la marche

&

<
N

elle—meme a—t—11 dans la recherche et l'afflrmatlon de la personnallte

1maglna1re du poete une 1mportance aussi grande. Jamals sans doute cette

.....

) 51tuatlon n' est-elle exp101tee avec, autant de force et de clarté que dans

-

L' Octobre26 Voyons d’ abord en relatlon avec l'evolutlom du temps, la

defbrmatlon caracterlsthue de la courbe temporelle, Alors que dans

U

-La marcheﬂa'llamour Jd'on pouvalt suivre clalrement la phase montante de

1
iy . »

24 Voir=H.R. ,~Le d,’uatriéfne amour, p. '814-

25 La praxls amoureuse et-la representatlon de celle-ci appar-
tiennent a ‘deux domaines” différents. ‘Au fur et 3 mesure que progressent’
la vie et 1l'oeuvre de Miron, son 1mage de la ferme et’de l'amour se re-

1ativ1se passant de la rellglon romantique a un usage intégré 3 dfautres
© - . expériences incarnantes qui la met a sa place parmi les choses de la vie.

Le pays, la poésie, la camaraderle, la paternite goncurrencent, cette: ima-
ge, et'meme dans le dernler cas 1'englobe et 1a deasse nettement.

e -

_-26 H.R., L'Octobre, -p. 62. . R

'
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) o
la recherche, 1la posse581on au present la phase de dégradation et le

-

recommencement ‘du cyele, dans, L! Octobre ce processus cyclique est ré--

sumé- dans les trois premiéres strophes en ce sens que ce qui s'était dé-
. t -9 -

1 t

roulé par étapes successives est ic;‘arrété é@ coneentré a la phase des-;+
cendante de 1l'humiliation et de la doule;r d'oﬁ“soﬁt coﬁsidérés présent
et passé' C'est en effet sous 1e verre déformant de la souffrance que

la nalssance "nordique" du poete apparalt (v.0) et que ce passé est ré-
actualigé selon 1'Srdre ayclique déide31r et de la mémoire: "j'ai mal

et peine O morsure de ma'ﬁaaisance" TV.B)E?‘Aihsi pagsé et présent sont~"
ils concentrés en un point comme un éternei ﬁe£our mais ils sont vus

dans la refractlon ‘double de la phase descendante et de la phase progres-

sive. Le vers 4, parlant des "réves charbonneux douloureux", indique bien

la déformatlon de la courbe du temps ou migux sa concentration en un .

Y

LS
L]

point présent, celu1 d'un retour au p01nt de départ, gardant la mémoire

v

douloureuse du passé d'ou la recapltulatlon de la strophe 3, mals l'e-
clairant et se pretant au travall du futur. Un tra1temen£ semblable dé-
montre le‘passagé dfun progkessisme paptiel a un progressisme total puis-
que -le poinf perspeétif'du pééme désiéhé par le présenpéfif:, "yoici"
(v.10) présenée la condition dui”je—peuple" insébite dans la-condition

de 1'homme de ce temps comme -un p01nt—resume de toutes les phases du

Gt Y

.temps et le‘p01nt de départ d'un essor'def;nltlf vers l,avenlr degage—

engagé (v.27-28). La démarche progressiste consiste, en effet, a recom-
mencer le temps au-dela de la boucle cyclique en échappant définitivemerit
. o N

¥
au retour pour-aller vers un renouvellement constant et indéfini de 1'exis-

tence. A cet émard, 1'amorce progressiste est d'azbord pergue comme un fu-
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-

tur: "je vais rejoindre..." (v.16), '"nous te.ferons..." (v.19) et lors-
. . £ - - .
que le mouvement imaginaire est suffisamment affirmé, le futur se mue

"o =9 -carrément ‘en présent, en éternel présent d'une vie qui se régénere et

_"

s afflrme dans une plenltude incorruptible: "c'estlnous (v, 2“ ,25).
Seuls les substantlfs "futur” (v.22), "avenir® (v 27) servent encore de

points de repére temporel et permettent de situer le final par rapport

L]

au processus total. C'est ainsi que la démarche futuriste comme un ul-
time effdrf déforme la courbe en spirale et que,.dés lors, le tepps peut

" bien retourner a l'origine, toujours ce mouvement d'éternel retour se

~ 7 changera en pas vers l'avenir. Par exemple, des le poéme suivant qué

27

sont les fragments de glaméur et le militant™ , la technique de la spi-

" rale peut se vérifier. A la partie troisidme (p. 67) ol.l'acte d*amour

reprend léé-"noueuses genéses" de la terre, ce caractére lové, qirculai—
re de 1tamour recommengant l'agte de lg mer et de la terre est aussi le

liew d'une attente futuriste:

et'jé‘n'en finis plus d'écouter les mohdes
-au long de.tes hanches... (III, v.18,19) [.]

La répétition deux fois affirmée comme une co¥ncidence absolue de 1'age
fondateur de la mer ét de la terre et de sa reprise dans l'étréinte amou-
reuse ée change aux deux Qerniefs vers en une "écoute" incessante du mys-
tére des "mondes" (III, v.18). Cycle et spirale se confondent alors dans.
un meme mcte. . l

Revenant a 1'image de la Marche, fortement enracinée dans la

27 H.R., L'amour et le militant (fragments), p. 63-67.
7
¥
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symbollque du. poete nous retiendrons encore deux mn\:;gktatlons partlv

.
.

culiérement éloquentes:” Pans-les lointaigs...28.etiﬁrt poethueag.' Dans

le premier cas, on est frappé de 1'audace avee laquelle le futdr le plus

vigoureux, 'installé dés le premier vers par le décor ﬁ}ojeté en avant:

"Dans les lointains de ma renqéhtré des hommes" (v.l), et étendu. indéfi- -
o ) -

niment par le retard du verbe au-dela de la strophe et du blanc: -"j'a-

vance en poésie..." (v.5), ce‘futur, disons-nous, cofncide exactement
avec le passé. Les deux manifestations du=futur, par le substantif é la .
strophe 1 ("les lointains"), par le veébe "jtavance en-poééie:.." (v.5)
sont, en effet, accompagnés de précisiéns symétriquement développées

tout au long des 2 ou 3 vers restants des quatrains par des Qompléments d
d'accompagnements: Mavec,.." et par une lohgué comparaison développée:
"comme un cheval de trait, tel‘celui—lé..." (V.5,6):.?Il est éssez clair

grace a des formules telles "mots de mes héritages" {(v.3), "pauvreté na-

tale" (v.4), Ycelui-13 de jadis" (v.6) et grace au temps imparfaitrde la -

comparaison que celul qui progresse dans 1'espace européen ou. québécois
_ ¢ \ : -G

de la poésie3O

entralne tout son passé avec lui. Encore une fois se vé-
rifie la modification temporelle dont nous avons parlé qui consiste a en-

registrer a partir d'un point présent: "j'avance..." {v.5) mais tourné

28 H.R., Dans les lointains..., p. 77.° )

29 H.R., Art poétique, P- 79.

30 3 1'on peut a331gner un lleu a cette rencontre des hommes ,
ce peut étre d'un continent & 1'autre d'ot la natation de distance, ou .
bien simplement, ces "101nta1ns" caracterlsent le difficile, 1! 1mpr001s
et le problemathue de la poésie de celui qui- parle. Sensatlon du poeLe
québécois a Paris. ' S
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]

' vers le fg&ur la double pente du passé et durfutur,-indice dh‘rédouble-‘
- ment du point d'origine et’du redressement spiralé’versll'hprizbh pro-
gqesgiste. La coEncidencé du passé et du futur.se fait au point ou ie{""
.t, cercle se ferme et s'ouvre‘pour avancef‘et se déployer. C;esﬁ-alorsiqﬁe'~
, ‘ ) . .

lg passé rocailleux et balourd de la pensée et de la langue, du cheval

»
L] . -

de trait, se redresse et se colore de connotations positives par la ver-. -

e 4

ticalité perceptive des oreilles et par 1'évocaticn d'un univers matinal. .

“C'est pourquoi nous avons parlé de la colnecidence dans le présent—futur .

‘dela double oriéntatioﬁ du passé et du futur et de la ﬁédéﬁptionldu pre-

[ »
’r

mier par le second. Le présent qui s'ouvre vers le futur est précisément

= o . 4
le lieu de la totalisation des phases du cycle et de leur interpenetra-

’

tion transcendante. g - S

-

Dans le poeme Art poétique, nous retrouvons les mémes caracté-

ristiques bien que moins affirmées. Indice précieux que le tecours a ce
verbe: ™"il avance..,™ {v.10) et qui permet d'articuler ce poéme au pré-
cédent que nous venons d'analyser: "jtavance. ..." (Dans les lointains...,

p. 77, v.5). Pourtant la différence au niveau des prondms permet d'éta- .

blir une distinction au niveau dp progressisme. Le poéme Dans les loin-

tains, a cet égard, témoignait d'un imaginaire plus évolué que dans celui-

ci ou le sdjet prinoibél “je"'sé situe dans les régiéns dg’l'exil, de la
D ' . 7 o

. “? /-..4'

mutilation propres’ au Fils. Sa remontée vers la Mere est anticipée par

une projection parenﬁale, induite par la comparaison du .Fils . a la hére g
d'abord (v.6-8) €t ensuite par une intériorisation assimilatrice de 1'iz

mage du pere {v.9-10): "il s'avance en moi" (v.10).
A ‘

Le poéme écrit au présent vise de fagon dominante le retouf cy-
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ilce d appel et d'accuell de la plenltude des deux oentes du temps celle

. LA STRUCTURE PROGRESSISTE - . - .. 686
. . . . - ot . X

_elique 5§ 1'Age des péres dont la dodble'apostrophe finaie, la derniére’

L]

aceentuée-par 1a ?erveur du "5": . "mon pere “ma mere“ (v ll) "5 ‘mon

pere, & ma mere" (v 12) marque l accompllssement 1mag1na1re dans le tex—

te. Cette plenltude retrouvee relntegree dlra1t~oh s exprlme encore

L

par le chanoement metrlque et strophlque du flnal le retour au "Je" ini-
tial, de meme que par le reJet et la Qomparalson modulant le cllmat du
poeme comme sur une note elevee que les p01nts de suspen31on 1alssent

3

1ndef1n1ment planer Nul doute que le flnale a1n51 ne regresse vers 1e

'cycllque mais nous voudrions montrer que la premlere 1nsplratlon du poeme

4

»avalt gré progre551ste D'abord on remarquera une'caracteristique deja3

rencontree qui est la neflex1on dans . l'lnstant present lleu de con501en—

.-

.. qui el@l ne et apporte la doulenr et la mort et 1’uutne qu1 met sur 1a

voie-du"retoﬁr Or l aspect esp01r et propreselon-apparalt des la stro-

‘phe l dans 1o recherche de l'amour Je vous cherche encore paturapes.-

“de l'amour" (v, 2) il s accentue 3 1a strophe 2 par la bremlere medlatlon

atteindre une afflrmatlon culmlnante dans 1" 1denL1flcatlon au "pere”

,“11 s'avarce -en moi avec le pmolt- du fllS et des outlls"-(v lO) ’ Le poe—

me entre alors par ces 1dees de reprlse et de progre551on dans le. mouve~- . °

ment 1ndef1n1 d'une race.en marche de rrener':atlon en generatlon Enfln,‘
11 le pourralﬁ si le prorre551sme ‘n etalt 1mmed1atement cnpto par 1 1ma—-

ge du pas & reaotuallse et celle d'une attentlon audltlve nettement tour-
b

. .nee vers le royaume antorleur C'est,alnsllque.ﬁrt poethue, toqt en-

portant 1es.51gnes de la tendance progressiste, cgde A la fin & la fasci-

~

parentale celle de 1a mere "qul d'esperance [s ]1nsurg 1" pour enfin B
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natlon de 1‘age d’ or de l'eternel retour a ce temps de sagesse et de S

connalssance sans bornes "vous saviez a'vouSPdeux_nommer toutes choses

" sur la terre AL (v 11,12).

Revenant aux Courtep01ntes apres «cet examen du progre531sme

"a travers quelques pleces 51gn1flcat1ves de L Homme rapallle ou nous a-

vons DU constater l'aptltude totallsante du progre551sme capable de som-

'mer les autres- flgures et de les charger d! une energle nouvelle, il nous . ’
reste a montrer comment 1'epanoulssement poethue de eron correspond ‘au :1

.'trlomphe de la. structure temporelle ouverte dans sa poe31e Pour cela,

" nous avons deJa pose deux Jalons analythues empruntes a 1a [Courte901n- .

_-Egl_; pour demontrer avec quelle force le scheme progres51ste s'y dffirme.

Un exemple oapltal se reneontre dés la [Courtep01nte] 2 au poé-

31

me 1nt1tule Fragment de 1z vallee . Meme si nous avons longuement par-

counu -ge poeme au cours de 1 etude des structures precedentes, il ne sera )
'pas superflu de llre dans une’ perspectlve temporelle ce que nous avons. -

'dega 1nterprete dans une opthue rreometmque Essentlellement le poeme'

-

dess1ne un mouvement -de dellvranoe et d'envol aprés avoir ete dans? les
- trods premleres strophes le tableau immobile et torturé. d unh agenoullle-
ment seculalre . La courbure prostﬁatlon des hommes-peres resume 50US.
lforme substantlve un processus de degradathn ayant atteint son p01nt de

repos. Au551 l‘apparltlon de 1'espece verbale en rapport antlthethue

+
-

avee l'espece nomlhale 1! antlthése etant encore renforcee par l'OppOSl-

32, 1nauguﬂe t—elle un processus dans le temps qu1

Jtlon phonlque du u/a

-

. ‘3;'99.3 Courtepeinte'2; Fragment de la vallée, p. 19.
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; defalt la posture 1n1tiale de fagon a l annuler exactement La courbure—

Drostratlon oOnstltue 1'1mage de la phase degradee du temps tandls que-

l'acte qu1 la defalt des51ne symetrquement 1a parcours inverse. La sy~'.

.

metrle etant tougours deux ¢ est—a—dlre un plus un est 1 1mage d'

ipays d'essehce plus haute ou demeure la Presence dont 1 effort vers cons-

, tltue la plus profonde 101-de notre nature.i On pourralt remplacer syme—

’

trle par amour retrouvant le un plus un ce qu1 permettralt de saisir

< le- statut ontologlque de. 1a leUPe Jumelle 1nseree dans la flgure tempo-.

33,

relle “Le poete,_ayant attelnt 1a maltrlse de son art, peut'désorméis

-~ -

- s affranchlr des representatlons llttPPales des processus 1map1na1res

“"AUSSl, de Dlee ébord l'1maﬂe temporelle semble _t-elle’ ellmot;que, ne

]

: -seralthce -que Paroe que la ;hase descendante est encodée sous la forme

i -

substantlve d'un rcsultat Mals dayantaae il semble tOUJours au premler

,‘regard, que le pqeme ne met en oeuvre que les deux phases, descendante et

.t ~ . L] ¢

- montante, dans une p031tlon d'équilibre: ,Or' comme 1'on ne peut évoquer
q

W

1'un des aspects du prooessus temporel,sans evelller dans 1 esprlt du

- . 4

lecteur qui en a le code le spectre en p01nt1110 de la flgure totale, N

i - 2

1tout de sulte l on cherche comment s exprlme le point de retour a l'orl-

+

1

Cgine et s 11 ya- lleu 1e prolonﬂement du- temps par la splrale pronr6531ste.'

*
. ]

A

a

\ - ‘

32 Le poeme peut se partager en deux aires selorr le phonétisme

doninant: sbit u= jointures, fractures, hlrsutes courbures; et a = pres-
.tration, cabre, va, balourd,-balise.

. 33 Nous avons dCJa insinué que le colple n avalt de fondemont
ontolowlque que’ parce qu'il est "chair de ma chair", donc symétrie et

mémellitd et que ce rapport apparaissait au plan psychologique dans 1a
QFOJeOtlon du rapport moi-monde co-naissant, se différenciant ef retour-
nant a la slmllltude dans un echange genothue incessant.

!
]

- . ]
[N
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.,
. - :

L‘1ndlce textuel du retour est’ d'abord 1'exacte symetrle des termes et

de 1! attltude de la courbure et du redressement ce dernier’ etant expri-

mé par la Teprlse synonymlque du terme: Fprostratlon" (v.?,lO), seul

‘

,coincldence du geste qui’se trouve place en ‘axe o echangeur dans les

deux leECthﬂS du passe et du futur. Ce’ redoublement pestuel, si on
le transpose dans le temps suppose un p01nt du temps commun aux "péres"

et au "Je" De plus, la description. de ce eeste double occupant les

strophes I et b, de531ne en quelque SOrte une frontiére passant entre ces .

LI 1

" deux strophes et departageant_les_deux sections du.geste.' Or ce geste est . .

encadre lui aussi exactement par une description du pays, localisable
: - . ] s .. . . .

aux strophes 1,2 et 5,.et qui se compose des ﬁémes‘eléments_chapgeant

" de signes,selOn les deux orientations du temps' déFPadatidn et bemontéeu

] .

D'une part, une image terrestre faite de brlsures et de pauvrete, d! au-

r

tre part un pays devenu aérien qu se redresse dans le feu et la v01x “
retrouves. Ce redoublement descrlptlf dont. seul chanpe le signe, de

1a torture a l'afflrmatlon s aJoutant a la reprise du veste, 1nscr1t_' . E ,

bl

dans’le téxte la repctltlon cycllque avec ev1demment quelque chose de

.

plus, soit la presence’progresslste qu'il nous reste maintenant 3 ana—.

lyser. Le scheme du propres, avons-nous dit, totalise les autres struc-

' tures, Q est-a-dlre qu 1l 1nclub le cyecle plus un autre cercle s'ouvrant

en splrale. Une premlere constatatlon a: Dartlr du texte falt v01r que

si 1'on: place en Penard les deux 1mapes du pays de part et d'autre de

* o la llpne tracee entre les strophes 2 et M, eh blén. chacune des ~deux

-portlons 1nclut les composantes douloureuses et pOSlthES corresoondant

‘aux deux versants de la temporallte,cycllque Le pays torture_du debut

~ . + .
. f o, . T. .
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1

- porte le germe de soh redressement dans leé signes occultes de la "clar-
té" (v.4) et des_“échos" (v.5). Larrime "c%abté—cabhés" porte’daﬁs son
écho méme le principe d'un appel, d'un prolongement tendu vers le futﬁr.
-~ Aussi, lorsque cette rime est redogblée‘é 1'intérieur du vérs 8, sa va-
leur ﬁrogressiste n'est—elié pas éonfirmée par son articulation a la no-
‘tion de "printemps": "contre ia face empierrée des printemps montagneux"
. {(v.8)? N'est-ce pas preclsement "a [1']encontre des" (v 9) montagnes
touchées par le prlntemps que le "je" puise 1! enerple renouvelante qui

le libdre de la "courbure séeulaire"? Comme on le voit assez, la pre-
miére image du "je-pays" qui devait prendre son modéle dans la mutildtion
du "Fils" est toute travaillée par les signes. lumineux et "énergisénts”
de 1'avenir? Lorsque commence la deuxiéme description du "je-pays",

1'on s'attendrait aussi a une prédominance des valeurs positives, voire

a leur triomphe. Swns doute occupent-elles le premier plan et tout le
texte va-t-il dans la ligne progressante de l envol et du veol mais, a

y regarder de pres, le pays qui se redresse et qui devient aérien garde
dans sa transformation méme toute.la pesaﬁééﬁ} de son tellurisme doulou-
reux. L'éclair n'est que racine renversée, son feu est nocturne (v.11},
le ciel n'est qu'un cheval sur,le dessin accidenté dés crétes, et le
"je-pays' libéré de la. prostratlon se dédouble en "cornellle", cet oi-
seau aérien, celeste méme mais croassant et au vol balourd. Ainsi le
"je" libéré garde—t—ll 11 marque de sa mutilation pu15que, au lieu dlex-
primer sa llberatlon en Len1uu‘positifé‘ le poéte.reprend le terme de
"prostratlon" en 1 aureolant d'un double adjectif: "iongue lente" (v.10).

De méme tous les’ termes de la descrlptlon du pays en marche gérdent; comme
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- nous l'avgns dit, les signes de la pesanteur d'une douleur teliurisée.

c est pourquoi, la présence dans le texte, condensée dans 1! 1mage sai-
'51e dans l'instant de parole, ﬁdesaggpects simultanés de la souffrance

Qt de'la libération fournit-elle la preuve d'une implication de la struc-
ture temporelle globale, indice révélateur du schéme totalisaﬁ? du pro-
gressisme. Enfin, comme ultime preuve dg l'orientation progressiste du
poeme, considérons que si 1'élaboration n'avait été que cyelique, le po-
éme se fut arrété aprés les vers: *

je me défais a leur encontre : :
de la longue lente prostration des péres (v 9 lO) [.]

Or, parvenu au sommet de l'affirmation dans le "je" (v. 9); celui qu1
parle s 1mmob1118e sans doute mais en meme temps il se dédouble pour sui-
.vre du regard la métamorphose céleste du pays et le -vol de la corneille

3%. De cette

dont la.voix, a n'en pas douter, figure sa propre poésie
fagon, au-dela du retour cyclique par la répétition inversée d'une pos-.

ture symbolique, un processus imaginaire se poursuit dans les images du

redressement et du vol. Une direction est indiquée; un espace ouvert, g
balisé par l'oiseau-prophéte hors et au-dela du champ spatio-temporel '\x
que le pééme avait habité jusqu'ici. Lé dédoublement du "je" en "cor-
neille" éﬁ la métamorphose du pays en "firmament" donnent au poéme une

<

extension progressiste, un prolongement que la métrique et la syntaxe

34 Rappelons simplement les Vers connus:

avec les maigres mots frileux de mes héritages

avec la pauvreté natale de-ma pensée rocheuse...[,]
v.3 et 4 de Dans les lointains, p. 77 de L'H.R. La "corneille" condense
en métaphore le semantisme de ces vers.
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de la sérophe 5 mettent en évidence. En effet, l'inversion du circons-
tantiel creuse qu\éttente, le vers 12 par la coordination et lé'rejet
agrandit l'espace verticalement: "se cabre" et horizontalement: "de
créte en créte", tandis que 1'inversion du dernier vers donnant au ver-
be "va" une position brivilééiée inaugure un vers dont le rythme déploie
le "vol balourd" de la corneille. ‘Est-il besoin de rappeler ici les réﬁ—
//,égg; du choix de 1l'oiseau—corneille comme figure du "jeh? Cét oiseau,

le seul vraiment significatif du bestiaire de Miron, a part quelques ros-

signols conventionnels et un rouge-gorge imaginairement motiwé35, a déia
L

servi de double au "je" dans un poéme de L'Homme rapaillé: ‘la corneille.
NoUs.repﬁrtant aux“analfsés précédentes,.le poete voyait dans l'Qiseau
1'image de 1l'amour universel et de la figvre penésique en lui-méme, soit
ﬁne sorte de double érotisé de soi, agrandi dans une sorte de fornication
cosmique! Les possessifs tendremgnt égrillards: "Corneille, ma noire /

_cbrneille qui me saoule (v.1,2) .../ jusqu'én.ﬁé-moelle" (v.21) rapﬁro—
chaierit 1'oiseau de l'essence du "je". Nul doute que 1'oiéeau ne soit:
1ié au printemps, "la corneille" le dit assez, ét plus précisdément a cet-
te force de Vie sans cesse renaissante par le biais de 1'Eros. Aussi
la.corheille de Miron est une imageﬂanimale de.la réalité d&e symbolise -
1l'arbre dans la mythélogie générale, contaminée par les figures de-lé
dyadé Jjumelle et de'la dyade ‘sexuée, La puissahqe érotique, et plus tard
la descendance en Emmanuelle;

Corneille, ma noire [-..] ) 36
venue pour posséder ta saison et ta ‘descendance... {v.1,8)y [,]"

-

35 H.R., Mon bel amour, p. 9, v. 17.




LA STRUCTURE PROGRESSISTE _ 693

voila ce qui figure dans la représentation de Miron le cosmos vivant

dans le microcosme du_"moi"rqui se régénéée sans cesse, la vie inépui-
jsable qui donne a la terre sa permanence dans. le devenir incessant. Pour
bien montrer enfin la cohérence de l'lmaglnalre du poete notons que 1la
cornellle oiseau croassant et 1nesthet1que, reprodult 1'angulosité du

pays de "jointures et fractures"37, et le chaht balourd des "malgres

-

mots... de mes her‘ltages"3 , et "la pauvreté natale de ma pensée rocheu-
se"39 et enfin la foulée du "cheval de trait... dans les labours de
fond"uo. La- représentation du "je" et du "pays" étant rigoureusement

isomorphes, la corneille assume leurs traits communs, étant&indifférem—
ment le "je", le "pays", le "cheval", aspect récailleux et pesant cer-
tes mais qui est en méme temps libérateuf et augﬁral, cheval a l'oreille
fine, cobneille a voix de balise. C'est pourquoi, le poeme peut s'ache-
ver sur un vers détaché dont le dernier mot "balise" 1nd1que Jjustement
une direction indéfinie vers un espace a venir. De tant de marques qui
se complétent et confluent an un effet global, 1l'on peut conclure que
“le.poéme reproduit le mouvement d'une fronde tragant un cercle pour 1i-
bérer dans son élan l'oiseau-pays pétri dans la matiére du "je", Ce mou-

vement invincible et souverain de 1'oiseau qui "va" est de tous les "ar-

- 36 H.R., La Corneille, p. 78.

& )
37 C0., Courtepointe 2; Fragment de la vallée, p. 19, v. 1.
38 H.R., Dans les lointains..., p. 77, v. 3. )
39 Ibld , v. U,

B0 Ibid., v. 5,6.
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bres" de la poésie de Miron le wlus exp11c1te et le plus magnifique,
symbole orlglnal d'une énergie puisée dans la terre natale et capable.
de traverser l'espace-temps de l'histoire.

| Le progressisme n'a pas que des formes explicites, deseripti-
bles dans les mouvements ou les processﬁé temporels, il est encore lié
aux qualités et aux valorisations positives. Enfin, 1'en peut dire que’
toﬁt aspect positif appartient a la phase montante du temps et par ce
coté il entre dans la composante progressiste. Quelques exemples rapi-
des'suffiront_é 1llustrer ce point de vue. Par exemple, cette pochade

exclamative En Archambaultul exprimerait au premier abord l'éternel re-

tour de saisons. Pourtant les adverbes "déja" et “encore" liés au point
d'exclamation marquent un renouvellement, une réactualisation du,cycle
de la terre qui renalt toujours dans la propre ldentlte de celui qui
parle. Le prolongement descriptif de l'annonce de 1'hiver sous une for-
me uﬁiquemept substantive comporte la sommation des deux orientatiéﬁs_
temporelles: "nuit de merveille",. "misére noireh.(v.g) articulées sur
le séme COmnun de 1'obscurité éomme les deux faces de Janus. En méme
temps, "le vent" apporte un élément fluide que la coordination et la ré-
pétitiqn qu'elle introduit situent dahs le séns d'un progrés spatial:
"la trace", tandis que‘le dernier mot détaché en un vers qui s'efforce
de.cerner 1'objet de 1'émerveillement situe tres nettement le'poéme dans

la ligne d'une fascination toujours rencuvelée: "déja, et encore",

Ainsi, le schéme cyclique est-il vitalisé par des traces de progressisme

41 C0., En Archambault, p. 20.
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"’ liées aux valeurs positives de 'I'émerveillement et de la féerie jodil-

liére de 1'hiver. -

-

A cet hiver de l'Archambault repond exactement sur la page d"

- odté (p 21) un prlntemps En Outaouals dont le premier vers forme ‘un echo

*

3 une formule déja commentée:

c'est déja, et-encore 1'hiver! (p. 20, v.1) .
Terre encore, terre eprlse'L (p. 21, v. l) (.]

-

. La forme exclamatlve 1'adverbe "encore" 1'usage commun de la virgule,

la rime quiﬂunit "hiver" et "terne", tout cela fait sortir ces deux po- |

émes datés de 1957 et de 1973,.par deld les ans,. d'une- intention. commu- L

ne. Le second‘fut écrit.dans le regard de 1'autre. Cette f01s, le pro-
- gressisme est bien visible pulsque 1l'on-passe de 1a nUlt | l’aube et que’
le printemps joint aux friches atteste la preeence des forces du renou-

vellement cosmique. Encore une fois, 1'exclamation et 1'adverbe "enco

P

re™ sont des signatix face au spectacle de la terre qui se régénére sans

cesse dans sa vie eyelique certes. mais inépuisable aussi,

. L'on'pourrait trouver une expression moins familiére du pro-

. 42 P .
gressisme dans Le camarade .. Certes les elements douloureux du Fils
dominent dans tout le poeme mals la mise a mort du camarade $u501te 1'é-

nergle resurrectlonnelle sous les especes du vent qu1 tonne et cogne

pour des annees a venir T .
dans les'entonnoirs de l'esperance (v 12, 13) .7

Progressisme partiel sans doute mais promesse et attente du processus

total. De méme, le poéme.Doublure d'un combat43 qui est en apparence

42 0., Le Camarade, p. 27. :

AN
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un exercice de virtuosité métrique exprime essentiellement par son mdtre

-

court, ses enjambements et ses désarticulations ludiques 1'énergie d'une

force inépuisable qui se renouvelle sans cesse.

‘//’/ﬁl Enfin, peut-on passer sous silence le finale des poémes qui

sans étre explicitemént au futur -indiquent des attitudes tournées vers

. 1'avenir ou bien-qui sont liées & un processus révolutionnaire. C'est

by

ainsi que Le vieil Ossianuu se ¢ldt sur l'attitude de 1técoute tournde

vers une vision hertzieﬁne; Demain l'histoireu5 féit apbel a lﬂinsurreo—
tion de ia poésie, puissance’résurrectionnelle. Et du verbe final de ce
poeme: " | |

et ceci appelle 1'insurrection de la poésie (v.19) [,)
1'on peut passér au finale de la séquence F de La batécheu6 souvent a-
nalysée: ' ‘ _

* j'en appelle aux arquebuses de 1'aube... (v,lf) (.]

Dans ces deux cas, il y a progreésisme partiel par le reéours & une é-
nergie capable de vaincre ia mort et de redonner la vie. Et enfin faut-
il rappeler 1'ensemble des'processps bésurrectionngls‘qui ouvrent la Voie
d'un retour & la plénitude originelle et qui sonf en méme temps, sans.
qu'ils y atteignent, a chaque fois chargés de la puissancé dtaller au-

dela du cercle pour le prolonger dans l'espace du devenir inépuisable:

!

43 0., Doublure d'un combat, p.. 31. e

44y CO., Le vieil Ossian, p. 26.

. 45 C0., Demain l'histoire, p. 33.

46 CO., Séquences de ;,la batéche, F, v. 17.
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voyage, sopde, écoute, perception 3 distance, amour, lignée ded généra-
tions, Jpatience, poésie, marche, gesticulation, fraternité, lutte révo-

lutionnaires

Tels sont les symboles et.les processus dépositaires de

l'ér;er‘gie résurrectionnelle dont le redoublement, outre la restauration

A

de 1l'ordre primitif, constitue le progressisme.

Enfin, il est juste de terminer ce chapitre sur le progressis-

47

me par le rappel des analyses de la [Courtepointe] 7' ol la totalité

du processus temporél est exposé. Dans ce poeme, ii Yy a une récapitula-
“tion de l'éxpérience zlobale du poete pa} la visitation d'un oisegu—

" éternité. Le choix de ce symbole signifie que la quéte profonde du po-
éte consistait ép la recherche d'un temps plénier en devenir incessant;
C'est pourquol la»venue de l'oiseau est-elle saluée parila formule inau-
gurale des textes sacrés: "Et ce fut..." (A, v.1)}, l'usage du passé at-
‘testant le sentiment d'un triomphe sur le destin qui place celui qui
parle .en retrait et a distance par le dépassement. Il est cet ociseau
dit d'"aujourd'hui® (4, v.6}_et i; récapitule le passé personnel mais
‘aussi immémorial de .l'histoire et des mondes et il relance tout le con-
tenu de la durée stir la ligne du futur: "1 vole..." (5753755. Plus
loin, 1'image du rétroviseur (B, v.3), du»miroir d'enfance et du futur
antérieur (E, v.1,2) cerneront de nlus prés la démarche'imaginaire pro-
gressiéte qui ressaisit le temps dans sa totalité podnﬁle7ﬁégénérer dans

un présent entierement dynamisé. Par bréves allusions (C), 1l'amour est

remis a sa place comme promesse ou ersatz de 1'éternité: "éternité pas-
ﬁ ’ ' - " ._,(/" v

47 CO., [Courtepointe] 7, p. 47?5i:
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sagere" (C, v.3), tandis que le vrai chemin, le lieu de la révélation
de 1'éternité s'affirme dans la lighe des générations:

ici et 1a 1'errance immobile

sur la trame de 1l'insu scudaine

ou s'allume la lignée d'ancétres (D, v.3-5) [.]

Clest dire-que 1'étemnité prend racine dans le temps par le passage du

ere a la fille, le "miroir d'enfance" restituant 1'image totale du

temps. Aussi n'est-il pas étonnant de retrouver au terme des Courte-
pointes le verbe "j'avance quelques mots..." (F, v.3) qui reprend 1'ex-

ression la plus porteuse de 1l'énergie progressiste.
p .

¢ ¢

- Ainsi, sous toutes les formes processives dont‘nous gyons pér—
1é s'affirme la présence de l'arbre. Lé futur et sa force de rayonne-
ment travaillené'la matidre des textes et leur imposgnt uhe polarisation
qui souveht éclate dans "le finale par un Sémantisme\explicite ou encore
par l'usage du temps verbal du futur. Le proérés et l'affirmation des
valeurs positives affirment la capacﬁté d'assdﬁﬁ% les autres structures
et de les faire servir &.la construction d'un moﬁde a venir qui souvent,
dans la phase intermédiaire de la quéte ﬁéVolutionnéire, était appelée
par un bouleversement de l‘histoire et des apergus parcusiaques. Le
progressisme apparalt donc ‘comme l‘issue'finale des processus textugls
et imaginaires de l'oeuvre, le dernier mot du‘poéte a ge‘Stade, parvenu
dans les limites de son degtin et de la condition politique, & l'assiet—‘

te naturelle de sa vision.
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comci;USION

"En une seule phrase nombreuse"1 pourrions-nous écrire 3
l'expmple de Mnron, au mement de tenter une synthése de notre travail.
. Nous sommes partls comme au devant d'un certain inconnu car la distance
entre les éerits sur 1! imaginaire dlctes par des preoccupatlons sc1en-
tiflques, qu'elles soient psychanalytiques," soclologlques ou anthropo-
logiques, et le discours de 1la critique littéraire apparalssalt grande.
Nous n'avons pas voulu masquer ce fait en e suppr;mant artiflclelle—
ment comme beaucoup, ou bief en développant deux discours pareséeux a
peu prés.paralléles, 1'un Eranscrivaﬁt plus ou moins les scientifiques
.et 1'autre qui retombe dans la:pure critique.littérairé et l'angélisme -
des pbéoccupations d'écriture, de 1angage ete, Il fallait, avons-nous
'cru, confronter les deux versants de notre sujet, analyse de 1'imagi-
nalre et productlon textuelle, les mettre en rapport constant mais ne
Jjamais supprimer leur caractére distinet, 7plut6£~montfer leur corres-
pondance et leur retentissement l'un dans 1'autre. De méme que les
théologiens de 1a Trinité, et sans doﬁte plus antiquement de la bi-unité
divine!, dlstlngualent un ordre, une "proce551on" au sein de la constel-
' latlon des personnes egales nous avons choisi que le texte procéde de
1 1magina1re tout en 51gnalant que les deux domaines releValent de dis-
cipllnes dlstlnctes N'ayant pas accés directement a1’ imaglnalre qul
n'a pas de langage propre, étant 1la matrice de l'esppit et de toute re-
présentation, donc & la source de tous les langages i1 fallait le de-

chiffrer a travers les langages ol il se reflechlt soit dans le cas pré-

1 H.R., En une seule phrase nombreuse, p. 88,
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sent les poémes de Gas;on Miron. Dans cette remarqué,‘on peut séisir
- le principe méme que B;chelard avait intuitionné que 1'image relevait
d'une sémantique spéciale, principe qui donna‘origine'é i'ééude de 1'i-
magiﬁaire. Eﬁ effet, les imaées ffgurent les Unités‘du discours-imggi—
naire dont’l'organiéétidn, méme chez Durand, demeure sans doute encore
assez rudimentaire. Enfin nous neus sommes appllques a garder la téte
critique, ¢ est-a—dlre le regard maintenant 1a dlstlnctlon de l'lma01~ .
nalre et du style dont nous venons de parler, lors méme que nous parais-
sions ceder a un certain vertige de la forme. Clest que l'on ne peut
toucher les grandes images axiomatiques sans retentir un peu soi-méme
. et en méme tempé, 1'on ne peut donner A voir et 3 sentir la liaison des
‘éléments d'un texte poétique aux grandes a;tioulations du systéme ima—‘-
ginaire sans les mimer un peu, puisquef appartenant a des Qrdres'dis-
tincts, 1'on ne peut en rendre‘compte que par des techniques'de.réflexion
et de correspondance. Or 1l'imagiration de ces ‘techniques reléve “pour
une part de 1l'invention poethue I1 fallait d'une certaine facon re-
dire les textes mai; dans une perspectivelﬁb ilé‘révéleraient'en trans-
parence le systéme imaginaire.

L'ingratitude est la vertu du propres. Noustn'iﬁnorons pas

>,

notre dette a1’ epard de Gilbert Durand parce qu 'il a lu pour nous et
2!
pour bien d'autres une somme 1mpre551onnante de textes. Mais 1'analyste

et Je logicien que révélent ses ouvrages, notamment Les Structures an-

thropologiques de l'imaginaire est aussi un-homme de passion mu par la

convicticn que 1'imaginaire constitue l'ordre premier de tous les langa-

-

ges et que ceux-ci plus ou moins en procédent par mode de déaradation ou
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par refroidissemeht Ainsi nous entrons dans le domalne de la poleml—
‘que'philosophique. DaPCe qu 11 faut quelque passion pour entreprendre
de grands travaux, en suror01t de puissantes motivations académiques,
nous avons d'abord suivi Gilbert Durand dans sa critique plus ou moins;
voilée de 1a métaphysique. Puis, au fur ét a mesure que nous habitions
la méthode de Durand, sa réflexion sur le langage nous a paru sommaire.
La rehabilitation de 1°' lmage‘ou mieux sa description et son dechlffre—
ment en soi ne nécessitent nullement le dogme de 1'"antériorité tant
chronologlque gqu'ontologique du symbolisme sur toute 81pn151ance audlgi
v1sue11e"2. Nous croyons gue le sens- demeure en sa profondeur lndlClble
et que tous les lanzages s efforcent de la rendre mais sans le réduire
ni l'épuiser.r En d'autres termes, la distinction entre le signifiaﬁt

et le signifié dans le signe demeure, du'il s'agiése de signe linguis-
tique ou d'unité symbolique. La critique de Durana conservé sa vérité
quand il s'agit de décrire la gendse de la représentation ou Ml'antério-
rité chronologique" peut se wérifier. Est-ce vrai au plan ontologique?
L'esprit parait doué de sa propre structure, indépendant de l'éxpression,
méme si 1'on entr'apepgoit 1l'esprit seulement dansiles interstices des
1angageslou dans 1la forée qui les organise, véhicules obligatoires mais
distincts de ce qui se dit ou est dit. Aussi le symbolisme semble-t-il
bien le langase premier, né de la rencontre de.i'homme et du monde sur

1

le "trajet anthropologique", mais le symbolisme est un lanmage humain
D

7

2 Gllbert Durand, Les Structures anthPODOlOquu0° de l'1maﬂ1-
naire..., n. 26,

W



CONCLUSION = - - 703

et nous ne'éaurons Jamais cé que dit le monde car toute description
n'est-elle pas subtilement anthropuworph1que° L'indicible de 1l'esprit

de 1'homme se .révéle d’abord dans le symbolisme dont la genése nous a.

été savamment retracée par les analystes de "a formation du symbole

chez 1fenfant"3 ou bien par les travaux des anthropologues. Bref, il
nous éemble difficile de renvefser la métaph&sique pour y substituer lé
symbolisme en tant que manifestation fondamentalé de 1l'effort intellec-
tuel et d'explication derniére du mystére de 1'horme et du monde. N'est—.
il bas*suffisant de dire qﬁe 1'imaginaire constitue une métaphysique i-
magée-mettant en symboles et en systémes de symboles ce que d'autreézont
tenpé de dire en s'approchant plus'prés du pdle humain sur le trajet an-
thropologique au point d'abolir la conscience sensible du monde. La ré—
préséhtation ellefméme n'est-elle pas la tentative de 1'esprit de'se dire
erl usant des aspects du monde sensible camme d'un matériau pﬁisque tel
est le problémef ce qui est dit ne peup'se dire pér Lui-méme et ce qui-
le dit ne contient pas ce qui ést dit~mais permet de l'entrayoir en ren-
dant sénsible sa présence, De sorte que sans nous prononcer éﬁr la va-
leur cbmparée des mythes et des systémes abstraits, cedx-ci renvoient

a la méme réalité et constituent deux lectures de ce texté aux hiéro-
glyphes sans cesse renbuvelés.que ndus appélons 1a'vie de l'esprit. Oe-

dipe a résolu plus facilement 1'énigme du sphink que le chiffre de sa

destinée. Gilbert Durand a éclairé dans une certaine mesure 1'énigme

3 C'est 1le tltre d'un ouvraze de Jean Plaget La Formation du

symbole chéy 11 enfant, Neuchatél-Paris, Delachaux et Niesle, 1945, 310 p.

|.|9
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‘ du symbolisme comme langage m@is le mystére du sens et de son origine

-1

demewe. Du m01ns, il n'’est plus permis, aores 1'avoir 1u, de conﬁon-
dre les ordres de langage. Aussi, tout en reconnaissant notre dette
envers les travaux de Gllbert Durand, nous devons nous en écarter dans
la mesure ou ils majorent leur objet en confondant le symbolisme et ce
que 31gn1f1e le symbolisme et, apres avoir P&CUEllll tant de notions é-
clalrantes nous devons aller au-deld pour retrouver le vrai sens du Sym-
bolisme c est-a-dlre ce a quoi le’ symbollsme achemine et renvoie.

Dans 1'étude des poémes de Gaston Miron, nouS'avons profité
des‘classifications de Gilbeft Durand. Clest a elles, en particulier
a 1'étude attentive du tableau récapitulatif des pages 506-507 mis en
rapport avec l'oeuvre a etudler que nous devons les grandes lignes de
notre plan“. On pourralt dire que notre plan résulte -de la réaction du
tableau de Durand au contact de 1'ceuvre de Miron. Les travaux prélé- |
mlnalres ont en effet con51ste a faire subir aux poémes différents tests
€en rapport avec‘les §tructures, schémes, archétypes et symboles figurant
dans le tableau auquel‘nous nous référons. C'est ainsi que la natlere
des poemes a pu s organlser dans notre esprit sur le modele de l'arche-
typologle generale mais selon des orientations bien particulieres 3 ce‘

.

poéte. Comme premler résultat, nous avons wu tout 1'imaginaire et sa

4 A cat égard, nous dévans beaucoup A H. Bugdne Roberto qui
poursuivnit alora les rochercheu qui oat nbouti d son ouvrage, Stryctu-
t | Dja g a d 8] - ron, Editions de -
l'Univeraité d'Ottaun, 1979, 174 Pe Au ouura d'cntretiena que nous avons
eus alors, nous avons discuté et mis au point un plan d'lpprocho. Bn coa-

" parant la table des nmatidres, p., 173, du livre de M, Roberto et calle du

présent travail, on pourra constater des aimilitudes dont l%'inspiration
premi&re revient A H Robarto, danu 1a plupart des cas.
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.

représéntation prendre directionlSQr'le geste noctubne, le Régime diurne
n'apparaissant que sous le mode de la disjonctién et de l'antithése. . En
méme temps, noﬁs entreﬁoyions comﬁe techniquéldesc;iptive de la démar-
che nocturne la mise en oceuvre de la rythmique agro-lunaire dans lé me-
sure ou celle-ci pouvait servir d'introduction & la dialectique des an-
tagonistes, aux processus de dramatisétion; : fous les travaux de
l'imaginéire servant a réaliserla "cofncideﬁfia 6ppositorum". “Alors,

\ .

nous avons ooohlté le contenu pour ne retenir que le lien; le mécanismel
de passage qui harmonise les dissidénces'et construit un tissu uniforme
de qualiteé, une‘durée oonﬁinue ou en tout cas qui assouplit les contras-
tes et pratique des passages entre le divers et l'antinomique, De cet
exercice, 1l'on sort avec un instrument d'analyse, un médéle deseriptif
non:seulemeht‘dés figures statiques mais enéore de lgur-endhafnement-mis
én‘récit dans le temps, de sorte qﬁe 1'on peut désormais ekpliquer et
analyser l'alternance des semblables et des contraires. . Retournant a

‘ l‘griginé de la représentation, nous avons montré comment le "moi", in-'
dicible guand il cofnecide A lui-méme, pouvait se dédoubler afin de se
dire, def;'étaler ou'miéux'de se réfléchir dans les différents aspects

de son essence 3 travers différentes hypostases ou figures jumelles.

Clest ainsi que 1es'poémes de L'Homme rapaillé et des Courtepointeé se

sont révélés singuliérement riches en figures du "je", figures et non
artifices de rhétorique, multiples noms et visages du "je", que ce soit,
poésie, peuple, Québec, bétes voire femme, etc. Au coeur du "moi", la

puissance libidinale suscitait un double érotisé évoluant jusqu'a la

différenciation sexuelle et retournant a l'unité primitive par l'acte
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.sexuel. L'énsémble dé cette etug§ portait le titre de Structure harmo- .
' nisante constituant un réperfoire ‘des "essences" qui somma;éht la fipu-
ration du "moi". Quittant cette vision arrétée des choses, nous avons
3 nouveau considéré le discours des poeémes mais cette!fois dans le cours

de récits. Nous y avons retrouvé encore la représentation de la simili-
tude et de la ressemblance. Comme les figures jumelles pér coIncidence,'
superposition ou dédoublement répétaient'ia figure du "je", cette fois
les cycles effectueront scus diverses formes la répétition des instanés
temporels dans le méme instinet de saisir, d'arréter et de posséder qui
une essence, qui un "Zge d'or". Cependant, dans 1'espace ouvert entré
deux figures identiques et pourtant posées 1'une 3 cdté de 1tautre, dans
1'intervalle entre 1'Ase d'or et son "éternel retour".se creusait tout
le drame de la différence et de 1la distance. De la Mere au Fils, de
1'amant & la femme aimée se jouait d4id le drame de l'autre, du diffé- -
rent, de l'étranger ou mieux de la non-cofncidence & soi. Quand ces as-
pects dumuwitiple et du fini séront mis:en récit, le noir et le cléié,
le faste et le néfaste prendront l'aspéct d'une chute dans le temps,
-d'un processus de dégradétion puis d'un retour ét d'un processus résur-
rectionnel. Enfin, de méme que la figure divine {bi-unité, Trinité,
Mere, etc.) concilie 1la plénitude immobile de 1la parfaite cofneidence
‘a soi et la dynamique d'une expansioﬁ indéfinie, la structure progres-

siste reprend dans un zeste total la phase de béatitude originelle et
. " . -

la relance dans le temps, vers l'avenir dans une réalisation qui se re-
) . . ” rd f"‘. :
nouvelle sans cesse. Les propositions precedentes sont le fruit d'une

réflexion sur 1'imaginaire et d'une réduction encore plus poussée que

-
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. celle de Durand, bien que l'inspiration de départ y soit puisée, réduc-
tion d'analyses multiples pratiquées selon diverses perspectives. Notre
plan reprodﬁisait-donc‘l'ensemble:de la carps de 1l'imaginaire selon les
accentuations propres a l'iméginairé mirqnien et élaboré au niveau ié
plus géneral des étructures qui peuvent englober schémes,. archétypes,
symboles et synthémes.

- A éartir de la, on peut évaluer les résultaté auxguels nous
sommes parvenus, L'unité de 1'oeuvre, de son inspiration, regoit une
démonstration assez pérenptoire dans le fait que chacun des bhapitrés
correspondant a 1'un des aspects de 1'imaginaire implidue cependant ia
"totalité de l'organisme iﬁéginaire. fL’unité, la cohérence de la vision,
" sauf sur un point QQe nous préciseroné un peu plus loid; ressort vive—.
ment puisqufil_s;égit d'une vaste teﬁtative d'unifier par-des techniques
de répétitidns fondées sur la production de doubles et de‘éercles et sur
1'activité de multiples chainons harmoq;sants divehsiplans de la cons-
cience et de la réalité cosmique et sociale. L'ensemble des poémes
constitue une cosmogonie individuelle et profane construite sur le mo-
déle des cosmogonies les plus primitives et rebroduisant'dans son ordre
et sélon des moyens propres a une poétique contemporainelles grénds- .
axes et 1'intentionnalité de l'imaginaire universel. C'est ainsi_que ‘
chaque chapitre reprend le méme sujet en le décomposant, le considere
sous un aspect sans toutefois occulter complétement ;'organismé total.‘
Le caractére poétique de cette oeuvre apparaiﬁ alors fondé sﬁr la qua-
1ité bien sr d'un langage a la.signification riche et concentrée, i

" 1'habileté du fabricateur eu égard aux techniques du vers mais plus pro-

' »
.
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fondément , car il s'agit lé‘deérémergences de la motivation profonde,
sur l'actualisation teituelle des structures fondamentales de la ps&ché
au contact d'une matidre fournie par l'expérience individuelle, la réa-
liteé socio—politiqUe, une certaine conscience de 1'histoire é? les sou-
venirs dé la mémoiée'livresque. La structure de 1l'esprit insaisissable
et indicible se fait pourtant sentir comme un dynamlsme producteur de
sens au niveau de l'1maglna1re qui est la matrice de la représentation
et des diverses formes du dlscours. | ’ , S ' ot

Les formes linguistiques, comme nous lfavons souvent répété,
s'organisent selon leur logique propre mais comme leur finalité consiste
a porter le sens auquel 1'on n'a accés que par elles, elles se eompor-
tent comme une matiere plasthue apte a refléter ou a suggérer le séman-
tisme de 1l'imaginaire qui s'exprime & travers elles, - yoilé pourguoi,
d'une fagon constante, nous avonsuprocédé a l'analyse des poémes, plus
ou moins élaborées suivént le éas, toujours dans le but de cerner 3 tra-
vers le tissu linguistique la présence, la Sugrestion ou le rayonnement .°
de l'imaginaire. Sl'ajoutant au depré zéro, l'deriture s'enrichit d'un

e .

halo stylistique composé de traits et de_connétations insuffleés par le
dynamisme organisateur de la symbolique, celui-ci étant 1'expression lé
plus cbvie, la plus répproehée du'séns premier.‘ Le lexique de Miron Caﬁbx\\\\\\
respoﬁd en gros aux synthémes dont Durand fait 2tat dans son tableau, a
la limite de la démradation symbolique. On n'y trouve pas a l'Ptat pur
les noms ola531ques des symboles ou fort peu souvent. Quand cela se“pro-

duit, il faut bien se garder d'assimiler le terme mironien au symbole

directement. Dans notre premiérg partie, nous avons consacré une étude



CONCLUSION = * . " 709

aux schemes verbaux relids aux grands gestes primitifs et alors, nous e

LA

“‘avons decrlt le lexique comme un ensemble de termes qu1 ne sont pas les

réalités Imaglnalres mais qui tels des indices- les suggerent et y ren- -

qualités positiyes.et négatives, des colorations claires et obscures

P,

- -~
.

v01ent. Ainsi, nous avons montré l'aptltude de certalnes catégories
semanthues a refleter le systéme 1maglna1re en vertu d'une correspon-
dahce entre les'deux ordres de faits, linguistiques et imaginaires... Au

plan de la structure dramatique que rous avons étudiée dans la partie III

Pt

de-notrettravail, le sémantisme lexical est apparu comme révélateur des

~. + -

] " T

propres aux déuk-aspects de l'épiphanié du'Fils. C'est encore au niveau
des enchalnements semanthues, en vertu de semes COMMUS -ou repetltlfs
que le lien harmonlsant entre les. dlvers paliers du reel et de la psyché
pouvaxt pour une-part ‘se manlfester. L'analyse des images surtout au

plan des correspondances des thémes, comparalsons ‘et métaphores filées

'a souvent montre comment dans les poemes s 1ncarnalent les liaisons du

systeme explicatif élaboré par l'imaginaire. De fagon encore plus étroi-

te, u-dela de la con31deratlon abstralte du rapport entre les deux sé-

mantlsmes, nous avons montré le rézlisme en quelque sorte sensoriel des

-

mots par: rapport aux.réalitésuimag;naires. "Le mot, dit M. Pohge, a

une dimension pour l'ceil ("c'est un personnage 'd'un centimétre ou d'un
. . " . 3y

dem;;sgntimétrq ou de trois millimétres et demi, aved un point sur 1'i ou

un decent"); il a une dimension pour 1'oreille, une existence.sonore; et
- i )
puis il a une troisieme dimension, qui-est la signification.ﬁs.(Soquﬁt

el i re . (P

5 Cité par Robert Kanters, L'Alr des lettres,'Darls Grasset,

1973; p. U87-U88r | . -
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i

nous avons expliqughfgftnanspdrencg imaginaire a l‘aide de considéra-
tions sur la metrlque ayant rapport a la mensuration des mots comme uni-
i

tes ou somme d'unltes. TOUJOUPS en liaison avec le sens qgl est la troi-
siéme dimension, catégorie que nopé avons toujours conﬁidérée comme dot-
ble, sené_lexical, sens imaginaire, les deux se correspondant dans leur
ordre spécifique, nous avons'utilisé 1'analyse phonétique cotme systeme
veecalique, consonnantique comme figure allitérative pour illustrer ;u
"plan sensoriel dans toutes les dimensions du matériau lex1cal la pré-
. sence de la réalité 1maplna1re.. C'est que la sonorité est souvent ap-
parue comme un-lien entre différents points du poéme tragant de fagon
sensible 3 1'oeil, a l'oreille, le canevas sémaptique, la continuité du
sens et les modalités de sa circulation a travers les textes. Les va-
riations de fréquence, les hauts degrés de condensation de certains phS:
némes ont servi fréquemment a mesurer la ferveur de i'impact imaginaire
et 1'un des plus slrs repéres de l'égtivité immédiate des sSchémes et des
afchétypes. Bref 1'analyse un peu ponctuelle d'abord, puis plus large
et plus organisée ensuite des termes du lexique, a‘fourni-une premiére
élucidation de 1'épiphanie imaginaire dans les poémes de Gaston Miron.

. Nous avons signal? au début de cette conclusion que la tenta-
tive eron con51sta1t a expllquer l'UanEPS par un réseau harmonisant
fondé sur la production de realipes semblables et sur la réduction des

»

différences par différentes techniques d'intériorisation digestive et

de conjonction sexuelle. Au service de la production des dyades jumel-,
- - L 4

-les, le lexique apportait le matériau des synonymes, de la répétition

de termes semblables d'un ordre 2 l'autre, de liaisons sémantiques par



~
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similitudes phonétiques, correspondances de volumes prosodiques et cir-

culation de sémes communs. &n corrélation, l'antithése suggérait le

monde diurne ou bien servait comme de repousSoir/Qu\gg révélateur aux

- -

réalités nocturnes. Quand 1l'on passe maintenant de la représentation

statigue a celle du récit évoluant dans le cours du temps, des procédés

1inguistiques'et stylistiques analogues servent encore a manifester le '

‘monde imaginaire. Au plus simple de l'enchalnement syntagmatique, les

-

coordinations qui somment (“eg;}fou qui disjoignent ("mais!) jouént er’-

core le méme rdle de désigner\et de figurer dans.le cours temporel la

Juxtaposition, la succession et partant 1'harmonisation de différents

plans de réalité. Considérées de fagon.plus étendue a l'échelle de poe-
mes entiers, de sections ou méme de recueils, les pépétitions dg'struc—
tures_répprochent desiblocs; meublen£ l'espaee visuel et mental, établis=
sant des'rapports de similitude, réduisént_des Qistances. L'organiisa- «
tion ;yntaxique, souvent renforeée par la disposition prosodique, mani -
feste ainsi par la_répétition et par la disjonction la problématique i-
maginairé tandis que les éléments.visue}s-du vefs;‘4a ;onfigufation quan-
titative traguite par des blancs, des étendues strophiques diversement

~

rythmées selon leés variations du métre donnent a chacune de ces incar-

nations pﬂ{éiculiéres de l'orpganisme symbolique une tonalité affective
oud g . .
et une intehgzté particularisée, 4 Qauée de la dimension temporelle des
poemes due au récit méme ténu qui él;es sous-tend ou méme simplement par
ia durde suggéfée par le.rythﬁe particulier de leuf-diction, les poemes
spggéﬁént une strucﬁure temporelle. L'on saisit le role important a cet

.

ézard des,répétifions.syntaxiques pour illustrer }'éternel retour, le %
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recommencement d'un processus tempcfel. :Dans ce cas,‘la reprise-d'un
tour, d'une structure syntaxique s'accompagners a lfintérieﬁr de cette
unité d'une répétition de termes ou blen d'une reprise d'un temps verbal
surtout du présent de 1° 1ndloat1f. Nous avons expliqué dans le ehapltre
consaoré aux cycles que les témps verbaux s'expliquaient par la position
de 1! aQEquu\\le parcours c1rcu1a1re. Le temps se figure en effet comme
une roue dont EE\p01nt d’ orlplne se dit au présent. Quand la machine
se met en marche: le processus peut sfegzﬁder srammaticalement selon deux
possibilités. Le temps représenté«éoﬁs le modéle du cercle peut s'éloi-
gner du point d'origine dans une portion de cercle quélitativemeqt Dé-
Jorative ou de tonalité noire et t§mpoﬁellement dite par les téﬁps du

, -
passé! il peut aussi se voir en vertu de la circularité, comme une mar-
che vers le point d'origine, perspective qui donne haissanoe aux temps
futur. Quant aux temps de relation comme'l‘imﬁarfait, le plus-que-parfait,
le_futur antérieur, ils expriment les relations entre deuxfpoints du cer-
cle, ?QRQ 1'un est le point référence de 1'origine ou de son opposé. Aus-f
si 1'éternel retour qu1 est le nom mythlque de la repetltlon s exprlmerq—
t- 11 de facon emlnente par la reprlse d'une. forme verbale au prpsent ou
bien, sa dynamique se changeant en qualité pure et immobile puisque 1'ame
d'or arréte le temps, en épiphanie substantive, comme c¢'était le cas no-
tamment dans L'Octobre6. Le présent absolu de l'oternlte abollt la durée.
Quant au progressisme, nous avons montré que sa strugture résultait tech-

-

niquement de la répétition du point d'origine et dé’son ﬁfolongement in-

,’./‘,-

6 H.R., L'Octobre, p. 61.

-

- ;
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définiment ascendant. Une portion du\cercle s'efface alors, la phase
descendante lide aux temps_passés et le reste, point d'origine, phase
montante, se répéte indéfiniment. En fin de compte; le progressisme

(RS

n'est qu'un cercle déformé en spire et jeté dans un avenir sans fin.

il

Nous avons voulu reprendre ainsi d'une méniére synthétique la
démarche de notre tbavail afin de faire saisir la relation que nous a-
vons constamment voulu cerner et décrire entre la structure de 1'imagi-
naire et les elements textuels Pour reprendre l'une des theories de
-Durand, la méthode de convergence, et l'appliduer a notre propos, 1'ima-
ginaire se manifeste comme une radiation a travers tous 1lés constituants

texte. Le choix des termes leur organisation themathue leurs ca-

\,Faéterlsthues de volume, de sonorités, le déroulement syntagmatique,
’;es structures syntaxiques, les choix grammaticaux, les tggchniques prof(
sodiques’ jointes a 1'é%aboration sémantique, tout l'ensdﬁiie des maté-
riaux linguistiques cohvergg vers l'egpréssion deé réalités du systémg;
imaginaire par le mode de la correspondance, de la suggestlon de la “
transparence comme nous l'avons déja dit. Ainsi peut-on, au terme de
notre ‘travail, se représenter 1'imaginaire et le texte mironien dans une
relation spéculairé. .

MEme si pour 1l'essentiel de notre effort, nous nous sommes

consiznés a 17étude du, texte seul, conforme en cela aux conventions ori-
tigues actuelles, nous n'avons pas pour autant abandonné la préocclpation

plus ancienne de 1'homme et de l'oeuvre. Le texte a toujours été vu plus
‘_\ —/ - d
. o~ . :
ou moins dans le halo“de ce que nous savons de 1'homme Miron dont nous
. :
ne pouvions- faire abstraction. On pourrait méme dire que 1l'homme porte
-

Yy
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'-.
ombrage & l'oeuvre puisque la signifiggﬂéondu.refﬁé d'étre mislgn li-
vre réside dans la répugnance a délivrér un double qui pourrait diminuer
‘l‘HQm@euvivant dans sa ﬁrésence physique et dans 1l'invention directe de
sa parole... Autrement d;t, ce qui intéresse d'abord Miron, c'est de par-
1ér a un publié dans une certaine mise en scéne, de seduire et dfﬁmuser’
pour exister dans l'instant scénique qui confesse le désarroi et l'an-
goisse de la solitude. Qui l'a vu sait que le public est la vraie femmé
" de Miron. . Tel fut.le premier Miron correspondant en aros a L'Homme ra-
paillé. Puis uh certain silence aidant, dans ia morosité“qui stinstalle
avec’le triomphe militaire de 1970 et le refroidissement dii a 1'échec
intellectuel:que signifie l'installation de la médiocrité coloniale des”
Trudeau, Bourassa et Ryanm, et aussi 1'émigration ou l‘absentéisme_pur
et simple de la jeunesse absortiée par le divertissement des drogues et
de la discothéque, autre résultat ae 1'échec de la révolution nationale;
Miron opére une certaine conversion a l'écriture. La forme de ses poé-
mes se purifie des scories ératoires, la langue se fait plus ccneise
pour_qonéenser les -images et frappe} les tablééux.' L'amateur de beaux
bpoémes, le lecteur des poetes francais, la scéne se dérobant puisque le
spectacle n'é plus d';bjét, volt grandir la pape et son "olanc souci”,

7

La technique de Courtepéintés et celle des poémes parus dans la revue

Eossibles8 semble confirmer l'occultation de 1'enmamement et la retraite

7‘

7 Gaston Miron, Courtepointes, Textes 1, Ottawa, Les Edltlons
de 1'Université d'Ottawa, 1977, 54 p.

8 Gaston Miron, Femme sans fin, dans la revue P0551b1es, vol. 4,
no 3-U4, printemps-até 1980 Montreal, n. 271-281,
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vers l'esthétique. Aussi, avant dé clore ce travail, la question des
rapports entre i'iméginairéket l‘homme Miron ne ﬁdufrait—elle pas éclai-
rer davantase l’oeubfe et sa ﬁositionbdans le. corpus québécbis?-

| L'homme Miron incarne quelgues -unes des Moordes" les plus ”sen—

sibles" des Quebe001s. Herltler d'une tradltlon orale d'un folklore

‘qu'il chante, souffleur de musique a bouches pére des gigueurs de la

jeune génération, beaueoup plus qu'on ne le dlt, il 1ncarne le discours
rha;é;dlque des conteurs d'autrefois. Par ses origines rurales et par
ses ancétres, surtout le grand pére analphabéte qui invente son léngage
"a grands coups de téte é‘fusée-chercheuse"g, Miron ‘touche directement
la tradition du'Québeé ce qui rend facile 1'identification des,s&mboles'

agraires qui inspirent nombre de ses visions. Mais de plus que ses ancé-

tres, Miron sait lire, acquisition technique dont il fait le plus grand

état dans les conférences ou il se raconte lui-méme. N'est-ce pas a ce

10

pouvoir de liré, de sortir du "noir analphabéte"  qu'il attribue sa li-

bération de la "prostration des péres"ll?- En effet, . dans et par Miron,
a son propre sentiment, s'effectue le passage de l'oral a 1'éerit avec
cette allépresse gesticulée qui est le souvenir de l'oral et 1'hybris

de la prise de parole par le poéme? Nous avons démontré avec assez de
. - E -_— n . -

force, nous semble-t-il, que le poéte savant réassume cyvcliquement la

.

'T/‘

g CO. Sequences de la Bateche, A, v. 2, p. &3 Nous tenons

"de Miron lul—meme que cette image a pour source l'attitude du grand-

pere se bergant sur une saleérie de Saint-Apricole.
10 Tbid., B, v. 5, o. W3, _

11 co., Fragment de la Vallée, p. 19, v. 10.
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parole rQéheusé deé.épcétres et que, corneille oraculaire gardant la
marque des ages antérieurs, il entréinait tout le pays vers la ligne
fuyante de 1'avenir, L'hoﬁme Miron se flatte d'étre celui.qui reggmmenf
ce et dit les ancétrés.mais en les porﬁéﬁt plus loin par la lucidité du -
‘verbe cdﬁstruit bar 1'dcriture et 1'imitation des poétes de tous. les
temps du monde. Miron dans son réle historique et social, se soumet

au sens et al ordonnance des demarohes imaginaires du cycle et du pro-
Zres.

Miron n'a pés été le poste de la modernité québécoise, puis-
que aucﬁne des réalités urbaines ne trouve place dans sa poésie sinon
comie antlthese a la Vallée.de 1° Arohambault ou blen parce que, par les
technlques dlgestlves Montreal et Mont -Royal peuvent rimer avec ori-
gnal et recommencer le grand Québec des bois, des champs et des neigesl2.
Mais il-a été essentiellement, et on 1'ad bien peu remarqué, le potte
qﬁi consciemment a incarné lé‘trahsition de 1'age primitif replié éur

les nécessités vitales de survivre a une époque de conscientisation et
d'éxpérience du lansage. Socioclogiquement, cette attitude surdéterﬁine;
lé transition du.milieu rural ahalphabéte au monde lettré auquel on ac-
cédait par la voie des colldges classiques et des juvénats, phénoméne
51 importént dans le Québec d'autréfois et dont-un roman comme Trenfe

13

arpents™~ a si bien illustré la dialectique. . D'une maniére encore plus

12 H.R., La Marche'a l'amour, V; p. 38.

13 Ringuet .(Panneton, Philippe), Trente Arpents, Paris, Flam-
marion, 1938.
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précise, Miron se rattache a la tradition des,Fréres qui, méprisés par
les Peéres et le clergé répliés-sur des humanités suffisantes et passé-
istes, montraient une curiosité ééientifique et littéraire.tournéé vers
le XX® siécle. A-t-on noté'que les lectures avouées et décelables de. -
.Miron commengaient avec le romantisme alors que la culture des Péres
s'arréetait a Victothugo? Une future biographie le décrira probable-
ment comme un Frére lafeisé puisque les ﬁmarc%es a i'amour" n'bnt pas
. réussi a taire chez lui ce nous ne savons quoi de ‘célibataire au sens
fort, c'est-a-dire d'homme de lisiére-et de solitude dont une religion
primitive de 1'éternel retour aura remplacé.le culte chrétien.
Imaginaire tout nimbé par les constellations nocturnes, Mircnﬁ
habite les creux maternels du pays, de la tradition des peres qu'il re—?
prend et'prolonge dans ses écrits. Ainsi, il reproduit les traits du
Québécois comme 1'histoire les a fagonnés et, aprés une bréve tentative
_de transgression de l'image traditionnelle, il retourne a la pure exis-
tence imaéinaite de 1'éternité huméine a travers le cycle des généra-

tions et le progrés par la parole:

o

j'avance quelques mots... .

quelqutun les répéte comme Son propre écholu

Cette prédominance du nocturne dans 1'imaginaire québécois peut se vé-
rifier depuis les origines, en ce sens que l'imaginaire a faconné 1'his-
toire tout autant que 1'histoire a pu imposer une polarité dominante.

Toute notre histoire ressemble & un exorcisme de 1l'adverse par vocation

4

14 0., [Courtepsinte] 7, F, p. 51, v. 3,k.

L
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lmaginaire ou impuissance politique, et Miron réincarne puissamment no-
tre type tant par sa stature réelle que par ses limites. Incubé dans

le giron de la France, mére-patrie au sens fort, dont-les vertus protec-
trices ont &té ensuite transférées & la Couronne britannique, puis a la
puissance eile aussi lointaine et transcendante d'Ottawa, le Québec a
vécu dans le traumatisme de la séparation ombilicale, thémé profond de

la poésie patriotique du XIX® sidcle. Aucune podsie ne comnalt sans
doute d'expression plus forte, 2ysqu'é la caricature, dé l'impuissance
puérile et du fatalisme le plus complet que Le dernier Huron de Frangois-
15 )

Xavier Garneau et les palinodies d'Octave Crémazie Nous avons méntré
allleurs qﬁe ce poéme de Garneau constitue un modele profond qui reten-
tit dans 1'oeuvre de Miron et dans toutes les ceuvres québécoises puis-
que la matrice historique dont il releve demeure intangiblel6. Le sort
de 1'imaginaire:est en effet 1ié a la condition concréte de 1'homihe au-
quel 1l constitue une rectification. Or l'iﬁaginaire québécois affrohtd
a l'immensité inhabitable du pays, au sauvage et a 1'Anglais s'appdique

a jinverser soigneusement le sens de ses trois fgtalités. Mise en minia-.-
ture par l'ironie, apprivoisement par production de doubles et persévé-

ration, recherche de 1'intimité, on retrouverait dans-la pensée et les-

sentiments courants des Québécois la mise en ocuvre des techniques di-

/s

- -

" 15 "Palinodie" au sens on le poeme par culpabilité coloniale
annule et rétracte la révolte qu'il dit, tout en le remplacgant par 1'in-.
version symbollque du malheur natlonal, a savoir la posse551on de la
France par la mémoire et la répétition.

16 Voir Hubert Larocque, L'Octobre dans Incidences, Analyses
textuelles, nouvelle série, vol. I, no 1-3, janv.-déc. 1977, p. 115.
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gestivés‘bopr échapper au sens fatal de l'histoire. Par exemple, 1'An-.
zlais est apprivoisé par le bilinguisme, techniqué d'imitation par le
-double, par 1'éiection de'personhages bisfronts en qui se confondent le
Frangais ef 1'Anglais (Pierre-Elliot Trudeau). Le ééhs premier des évé-
nements et des institutions gst soigneusement revu et travesti. Ainsi‘
‘la Conquéte et l'occupation se nomment pacté.ehtre deux nations,‘les en-
ngmis des compatriotes, le droit du plus fbrt, respect de la majorité ou
Constitution, la cohabitation imposée, bornne entente, ete. ~Les techni-
~ ques servent a éviter le choc d'un traumatisme trop grand parce.qﬁe le
Fils fut détaché prématurémeﬁt de sa Mere. Elles sont aussi au plan ey
litique la justification de l'infantilisme ﬁdtignal. A ce moment, 1l'his-
foire elle~-méme devient une.sorfe de -refuge utérin a 1'intérieur duquel
se confine toute 1'existence québécoise...Le'propre de l'histéire du
‘Québec et du dépldiemeﬁt de sa littérature consiste justement a fonection-
ner a 1l'intérieur d'un Régime pélitique qui les domine et leur assigne
ses iimites thématiq&eé, son aire imaginaire. Notre littératuré est en
effet globalement vassalisée parlles institutions fédérales, Radio-~Canada,
lé Conseil des Arts du Canada,}l'Office naticnal du Film qui imposent un
discours ou une utilisatioq‘du discours, ce—qui revient au méme, faﬁéra—
ble au Régime. Ainsi notre littérature est détournée de son sens premier,
' canalisée dans un sens politique favorable au Canada et reléguée a un

' rang subalterne soit de description ou de.neutralisafion idéologique.
Un;discour§ indépeﬁdantiste, quaﬁd il est transmis par Radio-Canada,

change de sens puisqu'il est englobé, assumé et "absous™ par la vaste

et englobante Mére "Albion". Le "Fils" rebelle est ainsi réintégré dans



CONCLUSION ' - T20

le giron et l'qp compterait bien peu de littératpurs qui résisteraieht
au délite de la rentrée a la."maison", surtout quénd la délectation ima="
ginaire s'accompagne d'une récompense substant%e}le. De cette maniéfe,
par substitution progressive en vertu d'impératifs imaginaires d'ordre
nocturne, la psyché québécoise a pu. aménager commodément une econdition
historique qui signifiait l'aliénation et 1la mort.\ Une té%}e attitude
nous a peut-étre sauvé de la disparition dans le passé mais, dans le
présé;t, elle nous condamne'é hne condition subalterne et elle interdit
a notre littérature ce grand réle qu'elle tient ailleurs de tenir téte
-
au pouvelr politique et d'étre elle-mémeﬂpar la seule puissance de 1'es-
prit une République_de‘ia conscience et de 1'ame.-
Cet avant—prbpos visait a nous amener a une ultime question.

Face & notre condition historique et aux caractéristiques ‘de l'institﬁ-

tion littéraire québééoise, comment se situent 1'homme et le poete Miron?
Comme nous l'avons dit, 1'inspiration, l'héritage,.la deminante discur-
sive 1'identifient comme un poéte "saturnien". FEn cela, il se conforme -
au modéele québécdis. De plus, il participe & la transgression hérofque
des années 60 ol le Québec par ses poetes, ses chansonniers, par le mou-
vement Parti pris et le F.L.Q. tenta d'une certaine fagon de renverser
sa tendance nocturne pour se séparer, se.pgrifier de la souillure anglai-
se en fondant un pays nouveau qui serait le‘pays”ressuscité des Péres.
Mais si le Québec est privé de la littérature comme fonction cardinale
par sa condition historique, la raison profonde réside dans 1'absence

chez lui d'un grand dessein politique. Le discours est vain qui ne con-

duit pas & l'acte puisque les deux s'engendrent et. se fécondent récipro-
3
¢
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quement. Nous‘qg voulcns pas.-dire que toute littépature véritable doit
étre militante ét révoiutionnaire mais il est sir que toute ifttéraﬁure
-descend de la geste de grands actes qui lui ont procuré ses premier;
thémes hérofques et i‘ont‘installée_gans son aire éuthentidue. En d'au-
‘tres termes, }'indépendance est la éondition absolue de.la naissénce
d'une grande 1ittérature et pour cela, il faut que la littérature engen-
dre 1'indépendance. Nous avons: déja montré due le discours littéraire
québécois ne transcende paé notre condition historique mais que, au con;'
'traire,_il lui est asservi parr;e-caractérg descriptif puremeﬁt‘interne
" et par la vassalisation aux institutions.du Régime colonial. Ce qu'il
pourrait étre-alors ne Qeut s'exprimer que sous la formé négative, inver;
sée, de la pléinte, de la réoriminatipn, ou de l'expression indirecte et
"dégradée. . |
L'impuissance congénitale des Québécois a accéder a un ordre

- politique véritéble s'inscrivait déjé dans la nature‘et la forme du dis- "
" cours des années 60. D'abord cette longue plainte compléiéante sur 1l'a-

‘liénafion, dette voéifération d'opprimé qui retentit chez les pottes-de
o l'Heiagqne et bien entendu chez Miron, puis ce mimétisme ostentatqire

'.du "joual" qui allait se dévélopperlen-paralléle, tout cela éonstitﬁéit

‘des techniques digestives servant heutraliser et a réndre habitébles
1'existence coloniale. Tout éela_était dirigé vers et contre nous-mémes
au iieu d'étre objectivé dans 1'ennemi 3 jeter hors de nous-mémes et &é
notre espace hiséorique. A—diétance, puisque l'histoire a depuié clari-

fié certaines choses, la littérature étant éprouvée et jugée par ses .

. produits historiques, les discours de La Vie agonique’’ paraltront souvent



CONCLUSION ‘ . 722

oratoires et 1nuinu&reu.,1 sucun moment, ils n'ont penti et voulu ée
'ile signifiaient dans 1'ordre politique. Nous avons montré ailleuful8
‘ que le pouvoir politique, lui, ne s'est pas mépris sur le sens de 1a ten-
' tative hérofque meme affalblle des années 60 en 1ui donnant une inter-
pretatlon littérale dont 1° 'effet a éte de ramener le Québec dau:;les li-
'mltes de la morosité nocturne des années 70. Or 1 échec de la Revolutlon
uatlonale prov1ent essentlellement de l'absence d'une conceptlon heroIque
pure et du rdle emasculateur qu'ont joué a ce moment la relatlon Mire-
Fils et 1a structure dramathue qui lu1 est liée. N1 le Quebec ni Miron
n'avaient depasse 1'1ma;1nalre nocéurn dans. le sens restrlctlf et spécia-
115e que lui avaient 1mpose les conditions de 1 histoire. A cause du
role des technlques digestives qui avaient inversé Je-sens des réalités,
115 n ont pu procéder a une Juste evaluatlon du sens objectif de l'hlS— -
t01re et du p01ds réel des contralntes a valncre Cette . v1smon subgec- :
tivée et 1nter10rlsante du probleme national a empeche et le Quebec et
eron de concevoir une llberatlon effectlve Le gllssement que -nous
-avons analyse dans L'Octobre d une reVolutlon reelle a une eva51on huma- |
nltalrevrend canpte de cette 1mpuissance du QUebec et de Miron a dépas-
ser le traumatlsme "nocturnlsant" de la Conquete pulsque notre Régime
imag;nalre n 'est pas a proprement parler 1' orlentatlon nonnale d'

psyché polarlsee par son propre dynamisme mais une structure lourdement -

imposée par le’ determlnlsme resultant de la Conquete. Aussi, a 1'ifia-

17 H.R., La Vie agonique, p. 47-62

18 Voir note 16. L'ensemble de l'artic}e, p. 106-120.
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Zinaire réel, s'ajoute et se substitue un imaginaire piégé qui gréve le

discours et le connote d'une fausse dramatisation et d'une certaine in-
sincérité. o
. - |

Le but de_ee‘eourt éxercice confrontant des conceptions rationi .

nelles aux élaborations de 4'imaginaire vise 3 rejoindre 1'homme Miron

dans son environnement socio-politique et a éclairer les prolongements -

eoncrets'de son ceuvre. L'année 1970 marque un tourdant -dans la vie du.‘.

Québec et dans 1! orlentatlon de 1' oeuvre. #n cbhgbiq l‘ufilité de teg—

v
-

ter une explleatlon des effets de l'echec d'un mouvement et d’une espe-

in

rance que- par sa parole eron avait contrlbue 51non a creer du moins

a nourrir et a orienter. Nous avons déja-montré: que 1 echec pollthue

» a

du Québec provenalt de l'occultatlon de l'authentique. 1nterpretat10n ima-~

ginaire des événements par un 1maglqalr§ travesti en symbolique coloniale
L,
en vertu d'un usage malsain des structures nocturnes.u‘De¥pIUS au sein

de l‘lmaglnalre colonlse par la consequence meme de la ‘demination pOll—

thue SubSlStalt une contradiction. En effet les éléments dlurnes,

la vision heroﬂque du fait qu'ils n'étaient pas organlquement liés a

un projet'revolutionnaire coherent, aux objectifs bien définis, n'étaient

“en réalité que.des tactiqués nodturnes a effet.de catharsis servant a

~

évacuer par le bavardage poétique et.la vocifération.de transfert les

tensions internes du répime colonial Prlve par le desequll}bre existen-

) tlel introduit par la Conquete qui retentlt sur le fonctlonkement de, 1'i-

maginaire de la capacite de coneevoir un aqthent;que projet leitique ‘et

‘militaire, le verbe "révolutionnaire", 1'écriture "militante" devenaient

a l'intérieur du régime fédéral des techniques d'inversion, d'antiphrase

v

.
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et partant de récupération. La conséquence de la distorsion du fonetion-

f¥ment imaginaire en régime colonial, c'est justement le divorce entre

+

1a parole et l'action. Le poéme, la chanson remplacent le combat et le "
régime s'en trouve raffermi. Aussi n'est-il pas sans intérét d’examlner
le comportement du Quebec et de Miron en 1970 et dans les années qui »

suivent,

-

Le pouvoir fédéral agissant, lui, selon les rémles de Ltimazi- .

~naire péel, prit, comme on le sait, au mot les déclarations et les vel-

léités révolutionnaires du Québec. Il -sut méme les dramatiser et mettre’

sa police a la roue pour créer une situation qui justifierait une inter-

'ayention militaire. Or, dans 1'imaginaire, les évériements d'Octobre dont

nous vivons encore les effets quf subsisteront jusqu'a une reprise du

- . L rl \' ~ i
projet révolutionnaire, sont une répétition de la Conquéte. Tant chez -,
le Vainqueur que chez le Véin;b\ ilya nécessité de rejouer le scénario.
primitif en vertu de l'ancrage imaginaire. -Aussi les effeﬁé de la répé-
tition desl'acte fondateur ._du' Canada se ramenent-ils essentiellement 3 )%

replonp r le Quebec dans le traumatisme de 1760 qui est la separatlon

de la Mgre ét la douleur de la der@llctlon Comme le Québec ne perqoit

% \

plus diréctement létgestg malheureuse mais dans ia réflexion et 1'inver-

sion nocturne de son imaginaire colonial, le phénoméne se tamisa & tra- ~—
. . -

vers des sentiments et des attitﬁdes dé désaffection, d'impuissance, de

morosité tant sociales que littéraifes. L'imaginaire québdeois, dégradé

par l'ordre de la Conquéte, traumatisme ombilical, substituticn a la

Mere de la maratre Alblon-OLtawa@,@valt empeche de concevoir une révolu-

SN R
tion efflcace . le méme 1mag1na1re 1h%erd1t epalement de comprendre la
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portée des événements. Face 3 la cruauté du destin et 3 1'horizon ob-

sédant de la mort d'un peuple, les tendances digestives et copulatives

se mirent de nouveau a l'oeuvre pour accueillir les événements et les

+

- ‘ _—
‘falsifier dans le sens de la mitigation et bientdt d'un certaiﬁ\Qéé?egy.

Le Québec manifesta donc un immense étonnement et une indignation démos

+

cratique. Le droit du Conquérant, exercé par le biais de la Loi .des me- -

.

sures de guerres qui avgit produit 1'occupation législative, judiciaire

et militaire du Québec fut immédiatement interprété comme un excés de

zéle et une simple atteinte aux droits-civiques des bons "Canadiens'.

~

Technique de réduction, travail de 1'antiphrase. Un imaginaire sain

A .
n'aurait manifesté aucune surprise puisque ces événements constituaient
. : 19
une epiphanie de la reallte‘pollthue.
Lomme on le sait, Miron figurait en bonne place sur la liste

des éléments dangereux et il connut. les honneurs dé l'arrestation. Sa

réaction aurait pu étre celle du poéme manuscrit La Batéche (extrait)

figurant aux dernieres pages de L'Homme rapailléeo:
\ _ . .
19 La ‘tendance nocturne,falsifie les données objectives en les
subjectivant par l'antiphrase et 1'inversion, par des techniques-de ré-
duction, ironie, caricature, etc. Quand ce fonctionnement est imposé
par la force et non par l'éconcmie propre ala psyché, il entrave 1'in- |
telligence, dévalue le discours littéraire en le mettant au service de
la force. C'est pourquoi nous avons dit que la littérature du Québec
ne connaissait pas encore les fonctions cardinales de la liberté et de
la vision englobante. Cet ordre objectif' des choses ne dépend pas de
~}'intention du littérateur. Sa protestation s'ajouterait a 1'arsenal
“antiphrastique, commé de Wéclarer en de qui concerne le présent discours,
gue nous sortons du sujet! La littérgture du Québec ne peut qu'étre
subversive ou soumise. : 9

20 H.R., La Batéche (extrait), p. 131.

» -
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VOus pouvez me,méter, m'enfermeﬁ, me baillonner...
NON
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Comme la fin de l'impression du livre porte la date du 8 avril 1970, le_
poeme fut inspiré par des evenements anterleurs a ceux d' Octobre Il

¥y a méme fort & parier que Miron ne parlalfdéue par metaphore ou par la
medlatton:de l'expérience des autres. N'avait-il pas console les clan-
destins P. Valliéres et QE. Gagnon que leur action avait conduit en pri-
songl, sa personnalité, son verbe, l'inspiration.de sa poésie ne le dé-

signaient-elles pas comme un chef naturel de 1'"insurrection"? Le poéme -

que nous avons résumé dans ses articulations essentielles, le reste étant .

4

/szgpdance, obéit aux mémes schémes rythmiques que,Self—defence22 et Dou-

L2 . . "
blure d'un combat 3, anaphore, images paroxysmiques et meme mouvement

pivotant sur le "NON" (v.0) ‘en position centrale avec blanc et majuscu-
le. Méme recours a la patience et a l'usure, méme hypotypose de la viec-
toire dans l'affirmation progressiste du vers final. Il s'agissait de

mimer un combat, mais.de telles paroles se disaient A la perie de l'his-

21 H.R., Le Salut d'entre/les jours (pour P. Vallieres et Char-
les Gagnon)', D. 151, : ' R

22 H.R., Self-Defence, n: 25,

23 C0:, Doublure d'un combat, p. 3;_32, | E . : "‘;’/}
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toire réelié ét, dansll'effervesoence du moﬁed%, le verbe .et l'acte
s'aﬁpélaient‘l'un 1'autreéﬁ Que se passa-t-il lé}sque le poéme devint
réel? - On nous assure que- Miron fut.comme le Québec grandement abattu
et dépassé par les vénements au point que seé amis organisérent un
‘spectacle pour iui redonner courage. . L'histoire éprouve et mesure les
hommeé. Lé.encoﬁey nous pouvons vérifier_l'osmose profonde ée Mircn et
du peuple au point que le personnage enregistre mieux que quicongue le
comportement collectif. Imagine-t-on Voltaire sortant de la Bastille,

Hugo prenant le chemin de l'exil'ou Zola puni pour J'accuse prendre les
plis de la soumission et oublier stratégiquement tout un pan'de‘leur
passé? L'habile manieur de mots, le cabotin amuseur de.fouleszu abrés
un moment d'indignation, désin%esti de sa fonction polLtique; devint
une sorte de personnage.histgrique qui se confina de plus en plus au
littéraire, lui aussi éssagi et dégagé du politique par lé force des -
événements. Du-moins n'a-t-il pas enfilé "lé culotte en or'" qui orne
‘les fervents du régime!

L'hcmme Miron apparut alors comme un rhapsode qui, & son insu
et malgré lgi, gvait assumé un rdle politique dont il n'avait pas mesuré
la portée ni les devoirs, =So%ﬁe touté, il se produisit pour Miron (et ..
bien d'autres) l'histoire de Louis-Joseph Papineau qui avait exercé le

/EBEVQ}P du verbe sans en comprendre lé signification, politique et qui,

Jjugé par les événements, avait été vaincu par les exigences historiques

"2l Le mot vient de La Marthe & 1'amour, ITI, p. 37. L'image
est reprise dans L'Homme agonique, p. 48, dramatisee dans La Braise et
1'humus, p. 53. ‘ v

1
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¢ IR
de son réle. A la décharge de Miron, il faut cependant dire que ce

- r8le. ne résultait pas d'un choix:qui fut en son pouvoir, il était en-
code dans la 51ﬁn1flcat10n objective des evenements. ,Nous avons déjé’
éxpllque que cette fatale avarie des hommes publics quebe001s, qu'ils
;soient poetes, chansonniers, professeurs ou politiciens,'provient d'un .
vice dans le fonctionnement de l'imaginaire en vertu d'un dédoublement
pathologique résultant de la Conguéte. L'événement Fondééeur du Canada
a coupé le "trajet anthropologique™ allant du "moi" national au monde
pour lui substltuer 1'un1ver's colonial qui est le monde anglo saxon as-
31m11e. Quand les mecanlsmes 1ntanglbles de l'lmaplnalre se mettent en
branlé, leur .mouvement sur le trajet anthropologique est fatalement con-
fisqué et mis au seré&oe.du 1"mo\nde" anglo-saxoﬁ. Dans cette coupure de

\\\l'imaginairé réel produisant un imaginaire:dégradé ;'insérip toute 1}hiS—
toire des échecs québécois. Globalemeét, le Québec ne éait pas ce qu'est
le polipiéue comme ensemble dés moyens conerets produits bar.la rehcon-

tre du "moi" national authenthue et d'un monde perqu et fagonné comme

) [N »
-

homovene arlu1~meme. Souvent les Quebe001s dont eron manifestent
'd'admlrablés qual1tos dé "ﬁgienteurs" de mots et de ritournelles, mals.
aucun jusgu'ici n'a possédé une intellipence et unelpuissanoe d'aotiqn
assez vastes pour oéncevoir‘ﬁn monde homogéﬁe a 1'8tre québécois, pul-
vériser l'imaginaire colonial et restituer la pure image de 1'essence —
?‘pﬁimétive, et par conséquent n'a ph inventer la‘révolution capable de
fonder le pays.
| La:poésie nationaliste db-Québec.consiste donc en une plainte

. sur le pays irrémédiablement perdu qui retentit par tout le XIX® siecle.

A_“-

Yo
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Puis ce fatalisme longuement habité sé transforme en une certaine com-
plaisance en ce sens que l'imaginaire degrade qui est une symbollque de
transfert entre le Québec et 1'Anglo-5axon s'enracine-de plus en plus
dans la réalité psychique, La reallte primitive cesse d'étre réelle,
pblitigue, pour ne plus apparaitre que sous des formes dégradées gelles
que le patriotisme sentimentai, 1'engouement folklorique, le retour aux
sources, la veine écologique ou bien des formes pseudo—politidueé comne
le Parti québéeois et son concept de‘souveraineté-associatibn. Toutes
ces manifeétations se déploient en effet a 1'intérieur de l'ordre de la
?onquéte et de plus s'y soumettent q&légreﬁent. Commé'il y a undggpport
entre le politique, le social et le poétique ou le contenu et le fonc-
tionnement des formes littéraires, la poésie nationaliste sera.elle auSs£
dégradée en-ce sens qu'elle adobte la forme de la plainte;_de 1a protes-
tation, de la desecription complaisante du'mal national dont elle a pergu
de fagon trés normande la valeur de cé£harsis politique. ‘Le Régime sait
fort bien tout ie;parti qL'il peut’ en tirer et c'est pdurquoi il éurali—
mente le domaine culturel, Pourtant, il arrive que dans le pointillé
des formes, dans leé interstices du sens, comme.le cercle Prop puissant
du soleil qui neﬂselyoit que dans le halo'de son écliése, quelque chse
tombe de 1'antigue pays et rejoigne notre étre réel. Nous voulons main-
.£enant montrer *que Miron, en dépit de ces éropos sévéres, posééqf une

Frandéuh une noblesse certaines. En 1970, il a connu ce que prophé-

-

tlsalt son poeme a 1'adresse de PlerreJVallleres et de Charles uagnbn,

... le fond apre, 1 etendue panlque / de 1! abandon des ndtres. 25.-

25 H.R. Le Salut d'entre les Jjours {pour Pierre Vallleres et
Charles Gapnon) p 151, v. 6,7. =« . A

1




CONCLUSION . = 730

Sans’ doute é-t-il perau‘quelque chose dé sa'%oi en lui-méme et dans le

- Québec mais il ne s'est pas lichement mis au Service de 1'ordre établi. -
Les événements en un sens wont.servi sa poésie puisque, revenu d'un rdle
pour lequel il n'était pas fait, il s'est orienté vers uﬁ approfondiss~ .
sement de son art par un travail d'écriture et, dépris de l'histoire
immédiate, il:é cherché dans le chiffre de 1'histoire dg pdnde et dans
la méditation du destin de 1'homme les grandes structures élémentaires

" \
de la symboliqug.

Ainsif}ﬁh~u

bout a 1'autre de 1l'oeuvre que\uous connaissons et que nous avons tentd

talité inhérente au discours humain, d'un

d'expliquer, la préoccupation g¢ Miron a consisté & mettre en pardles

le fond universel de 1'imagination & travers de multiples incarnations
qui ont suivi le cours de la vie et des circonstances politiques. Nous
ne sommes pas certains que l'orientation finale des Courtepointes ne

/ f""‘-\\
‘résulte de la déception du politique mais, tel quel, nous enreristrons

\ aue Miron s'est détaché d'une "solution" historique pour "découvrir"

les "chemins naturels", ce pur mouvement sans cesse recommencé des géné¢
rations, induit par l'expérience des ancétres, et la dynamique,interne'
a ce mouvement de la gendse réciprogue du pére et de 1'enfant. Dernier
avaﬁar.des étructures cycliques et progressistes; cette oontemplation
finale, puisque c'est le mouvement et la croissance ﬁéme de l'organisme
imaginairé jusqu'a sbn_terme, n'a pas été dépassé et du reste ne peut
1'étre. Lfoeuvfé a venir ne pourra que raffiner 1'écriture et les ima-
pes, varier les symboles, ou revenir aux étapes antérieufes.de i'élabo-

ration symbolique. Les poémes parus dans la.revie Possibles repremnent
iy : it
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La Marche & 1'amour en ajoutant simplement a des thémes connub de nou-

velles et séuvent précieuses irisations verbales, des expressions.de
plus en plus heureuses et orites des mémes-préoécupations imaginaifesu

C'est aussi'a 1'un des poémes du cycle de Sahdrine, Femme sans .
EEE?6 que nous emprunterons notre vision finale. Le sixieme, Ma'Déiire
absente, coﬁmenge ainsi:

Homme de la douleur d'une anthr'opoésiee7 [;]

Le mot déja latent dans Le Québécanthropega, tragiquement illustré dans
. 2 .

, a le merite de définir la préoccupaticn majeure de

Demain 1l'histoire
Miron, encore ég'ﬁn homme dépouillé du bolitique soit d'une humanité
partielle, boiteuse. Or c'est dans l'abstrait de 1'Histoire et dans
1'imaginaire pur qﬁe 1'homme Miron arrive a la fin a situer sa vision.
L'oiseau d'éternité qui, dans la derniéreécourtepointe, descend dans
l'histoire épiphanise l'éternel retour., La trame des ancétres Jjoue le:
méme role d'un recommencement éteryel, de méme que. 1'échange de la pa; '
role du pere a l'enfant. En méme femps, le gynamisme de la parole dans
un circuit ol les pﬁlés s'échangent du pére a 1'enfant n'est rien d'au-
tre qué l‘arbre progreséiste figurant la vie et le séns qui se régéné-

rent sans cesse. Autrement dit, 1'histoire domestique et généalogique

o 26 Possibles, Femme sans fin, Voluﬁe‘u, no 3-4, printemps-été
11980, p. 271-25H.

27 Ibid., p. 278, v.l

28 H.R., Le Québécanthrope, p. 86.

29 CO., Demain 1l'histoire, p. 33.
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ont remplacé l'histoire sociale et politiqge comme épiphanie des struc-
tures temporelles,
Enfin l'homme'Miron que dévoile 1l'analyse de l'imaginaire re-
tourne a un stade archa¥que a 1'écart de 1a modernité et du politique:

30

De méme que dans Fragment de la Vallée o 1e "je" se dédoublait pour se

voir aller "de créte en créte", ainsi ie "je'" semble-t-il se vider de
tout contenu personnel pour se faire contemplateur des cycles éternels

et lieu épistémologique de la productioh‘de.la parole. La notion de per-
sonne, en dépit de l'emploi du "je", n'existe pasrau sens de subjecti-
vité_car-le "je"mironien_est un pur champ de forces instinctuelles, d'ou
le rdle dominant du geste copulatif qui fournit & la fois une image du
corps thermo-rythmique et une vision du témps3l. Méme dans le couple,
la femme n'existe pas au sens moderne du terme puisqu'elle est une fi-

' gure cosmique, le‘lieu d'une affirmation "machiste". Nous avons déja
montré gque Miron substituait au culte chrétien une sorte d'éternité du
monde par la dynamique de la génération humaine. Plus profondément, le
progressisme mironien se raméne é.l'éconpmie interne de 1'éternel retour
. puisque, échappant a 1l'histoire cencréte, politique, récusant le sens
chrétien du temps comme marche irréversible vers l'éﬁernel, il s'affirme

. - } L
comme "une errance immobile / sur la trame de l'insu soudaine / ol s'al-

. - ‘lA ’ 2 . ot rS ~ -
lume la lignee d.'anoetres"3 . Miron apparalt donc comme un poete réac-

A

30 CO., Fragment de la vallée; p. 19.

31 L'on se souviendra que les structures’ temporelles sont re-

~

présentées a partir du.modéle procuré par le geste sexuel.

Y

32(C0., [Courtepointe] 7, D, v. 3,4,5.

1

. ‘ -

-

w0
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tualisant en notre temps la structure de la mentalité:primigive.dans
léﬁuelle.il'a cherché refuge au terme d'une expérience malheureuse. Il
incarne aussi,.en.conséquence de notre histoire tronguée, , le recéhrs
compensateur de l'imaginaire contre les forces adverses exactement sur
le modéle de l'exorciéme et de 1'inversion dés terreurs des peuples‘pﬁi-

mitifs face a la menace du temps qui. fuif et de la mort.

N .
-/
!
A
. ‘-
2 0P
&
-
. * - 2 ‘
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ANNEXE 1 753

'L'OCTOBRE DE GASTON MIRON*¥

Hubert Larocque

* Paru dans Incidenceg, nouvelle série, vol. 1, no 1-3, janv.-
déc. 1977, p. 106~120. Nous reproduisons ici le texte de cette analyse
afin de corriger le_silence que la censure féderaliste falt peser sur
elle. Par exemple, Pierre Nepveu dans au moins deux de ses travaux feint
d'ignorer notre travall eu moins aussi important que les siens sur le
podte Miron. Ni sa th®se de doctorat, Les Mots 2 1l'écoute, poégle et silen~
ce chez Fernand Ouellette, Gagton Miron et Paule- e Lapointe, P.U.L.,
1979, ni sa co-anthologie avec Laurent Mailhot, La Pocgie québécojge deg
origineg 3 nog jours, P.U.y. et Ed., de l'Hexagone, 1981 ne paraissent
connaftre notre texte. Ce monsieur qui siégeait alors au comité de lecture
de la revue Incjdencep avait frappé notre Octobre de son veto spus le pré-
texte que les lectures politiques étaient dépassées. Eh oul, ces raisins
étaient trop verts et risquaient fort de compromettre la carridre d'un po-
dte et d'un critique dont le talent aseptisé, macadamisé attire comme de
sol les honneurs et les récompenses du Régime fédéral.

LY



*  On nous 'a reproché ume erreur quant A la date du podme. Il & §té

derit en 1954 plut8t qu'en 1963. Notre analyse n'ten devient pas pour autant
invalide, la condition politique dont 11 s'agit sévissant alors dans toute
1'opacité du duplessisme finissant. Consultant le sens plut8t que l'exac-
titude lansionnienne, moins vraie icl que notre erreur, nous avons révélé
deux faite: que Miron avait pressenti et dit la problématique de 1960;

que 1'Octobre n'a trouvé son public ‘et sa signification qu'd la rencontre
des événements de la Révolution tranquille, expression qui, on le sait,
porte la marque de la censure coloniale. L'Octobre engéndrera les bombes,
les exploilts du FLQ. LA est sa vérité historique, sa vérification. L'Oc~
tobre circonserit les limites de l'action révolutionnaire, il annonce par
sa déviation finale et son auto-effacement dens 1'abstrait lyrique 1'échec
de tout le processus de la révolution nationale. Sa brisure interne encode
fiddlement la rupture coloniale entre le pays résl et le pays légal, entre
1'imaginaire national et le réel néo-britannique. Il est vrai sussi que
c'eet par notre analyse que L'Octobre prend sa eignification historique

et qu'd ce titre elle sera combattue, refusde ou\mitigée.



(754)

L’Octobre

L'homme de ce temps portc Ic visage de la flagellation
" et toi, Terre de Québec, Mére Courage
dans 12 Longue Marche. tu es grosse
de nos réves charbonneux doulourcux ’ '
dc l'innombrable ¢puisement des corps et des mes 5\ 5

" je suis né ton fils par en-haut li-bas
dans les vieilles montagnes rdpées du nord
J'ai mal et peine & morsure de naissance
. cependent qu'en mes bras ma jeunesse rougeoie

voici mes genoux que les hommes nous pardonnent - e
nous avons laissé humilier 'inielligence des péres ’
nous avons laissé la lumitre du verbe s'avilic

. jusqu'd Ia honte et au mépris de soi dans nos fréres
nous n'avons pas su licr nos racines de souflrance
4 la douleur universelle dans chaque homme ravalé (S

jc vais rejoindre fes brolants compagnons
dont Ja Jutte partage et rompt lc pain du sort commun
dans les sables mouvants des détresses grégaires

nous tc ferons, Terre de Québec,
lit des résurrections. : ' 20
.. ¢t des mille fulgurances de nos méumorphuscs
" de nos levains oG e Ie futur
. de nos volontés sans concessions
les’hommes entendront battre ton pouls dans I'histoire
‘c'cst nous ondulant dans I'sutomne d'octobre . 25
c'est Je bruit roux de chevreuils dans Ia lumidre
- I'avenir dégagé -
I'avenir cngagé

Gaston Miron
L'Homme rapaillé. Montréa),
PUM, 1971, p. 62.

L'Octobre de Gaston Miron.

Si Ihistoire a retenu 1960 comme date d'un tournant, le Québec
traditionnel s’tait 1€zard¢ depuis longtemps dans la conscience de quelques
hommes. Gaston Miron, en rassemblant des compagnons pour former
I'Hexagone en 1953, créait un mouvement de fecveur autour du sentiment d'un
nouveau nationalisme. ‘Au centre de ce nouvel état d'esprit, possédé par lhybris
national qui fusc en longs monclogues ob alternent effusion sentimentale, Yes

imprécations, les histoires malicieuses, qui se modulent en explosions de gigues.

¢t en ritournelles de musique 4 bouche, cet homme redonne au milicu intellectuel
de Montréal, le spectacle de I'ime de notre peuple, telle qu'elle a chanté dans les
veillées d'autrefeis; il raconte son histoire exemplaire de prisonnier de la

a.
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condition québécoise, il dit «umes camarades» 2VEC UN accent NoUveau comme

signe d'un autre temps. Cette apostrophe se retrouvedans «La braise et I'humusw -

(Liberté, n° 4, juillet-aotit 1959; P- 225) et dans «L'Octobre» qui prennent tous
dcux rang parmi les treize séquences de «La vie agoniques parue'dans Liberté, n®

-27, mai-juin 1963, p. 210-211. Cette désignation dépasse les données de la

tradition, du compagnonnage poétique, tombant d’'un tout autre horizon,

«L'Octobres pourrait passer pour un ‘podme témoin de I'esprit de ce temps
ou la Révolution tranquille des bourgéois en place nourrit la revendication
d'autres petits bourgeois, plus instruits mais moins nantis, que le triomphe
insolent des premicrs relégue dans 'ombre et le silence. Alors que les premiers

' n'apponajent rien de.nouveau. au plan intellectuel, les seconds, en revanche,

s'ouvraient aux influences du monde en rumeur de changement et plus
spécialement & I'espoir suscité par les libérations de divers peuples, surtout de
ceux de Cuba et de L'Algérie. Le nationalisme refourbit ses armes au contact
d'un marxisme assez superficicl, des analyses d'aliénation puisées dans Jacques
Berque, Franz Fanon, Albert Memmi que P'on applique hitivement a la
situation du Québec. Bref, 'on connalt des heures exaltantes et troubles ot
lespoir renait et la parole se fait volontiers prophétique. Parti- Pris polarise ce
€ouTant nouveau par sa revue puis ses livres. Dans la revue, on peut retrouver la
marque fidéle du temps, nationalisme de gauche, romantisme marxisant- et
premier exercice du joual qui, sous couvert d‘hyperréalisme, est en fait un
surréalisme de verve et de thémes. En fait, il n'y-a rien 13 que Miron n'ait dit ou
pressenti en bon frangais e1 dans le mode lyrique comme en fait foi 'analyse du

" potme «L'Octobren. Clest d'abord dans I'étude etla parole de ses poétes, Miron

en poupe, que le Québcc apprit & penser sa condition: dans les schémes
universels. Memmi, Berque, Fanon, Che Guevara fournissent des instruments
d'analysc, des thémes de décolonisation qui nourrissent la rhétorique de ce

_ temps ct influcnt sur le ton, le vocabulaire et le mouvement des potmes. La

podsic emboite le pas de la politique, se faisant oratoire et didactique parce

qu'elle est la voix d'un nouveau nationalisme,” non plus passéiste et

nostalgiquement désespéré & la mode de Crémarie, mais vigourcux, guerrier et
tourné vers une fraternité mondiale. C'est dans cetie mouvance de ferveur et d
fermentation pré-révolutionnaire qu'il faut lire «L'Octobren. -

" Le potme sc présente comme l'autobiographie d'une libération et comme le
récit d'unc mise en route pour une action coliective. Le podie dit wjen dans les
premiéres strophes (v, 1-18), quand il est solitaire et non-engagé. Ensuite il se
perdra avec une ivresse lyrique dans le unousw des fréres d'armes (v. 19-28). Ce
changement de pronoms constituc un élément progressiste essentiel.’en tant qu'il
exprime le passage de la solitude 4 la communion. A cette structure des
pronoms, pous 'aspect personnel du po¢me, répond dans la dimension politique
le passage du Québec de I'isolement aliéné (v. 1-18) 4 la solidarité universelle (v.
19-28), de I'exil hors de wce tempsw & la pulsation du destin québécois dans
I'histoire. Ce poéme, lyrique en apparence, mais didactique en son fond, raconte
une double histoire, qui en réalité n'en fait quune, puisque la succession des

¢tats de subjectivité passant de I'espoir douloureux (strophe 1), av souvenir de_

humiliation eriginelle (str. 2), & la prise de conscience de I'aliénation (str. 3), 4 la
decision de lutter de plain-pied avec I'Internationale des révolutions (str. 4), au
sentiment de plénitude apocalyptique conféré par la «Marchew révolutionnaire

)

{*)

Nous n'ignorens pas que L'Octobre a paru d'abord en 1954. Cependant il
ne prendra toute sa signification qu'd la lumidre des événements de.la
décade de 1960-1970 dont Y1 prophétise le ton et les visées.

Yoo
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(str. 5), s'identific & la progression de I'histoire du Québec sclon le processus
décrit dans «I'Octobren: I'autobiographie de I'auteur, ou micux du locuteur en ce
po¢me, exprime dans un parallélisme allant jusqu'a I'identification le devenir du
sujet national. Tout le poéme repose donc sur cette association parsimilarité qui
fait de T'histoire du «jen le. paradigme, la métaphore de I'histoire du Québec,

= Cette proposition, valable pour le caté lyrique du poéme, s'inversera pour la
lecture comme legon de politique:

Roman Jakobson a défini la fonction poétique comme une «mise en valeur
du message pour le messagen (Essais de linguistique générale, éd. de Minuit,
963, p. 218), ce qui nc rend pas compte de la totalité de ce poéme puisque, ainsi
Z]uc nous l'avons laissé entendre, «I'Octobren comporte une double face de
* potme et de message politique. Deux pages plus loin, Jakobson monnaie son
principe sous cette forme bicn connue: «La fonction poétique projette Je principe
d¥quivalence de I'axe de la sélection sur Maxe de la combinaisons. Pour
«I'Octobren, nous allons tirer de ce principe une premiére et fondamentale
illustration. Cest que Faxe de la sélection (plan paradigmatique} équivaut
rigoureusement a I'ake, de Ja combinaison (plan syntagmatique); la relation
d’¢quivalence entre le «jen et Ia «Terre de Québecr fondant la sélection, s'illustre
dans un processus narratif ot ie «jen splitaire,-en douleur de naissance (v. 8),
rejoint unc communauté libérante (v. 16), tandis que la «Tefre de Québecn,
‘grosse de son/notre avenir, passe 4 sa gloricuse .métaphore du «lit des
résurrections» (v. 20) et 4 sa sanction politique I'entrainant outre-poéme dans la
ta-texte de l'histoire: «lavenir engagé/l'avenir engagén (v. 27, 28). Les®
;ﬁcjs/aclams du potme, l¢ «jen et la «Terre de Québecy, sont encore rapprochés
du ‘déroulement horizontal du texte de l'intérieur méme de leur rapport
paradigmatique par le fait qu'ils ne forment pas des essences statiques mais des
sujets en devenir: le «jen passe au «nousn, le «Québecs subit une transformation “
métaphorique équivalente. Ainsi donc la similitude postulée entre Je «moi» et Ie
«Québecn par e lien d'un méme devenir, Jé processus étant le principe générateur
de la sélection, trouve-t-il sa parfaite ressemblance dans I'enchainement des
Séquences du poéme que e poéte & scandées en strophes.

Chacune des strophes obéit, en ¢ffet, 3 un ordre qui passe d'un état 4 un
autre, par voisinage, en suivant un parcours d'ordre causal, que 'on pedy
reconstituer & partir des éléments méditatifs, justificateurs et didactiques inclus
dans chacunc des strophes; en suivant un' parcotirs spatio-lemporel repérable
dans le temps des vers allant du présent au passé, du passé au futur, faisant du
futur un présent, et dans les changements spatiaux qui nous conduisent de
Pespace aride, ancestral et lointain du Nord (v. 7) 3 un espace d'intimité
fraternelle, en plein courant d'histoire, chatoyant de lumigre ct de bétes {v. 26).
Ausst le poéme est-il sur les deux axes étroitement projetés 'un sur l'autre, et
dans le dynamisme interne des sujets de la sélection et de la relation’entre ceux-

_ci, ct dans le récit comme «message énongant le devenir d'un sujet» (Claude
' Brémond), la redendance d'un devenir, d’un processus de libération par la
fraternité révolitionnaire. b

Comme nous I'avons dit, le podie a marqué visuellement la progression de
son po¢me par la division strophique, celleci n'étant pas purement
ormementale, mais liée & la structure des pronoms, aux é¢tapes du devenir
sémantique et au parcours spatio-temporel.
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La composante pronominale apparalt comme une premiére justification
du passage d'une strophe & une autre, chacune ayant une personnalité
pronommalc facilement identifiable. Yoyons le sort des pronoms a la:strophe |
qui, de fagon remarquable, les énonce tous, mais & I'exception du «jex: le «il» de
al*homme de ce temps» (v. 1), Je atoin de la «Terre de Québecen (v, 2} et le «nous (V.
4). La texture pronominale distingue donc cette strophe des autres et cette
différence sera corroborée A d'autres niveaux pour lui conférer une fonction & ~
part dans le poéme, qui en fait I'introduction, le coup d'envoi idéologique et la
synthésc des autres strophes. Celles<ci se distribuent les pronoms suivant la
'schéma structural du parallélisme par lequel les unités strophiques entretiennent
entre clles un rapport de symétne strophe 2; «jen; strophe 3: unousw;strophe 4:

,* wjew, strophe 5: «nousn, soit un schéme’ de distribution du type ABA'B'. De
emploi des prohoms il résulte une alternance fondant la différence et le rapport
des strophes. On notera.dés & présent que le poéme reléve d'une double
composition: cet yusage des pronoms trahit une mise en oeuvre concertée par une
intention lucide ef dirigée dans le sens de l'idéologie politiqug tandis que le
mouvement lyrique:des images ct la progression de leur sémantisme donnent
l'|mprcsswn d'un déferlement continu dont le rythme et la dénsité s’accroissent
' de strophe ¢n strophie jusqu’a une perspective d*apocalypse. La symétrie régle et
découpe les phascs .d'un processus révolutionnaire parce que le lyrique et le
didactique sont ici étroitement enlacés bien que leurs éléments rcspccufs soient
parfaucmcnt distingués dans le tissu du poémc

Le poémc veut décnrc et provoquer une mise en route: telle est sa vocatlon
sémantique. Certes le contenu et 'expression ou mieux les deux niveaux ou axes
de sélection et de combinaison sarticulent dans un constant va-et-vient de
vérification. Mais au niveau du sémantisme, le caractére progressiste du po¢me
est illustré par I'image déslgnéc par le terme'de «Marchen (v. 3) qui, tel un vecteur
fondamental, traverse et anime tout le texte. Clest elle, cette image, qui porte le
%ens, le mouvement et I'idéologie du poé¢me. Son itinéraire dans le déroulement
‘ dutexte s "accompagne de développements qui.rappellent I'histoire du podte et
du Québec (str. 2, 3), qui éxposent i théme de la pammpauon révolutionnaire
(str. 4) et qui esquissent le projet en image du Québec futur (str. 5). Le
sémantisme de 'acte révolutionnaire, synthétisé dans I'image de 1a aMarches qm
fonde le pays de I'avenir, s'appuic donc sur une constellation déléments qui
reléve de I'histoire du Québec, de la thémauguc révolutionnaire, et d'une fagon
constante sur la présence lyrique du pays. Chaque strophe privilégie une forme -
de développement,<d’'oti le fondement sémantique de la division des strophes:
strophe I: mamfcslc national- rcvoluuonnalrc strophe 2: histoire ¢t description
du pays; strophe 3 histoire et aliénation; strophe 4: ‘décision et engagement
révolutionnaire; strophe 5: histoire et description du pays. Le lyrisme féconde la
théorie dans, un échange constant puisque ces affluents sémantiques
provoquent, rourrissent, dynamisent et portént 4 sa pténiludc de sens le noyau
fondamental de la «Marche» au pays ressuscité, en qui sc nouent tous les aspects
et de l1a fonction poétique et de la fonction idéologique du poéme. Chaque
strophe constitue une redondance,A titres divers, de l'image de la «Marche», en
méme temps qu'elle figire un moment de-son devenir ct le scandc au plan visuel

_eta cclm du rythmc

.
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A ces caractéristiques personnalisait chaque strophe, correspondent les
aspects du parcotrs spatio-temporel, eux aussi nettement variés de strophe a
strophe. Chacune est, en effet, construite sur un 1emps de verbe dominant, dont
la succession dessine un parcours & la fois moral et physique. Le poéme fait le.
récit d'une consciencisation politique qui va de l'apostrophe tyrique (str. 1), au
rappel de I'aliénation personnelle et nationale (str. 2, 3), 4 'engagement dans unc
lutte fraternelle pour la libération du Québec. A la strophe -1, le présent des
verités pénérales et de la description, aux strophes 2 et 3 domine le passé.
composé pour une compilation de-T'histoire sous Ie signe de.laliénation. la
strophe 4 inaugure le régime du futur, immédiat d'abord: «je vais rejoindren (v.
16), puis élargi & un avenir indéfini; «nous te ferons...» (v. 19). Aussi le
mouvement de la succession subjective part-il du présent de Ja conscience face au
monde: «I'homme de ce tempsn (v 1) et @ la terre natale: «et 10i, Terre de Québecn
(v. 2). il va vers le passé comme raison du présent et levier vers l'action pour se
tourner entidrement vers le futur, donnant ainsi au poime une fin
triomphalement ouverte. L'intensité de ce futur est telle que les vers 25 ¢t 26 en

- font un présent (par la figure que la rhétorique nommait énallage). Tel est

-

I'itinéraire qui, de strophe en strophe, conduit de I'aliénation 4 la liberté, sous le
point d'orgue idéologique de la premiére strophe.

" En plus de raconter une histoire dont la partée est tonsidérable, ce
traitement strophique crée I'illusion d'un mouvement physique. Doublement:
par la scansion de chaque strophe en accord plaqué, fermée syntaxiquement sur
elle-méme, “privé¢ “de tout lien hypotaxique avec la suivante: aucune
coordination, aucune ponctuation ne ménagent de transition entre les unités
strophiques; par la partition du poé¢me en deux temps: reprenant’le schéma
ABA'B’ qui avait servi a I'analyse pronominale, on peul préciser les deux temps
de la amise en marchen; AB et A'B’ correspondant aux strophes 2et 3(AB) et et

-5 (A'B’). Le premier, celui de la méditation immobile et impuissante: «L*hemme

de ce tempsn» (v. 1), «nos réves douloureuxn (v. 4), «l'innombrable puisement des
corps el des amesn (v. 5), «je suis nén (v. 6), «j'ai mal e1 peinen (v. 8), «voici mes
gencux» (v. 10): il se distingue aussi du deuxiéme temps par la dominante
verbale qui transforme cette méditation en réquisitoire et en fait le principe dela
révolution qui s'epére au seizitme vers: «je vais rejoindre mes brolants
compagnons». Quand revient ou micux apparait en début de strophe le pronom
«jen, aprés une suite de la répétition de («nousn + verbe) et que toute la strophe ne
sera faite que d'une longue phrase (strophe 4). le poéme regoit I'ébranlement de
Teffet d’un mouvement physique dff reste dessing dans [a formule méme de e
vais rejoindrer (v. 16). Clest exactemen! comme si le locuteur et.le lecteur
éprouvaicent le geste physiquement: deuxiéme temps dont le mouvement se file et
se gonfle a travers les iffages de-la strophe 5. pour subir une accélération qui
I'affirme sur un rythmé quasi matérialisé comme le «une, deuxs de la «Marchen
que marquent les quatre derniers vers: «c'est nousn. . ., «c’est le bruit rouxs (v.-

" 25, 26), «l'avenir dégagén, «I'avenir engagén (v. 27, 28). Pour accentuer cet effet

de gros plan, le présent remplace brusquement le futur. La répétition des
formutles, le ressérrement rythmique, joint a I'allitération causée par les identités
phoniques, ajoutent une touche réaliste au gonflement lynque des images de
lumiére et de mouvement qui cuphémisent en «bruit rouxs de bétes familiéres {v.
26) le mouvement saccad¢ de la «Longue Marchen enfin mise en train, -
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La est le sens pittoresque et moral de ce traitement strophique: il traduit les
étapes d'un processus 4 la fois voulu et inéfuctable, personnel et historique, d’od
I'usage de ces strophcs aux arltes vives que n'atténue aucun lien; il évogque
image d'une mise en route en deux temps: celui d'une condensation intérieure
(str. [,2.3) et 'autre de Jallhsscmcnt du geste (str. 4,5). La strophe | mise 4 parta
canwse de son caraclére totalisant, le podme se partage pronommalcmcm
sémanuqucmcm ¢t temporellement en deux massifs. Or cette division ne serait
pas si accusée sans te concours de T'aspect spatial qui, lui aussi, se partage en
deux aires distinctes. En effet, s’y opposent deux images du pays sous le double
aspect physique et moral. Dans les strophes 2 et 3 s'étend un pays «ripén,
nordique (v. 1}, avili par I'incurie et I'ignorance, qui se replie A I'écart du monde

. (v. 10-15). Tout au contraire, dans le deuxiéme massif des strophesdet 5, souvre
‘un pays de communication ardente dans la fraternité et historicité tandis que

s'opére un renouveau rr(ncrvc:l!cux par un pnntcmps d’octobre et un subtil frou-
frou dec bétes. Nous dirons plus loin pourquoi le potte a choisi ces 1mages
rajcunissantes plutdt que tl autres plus conventionnelles.

Comme ultime preuve <de la fécondité de cette division, examinons &
nouveau les personnages, cest-d-dire les pronoms, et les actes qui leur sont
prétés. Nous avons déja décrit les deux visages du Québec, celui de la désolation
ct l'autrc de la résurrection, qui répondcm exactement 4 la métamorphose du
“]Cn du locuteur en «nous»,.ce qui, dans la théorie politique vehiculée par le
poéme, 51gmﬁc que e salut de |" homme québécois et de sa «Terre de Québecn
passe par la prise en charge d’une action globale par la communauté fraternelle.
Poussant. plus loin notre examen, l'on peut constater que dans chacune des
partics ou massifs, les pronoms sont engagés dans des états et des actions de type
différent. Aux strophes 2 et 3, les actants subissent ‘des états d'aliénation, ils
n'ont pas d’activité propre sinon de «laisser fairen (v. 11, 12}, ils souffrent de la
pnvauon d'un agir (v. 14); donc un caractére de passmlé et d'impuissance se

dégage de I'ensemble. Or, dans le deuxiéme groupe, les actants je/ nous, au lieu , .

de subir et de déplorer ce subir, agissent et modifient le cours de leur histoire, du
moins en espérance puisque nous sommes au futur. Au lieu de connaitre des
états de prostration et de piétinement, ils sont engagés dans un chatoiement de

transformations, sous le signe de la wrésurrection» (v. 20), d'un mouvement
subtilement divers (v. 25) et d’une sorte d'irradiation par corrcspondancc dela

lumiére et du son: abruit rouxs (v. 26). -

De cette maniére, nous avons , I pense, accumulé suffisamment de preuves
du -fondement de la division strophique et de sa motivation profonde par
rapport au sens qu'clle constitue en ¢lle-méme et par ce qu'elle commande en
retentissant & chacun des aitres niveaux de l'analyse. Elle repose sur une

illustration sémantique, narrative, rythmique, allitérative ct psychologique d’un’

prejet de révolution nationale symbollsé par I'image, de la «Longue Marchen {v.
3). °

¢« Avant d'étudier les références méta-québécaises du poéme, telles I'image de
I'aliénation et la représentation révolutionnaire, nous pouvons examiner le type
de communication instaurée entre les actants 4 I'intérieur du message poétique.
Pour ce faire, on peut reprendre 'examen des pronoms et s'arréter & 'une de
leurs caractéristiques, & savoir leur utilisation en tandem. La personne

I’OCTOBRE DE GASTON MIRON i

.
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essentielle demeure le «jen, couplé-soit 4 la «Terre de Québecn, soit au «nous». A
la. différence toutefois que e «jen est confronté & la «Terre de Québecn par une
comparaison, celle du couple mére et fils {v. 2 et 6) alors qu'il se fusionne au
«nous» fraternel et disparait en lui. Ce caractére central de la premiére personne,
la forme I'accuse par le retard de sa premiére apparition: il vient en dernier lieu, &
la deuxié¢me strophe, aprés toutes les autres personnes, Je «tu» et le «nousy de la
Strophe 1 en ayant appeié¢ la manifestation. Ce «jes agit comme 'émetteur du
présent discours et les signes trés nombreux des récepteurs le soulignent
davantage: c'est d'abord la «Terre de Québecr, mise deux fois en apostrophe, au
_débutet dlafin(v.2et 19); le caractére privilégié deJa communication entreces
deux personnes est connoté par la comparaison précitée de l1a méreetdufils,ala
fois image et relation. Le «nous» regoit un traitement mixte puisqu'il agit et
comme un «jen maximé qui relaie et absorbe la personne du locuteur et comme le
_récepteur constant du discours. Plus précisément, il se’ dédouble en actant .
principal et dynamique du poéme car il en assume les actions et le «jen n'agit.
qu'en passant au-«nous, et en destinataire du message, ce qui accuse le caractére
profondément didactique du poéme. Dans le «nous» se croisent les deux
polarisations du poéme, le lyrique et le didactique. Le narrateur ou celui qui
assume la parole au-dela des personnes explicites, puisque la similarité du
poétique utilise dans «'Octobres la contiguité du narratif comme un miroir
fidele, une image horizontalisée, décrit le futur, donc ce qui n'est pas encore en
conférant au «nous» un rdle d'actant principal dans cette dimmension
temporelle, Mais en méme tembs, il ne peut faire abstraction que dans I'instant
de parolc.ﬂ «ndus» n'est que le récepteur de son message. Le poéte veut donc par
son message qui nc reste pas en fui-méme et ne se dit pas pour son propre compte
transformer le récepteur en actant, dans son poéme, et par I'énergie produite par
cctte opération 'dc%nésic, produire une révolution dans le monde concret de
Thistoire. Chamberland, avant de cingler pour la-Gréce de Roger Peyrefitte, -
¢lévera ce procédé au rang de dogme de la parole québécoise. Dans L 'Afficheur
hurle, le poéme s'affirme comme une arme au sens propre, s'il existe un sens
propre en'poésie. ' ' :

Dans le monde du récit, les fonctions ou actions significatives au’sens dc
Vladimir Propp, sont assumées par des actants, personnes définies non plus par
leur essence psychologique mais par la classe sous laguelle se rangent leurs actes.
Or I'introduction du récit dans le poéme condamne la distinction des personnes
et des actes a n'étre plus qu'un critére superficiel. A la vérité, sous la grille des
pronoms et du tissu fonctionnel du récit, le poétique instaure son propre régime,
celui de la similarité et non plus de la contiguité. Aussi, dans la mesure o le
po¢me est message politique, écrit engagé et didactique, le narratif conserve-t-i]
sa fonction propre, son organisation mais comme. podme, le message perd sa
transitivité du locuteur au monde, il ne renvoie qu'd lui-méme et ne met en valeur
que soi. Sur sa scéne propre, le poétique n'installe quune scule personne, celie de
celui qui parle, le «je» dont toutes les autres perdant leur distinction deviennent
le kalédéioscope. L «nous» et le «jer comme personnes poétiques regaivent du
«jen leur substance et leur fonction. Donc les échanges entre les personnes au
niveau du narratif sont-ils révélateurs de I'identité et de Pactivité interne du -
«moin, tout le jeu des pronoms devenant en quelque sorte la figure et Ia
manifestation d’une unigue personne se similarisant dans son creuset I'essence et
'agir divers. ' '

-

Y
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‘Tel quel, «L'Octobres se veut projet, description et legon d'engagement
pour une révolution nationale. A cause de cet échange entre les poles de 1a -
communication, le poéme a sans cesse l'allure d’une harangue. Ilest apostrophe,

. méditation, discours, m&hologue, dialogue implicite: il atteste les marques du
geste oratoire accompagnant la parole proférée d'une tribune: «et toiw (v. 2),
«voici . mes genoux» (v. 10) sont les désignations textuelles de gestes
accompagnant la récitation; le vocatif encadre le poéme mettant directement en
cause le «toin de la «Terre de Québecn (v. 2, 19), les autres personnes le ajen et le
«nous» scandent l'attaque des vers, les répétitions en gradation ponctuent le
poéme (strophe 3), ailleurs '"énumération a le méme effet (strophe 5). Cesont la
procédés de tribun car il s'agit d’empotter un auditoire par des effets de
grossissement qui appartiennent beaucoup plus  la parole dite qu'a la parole
écrite. L'écriture, la condensation calligraphique ne viendront 2 Miron que I'ige
aidant et les hasards d'une séquestration en université! Méme dans les
Courtepointes, il reconstruira les effets de la parole immédiate. L'ensemble agit
donc sur I'entendement du lecteur comme une legon qui inculque des formules:
«L.’homme de ce tempss. . . (v. 1), «nous avons laissé. . | (str. 3), «nous te ferons»
(v. 19), des bribes d’analyse de I'histoire. Plus précisément, Miron accroche 4
grands traits des thémes familiers A I'auditoire, politisé comme on dit, mais pour
les noyer aussitdt dans le courant du lyrisme en autant qu'il assume un message
personne! et collectif se reflétant lui-méme.

Obéissant & la mode plutdt qu'a son tempérament, il a cependant voulu
enseigner quelque chose en vue de pousser 3 un_engagement politique, La
premiére strophe le prouve puisqu’elle est concertée: comme dans les podmes ct
les compositions classiques, elle annonce et résume le sens et Ia portée du poé¢me,
avant que celui-ci ne commence, au point que les autres strophes en paraitront le
prédicat dévcloppé. 11 faut donc la détacher comme une préface livrant les
intentions du poéte. Le premicr vers énonce une vérité générale, un lieu-
commun sur la condition contemporaine: «'homme de ce temps porte le visage
de la flageilations. L'expression semble sortir d'un livre de Malraux, du
romantisme particulier & «La Condition humaine.» L'important, c'est que ce
vers-maxime, & I'incipit du po¢me, impose un ton, une vision. Affirmation sans
appel circonscrivant un destin, le deuxiéme vers lui associe un corollaire abrupt:
uet toi, Terre de Québecn. Cette coordination est & retenir car son usage
n'abonde pas dans «L'Ocrobren. En effet, la parataxe y domine quand i s'agit
d’évoquer un monde aliéné, sans illumination fraternelle. La juxtaposition des
vers traduit la tension du locuteur opprimé par sa condition misérable: «j'ai mal
et peinen (v. 8). La coordination des deux premiers vers produit un effet de
violence parce qu'elle rapproche brutalement, dogmatiquement, le mal du
monde et I'espoir québécois. Elle est le signe textuel du théme de la fraternité qui
plus loin apparaitra comme la voie d’un salut: «licr nos racines de souffrances &
la douleur universellen (v. 14, 15). A part un ou deux emplois qui sont liés &
'expression de la tendresse du locuteur pour les misérables, et qui sont par
conséquent des inflexions fraternelles préparant la jonction des «brQlants
compagnons» (v. 16): «l'innombrable épuisement des corps ct des dmes»; «'ai
mal et peine» (v. 5), on remarquera que la coordination «et» ne reparait que dans
les paradigmes de la «Terre de Québeen aux vers 19, 20, 21: «lit des résurrections
{ et des mille fulgurances...» Son emploi est donc étroitement limité &
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'expression de la lutie fraternelle et de l'ouvragc qui en résulte: «xnous te feronsn
(v. 19). La mise en rapport des deux premiers vers produit donc une affirmation
constituant I'axe idéologique du poé¢me. Le déroulement de ce dernier se range
dans sa totalité sous l'influence et la direction imprimées par ce rapprochement
du monde et du Québec au moyen d'unc coordination privilégiée.

Quec la premiére strophe contienne tout le poéme comme la graine la plante
future, on s'en convaincra encore plus en examinant le sort fait au nom dc la
«Terre de Québeen. Le nom du pays provoque un assouplissement textuel que
renforcent des efficts exclusifs comme 'usage de la majuscule et de la
ponctuation. Ce nom, avec son cortége de marques graphiques, syntaxiques,
Jouit d’um'statuy spécial gui polarise sur lui les autres effets du texte. La «Longue’
Marchew (v. 3), qui est I'image associée au dynamisme révolutionnaire du pays,
aura seule droit au similaire hommage de la majuscule et de la virgule mais,
comme nous l'avons déja montré, la «Longuc Marche» est beaucoup plus le
prédicat de la «Terre du Québecn que son action: le Québec marche dans I'espoir
de scs fils, il est «marchant» par le processus révolutionnaire que «L'Octobren
veut amorcer en Je faisant poéme. Le pays ainsi nommé regoit un autre
rayonnement textuel, une irradiation métonymique, par le fait qu'il est au
centre, positionnellement, d'un réscau phonique du «aw quatre fois martelé:
avisagen, aflagellations (v. 1), «Courages {v. 2), «Marchen (v.3) et prolongé par
«charbonncux» (v. 4) et «innombrablen, «amesn (v. 5). Cette séquence phonique
s'appuie sur deux thémes secondaires qui lui sont satellisés: le «é» de «Terres et
«Méren (v. 2), le «eun de «charbonneux», adouloureuxs, (v. 4). Entre les
différents plans du texte, il y a donc unité. Le principe de ressemblance qui
rapprochait I'axe de séléction de celui de la combinaison peut encore ici se
vérifier dans les ressemblances phoniques dont le rble consiste & seconder le_
premier rapport en lui fournissant une «auras, En outre, la quadruple, sextuple
répétition du «an, au moins cinq fois en position tonigue, donne le point de
départ au rythme et au sémantisme de la marche qui fait le centre du peéme
comme prédicat et devenir des actants suivant quon les analyse dans la sélection
ou dans la combinaison. La deuxiéme apparition de «Terre de Québecn (v, 19)
s'accompagne d'ype pareilie floraison textuclie sous la forme d'une.rypotyposc.
Pas moins de quatre paradigmes Jui font cortége en filiation directe par addition
de prédicats sous forme de compléments déterminatifs, ressemblances a la fois
grammaticales et sémantiques: . «lit des résurrections / et des mille
fulgurances. ..» (v. 20 2 23). Le théme consonnantique du «r» porte |'élan
triomphal ainsi que d'autres de moindre importance mais concourant au tutti
des différents plans du texte pour I'affirmation notionnelle et physiologique de
la «Marchen. Vers la fin du poéme, la syntaxe se démembre avec audace, par la
métamorphose du futur en présent: aprés un vers-maxime qui fait &cho au futur
4 l'aphorisme du premier vers: «les hommes entendront battre ton pouls dans
I'histoiren (v. 24), la «Terre de Québeer regoit sur un mode libre et exalté une
derniére moisson de prédicats en deux groupes dont chacun est bissé, la «Terre
de Québecn absorbe tous les autres actants, fusionnant dans une méme
consonnance tous les sujets: je = nous = Québec. Une partic du pot¢me était
construite sur la fusion du «je» au «nous», unc derniére surprise devait
rapprocher et confondre dans la personne du pays en marche, le «nous», tous les
actants. La premiére strophe Pavait pressenti: «Mére Courage. . . tu es grosse de
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nos réves. . .» (v. 3,4) avant que le poéme déroule Ie”processus de la mise au
monde par la Marche. Cette ultime identification, que nous avons déji
- commentée en montrant la corrosion du narratif par le poétique, réalise la
similarité profonde de toutes les réalités du poéme, produit une effervescence
.textuclle dans le parallélisme et I'euphonie des derniers vers: «c'est niousn. . .,

«c’est le bruit roux. . .» (v. 25, 26), 'avenir dégagér, «I'avenir.engagén (v. 27, 28).
Les riches allitérations réalisent encore plus parfaitement I'alchimie sémantique
ol tout se résume dans la marche du pays ressuscité. Le théme du «r», paradigme
sonore du «a» de la premiére strophe, comme le guerrier se repose, est nuance,
enrichi, ou mieux transposé 4 un autre plan, par le wou» pénétrant: «c'est
nous. . .», «c’est le. bruit roux» (v. 25,26) et les thémes du «l» et de {"won:
t. . .ondulant dans 'automne d'octobrer (v.25), etc. La prophétie du triomphe
est aussi un repos ¢t une exultation de tous les aspects du texte. Ressuscité, le
pays fleurit en lumiére et en bétes gracieuses dans le déclin délicat de 1a saison
d'octobre; Ces quelques €léments d'analyse auront démontré, du moins nous
'espérons, que la premiére strophe annonce et résume tout-le poéme, qu'elle en
posséde déji toutes les caractéristiques textuelles au point que les autres
strophes lui sont intimement prédicatives.

Ces considérations nous conduisent a I'examen des influences livrcsqucs et
sociales qui ont joué dans''élaboration du poéme. «L'Octobren s'inscrit dans la
lignée des chants gue 'amour et la pitié pour ta patric ont inspirés aux
Québécois. Une analyse structurale montrerait par exemple que le poéme de
Miron reproduit 4 159 ans de distance le contenu, les symboles et le schéma
actantiel du «Dernier Huron» de ancols-Xavtcr Garneau (1840). Rien
d'étonnant & cela puisque le Québec git maintenant comme alors sous une
domination étrangére. Mais il n'y a pas dans le poéme de «I'Octobre» que des
images apprises par le regard, la tradition ou I'existence personnelle. Une

- expérience livresque est passée par dessus la donnée premitre pour en colorer la
vision et infléchir le sens du message poétique. A cet égard, le concept
d'aliénafion et la rhétorique de la libération fournissent une pan essentielle du
développement; ils insufflent au texte son mouvement et sa portée puisque c'est
en joignant la fraternité des révolutions que le Québec accéde A sa libération. Le
texte est un passage symbolique d'une certaine mort A la résurrection par le
mimétisme d'un acte libérateur suggéré par I'exemple de la Chine, de I'Algérie,
de Cuba, etc. Aussi la théorie et la persuasion politiques, qui donnent au texte
son allure engagée, s'associent comme nous 'avons déja dit au lyrisme, cest-a-
dire & I'expression pure de la subjectivité se disant pour son propre compte. En.
ce sens, I'accent du message n'est pas mis uniquement sur son propre compte, ce
qui caractérise la fonction poétique dans I'analyse de Jakobson, mais plutdt sur
une visée extra-textuelle qui est la production d'une révolution nationale. Si le
potte ne veillait sur sa parole & son insu, parce qye Miron comme «écho sonoren
assume peut-étre une parole, un message qui le dépassent. Mais avant de voir
comment Miron rectifie la trajectoire de son message 4 saveur marxiste,
comment il le désamorce de sa teneur explosive pour n'en retenir que le cOté
lyrique et 'expression abstraite, reprenons 'analyse du poéme dans ses aspects
livresques.-En premier licu, I'image de l'aliénation qui, dans son acception
marxiste, désigne les situations oit 'homme s'est perdu lui-méme, ob il est
deyenu €tranger a lui-méme. Clest de ce théme politique et de son-exploitation

Pt
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dans les textes révolutionnaircs que procédent les désignations du poéme
concernant la blessure de Thomme contemporain: «flagellations (v. 1).
«épuisement» (v. 5), «j"ai mal et peines (v. 8) constituent un premier niveau,
physique en quelque sorte; «humilier» (v. 11), «la hontc et le mépris de sain (v.
13), «racines de souffrancen (v, 14), «douleur universellen (v. 15) recoupent les
clichés de Panalyse marxiste sur les aspects psychologiques et moraux de
Pali¢énation. Comme nous I'avons dit, Miron s'adresse & un public familier de ces
mots: ils sont entrés dans le dagaine public par Pactivité des mouvements
intellectuels et syndicaux. Au méme moment, ils commencent une carriére
gloricuse dans les analyses de Pgrri- Pris. Aussi le potte efftcure-1-il ces mots que
comprennent les «aficionados» sans les creuser indiment. 11 vaut cependant 1a
peine de s'arréter aux illustrations québécoises qu'ilen donne puisquil procéde &
unc certaine acculturation de ces schémes: la «Terre de Québecr sera
persopnifiée par I'image de la mére grosse du réve de ses fils, La patrie-mére,
enceinte avec I'abondance d'ici, est unc image universelle de misére
projdtarienne; «'innombrable épuisement des cQrps ct des imes» (v. 5) recoupe
«la fatigue culturelie du Canada frangaisn (Hubert Aquin, id., dans «Liberién,
vol. 4, no 23, mai 1962, p. 299-325); lc probléme du joual affleure sous les vers 11,
12,13, comme la forme particuliére du mépris que les colonisés se portent: anous
avons laissé la lumigre du verbe s'avilir / jusqu'a la honte et le mépris de soi dans
nos fréresn. Mais la supréme aliénation du Québec réside dans la
marginalisation hors du monde 4 laquelle le confine son état de colonisé,
Iinconscience de sa parenté avec les autres négres ¢t damnés de la terre: «nous
f'avons pas su lier nos racines de souffrance / & la douleur universelle dans
chaquec homme ravalés (v. 14, 15). On le voit donc, le théme de I'aliénation,
classique dans ce genre de littérature, le contraint & pousser un couplet de vers
assez malheureux, comme c’est le.cas dans I passage sur I'avilissement de la

\langue qu'il désigne par une expression qui peut végir de Saint Jean ex passant
par Victor Hugo: «la lumiére du verbe» (v. 12). Dans I'homme québdcois, le
lbgos cst prisonnier de la langue du vainqueur, le bilinguisme. Miron,*qui n'est
pas un philistin de CEGEP, nourri au joual ¢t au rock, a toujours ey le culte de la
littérature frangaise, il a toujours vénéré I'héritage de la France dans le beau
langage et l'intelligence des péress (v. 11).

Le contraire de l'aliénation, c’est 1a liberié et Ie chemin qu y conduit, la
révolution. Dans la scconde partie du poéme (strophes 4 ct 5), Miron puise &
larges traits dans le dynamisme, la thématiqut et le vocabulaire des libérations.
Le salut québécois viendra par la prise dc conscience de Ialiénation, lc
renoncement A la solitude: «voici mes genoux» (v. 10), qui engagent dans une
lutte les Québécois unis aux autres fréres des révolutions. A la cause réelle de

Ialiénation qui est I'occupation anglaise et le.fédéralisme qui en est la |
q p g q

conséquence politique, Miron substitue une «douleur universelles (v. 15),
glissant ainsi hors de son sujet. «Je vais rejoindre mes brilants c6mpagnons /
dont la lutte partage ct rompt le pain du sort commun / dans les sables mouvants
des détresses grégairesn (v. 16, 17, 18). Un mal universel, indéfini, international
risque de dissoudre la cause québécoise dans un vague oecuménisme
revolutionnaire. En tout cas, Miron ne propose pas de courir sus & I'Anglo-
Saxon! Pourtant son texte porte bel et bien unc proposition révolutionnaire qui

s'atténuc et dévie de son but au moment de la mise en marche: «je vais rejoindres -
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(v. 16) propose en réalité une évasion dans la fraternité et la souffrances des
quatre horizons, sauf que, en versant dans Iespace de la sentimentalité
révolutionnaire, le podme quitte la cause trés concréte de la libération du
Québec. Que [e poéte épouvanté par la trajectoire de son poéme lancé & un train
d’apocalypse l'ait fait dévier de son but en émoussant la pointe des armes, on
peut le vérifier facilement & Pexamen des références révolutionnaires. L'image
fondamentale de la Marche, méme mobilisée par le lyrisme, ne peut faire oublier
qu'il s’agit de la «Longue Marche» entreprise par Mao et ses disciples en 1934
pour la conquéte du pouveir. Miron, dans une correction manuscrite, a
retouché 'orthographe de L'Homme rapaillé (PUM, 1971, p. 62) pour restituer
les majuscules omises. «Mére Couragen (v. 2) compare le Québec a I'héroihe de
la pitce du méme nom de Berthold Bretch; or cette pidce a comme sujet la
condition de I'homme en état de guerre. Encore plus décisifs sont le titre et sa
portée: «L'Octobres. N'est-ce pas le mois de 1917 o1l les Bolchéviques de Lénine,
aprés la plus importante révotution du XXe siécle, s'emparérent du pouvoir en
Russie? Placé sous un tel titre que I'article défini dénonce, «L"Octobres, le poéme’
ne pouvait qu'en étre le prédicat. C'est assez pour fairc entendre que l'intention
de Miron é12it au moins pré-révolutionnaire en ces jours de 1963, comme I'était
I'atmosphére des milieux ol sa parole retentissait. -

Nous ne ferons pas reproche & Miron d’avoir négligé de prendre les armes,
il les a prises a sa fagon, mais d'avoir fondé son poéme sur un déséquilibre entre
les deux termes de f'opposition aliénation / liberté qui structurent les deux
massifs précédermnment décrits. L'aliénation donne lieu 4 une iflustration
vigourcuse en forme de réquisitoire; chaque vers ou presque constitue un tout
syntaxique, la coordination, le rejet et la subordination étant exeptionnels. Cest
que I3, le podte sc fonde sur une connaissance et une expérience de
récrimination, au point que cette partie a un air plus belliqueux que la révolution
qui va suivre, On remarquera la fréquence des verbes (strophe 3) et 1A densité
accusatrice qui en résulte. La révolution, elle, dont [e Québee ¢t le poéte n'ont
que peu le golt et 'expérience, s'exprime sous forme de prophétic. On ne saurait
nier la vigueur et I'effet de contraste de la rupture qui survient au début de la
strophe 4. «je vais rejoindren (v. 16) et de son écho & la méme position de la
strophe 5: «nous te ferons» (v. 19). On pourrait difficilement prétendre que la
force de ce vers équilibre la charge précédente. Plus justement, le processus

. révolutionnaire est bcculté d'une certaine maniére pour passer A la description

de son produit, un Québec de résurrection. La prophétie se change en parousic
aux vers 25 et 26 par 'actualisation duTutut. Le texte enregistre I'accélération du
processus par le fait que la dominante verbale attachée 4 la description aliénante
se trouve remplacée par une euphorie de substantifs, de prédicats et d'images

_attestant une modification du trajet idéologique. Le lgcuteur et son destinataire

atteignent le repos dans une «cité d'or», avant méme I'épreuve. En cela, Miron
enregistre fidélement I'impasse québécoise et sa parole proférée dans un milieu
défini n'excéde pas la capacité du récepteur. Le malheur du Québec, avoué parla
contradiction méme.du terme de Révolution tranquille, c'est de ne connaitre la

révolution que sous son aspect verbal. Dans le poéme de Miron, dans sa

structure et dans le rapport de cette structure au référent de Ihistoire, i} y avait
une exigence concréte comme nous l'avons signalé. Or le poéme s'est brisé sur
I'écueil de notre réalité historique. Comme la parole révolutionnaire n'a de sens
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que si elle engendre et soutient un mouvement collectif et, réciproquement, que

si le dynamisme d'une action politique la porte, Miron a senti que la réalité ne .

portait plus sa parole dans sa direction. naturelle, avouée hors de toute
contestation pas les références révolutionnaires. On ne saurait nier que Miron se
. tire avec él¢gance de ce genre faux que constitue une parole révolutionnaires

sans révolution. A linsw-dil poéte qui tient le sismographe collectif, la révolution™

quitte les rives. québdcoises, gagne les bords mythiques ol bivouaque Che

.. Guevara: plus d’armes réelles; plus de réalités diirement «canadiacnnes» (cette

orthographe nest pas une coquille). Admirez 'ultime pirouctté par laquelle
P'Octobre de sang et“de colére devient une sorte de printemps. 1A «Marchen
s'euphémise en «ondulation» (v. 25), en harmonicux exercice de gymnastique. ce
qui est bien observé mais peu révolutionnaire! Octobre, devenu une tendre
arriére-saison se verra, non le théitre de la guerre, mais de sa réduction
syinbolique, Ia chasse que suggére «le bruu roux des chevreuils» (v. 26). Pan, pan
. Le rouge du feu et du sang qui compase quelques uns des sémes du terme

. d Oc:obrc aprés.avoir fermenté dans la jeunesse (v. 9). s¢ ponce en «rouxr
- comme I'énergie’ se corrode devant Iimpuissance A agir: «le bruit rouxn.

Autrement dit, le poéte procéde 4 une camouflage systématique- des allusions
révolutionnaires sur lesquelles le vocabulaire et la symboligue de son poéme
reposaient. Les deux derniers vers raturent tes images de la révolution et celles de
leur réduction ecuphémiqué® en les transcrivant en termes suffisamment
prophéllqucs et abstraits pour-que la Gendarmerie retourne Joucr aux cartes:
al'avenir dégagé / I"avenir engagén (v. 27, 28) Hélas! ie po&lc ne savait pas qu'elle
faisait de Fexcellente explication de texie et que, ironie du sort. un certain,
Octobre a rebours, sept ans plus tard, Miron pourrait apprendre la signification
de son'podme et sa rééeriture dans les termes et la direction qu'il avait vouluy
¢viter. En effet; le poéme souffre d'un dénivellement sémantique et référenticl &
cause d'une lacune de Thistoire de son pays, le Québec. Face aux exjgences

concrétes de la fondation du pays, I'acte ne suit pas la parole qui 'appelait et Iu1~

indiquait la tache et le sens. Cest pourquoi, le poéme, commencé dans I'histoire
cancréte de notre humiliation que traduit le prosaisme oratoire de la §irophe 3.
change Dittéralement de genre littéraire 2 la strophe 4. De réquisitoire et de
confession publique, il devient mythe, c'est-a-dire un récit non plus concret,
historique mais 4 saveur subjective ol 'esprit impuissant a changer les termes de
1a fatalité personnelle et collective, réconcilie dans une fable I'aspiration de son
imaginaire et 1a négation que lui inflige sa condition concréte. Le futur se fait
mensongérenent présent: «c'est nous-. . .» (v. 25). Le mythe, c'est 'opium du
Québec. Ainsi la lacune de I'histoire devient Jacune du poéme et contradiction
interne des éléments de 1a composition et de leur traitement. Miron sauvera son
poéme A un autre niveau, celui de I'image, en jouant sur les deux sens du terme
d'octobre: Révolution et mois d'automne. Entre les deux sens il jetie lc pont
éminemment suggestif de la chasse au gibicr et de la nature sanglante.
Révolution d'encrier, et panant fort tranquille, ot s opérc la jonction de
Pimaginaire ¢t de Thistoire.

1l s’agit donc plus que d'une opposition voulue entre deux massifs distincts
d'un méme texte, distinction obtenue par des caractéristiquas de vocabulaire.
d’images, de syntaxe. 1l y a changement de signification interne que I'on pourrait
appeler déviationisme poétique. La structuration profonde demeure cohérente
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et efficace dans la mesure ol ellc reposc sur les deux termes du contraste
aliénation '/ .liberté. L'analyse histgrique et sociologique peut déccler que
l'aliénation et la liberté ne sont pas situées.dans la méme ligne par le passage de
I'historique au mythique, l‘analysc du texte pcut aussi l'enregistrer par Iétude de
la dénivellation stylistique. 1] n’en reste pas moins que la composition demeure
surveillée, dominée par un instinct s@r de ses effets, voire un peu cabotin dans ce
contexte de falsification des données du poé¢me: «nos volontés sans concessions»
(v. 23) nc peuvent sonner sans quelque ironie involontaire. Oui, le podme est
profondément concerté comme nous Favons montré par I'étude de la fonction de
la straphe premiére. On pourrait en donner une preuve supplémentaire, de sa
cohérence et de son économie, en montrant que l'opposition entre I"aliénation et
la liberté répond & un modeéle édicté a la strophe | et développé de maniére
syncrgétique. En d'autres termes, au sein méme-de I'aliénation, c’est-a-dire de la

- pan du texte déléguée A son exposition, le poéte a semé les signes de la libération

.

future, tandis que dans I'affirmation la'plus ardente de la libération persistent les
marques de la servitude, L'intelligence du poéte iravaille "a réparer les
antinomies de I'histoire toy} en les affirmant avec une certaine lucidité. Dans les
strophes 2 et 3, 1a forme syntaxique privilégiée est la répétition saccadée, vers 3
vers, des diverses blessures de notre peuple: or il existe.aussi d'autres vers qui
enjambent sur le suivant, ce qui sera la forme expansive mise en ceuvre dans le
chant de la liberté des strophes 4 et 5: ces enjambements affecient les vers
consacrés au pays,  la relation de la meére et du fils (v. 6, 7), au dynamisme de la
jeunesse qui sera le levier de la «Marchen (v. 8, 9), 4 I'évocation de «la douleur
universellen (v. 14, 15). Tous ces thé¢mes ensemencent le texte pour: le
dévéloppement futur sur la liberté. A ce phénomcnc de 'enjambement comme
préfiguration du devenir’ textuel, on pourrait ajoulcr la coordination et le vocatif
liés structurellement a la «Terre de Québecn, sujet de la résurrection (v. 8), et
l'unique subordonnant qui intervient 3 la fin de la strophe 2: uccpcndam qu’en
mes bras ma jeunesse rougeoien. Ce rappel de la jeunesse au sein de I'aliénation,
par la vertu de la subordination, ouvre une parenthése dans le texte oi) prend
place le dynamisme futur de la Marche. Cette exception textuelle revét une force
encore plus grande quand on considére l'image présente A travers Ié verbe
«rougeoien (v. 9), Ce verbe est en effet-lié au feu méme de I'Octobre. la jeunesse

* étant 'un des sémes de la révolution. Ainsi I'opposition fort tranchée en .
apparence entre les deux massifs se nuance au point que I'on peut déceler tous tes’

signes de la foudre future a I'état latent A I'intérieur méme. de l'aliénation. 1.2
méme analyse peut déceler. quoique moins nombreux. et pour cause. les signes
de la condition présente dans le deuxiéme ‘massif traitant de la libération,

D'abord l'usage du.futur laisse le présent vide, en dessine la forme creuse. .

surtout il jette sur le présent le voile de la privation, & la mesure méme du vaste
espoir qu'il exsulte et explore. De cette maniére, le temps verbal corrige la
différence entre I'histoire et le mythe, jette unppom entre les deux. 1y adonc le
profil du présent dans le filigrane de I apocalypsc En dépit des concessions que
I'histoire lui a dictées, Miron a réussi une certaine intégration du négatif et du
positif dans une ébauche de mythe. Par l'interaction de 'aliénation et de liberté.
il a corrigé l'antinomie de lasp1ranon imaginaire et de-la réalité. En
accomphssam cette alchimie,.il a assouvi encore une fois le sentimentalisme
national qui, fort de son expression uamsuquc» pourra ignorer les exigences
concrétes de la libération. : s
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Voild un poéme li¢ & une époque de notre histoire, difficile & juger comme
elle, car il en porte ie sens et les contradictions. A s¢ vouloir.engagé, il sexpose
justement & une lecture politique & laquelle nous ne nous sommes pas dérobe. On
peul aussi y vojr un objetpoétique et i encore nous pensons I'avdir parcouru et
retourné en tous sens. Aucunc Jecture n'est exhaustive mais en 'examinant a

-, Vintérieur de Jui-m&me et dans son rapport & I'histoire, nous pensons au moins

‘avoir placé le lecteur sur une piste lucide. On ne peut ¢luder que l'intention de
I'auteur a voulu'en faire un discours révolutionnaire, un acte politique. Cest a ce
projet que le pouvoir a rendu justice. Donc Farmature idéologique est premiére
car elle conditionne et engendre son illustration qui est le récit de la démarche du
«jcr joignant la masse des fréres, Telle est la combinaison ou le texte dans son
. déroulement horizontal. De plus haut, Tidéologie s¢ mue en images-méte: c'est
L «Octobren ¢t la «Longue Marches qui provoquent la.combinaison et toutes les
associations du pot¢me. Ce sont elles qui lient en profondeur tous les éléments du
poéme et qui réconcilient comme 1a synthése les deux antinomies du processus
dialectique de I'aliénation et de la liberté. A elles revient aussi Iz fonction de’
corriger la contradiction de Ihistoire et de I'sffirmation du poéme, puisque,
méme dans [a veine de I'euphémisme et du maquillage de la révolution.en partie

de campagne, la représentation reste remarquablement homogéne. A Miron.ila ¢
manqué seulement la force d’assumer sa parole jusqu'au bout. Car, pourlereste,
il a &vité le tapis roulant de la collaboration qui, de Radio-Canada & I'Officc
national du film, en passant par le Conseil des Arnts du Canada, vous achemine i
Ia récupération définitive: le Prix du Gouverncur général du Canada. “Vous é1es

T un bavard!™ (Mme Jules Léger & Victor-Lévy Beaulieu.) & :
. B .

Hubert LAROCQUE

1 Voir Le Devojr, vol. LXVII, no. 117, vendredi 23 mai 1975, p. 1.

Cette parole de la vice-royale met 1e doigt sur un aspect de la contra-
diction qu'introduit une situation coloniale attardée. dans tous les as-
pects de nos vies. Malgré que vous en ayez, ‘cher littérateur, vous. 8tes
des n8tres et votre présence- dans nos jardins rideau-halliens n'est pas
innocente. Cet argent que nous vous avons aryaché par la violence de nos
lois qui administrent la trds présente Conqudte de 1760, il n'est plus
v8tre. En passant dans nos mains fédérales, il a pris notre couleur et
notre substance et, comme la clémence auguste servait A légitimer le pou-
volr romain en soumettanti les rebelles par des bontés nécessaires, obliga-
toires, vous ne toucherez votre chdque que parce gque ce geste est le ges-
te de soumission et d'acceptation du régime. Il vous conforme 2 1'ordre"
néo-britannique que nous. représentons et i1 détruit la signification de
votre oeuvre qui entre -dds lors dans 1'édifice supérieur de l'art cana-
dien, Malgré que vous en ayez... Votre discours, cher littérateur québé-
cols, devient, terme prophétisé par Lord Durhém mais plus subtilement
réalisé par le bureau de 1'Unité canadienne, le discours du régime fédéral
qui dans sa transcendante magnanimité absorbe toutes les dissidences afin
de les convertir en cette unité du fédéralisme transcendant. "Vous &tes un
bavard",’ c'est-d-dire un bricoleur de mots au service de 1'Etat féddral qui
Vous récompensant vous embrigade dans ses services od vous rejoignez ses
glorieux serviteurs, 1és Trudeau, les Chrétien, les Joyaml, etc. Vous me di-
rez que la vie, le compte en banque ont leurs exigences. La Littérature

a aussl les siennes et elle vous interdit de dissocier le sens des mots

de votre oeuvre de celui qu'ils ont dens 1'histoire. Vous n'étiez pas obli-
gé d'écrire et puisque vous 1'avez choisi, 11 faut écrire selon la rigueur
et la conscience que la Littérature a acquise ces derniers sidcles.



ANNEXES 2 ET 3" . 769

ANNEXE 2

Llstes statlsthues et concordance de L 'Homme rapallle de Gaston Miron
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ANNEXE 3
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Listes statistiques et concordance de Courtepointes de Gaston Miron

" congues et réalisées par Hubert Larocque
avec le concours du Centre de calcul de 1'Université d'Ottawa
(programmatlon de Roland. Serrat)

¥ Ces travaux figurent dans deux volumes que nous Jjoignons a
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On trouvéra deux listes. La premidre. reproduit la liste des podmes
selon leur ordre dans les recueils de L'Homme rapaillé et de Courtepoin-

Leg ainsi que dans la suite Femme pang fin. La seconde sslon 1'ordre al-
phabétique,

,_ Afin de rendre la consultation plus facile nous avons numéroté les po-

tmes et c'est 3 ces numéros que renverra 1'index alphabétique.
Le chiffre entre parenth®ses suivant le titre correspond A la pagination
des recueils et de la suite publiés. ' _

NO TITRE, PAGINATION, RENVOIS DANS LA THESE.
1 L'HOMME RAPAILLE. VII, XXIV, XXVI, 3, 7, 8, 17, 28, 30, 31, 38,

45, 47, 61, 79, 80, 143, 150, 160, 161, 167, 175, 198, 199,
205, 221, 224, 228, 241, 265, 284, 295, 299, 358, 399, 474,

- 484, 509, 510, 513, 565, 574, 614, 639, 640, 652, 653, 658,
670, €73, 676, 681, 687, €92, 705, 714, 725.345, 347, 399-400,

2 L'Homme repeldlé (5) 92, 9397, 147-149, 160, 509-510, 655-657.

3 Pramierg podmes (7) 44, 45, 46, 70, 71, 92, 97, 109, 186, 205,
| 213, 213%, 254, 255, 265, 332, 343. | .

A Au pays du gon bleu (8-23) 47, 98, 332, 510. .
5 Mer jours (9) 4445, 92, 98-100), 332, 333, 337, 399, 510-512,
652, 653. “
6 lon bel smour (9) 47, 48, 49, 50, 92, 254, 332, 333-334, 337,
512-513. |
7 Soir tourmente (10) 401.
8 Ce corps moueux (11) 92, 101-102, 513-515.
9 . Yéritd irréductible (12) 92, 199, 347-349, 402, 403, 40i,
515-516., R CoE .
. _
10 - Semaines (13) 92, 405, 406, 410.
n Petite suite en lest (14) 92, 93, 100-106, 405, 409-411, 413,
513, 516-520, 524. . o
12« Cantique des horizons (17) ' 47-48, 49, 70-71, 92, 21 2,' 332, 337,
399. I

13 Corolles § fleurs (18) 50-51, 92, 254, 345-347, 521.
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Pour fgtrouva;‘Ié'monde et 1lemour (19) 32, 62-63, 199, 336-338,

T30, 341, 350, 399, M14ll, 415, 513, 521525, 32, 653,

€71-673, 674,'675.'

Jo tl6orip (1) 2, 92, 340-345, 399, 414416, 513, 525-526, 552,
655, : .

Ms_dégolée gereine (23), 93, 160, 167, 168-169, 170, 171, 172,
173, 336, 399-400, 416-417, 457, 653. B

Quelqub pert par fei (24-31), 417, N

Lgﬂ_ﬂsmmﬁ (24) 92, 199, 400,417,

Self-defence (25) 265-266, 417, 726. - |
Le verre dleau ou 1' inmcceptsble (26) .24, 52-53, 54, 93, 404,

Réduction (27) 20-21, 22, 106~109, 526-528,
Fait divers (28) 11-13, 93, 183-185, 190, 198, 419-421, 492,

Ce monde gang iggue (29) 54~55, 92, 93, 110-114, 119, 255, : “
256=257, 344, 400, 405, 407-409, 410, 413, 466, 528-531,

De_’Clarﬂ___t.L@ (30) 21 ’ 93, 419, 422-425,

La route que noug gujvong (31) 34-35, 72-74, 93, 186-189, 198-
199, 205, 206-210, 211, 213, 214, 231, 254, 255, 257-258, 260,

2662267, 349, 458, 461, 531.532, 653, 673-675.

La Marche & )'smour (33-46) '
Jeuno fille (34) 160, 350, 351-352, 353, 355, 356, 533-536, 653.

Flus belle que les larmes™ (35) 114-117, 350, 352-354, 355, 356,
357, 358. ’ | :

' La Marche 3 1'amour (36-41) - 17, 37, 4h-46, 114, 116, 117, 118,

120-131, 199, 201, 212, 333, 350, 351, 356, 357, 358, 369; 370,
379, 383, 384, 385’ 388, 394’ 426p 427, 430, 434) 436’ 443’ 4—70’
213, 525, 533, 536, 540, 543, 544, 563, 571, 574, 636, .653, 676,
677, 679, 680, 681, - :

1 () (36) 18, 20, 359-366, 371, 313-375, 426, 427, 434, 436, 536;

537, 540, 542, 617, 678,

2 (8) .(36) 120, 365, 311, 372, 375, 426, 434, 536, 537, 540, 542, -
676, 677, €78. - 7
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9 3 (6) (37) 365, 366, 375, 376, 379, 394, 426, 427, 431-433, 434,
’ 436’ 466, 536’ 537’ 540, 542’ 543’ 677’ 678, 727. T

4 (D) (37) 18, 121-122, 366, 370, 371, 376, 377, 380, 426, 436~
438’ 536’537’ Sw’ 542’ 677, 679. ’ ‘

5 (E) (38-39) 3, 47, 120, 123, 278, 366, 367, 368, 369, 370, n,
372, °377, 378, 380, 426, 427, 434, 438, 536, 537, 538, 540, 541,
542, 677, ) 716. - ’ .

6 (F) (39-40) 10, 38, 253, 366, 368, 370, 3N, 374, 78, 380, 381,
232, 383, 434y 438-44D, 442, 443, 536, 537, 538, 540, 542, 543,

7(G) (40) 124, 125, 126, 127, 128, 129, 130, 131, 201, 368, 372,
426, 440-441, 536, 537, 538; 539, 540, 542, €77. .

8 (B) (40-41) 368, 372, 426, 536, 537, 538, 539, 540, 542, 543,
" 544, 677, 679, 680, ,

9.1} (41) 21, 56-57, 369, 426, 536, 537, 539, €77,

30 - Podme de géparation 1 (42) 13, 21, 118, 350, 443-455, 459, 466,
544"546. .

31 Podume de géparation 2 (43) 26, 118, 350, 443, 455-459, 466, 5i6-
551, 653. . . .

_ a , ' o
32 Avec tol (44-45) 118, 160, 552-555, 565, 575, 6€53.

33 Une fin comme une autre ou une mort en podgie (46) 54, 118, 160,
653- ’ '

B La vie agonique (47-62) \193, 333, 459-460, 468, 474, 477, 559,
559, 721-722,

35 L'homme agonique (48) 194-197, 198, 199, 460-464, L6T, 475, 653,

727, - - o,

36 Hérizagé de. 1a trigtesse (49) 66, 259-261, 263, 464-468, 555-559,
S _ 2 _

37 - Pouz mbn rapatriement (50) 34, 199, 468-470, 513, 559-562, 563,
53 '

38 Les pidcles de 'hiver (51) 38, 273,.303, 440, 470-47L.

59 Et 1r‘@our néme egt atteint. (52) 15, 32-33, 363, 562-578, 653.

N Le breise ot 1'humg (53) 238, 267-269, 270, 272, 215, LT4=4TT,
. 53, 727l .

41 T8te de_csboche (54)
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46
47

49
50
51
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53
54

55

57

.58

59

61
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Le Damned Canuck (extralt de la Batdche) (55) 221-222,

Compagnon d iy (extrait de la_Batdche) (56—57)’ 61-62, 160,

199, 210-213, 214, 240, 241,

Honologues de 1'sliénation déliranta (58-60) 64, 160, 170, 189, 190,
191, 192, 198, 212, 250, 355, 513, 578-583. . - . =

Recourg didactigue (61) 147, 160-164, 170, 183, 199, 222, 223, 232,

240, 267, 269, 210, 276, 290-291.

L'Octobre (62) 4, 24, 46, 65, 66, 172, 199, 206, 216-221, 222, 229,
252, 280, 292-294, 303, 364, 470, L78-4B4, 4BB, 501, 513, 584~585,
652, 653, 681-683, 712, 722, 75/-768. ' _

L'amour et le militant (fragmenfs) ‘(63;67) 89, 15, 67-70, 172, 333,
457, 586:592L 593, 681, 683. ‘

Podmeg de ] 'amour en gursis (extraité) (69=73) e

at_geule (70) 26. o

Errant amour (71)

Au_gortir du labxzigtgé (72) 653, 680.
Apr®s et plus tard (73) 14, 364, 630.
Jlavance en podgie (75-88) 333, 595, 6€05.

La pauvreté¢ anthropos (76) 39, 160, 167, 169, 170, 171, 172, 173,
174y 175, 199, 246, 286-287, 288, ,

Dang leg lointaing (77) 27, 160, 163, 295-299, 301, 302, 303, 304,
489, 68/-685, 691, 693. ‘ '

La cornejlle (78) 15-16, 71, 72, 212, 277, 310-311, 318-326, 354,
436, 592-593, €92-€93. - | _ _ .

Art podtigque (79) 21, 24, 75-76, 77, 153, 155, 160, 199, 212, 294,
295’ 29’_7’ 301’ 302, 303, 304’ 405, 593_595’ &2, 608’ 684’ 685_68‘7.

Llombre de l'omb;[e (80) 126, 201, 253, 381, 383, 384, 595"600’ 6090 :
Leg anndeg de.déréliction (ou le gecond recours didactique) (81=82)

- 21, 23, 33, 38, 160, 177, 178, 179, 213, 213%, 214=216, 223, 230,
232, 240, 212, 273, 440, 473, 600-605, 609-610.

Arrét au.village (ou le demnier recours didactique) (83) 26, 222,
223-228, 237, 609-610. . B '

Le quatridme amour ) (84) 10-11, 29, 199, 388, 605-607, 610, 611, 680, .
) Y
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62 Lieux commng (85) 29‘,. 607-608, 609,
63 Lo québsoanthrope (86) 27, 30, 167, 171, 199, 608-609, 731.
&  Foyer naturel (87) 28-30, 79, 80, 198, 199-204, 232, 263, 492, 493,
: 610-611, 640, 6&41. |
65 En une geule phrage nombreuge (88) 31., 167, 300,'610; 611-613, 700.
B6 La Batdche (extrait) {ma) 6131) 725,
67 ©  Le galut d'entre leg joups (151) 40-43, 726, 729-730.
68 COURTEPOINTES, VII, XXIV, XXVIII, 3, 7, 8, 18, 38, 41, 47, 61, 77, 93,
117, 147, 153, 160, 167, 175, 199, 205, 206, 212%, 224, 228, 241,
265, 272, 305, 484, 485, 498, 613, 614, 639, 640, 655, 665, 677, 687,
705, T14, 730. .
69 1. 228, 487, 488, 613, 687
| 1e (13) 19, 229, 305-308, 485, 486, 665-668, 669.
1b (13) 19, 308-309, 485-486, 614, 668-670. ‘
1c (14) =229-231, 653.
1.8 (14) 4B7-488, 614, 615, 669.
1e (4) 22, )
1 £ (15) 488, - | -
1 g (15) 488. |
70 2 (18-21) |
Fragnent de le Vallde - {19) 38, 61, 62, 160, 199, 303, 310-322,323,
324, 325, 326, 4BB-490, 615-616, 634, 636, 687-694, T15, 732.
Bn Archambault (20) 38, 160, 440, 616-619, 694-695.
Chagrin (20) 38, 272-274, 491-493.
En Qutaouaig (21) 38, 61'6-619, 675.
~ Dang meg arpentg d'yeux (21) 616-619.
7 3 (23-27)
Rue Saint-Christophe (25) 150, 237-238, 493-496, 620622,
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3 Félicité (26) 1920, 153-159, 176, 622~624.

Lo vieil Ogglan (26) 36, 160, 176-182, 191, 273, 440, 624626,

696.

Le camaede  (27) 41-43, 237241, 499501, 653, 695.

4 (29-33)

Doublure d'un combat (31-32) 160, 164-166, 197, 199, 212%, 266,

496-431, 635-696, 726,

' (33) 160, 167, 176, 199, 232-236, 498-499,
26-627, €96, 731. |

5 (35-39) 350, 585. N
Il fait un temps fou... (37)° 385-390,

Le vent rend ]'8me... (38) 390-391.
Ioi qui m'simeg.,. (38-39) 378, 391-394.
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Séquences de ls Batdche (41-45) 160, 167, 206, 210, 241-252, 274,

350, 498, 627, 628, 631,
Poymi leg hommeg ... (43) 252, 281-283, 627, 629, 630, 631, 715.
batdehe re... (43). 242-243, 24, 216, 2Bk, 629,.630, 631,

Leg bullep du délire... (44) 25, 160, 242, 244, 245, 247, 219-
~ 281, 286, 287-288. . ‘

Saint Bénjte... (44) 243, 629.
Suje-fe dei... (44) 148, 160, 212*%, 247, 253, 277-278, 657-664,.

Leg lointaing goleils... (45) 167, 242, 248-252, 274-276, 295,
498’ 631—632’ 696. ’ ' '

Cré bataclen... (45) 242, 244, 245, 246, 252, 253, 629.

(47-51) 160, 167, 621, 633, 697.

Et ce igt"' (49) 261-264, 633, 643, 697-

Iﬁﬁtz_‘l._le de_rebrougser le vie... (49) 633, 634, 636, 63.7, 697.
(Oh quand?) ... (50) 385, 636, 641, 697. |

Par cet hiver... (50) 79-80, 160, 247, 262, 264, 635, 636, 698,
'732-. . \

Dang le miroir d'enfance... (50) 78, 636, 637, 638, ‘641, 697.

Zf J'sl enfin rejoint mep cheming naturelg... (51) 77-82, 160,

263, 637~641, 655, 692, 698, 717.
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NO . IITRE -
52 Aprds et plus tard; 7 .

60  Arr8t au village (ou le dernier ;;Eours didactique);
57 Art poétique; ) .

32 Avec toi;

4 Au pays du son bleu;

21 Au sortlr du lebyrinthe;

12 Gantique‘das horizons;
8 Ce corps noueux; )
23 Ce monde saﬁ% 1ééue; 4
70 Chagrin; \ _

43 Compagnon des Amériques (extrait de la Batdche);
13 Corolles 8 fleurs; |

68 COURTEPOINTES;

69 ° Courtepointes 1;

70 Courtepointes 2;

7 Courtepointés: 3;

72 Courtepointes " 4; |
73 Courtepqintﬁs '5; ‘ 13
74 Courtepdintes 6;_,'

75 Courégpointes':7;'.l' - '

o~

74 Cré bataclan...



75
70

72
72

70
70
65
50
75
39

(al
76
70

73
75

75
53
15

Dens. le mireir d'enfance...
Dans les lointains...

Dens mes arpents d'yeux... "

Déclaration;
Demain, 1'Histolire;-

\

Doublure dfun combat;

En Archambault;

En Outaouais;

En une aeule.phrase nombreuse;
Errant amour;

Et ce fut...

Et 1'amour mfme est atteint;

Fait divers;

Félicité;

" Femme sans fin;

Foyer naturel;

_Fragment de la Vallde;

I1 fait un temps fou...

Inutile de rebrousser chemin...

Jtal enfin rejoint...
Jtavance en poésie;
Je t'écris;

Jeune fille;

f\%g
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66
T4

56
26

47
54
25
34
71

61
63
67
73
20
7
59

7%

74
38
18

35

S 780
La batdche (eitraiﬁ)} .

La /pnxbcha ma mdre;
_La corneil;e; - '

l 'La marche 2 1'amour;

La marche & 1'smour (1 A 9);
L'amour et le militant;’

La pauvretd an;hropos;

La route que ndﬁébsuivona; |
ﬁ;-iie agoniqué; ' ///f
Le camarade; | . |

Le Damned Ganuck;

Le quatri®me amour;

Le Québécanthrope;

Le salut d'entre les jours;

Le vent rend 1'8me..,

Le verre d'eau ou 1'inacceptable;
Le viell Osgsian; | |
Les'annéeg de déré;icﬁion (Qu le secgnd;fecoura didactique);
Les bulles du délire... |

Les lointains soleils...

Les sidcles de 1'hiver;

Les vieé-étanchea;'

Lthomme agonique;
L'HOMME RAPAILLE:
L'homme rapaillé;

Lieux communs;
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75
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11
48
2

A

37

14
28

17

45

.21

7.

74
19
10

_L'ombre de i'qmbre;

Ma désolée aefeiné} -
Mer'jOura;
"Mon .bel amour;

- Monologues de 1l'eliénation délirante;

Par cet hiver;

" Parmi les hommes;

Petite suite en lest;

Podmes de l'amour en sursis;

Podme de séparation 1;

Podme de'ééparation 2;

Pour mon rapatriemaﬁt;‘

Pour retrouver le monde et 1'amour; .

Plug belle que les idimes;

- Premiers podmes;

. Quelque part.par iel; -

. Recours didactique;

Réduction;

Rue Saint-Christophe;

 Saint Bénite...

Self-defence; . |

Semaines;

781
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73
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“Seulﬂet seulse;

Séqﬁendes de la Bgtbcha;' | o :

Soir tourmente;

Suls-je ici...’

T8te de caboche;

TOi qui M'&imesa'.. ) : B - - . | ’

| Vérité irréductible.
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