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L’histoire des femmes a évoluée rapidement depuis ses débuts dans les années
1970. Dans le cadre de la lutte politique du mouvement des femmes, “la perspective de renouer
avec le passé, en faisant resurgir la ‘vraie’ histoire des femmes, est apparue comme un projet
militant'”. Le but était alors de réparer les oublis commis par I’historiographie traditionnelle. Le
rapport entre I’histoire et les femmes s’en trouve modifi€, dans la mesure ou les chercheures
féministes ont posé les femmes comme sujets historiques et, de ce fait, ont taillé une place a leur
vécu commun et personnel dans 1’histoire traditionnelle.” Bref, un travail de déconstruction et de
reconstruction a permis de “réinscrire les femmes dans I’histoire, en analysant [...] comment elles

y ont été minorisées et comment elles en ont été [d]es actrices sous-estimées’”.

L’étude suivante s’insere dans ce courant révisionniste en remettant en question
I’historiographie traditionnelle concernant les expériences des femmes au XIX" siécle. En effet,
celle-ci met en relief le silence des femmes et leur absence de la vie publique; celles qui ne se
conforment pas aux roles sociaux prescrits par le discours dominant sont, comme les désigne
Andrée Lévesque, des déviantes. Elle sont nombreuses a vivre cette réalité au XIX® siécle:
prostitu€es, meres célibataires, criminelles, mendiantes, handicapées, “vieilles filles” et
comédiennes.” Ce mémoire porte sur ces derniéres, en particulier les comédiennes de théatre a
Montréal entre 1840-1876, un groupe qui échappe aux normes auxquelles les femmes doivent se

conformer a I’époque.

L’étude de la place et du role des femmes dans le thédtre s’est développée

parallélement a I’histoire des femmes. Quatre principaux champs ressortent de 1’historiographie




canadienne, notamment 1’étude de / 'héroine, la place des femmes dans le métier, le théatre au
féminin et enfin, I'image de la femme/comédienne au théitre. Traditionnellement, les auteur-es
se sont contente-es de mentionner les femmes ou leur ont réservé quelques pages dans leurs
ouvrages.” L’étude de /'héroine dramaturge ou comédienne est en fait, I’une des premiéres
tentatives d’intégration des femmes en histoire du théitre. De nombreuses comédiennes
internationales telles Mary Ann Duff, Fanny Foucault et surtout Sarah Bernhardt, se sont mérité

des articles et des ouvrages.®

Les femmes ont également une place dans la dramaturgie et dans les coulisses.
Les Américain-es Milly Barranger et David Mann présentent certaines dramaturges dans leurs
textes respectifs “Southern Playwrights: A Perspective on Women Writers” et “Checklist of
Female Dramatists, 1660-1823”." Dans les coulisses, par contre, la présence des femmes est
limitée. Elles sont, en fait, peu a travailler a 1’arriére-scéne et les ouvrages qui se penchent sur

cet aspect de la vie théatrale sont tout aussi rares.®

Par ailleurs, les femmes ont su utiliser le théitre comme symbole de leur force et
de leur indépendance. Pol Pelletier, Sylvie Prégent et Malilyn Basczynski sont parmi les
nombreuses auteures féministes a explorer cette piste.” Les troupes de théatre féminines,
d’ailleurs trés nombreuses au Québec a ce jour, sont ’une des fagons don‘; le théatre est utilisé
par le mouvement des femmes. Parmi ces troupes, ce sont stirement /e Thédtre des Cuisines, le
Thédtre expérimental des femmes et le Thédtre des femmes qui ont suscité le plus d’intérét.”® Un
article particuliérement important a souligner est celui de Yvonne Mathews-Klein et Ann

Parson'! qui montre I’importance grandissante des femmes sur scéne et comment celle-ci




influence leur vie. Alonzo Le Blanc, pour sa part, continue dans cette veine en soulignant, dans
“Femmes en solo'*”, la prédominance des personnages centraux féminins dans les
représentations théitrales contemporaines et ’existence de plusieurs piéces exclusivement
féminines. Il affirme que ceci refléte le terrain gagné par les femmes dans le métier comme dans
la société en général. Lucie Robert, toutefois, n’est pas aussi optimiste; elle dénonce les
limitations, les stéréotypes et les obstacles que confrontent toujours les femmes dans tous les

domaines de la vie théatrale.” Bilan positif ou négatif?

En ce qui a trait a I'image de la femme au théatre, c’est un nouveau sujet qui
marie bien I"histoire du théatre a celle des femmes. L’article de Tracy Davis “Does the Theatre
Make for Good?: Actresses’ Purity and Temptation in the Victorian Era”, celui de Jill Dolan
intitulé “What, No Beans? Images of Women and Sexuality in Burlesque Comedy” et de
Gabrielle Hyslop, “Deviant and Dangerous Behavious: Women in Melodrama™ montrent ainsi le

role dominant que joue la sexualité des comédiennes au niveau des représentations.'*

C’est dans la foulée de ces derniers travaux que s’inscrit cette étude de
comédienne/déviantes de théitre a Montréal au milieu du XIX® siécle, la premiére véritable étude
du genre portant sur le Québec. Pour réaliser ce but, deux sources de nature différentes ont été
dépouillées. 1l s’agit d’abord des nombreux écrits de Monseigneur Ignace Bourget, évéque de
Montréal entre 1840 et 1876 dans lesquelles il s’exprime sur les dangers du théatre. De méme,
des journaux de différentes allégeances ont été utilisé. Le Pays refléte la pensée libérale-radicale

“Rouge” de I’époque. De leur coté, Les Mélanges Religieux, I’ Ordre et le Franc-Parleur




vehiculent I’idéologie ultramontaine. Enfin, le journal littéraire la Guépe publié par des libéraux,

a également été dépouillé.”

Au cours des trois derniéres décennies, 1’histoire sociale a montré 1’ utilité de la
presse comme source historique permettant d’étudier la masse, I’individu ordinaire. En fait,
“(...) the press can be seen not only as a recording medium for events, but as an important force
in transforming new thought to shape and express popular systems of belief®”. Quand il s’agit
de publicité et de critique théatrales, les informations diffusées par les journaux s’ avérent
indispensables. Mais des réserves importantes s’imposent. Effectivement, “the critic [was
frequently] limited by the policy of the editor towards the theatre, by his assumed tacit
obligation to theatre managers, by his personal relations with the actors, and [...] by his own
efforts in playwriting and acting' . De plus, il n’était pas rare qu’il y ait échange entre de bons
billets ou des frais de publicité et une critique favorable, ou encore qu’un journal publie la

critique d’une piéce a laquelle aucun critique n’ait assisté.'®

Alors, comment mesurer la validité d’un journal comme source? Comme 1’affirme
Glenn R. Wilkinson, elle dépend entiérement de la problématique de 1’étude'®: “the distinction
between low-grade and high-grade measures now depends on the subject and historical
orientation of the researcher”®”. Puisque le but de cette étude est de découvrir ’opinion de la
presse montrealaise et des élites laiques envers la comédienne de théatre, le compte rendu des

representations théatrales publiés dans les journaux constituent une source appropriée.




Les paramétres du travail en question sont alors a préciser. Celui-ci couvre les
annces 1840-1876. Ce&e periode est intéressante a plusieurs points de vue. Elle correspond a
I’épiscopat de Mgr Bourget, deuxiéme évéque de Montréal. Ce dernier s’est prononcé a
plusieurs reprises sur le théétre, auquel il réserve des propos sévéres. Par ailleurs, cette période
est marquéee d’abord par la rareté des piéces présentées, alors que le nombre de troupes
étranggres de langue frangaise qui arrivent 2 Montréal s’accroits a partir de la fin des années
1850. %! Les luttes acharnées que livre la puissante Eglise a toute forme de loisirs et d’écrits dits
“mauvais ” caractérisent aussi la période, tout comme les débats qui opposent les idéologues
ultramontains a leur adversaires radicaux a propos de différentes questions controversées, dont le

théatre.

Montréal constitue la ville désignée pour cette étude. Elle est la capitale
culturelle du Québec a I’époque; elle accueille le plus grand nombre de troupes étrangeres qui
acceptent la présence de femmes sur scéne. De plus, le théatre de langue anglaise comme celui
de langue frangaise sont considérés, car les francophones de Montréal assistent aux
representations anglophones avant la venue réguliére de troupes francophones. Ceci permet de
dresser un portrait plus complet de I’activité théatrale 3 Montréal, ainsi que la place des femmes

dans celle-ci.

Enfin, voici la définition du théatre qui a été retenue pour ce travail. L’opéra, le
cirque, la danse et toute autre forme de loisirs artistiques de I’époque sont exclus. Quoique la
contribution de ces activités 4 la vie culturelle est considérable et que la présence des femmes

dans ces spectacles est constante, une recherche de cette ampleur débordait le cadre de ce




meémoire. Il est dont limité au piéces de théatres -vaudeville, farces, mélodrames- dont les

représentations sont annoncées et/ou recensées dans les journaux mentionnés ci-haut.

La démonstration est divisée en trois parties principales. Articulée autour de la
notion de destin féminin, la premiére partie examine le discours dominant sur la place de la
femme dans la société québécoise du milieu du XIX" siécle, telle que préconisée par les élites
laiques et religieuses. La deuxiéme présente 1’ 4utre, soit la comédienne qui se démarque de la
majorité des femmes par ses origines et son occupation professionnelle. La derniére partie est
consacrée aux reactions qu’elle suscite auprés des élites, dont 1’opinion qui se refléte dans les

Journaux et les documents religieux de 1’époque.




1. LA NORME ET LE DESTIN FEMININ

On ne nait pas femme,
on le devient

Simone de Beauvoir

L La norme et la place de la femme dans l’ére de I’industrialisation

L’idéal féminin: un concept qui tient une place de premier rang dans la réalité
passee et présente des femmes. Ce dernier se trouve au ceeur du discours dominant qui, jusque
dans les années 1970, a dicté la place, le role et le comportement des femmes dans la société

quebécoise. Comme 1’explique Andrée Lévesque, ce dernier

érigea les confins du permis et les limites de la répression, il
construira aussi un type idéal de féminité auquel devront appartenir
toutes celles qui réclameront une place 1égitime dans 1’ordre social.
[...] Le modelage [de la femme] s’effectue selon des normes
articulées par des ‘définisseurs’ et des exécuteurs agréés.
S’élaboreront des qualités qui définiront/construiront ce que la
société¢ reconnait comme LA femme a un certain moment de
I’histoire.”

Les femmes doivent aussi souscrire a des normes de comportement qui sont prescrites par les
hommes. Elles doivent, en plus, accepter de participer a leur application: “acceptation et [une]

collaboration qu’il ne faut pas confondre avec le consentement ou le pouvoir®”.

Définissant la femme essentiellement par sa fonction biologique, a savoir la
maternité, le discours dominant débouche sur 1’appropriation et la régulation du corps des
femmes par les hommes. La pudeur, la chasteté et I’hétérosexualité sont exigées des femmes,

tout comme la virginité avant le mariage. Dans le cadre du mariage, ’homme incite les relations




sexuelles et est responsable du plaisir féminin;>* en s’appropriant le corps de la femme, ’homme
controle sa force de travail et celle de ses enfants. Il est possible, a la suite des ouvrages de
Colette Guillaumin, de parler d’esclavage, car la femme n’est alors qu’un objet, qu’une

possession matérielle.?

I. L’idéologie des sphéres séparées

Le discours dominant de la place et le rle des femmes est renforcé a partir du
XIX® siécle par I’idéologie des sphéres séparées. Celle-ci correspond au développement du
capitalisme industriel et bourgeois dans les sociétés occidentales. Elle proclame que pour la
femme, il s’agit de la sphére domestique ou elle est reine prisonniére, tandis que 1’homme se
réserve les fonctions de pouvoir dans la sphére publique: le juridique, le politique, le social et
I’économique.”® Comme le soutiennent les “locuteurs autorisés”,”’ la femme est “naturellement”
disposée par son corps, a étre mére et & remplir les devoirs qui s’y rattachent. Ce phénoméne
porte de nom de naturalisation des femmes, c’est-a dire “un systéme de pensée qui postule que la
nature entretient avec les femmes un rapport spécifique articulé autour de leur corps et de ses
fonctions®®”, En mettant "accent sur les faiblesses physiques de la femme -sa petite taille, son
bassin large, sa force musculaire limitée- et ses traits de caratére “féminins” -sensibilité, intuition
et dévouement- les médecins, clercs, politiciens, juristes, éducateurs et hommes de lettre -*°
postulent I’existence d’une “nature” essentiellement féminine, qui ne peut qu’étre inférieure a la
“nature” de I’homme, un étre fort et rationnel qui est en mesure d’assurer le contrdle dans la

société.
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L’Eglise catholique au Québec adhere complétement a ce discours, proclamant
que c’est le devoir divin de la femme de devenir épouse dans le but de produire des enfants et de
les éduquer, si elle ne devient pas religieuse. La réponse qu’offre Mgr Bourget 4 un avocat
dénommé Driscoll qui lui avait écrit une lettre concernant les devoirs conjugaux de son épouse,
en est un excellent exemple. En effet, cette femme utilise les principes de 1’Eglise -le voeu de

chasteté que font les religieuses- pour tenir téte 4 son époux et a ’évéque:

Vous m’informez que votre Dame se refuse au droit du mariage,

que vous exigez d’elle, sous prétexte qu’elle a fait voeu de

chasteté. Pour son instruction, je vais vous répondre que ce voeu,

si elle la (sic) fait sans notre consentement, est nul de plein droit; et

qu’elle pécherait gricvement si elle prétendait I’accomplir. [...]

Aucune [confesseur] afsurément (sic) ne déciderait qu’une femme

peut en conscience faire voeu de chasteté pour n’avoir plus a

rendre a son mari le droit conjugal. La présente peut é&tre

communiqué (sic) a votre Dame, si vous le juger a propos.*
La pensée de I’évéque est trés claire en ce qui a trait aux devoirs et a la place des femmes
catholiques dans le couple. En conséquence, elles “subiront pendant fort longtemps le double
poids d’un discours 4 la fois naturalisant et sacralisant’'”. Néanmoins, une alternative se
présente a elles: la vocation religieuse. Celle-ci permet a plusieurs femmes d’éviter le mariage et
la maternité.”* Elles peuvent alors poursuivre leurs études et une carriére valorisante avec des
possibilités d’avancement. Plusieurs de ces femmes pouvaient développer leurs aptitudes en
travaillant comme archiviste, institutrice, dentiste, écrivaine, gestionnaire et méme
entrepreneure!>> I n’est point surprennant que le nombre de religieuses augmente de 650 a 13

579 entre 1851 et 1911.>* 1l reste que les religieuses sont définies comme les “épouses du

Christ” et qu’elles sont soumises & 1’autorité des élites religieuses masculines.
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Dans le discours dominant, la sphére privée est considérée comme un univers
affectif, un refuge a ’abri des malheurs du monde externe. D’ailleurs, un homme affirme en
1874:

women’s first place and only place is in her home. She is destined

by Providence to make her home [...] a cloister wherein one may

seek calm and joyful repose from the busy, heartless world. The

land she governs is a bright oasis in the desert of the world’s

selfishness™
L’épouse modele doit souscrire 4 des comportements bien définis et s’adonner a des tiches
conformes a son role. Elle doit étre aimable, féminine mais courageuse, douce mais laborieuse,
économe et ordonnée. En public, elle “doit [...] se comporter [...] de fagon a faire honneur 4 son

36 en évitant disputes et language vulgaire. Elle doit voir & ses tiches domestiques,

conjoint
notamment, I’entretien de la maison, les courses, le soins des enfants et les relations avec le

voisinage.

III. Les conséquences: l'influence des théories masculines sur Uexistence de la Jfemme
L’idéologie des sphéres séparées et le discours normatif, affirmant que ’existence
de la femme a pour but la procréation, expliquent les nombreuses limitations et discriminations
qu’elle subit au cours de sa vie. Dés la tendre enfance, les filles sont prévenues par leurs parents
et par les médecins qu’elles ont une fonction a remplir dans la société et que des études
prolongées risquent d’endommager leur systéme reproducteur a jamais. En effet, leur énergie se
concentrerait alors au cerveau plutdt qu’a I’utérus. L’éducation a aussi, semble-t-il, une
influence sur la beauté physique. Le 30 octobre 1872, un écrivain du Christian Guardian affirme

que “very intellectual women are seldom beautiful; their features, and particuly their foreheads,
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are more or less masculine®™. Une ségrégation au niveau des sports se fait également, toujours
au nom de la protection de I’utérus. Enfin, kles femmes étant davantage sujettes a la maladie,
risquent d’y succomber si elles pratiquent la contraception ou si elles restent vierge.*® Par contre,
quand elles se marient, elles deviennent financiérement, physiquement et légalement
dépendantes de leur époux. Ces exemples montrent clairment que les femmes perdent le
contréle de leur corps au profit des hommes qui eux, fixent les bornes sociales qu’elles doivent

respecter.

Le discours dominant ne tolére pas la marginalité et les femmes qui dérogent aux
roles et aux comportements prescrits, sont menacées de sanctions. Andrée Lévesque ajoute que
toute femme qui, 4 un certain moment et dans certaines circonstances, ne se conforme pasala
norme et qui, par la suite, ne se plie pas aux punitions, devient déviante: elles sont femmes
cclibataires, divorcées, lesbiennes et méme“vieilles filles” qui affichent une indépendance
d’esprit.* L’Eglise joue un rdle dans la surveillance et la punition; la visite paroissiale, la
confession, les mandements et I’excommunication sont, certainement, quelques moyens dont
dispose I’Eglise pour détecter et prévenir le péché, ainsi que réprimander la ou le fidéle. Dans
une lettre adressée au curé de Saint-Gabriel de Maskinongé*’, Mgr Bourget utilise ce pOuvoir:

quant aux femmes qui se sont montréess (sic) rébelles (sic) a la

volonté de leur Evéque, vous pourrez les absoudre du moment

qu’elles paraitront (sic) désavouer leur conduite et repentantes de

leur faute, et qu elles se montreront dans la disposition de la

réparer publiquement.*!

Pourtant, les femmes ne sont pas totalement absentes de la sphére publique. Les comédiennes

du theétre, par exemple sont des déviantes qui se produisent en spectacle. Et les méthodes de
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punitions de 1’Eglise ne semblent guere empécher les catholiques francophones d’assister aux

representations théatrales données par des comédiennes et des comédiens des troupes €trangéres.




2. L’AUTRE: LA COMEDIENNE DE THEATRE A MONTREAL

La norme engendre la déviance
comme la ligne tirée crée la marge
et le centre la périphérie

Andrée Lévesque

L Le théitre a Montréal: 1840-1876

Entre 1840 et 1876, I"activité théatrale est caractérisée par la présence de troupes
qui alimentent le théatre professionnel et par les représentations anglaises qui dominent la scéne
montréalaise. En effet, le nombre de piéces jouées en francais est considérablement inférieur au
nombre de pieces anglaises. Entre 1765 et 1858 par exemple, 225 soirées de théatre amateur
francophone ont été retracées, comparativement & 1450 soirées de théitre anglophones,
lesquelles sont principalement des productions professionnelles. J usqu’en 1880, les pieces joudes

en frangais représentent moins de 5% de 1’activité théatrale locale.*

Ces troupes qui présentent des spectacles entre 1815 et 1827, sont des troupes
anglophones qui jouent du théatre au pays depuis 1776. Outre ces derniéres, il n’existe aucun
théatre professionnel régulier de langue frangaise avant la fin des années 1850; les raisons sont
nombreuses. D’une part, les Canadiens frangais favorisent 1’activité dramatique anglaise en
assistant a ses spectacles, alors qu’il n’encouragent pas leur propre théétre, qui reste sous-
développé.® D’autre part, I’absence de salles de spectacles permanentes limite la production.

Ce n’est qu’a partir du milieu des années 1840 que la ville posséde plusieurs salles, notamment le
Theatre Royal ou Thédtre Molson™ le Royal Olympic (1845), le Hay's Theatre ou Royal Hayes
(1847), 1a salle de 1’'Hétel-de-Ville (1852), 1a salle Nordheimer (1 859), The Academy of Music

(1870) et le New Dominion (1873).* L’ouverture de ces salles anglophones attire diverses
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troupes americaines et européenne-francophones, qui font réguliérement escale 2 Montréal &
partir de 1858. Les francophones peuvent alors assister 4 des piéces présentées par des
comédiennes et des comédiens frangais venant de la Nouvelle-Orléans, des Antilles et de New

York, et dont 1’activité se concentre dans cette derniére.*®

Toutefois, la présence de compagnies de théatre étrangeres n’empéche guére les
comeédiens amateurs francophones de se produire sur scéne. N’ayant plus le monopole du théatre
de langue frangaise, des troupes telles la Société des Amateurs canadiens, le Cercle dramatique
de Moniréal, les Amateurs et le Club Typographique de Montréal tentent de s’adapter en se
pliant aux normes des troupes américaines et en empruntant le répertoire des troupes frangaises,

hY b 7
cela, a des nuances prés.’

Le clerge tolere les spectacles a condition que les piéces présentées soient
acceptables moralement, c’est-a-dire, ni mélange des sexes sur scene, ni allusion 4 la vie
amoureuse. Le texte subit alors de nombreuses coupures et modifications, et comme le travesti,
considéré pervers et dangereux est interdit, d’autres moyens s’imposent: choisir des piéces sans
personnages masculins ou Iflasculiniser les roles féminins.*® Malgré tout, I’utilisation du travesti
est de rigueur et méme courante, car le désir de modifier les pi€ces n’est pas toujours présent.
De plus, la coutume est de jouer entre hommes les piéces dont les rdles féminins sont essentiels,
La Guépe est méme impressionée de la qualité de Iinterprétation des roles féminins par les

amateurs:
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Ce qui nous étonne, c’est le talent avec lequel certains membres de

la compagnic [des Amateurs canadien] remplissent les rdles

féminin. Si on ne nous I’avait pas dit, nous n’aurions jamais

deviné qu’'Eliza et la baronne de Morin étaient des hommes

déguisés. Les jeunes me551eurs chargés de ces roles ont vraiment

fait un grand tour de force.*

Le 16 février 1843, Mgr Bourget adresse a son clergé une circulaire concernant le
thédtre amateur dans laquelle il exige:

1. Quil y ait ni paroles, ni chansons, ni gestes, ni danses, ni jeux

contraintes a la pudeur; 2. Que les parents y conduisent eux-méme

leurs enfants, sans jamais laisser leurs filles y aller seules avec les

Jeunes gens qui les fréquentent; 3. Que les assemblées ne soient pas

longtemps prolongées dans la nuit; 4. Qu’il n’y ait pas de boisson,

excepte¢ aux repas de famille, qui peuvent accompagner ces

réunions.
L’évéque tente de limiter les dommages infligés & I’dme des catholiques, en protégeant la
décence, la pudeur et la moralité des Montréalais, ainsi que la respectabilité de sa ville. Les
sommes exorbitantes dépensées pour ce genre de loisir sont également source d’inquiétude pour

Bourget. Or, en offrant les recettes de leurs représentations aux différentes oeuvres de charités,

les cercles d’amateurs parviennent tout de méme a éviter les foudres du haut clergé. !

D’autre part, le théatre collégial jouit d’un statut prévilégié auprés de I’Eglise. En
effet, il est généralement accepté et méme encouragé par celle-ci, car sa pratique n’est point
orientée vers le théatre professionnel; il est plut6t I’outil de prévervation et de transmission de la
tradition dramatique, et assure certaines connaissances culturelles et lingustiques chez les
étudiant-es.”> Pourtant les Sulpiciens du Collége de Montréal® banissent toute activité théatrale

sous prétexte que le temps consacré aux matieres traditionnelles est réduit, que le thétre nuit 4 la
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piété et que 1’obéissance aux réglements est menacée. En revanche, les J ¢ésuites du Collége
Sainte-Marie favorisent les représentations, car elles forment de bons orateurs, et a partir de
1850, leurs étudiants se produisent sur scéne réguliérement, soit 4 la fin de 1’année scolaire et aux

fétes religieuses. **

Quant aux congrégations religieuses de femmes, elles tentent de suivre les
consignes de leur diocese respectif en matiére de théatre. En 1863, les représentations sont

interdites dans toute institution d’enseignement féminin par I’évéque de Québec Mgr Tachereau:

Les inconvénients nombreux qui en résultent et les plaintes
formulées par plusieurs communautés, m’engagent aujourd’hui a
établir sur ce point une régle obligatoire et uniforme. [...]
Désormais donc et a commencer dés cette année, toutes les
représentations dramatiques seront interdites dans les couvents de
ce diocése, non seulement aux examens et aux distributions de
prix, mais aussi en quelques circonstance que ce soit. >

A Montréal, Mgr Bourget tente alors d’empécher les étudiantes de fréquenter les salles de
théatre:
J’apprend avec une douleur indicible que beaucoup de nos éléves
de couvents fréquentent, pendant les vacances, le théatre royal (sic)
ou les représentations et les piéces, toujours mauvaises et
dangereuses de leur nature, deviennent infaimes sur les lévres des
acteurs. Je m’empresse de vous donner cette information, afin que

par vos prieres et vos bons avis, vous arrétez ces désordres
scandaleux >

Trois ans plus tard, Bourget suit I’exemple de 1’évéque de Québec et interdit la pratique du
théatre dans les institutions d’enseignement féminines de son diocése. Bref, alors que le théatre

jouit d’une popularité évidente dans les colléges, le clergé estime qu’il ne convient pasala

“nature” des femmes qui sont destinées 4 la sphére privée. Ainsi, I’art dramatique est dans
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plusieurs institutions collégiales un instrument de culture largement utilisé pour la formation

humaniste des éléves masculins.®’

La présence des femmes francophones sur scéne est interdite et scandaleuse, et
donc, & éviter a tout prix par les compagnies locales. D’ailleurs, ce n’est qu’en 1816 qu’une
comédienne du nom de Mrs Young joue avec une troupe amateure canadienne. La Bostonnaise
interprete alors le role principal dans la représentation de la piece Zambowur Nocturne qui a lieu a
Québec. Exclues du théatre présenté dans leur langue maternelle, les Canadiennes francgaise,
quant 4 elles, se produisent sur les scénes anglophones.’® En effet, la présence des femmes n’est
pas défendue chez les Anglais et les jeunes francophones qui veulent tenter leur chance peuvent
donc, avec un peu d’expérience des coutumes anglaises, devenir des actrices trés convenables, ce

qui facilite le recrutement de comédiennes pour les compagnies de thétre amateur anglophones

IL. Qui sont-elles, ces déviantes?

En raison des interdits qui les menacent, la quasi-totalité des Canadiennes
s’abstient de se produire sur la scéne francophone. Malgré tout, les Montréalaises et Montréalais
du milieu du XTX° siécle peuvent assister a des représentations théatrales pour lesquelles des
femmes interpretent les roles principaux. Qui sont donc ces comédiennes qui osent aller a

I’encontre des normes sociales imposées aux femmes?

Elles sont d’abord étrangeres, de nationalité italienne, américaine, anglaise, mais
francaise surtout. Elles sont souvent les épouses ou les filles de comédiens et font partie depuis

longtemps d’une troupe ambulante. C’est le cas de Madame Duval, Madame Donatien, Madame
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Tallot, des Mademoiselles Marie et Louise Maillet et de Madame Pelletier’ de la Compagnie
Frangaise.®® Toutefois, I’étude du Jjournal /e Pays permet de déduire qu’il s’agit, en fait, d’une
troupe de New York formée d’artistes d’origine frangaise, possiblement du 7hédtre de Niblo de
New York. En effet, cette troupe revient 4 Montréal année aprés année, et y présente vaudevilles

et comédies. &

Dans les pages suivantes, le profil biographique des diverses comédiennes
étrangeres est tracé, afin de faire des liens entres elles, tant aux niveaux physiologique que
psychologique. Les comédiennes n’ont pas été choisies selon leur succés, mais bien en raison de

I"information biographique disponible & leur sujet.

A) La comédienne “téméraire”

Adélaide Ristori

L’Italienne Adélaide Ristori représente le profil typique de la comédienne
étrangere célebre qui vient jouer & Montréal avec sa troupe. Née a Cividale, dans le Frioul en
Italie en 1821 ou en 1822, elle est fille d’une comédienne et d’un comédien de la troupe mobile
Covicchi. A quatoze ans, elle Jjoue son premier réle principal dans la piéce Francesca da Rimini
de Silvio Pellico. Quatre ans plus tard, elle devient la comédienne étoile de la Compania Reale
Sarda (Royal Sardinian Company) et triomphe dans sa production de Marie Stuart, une piéce de
Schiller. Des I’4ge de vingt ans, elle est la comédienne la plus recherchée d’Italie pour les roles
de jeune premicre. Sa beauté, sa taille impressionnante et son agréable silhouette font d’elle une

tragédienne prédestinée, bien que son talent s’adapte tout aussi bien a la comédie.
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En 1847, elle épouse le marquis Guiliano Capranica del Grillo, qui est
profondément touché par les performances de la comédienne. Elle est toutefois obligée
d’interrompre sa carriére pendant quelques années en raison de 1’opinion de sa belle-mére, qui
juge indigne la profession de comédienne. Mais aprés deux ans d’absence, le public et la presse
se lassent de I"attendre et la rappellent assitt a la scéne. Son époux accompagne alors la
comédienne avec leurs deux enfants dans sa tournée italienne, ce qui lui attire le respect du

public.

Avec le temps, Ristori veut se produire sur la scéne internationale afin de partager
son art avec le monde entier. Elle jouit d’un énorme succés a Paris en 1855, ou elle devient la
rivale de Rachel, comédienne frangaise de renom. Le jeu de Ristori est, en fait, aux antipodes de
celui de Rachel. L’actrice italienne est reconnue pour son émotion et son énergie sur scéne: elle
brille dans les tragédies romantiques européennes tandis que Rachel démontre de la retenue, et se
surpasse dans les classiques frangais.** La rivalité entre ces deux comédiennes et I’éloge que fait
Alexandre Dumas pére du jeu de 1’Italienne®, contribuent considérablement & son succes

parisien.®

Apres ses apparitions triomphantes & Bruxelles, Dresde et Berlin, la comédienne
forme sa propre troupe qu’elle dirige avec compétence. Elle avoue méme dans ses meémoires,
que les membres respectent son autorité:

All obeyed me. None questioned my autority [...] I almost always
met with courtesy among the actors under my direction, and if any

one of them dared to trouble our harmony, he was instantly put to
his pproper place by the firmness of my discipline®.
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C’est avec cette troupe qu’elle part en tournée en Amérique du nord en 1866 et
1867. Son escale a Montréal au printemps de 1867 est un succes. La Guépe et le Pays la
comblent de louanges: “Madame Ristori s’est élevée bien haut dans son art.?®”. En annongant
I"arrivée d’une nouvelle troupe la méme année, le critique du Pays ne peut s’empécher de la
comparer & Ristori: Voila qu’aprés Madame Ristori et sa troupe italienne, nous arrive la troupe
frangaise de New York [...].Sans espérer que la troupe frangaises atteigne cette perfection, I’on

peut cependant passer de trés agréables soirées au théatre.®’

Par ailleurs, Adélaide Ristori ne craint pas de défier I’autorité écclésiastique avec
ses declarations publiques. Un journaliste de La Guépe rapporte ainsi que la grande comédienne
aurait ouvertement critiqué Mgr Bourget et la société catholique canadienne-francaise lors d’un
entretien avec le rédacteur du Pays® a I’Institut Canadien.®

[les journaux] vous ont dit combien elle avait censuré I’Evéque
pour n’étre pas d’accord avec MM de I'Institut. [...] Aprés avoir
entendu réciter les malheurs et narrer les tracasseries que le
bigotisme a suscités a 1’Institut, la Dame aux six foilettes aurait dit:
“Décidement, votre pays est trés catholique”.
- “Vous voulez dire arriéré” avait ajouté le trés avancé Rédacteur du
Pays.
“-oh! sans doute, repartit la Ristouri (sic), /'un ne va pas sans
lautre!!”
Nest ce pas que le propos est charmant autant que profond! 7

Les propos de Ristori ne sont pas sans rappeler ceux que tient en 1905 la “divine” Sarah
Bernhardt au cours de sa visite a Québec: “Vous avez progressé depuis vingt-cing ans mais en
arricre [...] Vous étes sous le joug du clergé [...] Vous lui devez ce progres en arriére qui vous

fait ressembler a la Turquie.”"”
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Sallie St. Clair et Madame Larmet

Cette audace et cet esprit d’indépendance qui se manifestent chez Ristori se
retrouvent aussi chez la comédienne américaine Sallie St. Clair. En effet, celle-ci assure sa
subsistance et celle de son époux et de deux femmes infirmes. Son €poux semble géné par cette
situation, avouant qu’il se sent comme “a [...] burden [...] for a sick women to carry >”. Le

succes de son épouse blesse certainement son orgueil.

D’apres la Guépe, Sallie St-Clair est, effectivement, une comédienne célébre sur
le plan international. Daprés le critique du journal Joseph Dumont, les nombreuses apparitions
de I’ Américaine au Theatre Royal en 1859 éblouissent I’auditoire. Elle a brillé tout
particuli¢rement dans le r6le de Narramattah.

Son rdle [...] a été rempli a la perfection. Je n’ai jamais vu un

caractére rendu avec autant de chaleur et de naturel. [...] Cette

jeune actrice, en quittant notre ville, emporte avec elle I’estime

justement acquise du public Montréalais (sic), et laisse derriére elle

la réputation d’une actrice de premiére classe.”

Annongant son retour a Montréal, la Guépe rappelle le succes prestigieux de St.Clair plus t6t
dans I"année. Elle prédit alors “qu’il y aura foule tous les soirs de cette semaine  la salle de la

rue Coté [Theatre Royal] *”.

Madame Larmet est une autre comédienne qui connait un grand succes a
Montréal. Elle est membre d’une troupe frangaise de New York dirigée par Juignet, un acteur

francais de renom. Elle semble trés appréciée des Canadiens en 1867, Le Pays la considére
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“sans contredit, [comme] la meillleure actrice que nous ayons eue (sic) a Montréal depuis
plusieurs années’™”. Le journal est surtout impressionné par 1’assurance et I’audace qu’elle
deploie sur la scéne, qualités qui ne correspondent évidemment pas a I’idéal de la féminité, tel
que défini par le discours dominant:
Mme Larmet ne laisse rien au hasard du jeu; pour elle un instant
d’oubli, une faiblesse n’existe pas. [...] Elle maitrise et domine ses
r0les; elle y porte cette certitude du talent, cette affirmation de la
supériorité qui rend faciles toutes les situations. Elle impose, elle
s’insinue; tant6t fiére, 4 la démarche provocante, elle regne sur
I’auditoire.”™
Il reste que Le Pays et I’auditoire en général lui manifestent une grande estime. Elle est

“superbe”, elle “illumine le thétre™ et le pubic la manque énormément lorsqu’elle s’absente de

la scéne méme pour une soirée seulement.’’

B) La comédienne “féminine”

En 1863, la visite de la troupe de Madame Lauretti 4 Montréal, attire une foule
considérable. Contrairement aux comédiennes précédentes, Madame Lauretti n’est pas admirée
pour ses atouts physiques ou sa force de caractére, mais plitot pour ses qualités “féminines”. En
effet, le critique du Pays, Beaumouchel, ne cesse de vanter la délicatesse de ses maniéres, sa
douceur et la pureté de sa conduite: “[... ] la pureté méme de ses maniéres sont 4 la fois nobles et
simples™”. 11 ajoute méme que “sa diction est pure, [...] son geste expressif, gracieux et noble
[...] Ses maniéres sont toujours empreintes de ce cachet de délicatesse et de grandeur qui ne se

trouve que chez les personnes de plus haut ton.””
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D’autre comédiennes sont également admirées a cause de leur féminité. Cest le
cas de Mademoiselle Désirée® qui appartient a la méme troupe que Madame Lauretti, et de
Madame Moreau de la compagnie frangaise. Beaumouchel évoque la retenue ainsi que la
modestie de Madame Moreau:

[Elle] a joué le principal rdle de la piéce, a la fois avec cette
ampleur et cette sobriété de geste, cette dignité du maintien qui
n’exclut pas la grice, et cette affabilité des paroles pleines en
méme temps de sévérité et d’onction.

[...De plus],

Elle ne prodigue pas les éclats ni ces gestes pompeux qui cherchent
I"applaudissement, elle n’a pas de ces soubresauts grotesques, de
ces précipitations de mauvais golit qui sont souvent 1’écueil des
meilleures acteurs, elle ne va pas au-devant de son role, et ne
cherche pas a mesurer I’effet®'”

La délicatesse de nombreuses autres comédienne est également souligné dans les journaux. Mme
Dusaule, d’abord, “posséde un bon talent dramatique, que fait encore ressortir une physionomie

8255

douce et expressive™ -, Mme Pelletier, a “une aimable expression de douceur et [un] jeu que tout

831>

auditoire & su vivement apprécier” et Mlle Désirée Désirée “possede une voix a la fois

¥ Voila possiblement le portrait de la comédienne parfaite (un peu de

symf)athique et douce
norme dans la déviance) a savoir polie, simple et plutdt docile et réservée. .. les qualités d’une
bonne épouse quoi! Le Pays semble partager cette opinion, losqu’il mentionne que la

comédienne Madame Eléonore “fait une excellente fille 4 marier [dans la piece] et le timbre pur

et doux de sa voix a fait vibrer plus d’une corde sensible dans I’auditoire®>”.

Ainsi, différents types de comédiennes défilent sur les scénes montréalaises, et ce,
a partir de la fin des années 1850. Elles sont Frangaises, Américaines, Anglaises ou Italiennes, et

se déplacent avec des troupes en provenance principalement des Etats-Unis. Elles sont épouses




24

ou filles de comédiens. Alors que certaines dont Adélaide Ristori, Sallie St.Clair et Madame
Larmet, sont admirées pour leur charme, leur beauté, ainsi que pour leur témérité, d’autres, telle
Mathilde Lauretti et Madame Moreau, sont appréciées pour leur féminité sur scene, leur
douceurs, leur discrétion et leur passivité.

Mais qu’ont-elles en commun? Elles sont des femmes “publiques” qui gagnent
leur vie en affichant leur talents sur une scéne ou elles sont la vedette. Comme I’affirme Simone
de Beauvoir dans son ouvrage Le deuxiéme sexe,

pendant trois siécles, elles ont été presque les seules a détenir au

sein de la société une indépendance concréte [malgré le discours

dominant et les répressions]. [...] Elles cotoient souvent la

galanterie et comme les courtisanes elles passent une grande part

de leurs journée dans la compagnie des hommes: mais gagnant

elles-mémes leur vie, trouvant dans leur travail le sens de leur

existence, elles échappent a leur joug.*

C’est slirement I’un des aspects de la vie théatrale qui attire les femmes vers une carriére qui
amene sans cesse des sanctions morales. En effet, les comédiennes échappent a bien des

interdits: elles interagissent avec les membres du sexe opposé, qu’ils soit collégues, admirateurs

ou journalistes.¥’ Evidemment, ¢’est ce qui nuit en méme temps & leur réputation.
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3. L'EI',ITE CANADIENNE-FRANCAISE FACE A LA COMEDIENNE: REACTIONS ET
REPRESENTATIONS

1l est plus facile d’accuser
un sexe
que d'excuser I 'autre

Montaigne

L’homme est rongé
par le souci de se montrer
mdle, important, supérieur

Simone de Beauvoir

L Les acteurs: les ultramontains vs les libéraux

La présence des femmes sur la scéne théatrale montréalaise suscite différentes réactions
de la part de I'élite canadienne-francaise. A des fins analytiques, cette derniére est divisée en
deux grandes catégories d’acteurs: les ultramontains et les libéraux. Apres avoir tracé leur profil
respectif, la réaction de chaque groupe face 4 la présence des femmes sur scéne 4 travers les

journaux sera examinée.

A) Les libéraux

Identifiés comme des “Rouges”, les libéraux regroupent des éléments doctrinaires et
anticléricaux de I’Institut canadien, et les héritiers du radicalisme de Patriotes. Ils fondent les
journaux L 'Avenir et Le Pays comme outils de contestation contre I’ultramontanisme. Il
disparaissent en 1867, aprés la condamnation de 1’ Institut canadien par Rome et de nombreuses
défaites électorales.®® Apres la disparation de /’4venir en 1852, le journal /e Pays devient le
nouvel organe de I’Institut canadien. Il s’oppose a L 'Ordre pour les questions religieuses. Ce
demier devient, en fait, le plus grand critique du Pays, I’accusant d’hérésie. Cette arme de
combat par excellence des “Rouges” perd néanmoins de sa ferveur apres la disparition du parti

en 1867 et finit par disparaitre 4 son tour en 1871.
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B) Les ultramontains

Monseigneur Ignace Bourget qui est évéque de Montréal de 1840 a 1876, est le chef de
file de I"aile ultramontaine®. 11 est reconnu comme I'un des moins tolérants & I'endroit du théatre
et de ses adhérents. Voulant conquérir son diocése et rétablir la puissance de I'Eglise aprés la
Reébellion de 1837-38, il entreprend de nombreuse luttes contre des pratiques qui menacent sa
ville, dont I’alcool, le luxe, la danse et le théatre.®° 11 lutte aussi avec ferveur contre les
“Rouges”, I'Intitut canadien et leurs "mauvais" journaux. Quoique gravement malade 2 la fin de
sa carricre, il dirige son diocése sans l'aide d'un coadjuteur pendant plus de dix ans, ce qui

consolide son autorité et son influence.”!

Les ultramontains laiques -hommes politiques, avocats, fonctionnaires et journalistes-
expriment leurs opinions et leurs convictions dans des journaux Les Mélanges Religieux, L'Ordre
et Le Franc-Parleur. Fondé en 1840, Les Mélanges Religieux s'avére le premier journal
catholique ultramontain d’importance. Mgr Bourget qui s’inquiéte de I’influence grandissante
des libéraux, fonde ce journal qui doit toucher 4 toutes les questions briilantes de I’époque,
donner le poiﬁt de vue ultramontain et diriger tout bon catholique.”. Selon Nadia Fahmy-Eid, il
constitue I’un des journaux “les plus fougueux que la cause ultramontaine ait eu a son service’>”.

A la suite d’un incendie qui détruit ses ateliers en 1858, le journal cesse de paraitre.

Toutefois, L 'Ordre prend la releve cette méme année. Les principes du journal sont le
respect de la société traditionnelle, la soumission & I’Eglise ainsi que 1’appartenance a la patrie et

a la nationalité. Sa mission n’est nulle autre que la défense de la vérité. La vie religieuse, les

bonnes moeurs et la question romaine y sont longtemps étudiés. ** Néanmoins,  'Ordre est vendu
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en novembre 1860 et devient un journal 4 tendance catholique libéral. Le journal entre alors
dans une la période difficile et mouvementée, car il n’est ni accepté par les “Rouges”, ni par les
ultramontains. > Fondé en 1870 comme organe de combat contre toutes les “hérésies
modernes”, Le Franc-Parleur est aussi de toutes les luttes: il defent vigoureusement les “bons
principes”, ce qui lui mérite la réputation de journal extrémiste redouté.”® Il cesse de paraitre en

1878.

Dermnier journal a étre dépouillé pour cette étude, La Guépe rejette les positions
extrémistes des journaux rouges et ultramontains. Fondée en 1857, elle disparait dix ans plus
tard. Il s’agit d’un journal culturel d’humour, de nouvelles générales et de potins, qui s’intéresse
aussi 4 la littérature (poémes, contes, nouvelles)’’”. D’abord ultramontaine, La Guépe passe aux

mains de deux libéraux en 1858 qui lui donnent un ton plus radical.*®

II. L élite canadienne-francaise face a la comédienne “exotique”
A) La comédienne: une menace pour les “bonnes moeurs”

L’¢élite canadienne-frangaise n’hésite pas 4 exprimer dans les journaux son opinion sur
maints sujets, dont le théatre et les comédiennes qui le pratiquent. Les journaux ultramontains
annoncent régulierement les productions de théitre amateur mais pratiquement jamais celles des
troupes étrangeres, qui leur apparaissent comme une menace pour 1’ordre social.”® Comme
Iaffirme /’Ordre en juillet 1859: “Nous ne voulons pas faire ici une chronique théitrale; nous
laissons 4 la Minerve et au Pays le triste soin de vanter ces poseurs ambulants'®”, Les
ultramontains vont, certes, accuser ces journaux d’étre responsables du fait que “plusieurs de

[leurs] respectable (sic) familles [aient] envoyé au spectacle quelques-uns de leurs membres'®'”.
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Le Pays défend ses actions en affirmant qu’il s’agit 1a de jalousie de la part /'Ordre, qui
n’a pas réussi a obtenir des annonces des troupes étrangéres qu’il a apparemment sollicitées:

Je SAIS que I’Ordre a plusieurs fois sollicité les annonces de
I’opéra italien et du Théitre-Royal, mais comme les directeurs
n’ont pas cru, dans leur intérét, devoir acquiescer a cette demande,
de 1a le dépit de M. Royal, et sa fameuse bordée contre une
immoralité et une indécence qu’il n’a pu disséminer, parce que les
directeurs du Théatre et de 1’Opéra I’ont remercié de ses offres.

Meme si elle n’est pas nommée directement, La Guépe se sent également visée. Elle riposte
dans un article intitulé “LE THEATRE et la GUEPE™:

Quelques personnes bien intentionnées, mais nullement au courant
des choses, ont témoigné de la surprise en nous voyant publier des
compte-rendus favorables au Théatre. Nous leur dirons que [...] les
acteurs jouant bien, les piéces étant morales, nos comptes-rendus
doivent nécessairement &tre favorables, sous peine de mentir.
Toute personne qui assiste aux représentations données
actuellement par la troupe anglaise ne peut manquer de partager
notre opinion.'®

Mgr Bourget s’en méle aussitot; la journée méme de la parution du Pays, une circulaire
previent le clergé contre les étrangers qui viennent faire du théatre, de I’opéra et du cirque a
Montréal.'® L°évéque reprend cette lutte en 1874; il manifeste son mécontentement face aux
journaux qui annoncent I’arrivée des troupes étrangéres dangereuses, et qui en font les louanges.

Déja hélas! de sinistres affiches sont placardées dans les rues, pour
annoncer a nos citoyens que le jour arrive ou I’on va faire aux
moeurs publiques 1’outrage le plus honteux et le plus humiliant, en
exhibant [...] des horreurs indécibles (sic) et sans nom. Déja, aussi,
les colonnes de certains journaux sont ouvertes 4 des annonces qui
portent a la connaissance du public I’arrivée d’une société
d’acteurs frangais qui viennent répandre, dans notre ville et ses
environs, I’infection du vice le plus abominable. Déja enfin, sont
signalées aux insensés amateurs du théatre, des piéces notoirement
connues pour excessivement immorales. '%
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La présence de troupes de théatre étrangéres inquiéte beaucoup 1’évéque, car celles-ci
incitent les bons catholiques au péché et provoquent le désordrg dans sa ville. D’apres lui, la
punition de Dieu est imminente et ce comportement indécent attire les pires fléaux sur la
population. L’évéque déclare qu’il s’agit “d’une calamité plus redoutable que [...] la peste qui
empoisonne les coeurs[,] et d’un scandale public qui démoralise les sociétés et attire sur le
monde des fléaux épouvantables'®®”. Empécher les fidéles d’assister aux repreésentations
“criminelles et dangereuses” des compagnies étrangeres qui “ne peu[vent] qu’attirer sur [eux] et

1075

sur [leur] ville des malheurs incalculables™ " est donc, pour Bourget, une mesure de prevention

contre de tels désastres. D’ailleurs, selon lui, “ce scandaleux théitre n’est-il pas mille fois plus a

craindre que ne le serait le plus vénimeux de tous les serpents?'®”

Selon Bourget, I’'une des raisons qui explique le danger des productions théatrales par
des troupes professionnelles étrangeres est le contenu de leurs piéces. 11 fait référence a
’adultere, a la déchéance et & la vie amoureuse qui exigent la présence de comédiennes.
Conséquemment, les représentations sont “d’une immoralité révoltante, et [...] il n’y a vraiment
que des coeurs tout-a-fait dépravés qui puissent n’y pas trouver de mal'®”. Par exemple, la piéce
que présente une troupe frangaise en 1868 est douteuse, car le role principal exige un
comportement honteux de la part de la comédienne qui le joue. Il est question de deux piéces qui
reposent sur I’adultere, & savoir La Grande Duchesse de Gérolstein et La Belle Héléne.''® Mgr
Bourget attire donc I’attention de son clergé sur ’indécence de ces femmes: “Des troupes de
comeédiens [...] donnent [...] le spectacle des immoralité les plus révoltantes. Ce sont, chez les

comédiennes, des nudités qui feraient rougir d’honnétes paiens (sic)''!”.




30

Le melange des sexes sur scéne est d’ailleurs trés problématique, car les “gestes
immodestes” des actrices et des acteurs menacent la respectabilité des spectateurs et “leurs
discours, leurs paroles, leurs chants, en blessant les oreilles tant soit peu chastes, excitent les
passions les plus honteuses, avec une malice vraiment infernale''?”. Le Franc Parleur en dit long
sur ce sujet quand il reprend les paroles d’ Alexandre Dumas fils qui, en présentant sa nouvelle
piéce Princesse Georges, rappelle les lecteurs de ne jamais laisser leurs filles assister a des
pieces de théatre dans lesquelles les femmes interprétent des roles.!!

Tu n’y a pas mené ta fille [a la piéce] et tu as eu raison. 1l ne faut

jamais mener sa fille au théatre, disons-le une fois pour toutes ----

Ce n’est pas seulement I’@uvre qui est immorale, c’est le lieu. [...]

le thédtre ne peut qu’étre immoral.

[Et comme ajoute de journaliste,]

[n]°est-il pas évident que ce plaisir suspect est incompatible avec

une vie chrétienne? [...] Parents chrétiens, gardez vos filles pour

des époux dignes d’elles.!!*

Les journalistes de /a Guépe ne partagent absolument pas cette opinion; ils ont
toujours encouragg les amateurs de thédtre a venir applaudir les talentueuses comédiennes et rire

avec les comédiens.'®

De plus, ils affirment que si tous les jeux de mots obscénes sont retirés de
la pi¢ce présentée, les Montréalais peuvent y conduire leurs filles, sans risques pour leurs
sentiments chrétiens.!’®, Cette position est évidemment contestée par les ultramontains qui n’ont

confiance qu’au théitre amateur; et méme 14, rien ne porte & croire qu’ils laissent leurs filles y

assister.

Le thedtre amateur ne présente aucun vrai danger pour I’innocence des jeunes
filles car, en principe, seul les hommes se présentent sur scéne. Le Franc-Parleur approuve et

méme soutient ces cercles d’amateurs en annongant leurs spectacles. Les productions du Club
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Typographique de Montréal sont particulierement présentes dans les pages du journal, siirement
grace a la respectabilité de ces comédiens et de leur choix de pice. Ces derniéres sont
effectivement “de la plus haute moralité, et nous pouvons conseiller aux familles de se rendre en

toute sécurité de conscience 4 cette soirée dramatique’!””

Cependant, ce qui étonne, c’est la présence d’une femme dans leur production de
la piece L 'Argent du Diable en 1875, une semaine aprés que le journal ait félicité le club pour sa
haute moralité. Une certaine Madame Pagg, la sceur d’un comédien de la troupe a su rendre “la
simplicité, la candeur et la noblesse du maintien [de son personnage Charmette] avec un cachet
particulier''®”. 11 s’agit possiblement d’une situation tout a fait exceptionnelle: cette femme ne
doit pas faire partie de ce cercle dramatique'"”. L’évéque a peut-&tre méme donné son
approbation, compte-tenu la bonne morale de la piéce, qui est de “montrer au public I’influence
pernicieuse de 1’or sur la nature humaine et sur les caractéres qui la composent'2*”. Il n’est
d’ailleurs pas rare que Mgr Bourget soit consulté en matiére des productions théatrales. La lettre
qu’il fait parvenir au curé de Sainte-Scolastique le 29 septembre 1871 montre qu’il a le pouvoir
de refuser ou d’accepter les diverses représentations qui ont lieu dans son diocése: “Je ne puis
approuver les pi€ces de thédtre et les représentations dramatiques, dans les circonstances
mentionnées dans votre dernicre [lettre]. Toutefois, je ne pourrais les condamner sans plus

amples informations.'?!”

Tl est clair, en effet, que Mrg Bourget est trés sévére en ce qui concerne les

comediennes et leur métier. Dans son avis du 28 février 1872, 1’évéque ressent “une répugnance
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extréme 4 entrer dans les détail'?®” du comportement indécent des acteurs certes, mais surtout
celui des actrices étrangéres au théitre. Selon lui,

[c]’est au point que, perdant tout tespect pour la femme, elles

s’étudient a ne laisser paraitre au public que les formes du corps

humain, que le sexe [la femme], qui s’honore tant soit peu, dérobe

a tous les regard [...] Des jeux scandaleux, des danses criminelles,

des libertés les plus malhonnétes sont comme les pétures ordinaires

dont ces bouffons saturent les spectateurs.'?
De plus, il compare ces femmes aux prostitués en les accusant de corrompre les bons catholiques
et de les dérober de leur argent: “La [au théétre], en effet, se font de folles dépenses pour
satisfaire la sensualité et la gourmandise. La s’entretiennent les mauvaises passions qui

remplissent les maisons de prostitutions.**”

Il est vrai que les femmes de spectacle s’exhibent de plus en plus. A Paris, Lola
Montes se livre, & I’époque, 4 des danses provocatrices, les cuisses a la vue des spectateurs et les
hanches remuant sans cesse.'> Les directeurs des théatres lui ont alors interdit de reprendre
I"affiche. L’ Américaine Kate Quiton est tout aussi indécente quand elle joue une pétroleuse dans
le mélodrame américain /a Commune 3 Montréal en 1872.'% “Pétroleuse” est un terme péjoratif
désignant les ménageres et les ouvriéres qui se regroupent en 1871, afin de lutter pour la
commune. Elles sont souvent qualifiée d’“amazones” par I’élite frangaise. Elles sont dites
capables de tout, libertines, entétées, immorales et leur comportement est généralement
scandaleux'?’. Exhiber une telle conduite est dbnc inacceptable, car cela risque d’inciter les

spectatrices a la débauche.
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La vertu et 1a moralité des comédiennes sont systématiquement mises en cause.
Elles sont dites frivoles et de moeurs légéres. D’apreés le critique britannique Clement Scott, la
liberté dont jouit 1’actrice dans tous les aspects de sa vie menace directement sa purete. Les
comédiennes célebres sont davantage pointées du doigt et leur succés pergu comme synonyme
du péché: “Temptation surrounds her in every shape and on every side; her prospects frequently

depend on the nature and the extent of her compliance, and, after all, human nature is weak'2%”.

A Montréal, Les Meélanges Religieux posent ce verdict dés 1843. Le journal
accuse les comédiennes d’étre des créatures immorales et honteuses, s’en prenant surtout a la
leur tenue vestimentaire indécente. Or, celle-ci prétendent faire de la morale a leur insu,
évidemment:

On a appris des habitués du lieu que les costumes des actrices
¢taient sévéres comparés a4 ceux des spectatrices: ceci soit dit a
I’honneur des comédiennes qui ont fait 14 de la morale comme
M. Jourdain'® faisait de la prose. Voila qui honore la ville de
Montréal, n’est-ce pas?'*°

Mais Les Mélanges Religieux dénoncent également les individus qui les encouragent par leur
présence dans la salle.

N’€tes vous pas libres de jeter chaque soir votre argent, votre tems
(sic), vos applaudissements etc. au pieds d’une actrice? [...]
Somme-nous donc assez riche, notre pays est-il si prospére, que
nous puissions payer dans remords des troupes de comédiens et de
Jjongleurs? Les ronds de jambe d’une danseuse, les froritures d’une
chanteuse [...] sont-ils donc choses si nécessaires et si précieuses
que nous dussions (sic) les payer de notre dernier écu[?]"!




Drailleurs, le plaisir éphémére et superficiel que procure le théitre ne “va[ut] pas la peine que
I"on se donne en se faisant les apdtre des spectacles et les cornacs d’une comédienne!*>”, du

moins, selon les ultramontains!

En 1859, L’Ordre condamne a son tour la comédienne, car celle-ci symbolise
I'impudeur. D’aprés Joseph Royal, le fondateur du journal,: “A Paris, I’impudeur n’a la
permission de monter sur les trétaux qu’en dehors des barriéres; et 4 Montréal on permettra
qu’elle vienne étaler sa charpente osseuse et nue 4 la porte de nos Eglises, au seuil de nos
familles'”. Royal fait sirement référence 4 Lola Montes, que “Montréal a eu le triste honneur

B4 alors qu’elle a €té banie de la scéne parisienne suite & sa danse lascive. Les propos

de voir
du journaliste en dit long, car selon les ultramontains, la France est la capitale de la corruption.
Donc si Paris a chassé Montes, qu’en est-il de Montréal qui I’accueille a bras ouvert? Bref, les

ultramontains sont pétrifiés 4 la pensée que les Montréalais deviennent plus tolérants et libertins.

Ils les supplient donc de se méfier des troupes en provenance de ’extérieur du Canada.'*®

B) La comédienne, une artiste sans pareille

Les libéraux ignorent les avertissements des ultramontains et accueillent
chaleureusement les troupes étrangéres et canadiennes, en annongant leurs visites et en
acclamant leurs productions théatrales, leurs comédiens et particuliérement leurs comédiennes.
Nombreuses a se produire sur la scéne montréalaise, celles-ci sont toutes appréciées par la presse
libérale et par le public qui les réclament sans cesse. En effet, les Journalistes de La Guépe et du
Pays semblent adorer ces femmes qui les divertissent soir aprés soir, et ils transmettent leur

enthousiasme a leurs lecteurs.
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Les criteres de sélection et de promotion des comédiennes sont les mémes, autant
chez les troupes professionnelles canadiennes qui existent a partir de 1893, que chez les troupes
étrangéres du XIX siécle. En premier lieu viennent la beauté et la Jjeunesse; les journaux
libéraux ne manquent pas ’occasion de le souligner. La taille de guépe de Madame Donatien et
I’expression du visage de Madame Déligne “attire [ent] les regards, [...] charme I’esprit [..] et
commande I’attention et la sympathie d’un auditoire'*®”. Les qualités physiques d’une
comédienne sont ses meilleurs atouts, car elles lui garantissent siirement une longue et célébre
carricre. En effet, “les roles sont fixes et autorisent une comédienne a jouer les jeunes premiéres
aussi longtemps que sa silhouette et sa voix le permettent, I’éclairage et la profondeur de la

scéne camouflant les rides’””.

Mademoiselle Karch, comédienne de la troupe francaise de New York, est une
préférée de la Guépe, qui évoque sa beauté et son jeu sublime “d’un naturel parfait, et d’une
délicatesse infinie'**”. Elle est, en fait, “une jolie et séduisante fille d’Eve [dans la piece Bruno
le fileur]. Sa voix est sympathique, son gentil visage rempli d’expression'**”. Et comme
I"affirme le journal, les hommes I’apprécient davantage: “Les jeunes messieurs semble préférer
les piéces ou elle parait souvent: elle est si aimable! [...] L’admiration des spectateurs pour elle
[tient] du délire, [car] elle [est] véritablement la joie de tous ceux qui ont le bonheur de
I’entendre et de la voir. 140, Elle n’est toutefois pas seule 4 attirer les messieurs par ses charmes.
Ily a aussi “la belle et séduisante Berthe Morel, ce caprice incarné, type remarquable et distingué
de la parisienne, [qui] enchante et subjugue tout 4 la fois”. En effet, le Pays déclare avec
enthousiasme qu’elle est “ravissante™ et qu’“elle invite d’abord au parfait amour, 4 ’amour naif,

puis se retranche bient6t dans une délicieuse coquetterie'*!”.
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Ainsi, le succes des comédiennes est souvent déterminé par leur qualités physique.
En 1859, dans son compte rendu de la piéce St. Mary'’s Eve, un critique du journal littéraire /a
Guépe affirme que Mrs Philipps de la Star Company “réussira toujours assez bien, grice a sa
charmante figure'**”. Miss Gray, pour sa part, est une comédienne de la troupe américaine de
Sallie St. Clair qui “sera [applaudie] chaque fois qu’elle paraitra sur scéne; sa beauté, ses
manicres gracieuses et ses dramatiques en sont un sir garant'*”. Enfin, d’apres le Pays, la
comédienne Louise Maillet a tout pour réussir: “grace, beauté, pureté de la diction, voix

sympathique et [...] une grande expression'**”. Etle talent, en quoi est-il important?

En fait, la haute qualité des performances de plusieurs actrices est soulignée
dans /a Guépe, notamment celle de Eugénie Sen, de Sallie St. Clair et de Mile Dupont,
comediennes qui font toujours bonnes figures sur la scéne. Le jeu d’Eugénie Sen obtient de
critiques trés positives:

Nous I’avons admirée dans plusieurs vaudevilles; [...] On estime,
on aime, on admire celle qui sait rendre tous ces sentiments
[noblesse, honneur, grandeur d’ame] avec autant d’ame et
d’expression que Mlle Eugénie Sen; [...] [elle] a ét¢ charmante au-
dela de toute expression; c’était [sles grices qui excitaient
11251dmiration, I’échauffement et I’élevaient jusqu’a I’enthousiasme.

Selon la Guépe, ce qui est admiré chez Mademoiselle Dupont'“®,

c’est ce naturel, cette aisance, cet aplomb que rien ne peut mettre a
défaut. [...]: on oublie qu’elle acte (sic), et, pour un moment, on
croit réelles les scénes dans lesquelles elle parait. [...] Les
nombreuses difficultés que mme Dupont [...] a surmontées avec
tant d’habileté artistiques nous ont donné la mesure de ses
puissantes qualités.'*’

4




Les spectateurs semblent tout autant apprécier Sallie St.Clair. Elle est considérée
comme une grande comédienne, qui “a une pantomine tout-a-fait expressive; on y reconnait une
artiste de talent'*®”. A sa derniére visite 4 Montréal, “[...] des applaudissements frénétique (sic)
I'interrompaient a chaque instant. [...] [et] lorsqu’elle a paru pour la derniére fois sur la scéne

apres la derniere piéce, un tonnerre de hourrahs 1’a accueillie'**”,

Louise Maillet, comédienne de la Compagnie frangaise de New York est €galement
acclé.mée a Montréal. Au cours de I’été 1864, Le Pays vante réguliérement les mérites™° de cette
Jeune femme qui “peut se flatter d*un grand succes de plus, I’enthousiasme de 1’auditoire
manifesté par les applaudissements frénétiques qui I’ont souvent interrompue, lui en est un (sic)
stire (sic) garantie' ™. D’apres le journaliste, il s’agit d’une comédienne extraordinaire qui se
surpasse sans cesse. En fait, “il faut étre heureusement douée comme cette jeune demoiselle
pour se plier se merveilleusement aux exigeances du rdle de Violette [dans la piéce Les Pantins
de Violette]. Nous croyons que c’est le caractére qu’elle rend avec le plus d’entrain, le plus de

grice et le plus de perfection'*”.

Tout comme La Guépe, le Pays en dit long sur le mérites des comédiennes,
malgre les reproches des ultramontains. Madame Moreau, Kate Reignolds, Madame Bergeron,
Madame Hinri, Madame Levasseur et Mademoiselle Rosa sont quelques actrices qui figurent au
palmarés du journal. Kate Reignolds, qui passe 4 Montréal en 1870, laisse une excellente
impression aupres des spectateurs et du critique du Pays. Ce dernier souligne son énorme
succes, en mentionnant que “son apparition a été le signal d’un tonnerre d’applaudissement. [...]

[Son] succés ne fait que grandir chaque jour. Le public qui déja [...] a eu I’occasion d’assister




souvent a ses intéressantes représentations, ne se lasse ni de I’entendre, ni de I’applaudir’>*”.
Acclamée pour son “interprétation parfaite” et “sa voix charmante” elle attire un grand nombre
de spectateurs: “elle sait donner a ses paroles et & son jeux (sic) de physionomie, I’expression qui
convient a la majesté du role qu.elle remplit. [...] L’annonce d’une représentation au bénéfice de

Pactrice si populaire [...] avait suffit pour remplir la salle.'>*”

Selon Le Pays, Mme Hinri (ou Hinry) et Mme Bergeron sont toutes deux trés

talentueuses; elles captivent le public lorsqu’elles partagent la scéne:

Venez donc entendre Mme Bergeron, venez vite voir Mlle Hinry;

venez les revoir, vous tous qui ne pouvez vous lassez de les

admirer. [...] [elles] vous donnera [...] I’idée de ce que peut-étre le

théatre, quand les roles sont confiés & des artistes comme celles que

nous venons de nommer.

Madame Bergeron est, en fait, une actrice d’expérience qui sait jouer les role difficiles, “avec ce

talent qu’une existence rompue aux émotions fatigantes de la scéne [ne peut] affaiblir”, alors que
Mlle Hinry captive 1’auditoire soir aprés soir, “par cette ingénuité pleine de charme qui fait le

fond de son art, et la rend irrésistible .

Enfin, Madame Moreau, Madame Levasseur et Mlle Rosa plaisent également beaucoup
au critique du Pays qui les félicite pour leur splendides performances. Elles savent entrer dans la
tete de leurs personnages, pour ensuite transmettre au public leurs sentiments profonds. Mme
Moreau, effectivement, “a été délicieuse de verve et d’entrain, elle a admirablement COMpTrIS Son
personnage de femme terrible [dans la comédie Les femmes terribles]” et dans le drame Suzanne

ou les suites d'une faute, elle a, “a plusieurs reprises, fait venir les larmes dans bien des yeux'”,
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Dans cette derniére piéce, la jeune comédienne Mlle Rosa de la méme troupe, impressionne aussi
par son charme et son énergie: “[elle] fait une charmante ingénue, elle nous a fait hier un
véritable plaisir’®®”. Elle a, en fait, “la mine éveillée, I’ceil vif, la démarche preste d’une

159> Madame Levasseur

soubrette de race, et elle lance le mot au public toujours juste et a propos
est, bien sfr, tout aussi remarquable, car elle se donne a ses roles: “Cette actrice sait apporter
dans son jeu une dignité de maniéres, une noblesse de sentiments et d’expresion telles que le role

de comtesse ou de reine lui va toujours 4 merveille'*®”.

“En gros, les journaux La Guépe et Le Pays approuvent des comédiennes
ctrangéres qui se produisent sur la scéne montréalaise. Néanmoins, une performance n’est point
appréci€ par Joseph Dumont de La Guépe en 1859, a savoir, celle de Miss Pritchard -actrice
américaine de Star Compagnie- dans la piece St. Mary’s Eve. Le critique en fait part 4 ses
lecteurs, en avouant qu’il a remarqué et voulait mentionner cette derniére, mais ne le fait pas, car
“il est en de certaines actrices comme de certains orateurs; les laisser paraitre devant le public,
c’est les punir deux fois'®!”. Les femmes Jjouant au théatre sont toutes jolies, talentueuses et
naturelles. Peu importe les critiques négatives, les reproches et les attaques perpétuées par
I"évéque de Montréal et les journaux ultramontains, les libéraux les appuient avec enthousiasme.
De plus, le public n’hésite pas 4 démontrer son appréciation par sa présence dans les salles. Ceci
en dit beaucoup sur la capacité de I’Eglise de Montréal de contréler les divertissement de ses
fidéles, méme sous Iépiscopat de Mrg Bourget. Le “mauvais théatre” attire tout autant, sinon
plus que le “bon théatre”. Et ce “mauvais théatre” s’appuie essentiellent certes, sur la

performance des femmes dont certaines poursuivent une carriére internationale.
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CONCLUSION

Méme si au XIX" siécle le “destin féminin” est une réalité que vit la majorité des
femmes, il existe une catégorie, soit les comédiennes, qui recherche plus que la vie d’épouse et
de mere imposé par le discours dominant. Ces femmes qui échappent 4 la norme peuvent étre
associées aux autres catégories de déviantes dont I’historienne Andrée Lévesque a fait état dans

ses travaux.

Or, ces déviantes sont particuliérement dignes d’intérét, car elles “dévient” devant
un auditoire qui, généralement, les acclame. En effet, entre 1840 et 1876, les comédiennes de
théatre qui jouent 2 Montréal, sont réclamées, admirées et trés appréciées du grand public. 11
s’agit d’étrangeres, car seules les troupes de I’extérieur qui visitent réguliérement la ville a partir
de 1858, permettent le mélange des sexes sur scéne. Ces femmes sont largement indépendantes
moralement et financiérement; elles cultivent leur célébrité sans hésitation. Mais ce qu’elles ont
en commun, c’est qu’elles sont toutes des femmes “publiques”, qui effectuent leur travail sur les
planches le soir, et leur succés repose sur 1’appréciation de 1’auditoire masculin. En effet,

Adélaide Ristori, Sallie St. Clair et Madame Larmet sont des exemples de comédiennes

- étrangeres audacieuses qui sont énormément appréciées du public Montréal; mais la comédienne

“féminine” est tout aussi admirée.

La présence de ces femmes sur scéne est, pour les ultramontains de Montréal, un
grand danger pour 1’4me des fidéles; en général, c’est pourquoi ils n’acceptent que le théatre
amateur joué presque exclusivement par des hommes. A vrai dire, I’'éveéque de Montréal est

convaincu que ce théatre étranger est responsable des nombreux fléaux qui ravagent sa ville 11
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s’en prent surtout aux comédiennes et aux pieces qu’elles présentent, dans des avis qu’il fait
parvenir aux curés de son diocése. Les ultramontains font de méme dans leurs journaux Les
Meélanges Religieux, L'Ordre et Le Franc-Parleur: ils jugent la personnalité des comédiennes
d’apres les roles qu’elles interpretent. En effet, elles sont dites honteuses, immorales, impures et
provocatrices. Ils leur reprochent aussi leur Iégéreté de moeurs, leur frivolité et méme leur

indépendance.

Les libéraux, par contre, ne semblent guére influencés par ces avertissements et
assistent souvent aux représentations des comédiennes étrangéres qu’ils louangent sans cesse
dans leurs journaux. Il semble que les libéraux ne s’inquiétent pas outre mesure de I’impact que
peuvent avoir ces comédiennes étrangéres sur les rapports sociaux de sexe dans ce Québec du
XIX® siécle. D’autant plus qu’il y a trés peu de femmes de la bourgeoisie qui assistent aux

représentations.

Ce travail ne prétend pas avoir répondu a toutes les questions qui se rapportent a
au théatre a Montréal et aux comédiennes; beaucoup reste a faire. Aussi, il serait intéressant
d’étudier la contribution des amateurs de théitre canadiens 4 la participation croissante des

femmes dans les troupes de théatre professionnel canadienne a la fin du siécle.
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