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INTRODUCTION

Ce travail assez rudimentaire n'est pas une é-
tude de spécialiste. Ju'on n'y cherche point de
découvertes récentes ou d'exposé nouveau de prine
cipes anciens,

I1 ne s'y trouve qu'une seule chose: ce qui
selon nous est le but de la maftrise-és~arts: la
syntkése d'un sujet dans notre pensée personnelle.

En effet quel est le but de la thése de maftri-
se, sinon de maftriser un point particulier.

C'est pourquoi nous n'avons tenté aucunement de
faire oeuvre originale. Au contraire, nous avons
toujours voulu faire confirmer notre opinion par
un maftre. Aussi les citations sont-elles abon-
dantes. Deux sortes de docteurs revétent & nos
yeux pleine autorité: les artistes 4 l'esprit
philosophe et les philosophes & 1'dme artiste.

Le sujet de ce travail est ancien et nouveau.
Les relations entre les beaux-arts et la morale
ont préoccupé les esprits depuis Aristote et Pla-
ton jusqu'al Maritain et Blondel.

Mais la solution du conflit entre 1'art et la
morale selon les principes thomistes est un fait
assez récent, quéique aujourd'hui cette philoso-

phie de 1l'art soit aussi répandue gue le thomisme
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lui-méme,

Toute activité humaine devant &tre centrée sur la
vérité, i1 était trés important de revenir aux prin-
cipes pérennels en art. |

Au moyen-8ge, avant la révolution intellectuelle
opérée par Descartes, il n'était pas gquestion
d'une philosophie de l'art. I1 n'en était pas
question parce qu'il n'en existait aucun besoin.

C'était 1'8ge d'or de 1'unité. L'homme était
un en lui-méme., Tout son étre, toutes ses actie-
vités: scientifiques, religieuses, patrioti-
ques ou artistiques, étaient unifiées par sa re-
ligion. Le christianisme & cette éponue était le
grand principe d'unité par consénuent de simplici-
té d'oti découle la paix, la base du bonheur.

sussi, pour le chrétien de cet dge supposé

obscur (Dark Ages), toute chose avait un sens,
L'homme traversait le monde, cette énigme immen-
se en tenant le flambeau de la signification.
Ainsi i1 avait le sens de 1'étre, 1le sens de la
vie et méme le sens du mal., Comment comprendre
quol nue ce soit & toute la création, ce grand
signe par rapport 3 son Auteur, si on en ignore
le sens,

A 1'8ge moderne, nuand 1'homme gui avait re-

trouvé 1'unité pendaﬁt des sidcles, fut dissocié
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par la Réforme et la philosophie moderne, il com=-
menga d se détruire lui-méme parce gqu'il était di-
visé en lui-méme, Il opposa sa raison i sa foi et
d son jujement, son corps 3 son dme, sa vie 3 sa
croyance.,

A travers la nuit de ses erreurs, 11 garda toue
jours 1a nostalgie de la lumiére. De temps & au-
tre, au loin, il entrevit la verité,

Dans le domaine de l'art comme ailleurs, 1'in-
telligence humaine laissée & sa propre faiblesse
cherchait & tatons la vérité.

A travers 1'histoire moderne on constate que les
grands esthéticiens ont eu 1l'intuition et le sou-
venir de trois absolus, Le Vrai, 1le Beau, et le
Bon,

Il1s cherchérent & les concilier, 1ils n'abouti-
rent presque toujours qu'd les opposer. Juand ils
parvinrent 3 une unification factice, <ce ne fut
qu'en diminuant jusqu'd la destruction l'un de ces
absolus au profit de 1'autre.

Gu bien le Vrai, le Beau et le Bon c¢taient con=
servés tous les trois comme absolus, mais n'étaient
ni convertibles ni inter-actifs. Chacun dans son
domaine était maftre et n'avait rien & voir chez
le voisin,

C'est cette politique du parallé¢lisme absolu des

transcendentaux gui gouverna l'esthétique moderne,
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Lors du retour § la philosophie de saint Thomas,
une philosophie de 1'art s'élabore. Elle n'est
qu'en formation, Un manuel incluant toute la
doctrine thomiste en ce qui concernc l'art mane
que encore, WYuelle dignité et quelle profonde
compréhension de leur métier susciterait chez
les artistes et les artisans un cours de philo-
sophie de l'art thomiste dans les écoles des
Beaux-.irts et dans celles des .rts et Méticrs.

Dans c¢e corps de doctrine, qui serait comme
un appendice de la métaphysique et de la psycho-
logie, plusieurs problémes tels que l'hrt et la
science, 1l'art et la philosophie, 1'art et la
morale, seraient solutionnés,

Toutes les différentes activités humaines ay-
ant des objets distincts seralent ranmends & 1'u-
nité et 3 la collaboration dans leur sujet com-
mun: 1'homne,

L'homme, par le christianisme, doit tout u-
nifier, en ramenant tout & son premier principe:
1'Un éternel.,

Pour ce faire, point n'est besoin de diminuer
la valeur et 1la noblesse des activités humaines,
pour augmenter la grandeur de 1l'activité surna-
turelle,

C'est un mesquin procédé de janséniste. Non,

1'absolu n'est pas plus grand, par le rapetisse-
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ment du relatif. Ce procédé n'est pas sculement
faux, 11 est surtout néfaste, Faire la moue sur
les activités naturelles et légitimes de 1'homme
et surtout les condamner ne produit pas un chrise
tianisme plus pur et plus fort. Au contraire, ce
christianisme tronqué conduit logiruement & la ré-
volte, au scepticisme, au désespoir.

La structure surnaturelle n'est pas plaquée sur
la structure naturelle. KElle en est la continua-
tion et 1'¢lévation, C'est ce qul fait la beauté
de la théologie morale de saint Thomas od toutes
les vertus morales surnaturelles correspondent &
autant de vertus naturelles. Juand ce sont des
vertus strictement surnaturclles corme les théolo=-
gales, ou des activités divines produites par 1l'o-
pération des dons du Saint-~Esprit en nous, clles
se retrouvent toujours dans le¢e méme sujet: 1'homne,
Juelle saine ¢t efficace pédanzoie, celle gqui s'ape
puierait sur la vérité, Pour faire apercecvoir ce
‘ue peut &tre l'amour de Dieu, faire comprendre la
grandeur, 1'immensité¢, 1l1a noblesse de 1'anour hu-
main,

Par 1'analogie partielle cxistant entre le saint
et 1'artiste, faire saisir la beauté de la sainte-
té,

Le saint esi un homme désintéressé, 1l1l'artiste

est un ouvrier désintéress¢. L'abnégation envers
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leur objet respectif est leur terrain commun,

Jacques Maritain dans sa "Réponse 3 Jean Cocteau"
a un jugement lumineux sur la Renaissance duns 1'Ee~
glise.1

"Au xvi® sidcle, dit-il, 1'kglise a scandali-
$¢ les hérétiques, 1ils jugeaient cu'elle aimait
trop la beauté, Mei, j'admire les Papes de la
Renaissance d'avoir appelé tout le bel univers a
1'aide de 1'antique Mére des vertus, au moment
ou le diable grimé en moraliste langait ses
chiens contre elle, Ce n'est pas d'avoir trop
donné 3§ 1'art et aux formes sensibles qu'il faut
blAmer le temps de Léon X, C'est de n'avoir pas
donné assez A& la gridce, Haec aportebat facere et
illa non omittere,"

Passons outre au scandale des faibles ou des
fourbes, pour s'appuyer sur la vérité., Dans une
société sans doctrine, le scandale est la seule
maraque des mauvaises moeurs., La seule régle de-
vient: "ce qui se fait est bien, et ce Jui ne se
fait pas est mal,"

Partout il faut tourner le dos au paganisme mno=
derne, Selon le mot de Péguy, il faut "devenir

ce au'on est", c'est-3-dire des chrétiens,

e T O i o S . e D S T D el B M G A et ) LT e A S . s Sty

- s — o e et g

1 Maritain, Jacques Réponse 3 Jean Cocteau.

Paris, Stock, 1926,
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S'il y a un domaine ol les idées sont mélces et
les préjugés avancés, c¢'est bien cclui des beaux-
arts.

Afin d'en arriver 3 une certitude personnelle
bien établie dans cette ~uestion des plus intiérese
santes, nous avons choisi le sujet présent,

Pour arriver & parler des relations nutuelles
des beaux-arts selon les principes thonistes,
nous devons définir et localiser l'art. Ce sera
la matiére du premier chapitre. Puis il faut ex-
pliquer ce rui différencie les beanx-arts des au-
tres arts, Ce sera le deuxiédme chapitre., ilors
nous parlerons de leurs relations; ce qui forme-

ra le troisiéme et dernier chapitre.



CHAPITRE X
De 1a Définition et de la Division de 1'Art

¢u'est-ce que 1'art?
Béfinition nominale:
Dans le language courant, on emploie le mot

art 3 toutes les sauces.

Par opposition aux produits de 1la nature,

il désigne le travail de 1'homme. Alnsi une
forét est dite: oeuvre de¢ la nature et un
jardin: oeuvre artificielle,

Par opposition au métier, uniquement ocCcuw
pé de 1'utile, 11 a pour objet quelque pene
sée désintéressée, quelrue chosc de libéral,
ou méme 1'expression du becau, C'est en fonce
tion de cette conception qu'on dit d'une plane
che soutenue par quatre pieds cue c¢'cst une
table; tandis que d'une table bien ouvrie,
sculptée ou dont la forme e¢st particulidrement
agréable, on dit que c¢'est une oeuvre d'art.

Enfin, par opposition & la science, ui
s'arréte & la théorie, 1'art, €'cst la nise
en pratique,

1insi entend-on souvent parler de 12 science
médicale et de 1'art du médecin,

0n se sert fort souvent du mot pour dé¢signer
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les beaux-arts, comme 8'il était essentiel &
1'art en tant que tel de porter sur le be-u.

Art est aussi confondu avec esthétique: scien-
ce du beau et du sentiment qu'il fait nafitre en
nous,

Le petit Larousse définit 1'art ainsi:"appli-
cation des connaissances & la réalisation d'une
conception”, Définition juste, mais par trop
succincte, |

C'est un mot employé dans toutes les langues,
mals .dont l'origine est unique,

Définition étymologique:

Puisque l'origine de ce mot est unique remon-
tons 4 1'étymologie pour en préciser un peu le
sens,

L'étymologie du mot est controversée,

Le terme latin "ars" que traduit litté¢ralement
notre terme frangais, dérive du grec selon les
uns, du sanscrit selon d'autres,

Dans la derniére hypothéses, 11 viendrait de
"Kri" ou "Kar", qui signifie "faire" et a don-
né le mot "creare".

Dans la premidre hypothéses qui est celle du
Lexicon de Facciolati, art viendrait deaperj
dont le sens se nuance ainsi: qualité par quoi

on excelle, courage, vertu; ou bien il vien-

drait de&?os . utilitas en latin qui veut dire



faculté de se servir de queldque chose,

Littré dans son dictionnaire a adopté cette
derniédre provenance.

Quelle que soit l'origine exacte, on entre-
volt aisément 1'idée d'exécution, de fabrica-
tion,

Définition réelle:

Cherchons quelle définition réelle on pourrait

donner 4 1'art. Laissons de c8té tout ce gu'en
peuvent dire les sorbonnards et les philosophes
sans philosophie, pour puiser directement dans
1a pensée éternelle d'Aristote et de saint Tho-
mas,

Ce dernier nous dit dans sa Somme théologique

1 que l'art n'est rien d'au-

au Traité.des vertus
tre que la régle de raison dans les oeuvres a
faire:"...quod ars nihil est aliud quam ratio rec-
ta aliquorum operum faciendorum",

Et plus 1oin? i1 précise en définissant 1'art
par sa formule devenue classique:"ars est recta
ratio factibilium",

Maritain traduit cette ciselure intellectuel-

le par:"la droite détermination des oeuvres a

1 5aint Thomas Somme théologinue, Traité des ver-

tus, I"‘II’ e 57’ a 3.

2 tdem, I-II, . 57, a 4.
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faire".l

Jue signifie cette formule un peu baroque dans
son style scolastique? @u'entend saint Thomas
par cette définition qui &8 force d'étre dense et
concise nous laisse un peu perplexes?

C'est ce que nous chercherons 4 établir au
cours de ce premier chapitre.

Avant tout, il faut connaftre et comprendre
le sens d'art dans toute son ampleur,

Saint Thomas nous donne cette définition de
1'art au cours de son Traité des vertus, Elle
p§§snppose ce qui précédde, c'est-3d-dire toute
la psychologie thomiste,

Pour €tre fidédle & saint Thomas, replagons
cette définition dans son cadre., Localisons
l1'art dans son sujet: 1'homme,

Il n'y a pas lieu de faire la métaphysique de
1'homme dans ce travail, Qu'il suffise de dire
nue 1'8&me, principe informant dans 1'homme,
doit régir toute son activité,

A cet effet, souvent fort complexe et fort
difficile, elle est équippée d'outils, pour-

rait-on dire, qui 1'aident & réaliser son réle,

1 Maritain, Jacques Art et scolastique, p. 12,

s
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Ces instruments ce sont les vertus.

I1 ne faut pas concevoir la vertu comme quel:ue
chose d'extérieur plaqué sur 1'dme. La vertu se
compare 3 un outil quand & 1'effet produit. De
méme qu'un menuisier travaille mieux avec un mar-
teau, de méme 1'dme est plus apte 3 contrller et
diriger 1'activité de 1'homme avec les vertus.,

Au contraire, c¢'est quelque chose d'intérieur,
c'est un surcroit de puissance regu par 1f&me en
vue de tel ou tel acte & poser,

Pu ¢dté de 1'8me, c'est une facilité d'agir,
une tendance de 1'3me elle-néne,

Puisque la vertu rend plus facile & 1'8me 1'ac-
tion, elle se trouve immédiatement 3 influencer les
principes opératifs de 1'83me: 1les facultés ou
puissances,

La vertu est une espéce de canal instrumental
par lequel passe l'activité de la puissance. Elle
augmente la capacité de la puissance, affermit et
rectifie son action,

Les puissances seules sont capables d'agir. Elles
sont naturellement dirigées vers leur objet. Mais
quand i1 stagit d'un acte bien déterminé 3 poser,
elles demeurent hésitantes parce qu'indéterminées
3 un acte de préférence & un autre. C'est alors
qu'intervient la vertu.

La vertu détermine 3 certains actes et donne 4§



la puissance la force requise et le moyen d'accom-
plir ces actes parfaitement., "Potentiae autem ra-
tionales, non sunt determinatae ad unum, sed se
habent indeterminatae ad multa: determinantur au-
tem ad actus per habitus".l

Elle est une disposition ferme et stable de la
puissance, qui fait qu'elle agit bien,

Elle bonifie ainsi son possesseur en lui-méme
et dans ce qu'il fait, "Virtus est quae bonum
facit habentem et opus ejus bonum reddit",2

En effet 1a vertu, perfection d'une puissance
capable d'agir, signifie énergie latente tendant
i3 porter une telle puissance 3 son maximum d'ace
tion, et ce maximum est bon, tout autant du
moins qu'il s'harmonise avec le bien total de
1'étre qui posséde cette puissance, puisque la
bonté est la perfection méme de la nature vrale,
comme le mal est un défaut en :egard de cette per-

fection naturelle.3

La vertu est essentiellement ordonnée au bien.4
Saint Thomas empruntant sa définition & saint Au-

gustin définit la vertu comme suit:"la vertu est

o

Saint Thomas Somme théologique, Traité des ver-

t“s’ I"II' Q. 55’ a 1.

2 jdem, I-II, . 55, a 3.
3 jydem, 1-1I, Q. 55, a 3.
4 fdem, I-II, Q. 55, a 4.
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une bonne «ualité de 1'3me, par laquelle 1'homme
vit bien, et dont nul ne falt mauvais usage".l

Ce n'est pas & dire qu'un homme vertuscux ne puis-
se pas nal faire; nais en faisant mal, ce n'est
pas de sa vertu gue cet homme fait usage, mals de
son libre arbitre qui pcut &tre employé au bien ou
au mal et ~ue la vertu ne détruit pas, quoinu'clle
1'oriente vers le bien,

Cette bonne dispesition habituelle & bien agir,
la vertu, réside dans les facultés de 1°'énme,
qu'elle préparec 3 1'ocuvre.?

Puisque la vertu est une perfection et une cause
dtacte parfait, 1la volonté, moteur ¢minent dans
1'ordre de 1'action est doué de cette perfection
habituelle,

Cette nerfection habituclle n'est pas nécessaie

)
%ende constanment au

re 3 la volonté pour qu'elle
wien rationnel, Sa nature, & ¢lle scule, 1'in-
cline vers ce but. Ce bien est, en cffet, son
objet propre; elle y est ajustée par son essence
méme d'anrpétit intcllectuel,.?

Mais juand il s'agit d'un bien prati-ue et par-

1 Saint Thomas Somme théologicue, Traité des ver=-

l‘}é, I“ll' é. 55' a 4.
2

3

Idem, I-II, Y. 536, al.

Lg% I“II’ Q. 56’ H ] 6.
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ticulier inclus dans un acte déterminé, elle re-
quiert 1'appul d'une disposition habituelle & cet
acte détermiué.l

La volonté en tant que telle a besoin d'une bone-
ne disposition habituelle quand il lui faut pour-
suivre un bien qui dépasse sa proportien. Un bien
exc&de la proportion de la volonté quand il dépas-
se les limites du bicen humain, 1, e. ce qui est
possible 4 1'homme seclon les forces de sa nature.
C'est ainsi qu'au dessus du bien humain existe
le bien divin, auquel la volonté de 1'homme se
trouve élevée par la charité et, sembladlement,
par 1'espérance,

Dans le domaine naturel, 1la volonté est confor-
mée dans sa nature méme au bien personnel de 1'in-
dividu humaih, Aussi lui faut-il 'juel~ue vertu
supplémentaire pour se porter premptement et faci-
lement & des oeuvres qui assurent l¢ bien d'autrui.

La volonté se complédtera alors par la vertu de
justice qui dispose habituellement & 1'action ¢ jui-
tablement ordonnc¢e dans les relations sociales.>
£t de méme par la vertu dec reli,ion, annexée 3 la

justice et Jjustice elle-méme A certains points

1 g5aint Thomas Sonme theoloyique, Traité des ver-
w' I""II’ §. 50’ 3 5.

? 1dem ¢, disp., De Virt. incom., a §.
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de vue, puisqu'elle fait rendre A Dieu ce qui 1lui
est dd,!

Pour &tre disposée 3 donner aux passions sensi-
bles des habitudes réglées sur les prescriptions
de la raison, 1la volonté n'a pas besoin d'acqué-
rir en elle~méme une vertu: pour ce travail, sa
nature inclinée au bien raisonnable la prépare suf=-
fisamment.2

Si la liberté est entamée et tourndée au Jddisordre
dans la vie individuelle, <c¢'est que lcs nassions
sont ininteclligentes par naturec et souvent mal dis-
posées par hérédité ou par habltude., C'est en el-
les que les vertus de tempérance pour le concupise
cible et de force pour 1t'irascible doivent s'im-
planter, afin d'y établir 1la modération et la vie
gueur proportionnées au bien moral.

Ainsi les. deux parties de la puissance appétiti=-
ve sensible auront chacune leurs vertus proportion-
nées, selon que faites pour obéir d la raison, el=-
les ont besoin de dispositions habituelles surajou-
tées, qui les inclinent & suivre en effet le mou-
vement de la raison, ou & ne pns le précéder in=

dfiment, en se portant, d'une facon précipitce et

1 Saint Thomas Scmme théoloygique, Traité des ver-

tllS, II"II' ‘é. 81’ a 5.
2 1dem, I-1I, Q. 56, a 6, ad. 3.
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indépendante, & ce qui peut les émouvoir du cdté
de leur objet propre.

Toutes les vertus de l'appétition, qu'elles ,
soient dans l'appétit sensible ou intelléctuel,
sont groupées sous un méme chef, parce que tou=
tes sont en vue du bien et que toutes sont sous
1'influence immédiate de la volonté, 1leur prine-
cipe actif générateur et controleur,

La volonté les oriente toutes en définitive vers
la fin ultime de 1*'homme, 1le bonheur total de la
personne individuelle par le Bien total,

Ces vertus de l'appétition sont appelées mora-
les.

Connaissance et appétition sont les deux ;enres
d'actes qui embrassent toute l'action proprement
humaine dans l'ordre naturel.l

Ltappétition, nous l'avons vu, a ses vertus
appelées morales. Mais dans le domaine de la con-
naissance, dans l'intelligence, y-a-t=il aussi
des vertus?

Dans 1'intclligence peuvent étre des dispositions
4 produire des actes intellectuels bien ordonnés;
mais, par elles-mémes, c¢cs dispositicns ne font

pas bien agir 1'esprit, si la volonté ne s'en sert

1 Saint Thomas Somme théologirue, Traité des ver-

_t____‘ls. I-II, Q. 58’ a 30
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comme il faut. Pour prendre l'exemple donné par
saint Thomas, disons qu'un grammairien, méme
bien instruit des régles de la grammaire peut,
8'il n'applique pas son attention volontaire 3 se
les rappeler & propos, faire des solécismes et
méme des barbarismes.l

Nous avons dit que ia vertu bonifiait son pos=-
sesseur en lui-méme et dans ce qu'il fait. Les
bonnes dispositions de l'intelligence ne sont
donc¢ pas, par elles-mémes, vertus humaines dans
l'acceptation absolue du terme. Ce n'est pas elles
qui rendent 1'action de 1'homme vraiment bonne,
puisgque, pour se traduire en actes convenables,
elles ont besoin que l'activité d'une autre puis-
sance, de la volonté, 1les applique convenablement
3§ 1'opération et leur fasse ainsi accomplir 1l'oecu~
vre appropriée & la nature humaine, Au surplus
elles ne rendent pas 1'homme simplement bon en tant
qu'homme, Un homme qui sait biem la grammaire,
peut €tre dit bon grammairien; il n'est pas, pour
cela, appelé un homme bon, un homme de bien.2

Néanmoins, au sens restreint de dispositions

normales, excellentes méme, mais insuffisantes

1 saint Thomas Somme théologique, Traité des ver-

tus’ I‘II' ’Qo 56' a _3‘
2 ydem, I-II, Q. 56, a 3,




sans 1a volonté 3 faire ﬁgir comme il faut, 1les
bonnes qualités habituelles de 1l'esprit tout seul
peuvent &tre appelées vertus intellectuelles: la
raison spéculative et la rnison pratique ont 1'u=
ne et 1'autre de telles vertus.l -

Kous parlons de raison spéculative et dc raison
pratique: 11 est important de bicn distinguer
les deux fonctions de notre faculté cognitive,
L'objet de la raison est le vrai, comme 1'objet
de la volonté est le bon,

Mals 11 y a deux sortes de vrai,

En effet 11 v a le vrai d'ordre spéculatif et le
vral d'ordre pratique. Le premier se considére
par rapport & 1'&tre; 1le second par rapport &
1'action, Le vrai d'ordre spéculatif consiste
dans la détermination de ce qui est; 1le vrai d'or-
dre pratique, dans la détermination de ce qui doit
étre fait.

Dans 1'ordre spéculatif, 1la raison connait pour
connaftre, 'elle atteint le vrai et en jouit,

Dans 1'ordre pratique, 1a raison connait pour
agir et produire., Elle atteint le vrai et s'en
sert.

C'est dans ce sens qu'Aristote disait; "la fin

1 53int Thomas Somme théologi ue, Traité¢ des verw
tus, I-II, &, 56, a 3.
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de la spéculation est la vérité, ct celle de la
pratique, l'oeuvre.l

1 Aristote Metaph,, L. II, ¢, 1, no 20, Tfad.
de J. Tricot.

2 "Nam intellectus speculativus est, qui quod ap~
prehendit, non ordinat ad opus, sed ad solam ve-
ritatis considerationem: practicus vero intellec-
tus dicitur, qui hoc quoad apprehendit, ordinat

ad opus"., Saint Thomas, Somme théologique, Trai=-

té des vertus, I, Q. 79, a. 1l,
3

"Theorica, 1id est speculativa, differt a prace
tica secundum fincm:; nam finis speculativae est
veritas: hoc enim est quod intendit, scilicet ve-
ritatis cognitionem., 5ed finis practicae est opus,
gquia etsi "practici" hoc est operativi, intendant
cognoscere veritatem, quomodo se habeat in aliqui=-
bus rebus, non tamen guaerunt cam tanquam ultimum
finem., Non enim considerant causam veritatis se=-
cundum se et propter se, sed ordinando ad finenm,
sive applicando ad aliquod determinatum particula-
re, et ad aliquod determinatum tempus®. Saint

Thomas Comm, metaph.,, II, lect. 2,
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Il peut y avoir dans la raison spéculative des
dispositions habituelles que l'on peut appeler
vertus, puisqu'elles donnent 8 cette puissance
la capacité prochaine de bien agir intellectuel-
lement, & condition, toutefois, que la volon-
té intervienne pour les mettre en oeuvre, pour
faire un bon usage de ces bonnes dispositions.

La bonne action de 1'intelligence, prise en
elle-méme, c'est la connaissance actuelle de la
vérité dans sa clarté propre et isolée: 1les ver=
tus spéculatives la forment 3 cette excellente
opération, et la lul rendent prompte et facile,

Trois vertus perfectionnent la raison spécula-
tive.

Ce sont la sagesse, qui incline l'intelligence
3 voir toujours juste, soit en ramenant toutes
choses aux premiers principes et aux causes SsSu=
prémes, soit en expliquant et en justifiant, si
bescin est, les premiers principes eux-mémes,

Puis 1'intelligence, qui incline la faculté
intellectuelle & saisir tout de snite et en eux-
mémes, dans leur vérité intrins&quement éviden-
te, les premiers principes,

Enfin la science, «cui incline 1'intelligence

3 raisonner comme 11 convient, pour voir juste
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sur les divers objets des sciences, en lcs rane-
nant & leurs principes respectifs,.l

Dans la raison pratique se trouvent deux vertus:
1'art et la prudence.,

Les deux perfectionnent la raison pratique,

Mals suivant la distinction d'Aristote, 1'action
de faire.‘ﬁvi?aws s est diffiérente de 1'opiration
pratique, ﬁfag,g.z

La premidre a pour objet direct un ouvruge matée-
riellement produit au dchors; 1la seconde est essch-
tiellement une opération de 1'homo émande simple=
ment de son activité pcrs;nnolle et volontaire,

La raison pratigque appligquée au faire est par~
faite par 1'art. La prudence perfectionnc 1la raie-

son prati jue dans son opcration.3

—— e

! Saint Thomas Somme théologigue, Trait¢é des ver-
t—“’ I’II. Q. 57. a 1‘2.
2 Aristote Ethic, Nicom., VI, 1V,

3 wprudentia autem, secundum Philosophum in V1
Ethic., Cap. V, est recta ratio agibilium. Lt
differunt agibilia a factibilibus; gquia factibilia
dicuntur illa quae procedunt ab agente in extraneam
materiam, sicut scamnum et domus; et horum recta
ratio est ars; sed agibilis dicuntur actiones quae

non progrediuntur extra agentem, sec¢d sunt actus
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L'art, =au point de vue de la vertu, Se¢ rappro=
che blus du genre des vertus spcculatives que de
celui des vertus morales, précisément parce qu'il
a pour objet la production d'un ouvrage avcc les
qualités qui conviennent & celui-ci considéré en
lui-méme, plutét qu'une action de 1'omme avec lecs
qualités que demande notre nature, & la fois ine
telligente et volontaire. Peu importe qu'un arti-
san ou un artiste agisse avec bonne ou nauvaise vo-
lonté & 1'égard du but principal de la vie humai-
ne: il n'en sera pas moins excellent artisan ou
artiste, comme tel, s8'il a toutes les hzbiletes
et toutes les dispositions spéciales nui se rap-

b3 1’2.
portent a son art,

perficientes ipsum; sicut caste vivere, potien=
ter se habere, hujusmodi; ¢t horum recta ratio
est prudentia", Saint Thomas De Veritate, (. §,

al, c¢. Ed. Vivéds, XIV, p. 419,
1

Saint Thomas Somme théologique, Traité¢ des ver-

tus, I"II, QQ 57. a 3.

2 ..."benum in his quae per artium consistit in hoc

guod artificiata accipiant mensuram secundum quod
exigit ars, quae est re,ulae artificiatorun®,
Idem De Virtutibus, . 1, a 13, c. Ed., Vivés,
XIi¥, p. 226,




24w

Tandis que 1'art ne dispose qu'd produire un ou-
vrage bien fait, 1la prudence priépare 3 agir pour
le perfectionnenent de 1'homme tntal.l

La prudence se rasproche de 1'nrt en ce qu'elle
a, comme lui, pour objet, c¢e qui neut ne pas étre,
ce qui n'est ~uwe si 1'on veut gue ce soit et qui
peut €tre autrement, et pour sujet L'intelligence
qul se forme une o~inion,raisonnable, plutdt que
la raison rigoureusement démonstrative, 230 4>

Mais cromme vertu, 1, prudence se sépare de l'art,

Elle implique en cffet, une certaine perfection
de la volonté et de 1'intelligence, & la fols,
pour 1'accomplissernent d'une b nne vie dans son
intégralité naturelle, tandis «ue 1'art n'est
rutune qualité de 1'esprit lans taaqunelle n'est pas
comprise la bonne volonté,d

C'est nrocisément parce aue la »nrudence enveloppe

1a benté de ce uil est proprement humain, la pensde

! Aristote osthic., 11, 4.

2 S5aint Tluonns Somme théologinue, .Traité des ver-

tus’ I"’Ix, ¥ e 57' a 4, ad 20

3 1dem, De Virtutibus, 4. 1, a 13, c. Ed. Vivds,
Al¥V, p. 126, _

4 Idem Somme théologirue, La prudence, 1II-II,

Jeo 47, a 3, ¢,

5 1dem Somme théologique, Traité des vertus,

IuII’ “3‘. 57’ a 40



et le vouloir ensemble, que, pour caraciériser
un homme qui a de la prudence, il suffit de di-
re simplement qu'il est prudent.

Al contraire, 1'art ayant sculement en vue
tels ou tels ouvrages 4 faire, pour donmer une
1dée nette de 1'art qui distingue un homne, on
dit: cet homme est habile dans tel art, dans
l'art de la guerre, de la peinture, de 1a sculp-
ture, par exemple,

La vertu intellectuelle étant une perfection
de 1'intelligence qui n'implique pas, de s0i,
rectification entidre du vouloeir vis-d~vis de
1'ordre moral, 1la prudence a quelque chese le
la vertu morale puisqu'elle implijue cette rec=-

tification.l

.

1 wMateria artis sunt exteriora factibilia; ma=-
teria autem prudentiae sunt agibilia in nobis exis-‘
tentia, Sicut igitur ars requirit rectitudinem quan-
dam in rebus exterioribus, quae ars disponit secun=~
dum aliquam formamj; ita prudentia requirit rectam
disﬁositionem in passionibus et affectionibus nestris;
et propter hoc prudentia requirit ali. uos habitus
morales in parte appetitiva; non auten ars", Saint
Thomas De Virtutibus, ¢. 1, a 12, ad 17. :d,.

Yivés, XIV, p. 222,
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La différence radicale entre 1'art et la prudence
provient de 1a différence de leurs fins,

La fin sur laquelle doit se récul-~riser la pruden-
ce, c'est la fin néme de 1'home, sa destinée fi-
nale., Cette fin gdinérale s'impese & la prrdence,
narce gu'elle s'impose & 1'homme, tovjours et en
toutes circonstances, Impossible, 3i 1'on veut se
conduire en homme, d'aczir & 1'encontre de cette
fin supréme.

L'art n'est rectifié gque vis-d-vis d'une fin
particulidre, d'un idéal restreint et d/terniné,

Le choix de cet idéal n'engage pas de soi, 1'idé-
2l total de 1a vie humaine,

Maintenant 11 nous est ~nisé de comprendre la dé-
finiticn de saint Thomas, lorscu'il dit que "ars
¢est recta ratio factibilium".l

En effet 1'art c'est de l1'intellectuel et non du
volontaire, <c¢'est la raison "ratio" rectifiéde "rec-

ta": donc une vertu intellectuelle, puisaue 1'intel-

licence recoit sa rectitude de 1a vertu.2

[

Saint Thomas Somme théologique, I-1I, .., 57,
a 4,

2 Jdem, ¢p. cit., Il-Ifae, <. 122, = 1.
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Cette vertu intellectuelle se trouve dans la
raisen pratique puisque c'est dans une action ex-
térieure,

Non pas l'action considérée en elle~-méme comme
1a considére 1a prudence qui rectifie 1'agir hu-
main "agibilium", mais l'action en tant que pro-
ductive d'oeuvre extérieure, 1la fabrication d'u-
ne oeuvre, "factibiliuﬁ".l

On se rend compte que chez Aristote et saint
Thomas il faut entendre 1'appellation art dans le
sens le plus large et le plus compréhensif. Ces
auteurs désigneht par 13 tous les savoir-faire par
lesquels on est habile & réaliser ce que 1'on con=-
goit. C'est 13 un champ immense et varié, 11
conprend non seulement les arts et notamment ceux
qui sont dits libéraux, mais aussi les métiers,
Les artisans aussi bien cue les artisges: tout ce
qui congoit un ouvrage ou travaille & le faire.

Inventeur, ingénieur, technicien, ouvrier (uae
1ifié, méme simple manoceuvre, quiconque est i me-
me de coopérer par quelnue habileté de la téte ou

des mains 7 une oeuvre de fabrication humaine par-

1 "Ni{hil enim aliud ars esse videtur, quam certa
ordinatie rationis qua per determinata media ad
debitum finem actus humani perveniunt", Saint Tho-

mas Post. Analyt,, L. I, lect, 1.
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ticipe de ce que‘nos maftres ont accoutumé d'appeler
1'haditude d'art.

n fait d'ouvrage tout ce qui peut 4tre 1l'objet
d'un travail propremcat humain et @tre en gquelque
sorte nanié, foagonné et transforné par 1'ho.nme, est
matidre Qd'art,

Bien entendu, il ne s3'agit nullcnent d'.ffacer les
différences ni d'atténuer cette variaté ~ui régne
entre les arts, . u'ils soient des beaux-arts désine
téressés ou des industries utilitaires, qu'ils solent
plus spikrituels que manuels ou plus manuels que spie
rituels, <chacun d'cux se caractérise ¢t par la mae-
tidre sur laquelle 11 s'exerce 2t par 1'espdcc d'ocu=
vrie qu'il prétend realiser en cette natidre. )

Yais ce qui falt que nos ateurs inclinent niamw
moins 3 considirer los diffirents arts sous l'aspect
d'une rdelle unitd, <c¢'est qu'ils n'y voient jas aue-
tre chose du polnt de vue de la perfection preprement
humaine que 1'action de l'houmme sur une matldre ex~

téricure X lui.l 2

1 "omnis applicatio rationis rectie ad aliquid

factibile pertinet ad artem", laint Thom.s, Sone
me théolopiiue, Tralté des vertus, .i=ii, v 42,
a 3, ad 3.

Ce texte qui nous dit .Jue toute application de




Division de l'art;:
'Les arts portent tous sur une matiére extérieure
& 1'homme. L'oeuvre 3 faire qui spécifie 1'art,
s'entend strictement d'une ocuvre totalement extée
rieure, mais en élargissant le sens on peut y ine
clure aussi une oeuvre intéricure, en autant que
¢c'est 1'ocuvre elle-méme qui est considérée et non
pas le bon usage‘de la faculté.

Pour qu'il y ait rectitude dans la fabrication
d'une oevvre, pour qu'il y ait matiére d'art, il
est requis que l1'oeuvre ne soit pas déterminée par
elle-méme mais qu'elle contienne une certaine indé-
termination et surtout que des moyens certains et
déterminés assurent dans la fabrication 1la fin voue

lue, 5'il n'y avait pas cette indifférence de la

la raison rectifiée dans lc¢ domaine de la fabrication
des choses, c'est de l'art, laisse veoir claire-
ment que 1'élément formel de l'art c'est la rectitu-
de de la raison et que l'ocuvre 3 faire n'est que

sa matiére. (Cf. Jacques Maritain Art et scolas=-
tique p. 11.)

2 "Art abides entirely on the side of the mind,

Yes, and the idea of a drain pipe must be as clear-
ly in the mind as the idea of a painting. There is
no escape from respomsability." Eric Gill 4Art and

a changing civilisation p. 4.
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matidre 3 devenir telle chose ou tellc autre, il
n'y aurait plus place pour lu rectification par
1'art. D'autre part, si la fabrication n'était
pas rectifiée par des moyens sirs et déterminés
mais absolument contingents, 1la fabrication rclé-
verait non plus de 1'art, mais de la prudence.l

Juand l1l'oeuvre vers laquelle l'art est orienté
se trouve externe, l'art est appelé servil.

iuand cette oeuvre est interne, 1l'art est appe-
1¢ libéral.?

varmi les arts libéraux, on insére ces sciences
de 1'intellect spéculatif qui offrent cette simili=-
tude avec l'art d'aveir une matidre pas compléte~
ment déterminée et dirigible par des moyens certains,

Un pourrait appeler ces arts libéraux: scienti-
fiques.

Strictement parlant, 1les arts libdéraux sont
ceux qui dirigent et orientent 1'imagination 3 1la
conception d'un bel ocuvre d'art,

Les beaux-arts selon la désignation moderne se
trouvent libéraux en ce qui regarde la conception

artistique et servils pour ce qui est de 1l'exécu-

1 joannes a Santo Thomas Cursus philes. thomist.,

T. 1‘ Op. II’ Qo 1, a 2.

2 Saint Thomas Somme théologique, Traité des ver-

t“S, II-II. QQ 57. a 39 8d. 3.
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tion extérieure et sensible,

logique
improprement:arts libéraux spéculatif&:arithmétique
géométrie
AT T3 :libéraux:beaux-arts quand 8 la conception

servils en soi mais libéraux par

-

strictement:} participation:beaux~arts quand a
ervils:
1'exécution ;

spurement servils:métiers.

Voici ce qu'écrivait un peintre moderne anglais,
le cathelique et thomiste Eric Gill dans son livre:
"Art and a changing civilisation":2

"So0 if is with all the arts and the distinction
is not between art and skill or between art and
utility as though we were distinguishing between
spirit and matter or between soul and body; for
art and skill are the same thing and all arts are
in a proper sense useful arts.

The distinction is simply between those arts which

1 Gredt, Josephus, 0.5.,B, Elementa philosophiae

~ristotelico-Thomisticae, V. I, nos 91, 103,

ed, quinta,
2 p. 13-14., Londen, John Lane, The Bodley Head,

1935, XX Century Library.
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serve the body and those which serve the mind”,

On peut aussi rapprocher ce texte de saint Auguse
tin;:

"Faber facit arcam, UPrime in arte habet arcan,

S1 enim non haberet non esse unde fabricando illanm
properet. In arte invisibiliter est, 1in opere visi-
biliter erit",!

Puisque la forme de l'art c'est la faison recti-
fiée, 13 od il n'y a plus participation de 1'intel-
ligencd, i1 n'y a plus d'art.?

C'est bien le cas dans 1la manufacture d'objets cn
série, od 1l'ouvrier accomplit un pur geste mécanique
sans aucune influence 1ntelligente.3

C'est aussi en vertu de ce principe qu'il faut se

garder de confondre art et technique,

1 Evang. Joan., Tract, I, Cit. ab: Emmanuel Chap=-
man Saint augustine's philosophy of beauty, chapt,
Vs, pe. 111, note 13,

2 "No matter how different the arts they all depend

on man's active intelligence". Emnanuel Chapman

Saint Augustine's philosophy of beauty, p. 70.
" "You can make things by machinery; but you can't

express emotion in them", iric Gill srt and & change

ing civilisation, p., 105,
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L'art est essentiellement une habitude de 1'esprit
puisque vertu intellcctuclle; 1a technique est une
habitude mécanique ayant son sidge dans le corps
principalement les muscles,

Jacques Maritain dans son ouvrage lumineux “art
et scolastique" dit que "1'habilete manueclle ne 1ait
pas partie de 1'art, elle n'en cst qu'une condition
natérielle et extrinsdque, elle ne fait qu’éter
un empéchement physique & l'exercice de 1'artese
L'art sc tient tout entier du cfté de 1l'esprit .

I1 ne faut évidemment pas supprimer 1'habileté
manuelle. iour que 1'artiste puisse pénétrer 1la
matidre de son art, 11 lui faut cette techninue,
Lutant i1 posséddera la technique de som art, aue
tant les limites imposées par la matiére seront
reculées.,

.0 artiste oui o conscience de la noblesse de
1'art se deit de perfectionner son exécution le
plus possible et de s'astreindre & donner & son

corps collaborateur unp maxinmum d'habileté.”

pe 20,
2 “Corporum artificlalium formae procedunt ex con-
ceptione artificis; et nihil aliud sint am com-
positio, ordo et figura". Gaint Thencs lonme thé-
ologique Traité des vertus, II-1I, .. 96, a 2,

ada 20
3 "In omni disciplina, infirma est artis perceptio
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sine assiduitate exercitationis", Ciceron "De

arte rhet, ad ‘ierenium, Lib. 3,




CHAPITRE (I

Les beaux~arts

Nous avons vu dans le premier chapitre ce qu'é-
tait en soi 1l'art.

ktudions maintenant cette espéce spéciale de
1'art appelée communément beaux-arts.

Un pourrait procéder de fagon trds logique en
cherchant la notion du Beau puis on pourrait la
joindre 4 la notion de l1'art ct obtenir ainsi une
définition des beaux-arts, A premidre vue ce pro-
cédé apparafit le plus simple et le plus clair,

Mais i1l v a que 1a notion du Beau est en réali-
té impossible 3 obtenir puisque le Beau est un
transcendental,

Alors, vu que ce travail ne porte pas exprese
sément sur le Beau, il sera plus efficace et
plus simple de procéder 4 1'inverse, c'est-id-
dire en considérant 1'effet produit par le Beau.,

En aucun endrolt saint Thomas ne nous a donné
de définition toute faite des beaux-arts. Mais
dans sa "Somme théologi-ue” il y a une pharuse
qui nous met sur la piste., ('est 3 la solution
1dre de 1'articie 1 de la question 1édre de la
l1&re partie ot il dit: "La poétique use de né-
taphores uniquement en vue de faire image, Sa-

chant que 1'image des choses nous est naturelle-
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ment agréable“.l 2
De ce texte, un professeur de la Facult¢ de
Philosophie de 1'Université Laval a tiré la dée-
finition suivante des beaux-arts qui semble tout
3 fait juste: “"ars delectabiliter imitandi".
Un pourrait dire des beaux-arts rue génériquew
ment c'est l'art de représenter agréahlement.3
~ans cette définition générique des beaux-arts,
définition par 1'effet, il y a trois termes:
"ars del:ctabiliter imitandi", Dans le premier
chapitre nous avons défini "ars" par "recta ratio

factibilium”", 1l reste *"delectabilitcr imitandi".

Imitandi:

FPour comprendre ce qu'est l'imitation il faut

savoir ce qu'est l1'image. Saint Thomas nous don-

1 Trad. de A. D. Sertillanges, 6. P,

2 "Ad primum ergo dicendum quod poetica utitur me-
taphoris propter repraesentationem; repraesentatio
enim naturaliter homini delectabilis est". 5aint

Thomas Traité des vertus, I a, Je 1, a 9, ad. 1,

3 " id hanc responsionem declarandum netetur -juod poe=-
tica est in genere artium ium:lt:amii,L cnjus aliae

sunt species pictura, musica, scupture, ctc,
Totius autem generis definitio est "ars delectabili-
ter imitandi". Differentia autem poetica est-@igg,

musicae sonus rythmicus®", <Charles de Koninck Notes

de_cours,
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ne un délicieux apergu de ce que nous devons enten-
dre par ce que nous appelons l'images;

"Daks 1la raison d'image, nous dit-il, se trouve
la similitude., Non pas toutefois qu'une similitude
quelconque suffise pour nous donner la raison d'ima-
ge. I1 faut une similitude spécifique ou tout au
moins portant sur des caractéres spécifiques. OUr
parmi les notes ou les signes de 1'espéce, dans les
choses corporelles, il semble qu'il n'est rien de
plus caractéristique que la figure. N-us voyons en
effet, observe tré&s finement saint Thomas, <~ue les
diverses espéces d'animaux ont toutes une figure
différente. Il n'en est pas de méme pour lz cou-
leur. Aussi bien, si 1'on peint sur le mur la
¢couleur d'une chose, on ne dira point que ce soit
son image, 4 moins qu'on n'y dessine en méme temps
ses traits et sa figure. Done, 1la ressenblance
dans la forme spécifique, ou tout au moins dans l'un
des caractéres de l'espéce et, par exemple, s'il
s'agit des &tres corporels, dans les traits de la
figure, est requise pour la raison d'image.

"pourtant, ni cette similitude de 1'espéce, ou de
la figure, ne suffit encore. Il faut de plus pour
la raisomn d'image, ‘ue nous uyons le rupport d'orie-
gine; car ainsi que le remarque saint augustin,
nous ne disons pas qu'un ceuf soit 1'inage d'un au-

tre oeuf bien qu'il lui ressemble spécifiquement;



c'est qu'il n'en a pas été exprimé; il n'a pas a-
vec lui un rapport d'origine. Pour cela donc que
nous ayons vraiment la raison d'image, 11 faut
que nous ayons un quelque chose procédant d'un
autre en ressemblance de nature, soit par la for-
me spécifique, soit au moins par @n des caracté-
res distinctifs",?!

Le P, Pdgues ajoute dans son "Commentaire de la
Somme theologique“:2

"Auriol a voulu contester la seconde condition
exigée ici par saint Thomas pour la raison d'image.
Il en concluait que seuls les peintres ou les
sculpteurs pourraient avoir une image; car ils
sont les seuls dont 1'image procéde. Capréolus
lui répond que faire une pareille objection est
entendre bien grossiérement la pensée de saint Tho=
mas., Il1 n'y a pas qu'une maniére dont l'image peut
procéder de la chose dont elle est 1'image. Elle
en peut procéder comme de son principe d'ordre phy-
sique; et c'est ainsi que le fils procéde.de son

pére. Mais elle en peut procéder aussi comme de son

1 saint Thomas Somme theologique, Traité des ver-
tus, I a, ;. 35, al. Trad, par le P. Thomas

Pégues, O, P,

2 Pégues, Thﬂmas, 1IN P~0 @ﬂ!{lﬂekmf’géngonwée 1(} Somo

théol, de St Thom, d'Aq., T. II, De la Trinit¢,
p. 332,
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principe d'ordre intellectuel; et c'est ainsi ~ue
la statue de César procéde de 1'&@tre intellectuel
qu'a César dans 1a pensée de 1'artiste".l

On peut distinguer trois sortes d'images: natu-
relde, intentionnelle et artificielle.

L'image naturelle c'est la chose provenant d'une au-
tre et ayant avec celle-ci une similitude dans sa
nature spécifique et dans son mode physique d'étre.
Le fils par rapport 2 son pére est une image natu-
relle,

L'image intentionnelle ou logique ou encore ideale,

c'est 1'idée provenant d'une chose acec laquelle
elle a une similitude quand & sa nature spécifique,
mais dans un ordre différent d'€tre. Ainsi 1'idée
de boeuf est l'image intentionnelle du boeuf pais-
sant dans le champ.

L'image artificielle c'est la chose procédant d'une

autre et ayant avec celle-ci une similitude pas
dans sa nature mais seulement dans la figuration

de cette nature. (Figuration - signun)

Une erreur qui entrafne beaucoup de mauvaises con-
séquences pmatiques dans les arts, une erreur trés
répandue dans les concepts et les lexiques esthéti-

ques d'aujourd'thui, c'est de croire que 1l'exécution

1 capréolus ler Livre des sentences, dist. 27,

g, 2, conclusion 6, arg. 4. Ed. nouv. Paban-

Pégues, T. II, p. 252, 260,



artistique est une création. Elle a réellement
quelque analogie avec 1'action créatrice; mais
essentiellement elle n'en est pas une,

Créer, c¢'est produire quelque chose de rien,
"Creare est ex nihilo aliquid facere",l

Pour qu'il y ait création il faut non seule=-
ment produire, mais produire de rien. Ce "ex
nihilo" marque la différence entre la produc-
tion et la création,

0n se sert du terme créer pour élever l'artis-
te bieh au-~dessus de l'artisan, pour bien mar-
quer le c8té spirituel de la fabrication dans les
beaux-arts,

11 est vrai que 1l'apport de 1l'esprit dans les
beaux~-arts est trés élevé, L'artiste non seule-
ment pétrit la matidre de ses mains, mais il
1'informe pour ainsi dire, 11 fait passer 1'idée
congue dans cette matiére, 11 incarne sa concep-
tion, C'est plutét un enfantement intellectuel
qu'une création., Dans 1l'enfantement naturel, 1le
produit, 1'enfant, n'est pas une création de son
pére., Nom, i1 est 1l'enfant de son pére et cet en-
fant est 1'image naturelle du pére.

pans la Production artistique 1'oeuvre est 1'i-

mage artificielle de 1'idée congue par l1'artiste.

1 5aint Thomas Somme théologicue, I a, <. XLV,

al.
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La production artistique est donc une imitation
de 1'idée artistique. Et cette production est par-
faite en autant que 1'imitation est parfaite.l

Ingres disait: "Ayez toute entiére dans les yeux,
dans 1'esprit, 1la figure que voulez représehter,
et que 1l'exécution ne soit que 1'accomplissement de
cette image possédée et déjd précongue”.

On connaft aussi la lettre que Raphael écrivit 3
Castiglione: "Quand 3 la Galatée, je me tiendrais
pour un grand maftre s'il y avait seulement la moi-
tié des mérites dont parle votre lettre., Je sais que
pour peindre une b#lle, j'avais besoin d'en voir plu-
sieurs, et de vous avoir encore pour m'aider dans
le choix. Mais comme on ne voit guére de bons ju-
ges et de bons modéles, j'opére d'aprés une cer-
taine idée qui se présente & mon esprit (una certa
idea che mi venne in menté). Si cette idée a quel-
que perfection je 1'ignore; c'est 3 cuoi cependant

je mtefforce d'atteindre™.

1 Saint Thomas Met., V, <¢. 15, 1lect. 17, 11003

"Et propter hoc non mutuo dicuntur mensura ad mensye
rabile et e converso, sicut in aliis modis, sed so-
lum mensurabile ad mensuram., Et similiter etiam ima-
go dicitur ad id cujus est imago, tamquam mensurabile

ad mensuram., Veritas enim imaginis mensuratur ex re

cujus est imago®,
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L'essentiel dans les beaux-arts, c'est la concep-
tion de 1'oeuvre. Cette conception est aussi le pre=
mier stage d'une oeuvre artistique. £n effet 1'ar-
tiste procdde selon cet ordre: 1l-conception de 1'oeu-
vre; 2-mouvement ou amour qui le conduit 3 1'exécu~
tiony 3-exécution de 1'oeuvre.

11 est clair que 1'exécution est 1'imitation con- .
créte de 1'idée de 1'oeuvre.

Le mouvement ou 1'amour est un dynamisme naturel
ol il n'entre aucune création.

C'est dans la conception qu'existe le probléme,

Il y a toujours confusion 3 ce propos chez les ar-
tistes et les esthdtes. Confusion dde au fait que
dans ce débat: «création vs imitation, il s'est for-
mé deux camps se repliant chacun dans un extréme,
L'un soutient que l'artiste n'a pas 3 tenir compte’
de ce qui existe, que la nature n'est pas la mesu-
re de 1'art, L'autre camp, par réaction, prétend
que l'art n'a pas d'autre fin que de reproduire fidé-
lement ce qui est déjd, 4. e. 1la nature.

tnvisagé au point de vue esthétique, 1l1l'art peut
étre défini: un ouvrage de 1'homme s'efforgant de
représenter le beau invisible ou idé¢al au moyen de

leurs signes les plus expressifs.l

1 Vallet, P., P. S, 5,, L'Idée du Beau dans ggugp;e

'losophiewde_ggigimlgomas d'Aquin, Paris, 1883,

Poe 264.



Mais qu'est-ce que le beau idéal? Ingres nous ré-
pond que "ce mot ne doit &tre congu Qque comme expri-
mant 1'association des plus beaux éléments de la na-
ture qu'il est bien rare de trouver parfaite en ce
point, la nature étant d'ailleurs telle qu'il n'y a
rien au-dessus d'elle, quand elle est belle, et tous
les efforts humains ne pouvant non seulement la sur-
passer, mais méme l'égaler",

C'est dans 1la nature que l1'artiste trouve 1la vi-
sion des choses belles. Toutefols il faut corriger
la nature mais en se servant d'elle-méme..

Les deux périls qui se présentent toujours a l'ar-
tiste sont les suivants: s'écarter de la nature,
sous prétexte de créer; en fait, cela aboutit 3 1'in=-
intelligible et par cela se rapproche du néant. <n
second lieu, reprodulre servilement la nature sans en
révéler 1a spiendeur divine, sans 1'idéaliser.

I1 faut que l'artiste, & travers les concrétions

de 1la nature, parfois accidentellés, passe aux idées

1 Vallet, P.,A P. S. S., L'ldée du Beau dans la phi-

losophie de saint Thomas d'Aquin, Paris, 1883,

Do 91-92¢
"A ce point de vue de 1'idéal, ,1'art est supérieur

3 la nature, et la poésie 3 1'histoire. La nature ne
produit que des individus imparfaits et éphéméres tan-
dis que 1'art néglige les traits accidentels , réussit

3 faire vivre 1'espéce dans son immuable et idéale beaut
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prototypes des choses; certes il n'y peut passer
directement et parfaitement mais d'aprés ses limites
personnelles et humaines,

Une oeuvre d'art a d'autant plus de vérité qu'elle
s'approche des idées prototypes; et ces idées ne sont
pas directement apercues: elles se forment dans 1'in-
tellect de 1'artiste et elles sont extraites de la
nature,

L'art imite nécessairement la nature parce que,
nous dit saint Thomas, 1le principe de la fabrication
¢'est la connaissance,

Comme notre connaissance provient 3 travers les
sens des choses sensibles et naturelles, nous proe
duisons des oeuvres 3 la ressemblance des choses senw
sibles.l

Saint Thomas prend le mot art dans son sens scolastie
que i, e, dans toute son extension, Ce qui v-_ . .l I.:

genre art vaut pour l'espéce beaux-arts.

— ——ant o sp—.

1 "Ejus autem quod ars imitatur naturam, ratio est,
quia principium operationisartificialis cognitio est}
¢mnis autem nostra cognitic est per sensus _a rebus sen-
sibilibus et naturalibus accepta; unde ad similitudinem
rerum naturalium in artificialibus operamur., Ideo au-
tem res naturales imitabiles sunt per artem, quia ab
aliquo principio intellectivo #ota natura ordinatur ad
finem suum, ut sic opus naturae videatur esse opus

intelligentiae, dum per determinata media ad certos



w45

Delectabiliter:

L'imitation est le fait de¢ tous les arts, pourrait-
on dire. <Ce qui spécifie, 1. caractéristicue des
beaux-arts, c¢'est la délectation. Il saute aux yeux
que ce qui différencie les beaux-arts d'avec les née
tiers, «c'est la notion de Deau. Or le Beau est es-
sentiellement délectable,

saint Thomas toujours réaliste, ayant fouillé le
concept du Beau et constatant son impuissance 2 défi-
nir un transcendental, solutionna la difficulté en
trouvant une définition par 1'effet,

Comme dans ce travail nous analysons la définition
des beaux-arts avec un point de vue pratiqgque, nous
nous baserons sur cette définition en nous servant en
autant ue ce sera utile de la métaphysique du Beau
élaborée par saint Thonmas.

Ce dernier disait .gue le Deau est "id quod visum
placet", i, e. ce qui percu plait,

l.e terme "visum” signifie la perception, 1la con=
naissance d'une chose auw moyen des sens,

Le méme professeur d'université qui suggérait la déa=
finition "ars delectabiliter imitandi" déclarait que
1'appellation beaux-arts étalt fausse pour désigner ces
arts.

Peut-8tre que c¢e n'est pas ce qu'il y a de plus exact
mais les raisons apportées par le professeur me semblent
nullement convaincantes,

Voici son argumentation:
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"Proprium artis delectabiliter imitandi non salvatur
in opere artis pulchro ut sic, sed in imitatione de=
lectabili, .t ideo artes delectabiliter imitandi abu-
sive, aequi—~parantur illis quae dicuntur "beaux-arts".
Lst igitur considerandum quod pulchrum definitur id
quod visum placet, ecrgo per complacentiam secundum
visionem, non autem per delectationem, £t quamvis
huic complacentiae sequatur delectatio, ista non est
de intrinseca ratione pulchri. Unde si pulchritudo
definiretur quietudine appetitus vel delectatione in
ipso aspectu ejus :juod dicitur pulchrum, definitio
comnunis esset et logica. Opera ergo de quibus in ob-
jectione possunt ﬂperfectissima procedere arte et pul=
cherrima esse, non tamen ab arte delectabiliter ini=-
tandi ut sic", ‘

Ce professeur base son argumentation sur la défini-
tion (qui est une définition par l'effet) de saint
Thomas "id guod visum placet”, Son argument vaut si
le sens restreint qu'il donne 3 "visum" est celui
qu'il faut entendre.

I1 prétend que "visum placet"” veut dire "ceouplacen=

tia secundum visionem"™ i. e. une appréhension sensible

au moyen des yeuX,

suite de la note 1, p. 44:

fines procedit: quod etiam in operande ars iuitatur’,

caint Thomas [Phys., II, 1lect. 4, no 6.
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ist-ce que saint Thomas voulait dire par "visum®
que seuls les yeux pouvaient nous falre connaitre
le beau sensible? Ou voulait-il dire "visum": vu
dans une vision intéricure, douns les sens internes,
dans le stage d'espdces sensibles?

Voici un texte explicatif de saint Thoucs lui-née-
me. Il est péremptoire,

"Ad tertium dicendum, quod pulchrum est icem bono,
sola ratione differens. Cum enim bonum sit quod one-
nia appetunt, de ratione boni est quod in eo quicte~
tur appetitus; sed ad rationem pulchri pertinet quod
in ejus aspectu éﬁ%ﬁJcognitione quietetur appetitus.
Unde et ill1 sensus praecipue respicint pulchrum, qui
maxime cognoscitivi sunt, scilicet visus et auditus
rationi deservientes: dicimus enim pulchra visibilia
et pulchros sonos. In sensibilibus autem al...ui
sensuum non utimur nomine pulchritudinis: non enim
dicimus pulchros sapores aut odores,

"t sic patet quod pulchrum addit supra bonum quem-
dam ordinen ad vigh cognoscitivam, {ita ut bdHonun di-
catur id quod simpliciter complacet appetitui; pule

chrum autem dicatur id, cuius ipsa apprechensio pla=-

Cﬁt"ol

1 Saint'Thoﬁaé Somme théologique, Tralté des ver-

tus. I a—II ﬂ@. Q‘ 27. a 1. ﬂd. 3.
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“The beautiful thing is that which being secen
pleases (id quod visum placet). This is an obvious
fact, It is neither a definition of beauty nor of
beautifulness, 1t is simply a statement of faCte...
The only difficulty is with regard to the meaning
attached to the words "seen" and "pleases". Let us
take it that the word "seen" means "sensed" i, c.
obtained, got hold of, acquired through the senses.
fan being a sort of "gaze hound" naturally talks in
terms of the visual faculty although his other senses
especially that of hearing, are also contributory
to his knowledge. But, obviously, other things
besides objects of eyesight are objects of beauty;
so the word "seen" means also heard, touched, tasted
and smelt. Sight and hearing, not being sources of
localised pleasure (a pleasant sight or sound does
not make you say your eye or your ear feels nice =
where as smooth skin feels nice to the finger, good
apples taste nice in the mouth, and a sweet smell
is nice in the nose), are called the disinterested
senses and the idea of beauty is more closely associat-
ed with sight and hearing than with the other senses
because the pleasure obtained from good sights or
good sounds is not associated in our memories with
the well being of the organs involved. But all

WE -
pleasure is pleasure of the mind. 7o feel is to
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thing so. Feeling well is as much a state of midd
as feeling happy.1

Dire que le beau est ce qui per¢u plait, n'est
pas une définition mails une constatation de fait.

En effet on constate empiriquement que le Beau pro-
duit chez celui qui le pergoit la délectation,

Les objets considérés comme beaux sont goifités,

Les choses dont on jouit sont différentes de celles
dont on se sert.,

En plagant la délectation comme base, il faut dise
tinguer entre les choses qui ont leur raison d'étre
en elles-mémes et celles qui sont en fonction d'autres.
A moins qu'une chose soit appréciée avec délectation
pour elle-Méme et non pour une autre raison elle ne
peut étre considérée comme réellement belle. Il va
sans dire qu'une chose peut &étre aimée pour elle-
méme quoiqu'elle ne soit qu'un instrument.,

D'apféé le principe de la délectation, 1les objets
considérés en eux-mémes et pour eux-mémes sont mis a
part de ceux servant comme moyens, instruments.

Pas de plaisir esthétique sans délectation causée par
un objet apprécié pour lul-méme,

Cette délectation, de quelle sorte est-elle?

La déléctation provient d'une conformité entre

1'objet percu et la nature humaine,

1 Gi11, E£ric .rt and a changing civilisation,
p. 127-128,




L'homme est composé d'un corps et d'une &me,

Dans la jouissance esthétique 1'homme entier est
engagé, Les beaux-arts en tant qu'arts signifient
une production extérieure 3 1'homme, donc pergue
par les sens et en tant que ce produit extérieur
contient un élément de beauté l'objet percu est ré-
féré & 1'intelligence avec ce qu'il comporte de sen-
sations et 18 il est jugé et apprécié.

Le terme de la perceptio;,du beau, c'est 1'intel=-
ligence. C'est ce qui le différencie du Bon. Le
Beau contient la notion de Bon mais dit beaucoup plus.
£En tant que Boh le Beau est désirable., Ce qui spécie
fie le Beau, <c'est, la splendeur de la forme, 1le

resplendissement des principes informant.}

e et il i s P i el o el T S Sl el o it et o

1 "Pulchrum in ratione sui plura concludit: scilicet

splendorem formae substantialis vel actualis supra
partes nmateriae proportionatas et terminatas (sicut
corpus dicitur pulchrumex resplendnetia coloris supra
membra proportionata); haec est differentia specifica
complens rationem pulchri. Secundum est quod trahit

ad se desiderium; et hoc est inquam tum est bonum et
finis; tertium est quod congregat omnia; et hoc habet
ex parte formae, cujus resplendentia facit pulchrum”,

Saint Thomas De Pulchro et Bono; supra textunm s,

Dionysii.



“Le beau, <c'est 1'éclat communiqué par la fornme
aux diverses parties de la matiére, ou bien 3 plu-
sieurs principes, 43 plusicurs actions, harmonicu-
sement unis en un méme tont".l

Le beau c'est 1la perfection ontelogique, C'est
l1a splendeur de la perfeetion,

Un objet est beau en autant qu'il est pleinement
ce au'il est.z

Nous disions que le terme de la percepntion du
Beaun c'ést 1'intellizence, C'est vrai corme il est
vrai aussi gue 1'intelligence ne reut percevoir le
Beau sans les sens,3

Le Beau étant nécessairement de l1'intelligible est
percu selon le principe de la connaissance intellec-
tuelle,

Pour connaitre, 1'homme va du connu & 1l'incennu,

11 acquiert ses premiédres connaissances directement
par les sens, puis au noyen de celles-ci en imagi-

nant et en déduisant , il parvient a d'autres.

1
Vallet, Pe.p Pe 5. So _L'idée du beau dans 1o philoe
_sophie de saint Thomas d'Aquin, Taris, 1883. p. 3.
"Haec profecto vera pulchritudo est, cui nihil deest”

Saint .mbroise _De Virginitate, Lib. I,

3 "Anima non potest intellijgere sine phantesnata®,

Saint Thomas _Somme théologivue, 1 a, .. 84, a7,
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De Mé&me du Beau,

5'il est matériel le beau est directement et premi-
érement percu par les sens, mais 1'intelligence,
venant aprés eux, découvre en lui une beauté plus
intime, plus profonde que les sens n'ont point su
remarquer,

S'i11 est immatériel, 1'intelligence seule peut le
savoir, mais celle-ci A son tour ne sait se passer
des sens surtout de l'imagination. Voild en raccourci
le mode et le procédé de la connaissance du Beau,

Surtout dans les becaux-arts les sens ont un rdéle
primordial, Méme le beau immatériel est intimement
1ié aux sens; il est traduit et symbolis3é par le
sensible dans de la matiére,

Dans les beaux-arts, 11 faut que le beau soit
senti.

Le beau est senti dans la mesure od il est connu
et apprécié; et il est connu et apprécié dans la
mesure od sont développées les deux grandes facul-
tés esthétiques, 1. e. l'imagination et la raison,
11 est facile d'observer que les hommes doués d'une
belle imagination sont aussi les mééux doués pour les
émotions de l1l'ordre esthétique,

yuand 3 la raison, elle est le juge supréme du
Beau.

Les sens jouissent des choses qui leur sont pro-
portionnées et étant une sorte de mesure ils jouent

ainsi un réle quasi rationel., Toutes les jouissances



des sens ne peuvent étre considérées conme esthéti-
ques. La sélection est faite par la raison ¢ui anaw
lyse la jouissance éprouvée par les sens en contact
avec un objet. Dans le cas des sens plus élevés,

la vue et 1'ouie, 1la raison agit de fagen immédia-
te dans 1la perception méme. L'objet agréable 3 la
viue est dit beau et celui agrcable 3 1'ouie est dit
harmonieux. Ces deux jugements nécessitent 1la rai-
Son.

La sensation en elle-méme relédve de 1'dme 3 tra-
vers le corps. Le jugeﬁent et 1'affirmation de la
qualité d'une sensation sont prononcés par 1'idme,

Ame animale, dira-t-~on., Chez l'homme les trois
ne sont qu'une seule et méme dme & fonctions diver=-
ses.

Le plaisir esthétique intimement 1ié 3 la sensibi-
1ité est saturé d'intelligibilité et est ainsi con-
forme 3 la nature de l'homme, Car 1'homme est avant
tout une intelligence se servant d'un corps. Jouir
d'un objet provient de la conformité entre 1'objet
et 1la nature humaine. Il ne suffit pas qu'il y ait
conformité avec une partie sceulement mais avec l2 na=
ture entiére de l1'homme: esprit et corpse.

La partivipation du corps se comprend bien dans 1la
jouissance eqthétiqne, i, e. provoquée pur le beau,.

Mais le réle de 1'esprit, de 1'8me est assez com=

plexe. L'intelligence a un réle primordial, mais



non pas la raison raisonnante, Mais plutét 1'intel-
ligence intuitive, intuitionnant par et & travers
tout 1'@tre humain,

Par le charnel évidemment et aussi par la volonté.

Dans l'expérience esthétique, 1'homme voit et ai=-
me, conte@plation et délectation sont intégrées.,
Dans la perception du beau, 1'union des deux puis-
sances de 1'dme est parfaite,

La connaissance et 1'amour sont essentiels,
L'intelligence est éclairée par 1'appréhension de 1la
vérité et 1a volonté trouve joie et délectation dans
le bon qu'elle aime et désire., La découverte du seul
vrai ou du seul bon ne peut étre cause de jouissance
esthétique, mais seulement la découverte des deux
intégrés dans le beau. Je dis intégrés parce que le
Beau n'est pas l'addition Vrai plus Bon, mals c'est
la splendeur d'une forme métaphysique dans quelque
matidre et cette perfection ontologique se trouve
vraie et bonne,

Juand 1*homme fait l1'expérience du beau, il ne
saisit pas une définition mé¢taphysique. Il ne se
rend pas compte que ce qu'il recherche , ce qu'il
pergoit et ce dont il se délecte, <c'est la splendeur
de la forme de telle chose. Ce qu'il appréhende psye-
chologiquement dans un objet beau, <c¢'est un ensemble

de qualités dont il jouit.
Ces qualités, il les pergoit au noyen des sens,
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mais les juge intellectuellement. Ces qualitis sont
appeldées les constituants ou les éléments du beau,
Ce sont des caractéristiques essenticlles du bean.
Elles furent trouvées a travers les sidcles par les
grands pensaurs qui méditérent ce probléme. Untre
autres Aristote et Ylaton, Saint ..ugustin et 5Saint
Thomas,

Les éléments du bean sont le résultat de la dé=-
composition analytique du beau.

Farmi ceux-cl on trouve le matériel et le fornel
du beau.

Comme 1'homme procéde naturellement par analyse
dans la recherche et 1: découverte, il saisit d'aw
bord les ¢léments constitutifs du beau, avant d'ape
préhender synthétiquement son essence.

C'est pourquoi nous parcourrons bridvement ces (lé-
ments.

Selon les thomistes, 1ls sont au nombre de cings
Ce sont: la variété, 1'intégrité. 1la proportion,
1'unité et la splendeur ou éclat.

Tous ces éléments sont nécessaires mais n'eont pas
une égale influence sur le beau; de plus ils se cone
forment & la nature des étres chez lesquels ils se
trouvent., Ils ont une influence mutuelle cui maine
tient 1'équilibre de 1'étre.

Variété:
" Le premier élément 3 tomber sous notre regard parce
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que le plus extéricur et le plus scnsible c'est la
variété.

Avant tout il.ne faut pas confondre la variété et
la multiplicité., La multiplicité se borne 3 rupé-
ter des parties ou des &tres semblables; elle ne
regarde que le nombre, La variété a une plus noble
mission; elle implique toujours une réelle diffé-
rence, Dans 1la multiplicité elle introduit un ¢lé-
ment nouveau, d'un ordre supérieur, relatif non
plus & la simple quantité, mais blen 3 la qualité
de 1'@tre., 5i elle n'exige point nécessairement plue
sieurs €tres, e¢lle exige dans un méme étre plusieurs
propriétés ou attributs dissemblables ou du moins
plusieurs points de vue singuliers et distincts.

Tout €tre complet comsorte de la variété ¢t la va-
riété est grande enm raison inverse de sa perfection.l
La variété est un besoin de la nature humaine,
L'homme n'étant pas simple mais composé, en vertu de

a

cette imperfection nécessite la variété.

1 5aint Thomas _Somme théologique, I a, 9. 77,

8. 2, Co
2 ngi d'ailleurs il n'y a rien au monde qui puisse
toujours également nous plaire, <c¢'est que notre na-
ture n'est pas simple et qu'il y a de plus en elle
quelque autre élément cui nous rend sans cesse périse

sables, Ainsi, quand 1'une des deux parties de notre



L'homme parce que composé voit sa puissance de con-
naissance facilitée énormément par la variété qu'il
trouve dans les choses., Difficilement nous.parvenons
3 salsir les choscs dans leur nature intime et telles
qu'elles sont en elle-mémes. Il nous est 3 lu fois
plus aisé et plus délectable d*aller & elles par la
voie de la conparaison, de 1'analogle ou de 1a diffé-
rence, '

5$'i1 fallait enlever aux différents étres connus
de nous les propriétés qui les individualisent et
les distinguent les uns des autres, il n'en reste-
rait -ju'une pure abstraction, une ombre insaisissa~
ble.

Ne Bs = Remarquons que la variété est nécessitdée
par notre imperfection. C'est pourquoci & mesure
qu'une intelligence grandit, elle s'éléve de plus
ne plus au dessus de la variété et aime av-nt tout
1'ordre, 1la proportion et l'unité,

étre fait un acte quelconque, on dirait que our
1'autre nature qui est en nous, <cet acte ¢st contre
nature; et quand il y a égalité entre les deus, 1'ace
te accompli ne nous parait ni pénible ni azxréable. S'i
y avait un étre dont la nature fut parfaitenent sinple,
le mnéme acte serait toujours pour 1lui la source du plai
sir le plus parfait. Voild comment Dieu jouit d'un pla
sir unique et absolu.,” Aristote wthique 3 Niconanue,
L. VIII, ¢C,. 13, 8 & 9, <¢ité par P, Vallet, i'.5.5.
dans L'Idée du Beaun dans_la philosophie de saint Tho-
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Schiller dans son "Esthétique" faisait cette ré-
flexion: "Nous voyons le gofit, encore grossier,
saisir d'abord le nouveau et le surprenant, 1ie dé=-
sordonné, 1'aventureux et le bizarre, le violent
et le sauvage, ne fulr rien tant que le calme ct
la simplicité, 11 compose des Tigires grotesques,
il aime les transitions rapides, les formes luxu=-
riantes, les contrastes tranchés, les tons criards,
un ton pa*thétique, Co gue 1'homne appelle le beau
3 cette époque, c'est ce aqui llexcite, ce gui lui
donne notidre, mais ce qui 1'exclte Y opposnr sa
personnalité 3 1'objet”,

On pourrait ajputer que les amateurs du jacs avec
toutes sey divislions et subdiviolons ne cont en 50N
me que des primaires, des harbarces .-

& voricté, pourve cvlon ne 'iscle pon de 1'ue
nité sorn indispensable conpagne, nrocure & 1'&me
un double prliisir en néme tenps: le plonisir Ju none
vement et dv repcs; en cenjrend ¢ oen L'intéresse,
on voit et on cherche c¢ncorc: 2'iantelli,cnce sfire
de ne pas s'égarer cst trunquille et lu curiosité
est toeujours en haleine.

Le rapport saisi est toujours le néne, et cepjen=
dant les ternmes sont toujours rouverux. ¢ n'est

pas que la nouvecuté seit le earnctére prunciral du

mas d'Aquin. Yaris, 1883. p. 22,
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Beau, comme certains auteurs l'ont prétendu, Le
nouveau en tant que tel n'cst ni beau ni laid, La
nouveauté seule n'a qu'une valeur aceessoire et ex-
trinsdque, Elle nous rend plus attentifs 3 un ob-
Jet, elle nous le falt mieux apercevoir et sentir.
L'intégritéy
Un &tre possédde 1'ihtégrité lorsque ricn ne lui

mangue de ce qu'il doit avoir; alors il est entier,
complet, parfait en son genre., Haint Thomas ne se¢
contente pas de mettre 1'intégrité au nonmbre des 81é-

meints aesthétiques; 11 la nomme en premier lieu.l

2
Mdanifestement, dit P, Vallet, ¢lle cst la condi-
tion sine qua non du beau,
in effet sans intégrité pas de splendeur d'une forme.,

La nroportivng

wa proportion introduit dans l'esprit une idée nou=
velle, une idée esscntielle au bean, 1'idée d'ordre
et J'harmonie. L'ordre dans so0a acceptation la plus

géudérale désigne une disposition Jixe et c¢onvenable de

1 v, . .ad pulc¢hritudinem tria renuiruniur; primo quidem
inteygritas sive perfectio, quae cnim diminuta sunt,
hoc ipso turpia sunt; et debita propertio sive cen-
sonantia; et iterum claritns”, laint Tionos Somme

Shéﬁlﬂgigu@, I oy e 39' a 3; Coe
2 yallet, fs, Pe Ga Se. Op. cit,




plusieurs choses,

Saint Thomas défiinit 1'ordre 1'ordonnance convenable
d'un &tre vers sa fin.!

Mais 8'11 stagit de 1la bonne disposition de plusieuss
étres ou de plusieurs parties, 1la définition classique
est celle de saint Augustin qui dit que l'ordre est
une disposition qui répartit les choses égales ¢t inée-
gales, chacune 3 sa place.z 3

L'ordre peut se manifester par la convenance, 1l
propertion, 1'harmonie et la symétrie, Ce sont di-
verses variantes de 1'idée d'ordre,

Dans 1a convenance, 1l'ordre est l'appropriation

parfaite des parties, des organes ou des attributs
de 1'&tre en vue de leur fonction et de leur fin,
La proportion veut qu'en faisant chaque partie on

e o

1 "Tunc unaquaeque res optime disponitur, cum ad suum

finem convenienter ordinatur®,., Saint Thomas Cont,

Gent., praem., c. 1.

2 saint Augﬁs;in _be Civ, Dei, L. XIX, ¢. 32: "Ordo
est parium dispariumnue rerum sua cuique loca tribucas
dispositio’, TR ‘

3 *grder is the dispesdtion which allots things equal
and unequal each to its own place, and integrates an
ensemble of parts in occord with an end. Order subnits
the inferior to the superior and reduces that which it

disposes into harmony in the peaceful concord of



tienne compte de toutes les autres, de fagon 3 ne pas
associer des parties disparates, et & ne pas donner
& quelqu'une des parties des dimensions quil ne puissent
s'accorder avec les dimensions des autres ou quil ne
répondent pas 3 la nature du sujete Sllc établit au
contraire un rapport constant entre les diverses pare
ties et le tout, si bien que, 1la mesure d'une scule
partie étant donnée, on puisse en induire 3 la fois
la mesure des autres et celle du tout.

L'harmonie vient compléter l'oeuvre de la propors

tion. Vous 1luil dounez des parties non pas disparatcs
mais différentes, qui pecuvent méme 3 quelque point
de vue, sembler contradictoires; elle les c¢xamine
attentivement, considére comment elles peuvent se
compléter ou se faire mutuellement ressortir, et
assigne 3 chacune la place qu'il faut O cet effet.

La symétrie répédte dans un ordre constant les pare

ties semblables et institue entrec elles une sorte de
parallélisme.1

L'importance Je 1'ordre par rapport cu beau est dee
venu un lieu commun en esthétique.

"En toute chose, a dit Flaton, la mesure et 1l

composition”, Enmanuel Chapnon Saint sugustine's phi-

losophy of beauty. N.Y., GSheed, 193%. p. 39, ch. 11,

oz

1 valiet, P., P. Se Sep Upo cit, p. 38-39,
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proportion constituent la beauté".l

Et Aristote: "Les formes essentielles du beau sont
1'ordre et 1a symétrie".2
Horace définissait le beau: "lucidus ordo",d
L'unité:

Ltunité est une de ces ygrandes vérités communes et

universelles, claires en elle-méne et tellement sime
ples qu'elles se refusent & la division et conséquen~
ment § la définition rigoureuse, Saint Thomas dit
qu'étre un c'est étre indivis, L'unité c'est la né-
gation de 1a division.?
;uand un 8trec est tellement simple qu'il n'a point
de parties, ou que, s8'il en a, elles sont insépara-
bles, ou que s8i c¢lles sont séparables, elles ne
soient point actuellement séparies, mnals au contraire

étroitement lides ensemble, on dit que cet étre est

1 Platon _Phildbe Trad, Cousin. t, II, p. 461,

2 iristote _HMetaph., L. XIII} nod .
3

4

Horace irs poetica T. Ve Po 41,

"Unum non addit supra ens rem aliquam, sed tantunm
negationem divisionis. Unum enim nihil aliuod significat

quan eus indivisum", Saint Thomas Somme théologique,

I a, 9o 11, a l, <o
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un, L'unité prise dans sa significacion 1a plus gé-
nérale, est donc cette proprid¢té cn vertu le Jaguel-
le un 8tre échappe & o division actuelle 2t, dis-
tinct de tout autre, ne se distingue nu3 le lui-née
ne. |

Zntendut dans son sens le plus haut, 21'unit? se cone
fond avec la simplicitis 7Tel est Died, qui n'a ni
parties ni attributs ré:llzment distincts e+ dont 10
nature est abs. lument sim le, puisqu’il cst abzolu=
ment un. Un esprit ¢ré¢é est simple .ussi, 1n1is d'u=
ne inmparfaite simplicité. Car 3'il n'u pr3 22 parties
il a plusicurs facualtés récllznent cistinctes. Son
unité se mesure 3 sa simslicité,

La matiédre elle-méme n'ect ~as dérourvue de toute
unitéy mais 1o scule unitd dont elle jouisse est cete
te unité faible et grossiére u'ou ne trovve que dans
un compesé et qui, pour cette ruisuvp, < regu de

1'Ecole le norn d'unité de (omposition,

suand ce ne sont plus dcs partices, 1.28is wes subse
tinces qui s'unissent pour former um seul tout ct “ue
ces substances sont inccmplétes et der .ndent O s'unir
pour former ui seul €trey leur unien s'appelle naty=

relle et ossenticlle,

i des substances sunt 461 compldtes et arert une
fois unies leur 8tre peopre et leur individ-aliel,

1'vnion prend alors le nom d'accidentelle ot crtiTiciels

le.
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L'unité a un réle essentizl. Non seulement ell:
est un &lément du bhear, ais elle suit 1'étre comne
ne étant sa premidre, su plus nécessnire, et sa
plus transcendentale propricété,

L'étre est, dans la mesure ou il est un; et le
néme principe qui lui donne 1'8tre lui do»ne en mé-
e temps 1t1nité,! 2

D'od 11 suit qu'il n'y a et ne peut y aveir rien
21 mowde qui, dans wuvne certaine mesure, ne porti-
cipe 3 la vertu de 1'unité, qu'il soit siple ou
comnrosé, seul, collecctif ou multiple.3

Lhaque étre tire du méme principe et ser &tre et

o At caote pr—— - a

1 »ithout unity nothine c¢culd exist., To be ic no
other then to be one; the ner:. unlity © thing has, so
much the more being it roscess". Ernonucl Chopnan
Saint ‘tugustire's plilosophy of bhecuty, KoY., Sheed,

i 4 £ S

1939, che 11, po 29,
2 "tnum convertit.r c'm c¢nte.,o tvnunquedouve, ir quane
tem est, ir tantvr est unum', Saint Thomas Secnne

théologioue, 1 a, «o 103, a 3, ¢,

3 "Omne ems avt ect cinplex, aut compositun. uvoed au=-

tem est gsimrlex ect indivisum et actu et [cientic,

‘uod srter c¢ot conjpesitun, nen hrlet essc, ruerdiu pa
tes cjus surt divisae, ced postquan conveniont et come
porunt iprsun conpesitun. Unde rarifestun estfiued csse

unius cujuscue rei consistit in indivisicone", Saint

Thomas Somme theelogique, I a2, .o 11, a 1, c,
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son unité car 1'unité suit 1'8tre. Mais chaque étre
€8t ce qu'il cst on vertu de ao Torney ii est dong
un aussi par le .1é8ne Qrincipe.l

Un étre est un yuel que soit d'aillecurs le nombre
de ses parties ou de ses principes, yuund il n'a
qu'une forme substantielle, puis ue 1'unité malt de
1a forme,

C'est ce qul a lieu dans 12 cas du Lesl.

La variete, 1'intégricld ¢t la preoportion ne font
pas la beauté; elles n'en sSunt en roalitd jue 1o aae
tidre, l¢ fondement ¢t pour ainsi dire la condition
sine qua non, ie caractire propre, lo notie distinc-
tive ou, «c¢oume s'expr.oe saint Thewas, 1o diffé-
rence spécifinue dfi Leau, c¢'ost la splendeur de la
forme. Halgré lo multipiicitd dos (1dnments gu'elle
suppose, 1la beaute e¢st r.cllement "ne porce qu'elle
n'a qu'une sourco ¢t gu'une cssence, lo spiRendeur
de le Torme,

C'est cela néme qui 1o constitue et non p28 la na-
tidre.

Comme la variété est naturelle & la censibilité,
1'unité est un besoin essenticl de 1'esprit.

Kant a méme donné & l'esprit humain pour loi, pour
catégorie supréme, 1'unité,

Pendant que l1'amour de la varicté s'en va s'affaiblis-
sant avec 1'8ge et la culture de 1l'esprit, 1'amour

de 1'unité suivant une marche inverse, devient de

1 saint Thomas  Cont, gent., 1II, 358,
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plus en plus intensc et pressant,

Le jeune homme éprouve avant tout le besoin d{uc~
croitre le nombre de ses idées; il les entasse avec
avidité les unes sur les autres, L'homme midr tra=
vaille par tous les moyens & les rattacher entre els
les par quelque principe.

L'unité est un besoin essentiel, mnais il ne faut
pas en abuser.,

L'unité entre les mains d'un esprit systématique
et exclusif conduit aux abimes, Il ne voit plus
les choses que par un seul e¢8té, celui qui s'adap
te & soh idée, ou plutét 3 sa préoccupation unie
que.

C'est Descartes qul ne reconnaft que 1'évidence
mathématique; Malebranche qui voit ypout en Dieu;
Fichte, Shilling et Hegel qui ne connaissent qu'ue
ne chose, 1le Moi, 1'Absolu.ou 1'ldée.

Les grands esprits, étant particulidrement avie
des d'unité, sont aussi plus que personne exposés
3 1'exagérer, et cela au détriment de la science et
de 1'art. 11 faut mettre 1l'unité bien haut, 4d une
immense distance de la variété; mais la premiédre
ne doit jamais faire oublier la secoade,

Le beau exige 1'union du sensible et de 1'intelli~
gible. Or si 1'intelligible cst un de sa nature,
le scnsible au contraire est essentiellement multia
ple et divers., Réduire le beau & 1'unité absolue,
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c'eat donc le mutiler; le supprimer,
Lléclat:

‘n dernier lieu nons avons A con-idérer le formel
du bean: la splendeur de lc forme,

I.'éclat de la forme est plus qu'un ¢lément du beaw
i1 en est 1'essence conme nous disions plnus haut.

I1 n'entre pans dans les cadres de ce travail de
traiter de Ya forme, La connaissance de¢ notinns mée
taphysiques telles que ta forme, la matiédre, 1'es
senc~, 1l'existence =sont présipposées,

Tisons simplement gue la forme ou 1'esscnce 4'un
édtre, c'est la proprriété quc nons concevons la pre-
midre dans cet 8tre, qui lui appartient %e toute
nécessité, par laquelle nous le placons ‘ans sSon ¢§e-
pice et le distinzuons de tout ce oui ntest »-s 1lui,
dont toutes les autres propriétés nous semblent déri-
ver et de laquelle elles regoivent unitd o1 cohésion,
2'un mot 1'essence d'un ftre c¢'ast sen idée, C'est
d'anrds son idée gque 1'8tre a oété congu'ct ¢créé por
Dieuj c'est elle aqu'il dolt cultiver et faire res-
plendir, Il est par elle ot pour clle,

Cette idée quand on la considére en opposition a-
vec l'existence on 1tappelle essence, gquand elle s!
oppose 3 matidre on 1l'appelle forme,

La forme est "ce par quoi quelque chose est“.l

1 ngorma autem in eis (creaturis) non est aligquid come
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I1 ne faut pas dire existe, mals est, soit tout
court dans lc c.s de la subsiunce, soit sous un cere
tain rapport dins le cas de 1'accident,

Pu moment que 1s forme détermine son sujet, c'est
elle wui le fait é€tr¢ en tant cu'il ¢st lui-rére.

La forne actualise la motidre, ot est individuée
par eile, In autant li¢ Jerme eni pleinciant <t ifne
téyralement duns telle motidre, i.e. que 1'.idéie dlu=
ne chose se retrouve parfcitement Jdansg tellce .cliose,
en aut.nt 1'étre constitué est iL.ou.

Un objet est beau p.rce yue sa ferne ¢oe tcllement
prise.te et actuelle qu'elle res;lenﬁit ¢t illumine
la matiére Jd'un Jclot qui Pruppe l'es rit ¢i 1lui proe
cure <es joices incicilles. Le beuu c'esc 12 g, .lene
Jeur de la forme, 1laqguelle splendeur provient de la

perfection ontologique.l

pletum subsistens, ced nogios cue aliguid est’s Saint

Thonas _Sonme théologique, I a, e 13, a l.

1 'rcse cesthétic constitueats identical vith the one
tolo_ical enter into the netaphysical stractire of the
aestinotic objects Jith the articulati.a ol Jlece irtels
1izible coingredicents of tie asesthet.. obj2¢ci it is pose
sible t. proceed to an investijat. a ol siav gonstitute
its beauty, DbDecause beaut,; 1s not suaetuin; superadded
but is the sihiniang out of .11 "~ eclescnts which enter

foto the dIntellizible struclure o il.u aestlhotic object.,
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In the ontolo; lcal f1iunination waich 15 beauty, the
acsthetic constituc.ts of the object are uenifested
conspicuously in resplendent being". DLnmanuel
Chapuan 5aint sugastine's philosuphy of beauty.
NaVey Sheed, 1239a <che Ii, De 44,




CHAPITRE I11

Les Relations mutuelles des Beaux-Arts

et de 1la Morale

Nous sommes parvenus apreés un travail ardu couvrant
deux chapitres d laisser voir ce que sont les beaux-
arts.,

Maintenant en maniére d'introdiction 3 ce troisié-
me chapitre établissons ce qu'est la morale.

Puis nous en viendrons A 1'inter-influence et a

1'interdépendance des beaux-arts et de la morale.

-I-

Ce qu'est la Morule

Avant.tout il faut poser la question: qu'est=ce
que la morale?

La morale, répondons-nous, c'est l'exposé scien=
tifi/jue de 1'activit¢ hunaine en tant que, s'a;puy=-
ant sur la raison et les données de 12 foi, elle tend

3 nous faire atteindre notre fin dernidre surncturelle.

1 "Theologia moralis definitur: scientiae theclogicae
pars quae de actibus humanis in ordine ad Deum finem su
pernaturalum ag it ordinandis secundum principia revela-
ta", Henricus Merkelbach, 0, P,, umma _theologiae

moralis, T. I, Lo 3, . 10,
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Le but de la nmorule, sa fin, c¢'est donc de nous
faire atteindre notre fin dernidre, ultine, qui,
est dicu., La morale envisage teut en rapport immée-
diat avec Plcu en tant que princijpe, mnodéle et fin
surnaturelle,

we¢ dont la norale traite, sa mutiédre, c'est 1'ac-
tivité hunaine, 1les actes humains,

Les actes hunains sont des actes qui procédent de

la connuissance et de 12 volenté libre.

Selon le vecabulaire théoloygirjue, des actes humains
il faut distinguer les actes de l'hoiuie, Ce=ad\=de
les actes accomplis par un homme nais qui ne procé-
dent pas de 1a connaissance et de la volonté libre,l

be plus la morale n'est pas une science purenent
Jescriptive, elle est aussi ¢t en protique surtout
une sclience normnutive en ce sens qu'elle ju_,e et diri-
#ye les actes humains,

Cette ordination c'est, cn langface théologique,
une relation transcendentale des actes 3 1o ré:ile
des noeurs,

Cette ré;zle c'est 1. "ratio recta”, d.e. 12 roi=-
son infornde por la lei,

La loi est une ordennance raiscunuble ev rurnble
ré_issant ler actes lionres, prescrite par le che?

d'une connunautdé publiijue enn vue du bien counun et

R P [o—

1 Saint Thonas sonme théologinne, l=llue, 4o 1,

'*:3. 270
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rendue suffisamnent connue.1

La plus haute ré;le objective est 12 loi éternel-
le, c.-d=d, le plan éternel de Dieu selon lequel
toute activité criéée est ordonnée de toute éternité
vers la fin supréme., Dieu a manifesté Jduns le tenps
sa volonté par la loi nagurelle et 1a loi divine po-

¥ Dade_ X
sitive, D'une maniére médiate‘ggmﬁg%Znté par la loi
humaine qui est promulguée par 1'.pzlise et par 1'LEa
tat,

La loi est appliquée & un cas concret par la conge-
science, laquelle devient la ré:le prochaine de 1'ace
tion morale. La conscience, au scens propre, ¢st
un jugement de la raison pratique sur la bonté ou la
culpabilité d'une action, Elle juge de la mnoralité
d'un acte. Un appelle moralité d'un acte lo qude
1ité qui é&tablit entre cet acte et 1la loi une rela;
tion de confornité.,

La conscience, jugement de la raison praotique, est
aidée et fortifTiée par la vertu de prudence. Nous
avons déjd parlé de 1» prudence en la conmparant avec
la vertu d'art et en la distinguant de cette -ernid-
re.

Nous avons .tabli que la Prudence et 1'..rt é¢taient

. it s B — - e L v p——

1 "ordinatio rationis ad bonumn commune qui curam habet
communitatis promulgata®”, Saint Thomas  Sorme théo-

logique, I-1I, U, 90, &, 4,
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les deux vertus de la raison pratique. be plus, nous
avons expliqué que l'art agissait dans la production
d'une oeuvre (le faire) et que le réle de la , rudence
couvrait toute l'activité humaine,

La Prudence est la vertu ¢ui nous rend nptes et
nous dispose d connaftre et a faire ce rui, en envie
sageant toutes les circonstances, est noralevent bon

et par conséquent nous sert 3 atteindre notre fin é-

ternelle,
Les Relations mutuelles des Beaux-.rts

et de la Morale

Les droits de l'art:

I1 a été établi que les beaux-arts ne sont qu'une
espéce du genre art. L'art est le genre sous leguel
se groupent en plus des beaux-arts, tous les métiers
tout ce qui reléve de la fabric-tion ou de la mise en
pratique,

I1 faut toujours se rappeler que les scolastiques
et leurs prédécesseurs emi:loient le net nrt dans ce
sens générique., L'art pour eux c'est vne vertu de la
raison pratique, tout commre l: pru.icnce,

Ces deux vertus de la raison rratique a issecrt sur
deux plans tout & fait différerts, .uand & lerr ob-

jet, 1l'art et la prudence jourissent nutuellerent Jd'ge
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ne indépendance métaphysique., Les déclarations de
saint Thomas sur ce point sont claires et précises,

Il suffit de le citer textuellement pour nous en
rendre compte,

D'ailleurs, dés le premier chapitre, nous pou=
vions apporter cette conclusion.

L'art, dit saint Thomas, est la régle de raison
dans la fabrication des choses., Tandis que la pru=-
dence est la régle de raison dans la conduite de 1la
vie, C'est toute la différence du faire et de 1l'a-
gir: 1le premier est un acte qui passe dans une mae
tidre extérieure gomme de bitir, de tailler; le
second un acte qui demeure dans l'agent lui-méne,
comme de voir, de vouloir. Ainsi donc, 1la pruden-
ce se comporte a 1'égard de cette activité humaine
qu'est 1'usage des puissances et des habitudes exac-
tement comme l'art 4 1'égard des fabricatiops extéri-
euress de part et d'autrec'est la raison qui est par-

faite dans les choses auxquelles elle s'applique.l

1 vars est recta ratio factibilium; prudentiz est recta
.ratio agibilium, Differt autem facere et agere quia fac-
tio est actus transiens in exteriorem nateriam; sicut
aedificare, secare, et hujusmodi; agere auten est zctu
permanens in ipsocagente, sicut videre, velle, et hujus
modi. Sic igitur hamedo se habet prudentia ad hujusnodi
actus humanos, qui sunt usus potentiarum et habituun, =i

cut se habet ars ad exteriores facticnes: quia utraque

est perfecta ratio respectu illorum ad quae comparatur",
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Tout ce qui occupe 1'art c'est de bons ouvro_es, il
n'a rien d voir avec la faculté nffective.l

Dans les oeuvres d'.rt lc¢ bien n'est pos celui de
1'affectivité que nous y nettons, mais celui des oeu=
vres elles-ménes, Kt c'est pourquei l'art ne présup=-
pose pas des sentiments droits.2

Comme disait Stanislas Fumet.en parlant des beaux
arts: "L'art est indifférent au bien et uu nal que 1l'on
peut dégager volontairement de lui, Il ne vise qu'au
bien, A son bien propre, i travers le be u; il n'a
pas d connaitre 1'enplei que la néchanceté fera de la
créature qu'il a engendrée. Sa fidélité sa conscience
n'est pas 13; elle est, nous le¢ répétons, dans 1l'at-
tachement 3 1'objet",d

Jacques Maritain écrivait d Jean Cocteau: "l'art
se tient dans une ligne qui n'est »as celle dv bien

de 1'homme., De 13 sa force: il est libre de 1'hunmain,

Saint Thomas Somme théologinue, I=Ilae, je 874 a4,
1 w.rs autem facit solum facultatem boni operis: quia no

respicit appetitum", Saint Thomas Somme théolopinue,

I-II. (2. 57’ a. 40

2 "Bonum autem artificialium nom est bonun appetitus huna
ni, sed bonum ipsorum operun artificiali m: et ideo ars
non praesupponit appetitum rectum". Saint Thonas Jone

théologiaque, I-11, <. 37, a. 4.

3 Fumet, Stanislas Le procéds de 1'Art, p. 183,

R e —_— ——



non assujetti comme la prudence d régler par rapport
3 une fin.fixée d'avance , dans le pdchis du contin-
gent, l'indétermination de la volonté libre; il n'a
pour fin que 1'objet qu'il s'est choisi, i1 domine
despotiquencnt sa matiére.

"Mais de 13 aussi son infirmité. S5'il y#Z a pour
l'artiste tout un organisme de vertus spirituelles,

ce sont vertus secundum quid, sous un certain rap-

port, réelles pourtant, qui imitent sans y atteine
dre la spiritualité proprement dite et les vertus du
saint. Condition tragique en vérité, I1 connait la
dureté de 1l'esprit, il n'en goiite pas la paix cachée
que rien de créé ne peut donner. 5Son vouloir et tou=-
tes ses forces de désir, 1l doit les rectifier sans
miséricorde, mais pour une fin qui n'est pas sa £in",

L'art et 1la prudence sont deux activités humaines
portant sur des plans tout & fait différents, bien
distincts,

Cette différence constitue pour chacun une réelle
rutonomie . De 13 vient que l'art a des droits 1é=-
gitimes que 1la prudence doit respecter,

L'art est le propre de 1'homn.e. La morrle nussi,
Ur en ;'résence de ces deux propriétés ¢éminentes de

leur étre, les hommes nédiocres s'évertuent > éli-

Maritain, Jacques _Réponse " Jean Cocteau. PFaoris,

Stock, 1926. p. 27-28.
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miner 1l'une par 1'autre, soit 1'une soit 1'autre;
tout comme s8'il y avait opposition intrinséque.
Cela produit, quand 1'art est le triste bénifici-
aire de cette opération, 1'art qui sc creoit plus
grand d'étre areral, nais qui se tromve. L'errecur
naturaliste en sert d'exenple, Et quand c'est la
morale qui obtient ce ficheux privilégre, le résul-
tat est 1a confiserie littéraire ou artistirue dont
les bonnes intentions rachétent nal la pénuriec,
ssservir 1'art & une fornmule, 1'emmailloter dans
des ré&;les, surtout vouloir lui imposer hors de son
inspirati-n un but quelconque & ponrsuivrq, c'est
lui enlever non pas sans doute toute Hberté d'cxé-
cution, toute espéce de talent, nais ce qui fait
la valeur propre et géniale du talent, c¢e¢ qui donne
d 1'exécution sa saveur, 1i. e. 1'inspiraticn, 1'en=
thousiasne néne, ‘
Vouleir inpeser & 1l'artliste un but d4'.dification
reli_ieuse oi norale, c¢'est proprement 1'.nnihi-
ler comne artiste. L'art vout par lui-néne, 1o
beauté est sa propre raison d'étre, 1'urt narche
1'égal de toutes les autres fing lmnaines, .ucune
n': le droit de 1'asservir, c¢t avicune n'en & le
droit »arce au'aucune n'en © la puisswnce, L'art
en lui-némne ntest nl politinue ni relinienx ni neral
non plus aqu'incustriel ou %&%%::L il est lui-néne
et il .se suffit & lui-méne, 11 est 1'art tout sine-

slement, 1. eo. la transpesition en be nté¢ de toutes
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les choses qui sont, En beauté disons-nous., FPlus-
sleurs ignorent totalement la heauté et la confondent
avec la prudence,

I1 ne faut pas confondre ce qui est beau avec ce
qui est prudent.1

L'art et l1a thése sont deux procédés essentielle-
ment opposés. .vec Jacques Maritain "appelons thé-
se toute intention extrinséque 3 l'oecuvre elle-méne,
lorsque la pensée qu'anime cette intention n'agit pas
sur l'oeuvre par le moyen de 1'habitus artistique
mi instrumentalement, mais qu'elle se¢ juxtapose 3
cet habitus pour agir elle-méme directement sur l'ocu-

vre" .2

1 “Oniy let us not identify the bcautiful with the pruder

+ man may leap gracefully over a precipice. The leap
may be beautiful though suicide be imprudent. .. nan

may paint a picture of two lovers united., The picture
may be beautiful though its exhibitien in public may be
imprudent. .nd conversely, prudent acts nmay be conjoin.
ed with ugly things, .+ man may carve a crucifix with
fervour and piety and yet make a bad crucifix, For his
vulgar untrained mind may have allowed him to suppose
that a crucifix is a verisimilitude of an italian nodel

pretending to be crucified, The crucifix is ugly though

his prudence is admirable”, BEBric will Upe cites p.1l0

2 Maritain, Jacques ..rt et scolastique, p. 108,
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C'est contre cet art moralisant, raisonneur, di=-
dactique, 1'art philosophique comme il dit, que le
grand esthéticien que fut Baudelaire s'éleva, Voici
ce qu'il écrivait dans son essai trés court: 1'Art
philosephique:

"Qu'est-ce que l'art philosophique suivant la con-
ception de Chevanard et de 1'école allemande? C'est
un art plastique qui a la prétention de remplacer le
liQre, c'est-i-dire de rivaliser avec 1'imprimerie
pour enseigner 1'histoire, 1la morale et la philoso=~
phie...

"Toute bonne sculpture, toute bonne peinture, tou=
te bonne musique suggére les sentiments et les réve-
ries qu'elle veut suggérer, Mais le raisonnement,
la déduction appartiennent au livre...

*pPlus 1'art voudra étre philosophiquement clair,
plus il se dégradera et remontera vers 1l'hiéroglyphe
enfantiny plus au contraire l1l'art se détachera de
l'enseignement et plus il montera vers la beauté pure

et désintéressée”.l

1 Baudelaire, Charles _(Ceuvres complétes. Paris,

N.R.F. Coll, Bibl, de la FPléiade. T. II, p. 366,

“nriosités ssthétinnes,



it dans son essai sur Théephile Gautier, DBaudeclaire
écrivit sur les relations de la poésic et de la morale
unc page mémorable qui mérite citation intégreole tel=-

lenent elle entre de plain-pied dans la pensée du
Docteur .ngélique:

"e.s Il est une autre hérésie, une erreur qui a
la vie plus dure,"” (elle a certainement la vie trés
dure puisqu'encore anjourd'hui elle est au prenier

plan) "je veux parler de l1'hércusie de 1'enseiinement

laquelle comprend comme corolluires inévitables les
héresies de la passien, de 1la vérité, et de 1a mo=
rales Une foule de gens se figurent que le but de la
poésie est un enseignenent quelconque, <u'eclle doit
tantét fortifier la conscience, tuntét perfection~-
ner les noeurs, tantét enfin démongrer %%iﬁ%%% ce
soit d'utile... La Poésie, pour pecu qu'on veuille
descendre en soi-méme, interropger son fme, rappeler
ses souvenirs d'enthousiasme, n'a pas d'autre but
nm1'elle-méme, ¢lle ne peut pas en aveir d'antre,
et aucun poéne ne sera si zrond, si noble, si vérie
tablement digne du nor de poéme que celui cui aura (té
écrit uniquenent pour le plaisir d'écrire un joéne”,
"Je ne veux pns dire que la poé¢sic n'ennoblisse nuas
les mocurs, qu'on me comprenne bien, rue son résil-
tat final ne soit pas d'élever 1'homme audessus du
nivenn des intéréts vulgnires; ce sernit évidemment

une absurdité, Je dis aue si le Fodte o poursuivi
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un but moral il a diminué sa force poétique; et il
n'est pas imprudent de parier nue sSon oeuvre scra
mauvaise., La poésie ne peut pas, sous peine de riort
ou de déchéance, s'assiniler % 1: science ou 3 Ia
morale; elle n'a pas la Vérité pour objet, elle n'a
qu'elle-néme. Les modes de démonstration de vérités
sont cutres et sont ailleurs, La Vérité n'a rien 3
faire avec les chansons, Tout ce nui fait le charne,
la gridce, 1'irrésistible d'une chanson enldverait A
la Vérité et son pounvoir., Froide, calne, impassi-
ble, 1'humeur démenstrative repousse les dianants et
les ¥leurs de 1la Muse; elle est donc absolument 1'in=-
verse de 1'humeur poétique.

"L'intellect pur vise & la Vérité, Le uoiit nous
montre la Beauté, et le Sens oral nous enseigne le De—
voif. il est vrai que le sens du milieu » d'intimes
connexions avec les deux extrémes, et il n'est sé-
paré du Sens Moral que par une si 1légére différence
qu'Aristote n'a pas hésité & ran_:~r parmi les vertus
nquelites unes de ses délicates operations,

"isugssi ce qui exaspére surtomnt 1'homne Jde ot dons
le snectacle du vice, <c'est ca diffornité, s dis-
proportion, Le¢ vice porte atteinte a1 juste ct ~u
vrai, révolte 1'intellact et 1a conscience; nais
comne outrage a l'harmonie, c¢omnne dissonance, il
blessera plus particulidrement de certoing osworits

poétiques; et je ne crois pas qu'il soit scandnlisant



-82-

de considérer toute infraction & la morale, au beau
moral, comme une espéce de faute contre le rythme et
la prosodie universels,

"C'est cet admirable, cet immortel instinct du
Beau qui nous frit considérer la Terre et ses spee-

tacles comme un apergu, comme une correspondance du

Ciel. La soif insatiable de tout ce qui cst au deld
et que révéle la vie, est la preuve la plus vivante
de notre i:mortalité., C'est A la fois par la poésie
et 4 travers la poésie, par et 3 travers la nusique
que 1'7me entrevoit les splendeurs situées derriére
le tombeau; et quand un poéme exquis uméne les lar-
mes au bord des yeux, ces larmes ne sont pas la preu-
ve d'un excés de jouissance, elles sont bien plutét
le téemeignage d'une mélancolie irritée, d'une postu=
lation des nerfs, d'une nature exilée dans 1'imparfait
et qui voudrait s'emparer immédiatement sur cette ter-
re méme d'un parndis révélé,

"Ainsi le principe de 1o poésie est, strictement
et simplement, 1'aspiration humaine vers une Beaue
té supérieure, et la nanifestaticn de ce principe
est dans un enthousiasme, un enlévement de 1'ine;
enthousiasme tout ¢ fait indépendantdde lu passicn,
qui est 1'ivresse du coenr, et de la vérité aqui est
la pAture de la raison, Car la passicn ¢st chcse

naturelle, trop naturelle méme pour ne ras introdui-

re un ton blessant , discordont, dans le donaine de

la Beauté pure; trop familiére et tro; violente pour
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ne pas scandaliser les purs Désirs, les gracieuses
Mélancolies et les nobles Désespoirs qui habitent les
rigions surnaturelles de 1la Poésie“.l

Cette page sublime nous plon:e an coeur du 5roblé=
me tragique de l'artiste.

L'art est métaphysiquement indépendant de 1la morale
et de la prudence. C(ette autonomie extréme provient
de leurs points de départ absolﬁment distincts.

Un moraliste est un homme qui se basant sur umne vé=
rité métaphysique et théologique en tire des consée
nuences pratiques qu'il traduit en le ons psychologie-
ques. Son but est 1'intérét spirituel de 1'dne,

L'artiste ou plutét le podte, pour se servir de
l'expression consacrée par Maritain, Brénond et Clau-
del, part d'un angle métaphysique et demeure sur le
plan métaphysique,

L'artiste authentique est l'interpréte de Dieu en
tant que Beauté absolue. Il contemple la créativn en-
tiédre et nous l'explique.

Le pdéte contemple et explique la creation non pas
comme le philosophe le fait,

Tous les deux évoluent sur le plan métaphysique. Le
philosophe sur le plan métaphysico-rationnel, pour=-

rait-on dire et le podte sur le plon nétapivsico-syn=

— s cnan e

.Y
&

1 Baudelaire, Charles Geuvres conpletes., Taris,

#.R.F. Coll, Bibl. de la Pléiade. . LI, p. <36=/,

L'art romantigue.
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bolique.,

€e qui distingue les deux plans c'est 1a chair,
Chez le philosophe c'est 1'esprit 1libéré de la chair,
chez le poéte c'est la chair informnee par 1'dne.
Animus et 'nima dirait Claudel.

Comme dit Maritain: "la métaphysicue capte le
spirituel dans une idée et per 1'intellection 1la
plus abstraite, 1la poésie l'entrevoit dans la chair
et par la pointe néme du sens que l'intelligence
aiguise".s

Le podte évolue sur le plan nétuphysico-svnbolirue
disions=-nous, Flan métaphysique narce ~ue le poé-
te doit comprendre et contempler la crenticn & tra-
vers et au deld de ses apparences. I1 pleonge jusque
dans 1'inti'ie essence des choses pour y découvrir le
spirituel enfoui scus la carapace atérielle et 1'a-
moncellenent des contingences, FPlan symbolinue n~arce
que le poéte doit nous faire part de ses décoeuvertes,
de ce qu'il vsit ui demeure caché au prefune inpuis=-
sant. 5'il ne rclatzit pas sa subliine expérience,
il trahirait sa missitrn et n'aurait plus de raison
d'étre., ,a poésie est un charisine nuturel. Conne les
charismes spirituels, elle est en fonction des cutres
et non de son possesseure.

C'est par le symbole nue le pedte nons livre sa dé-

couverte.

i aczias e s [RTY

! raritain, Jacques _Frontiéres de 1: podésie. p. 22
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"L'art s'est emparé du symbole. Il1 a cueilli 1le
secret de la nature, & savoir qu'il existe nun rap=
port entre le visible et 1'invisible et que ce rap-
port est le symbole, Le symbole permet & 1'intel-
lect d'ac€epter un argument de 1'esprit sous une
forme matérielle, &Lt l'esprit frappe en retour 1'a-
me sensible dans un argument de corps. Par le syn-
hole, 1'esprit et les sens qui ne se rencontrent
Jamais ailleurs trouvent le moyen de se COWprendre".l

C'est sur le plan métaphysique que l'artiste authen-
tique, 1le podte envisaje la lutte du bien ct du
nal .

lLe bien pour lui n'est pas ce qu'il est permis de
faire: <c¢'est Dieu méme et scn ordre; 1le mal n'est
pas ce ntu'il est défendu de faire: c¢'est la rupture
de cet ordre, rupture qui ¢&branle l'univers entier,

Le but du poéte n'est plus 1'intérét spirituel de

1'dme, mais la connaissance de 1'immense beauté de

la création et la glorificaticn de son ~uteur., C'est
Claudel, 12 type le plus.ncconsli du ~oéte, <~ui - écr
dans °"Feu1l1lles de saints” ce vers scondaleux pour les
ignorants bien intentionnés: "it certes nous aimons
Jésus=-Christ, noais rien au mende ne nous fera aimer

le morale",

Voild ie véritable problédme ¢u bicn o~ du 1ol dans

e e D S T el VD et e e

b

Funet, Stanislas Le procis de 1'art,
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l'art. it c'est 3 Baudelaire que revient 1'honneur
d'avoir manifesté pour la premidre fois dans notre
littérature profane la conscience de ce prebléne.,
£t c'est en foncticn de ce probléme que iimbaud a
tant d'importance et aprés lui Péguy, Claudel ct
Bernanos,

wuelle douloureuse constataticn de veir le plus
noble des poétes du dix-neuviéme siécle condamné au
nom d'une morale bourgeoise par un tribunul frangais,
Le stupide dix-neuviéme sidcle, a dit Léon Duudet.
Une morale janséniste quil veut étre un impérialisme,
une littérature s'étendant faussement sur l'art, rui-
ne celle-ci et dessert la morale authentique.

Ltart a un droit nnique, celui de refuscr toute
domination, toute influence positive de 1la norale.

Nous ne prémons pas l'art pour l'art.  u'cn ne se
méprenne pes.

Ltart a ses drpits, <c'est un fait., Par ailleurs

‘i1 a aussi ses devoirs.

Les deveirs de 1'art:

Car l1'art a des devoirs tout comme la science en-
vers la merale. .t l'artiste o des devoirs '} 1'é-
gard de 1'homme qu'il est et & 1'égard de 1'homnme
aui 1'entoure,

L'art a sa fin en soi, c'est entendu; :nais il ne
contient pas la fin de toutes choses, 1l ©e pent

étre l1a fin de 1'homne,



I1 lui faudrait pour ccla avoir une fin ultine et
sa fin n'est que particulidre,

ncoutons saint Thomas le déclarer expressénent:

"Le réle de la raison n'est pas le méme en art et
en morale. ..n art, 1la fin particuliére poursuivie
par l'artiste est un produit de sa raison; en mo-
rale il s'agit d'une fin qui est commune ° la natue
re humaine toute entiére. ur une fin particuliédre
est subordonnée & une fin commune., FPuis denc que le
péché implique une déviation de 1'ordre final, 1l'oeu~
vre d'art pourra comporter un double péché: 1'un
propre & l'art et qui comsister. pour 1l'artiste a
manqgner son idénl, par exenple, s'il fait unc oeu=
vre nmauvaise en voulant en faire une b.nne , ou rée-
ciproquement; 1'autre qui consister. & s'dcnrter de
l1a fin comnune & la vie humaine; par exemple, si
l'artiste entend faire une oeuvre manv-ise et 1la fase
se, et par 13 scandalise quelqu'un, I'lais alors ce
péché n'est pas un péché d'artiste, mais de 1'honmme
qu'il y a en lui, Voild pourvuoi, dans le renier
cas le péché est impatavle 3 1'artiste; et dans le
second & 1'honme, .u contraire, en morale, ou
1'ordre de 1a raison se définit par rspport A une fin
commune a la vie humaine, il v a tounjours péché et
1al 13 od cet ordre n'est p:s suiverordé; c'est poure

quei 1'honme est toujours coupceble, comne honme et
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comme étre moral®l 2

i s e cmer e p— — .

1 Saint Thomas Gomme théologique. Les actes hunains,
Trad, Me=5, Gillet, G, P, Paris, Ievue des Jeunes,
pPe 393.
“ "Ratio aliter se habet in artificialibus, et ali-
ter in meralibus. 1In artificialibus enin ratio ordi-
natur ad finem particularem, quod est aliquid per
raticnem excogitatum, In meralibus autem cordinatur
ad finem communem totius humunae vitae, (inis autem
particuloris erdinatur ad finem communem, Cum autem
veccatum sit jrer deviationem ab ordine ad finem, in
acctu artis contingit dupliciter esse pecc-tum, Uno
modo, per deviationen a fine particulari intento ab
artifice: et hec peccatum erit propriuvm orti; puta
si artifex , intendens facere bonum opus, fTaciat nae
lum, vel intendens facere malum faciat bonum, Alio
nedo, per deviationen a fine conmnuni humanae vitae:
et hoc modo dicetur peccoare, si intendat facere nae
lum opus, et faciat, per nuod alius, decipiatur.
ved hoc¢ meccatum non est propriunm artific:s, ine
quontum arti’ex, sSed inquantunm est home, ounde ex
primo peccato culpatur artifex ipquantum artifex; sed
ex secunde culpatur homo inquuntum home est. GSed in
noralibus, ubi attenditnr orde rationisi¥ ad fTinen
cornnunen human~e vitne, scmper peccritinm et nalunm
attenditur per deviationen ab ordine raticnis od fi=-

nen comnunem humanae vitae. .t ideo culpatur ex tali
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Ainsi saint Thomas résout de facon néremptoire le
conflit trés ancien et vital entrec 1'art ct la mora-
le. 11 le résont en accordant ' chacun sen did. Il
concdde avec loyauté, plus que cela, avec joie tous
les droits 1¢égitimes & 1'art; mais en méme tenps 11
lui rappelle qu'il doit rester 4dans l'orire >tabli,
L'art n'a pas le droit d'€tre amarchique, .€énme et
surtout quand il s'agit des beaux-arts,

En effet le beau relatif réulisé et concrétisé dans
une ceuvre d'art centient la notion de beau en autant
q1'il se rapproche du beau absolu dans sa similitude,

Mais le beau en soi est transcendental et en méme
temps bon et vrai. Les transcendentaux sont convergl-
bles, _

Ft le senl €tre assez parf-it et assez sinple pour
contenir les transcendent-ux est le Beau, 1le¢ Bon et
le Vrai, entidrement et sinultanément., Cet &tre uni-
nue c'est “ieu,

11 ressort denc cue 1o ~ualité proprement artistie
nie se trouve grandenent dininuée, sinorn détruite
dans une oeuvre belle Aui sercit immorale,

C'est pour~uoi Coventry Patmore disait; Bad nore

ality is net a necessary condition of _und art; on

wd

the contrary, bad merality is necesstrily bad art,

yeccato homo et inquantum est home, et inquantum est

meralis", Saint Thomns somme théologirue, I-Ilae,

ce 21, a., 2, ad 2,
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for art is a human, but immoraljty inhnman" 1

L'art en tat qu'il aspir~ aw beau, reprodiit d-ns
un mode unaloyique le mouvenent de 1a siintetl vers
Dieu, source transcendentale de tout bien, Lui aus-
8i a son objet transcendental  poursuivre; il Je
cherche d'un bout & 1'autre de la création, en haut
en bas, au miliau des.hommes et loin d'eux.

C'est qe qu'explicite Matitain: "Religion et Poé-
sie ont leurs 7jucrelles, <ce sont toutefois querel-
les de soeurs. L'artiste a beaucoup de mal A user
sans se meurtrir d'une vertu trop dure pour son hu-
manité. Mais 1'art lui-méme v» spontanément 3 Dieu,
A Dieu, non comme fin de 1'homme, non dans la li=
gne morale, A Dieu comme principe universel de tou-
te forme et de toute clarté, 0és qu'il atteint dans
sa li g ne ,ropre un certain niveau de greondeur et de
pureté, 11 anncnce sans les comprendre 1'ordre et
la gloire invisibles dort toute becuté n'est qu'un
siu;ne".2

raudelaire professc le 1'éne principe mais.l'exiri-
me & l'invers: Je défie, dit-il, v'en e trouve
un seul ouvrape ¢'inagin:tion (vi réunisse toutes les

conditions du beau et qui scit un ouvroge pernici-

B > e g

Patmore, Coventry Frinciple in rrt, ieligio

noetae and other essavs., Lond., »ochwerth, 1913.

pe 15, <¢he 1V,

“ Maritain, Jacques réponse | Jean Coctecu, saris
Stock, 1926. p. 32.
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eux",1

En devenant immorales les oeuvres perdent leur f- y
me, elles perdent leur beauté, Elles peuvent étre
attirantes mais elles sont laides,

Dans le domaine du beau comme dans celui du vrai,
qui n'est pas contre la morale est pour elle., Tout
lui est allié, tout lui est ami de ce qui tend a é-
lever les {imes. Ses vrais ennemis en nous, ce sont
nos bas instincts, nos préoccupations grossiéres ou
banales. ,uiconque travaille & établir nos esprits
dans des régions plus hautes; quiconque nous rappre-
che de la nature, nous aide 3 mieux comprendre 1'home
me, la vie, 1'histoire, 1la poésie des choses;
quiconque fait cela travaille pour 1a morazle, pare
ce que tout cela tend i Dieu,

Le grand et seul devoir de 1'art est de ne pas é=-

L
tre immoral., La morale est en droit d'agir positi-

vement seulement quand 1l'art s'éléve contre elle, /(-

C'est une surveillance et ncn une direction inmédiate,
Pascal disait & propos d'un volume: "Son livre

n'étant pas fait pour porter & la piété, il n'y é-

»

tait pas obligé; mais on est toujours obhligé de

— arre e — —t s DD

1 PBaudelaire, Charles _teuvres complétes. Faris,

NeR.F. Coll, Bibl# de la Fléiade. T. II, p. <416,

L'Art romantique,
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n'en point détourner".1

C'est exactement selon la pensée de saint Thomas,

Une oeuvre d'art n'est pas obligée d'étre édifiante
mais elle ne doit jamais &tre immorale, |

Parmi ceux qui ignorent la morale et vont aisément
contre i1 y a les artistes sincéres qu'on pourrait
appeler les idolatres. Nous en reparlerons., Mais
il en est d'autres qui ne choisissent 1'art que par=
ce qu'il ne présente pas les inflexibles exigences
morales du réel et qui croient trouver en lui des
encouragements a s'apitoyer surnla "beauté¢" de leurs
sentiments, sur la "profondeur"de leur sensibilité,
sur la "spiritualité" de leur luxure et & entretenir
avec une émotion. redoubdée la savoureuse aquosité de
leur coeur, Ce sont les fils des romantiques déca=-
dents, lesquels avaient beaucoup pleuré.,

Par suite de tant de larmes, ils sont encerclés
dans une prison de brumes ou le soleil lointain ne
leur parvient que sous les espéces d'un idéal fon-
tomatique., Leurs ceuvres sont avortées. Comment se-

rait-1il1 possible d'y décoﬁvrir 1'éclat de 1 forme,
la splendeur de 1'idéal? On n'y trouve tout au plus
qu'un certain talent, quelquefois.

Venons-en & ceux qui gardent leur dignité d'artis~
tes, & ceux qui s'évertuent 4 tenter 1'impossible:

faire de 1l'art une divinité., C'est pourquoi nous les

—— s wr

1 Pascal, Blaise Pehsé¢es. Sect., II, no 63.

Brunswig.,



appelons les idolidtres.,

“Le culte d'un beau séparé du bien moral et jue le
libre arbitre de 1'homme ne rapporte pas pieusement
4 son principe doit mener infailliblement & 1'idoli-
trie" disait Stanislas Funet¥l

"Le culte du beau pour le beau, ajoutait-il, est
une tentation | laquelle nous porte ce qu'il y a de
plus élevé dans notre nature., Mais ce n'est pas moins
le péché princier qui nous aveugle en nous éblouis-
sant et qui peut nous conduire i des injustices ir-
réparables".2 .

Par ce faux culte, 1l'artiste laisse fuir la lumié-
re et la vie sous prétexte d'en saisir le reflet dans
un miroir, Ekste-ce le reflet pour le reflet qu'il
faut épier? L'ayant obtenu il ne restera plus aucun
contact avec la substance,

C'est ce qu'on pourrait appeler la tentation du di-

vin,

Ce n'est pas pour le divin que 1'dme a été faite
mais pour Dieu., Dieu veut que nous l'cimions plus
que son oeuvre qui le traduit.

L'art est grand puisque par lui, nos aspirations
les plus nobles sont menacées d'étre satisfaites.

Vaudrait-=il mieux, pour le salut de 1'hon .e, nue

1'art ne fut pas si grand? Nom., ELn d'autres condi=-

1 Fumet, Stanislas _Le procés de l'art., p. 37.

2 fdem. p. 41,
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tions, il remplirait mal 1'office psychologique pour
lequel nous 1'estimons incomparablement doué: Atre
un excitant 2 la Vie Eternelle¥.

Si grand soit-il, 1'art ne peut quand méme pas de-
venir idolitre et anarchique, se retirer de la créa-
tion comme on peut se retirer d'une Société des Nations
Flus on s'éloigne de l'ordre, plus on se rapproche
du néant, L'ordre est essentiel )\ 1'étre.

Le principe de 1'art pour 1l'art est essentielle-
ment destructif, C'est ce que pressentait Baudelai-
re en écrivant: "La puérile utopie de 1'éccle de
"l1'art pour l'art", en excluant la morale, et sou=-
vent méme la passion, était nécessairement stérile,
Elle se nmettait en flagrante contravention avec¢ le
génie de 1'humanité, Au nom des principes supérieurs
qui constituent la vie universelle, nous avons le
droit de la déclarer coupable d'hétérodoxie".1

Dissocier l'artiste de 1'homme est une impossibilie
té physique, C'est pourégg; le désir de plusieurs
dont le réaliste Maupassant se fait 1'interpréte dans
son Stude sur Flaubert: "La morale, }'honnéteté,
les principes sont des choses indispensables au maine-

tien de 1'ordre social établi; mais il n'y a rien de

Baudelaire, Charles _Ceuvres complétes. Faris,

N.R.F. Coll, Bibl. de la Pléiade, T, II, p. <03,

L'Art romantigue.
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commun entre l'ordre social et les lettres".1

Et que penser de cette phrase de .Jola dans son arti-

cle sur La Littérature obscéne: "0n est trés coupable

quand on écrit mal; en littérature il n'y a que ce
crime qui tombe sous mes sens: je ne vois pas oull'on
peut mettre la morale, 1lorsqu'on prétend la mettre
ailleurs, Une phrase bien faite est une bonne action®,

Cela équivaut 3 une profession expresse d'idolitrie.

Pourquoi 1'Art pour 1'Art puisque toute chese créde
est pour une fin supériecure 3 elle-méme?

"Le goilit immodéré de la forme pousse 3 des désordres
monstrueux et inconnus" disailt Baudelaire,

"Absorbées par la passion féroce du beau, du dréle,
du joli, du pittoresque, car il y a des degrés, les
notions du juste et du vrai disparaissent, La passion
frénétique de l'art est un chancre qui dévore le res-
te; et, comme l'absence nette du juste et du vrai
dans 1'art équivaut a 1'absence d'art, 1'homme entier
s'évanouit; 1la spécialisation excessive d'une facul-
té aboutit au néant, Je conmprends les fureurs des ico=-
noclastes et des musulmans contre les images. J'ad-
mets tous les remords de saint Augustin sur le trop
grand plaisir des yeux. Le danger est si grand que
j'excuse la suppression de l'objet., La folie de 1'art

est égale 3 1'abus de l'esprit., La créatien d'une de

1 Cité par Charles Lalo dans L'Art et la Morale, p. 93
2

Idem, p. 95.
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ces deux suprématies engendre la sottise, la dureté
du coeur et une immensité d'orgueil et d'égoisme”,

"Il faut que la littérature ailde retremper ses for=
ces dans une atmosphére meilleure., Le temps n'est
pas loin ou l'on comprendra que toute littérature qui

se refuse 3 marcher fraternellement entre la science
et la philosophie est une littérature homicide et sui-
cide® !

Voild ce que déclarait cet esthdte loyal qu'on ne
peut toujours pas soupgonner de sentimentalisme clé-
rical,

La forme n'est pas tout dans une oeuvre. L'idée,
1'inspiration, 1la chose exprimée ont une part dans
l1'impression qu'elle fait éprouver. Si cette idée est
mauvaise, si cette inspiration est vicieuse, si 1la
chose exprimée c¢'est le mal, par conséquent le désore-
dre, par conséquent le laid, 1le fond de 1l'ouvrage
est vicié, et il devient inesthétique dans la mesure

de son immoralité,

Jusqu'ici nous avons parlé des devoirs de 1'urt en
lui-méme, 1is0l1é pour ainsi dire. De¢ méme qu'il ne
fut question que des devoirs de L'artiste iddividu,
Complétons ce point de vue en considérant quelque peu

1'art dans son milieu, 1'artiste au point de vue 350-

1 Baudelaire, Charles wgggy£g§w32931§13§: Poris,

N.R.F. Coll. Bibl, de la Pléiade., T. II, p. <23-4,

L'Art romanti jue. L'Ecole paienne.

yR——
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cial,

L'artiste, non sculement doit éviter le mal, nais
il doit en plus ne pas &tre la cause du mal chez les
autres,

Dans l'usage de ses droits, sa conscience lui de-
mandg beaucoup de prudence dans la mise en public de
ses oeuvres,

Sa responsabilité est proportionnée 3 son rayonne-
ment qui est inmense et sa prudence doit étre propor-
tionnelle ) sa responsabilité.

5i 1'artiste traite le réel comme une image, le pu=-
blic fait 1'inverse, il traite 1'image comme du ré-
el, Il ne la voit pas seulement, i1 la vit.

Ce que 1'artiste voit en beauté, 1le public dans sa
conception pratique ne peut que l'interpréter en mora-
lité.

On ne peut juger de la méme maniére une oeuvre d'amt
selon qu'on se place au point de vue unique de la beau-
té ou qu'on se place au point de vue de l'effet que
cette oeuvre peut produire sur le public,

C'est une parole vaine et que tout démontre étre
fausse que cette affirmation partout répétée: 1a beau-
té ne peut produire que de bons effets parce qun'il
n'y a pas de beauté¢ absolue universellement reconnue
par tous comne telle,

La psychologie du public tient en un noet: le public

aime & étre flatté., Il veut s'attendrir sur ses vere

tus et sur ses vices,
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C'est pourquoi on cultive aujourd*hui la pornogra=
phie comme on cultivait jadis le genre sermon.,

Et plusieurs, commergants plutét qu'artistes, en
faussant 1la nature en estropiant la vérité, rendent
le vice aimable, tout comme d'autres, par des moy=-
ens symétriques et tout aussi peu consciencieux, en
arrivent 3 rendre la vertu odieuse,

Mais nous voulons parler des oeuvres d'art licites
pouvant &tre employées A mauvais usage.l

L'art a des droits, des exigences techniques qui
pour le profane demeurent défendues. Cela’crée une
situation trés délicate,

Pour ne parler que des droits les plus apparents,
citons le droit pour le peintre et le sculpteur de
contempler et de reproduire le nu,

Pour rendre avec vérité les attitudes et les mouve=
ments, méme sous les draperies, il faut que l'archie
tecture du cor;s se fasse sentir; c'est le corps qulil
est la raison d'étre de la draperie, c'est donc 1lui
qu'il faut étudier d'abord, dans sa simple nudité,

L'étude du nu est ainsi une condition nécessaire de
1'art complétement vrai., ur, dés qu'un peintre ou un
sculpteur sont mis en présence des fermes pures du
corps vivant, il leur semble 3 peu prés incontest:ble

que le triomphe de leur art doit ¢tre de traduire di-

1 wars cujus operibus homines possunt bene et rnale uti,

est licita", Saint Thonas somme théologinque, 1I-Ilve,

e 169, a 2, ad 4.



99

rectement ces formes dévoilées, dans la souplesse
vivante de leurs lignes, dans l1'harmonie merveil-
leuse de leur coloris, dans la splendeur de leur
libre épanouissement. £t ainsi, peu & peu, absor-
bés dans leur réve de beauté, les artistes ne voient
plus que jeux de lignes ou de couleurs, :u'harmonies
de formes, ot le nu tantdt triomphe et s'étale seul,
tantot est mis en valeur par des étoffes, des acces-
soires et des draperies. £t le déshabillé se nontre
d cété du nu,

Les artistes dans leur atelier s'habituent aux nu-
dités et peuvent méme trés sincérement n'y voir que
des motifs de beauté,

I1 v a dans la conscience de l'artiste un ¢lément
rare, presqu'inhumain, qui provient d'une accoutu-
mance & considérer les biens de la nature moins en
raison de leurs relations normales avec l'homnme vivant
que selon des dispositions plus abstraites, plus gé-
nérales, plus spirituelles.

Mais le public lui, qui ne vit pas duns les :ite=-
liers, ne laisse pas que d'étre suepris par ce ~ue
lui montrent les artistes et ne peut nue manifester
son effarement, Ce qui pour les artistes, en vertu
de leur éducation artistique méme et des pratijues
de leur métier, n'est pas contraire aux bennes mnoeurs
le devient au contraire pour le public,

Ce que nous venons de dire des arts du dessin, est
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aussi vrai des arts littéraires. L'écrivoin ¢ certes
le droit en contemplant 1'homme totcl de regerder et
méme de traiter dc ce qu'il y a de trouble en lui.

Cependant les romanciers, les dramatistes % force
de se courber sur les passions de 1'homme et sur les
ressorts secrets de ses actés, parmi les. uels les
passions et les réalités de 1'arour sont & la fois
les plus vielents et les plus comnuns, finissent
par voir dans les manifestntions les plus ;rossiéres
de l1'amour et méme dans la débauche uniquement des
cas intérersants et curieux. Ils s'y intéressent A
cause de leur monstruosité méme et ils éprouvent aprés
avoir vu, 1le désir de traduire aux autres ce gu'ils
ont vu,

Il1s trouvent dans cette expression de leurs visions
intéricures le but méme de leur art. Initier les au-
tres hommes | la connaissance compléte de la nature de
1'homme, révéler 1'homme & lui-méme, c'est évidem=
ment l'objet de 1l'art littéraire.

Gr les vioclences, les bassesses, les gossiéretés,
les dégradations et méme les aberrations de 1'henme
font partie de sa nature,

Kien n'est étranger & 1'art. I1 n'y a pas de do=-
maine qui puisse lui étre interdit, puisque 1l'art
devient immoral non pas par son objet, mniis por la
maniére de 1'exprimer,

Ainsi le littérateur ressenble souvent ;. un néde.in
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qui, absorbé par sa passion scientificue, décrit
les maladies, 1les plaies, 1les tares, les déchéan-
ces de 1a vie avec une sorte d'amour,

Et 1'on sait que le langage des médegins est sou-
vent déconcertant pour les non-initiés, 1Ils parlent
de "cas admirables" ou de"belles Maladies",

Les littérateurs font de méme et trop souvent ils
oublient qu'ils sont hommes pour n'étre que littéra-

teurs, pour ne parler au public qu'en littérateurs.,

Le jugement pratico-pratique de telle oeuvre de lite

térature ou d'art plastidque est chose trés délicate
3 cause des nombreuses contingences enviroennantes.
*I1 faut s'en tenir, croyons-nous, au principe é-
mis par Jacques Maritain: "{Yuand aux arts des oeu-
vres desquels les hommes peuvent user bieh ou mal,
11s sont licites, et pourtant s'il y en a dont les
oeuvres sont employées dans le plus grand nombre des
cas & mauvaus usage, ils doivent, quéique licites
en eux-mémes, étre extirpés de la Cité par 1'office
du Prince" .l

Avant de terminer, 1l est peut=-étre bon d'attirer
l1'attention sur une conclusion trés prati.gue,

Voulons-nous des artistes moraux, des artistes pa-
triotes, des artistes chrétiens cu néne saints? 11
n'y a qu'a les faire.

Une seule catégorie d'hommes ne peut €tre préparde

1 Maritain, Jacques Art et scelusticue, p. 124,
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par 1'homme, «c'est celle des artistes;. puisqu'on
naft podte, Dieu les fait et il voit 3 ce que cha-
que peuple ait sa part méritée de poésie: cette di-
vination du spirituel dans le sensible, qui s'expri=
me dans le sensible.

Toutes les autres sortes d'hommes sont le fruit
principalement de 1'éducation, .ue l'enfance et la
jeunesse recoivent une éducation profondément chré-
tienne et nous aurons des artistes clrétimns.

Toutes les fois que l'artiste est lui-méme religieux
au fond de 1'dme, du moins dés qu'il est capable de
fortement sentir la beauté ou religieuse ou morale,
de s'enthousiasmer pour elle, son oeuvre s'imprégne
de moralit¢ ou de religion,

Confirmant le princiie pérennel de philosophie tho-
miste: "agere sequitur esse", l'art chrétien ne peut
étre produit que par des artistes qui, en tant qu'hon-
mes sont des chrétiens réels.

Les idées, 1la philosophie, ne peuvent étre impo=-
sées & 1'art de 1'extérieur, elles doivent provenir
de l'intérieur de 1l'art.

Autrement dit, 1'art et la philosophie sont incon-
natibles quand on ne les unit gu'au stage de llexé-
cution, Il leur faut s'unir dans 1'inspirntion,

"Le point otl la philosephie peut s'unir & la roésie,
d 1'art, c'est le point ol la philosophie revét o=

vant tout l'aspect humain, od elle se rattache uux
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besoins, aux inquiétudes, aux tourments, aux dé=-
sirs et en somme 3 toutes les manifestations du fond
de 1'3me humaine,

"La transmutation de la philosophie en art et en
poésie n'est pas, ne saurait étre une transcription
en¥ vers des formules philosophiques. I1 faut que
la philosophie ait passé par 1'&me vibrante, senti=-
mentale et imaginative, qui ranime, réchauffe et
colore les idées.

"Autrement dit, il ne faut pas que la forme du vers
soit purement et simplement ajoutée aprés coup & des
idées concues d'une fagon trop abstraite".1

Bref méme en philosophant, 1le podéte, 1'artiste,
doivent demeurer poéte et artiste, <c¢'est-d-dire cré=-
ateurs d'images, de symboles, de représentations
od s'exprime moins la doctrine dont ils s'inspirent
que la réaction personnelle qu'ils en ressentent,

Passant 4 travers les cordes vibrantes de 1'dme du
poéte, les conceptions religieuses, les obligations
morales, méme les mouvements poldtiques dévoilent
toute leur noblesse et révélent leur &me de beauté.

Mais par contre il pourra se faire tout .ussi bien
que l'artiste sente et découvre aussi une dme de beau-
té dans des paroles, dans des actes qui ne sont ni re-

ligieux, ni moraux; qui sont néne tout le contraire,

1 pelbos, V. _L'Art et la Yhilosophie. (Dans Revue de

métaphysique et de morale, 1914, p. 330 et suiv,)
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Le Satan de Milton est admirable, «c'est la fierté
et 1'énergie que nous y admirons., Phdédre est une
pégheresse non moins admiruable par la puissance dé-
chafnée de son amour. Et dans les ribaudes de Ru-
bens, c'est la joie souveraine des expansicns de la
vie,

Ne confondons pas l'art moral avec les sujets mo=
raux.

“La qualité religiecuse d'une oeuvre ne dépend pas
de son sujet mais de son esprit“.l

£t la qualité religieuse d'une ceuvre est toujours
proportionnée & 1'homite qui la produit,

"La morale n'entre pas dans 1'art.d titre de but.
Elle s'y conforme comme dans la vie elle-méme, Le
poéte est moraliste sans le vouleir, par abondance
et plénitude de nature“.2 3

Eduquons des chrétiens., £t si ces chrétiens sont

Maritain, Jacques Frontidres de la poésie. p. 137

2 Baudelaire, Charles _veuvres complétes., Paris, N.R

F. Coll, Bibl. de la rléiade. T. II, p.573, L'Art

romantique.

3 "A christian work of art cannot be made to order but

nmust come from an artist who loves uwod, and to him cun
be applied 5t, .ugustine's pithy expression "love tod,
and make what you will", Enmnmanuel Chapman S5aint

Augustine's philosephy of beauty. N.Y.,, sheed, 1939,

p. 78,
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artistes, leurs ocuvres seront simultunénent chrétien-~

nes et artistiques,

Et nous terminons avec cette belle page de 1'abbé
Calvet:

"En réalité, dit-il, (et seuls s'en étonneraient
ceux qui manquent du sens de 1'unité) 1la lei supré=-
me de 1'esthétique catholique est exactement la né=-
me que celle de la vie spirituelle, "Ama et fac ¢uod
vis"; aimez et faites ce que vous voudrez, Il n'y a
pas de régles minuticuses qui puissent veus guider
dans les cas concre;s; qu'importe., faites ce ~ue
vous voudrez; si vous aimez, tout ce que vous fe=
rez sera bon parce que vous aurez suivi les inspira-
tions d'un coeur infaillible. D'un coeur cui aine
Dieu ardemment et pardessus toute chose, il ne peut
sortir, dit Louis Veuillot, que des accents de no-
blesse et de pureté. A un artiste ainsi établi dans
1'amour de Dieu, aucun sujet n'est interdit: 1la vie
toute entiére lui appértient avec ses drames et ses hie
deurs: les passions les plus honteuses comne les
plus hautes sont de son domaine; il peut scruter les
replis les plus cachés des coeurs et les replis les
plus répugnants; il peut toucher le péché dans son
infinie variété conme les maladies et les scénes les
plus repoussantes. Les créateurs sc¢ plaignent que la

morale et la religion restreignent arbitreirement le



domaine de leurs investigations; voild ce domaine lar-
gement ouvert; il n'y a pas de canton réservé;  tout
ce qui vit et grouille sous le soleil, et méme sous le
soleil de Satan, est a eux, S'ils aiment Dieu comne
Dieu veut €tre aimé, cette liberté qui leur est accor-
dée est sans inconvénient; ils sentiront le mal et ils
en parleront avec leur ame de charité laquelle trouve-

ra des accents qui n'offenseront jamais ni la morolie-

té ni la religion".1

1 Caivet, Jey ‘abbé D'une critique catholique,

varis, Spes, 1927, p. 195-6.

DPavid Gourd Fils,
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