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INTRODUCT ION

Dans cette thése,. qui a'pour sujet la‘répétition
dans le théatre .d'Arrébal. je propose de partir des
étructures de l‘imddinaire de Gilbert Durand.l' Cet
imaginaire est situé dans une valorisation des images qui
a commencé a la fin du dix-huitiéme siécle et qui a'.
continué jusqu'ad nos jours.

L'image existe a plusieurs ‘ﬁiveaux. Aﬁ niveau
figuratif simple, il s'agit de combaraisop et de méta-
phore surtéut dans le texte littéraire. A ﬁn niveau plus
élevé, c'est le symbole ou objet qui renvoie a un autre
cbjet: par exemple, chez ﬂalla:mé. l'objet est évoqueé
par le symbole:; e.g. femme-cygne. Par analogie, 1'image
jaillit de 1'expression creéatrice pour exprimer des
correspdndanceé ou des émotions dont 1'ex§ression litté-
rale réduirait et 'la portée et le mystére. Une femme
€st évoquée par son parfum, llfamour par le chant du
roséignol (Baudelaire, Verlaine). La coémicité -de
l'image en élargit le sens surtout depuis 1l'avénement de
la psychanalyse. Souvent considérés comme réducteurs de

1'image,. Freud et, ensuite, Jung ont contribué au rayon-

1. Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de
1'imaginaire, Paris, Bordas, 1969, ,




nementrdu symbole et au dépassement de simples signes qui
renvoient a eux-mémes. D'ou le rdle de 1'image dans
l'interprétation des. réves,.‘ dans l'exploration - de
1'inconscient individuel. culturel et collectif. Elle
n'& trouvé son plein épanocuissement dans‘le ﬁomaine de
la critique littéraire qu'assez récemment. |
.Polyvalente, 1'image ne peut néanmoins .8tre inter-
prétée n‘importe comment, selon le caprice de n'importe
qui. 'Elle‘jaillit de l'esprit créateur, telle une gerbe
d'étincelles, dont chaque tiée renvoie aux autres. Par
exemple, 1l'image de 1l'arbre renvoie en ‘mémg temps a
celles de la croix, de la racine renversée, du gefhe,
symboles du renguveéu. Et c'est de cette polyvalence de
l'image qu'est née la notion de 1'imaginaire. Celui-ci
- est le sujet de nombreuses études relativement récentes.
Au sens genéral du mot, c'est la somme des multiples
images qui peuplent 1'espiit humain. Dans le cas de
1'écrivain, ou. de l'artiste, 1l'imaginaire est le tissu
méme dont son oeuvre est tissée. Au-niveau collectif,
il rejoint 1'imaginaire’ universel de tout artiste
jusqu'aux plus lointains dans le temps et dans 1'espace,
réduisant ces deux différences par..la puissance de
l'inconscient eollectif et culturel aukqueis s'entrelace

\
l'expérience réelle de chacun.

/



son tour, ‘a été inspiré par Jung. Mals le principe de

< o

Durand a -puisé sa thése a maintes‘sources, myEHEb\\\
logiques, reiigiéuses.' historiques, psychanalytiques,
énthropologiques. I1 est surtout disciple de Gaston
Bachelard, dont 1'oceuvre sur les éiémenes de la Nature a
illufiné 1la critique litﬁérgire moderne. Bachelard, &

Y

la classification isotopique des images chez Durand est

emprpnté 4 la réflexolegie de Betcherev.‘ Et c'est, en
premier lieu, cette classification qui nous iniérésse,
car elle est 3 la base de notre analyse de.l'imaginaire
d'Arrabal: Durand divise dhabord.les images en reégimes,

N\ . . . - .. : . .
un régime diurne et un régimé nocturne. Au premier

appartiennent les premiéres structures. Au deuxiéme

appartiennent les deux autres structures. Ces structures

correspondent aux trois réflexes dominants des ‘gestes
humains. - Le régime diurne comprend 1les structur;;
hégoiques. et Qiles correspondent & 1a'dominante postu-
rale, qui est le réflexe fondamental de l'enfant qui se
redresse. Le deuxiéme type de structure est mystique,
et correspond a la dominante digestive, a toute sgnsation
de contact, de toucher, de golter, a la répétition des

gestes infantiles communs & tout &tre humain. Les struc-

tures du troisiéme type sont les structures dramatiques

‘qui reflétent 1la_-dominante copulative. Ces derniéres

appellent les rytiges gaisonniers. les déplacements des

~
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astres, la répétition des gestes cycliques--et progres-

R - +
sistes. Ce sont des structures de liaison qui relient

" les structures héroiques aux structures mystiques dans

des gestes .synthétisants. Toutes ces structures et leurs

réflexes anthropologiques, correspondent, en partie, et

saux trois types psychologiques définis par_Jung. et aux
catégories élémentaires de Bachelard. ElieS'mettent en
valeur le mythe de.l'éternel retour tel que défini par
Eliade. Elles constituent des matrices ou se situent des
constéllaﬁions de symboles et d'akchétygeé appaftenant a
1'inconscient collectif de tout imaginaire. Chaque série
de structures et de réflexes.suit un schéme verbal. Les
structures héroiqueé sont verticalisantes; elles s'asso-
cient aux mouvements de la séparation et de la montée.
Les structures mystiques explorent 1la 'desEente, les
profondeurs de 1l'intimité et du redoublement. Et les
structures dramatiques‘ suivent la rythmique -du va-et-
vient, du frotfement. s'ouvrant parfois 4 une progression
au—delé du geste cyclique. Chaque série de structures et
de réflexes correspond a des archétypes et a des symboles

fondamentaux gqui sont’ enracinés dans 1'imaginaire de

toute culture, et qui trouve leurs origines dans les

saisons, les éléments, la religion, les événements de la

vie et de la mort. L'universalité de la classification

est établie. La dominante ©posturale correspond aux

’ e

£
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matiéres lumineuses, aux armes, aux héros, au guerrier,

a une figure solaire. :La dominante digestive exige des
. . ' 2
matiéres profondes, souvent en forme de contenant, 1la

nuit et la mort. La dominante-copulative s‘'associe au
feu-flamme, & la rythmique saisonniére et lunaire qui se

répéte. Plus précisément, Durand fournit une classifi-

- .

cation de symboles et d'objets qui appartiennent specifi-

quemenit 4 chaque categorie de structures.. On note, dans

lés structures hé;biquégh le /giaive. le soleil, la

dirconciéion.i pé@;'”eg jnommer.;quelques—uns. . Dans ~ les
structures ﬁysqiﬁueé,'qq_rémaLQué-lé coupe,‘i*enfant.'le
récipient, ld-fleﬁf;"iaffeﬁ@e.'le_beréééut lefMandéla,
la barque et‘l'oeut;__Et dans les~étru§tu£es'd:amatiques
se Langent le baton, le Fils, l:arﬁre;_la péuel la croix,
la triade, le. Messié,f'lé 'éatfifice, la mﬁsiduel efi
d‘aﬁﬁces'éléments‘de,synthésé.. | |

.

C'est a parti:xde cetté“ciassificétion isotoéique
des iméges2 gue -nous_abb;dons hotrejraﬁalyse'de l'imagi-‘
naire d'Arrabal. Nbus‘éVqﬂs notéilé'prége;ce‘de 1a“fépé;
tition dans 1es‘deu¥,strgctures_hoétu;nes défihieé par:
Durand. Cette tépéﬁition prend, séhble-t-il._gluﬁfﬁ‘qpe
forme. Elle ;fait éértiggﬁde fla pérséfécation et du

-

k1 -

2. Annexe., p. 242. Gilbert Durand, 1Ibid., Classifi-
cation isotopique des images. pp. 506-507.
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redoublemqu du geste digéstif an se répéte- inces-
samment, menant a ﬁne sorte de complaisance dans 1la
matiere, gubjectiviﬁé égoiste 'qui raméne tout aun 01, de
sorte que tout s'entreméle, se pfotége, se ressemble.

Selon Durand: '

Enfin, un c¢aractére relie, fortement, . le
centre et son symbolisme & la grande constellation
du Régime nocturne: c'est la répétition. L'espace
sagrLeé. posséde le remarquable pouvoir d'étre multi-
plié indéfiniment. L'histoire des religions
insiste & juste titre sur cette facilité de multi-
plication des "centres" et sur l'ubiquité absolue
du sacre: "La notion d'espace sacré implique
l1'idée de repetiticon primordiale gqui a consacre
cet espace en le.transfigurant."3

QF .texte césume le premier ré;e de la répétition et
évoque les cercles fermes du Mandala qui vont en dimi-
nuant vers le centre. La sighification'qui est accordée
a la repétiticen par Durand trouve son origine dans la
- répétition des iﬁages‘depuis des civilisations préhisto-
riques jusqu'a nos jours, gqu'elles se trouvent sur les
murailles de cavernes, dans des manuscfits iliuminés ou
dans une peinture de Piéasso. Si les images gravitent
autour des Eoﬁstellations plus élargies, il va sans dire
" que cela est vral aﬁsai des étres humains. Les ] heaux.

les fréres, les couples se trouvent en abondance a

{:travers l'histoire, la mythologie, la religion ‘et 1la

1

3. Gilbert Durand, 1bid., p. 284.
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littérature ‘de 1'homme. Et un mot-clé de cette répéti-

tion est la ressemblance, qui 'répond, de _nouveau, aux
'“, .

structures mystiques. Durand continue, en disant:

.L'homme affirme par la son pouvoir d'éternel
recommencement, -l'espaciz.sacré devient prototype
du temps sacré. La dramatisation du temps et les
processus cycliques de 1l'imagipation temporelle
ne viennent, semble-t-il, qu'aprés ce primordial
exercice de redoublement spatial.? Co

En d'autres mots, la répétition close des structures
mystiques se retrouve, mais renouvelée, dans les struc-

tures dramatiques. Certes, les saisons se répétent, 1la

‘naissance, la vie et la mort de la Nature, comme celles

"de l'homme, se suivent¥ en succession inexorable. Mais
1'espace mort du Mandala. tout eiqﬁis_éﬁ'il'puisse étre,
est remplacé, au niveau’ dramatiﬁue par la repeétition
temporefle. qui contient toujours une promesse dé renais-
sance. De.sorte qu'on retrouve, dans la kéﬁéri£ioq agro-
lunaire, et surtout.dans les symboies dé l'initiation et
du sacrifice, un messianisme? implic{te dans les reli-
gigns les plus aﬁciennes tout éutant'que'déns le chris-

tianisme. -C'est précisément cette temporalité qui rend

.la répétition des structures dramatiques plus signifi-

Lcative que celle des structures mystiques dans la classi-

" fication de Durand. : . E ' o




'Ainsi.bla”répétitidn. éanS'noéré étude de lfim€ge,
ne parait pas pouvoir se situer iﬁdiﬁféremment dans les
trois structures. Ellé semble se placer de‘préférence
dans les structures mystiques e£ dramatiques. "Ayaﬁﬁ
‘établi que la’ structure mystique‘tepoée sur 1é’£edoubi€\-'
ment, et que ‘la structuré dramatiqﬁq fepose sur‘un mouve-
ment de lien QUi va du péssé-é-l'av nir:eﬁ gui inclut 1la.
‘répetition, nOus]'abprdoﬁs l‘étudé‘ de celle-ci dans le
théétfg ﬁ“Ar;ébal, en nous. attachant ﬁuk Structures de
Durand, et a leurs éléments qui cdndernent‘lé répétitiqn.
- Nous proposons ﬁne énalySe de la répétition des mbts,
. _ A . Lo L
des ﬁersgﬁnades et des scénes dans .une exploration de.
1'imaginaire_d'Arrabal, 4 la lumiére des trois strictures
:ﬁéro_i'ques, mystiques et dr_amat';iqués. l Tout comme nous
l1'avons .remarqué en parlant de Dutaﬁd.' nous. POUTLONS
peut-étre';rduver des groupements de mots et'd‘images_qui
se ressemblent: .Et hbus notohs,qﬁe les personnages sont
souvent. groupeés 'pa: deux. - Ces groupements éar deu*.
sont-ce des jumeaux?"Sontuce des’cdupigs?- Nous étudie-
rons aussi les cqmbiqaisons possibles de.répé;ipioﬁ dans
les scenes: Par .exempie; .les genres de réﬁétition a
l'intérieur d'gne' spéne, déns une méme biéce-~op dfuﬁe.

. . ~, . .
piéce a une autre que nous appellerons les faits scéni-

ques, Et mémé 1a répétition de textes qui ‘ne sont paé

d'Arrabal mais' qui sont emprunteés. ' Nous passerons,



enfin, é.l'.étude._ des dbjets a la suite d?l'analyse de 1la
répétition ainsi délimi;ée pour tenter de découvrir la
profonde éignificqtion'de-cette derniére. On est porté,
gi_ce mouvement-la parce gque les ob}ets paraissént comme
.' des fo?ers importants de 1'imaginaigé,~ plus-:importants
' méme semble-t-il, due les mots,';es ﬁérsohnages et les
sceénes. |
L'étude des objets nous permettra de mieux définir
l'imaginaire de la répétition. Sans hous attarder 4 la
repétition des objets, nous insiStehoﬁs sur le fonction-

nement des objétsu qui - ont un pouvoir totalisant et..

rayonnant dans 1" imaginaire d'Arrabal. Et nous essaye-
rons de les placer dans les structures mentionnées. Mais
'jla question esf, pour le moment, simplement posée: ces
'objets.' sont-ils héroiques, mysgiques ou draﬁatiques?

Quel sens donnent-ils a la répétition généralisée?
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CHAPITRE ‘1
LA REPETITION DES MOTS
La définition de 1a répétition qui répond anux

besoins de cette ééhde de la répétition stylistique est

la suivante: c'est la reproduction une fois ou

plusieurs fois du méme son ou groupe de sons, du meme

mot ou groupe de mots. Elle pfend son essor au -niveau
phonique "dans 1'écholalie. Celle-ci consiste & répéter

des Ssons. ou des syllabes dans une série phonique. Nous.

-1'analyserons sous les rubriques suivantes: A. . L'écho

lalie directe & la fin d!uﬁe éérfe phoniéue:rl'écholalie
espacée & la fin-*d;une sériei 1'échotalie ‘directe au
début ou a l'intéﬁieur'd{une série; 1'écholalic espacéé'
au débﬁt ou a 1'intérieur .d'une série. Nops empcuntécons

les définitions suivantes a la nomeneiatu:e de Morler”,

allant de 1la figuré la plus simple & la plus complexe:

B. La palillogie'du “1'épizeuxe,:représenté.en'féali:é

plusieurs types de répétitions consécutives"z: la

1. Henri Morier, Dictionnaire de. poétique et _de

rhétorique, Paris, - Presses. de 1l'Université de
France, 1975. '

2. 1hid., p. 427.




| N | |
] SN L : .
réduplication; la triplication; la palillogie multiple;

Ed

syllabisée;‘ou Ayntakique. Cf. L'anaphore, ou-la régéJ

1

.tltion de mots. au debut de 1 enonce.A D. L'épistfophe._

ou la -repetltlon de mots ‘a la fin -‘de 1 enonce

“E. L'épanalepse, ou la repetltlon de mots en debut et a

la fin. de l'énonce.'.F., La redondance, qu1 con51ste a

répétec  ce quia déja été dit sous .une autre ‘forme.

G. L'épanode, qui. consiste a jouer- avec le méme mot ou

‘la méme formule. H. ‘La ciﬁation; qui est'Ung forme de .

la - tépétitioh. On . donnera: la définition ‘précise de

.»chaque flgure au debut de chaque analyse

A.  L'écholalie

Nous “avons remarqué d'abord .- dans le théatre.

d'Arrabal,. le phenoméne de ‘lfécho, SOn repercute qﬁi

représenpefl'élémenﬁ le'plus simple. Nous 1 appellerons.

1'écholalie. Mot relativement récent, emprunte a la
psychanalyse, 1'écholalie <consiste en 1la répétition

- machinale de certains sons. . L'écho est la

Répétition plus. ou moins .distincte .d'un son
heurtant contre un corps .qui le réfléchit. Echo

51mple celui qui ne repete les sons qu‘'une f01s.:_
écho multiple, celui qgl les répéte plusieurs.
fois, écho monosyllabique. celui gqui ne répéte-

qu'une syllabe, écho %ysyllablque. celui qui
répéte plu51eurs syllabes

3. Emile Littre, chtlonnalze de la lanque francaise;’
Tome. . 3, Gallimard/Hachette, Paris, 1963,
- pp. 403-404. . :




‘Ajoutons, a ¢ela, la définition suivante de 1'écholalie:

Pour -Battro, 1966.-- c'est’ la' " ™répétition de
syllabes ou de mots".4 Lo :
NousAajdutons a ces-définitiOns. par suite 1og1que. notre;

propre deflnltlon de 1 echolalle comme 1la repetltlon. par_
une, deux ou plus1eurs fois, de phonemes, ge syl}abes-ou_

de mots., du point- de vue"purement phonique. Avant

d'aborder. nos 'premiers.'éxemplég,‘,définiSSQns. ‘selon

' * *-Mounin, le phonéme:

Le phonéme &st l'unité dlstlnctlve .minimale "de
deuxiéme articulation. C'est une unité fonétion-
nelle, - qui & elle  ,seule est -"susceptible de
servir, -dans.u %gkfangage- donneé, -a .la diffeéren-

"ciation des sign .'cations.intelléctueILes,;"5

'

La_plupa;t(de.nos!ekemp;es-se trouvent dans le langage

des agents dans-'Le Tricgélé et du "Maftien"'dans L'Archi-u

tecte et l'Empereut &‘Asszfie steceotypes soit du fonc-'

‘tionnaire. 501t de L etre blzarre 4’ un autre monde ce

langage con51stegenudes,cha1nes de phonemes,.donc nous

4.. . . Trésor de la langue frangaise, chtlonnai;e de la
; lanque du XIX1eme et du XXieme siécle, publié sous

: la .direction de Paul 1Imbs de 1'Institut, 'Tome -
septiéme [Désobstruer-Epicurisme] Paris, Editions.

du centre natlonal de la recherche sc1ent1f1que,
‘1979, p. 65. . N -

5. Dictionnaire de ‘14 linquistique, sous la direction
de Georges Mounih, Paris, P.U.F., 1974, p. 259.
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alions pécieé. au lieu de "mof" d‘une nsérie phonlque“

V_Le ‘mot étant 1’ unlte la plus petlte qu1 a un sens, on ‘ne
peut vra1ment parler de sens en parlant de ce lanqage
nouveau. On devine parf01s un certaln sens mais celui-ci
provieht plutdt du son. ' Définiséons.‘la lsyl}abe selon
Laroﬁsse \qui en’ féit, a ndtre sens, 1la pius gimﬁle

. [

classification, dont nous retiendrons le tableau suivant:

Pierre Delattre a calcule dans une somme .de

discours oraux la fréquence de . certalns types. de
syllabes en franca1s

~(C - consonne, V = onellé).
-Type C+V (ex.: ta, bo, mi): 54, 9 p. 100

-Type C+V+C (ex,: tar, bol, mis): 17, 1 p. 100
~-Type C+C+V (ex.: tra,. blo, mia): 14, 2 p. 100
-Type V+C (ex.: al, or, os): 1, 9 p. 100 ’
Notons surtout - qué. la syllabe frangaise doit
contenir au moins une consomne et une voyelle.6

L'écholalie directe & la fin d'une série phonique:

Elle est simple:

L'Architecte.-- *“Tralala-tralala."’

6. Grand Larousse de 1a.Iangue francaise en 7 volu-
mes. Tome 71eme. sus-z, Librairie Larousse,
chis" 1978, p. 5881.

7. Fernando rra%7df Théitre panique: L'Archifecte
et __1'Effpereur /d'Assyrie, Paris, -10/18, Y974, p.
129. [De#g;yé toute référence 3 cette piéce
se [4pporteéra a cette édition.] [Je souligne 1es

élénfents 1nteressants dans 1es citations. ]

P2
. £

-
Iri
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‘Celle~ci représente le type de syllabe la plus commune '

_selon le tableau ci-dessus, C+V. '~ La consonne 1iquidé.

"1", suivie de la voyelle "a" ouverte, éclatante, exprimé

le

.chantant " de 1'Architecte qui répéte celui -de

"1'Empereur, qui l'accuse ensuite de 1l'interrompre. Un

autre exemple est tiré du Tricycle:

v

. L'Agent.-- ‘"Caracatchitcho, caracotchitchi."8

Cette syllabe C+C+V, composée,d'une dentale, d'une pala-

tale suivie d'un "i" aigu représente la langue raugue. et

cacophonique ‘des pb}iciers.. Combinaison inéolite. elle-

marque la fin d'une chaine, .et évoque par onomatopée le

sifflement du cobra, animal dangereux et menagant.;

Elle est double:

L'Empereur, (singe).-- "Mm, Mm!..."9
PeLET £m, Tm

Dans un didlogue, entre 1'Architecte et 1'Empereur, il

s'aq}tfici‘de'deux phonémes labjaux qui se répétent sur

un ton d'appréciation renforcé par la virgqule et le'point

d'exclamation.

Hrar

Fernande Arrabal, Thédtre I1: Le Tricycle,
Paris, 10/18, 1975. p. 1ll6.  [Désormais., toute
référence a cette piéce se rapportera a cette
édition. ] ) :

Fernando Arrabal, L'Architecte et 1'Empereur
d'Assyrie, p. 54.___ '
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Elle est triple:

L'Agent,  (les interrompt).-- Caracatchitchi-

piripipipipi. - : :

La syllabe type C+V consistant en'la “p" lablale et ta

voyelle "i" aigu se répéte par trois fois.. Le langage
de l'agent évoque l'expression enfantine ou l'oiseau.

Et elle est multiple:

L'Empereur.-- La fille du roi des Martiens est
amoureuse de mei? Elle m'aime?
L'Empereur, (Martien).-- Ki-klolooocoo. ,
L'Empereur.-- Oh! Excusez-moi, jtavais mal
compris. ©Oui, vous étes trés mignonne. Un
. peu... enfin... ' _
"L'Empereur, (Martien).-- Gri-gri-treeeee.!l

Ici la répétition multiple du phonéme "o" fermé précédé
de- la liquide "1" fait retentir la réponse pompeuse et

supposément négative du Martien, tandis que la voyelle

"e' multiple aprés la_dentale "t" crée une série de sons

qui rapﬁellent le rire malicieux aevant.l'incompréhension
de 1'Empereur.

L'écholalie espacée a la fin d'une série phonique;
par exemple, simple. ' Le premiet exemple_que nous avons

remarqué -se trouve dans le titre méme d'une piléce:

10. Fernando Arrabal, Le Tricycle, p. 123. !

-

11. Fernando Arrabal, L'Architecte et L'Empereur
d'Assyrie, p. 88.




“Pique—nique"lg. La syllabe ViC, "ic" est séparé par

la consonne dentale/nasale "n", ce qui crée un rebondis-

sement saccadé du son "ic", ce que Morier appelle une
"espéce de double gifle ou de "coup redoublé". Cet effet
. —~

est mis en relief par la double répétition de la_véyelle
aigque "i" et la ‘consonne palata}e sourde, "¢" dont la
juxtapoéition par febondissement est trés évocatrice du
bruit de mitraillette qui domine le deébut et le dénoue-

ment de l'action. Un deuxiéme exXemple est:
L'Agent. -- Caracachitcho, caracachitcho.l3

a la fin d'une série de sons- identiques. L'echo de 1la
syllabe "tcho" espacée renforce la suggestion par Mita
- que 1'Agent "doit bien savoir cracher". La consonne
chuinténte. précédée de la'dentqu "t" en juxtaposition
a4 la voyelle "o" fermé crée certes l'impression que

1'Agent crache plutdét qu'il ne parle.

- Continuons cette analyse en parlant de l'écholalie
double:
12. Fernando Arrabal,” Thédtre 1II: Pique-nigue en

campagne, Paris, 10/18, 1975, PP- 133-135.
{Désormais, toute référence a cette piéce se
rapportera a cettelédition.]

13, Fernando Arrabal, Le Tricycle, p. 1l1i6.
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Climando.-- . Qu'est ce qu'il a dic?

Mita.-- Caracatchitcha paripipipi. .

Mita.-- Quel esprit de contradiction tu as, et
guelle manie de discuter.

L'Agent.-- Caracatchitchi, piripipipi.

Climando s'approche de 1l'Agent timidemgnt.

Climando.——' ‘Vous avez dit caraca 'hitché. ou
caracatchitcha paripipipi?l4

La double répétiﬁion de la syllabe C+V fpif retentit

espacée par deux fois. Elle est -précédée‘ a éhaque!'

reprise d'une série de sons ol prédominent. les. séns

_rauques ‘ca-ca" et "chi-chi”. ~Ceux-ci mettent en-relief

la syllabe "pi" conéistant_en "p" labiale sourde éuivi. p
de la voyelle aigué "i" & la fin de trois'séciés -phdni-
ques, créant I'alternancel entre 1'Agent. qui ' ache
(d'apord, puis qui fait un pépiement d'oiseéu og d'eip:es%
sion enfantine, voire scatologiqué. |
Passons mainteqant a l'écholalie multiple: 

L'Empereur, (a 1'Empereur épouvantail).=- ' Vous
voyez il me parle des systémes d‘éducation.
Au Martien: -

Oui., je wvous comprends. Vous-avez.:aiSOn..
Avec nos sytémes nous coudrons a l'abime.
L'Empereur, éMart;en).—— Flu-flu-flu-flu-flu-
jiiiiild o
i L
14. Ibid., p. 117.
15, Fernando Arrabal, L'Architecte et l1'Empereur

d'Assyrie, p. 87.



" tels La Guerre “des -étoiles oli la petite machine parlante

" tableau ci-dessu
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Le phonéme “i" aigu se répéte, espacé. cing, six et cing
folis. respectivement. Précédé, soit de la labiale "p",
soit du "iv éhuintant, il;fait'l'impression d'un robot
interplanétaire par la ‘multiplicité de sons grimagants
ou’ riants,' surtout en compagnie dés syllabes qui les
prééédent. Bvocation bﬁillante d'un aspect de la techno

lpgie cinématographique qu'dn a vu depuis dans des f{ilms

'est_'capable,-de' transportér ‘l}auditoire vers l'univers
ext;é—térreStré. - S .
_L'ééholélie-Lﬁirecﬁé . an  début 'bul & l'intérieur d'uﬁe
sérié;éhoniéuéfi.

"Elle est.s;mplei-:

L'Empereur, (Martien).-- AGrigri—treeeee.ls

La-sYllabg consistant en C+C+V est assez rare selon notre

. mais ¢'est un type dont Arrabal “se

sert assez souveht, et dans le langage des policiers dans

Le_Tricycle, et dans celuildell‘Empé:eur,'Martien. Cette
syllabé crée un effet guttural-onomatopéique évoquée par
"g" palatale sonor¢. suiyfe de "r" palatale liquide et la

voyelle aigu8 "in,\

des humains, car l'Bmpkreur répond: "Comme.c'est drdle.

16. Ibid.. p. 87.
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Nous vous paraissons 'bizarres et*“laids?f Sa reéponse

.

signale qu'il a compris M~ lingage apparemment intelli- .

‘gible de son double, rien qu'a entendré prononcecr. ces

syllabes. ’ .‘ N ﬂwfh“ .

* Y

Un deuxiéme exemple est_un peu semblable:

le-jli-gni-gﬁigoooo.l7

Cela esp mdl compris de 1'Empereur, qui le prend pour-

P

) O " . . -
l‘ex@gessxon de  sentiments -~amoureux,. mals 'quil exprime - -

tout le concraice..,-na‘;syfi;be du tyﬁe C+C+V encore,

consistant dans faxboﬁsonneﬁpalatale "dnh suivie de 1la

voyelle aigué "i":lsignale_g}utét le dédain du Martien'.
Elle est doubié: -

ic Y

' L'Empereur, (Martien).-- Plu-plu-plu—griii.18

11 v a équilibfe entre le dernier phonéme "i" & trois

reprises et les trois syllabes du type C+C+V. Celles-ci,

composées de la labiale "p" sourde et de la liquide "1",
” .

suivie de la voyelle sourde "u", ont un son plus grave

mis en relief par le triple équilibre de 1la ‘chaine

entiére, Nous avons pris’ pour répétition ‘triple. un
17 Ibid., p. 88
18. Ibid., p. 89.

] \
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exemple du . début de 1la méme piéce. La voix de 1'Archi-
tecte ,se transforme lors de son deuxiéme "miracle®, celui

de falre revenir le jour:

. Voix de l'Architecte.-- Mi-ti-riiii-tviiii.l®

Il s'agit cette fois de phonémes.' La consonne deﬁpale
Jt" aiguise la voyelle pénétrante "i",'et_l'Acchiteéle
ouvre large la bbuché en un sou:ire ou une qcima;e. l.a
Eépétiﬁ}on du -phonéme a trpis ‘Eepfises 'e;t de nouveau
equilibree pa; leg phonemes de‘la fin de la série, dont
le son strident est en piein contraste avec lés liquides
gqui ont marqué la tombée de la nuic.

Un unique exemple sert aussi pour montrer la répeé-

tition multiple:

e

L'Empereur, (Martien).-- Flu-flu-flu-flu-flu-

jiiiii.

La consonne labiale "f" suivie de la liquide "1" et de la
voyelle "u" sourde créent ensemble un echo chantant de

robot. Nous avons nbté‘cetAeffet de 1la sy}labe‘?rC+V

“flu" a cing reprises,. qui met en relief le contraste

avec les derniers phonémes multiples de "i" aigus précé-

<
*

19. Ibid., p. 89. :

20. Ibid., p. 88.



dés de "j" chuintant. Les cing premiers phonémes font

- 'pincer les lévres en un sifflement musical, tandis que

les. cing derniers font ouvrir la bouche en une grimace.

*

Ltécholalie espacée au début, & l'intérieur d'une série

phonique: -

Elle est simple:

L'Agent.-- Caracatchitcho, caracotchitchi, tchou-
tcha caracatchi. ' d

L'Agent, furieux, s'adresse a Mita et au vieux
joueur de flite. ‘

L'Agent.-—'_Caracqchitcho. caracatchotcha, tch,
' tchou, tcha, caracatchi.?l :

Cet. exemple montre 1'emploi du phonéme ”a"..espacé a deux

niveaux. - Au premier, il est espacé par les consonnes "c"

et. "r", au deuxiéme par le dialogue et les indications
scéniques. La combinaison ¢ a r a c¢ a ‘crée une des
constantes du parler de 1'Agent. Superposée -au phonéme

“a", la constante phonique "e" creée un rapport avec cette

4

autre ‘constante qu'on a remarquée, "pi-pi*, sous forme

.de "ca-ca", expression scatologique dé'l'Agent.

21.

Fernando Arrabal, Le Tricycle, p. 116.

le
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.Elle ésQ.doubler : . <\ :
Mita.-- Caracatchitcha, paciﬂipipi. .
‘Climando.-- Non, non:; il a 4it caratchicho piri-

pipipe. . , o '

- Mita.-- Ne me soutiens pas le contraire.

Climando.-- Je ne te soutiens pas le contraire.

J'ai entendu caracatchiché piripipipe.
Mita.--  Quel esprit de contradiction tu as, et

quelle manie de discuter. '
L'Agent.-- - Caracatchitchi, piripipipi.2%

Les deux syllabes '"ca" et "tchi" forment la :épétitioﬁ
dodﬁle "catchidf espacée'é trois reprises par le diélo"
gue. Elles reprennent ‘le fil allitératif de. consonnes
dures ou crachotantes pour former encore une constante

phonique du langage des policiers.' Nous terminons ceite

analyse par un écho ;riple'ae la piece Le Tricycle:

Elle est triple:

Une Voix.-- @Apaaaall... Apaaaall... Apagaaf!

La- voix vient}du jardin. . Quelqu'un le traverse
sans étre vu, en appelant Apal. Entre deux
appels, .on entend des cloches tinte;. .La voix va
s'éteignant peu a4 peu ‘jusqu'a se perdre comple-
tement. - On entend & nouveau la voix et les
clochettes., )

La voix.-- Apaaaall... Apagaall!... ApaaaalL23

L'écho de la voyelle "a", ouverte ef éclatante, répetrcute
d'abord & trois .reprises, espacées par le "1", le point
d‘exclamation et les- trois points. Ensuite, il se

reprend, séparé cette fois par les indications scéniques: -

22. 117 . :

-
o
[ N
(a9
o

23.

—
o
s
[aTH

o

. 112.
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:Le tintement des clochettes qui sépare 1la bremié:e série
d'appelé_de la deuxiéme est renforcé par 1l'écho de la
liquide finale:

En conclusion de 1l'écholalie, dans le lgngage des
policiers réappa;aissgnt constamment les mémes voyefles.
"ah ou "i" et les ‘mémes consonnes, I:c:". "ch", "tch", "p".
Célles—ci. dans leur ensemble, créent une écholalie alli-
ﬁérative'et.onbmatopéique a4 plusieurs niveaux, évocatrice
d‘ﬁne.‘scatologie et d;un infanﬁilisme ‘pqr_ lésquels
Afrabal veut caractériser un certain type 'd'homme, le
Bureaucrate a la fois stuﬁiﬁe et.danqe:eux. Le iangage
du Martien. par contre, tantét menagant, tantdt humoris-
tique;-contient comme coéstantes l'écho . final "iiii" ou

"ogoo" et les consonnes moins raugues, plus liquides’ ou

dentales, qui créent un effet d'un autre monde.

B. -~ - L'épizeuxe est une

figure de répétition dans laquelle les _termes
repris (a) sont consécutifs par opposition aux
figures ou la reprise' est différée (comme dans
1'anaphore et 1'épistrophe}. L'épizeuxe répete

un mot ou--un 'groupe de mots, solt au début, soit
4 la fin, ou bien encore & l'intérieur d'un mouve-
ment syntaxigue.Z24?

La réduplication. Nous .avons remarqué, parmi les
"exemples, 1les ‘adverbes, les interjections, 1les noms

communs et les noms propres:

° ! ‘ L]

. 24. Henri Morier, 1bid.. p. 427..
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L " Cleaver (presque hystérigue).-- Je ﬁeAgsviepd:éi
' jamais fou. Jamais. Jamais.? '

‘Cet adverbe de temps dans la ‘piéce Le Ciel et la mecde

r

-

représente la réaction de Cleaver contre la peur de la
'folie. Sa protestation est soulignée par la trédupli-

cation et par le point qui sépare les deux mots. ' Le
. _ ; . . ;

deuxiéme exemple est de Pigque-nique en campagne: .’

-

. Zapo.-- A116... Alld... A vos ordres, mon capi-
taine...%6 -

-

Cette interjection montre 1'isolement du petit Zapo qui
essale de communiquer avec son officler supérieur par le

moyen du téléphone de “campagne". Il a tres peur des

coups de fusil et des éclats de bombes.’ La réduplication
des syllabes qui retentissent dans le vide met en relief
la solitude du personnage. L'exemple suivant est tiré

-

du Grand Cérémonial: o B

A Dans 1l'obscuri
)

25. Fernando Arrabal, Théatre IX: Le Ciel et la merde,
* Paris, Christian Bourgois, 1969, p. 56. [Désor-
mais, toute référence & cette piéce se rapportera

a cette édition.] ‘ ' '

26, Fernando Arrabal, Pique_nigue en campagne, p. 135.

27. Fernando Arrabal, Théatre TIII: Le Grand Céréemo-
nial, Christian Bourgois, Paris, 1969, p. 25.
[Désormais, toute référence a cette piéce se
rapportera a cette édition.]
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7 SN
Expression enfantine qui_,.marque la fuite du personnagé

vers sa mére. Il devient ‘enfant chaque fois qu'il se

trouve abandonné. ©La réduplication est exprimée par des
noms propres, souvent. Parfois il s‘'agit des noms d'un
couple:

Tosan! Tosant<8

s'écrie la-voix de sa femme Falidia, aprés que Tosan est

condamné a mort. Et en réponse:

Falidia! Falidia129
‘répona le mari, comme ."un projecteur les éclaire". -I1

cépete son nom par intervalles jusqu'a la derniére fois:

Falidia! Falidiat30’

Les noms répétés et la lueur qui éclaire le visage aimé

T4 — S
met ceg\foms en évidence. La réduplication du nom .aimé
souligne le désespoir. la séparation, la solitude. Il

ponctue le drame de 1l'amour .et la mort. Parfois, ce sont

- deux femmes qui appellent:.

28. Fernando Arrabal, Thédtre de Guérilla: ...Et ils
passérent des menottes. aux fleurs, Paris, 10/18,
1974, p. 245. [Désormais, toute référence a cette
piéce se rapportera a cette édition.]

29, Ibid., p. 245.

3o, Ibid.. p. 247.



Voix de Lais, jgﬁhe fille.--. Miharca! Miharcal

Silence. :
Miharca! Miharca!3l

Et. Miharca.aussi appelle:”

Miharca; jeune fille.-- Laist! Laist3?

Amies d'enfance, elles se retrouvent de nocuveau par les
pouvoirs magiques de Téloc. Elles se completent par la,

juxtaposition des noms qui rend la rencontre possible
par la réduplication. o -

Laltfialicétion. Cette fols, nous avons Eematqué
les édjectifsf de _nouveaﬁ les §dyérbeéh eti surtout les
noms proppgs. -té' gaﬁme éuivante contient les trois
nivedux de, la palillogie'eﬁ gfadatipq aécendante jusqu}a_'

1a triplication:

Namur.-- Mals vous.en étes sGr?
Fando, hésitant.-- ...Oui.
~Namur.-- Mais sir, sdr?. . L : _
Fando, abattu.-- Vous prenez les hoses d'une
fagon qui glisse le doute dans mob _esprit.
Namur, gruel.--. Mais... s, s@r, str?33
. r
31. Fernando Arrabal, Theédtre VI: Le. Jardin_ _des
' délices, Paris, Christian Bourgois, -1969, 'p. 43.
32, . Ibid., p. 43. .
33.  Fernando Arrabal, Théatre -1: Fando et Lis, Paris,

10/18, 1972, p. 67. {Désormais, toute référence
4 cette piéce se.rapportera a cette édition.]
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Le crescendo. numérique va a.l'encontre de l'établissement’
d'une certitude .tout en reposant ‘'sur 1l'emploi répété ‘de
l'adjectif "sir". L'exemple sulvant est tiré du-Cime-

‘tiére dés voitures:

¥

Topé. -~ Mais écoute 1ils savent toujours, -tou-

- jours, toujours si c'est mal?
Emanou.-- Qui, toujours, toulours, toujours. 34

La triplication de .l'adverbe "toujours" répétée a deux

reprises dans des perspectives différentes met en relief

b}
~

.ie dialogﬁe 4 la fois infantile et sinistre entre Emanou
et Topé.j'Le'passagé de 1'interrdgation & la_constatafion
" crée une divgrgencg qui caractérise 1le passége de 1'ami-

tié a la tfanison. car, ici,'c;es; Emanou 'le pfétendﬁ‘

‘sage qui répond, et Topé, innocent encoTe, qui interroge.

~Un autre exemple est celui d'un nom propre:

Climando.-- Apal! Apal! Apal!35 .

Il 1e secoue,
Tu as dorml les dix-huit heures.

Le triple appel ‘rappelle celui du début de la plece, Le

Tricycle, et annonce un dernier exemple:

34, Fernando Arrabal, Thédtre I: . Le Cimetiére des
: veitures, Paris., 10/18, 1972, p. 1l2. [Désormais,
toute référence a cette piéce se rapportera - a
cette édition.] T '

35. - Fernando Arrabal, Le Tricvcle{ B. 100,
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Mita, (l'interrompant).-- Moi aussi j'irai.
‘ Climande.-- Oui, et Apal?
o : ‘Mita.-- Apal? Apal, non.36

" En méme temps, }‘existence et lé mort d'Apal- sont souli-
gnées, par l'affirmation., d'abord, . suivie de l'inferro-
gation. Celle-ci est-suivie'é son tour de la négation.
L'emploi'de_menué détails de ponctuationlet de syntaxe,
dont,la'gradation} cette f;is, est descendante.

LUh exemple.de lé_palillogie multiﬁle renforce le
réle musical.de l'épizeuxe dont parle Morier:
o1 - .
La gradation de 1'épizeuxe est bien rendue, en

musique, par le décalage sur des plans ascendants
. ou descendants, des termes répétés.3’

L'exemple se trouve A& la toute fin de '1'Arcnitecte et

1 'Empereur d'Assyrie o0l 1'Empereur, qui se croit débar-

rassé enfin.de l'Architecte, chante:

. 'Figaro-Fiqarg-Figaro-Figaro-Figaro38

:Empruﬁté a4 1'opéra comique, Le *Bafijbier de Séville, le nom -
.p:opre'”FiQaro"‘se répéte a cing reprises, et .tout en

‘terminant la piécé_par sa gradation ascendante, précéde

36. Ibid., p. 125.

37.  Henri Morier, 1bid.. p. 448.
= ) 8. 'Fernahdo Arrabal, .- L'Architecte et 1'Empereur

d'Assyrie, p. 152.°
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la réapparition de 1'Architecte et montre encore, cette
fois par ‘antimonie, la rapport entre la répétition nomi-
nale et la disparition du personnage.

La palillogie "syllabisée" se trouve exclusivement

.dans Le_ Cimetiére des voityres. Un mot est "syllabigé®

quand 'les syllabes sont mises en valeur par un- trait

d'union. A une exception prés, semble-t-il, les mots:

sont des nNOms propres:

On entend tdujours des veoix de plus en plus
violentes au fond, & droite: -

-{Tods) Mu-sique! Mu—sique!,'Mu-siqpel  Mu-sidue!
Mu-siquet37 .

-

Répété a deux reprises a la méme page, le mot dissylla-

.. bique est prolongé par la syllabisation en MU, C+V ‘et

SIC, .CfV+C. Il exprime 1‘impatience des pauvres qui
atﬁendent les musiciens, Emanou, Topé et Fodére, trompet-
tiste, clarinettiste et saxbphoniste, qui jquent pour eux
chaque huit. -filexprime toute la ménace de 1la nuit ou

la fuite et la poursuite sont ponctuées par le son des

‘sifflets des policiers et par celui de 1la musigque au

fond. La syllabisation est reprise par une voix anonyme: .

Voix d‘'homme.-- E-ma-nou! E-ma-nou! Les-Flics!
Emanou! Les flics! . S
"Voix d'un autre homme.-- E-ma-nout Voila les
£flicg140
39.  Fernando Arrabal, Le Cimetiére des voitures,
p- 1l15. . '

40. 1bid., p. 130.



Ici "B" n'est pas‘une_vraie syllabe mais un phonéme {voir
p. l6, note 6). Les deux autres. syllabes cependant
"consistent en C-V, C+V.  La réduplication d'"Eﬁénou"
suivie de la :épétitioﬂ espacee et du ﬁom du tgompettiste
et du mot "flics" crée une.qrgence qui ira augmentant
juéq%;é_ la fin de .la ‘piéce_ et la mort d‘'Emanou. . Les
syllabes prolongées ajoutent a 1'étmosphére lourde de
menaces. Le méme effet stylistique se retrouve au

deuxiéme acte lorsqu'Emanou, a son tour, cherche Topé:

Emanou.-- To-pé! To- é{,(Un temps} QU es-tu Topé?
(Un temps)} To-pétdl : L

Ici i1l Yy a alternaﬁce entre .la rédupligation du nom
syllabisé consistant en C+V, -é+v. et 1la épétiﬁion dﬁ
nom ‘simple, Topé, suivie Une derniére fois de“ To;pé.
Emanou continue de chercher dans les  ténébres celuil qui
le trahira:

Emanou.-- To-pé! To-pé! To-pétdl

-

>

Il est en compagnie de Fodére, et la triplication du nom

est suivie de sa réduplication & deux voix:

Ils sortent a gauche. On entend au loin leurs
voix qui crient: “To-pét To-pét43

41, Ibid., p. 153.

.42, Ibid., p. 155.

43, Ibid%, p. 155.
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Et avant la derniére @ois,'suivi du nom non_s?llabiéé par
deux fois:

Bientdt entrent & droite Emanou et Fodére. 11 se

dirigent vers la gauche. Ils crient: MTo-pél

Topé! Topé!...44

De sorte qu'il y a une gradation-descendante’qui passe .

de la triplication a travers la réduplication,jdsqu'é_1a.

répétition isolée du nom syllabisé, juste avant .la

trahison d'Emanou par Topé. Gradation- quil-réduit la

trinité de musiciens a trois entités isolées, Topé-Judas.

- .

Fodére-Pierre, Emanou-Jésus, trahi, torturé, ‘assdssiné et -

abandonné de ses anmis.

La palillogie éyntaxique: Nous',distihgueﬁoné'

l'impératif, la phrase simple, le.subjonctif e;_ia phgasé.

composée:

L'impératif:

Continuez, continuez4?5

dit Mitaro a Fando pour exprimer son enthousiasme pour

le discours de- 1'autre. L'impératif met 1l‘'accent sur

.1'insistance créée déja par la réduplication.du verbe,

vue de nouveau dans le méme dialogue: -

A

L

Racontez; zaconte'z.46
44, Ibid., p. 159. : T
45, Fernando Arrabal, Fando et LiS} p: 73.
46.  -Ibid., p. 73. '

v
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Parfois l'impératif sadique met en valeur le complément:

Bats-moi! “~ bats-moi . je t'en prie. Stécrie le
Marquis,. "en -  robe de premiére communiante &

laguelle s'ajqﬁ;ent quelques détails de la tehue
de Cervantes." . - -

Ou bien: ' LT ¥

48

Fouette-moi, fouette-moi
commande 1l'Architecte "a  1l'Empereur. Parfois, c'est la

supplication:

' (/1’  ] 7" ~ Ka a;.——fAiég-ﬁéif_éjdeQmoi.49
. )E;implqr tion a lieﬁféu débuc de la scéne de la torture
! de Kaﬁari\:ﬁn de§ Egptiziéééifé_ de' la piéce ...EL ils
passétenﬁﬁ qéé_ méﬁéi{éé?ja;kt'fleucs dui -jouen;. chacun,
,diffégﬁﬁis' réies::(é; ;ﬁéigéé}iqn ‘de _Tosan). Pacfois

c'est la tendresse: ... . .. 77

Asan.-- Emﬁfassé—hdi;;;' : ‘
Alima.-- Embrasse-moi.>? . ,
/‘

47.. ' Fé&rnando Af[abal, Théatre IX: La Tour de Babel,
Paris, Christian Bourgeis, 1976, p. 52. (Désor
mais, toute référence a cette piéce se rapportera
a cette édition.] :

48. Fernando Arrabal, L'Architecte et l'Empereut
d'Assyrie, pP. 40,

49. Fernando Arrabal, ...Et ils passérent des menottes
aux fleurs, p.- 204.

50. Fernando Arrabal, Théatre VI: Bestialité érotigue,.

Paris, Christian Bourgois, 1969, p. 146. {Désor-
mais, toute référence & cette piece se rapportera
a cette édition.]

]
’ i . ‘
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- —pParfois c'est érotique:

Amiel.-- Déshabille-toi. .
Lélia.-- Déshabille-toi.5!

L'emploi du méme ‘impératif par-deux personnages exprime

une interaction entre les deux qui met en relief 1'amour

o
‘pu’ la passion réciproque.

\ -—

La phrase simple: N~

, . - LT 52
Afe! Je me meuts, e me meursl
- ; ——

- ' _ _
s'écrie 1'Empereur, hypochondriaque, puis un pe% plus

] ' T R‘ -
loin: PO )

L'Architecte, s;hglotant;—— Il est mort! 11 est
mortt>3 e »

Parfg%st le temps est le passé:
£ . .
Empereur.-- Je t'al promis,. je t'ai promis
. et alors?>9

La reduplication de 1a phrase'souiigne le ton vif qui

dans Fando et Lis tourne a la colére: ¢

Fando, en colére.-- Tu as déchiré mon tambour.
- [ -
Tu _as déchiré mon tambour.2?

51, - .Fernando Arrabal, ...Et ils passérent des menottes
aux fleurs,.p. 238. : ' .

LN

52. Fernando Arrabal, L'Architecte ‘et 1'Empereur
d'Assxrie."p. 47. :

53, Ibid., p. 48.

54. Ibid., p. 32.

55. Pernando Arrabal, Fando et Lis, p. 88.

-
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3 "“1:_‘
Cette phrase au passé composé intensifie et 1'infanti-

lisme de Fando.ét la vengeance qui tombera sur l'infor-

tunée Lis. L'exemple suivant annonce au début de la
méme piéce le sort tragique de Lis:
Fando (ému)-- Et & ton enterrement je chanteg;;ﬁ\
' a voix basse le refrain "que c'est joli un
enterrement, que c'est joli un entercrement",
dont l'air est si facile & retenir.>P®

Le subjonctif. L'Empereur s'écrie: o ' St

Mais de quoi parles-tu? Tu passes toute la sainte
journée a me seriner gque je t'apprennes
“ca", que je t'apprennes "ga".2’

Ici, 1l'emploi du sﬁbjonctif renforce la complétive en.
méme temps gque la répétition stylistique reproduit. la
répétition de l'action.de "seriner". ©Et vers la fin de
la méme piéce:

L'Empereur.---Je désire que... je désire...

enfin... gue tu me manges... que tu me
manges.‘?8
-

. C .
L'Architecte exauce les voeux de 1'Empereur en .le
mangeant. Ces deux exemples se relient & 1la phrase

_complexe en méme temps gu'ils expriment la répétition

. s * - ——

mimetique: ‘

56.  1bid.. p. 47.

57. . Fernando Arrabal, .- L'Architecte et _1'Empereur

d'Assyrie, p. 33.
58. Ibid.., p. 138-139,.
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Lais.-- Non, Jje répete .que je n'ai jamais blas-
phémé, je répéte que je n'ai jamais blas-
phémé...>”

Lais essaie de se déténdre avec force contre les éécusa-
tions de Téloc devenu son inquisitéui. La double répé-
tition 'souligne la situaﬁion désespérée ou el;e se
trouve, en méme temps que‘ l'emploi 4du ‘verbe "répéter"
- renforce 1la figure de style en la nommant. Le "long

piétinement ‘de 1la pensée“eq s'exprime dans d'autres

figures da la répetition plus complexes.

C. L'anaphore est une

Figure qui consiste a4 répéter un mot au début de
plusieurs vers,” phrases ou membres de phrase.
Elle est justifiée par toute espéce d'ingistance,
celle de 1la volonte, de -la persévérance,  de
l'amour 1impérissable, d'indignation, de 1lyrisme,
d'élogence ou de chagrin.6l -

Un premier exemple répond a plusieurs de ces caractéres:

[

Asan.-- Je suis le feu.
Alima.-- Je suis 1'eau. )
Asan.-- Je suis l'outil.®2

Dans ce’ dialogue .entre Asan et Alimda, 1l'emploi anapho-

rique du verbe *je suis", en début de vers comble 1'émer--

T

e

59. Fernando Arr;bal. Le Jardin. des délices, p. 88.
60. lHenri Morier, ;gig.. p. 109.

- 61. Ibid.. p. 425.
62. Fernando Arra£a;. Bestialité érotique, p. 145.°
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gence des amants heureux qui s'adoraient & la folie. Un
autre exemple concerne les mémes amants:

Ferme mes yeux.
Ferme les miens.63

Aprés s'étre recouverts d'ph\voile, et avant‘ée-mettre
chacun.un bandeau.sur les.yeuxl les aman;s'échdhqent 1@
regard. Cette fois, .c'est toujours le méme verbe, mais
c'est un vérbe»d'acéion tandis que le prépédent‘ekp:imait
un état. L'anaphore @nsfau:e uﬁe interactidn,.que
renforcent les deux complémenfg nominél,ef.pronominql.
La double fermeture crée pn~geste>de recﬁeillement kéci—'
proque qui exprime la volonté et leﬁdésipﬁ- Le Lroisiéme

et dernier- exemple est aussi un échange:

- [}

Téloc.-- Tu.vgis ces champs?

.Lais.-- Qui. ‘

Téloc.-- Tu vois les montagnes? .

Lais.-- . Ouil.. . . . .

Téloc.~-- Tu vois les oiseaux gui volent?

Lais.-- ©Qui. S :

Téloc.-- Eh bien, tu es aussi libre gqu'eux. Et -
comme eux, tu chantes la.liberte par Ctes
‘yeux . 64 : >

Le verbe transitif répété est suivi d'un ~complément

d'objet direct toujours au pluriel mais ascensionnel:

champs-montagnesFoiseaux» en vol. Le regard passe bar
63. 1bid., p. 145. |
64." Fernandorhrraba1,~Le'Jérdin des délices, p. 32.
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.L’_,

gradation derlg terre a travers leq méntagnes jusgu'au
volfd'oiseau sans pbuftant'berdre }e dynamisme lyrique
de 1l'orchestration ahéphoridue ponctuée par l'élan
inter;ogatif. L'anaﬁpore de "tu vols" est‘renforcéé par’
les contrepoints également anaphorigues de “égi". Et
elle met en valeur le regard initial qui précéde toute
entreprise ou tout projet. Elle se ferme parc ;e dernier
mot,-“yeux“ qui renvoie a tu vois anaphoriqué.

L]

D. L'épistrophe. Elle est, selon Morier, la

~ Répétition de mots a la fin des membres d'une
phrase. Procédé elémentaire, -1'épistrophe esg
cependant a rapprocher, sur le plan phonétique,
.de l'assonance, de l'égquivogque et de la rime: - sur
le plan syntaxigue de 1'anaphore et du refrain.
Alors que, dans l'anaphore, la répétition revét
un caractére essentiellement. dynamique, la posi-
tion finale des éléments répétés leur confére
volontiers un aspect duratif et comme plaintif.
Aussi, 1'épistrophe convient-elle ~ aux formes

obsessionnelles du sentiment. Le désir langou-
reux, les -souplrs, les supplications, les remords:
la sollicitent -- en priére, rappel du fideéle

prostre aux. pieds du seigneur, cri de reconnais-
sance, signe de renonciation totale et douce. Et
l'épistrophe tourne aisément & la litanie.®5

Le premier exemple marque le moment décisif dans un

‘échange:
rd
Fando.-- Crois-moi, Lis.
‘Lis.-- Mais croire gquoi?. . )
Fando, (réfléchissant).-- Je ne- sals pas au ‘juste;
dis-moil seulement que tu me crois.
Lis, (comme un automate).-- Je te crois.
65 . Henri Morier, ibid.., p.425.



Fando, favec violence).-- Non, non, ce n‘est pas
¢a :
Lis, (fait un effort désespéré) - Je te crois.
Fando, (encore plus v1olent) Pas comme ¢a non
plus. : . '
Lis. (pleine de sincérité).-- Je te crois.
‘Fando, (ému).-- Lis! Tu me crois?
Lis, (émue, elle aussi).-- oOui, je te crois.®6

L'epistrophe montre 1la transition des réactions
contradictoires des deux amants & 1l'émotion partagée.
L'affirmation "sincere" de Lis qui croit n'importe quoi

s'exprime -4 la premiére personne du verhe ‘croire®,

renforgant & deux . reprises finalement, la question

épistrophique de Fando. Le partagé des sentiments de
deux personhages également "émus" et la ferveur de la
£61 renvoient 'a n‘importe ‘quoi. Malgreé l'incertitude
iniﬁiale. ctest un exempie de la foi inébranlable de Lis
en tout ce gque lui fait-souff;ir Fando, Jjusqu'au comblg
de la cruauté de celui-ci, au fur ‘et a ‘mesure que le
qfame se dérPule.  Lé prochain exemple esﬁ uﬁ ééhange

entre ‘trois personhages;:

Ribla.»- Parle-moi de Dieu.
Judas.-- Oui, Erasme, parle-nous de Dieu.
Erasme.-- Parlez-moi de Dieu, vous,.
Judas. Tu nous écoutes toOus raconter nos v1es,
mais tu ne nous dis rien de Dieu.
o
66. Fernando Arrabal, Fando et Lis, p. 48.

67. Fernando Arrabal, Le Ciel et la merde, p. S5.



~La priére et la supplication deviennent de plus en plus
puissahtes. tout en renfermant- les contradictions ;23Ji—

cites dans -le titre de la piéce, le ciel et la nerde,

dans l'opposition entre, Dieu et "nos vies", l'un divin,

l'autre terrestre et vain. Finalement, blen qu'frasme

ne leur 'parle pas de Dieu par la suite, les' autres
‘ . . i

essaient d'en parler. Pourtant, l'échang%~ aboutit de

nouveau a un vide ‘lorsque, plus tard, Erasme leur avoue

gu"il n'a jamais cru en Dieu. Le dernier exemple a aussi

un caractere religieux: :

Mareda.-- Voici le verre de sang.

Latidia.-- Qu'en ai-je a faire, de ce verre de
sanq?68 : -

. Le verre de sang évogue évidemment le vin eucharistique.
Et, un peu plus loin, la signification de 1l'épistrophe
est renforcee:

Mareda.-- <C'est pour votre vengeance.

Latidia -~ Comment ¢a, pour ma vengeance?®9

. Le paragramme contient trois éléments essentiels selon
. 70 . .

Riffatterre "verre de sang" est anagrammatique car

le "s" de "sang" se trouve a la fin du mot- "venqgeance",

plutdt qu'a la fim du dernier mot du paragramme. L'idée

68. Fernando Arrabal, La Tour de Babel, p. 23.
69. ° Ibid., p. 23.
70, Michael Riffaterre, La Production du t%xte,;Pari&f

Bditions du Seuil, 1979, pp. 76-77.
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Qe "venéeance“ ést\implicite~dans celle_du.gang et se
'superpoéé 4 la notion religieuse. pouf _qréer"uﬁ‘ effet
épistrophique, Nous .remarguons ufe 'référénpe' sécré—
scatologique.dans la paronomase Mareda-Merde.

&

E. L'épanalgpﬁe.

Elle lie l'anaphore et 1'épistrophe. Elle est une

... figure qui consiste a reprendre en fin de vers
ou de phrase le mot qui se trouvait au début.7l

Des effets que produit cette figure, nous en avons retenu

un:
La construction polaire peut indiquer l'ﬁbiquité,
l'universalité.  Elle signifie - 1littéralement
"d'un cdté comme-de l'autre”, "partout", 72

Dans le premier exemple, on comprend 1'épanalepse comme

le vertige de Lais:

Lais.-- Redarde!.ﬁ. Ate, afel..., La téte me
. tourne... Ale, aie!53 '

Lais‘vient qé se‘coiffer du ca ué magique gqui lq.fera
voyager dans.le terps et_daﬁé l'éspace, ou s'ﬁ;;kgnt'spn
passé et son évgnir. ‘L'interjeciion'“Aie!“ explime sa
désorientation initiaié et son inguiétude a l'éﬁsrd de
_tout éeiqui arrivera. ﬁa position du mot au débqt‘g& en

\

71. Henri Morier, Ibid., p. 437. . L T

72. . Ibid., p. 437.

73. ° Fernando Arrabal, Le Jardin des délices, p. 52.
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. _ .- ‘ .
fin de 1l'énoncé montre en méme temps le lien entre le -
passé et l'avenir et 1'ubiquité. Cé “sera & travers son

voyage que Lais approfondira sa propre totalité d'étré.

‘Ce vertige caractérise d'ailleurs le début  de chague

voyage enchanté, d'Alice au pays des merveilles au

Sorcier d'0z. Le-deuxiéme exemple traite du réve:

Ribla,.-- Je ne délire pas, Judas. Je ne délire .

pas.”3
Ici 1l'épanalepse consisﬂeh en une reéepétition de phrase-
simple négative, ayant ;Qth pivot un ﬂom propre. 11.
s'agit de la prémonition de Ribla; elle aura dne fille
qui sefa_le Messie. ~ La structure circulaire cerne. le
réve prophétique de Ribla et’ fournit une extgnsion du
nayau—antithétique. Le dernier exemple est sur le méme
modéleg— une phrase éé réfléchit de’ part et d'autre,
negative, d'un nom propre:

Latidia.-- ¢Ce n'est pas juste, Mareda, ¢e _n'est

pas juste.]5

Latidia se lamente sur sa cécité. L'intercalation du
nom propre a trois syllabes entre la plainte répétée met
en relief celle-ci et l'injustice universelle. Le pivot

du nom propre est une marque de continuité entre Mareda-

74. ' Fernando Artabal, Le Ciel et la ‘merde. p. 30.

75.  Fernando Arrabal, La Tour de Babel, p. 19.
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‘Merde- ‘Nous‘EVOns'siéﬁalé.g trois reﬁrises la répétition’ -
" des ‘ﬂbms ‘pfoprés dont 1le _réxé iegt multiple. Il est
intéressant aussi de qoter ége_la-pluparﬁ de noé exemples
de Ees‘trqis'figureé dé_style-spnt ﬁiréeé‘des piéces les

N . ' o T .
Qlus lyriques, Le Jard1n' des delices, Fandec' et Lis, -

Y - ' .
Bestialité érotique et La Tour de Babel.

F. La redondapce.

Des phfases et.des formules se répeétent, tout en
véhiculant le méme message, et avec des variantes, pour
la plupart syntéxiques, parfois lexicales. i Clest 1a
redondance qui est la répétition du méme message SOUS une
autre forme, souvent poétique. Nous soulignons 1la redon-

dance dans chaque exemple:

Mita.-- Je voudrais me suicider tellement je suis
triste.’%® -

L'idée du suicide de Mita se répand sur une page et
demie, buis:

Climando.-- ...........
; Pause.
Et toi, comment vas-tu te suicider?
Mita.-- J'ai oublié.
Climando.-- Tu oublies toujours tout.’”?

76. Fernando Arrabal, Le Tciczcle,-p. 91.

77. 1bid., p. 92.




46

La notion de mémoire rejoint celle du suicide qui se .

poursuiﬁ et se reprend finalement de la fagon suivante:

Climando.-- Tu vois comme tu oublies tout?
Mita.--,. J'avais seulement oublié que je dewais me

_ sufcider.78 | -

Climando répond par un ébq a l'adne auquel Mita répond a

son tour:

-

Oui, bien siir. Mais qu'est-ce que je dois faire
pour me rappeler gu'il faut gue je me suicide?

Climando.-- OQui, parce que c'est dans ton 1inté-
rét. Pense que. 'tu ne seras heureuse gu'en_te
suicidant. :

Mita.-- OQuiv? : :

Climando.-- Bien sidr. Alops, tu vois, suicide-

Ay .

. toi au plus vite.79
Nous ‘Cemarquons 'l'enchainement_ de Heux redondances.
Celle du suicide et celle de la mémoire. La répétition
de 1'idée du suicide est'ascendante, mais menacée par
cel;e de 1l'oubll et par la métémorphose':de Mita. . Le
verbe. "suicider" passe & travers "plusieur; formes.
D'abofd. c'est un ihfinitif'qui dépend dﬁ verbe fvouloir"
au conditionnel, vague désic‘ dont lé éause est <a
tristesse du sujet. Puis il reste a l'infinitif; mais
dépénd du futur immédiat du verbe "aller". Le désir se

‘transforme dans la bouche de .1'autre, en action gui va

s'accomplir. ULe verbe reste a l'infinitif dans la phrase

78. Ibid., p. 94.
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qui suit, renforcé par le verbe "devoir" au paséé, et le
~pronom revient au éujgt parlant. Le désir (qonditionnel)
devenu intention (futur,immédiatj se transforme en obli

gation{ "L'alternance entre !les deux personnages qui
reprennent tour a tour, 1.idée du suicide et celle de
1{oublirou dé_la memoire ascendante, est :ombue bar la
double affirmq;ion de Climande, d'abord au qécond{f.

puis encore plus.fort par l'emploi dﬂ"il-fgut_que” suivi
du subjpnctff. Climando conficﬁe done le Eési: devenu
besoin aprés l'impératif "pense", en posant la question
ou le verbe se met au gérondif, complément circonstanciel
du verbe _“étce heureuse". Et finalement, le verbe se
met & 1'impératif, de maniére que le désir, devenu
besoin, transformé en_quétg du bonheur, devient un ordre.

Le deuxiéme exemple montre aussi des variantes syntaxi

.ques sur la condamnation a mort:

Cris.-- Tosan a été condamné a mort.
Katar.-- Ils ont condamné Tosan_ & mort.
Amiel.-- -Ils l'ont condamné i mort? Mon Dieu.80

~

Le premier énoncé met le nom propre en téte .de la phrase
et le verbe "condamner" au passif., Le deuxiéme énoncé
met Tosan en position de complément d'objet direct et le

verbe a 1ltactif. Dans le dernier énoncé, le nom est

BO. Fernando ‘Arrabal, ...Et ils paséérent des menottes
aux fleurs, p. 240: -
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. < '

transposé en pronom dans une proposition. irterrogative, .

-

de Dieu. "Il est & noter que .le nom Tosan est un rac-

courci de Toussaint. La redondance crée un. crescendo ou

’E

"toute l'horreur de la mort imminente-de. Tosan -est” mise
" en évidence en trois phrases. Car, au contraire de Mita,

Tosan mourra 4 la fin . de la .piéceeaprés .un procés.

.

injuste. La référence religiedse se. réalise,: car il

sera martyriseé. Le tr0151eme exemple est .un. exemple de’

la redondance poethue" L
La Mere.-- Quel charme trodves-tu . donc aux
femmes? . e ' e . . o
Cavanosa.-~- Je.ne sais pas. maman. Lorsque vient

la nuit il me semble-qu'elles ont’ des yeux
ardents pour le plaisir de mes yeux des
mains de flamme pour les miennes, un dos de
.nacre pour mes verges. et une voix' endeuillée
pour pleurer la mort que je .leur donnerai.81

a

Chaque matin a 1'aube, Cavanosa tue une femme dans une

apothéose érotique. Sa mére en est jalouse. Le  premieér

_exemple se trouve vers le milieu deila~piéce,-le?deuxi-

. . P N . ; i .
eme, vers la fin., evogquant a la fois 1l'encerclement et

le progrés. Ctest le dénouement ou Cavanosa Se trouve

-

amoureux, pour la premiére fois, de Lys, qui 1l'aime. &

.son tour:,’

-\jé

81. Fernando Arrabal, Le Grand Cérémonial, p. 116. ‘

'suivie d'une interjection religieuse qui rapproche Tosan.

" g—
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!
' Cavanosa.-> -Partofds! (R&veur) Tes yeux acdents
' pour "le ‘plaidir de mes yeux, tes mains sont
_ de ‘flawmme pbur mes mains, ton dos est de
> nacre_pour mes-verges et ta voix est endeuil

- 1é¢ pour ta/mort.8

{

Dans.le:premieéléxgmplé,_ia femme est absente: dans le
.deuxféﬁe, léllei FsE,_présente.- en chair et en os. La
redpndaﬁée 'passe-‘a:un plan & l'autre, du réve a 1la
:é&liﬁé.f L;s métaphores ne changent pas, "yeux ardenté".
"maims de flamme",£ ndos de nacre", "voix endeuillée".
"toutes se répétent. Les principales variantes sont le
passage du discours indirect en discours diréet. du verbe
"aveoir" au vegge ljéﬁ;e", qui rendent plus personnel
l'érqtisme sadique, . ;n méme ~ temps gu'elles aménent
d'autres modifications syntaxiques, 'tellés l'emplol de
1'adjectif posgessif,._"tes"; "ton", "ta". Le second
texte E'avére plus fort par son pqids Féel, mais en méme ~
Jtemps onirique. ‘Le rythme de chaque proposition esE
parfaitement équilibreé par.l'adjggtif‘ppsQéssif qui ouvre
et ferme' les: références métaphoriquéé‘ éux parties du
corps de Lys. Dans chaque texte, il existe une gradation’
\

sensorielle qui passe des yeux.jusqu'aux mains de;ﬁeu. au

s

. . . Y

dos 1luisant pour culminer dans la voix affligee de 1la
mourante au moment de l'orgasme; passage de la chair &
la mort, aboutissement au néant gque nous avons signaleé

ailleurs.

82. Ibid., pa_ 116+

>

(
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G. L'épanode. Morier la définit:

: Type de -répétition multiple, d’'un mot ou dfune
formule qui reapparait’ dans des situations
variées: .croissante et montante, finale et ascen-
dante...ﬁglinale et descendante, ou enfin meédiane
et transitoire...

L'épancde joue avec -le mot comme le jongleur fait
avec sa masse, qui passe dans son dos, sous le
bras, entre les jambes et dont le temps de vol
s'abrége quand l'objet saute de la main a la main
.ou s'allonge 'quand 11 tournoie au-dessus de
l'artiste.B

? 4

Nous avons dégagé de cette définition certains éléments
qui sont pertinents & notre analyse. D'abord, jongleur
par excellence, Arrabal joue avec le mot pour le faire

LY

ressortir, sans le pe?dre jamais de wvue. 11 ne s'agit

plus du mot qui se cédfte'simplement au début, ou en fin
de la phrase, mails parctout. Nous évong rema;qﬁé deux
facons dont le dramaturge Q'en sert: 'les mots rappro-
chés: il jongle® avec eux sur place, etf distanciés il

les fait apparaitre & différents endroits & travers une

pléce. Partons des mots/lapprochéé:

Mita.-- Rien. .
Climando.-- Mais rien de rien?
Mita.-- oui, rién de rien. -
Climanqo.—— Mais rien de rien de rien?
Mita.-- Oui, rien de rien de rien.

813. Henri Morier, Ibid.. p. 438.

84. -'Fernando Arrabal. Le Tricvcle, p. 140.

;
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C'est .la . simple réponse de Climando qui demande & savoir’

Y

ce qui rend Mita “si triste". Le mot "rien" apparait

d'abokq_tout seul.'pui; il apparaic par deux fois, separe
du "rien" précédent par ‘"oui", -éu. suivant par “de".
Ensuite, en ordre augmentatif, K I+I+I+1, il eét introduit
par "mais" et séparé deux fois par "de". . Il réaépacait,
sautillant de "oui" et de “de" en "de" pour achever la,
structure symétrique et pyramidale.. La reépetition de
"ouin repcend'l'équilibre-de la‘deuxiéme ligne,” et le
"de" se repete par deux foisé puis,"rien" par tréis foié.
a deux reprises.” Si on A:emplace "rien" par "0", son

- Q

synonyme numérigque, et les mots de liaison, par "+", on

obtient:
a) 0 -
b) .+ 0 + 0 2
c) + 0 + 0 2 ,
d). + 0+ 0+ 03
e) + 0 + 0 + 0 3 g

‘Le diagramme montre l'alternance entre “"mais" en b) et
d)}, et "oui" en c) et e) qui cfée une opposition, refleé. .
tée dans 1a répétition de “*“rien". augmentative mais

renforgant une négation qul exalte le zétro. .,

Le deuxiéme exemple ©présente - une figure  de

geometrie:

L'Architecte.-- En avant éiéphant blanc.

L'Empereur.-- Je suis un éléphant sacreé, je suis
rose. :
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v

L'Architecte.-- EBn avant, éléphant sacré rose,
‘nous allons en pélerinage wvoir Brahma aux
quatorze mains, nous allons nous faire bénir
quatorze fois par seconde.85 '

.- La figure repose sur le -mot éléphant qui reste au centre
du syncaéme; Illse répéte en mesures ﬁhrasiques_compa-
rables dans ‘1e§que11es, par rébport a 1l'axe éléghﬁn;
céhtral,.ra figure-eSt équilibgée. En mémé temps-hdus

‘!§tbns un agencement des couleurs, a) blanc.‘b) sacré et
rése;.;éj‘,saq;é rése. qui crée une 'augmedtétionL bat
lraddition et 1la reépétition. On passe de. l'éléﬁhaﬁt
blanc é_ travers. l'éléphéﬁf.-sacré et  rqée a l'é;éﬁhant‘

"sacré rose. ' .

Le ‘troisiéme exemple étésente une . forme diffé-
rente: B ”

Cleaver.-- On reconnalt que l'homﬁé»rle. blus

disgracié, le .dernier des hommes, est tout de

méme un homme.86 ‘

La stru;ture spatiélé.-est remplacée eba;‘ la struéturé

syntaxique d'une seule phrase. 1I1 y‘a un élargiséement

de 'la phrase par l'emploi de 1l'apposition. CLest un
mouvement'méloaique comparable au geste qui ggﬁﬁ;ine le

jongleur, qui wva de "1'homme” déterminé pa lrarticle

85, ‘Fernando "Arrabal, L'Architecte et ~ l'Empereﬁr-
d'Assyrie, p. S1. : ’ ,

86. Fernando Arrabal, Le Ciel et la merde, p. 51.

4t
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défini, 4 travers ‘“hommes" déterminé par _ l'article
contracté au pluriel, pour revenir 4 l'article indéfini

au singulier, de sorte qu'on obtient la figure:,

disgracié

homme le dernierc

hommes (pluriel)

homme (singulier) S .

Le mouvement monte jusqu'a l'affirmation finale, cres-
cendo qui est. le sommet et-le dernier chainon de 1la

figure musicale.

L'épanode espacée. Dans la piléce Sur le fil, 1la

répétitionsest structurée selon deux registres, espagnol

et ameéricain. L“emploi' du mot "Madrid”, qpatre—ving;'

folis dans cette piéce d'une .qinquantaine"de pages,

.souligne lexicalement 1l'unité de 1la piéce.- Les villes

jumelles ont c¢hacune un champion: celui du Nouveau-

MeXique est Wichita, funambule, celui d'Esﬁagne, Tharsis,
artiste de cirque. Les arabesques gque forme ‘le mot

"Madrid" correspondent & celles de Wichita "sur le filv:

Wichita, (au-fil).-- Léopard sanguifiairet
- Sauvage! Tu te plais & me voir blessé, tombé
a terre, sans dJrace. . PR
Thargis, {(comme hors de lui-méme., illuminé).-- -

Domptez-le, domptez le fil, faites-1lui
‘reciter un poege et chanter. N'oubliez pas
gque vous étes a Madrid. Madrid doit vous

. - acclamer, doit s'émerveiller de contempler’

| . .un fil de six millimétres, si ténu, si menu,

‘
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.maintenant dressez votre silhouette comme
une cataracte, Madrid sans &ame reconnaitra
la voix qui vient d'en haut, de la liberté.B87

L'échange suivant mont%e le jeu du jongleur, mais la

—_—

répetition méle aussi les deux Eegispres des deux Madrid:

Wichita.-- Et travaillez dur... nous sommes &
‘Madrid, né l'oubliez pas. .

Tharsis.-- J'ail quUitté Madrid il y & vingt ans. ,

“Wichita.-- Tout le monde est parti il y a vingt

ans, et Madrid est resté désert, du jour au
lendemain.

La double trajectoire-des deux villes orchestre le mouve-

ment vers la tombée-dans l'abime de Wichita, et la montée

sur la corde *de Tharsis:

’

Duc.-- Continue Tharsis, tu as gagné. Tout Madrid
est sorti pour te voir. La circulation s'est-

-arrétée, La ‘Puerta del Sol est bourrée de
badauds acclamant la’  liberte. Tout Madrid
est sorti pour te voir.8?

-Iei la reépétition, par deux fois de la méme phrase, et

.de Tout Madrid anaphorique, renforce l'ébanode et le

tricomphe- de  Tharsis, champion de. Madrid espagnol. La

_.piéce entiére est une épanode du nom.de Madrid.

87.

88.

89.

Fernando Arrabal, Sur le 'fil ou La Ballade du
train Fantdme, Paris, Christian- Bourgois, 1974,
P. 18. ' [Désormais, toute référence a4 cette piéce
se rapportera a cette-édition.] ' -
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H. . La citation.

Elle est la répétition d'un texte, d'un poéme ou
d'une chanscn inventée parc d'autres auteurs. Elle peut

consister en quelques lignes, quelgues Qers ou quelques

strophes. =

Les citations se trouvent dans La Tour de Babel.

Nous avons choisil cette piéce:; car elle-contient beaucoup
plus;d'exeﬁples que les autres pliéces, et que les cita-
tions référént é'des images importanteé. Les citations
sont’ cristallisées autour de 1'amour, de 1'Espagne, et de
“la révolution. ‘Nous fe;ons la classification des cifa—
tions selon ces trois polarités.. Puls nous étudierons le
rapport entre le texte d'Arrabal et le texte cite.

- - L'amour: nous avons 1identifié trois <citations
qui _ogﬁ, pour sujet 1'amour. . Dans un .pfemiec exemple,
Arrabal®® cite le début d'un poéme de Ronsard:

Mignonﬁe allons voir si la rose
Qui ce matin avait déclose

Sa robe de pourpre au soleil

A point perdu cette véprée,

Les plis de sa robe pourprée
Et-son teint au vétre pareil.9l

90. Fernando Arrabal, La -Tour de Babel, p. 21.

91. Pierre de Ronsard, "Ode & Cassandre”, An Anthology

: of French Poetry, New York, Oxford University
Press, 1976, p. 5: cité par: Fernando Arrabal:
La Tour de Babel, p. 21. ‘
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Cette strophe, citée par Arrabal, est la premiére de

"L'Ode a Cassandre" de Pierre de Ronsard. Elle appac-

tient au sonnet liminaire du recueil, Les Amours de
Cassandre, écrit entre 1552 et 1553, Un deuxiéme

exemple:

"La trés chére était nue, et, connaissant mon coeur
Elle n'avait gardé que ses bijoux sonores;

Dont 'le riche attirail lui donnait l‘'air vainqueur
Qu'ont dans leurs jours heureux les esclaves des Mores

...Et ‘son bras et sa jambe, et sa cuisse et ses reins,
Polls comme de l'huile, onduleux comme un cygne, ‘
Passaient devant mes yeux clairvoyants et sereins;

r——

Et son ventre et ses seins, ces grappes et ma vigne,
£'avancaient, plus célins que les Anges du mdl
Pour troubler le repos ol mon ame était mise.%?

La citation d'Arrabal93 est tirée du poéme "Les bijoux"
de Charles Baudelaire. C'est le sixiéme poeme des
"Piéces condamnées" du recueil Les Fleurs du mal. 11

appartient au groupe de poemes de Baudelaire, condamnés
i ‘
en 1847 par le tribunal correctionnel, et qui ne purent

étre reproduits dans le recueil Les Fleurs du mal.

92, Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal, Piéces
Condamnées, VI, "Les Bijoux", pp. 229-230. Paris,
Editions Saint Germain, non daté. ’

93, Fernando Arrabal, Ibid., p. 34.

-

S et
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.. .. .94 . . -, ..
La trolsieme citation .est , aussl tiree d'un

poéme, mais, cette fois-ci, de .Verlaine:

Les sangleots longs
Des violons
- De 1'automne
" Blessent mon coeuyr
D'une langueur monotone.
Tout suffoquant
Et bléme, guand .-
Sonne 1l'heure
Je me souviens
Des jours anciens
Et je pleuxe
Et je m'en vais
Au vent mauvais
Qui m'emporte
Dega, dela .
Pareil a 1la ' N
Fetille morte.95 '

C'est "La chanson d'automne", tiré du recueil gggmgg
Safurniens de Paul Verlaine. Le recueil a été publié en
1866. | | .
Quelques citations évoquent l'Espagne. La premiére
56 .

citation ‘que nous avons repérée, est tirée de Ruy

Blas. Elle fait partie du long solilogue de Ruy Blas

devant les grands d'Espggne, au début de la scene 2, du

troisiéme acte. Publiée - en 1838, 1la piéce marque
r # '
¢
94, Fernando Arrabal, Ibid., p. 59.
95. Paul Verlaine, Poémes saturniens, V., “Chanson
d'automne", Paris, Le Livre de poche, 1979, pp.
69-70.

96. Fernando Arrabal, 1ibid., pp. 20-21.



l1'apogée du drame romqntféue historique. Ecrite en
France, sous le régne de Louis-Philippe., elle montre le’

déclin de la maison autrichienne des Habsbourg:

"Charles Quint dans ces temps d'opprobre et de
Que fais-tu dans ta tombe, & puissant empereu
Oh! léve-toi! viens voir! les bons font place
Ce royaume effrayant, fait d'un amas d'empires,
Penche... Il nous faut ton bras! Au secours, Charles/Quint!
Ccar l'Espagne se meurt, car l'Espagne s'éteinttv97

erreur

ux pires.

La deuxXiéme citationg8 est tirée du méme soli-

v

logue de la méme piéce:

"Au secours Charles Qui&t!
Car l1'Espagne se meurt, car l'Espagne s'éteint!
On veut ton sceptre au poids! Un tas de nains difformes
Se taillent des pourpoints dans ton manteau de roi;
Et-1'aigle impérial, qui, jadis, sous ta loi

(texte d'A foi?) "
Couvrait le monde entier de tonnerre et de flamme, <
Cuit, pauvre oiseau plumé, dans leur marmite infame!"99 i

te

, au sujet de l1'Espagne, -

La troisiéme citation100

est de José-Maria de Hérédia:

"Comme un vol de gerfauts hors du charnier natal, *

Ve Fatigués de porter leurs miséres hautaines, ™.
De Palos de Moguer, routiers et capitaines, :

Partaient, ivres d'un réve héroique et brutal,"10l

£

97. Victor Hugo, Ruy Blas, Paris, Librairie A. Hatier,
1951, Aete 1ii, sc. 2, p. 91.

9g. . Fernando Arrabal, Ibid., pp. 40-41.

99. Victor Hugo, Ibid., p. 91. l;\ .

100, Fernando Arrabal, Ibid, p. 61.

101. José-Maria de Hérédia. Poésies choisies de Stéphane
Mallarmé et Les Trophées de J-M. de H., "Les Conqué-
rants", Londres, Editions Barnpard, p. 180, non daté.

N
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Cellé-ci est la premiere strophe du sonnet "Les Conqué-

‘rants", poéme liminaire du recueil Les Conguerants,

publié en '1893. '

La révolution. 'Et ce th&me renoue avec le précé-

dent. Un premier exemple 4 Arraballo2 est de Victor

Hugo.

"Ceux qui pleusement sont morts pour la patrie
Oont dreoit qu'a leur cercueil 'la foule vienne et prie:
Entre les plus beaux noms, leur nom est le plus beau,
Toute gloire prés d'eux passe et tombe éphémere;
"Et comme ferait une mere,
’ La -voix d'un ‘peuple entier les be:ce en leur tombeau.;

-Gloire 4 notre Espagne eternelle!

Gloire-a ceux qui sont morts pour ellet"103

Cette. strophe est tirée d'un poéme du recueil Chants du
créguscuie intitulé "Hymne". C'est le troisieme pocme
3 . ) ' -

du recueil, écrit en 1831.
. 104 . . . :
Le deuxleme texte sur la révolution est le
chant révolutionnaire:
"ah! ¢a ira, ¢a ira, ¢a ira,

Les aristocrates a la lanterne.

Ah! ¢a ira, ¢a ira, éa ira,
Les aristocrates on les pendra."105

102. Fernando Arrabal, Ibid., p. 20.

103. Victor Hugo, "Hymne", Les Feuilles d'Automne, Les

Chants du crépuscule, Paris, Nelson, 1934, p. 170.

104. Fernando Arrabal, Ibid.. p. 28.

105. Chant révolutionnaire.

/ . \,,\' |



La troisiéﬁe et derniere citation d'Arraballo6

- .

sur ce théme est la suivante:

-

"La victoire en chantant nous ouvre la barrlere
La liberté garde nos pas. .
Et du nord au midi la trompette querrlére

A sonné 1'heure du combat.

Tyrans, descendez au cercuelll"lo7

Ctest le "Chant du dépaéi. hymne de Marié—Joséph_Chénier,
.-composé en 1794, avec musique de Méhul, pour commémorer
la pnigq/dé la Baétiile. : . _ . :

' Le sonnet a Cassandre de Rongard e€st un poéme
céléﬁ . I1 cHante 1& ‘jeunesse éphémére d'une maitresse
adorée, théme adapté /d'un poéme latin: dt ‘quatkiéme
siécle. Les trois strophes developpent la. comparalson
entre la maltresse et la rose, et la premiére strophe,
citée, invite celle-14 & contempler 1la ‘beauté et la
briéveté de la fleur 4 laquelle elle ressemble. Dans la
piéce d'Arrabal, Latidia, Ducheése.de Téran, et 1'héroine
'de la piéce, répeéte ie sonnet de Ronsard en présence de
l1'dne. Celui-ci "se-tient dans leé‘douves“, et exprimé
son amour en brayant. Les rdles sont renverséé,’ car
c'est Latidia la poétesse, 1'dne, la femme.aimée. Cette -

inversion des valeurs caractérise la piéce entiére. La

106, Fernando Arrabal, Ibid.. p. 64,

107. Marie-Joseph Chénier, "Le chant du départ”.

A
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répétition a ttois niveaux, celui de la citation en tant
‘que télle. celui de la redondance eg celui della rime.
La rose étant 1a' plus belle des fleurs, le choixr:du
sonnet souligne la 4dignité insolite que Latidia'cohfére

a l'dne, son amant. La redondance poétigue de "sa robe

]
~

de pourpre", et "sa robe pourprée', renvoie a la fois a
la couleur toyaie de la fleur et a la trajectoire de la
jeunesse a la vieillesse qui évoque, pour ses fils exileés
mdintenant, l'image de 1'Espagne, autrefois florissante,
fiétrie maintenant. De sorte que {e théme de 1'émour et
celuiydu pays s'entrelacent. La prédominance de rimes
feminines, plates d'ébord, embrassées ensuite entre deuk
rimes masculines, met en relief la beauté féminine.qui
va en se fanant. En somme, Arrabal se sert du texte de
Ronsard pour dire 1l'amour de Latidia, a ia fois roman-
tique et patriotigque. La deuxieme ditation sur le théme
de l;émour,. selon Baudelaire, consiste en l3a premiére
strophe intégrale du Qoémel Puis, dams la cinquiéme
strophe, et dans les deux premiers veré de la ‘sixieme,
qu'Arraba; arrange a sa fagon. Le résultat est une
transformation xextuelle,hqui consiste en la suppression
et 1la juxtaposition des strophes. En somme, Arrabal
supprime des éléments.-et en rappcoche d'autres. creant
ainsi un nouvel ensemble révél#teur de son propre

imaginaire. Cette citation; censurée a 1l'époque, est de
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—
nouveau prononcée par Latidia. Celle-ci. incite 1le
Marquis de Cerralbo & réciter ‘'un de. "ses" poémes. &

Emiliano Zapata.’ ggvolutiqnnaire ‘et patriote mexicain,

qu'elle croit reconnaitre dans le'personpagg du tue&i'é.

.

gages. Le poéme condamné est accompagné encore une fois -

du braiment de 1'dne qui, seul, sait. lvapprécier.

Latidia se moque du Marquis, en révétant ‘un simple ‘tueur

a gages de l'héroisme patriotique: De ﬁouveag, donc,

"

1'amour romantique et 1l'amour du pays sont étroitement

»

‘liés. La répétition est encore au niveau de la citation,

et aussi A celui de l'épanode de 1a.c6njonction "et" qui

souligne 1l'effet cumulatif des différentes parties du
corps de- la femme vétue seulement de bijoux. ‘Le- titre
"Les - bijoux" se répéte dans *“ses biljoux sondtes“,_ &t

l'assonancé relie 1la rime finale aux - :phoriémes a

l'intérieur du poéme. ‘L'image de la nudité est mise en

relief par "c* cacophonique qui se tisse parmi chaque

vers, a partir -de  “"connaissant", . "'coeur", . *que",

"vaingueur", "Qu'ont" et ‘"esclaves',: pour évoquer le
; . .

cliquetis des joyaux, en contraste avec la surface lisse

de la peau. Ceyson se reprend moins  souvent dans la

deuxiéme strophe, avec "cuisse,", ‘comme", “"clair-

voyants", .trajectoire descendante quif aboutit au. seul

" r . ’

exemple de “cidlins" dans la troisiéme strophe d'Arrabal.
Entremélé "4 ce cliquetis, se trouve le "s" sifflant et

xS
»
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e

la liquide,” "1", qui ekpriment la sinuosité du corps,

-

dans "son®, ""sa"-c¢uisse", "ses", "passaient" "mes yeux",
"sereins", dé-1la deuxiéme strophe, et dans. "son", "sasg

seins",: "ges",

B

fg'avangaient". "mige", “les Anges" de la

troisiéme strophe d'Arrabal, qui aboutit par contre a

une trajectoire ascendante., ‘Au fur et a mesure que les

*

yeux passent du corps en entier aux différentes parties

" de celui-ci, la sensualité est renforcée par l'assonance

et la rime. Les consonnes chuintantes, "chére", "riche",

“iours",'“gambes", "Anges;. s'ajoutent & celle du
“biioux".:afin d'enrichir l'image de 1la chair nue-ghére
nue, iﬁage ‘ceﬁtrale du poéme, | En choisissant.
rapprocher 1la ,ﬁbemiére strophe, 1les strophes cing et

six, Arrabal réussit @ condenser, en se servant de 1la

- répétition originale rétrécie, toute la sensualité origi-

nale qu'il superpose a sa versiop.

. La troisiéme citation, Chanson, d'automne, est une
version arrabalienne d'un des .plus célébres ﬁoéﬁes de
Ve{ia}newﬂ C'était Elisa 5ujardin. la cousine mariéel du
_poéte, qui évait fourni. l'argent nécessaire pour publier

»

le recueil.- Elisa, dont le poéte était amoureux, allait
mourir quelques mois aprés la parution du recueil. .C'est
o~ :

un poeéme allitéra;if et 'onomatopéique qui passe de 1la

. ' [y * . ) ’ - ) . - N
metaphore a travers le sujet pour les juxtaposer dans la

derniere strophe "qui culmine dans une comparaison du
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-

sujet et de la nature morte. Le ton mélancolique. et
musical est renfdrcé pa:. Arrahal. gqui abolit 1les trois
strophes dﬁ poéme original en faveur d'une seule longue
strophef Cette citation renoue avecrla précédente, car
au mbment de 1la ptononcer, Latidia "prend un bain de
joyaux". Puis, en se crucifiant "comme Saint André",
"elle entonne les vers. Comme ;oujours; l'3ne apparait,
vétu, cette‘fois.'}en jeune mariée". La parqﬁie est a
plusieurs niveaux, car non seulement 1'amour, mais la

religion et le.

s

N . s e s
mariage sont .parodiés. La , répétition

est), d'abord au niveau scénique, par "sa grande mélan-
. ’ :

colie", ensuite au ni&eau du poeéeme, déforme, puis de
-ouveau § éelui de 1la rime ép de. l'assoance qui re-
créent fa nostalgique beauté du violon. Dans 1‘'image de
1'amour, nous avons remarqué des constantes de f'imagi—
naire d'Arrabal. Celle de 1la répétition stylistique,
évidemment, mais aussi, celles de }a parodie, parfois
g:oﬂ?sque. et de l'inversion des valeurs. Celles-ci sont

renforceéees par le choix des citations, |tirées d'oeuvres

célébres, dont chacune traite non seulement d'un aspect

.

de 1l'amour, mais en méme temps, dans le cas des deux

premiéres, de la mort, de la troisiéme, ,de 1l'érotisme

censureé. /-
L'Espagne. Comme nous l'avens déja signalé, les

deux citations de Ruy Blas sont tirées du méme discours.:

, -
i ~



Le héros, quil pécle. evoque le fantdme dé Charles Quint,
grapa'émpereur du seiziéme siécle, qui‘ﬁit partir "les
cOnduéfants" vers ie Nouveau Monde, et qui'éi;Ula.gloire
de 1'Espagne:en conquérant plusieurs pgyskeucdpéens avant
la faillite de sa poli;ique imbérial}ste. ﬁuz Blas se _
situe a4 une époque ou la grandeur _espaénole .se meurt
avecg ia royaqté absoiue de Charles II eﬂ 1700. La Tour
devBabel.ge éitue presque t;ois siécles plus tard a une
époque ou _la tyrannie du Général Franco tire é-sa tin.
Au lieu que ce soit le héros-laquais qui évoque 1e.q:and
empereur, . c'est Latidia, femme-aristocrate, dualité qui
renverse la situatipn originale en méme teﬁps qu'elle
renforce les liens entre Ruy Blas et la Reine, 1l'ane et
la Duchesse. Car chacune de ces femmes tombe-amoupéuae
‘d'un "étre inférieur" a identité-déguisée qui représente
le peuple. Le pays. dans chaque cas, est l'Espagne,: a
une époque de pourriture ou les classes dirigeantes sont
l1'ennemi, le peuple, le héros.' A part la répétition de.
la'ci&ation. il vy a des figures de style qui conviennent
au réseau. stylistique ae la répétition. Daqf ‘ia
premié;e; en début et en fin de phrase, se tréuve»

“Charles Quint", épanaleptique. Et, "Car 1'Espaqne se

meurt, car 1'Espaqne s'éteint", exprime par la figure

de la redondance poétique, 1le méme message rien qu'a

changer 1le verbe par un synonyme. Au début de 1la
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deuxiéme citation, Arrabal cﬁée une autre redondance en
Y superposant le deﬁnier vers-et une.partie de l'avant-
dernier vers ﬁe' la .qitation précédente. Cette défor-
.mation met doublement en relief: les deux thémes de -
" Charles Quint; sauyéur du pays.etABe 1'Espagne:

Au secours Charles Quint!
Car 1'Espagne se. meurt,.car l'Espagne s'éteint.108

En mémé temps, cette mise en téte Qe l'épanalepse et de
1auredondance relie les deux citations, qui se suivent
de treés pfés-dans ie texte de Hugo, mais a vingt pages
de distancéldéns‘celui d'Arrabal. Nous avoﬁs remarqué
dans le méme discours, un lien avec ie réseau stylistique
du‘sohnet de Ronsard, lorsque Ruy Blas s'ekclame: "Cel
pays qul fut pourpre et n'est plus qu'haillon"log, qui
rappelle la robe pourpre de la rose de Ronsard, fléfrie.
et qui ce faisant rapproche, de nouveau, l.'amour et 1la
'patrie. “~

Les Conguérants chante les Espagnols du Nouveau

Monde, ainsi se reliant aux deux textes précédents qui
.expriment 1la nostalgie de 1‘'age d'or. Prondncé par le
Bq;gne. autrement dit, Che Guevara, ce poéme écrit par

un aristocrate cubain du dix-neuviéme siécle, est repris

108. - Victor Hugo, Ruy Blas, p. 91.
109.  1Ibid., p. 90. ' |
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par la bouche du peupie repfésenté-ﬁzr le Borgne. Celui-
i feptégente a son tour, le célébre cubain marxiste du
viqgﬁiépe'siécler_donﬁ le révé "hérnique et brutal" était .
tput autre que celui_de ses ancétres espagndls.- Le "voll
de. gerfauts" serait les révolutionnaireg cubaiqs. et 15
“charﬁier natal", le Cuba du régime corcompu de Batista.
C'est donc, ‘autant pir 1'iqvecsion des valeurs et par
l'antiphrase plutdét que par la répétition, qﬁe ce texte
projette - son message patriotique. Le théme du pays
cen&ue avec celui de la révolution.
. La révolution: la prémiére citation a été écrite
en souvenir des jeunes révolutioqnaires frangais de 1830,
Tévoquant aussi'i'image de la patrie. "Hymne", tel que
le cite Ar:abal; consiste en 1la ‘preﬁiére strophe du
poéme et- les deux premiers vers -“du reffain qui, suit
chaque strophe. A “Frﬁnce“. est subétitué “"Espagne".
Les vers .sont, cites par Latiéia a4 Mareda, dans la
ptemiére scéne, pendant que celle-la évoque les victoires
guerrieéres de ses ancétres espagnols. La répétition est
au niveau de la citation et a celui de la répétition
stflistique a l'intérieﬁr de célle—c;. telle 'la redon-

dance inversée de: ‘“Entre les_plus .beaux noms, leur nom
2110

est le plus beau.

Les deux derniers vers de la

110.  Victor Hugd"Hymne", p. 170.
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citation forment les deux premiers du refrain. Celui-ci

est répété trois fois dans le poéme de Hugo. - I1' est
~introduit par "Gloire a...", énqphorique, E! . deux
reprises. . Finalement, le premier"vers de 1la strophe,

-

"Ceux qui. bieusement sont morts pour la patrie"lll,

est répété par une redondance, dans le deuxiéme vers du

s . X R - ' 112
refrain, "Gloire a c¢eux qui : Sont morts pour ellet"

"Ceux qui" se répéte, d'abord au début, -ensuite au milieu

du vers. ‘"sont morts pour la patrie" se répéte sauf. que

le substantif est remplacé par 1le pronom disjonctif.

Et 4 1l'adverbe de maniére "pieusement", sSe substitue

l'interjection "Gloire a", qu'on a déja remarqué au

“niveau de -1l'anaphore. - Encore une fois, Arrabal se sert

de 1la citation déformée pour communiquer le message

-patriotique par la bouche de Latidia.

Lé chant révolutiondaire-"Ohl ¢a, ira..." est une
chanson populaire qui se rapporte directement a la revo-
lution fr$n¢aise. Il eét fait mention pour 1la prémiére
fois, du mouvement révolutipnnéire. celui .de tuer ces
aristégrates. ‘La chanson évoque 1la mort de” la noblesse

pendant la Révolution de 1789. A l'intérieur du chant,
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. t -
il ¥y a la réduplication a deux rep:fses de la formule,

“¢a ira", ainsi que de "Ah!" et "les aristocrates"
anaphoriques. La référence est doublement anachronique,

puisqu'elle renvoie et aux aristocrates espagnols du

tEm;s fict%f de La Tour de Babel, et aux classes diri-
geantes plutdt militaires et ' fascistes du | réegime
franquiste,

"Le Chant du départ" des révoiutionnaires frangais
ré;onne de 1l'orgueil pétriqtique. Proﬁoncé par Latidia,
le chant précéde 'la descente aux souterrain;_du chiteau
de tatidia et du Pélérin a la_recherqhe_des plans de 1la

Tour de Babel. Cette descente, qui reprend les=dérniqrs

vers cités, "Tyrans descendez au cercueil®, est double.

.Ctest & la fois la descente heureuse et intime des deux

—

amants, et 1la. descente au tombeau. Elle annonce lla
tcénsformation de - tous les personnages, aristocrates et
ériminels,'en héros et héroines fictifs et réels, sécu-
laires et spirituels, de 1'Espagne. Eﬁ cette descente

annonte également la destruction du chdteau pourri, et

"la construction de la Tour de Babel, ambigué.

La répéf%tion des mots présente plusieurs formes.
En méme temps, elle révéle des constantes de l'imaginaire
d'Arrabal. Lj forme la plus simple est l'écheclalie, qui
crée un effet cumulatif au niveau du som. On passe du
phoneme ou de 1la syllabe simplé. au niveau multiple.

Pt
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effet augmentatif de plus -en plus illogique et ambigu.
La répétition se poursuit dans la palillogie ou la répé-

tition consécutive de mots et de phrases s'ajoute a celle
*

de phonéemes et de "syllebes. Nous avons reﬁarqué' 1a
présence de’ certains éléments du discours, surtout le
nom. p:mpre. qui se répéte a deux, é--ﬁtoisl parfois a
plusieurs reprises; en ordre montant ou defcendant qui
méne souvent, soit a un iqfantilisme, solt au héant. par
la mort. Pafois. il s'agit d'un dialogque a deux voix

qui signifie une rencontre, soit du couple,¥soit de deux

__— _ | -,
femmes, qui méne & un 'dédoublement ou gui sort un

dédoublemenf ambigu..tellcelui des personnages quil jouent
plus d'un rgle. ou qui se chercheht, la nuit. La palil-
logie renforce 1l'effet 1incantatoire du nom pfopre ‘qui
est privilégié, et de 1la codfusioﬁ par la fulte et 1la .
poursuite nocturne. La palillogie syntaxique batit un
reseau de phrases consécgtiﬁes qui péssént de l'iméératif
a travers la phrésé simble et le subjonctif pour aboutirl
a4 la phrase composée} Et elle ﬁrépare la voié\'é des
figures plus complexes. L'anaphore reprend 1le rdle
lyrique du nom propre, tout en exprimqnt l'élgn mysﬁiqéef
ou l'érotisme. Elle ekprime une fermetu;e‘mystique} ou
une ouvecture‘é la liberté dans un élan litanique, Lél
celui de Lais qui affirme sa foi- en Téloc. “Elle‘se lie

étroitement .4 .1'épistrophe qui ferme 1'énoncé par une
LV

H
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profession de foi. Bt celle-ci se relie, & son tour, a
d‘éﬁtres figures. L‘épanélebse relie les deux figures
P 'cédeﬁtes paf sa forme circulaTxa,gt, par son effet
inca tatoire. La ‘redondance s'évére' plus complexe
encore;" elle méne souvent a une accumulation formelle
pour - exprimer ,le: méme message,. ﬁais qui aboutit a la
Eonfusion. Tel eSt le cas pour la ﬁott de Mita, de Tosan
et de Lys. Mais c'est une mort ambigué gﬁi n‘aura pas
lieu, gui s'accomplira_ap:és Un proces injuste et confus
ou dans une aﬁothéoseqsado-érotique. La redondance se
relie & toutes ‘les autres figures par son insistance
phdnique.lverbale. lfciqﬁé, par sa parodie et par l'ambi-
guité qu'elle accumule. ‘La répétition s'approche de son
apqthéése dans '1'épanode ‘ol tout-se méle, l'aboutissement
au néant, la contradiction quti ﬁéne a l'ambiguité,
l‘incantatioﬁ lyrigque, auxquels s'ajoutent la dextécité
et le mfsﬁére“du jongleur. De sorte qq'elle:tisse parmi
les autres figures ses fils'de feu follet. -La tapisserie
de 1la répétifion s'échéye,avec leglpitations{ otl s'entre-
mélent tous les éléments.q&e nous avons remafqués; A la
répetition du texte originallse supe;bﬁge,_é I}intérieur
de la cita;ionl la répétition phonique de 1'assdnance et
de la rime,- la c?duﬁlication{ I’aﬁaphore, 1'épanalepse,

' ’ ' N . 4
-la redondance et 1l'épanode. Et chaque citation s'attache

en quelque sorte a 1l'imaginaire par  la parodie surtout.
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amoureuse et religieuse. par liérotisme, par le renver-
gsement des valeurs. Les ' citations mettent en évidence
le dédoublement des personnages, 1l'ambiguité et 1la

confusion que nous avons déja notées et se superposent

aux autres figures de la répétition dont la désinvolture.

apparente recéle une infrastructure soigneusement érigée.
En somme, la répéetition stylistigue est représentative
de certaines constahtes de l'imaginaire d'Arrabal.. Et
ellels'enchaine évec d'autres éléments de l'imaginaife:
le dédoublement des persohnages, la répétition drama-
tigue, et 1e§<objets. Elle se relie a la pystique de la
matiére par ées fixations scatologiques et ses obsessions
nocturnes. Elle méne a la confusion. Mais elle demeure

ambigues.



" CHAPITRE 2

LES PERSONNAGES ;

Dans ce chapitre, nous étudierons la répétition

des . personnagesf Nous avens noté, dans le thédtre
d'Arrabal, plusieurs paires de personnages, Ceux-ci
présentent des formes géminées. La gémellité passe
"parfois 4 la triade, mais rarement.. I1 existe deé cas

simples, de jumeaux schématiques, qui se distinguent pea
l'un de 1l'autre, des jumeaux presque, mais non iden-
tiquéé, et des couples, les plus complexes. Deux exem-

ples de la triade seraient les trois hommes dans Fando

'et. Lis, et les trois musiqiens dans Le Cimetiére des
voitures. Puisque nous traiterons en deétail de ceé deux
piéces ailleurs, nous ne les mentionnons ici que pour
. signaler 1l'existence de formes triples. Les formés.
'doubles nous intéressent davantage. Nous avéns remarqueé

~les brdncardie dans Pigue-nique en campagne; ce sont

des étres squelettiques, tout comme les deux hommes

L.
anonymes de La Bicyclette du condamné. D'autres figures

géminées plus complexes sont les deux soldats dans

Pigue—nidue en__campagne, Etienne et Bruno dans Le
: “
Labyrinthe et les jumelles “dans Concert .dans_ un oeuf.

Les couples sont plus nombreux: Fanchou et Lira, dans
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Guernica, Fidio et Lilbé dans Oraison, les Tépan, dans

Pique-nigue en campagne, Liska et Malik, dans Une Tortue

nommée_ Dostoievsky. plusieurs couples dans _...Et ils

passérent des menottes aux fleurs, Ybar et Maida dans

Tous lés_parfums d'Arabie (L'Aurore rouge et noire), et

Asan et Alima, dans Bestialité érotique.
i

Pour cette Analyse,,nous avons choisi les brancarc-
diers,d'abérd. Ceux;ci sont comme une mécanique de "la
gémellité, qui met 1"accent sur le éhysique et le geste,
mais il y a une certaiﬁe intériorité identique. Ils
nous semblent surtoﬁt-intéressants de ce péint de vue-1a,
car ilé montrent la différence entre la gémellité méca-

i nigque et la gémellité des soldats qui, malgré les
'ressemblances semblent plus profonds par leur attitude
)

‘mentale envers autrui et la guerre. Nous avons choisi
d'étudier Zapo et Zépo,-les deux pgtits soldats de 1la
méme ﬁiéce. I1 est 1intéressant de noter que celle-ci

..contient aussi un exemple du couple déns les Tépan. les v
parenfs de Zapo. Mais c'est un couple peu profond qui
sert surtout A créer une trinité de personnages doubles,
tandis qu'il ée trouve dans d'autres piéces des couple
sexués plus comﬁlexes, gqui montrent mieux la dynamique

de la sexualité. Nous avons choisi Asan et Alima de 1la

piéce Bestialité érotique. 1Ils semblent représenter le

S
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mieux, non seulement la figﬁre du cduple.fmais la puis-
sance tkanéfé;ﬂéi;idé qui dépasse la ﬁépétinibn fermae
dont parle Dufand. 3 | @

. Méus étudierons’chéque pgire:de pefsonnages<selon
les ressemﬁlgnéésl physiqﬁes.‘lqeétuelles et mentales:

A. les. jumeaux schématiques .et les moins complexes;

B. les soldats- jumeaux et b. ‘le' couple.

s, "

A. Les jumeaux schématiques: les ‘brancardiers

Les braqpardie:s sont des -fonctionnaires de 1la

.‘mort. Leur réie'est de ramasser des morts, donc.il leur
faut des cadavres. A_cause de\Téur occuéﬁtion. ils  on
la méme démarche: pas seulemen£ extérieure, mais psycho-
logique. Ce trait -commun de la quéte‘ des morts les
distingue‘ des brancardiers idéaux qui chercheraient a

soigner les malades et les! Elessés: Ils ont en commun

la peur, qul les empéche de chercher des vivants. C'est

une peur de 1l'autorité supérieure, une mécanique de

soumission, Physiquement et gestuellement identiques, ’

ce sont deux militaires qul ont des réflexes quasi auto-
'matiques de soumission a l'autorite. Ils partagent une
généralité et une bgpalité schématiques.

Il n'y a qu'une seule référence a l'aspect cor-

porel deg brancardiers. Ils sont simplement "un couple
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de soldats de 1la Croix—RougePl. Pourtant, i}'s'établit
immédiatement une gémellité implicite dans lé mot
‘"couple". Celle-ci est renforcée par leur état militaire

et leur sexe masculin. Dé&s le .début, ils sont inter-

changeables et, cependant, ingéparablgsgf physiquement.
L'image cruciforme de la fin de, la cttation, .symbole
universel de 1l'organisation mondiale de secours aux

blessés, ‘revdt, & cause de la mission meurtriére des
brancardieré. les nuances sinistres éé la croix o;igi- 
rnelle, ensangiantée. .:' - o |
Les trois gestes que"ndhs avons ; remarqués sont

"l'entrée”, le transport derla civiére, et "la sortien.

Un premier exemple présente la pairg,hgif: - "Fntre &
gauche un couple de soldats..."%. Leur, entrée est

simultanée, et elle souligne et pfécéde l'expression de
la gémellité physique.. Ce lbremiék géste établit 1la
symétrie de leur mouvement identique, qui én fait un seul
corps. En méme teﬁps._les éirconstanqes de leur arriveée
sur scéﬁe, qui suit la cachette des deux autres couples
du 5ombardement. suggérent une possibilité ‘de blessés.

Leur deuxiéme entrée réalise cette prévision, car Zapo,

Zépo et ‘les Tépan sont tous morts lorsque: "Entrent, a

1. Fernando Arrabal, Pique-nique en campagne, p. 144,

2. . 1bid.. p. 144, |
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- gauche, les deux brancardiers."> Le verbe au pluriel

affermit et repreﬁd le geste antérieur, la direction de
l'entrée reste ia mémef et ils sont maintenant "les
brancardiers'. Le mouvement simultané et 1l'article
défini rétablissent 1a gémellité.. 'Leur, verticalité et
leur aétivité a 'l'ééard des .autrss couples abattus

mettent en relief,leur{réle de quéteurs de mort.

Le transport de la-civiére est mentionné aussi a

deux .reprises, d'abord .lors de 1la premiére entrée en

——

scene, car, "Ils portent une civiére."4 Non ‘seulement

ils accomplissent le méme geste, mais 'ils sont 1liés

~,

. 4
ensemble par la civiére. Celle-ci forme le diamétre d'un

cercle qui pourrait se dessiner, autour .des deux hommes.

De sorte qu'ils existent'Hans"un espace,.clos et sphérique
. . . /“ Fa :
i : — { . .
joints par le lien de 1la civiére. La .deuxiéme mention
de celle-ci suit la deuxiéme entrée en 'scéne. Cette

fois, "Ils portent la civiére vide. Immédiatement

RIDEAU" > ' y

|

Le geste est de nouveau homogéne et synchronique. La
civiére remplace -une civiére. Celle-ci renvoie au geste

précédent lorsque les brancardiers cherchaient des morts

"3, Ibid., p. 151.
4. 1bid., p. 144. : o

5. Ibid.. p. 151.



auprés des autres jumeaux et. du couple. Ceux-ci sont

~ )
devenus les victimes regquises.. Et la civiére, -qui était

vide, est toujours vide, préte & ses destinataires. .La
. e -

figure entiére.qui.se projetté pourrait s'exprimer par:

. B1/Zé/Z4/Té/Té/B2 °° °

g i CiV\gre . o .
‘ S - «
ou: Bl = Brancardier 1 : S
. Zé s Zépo A RN
N Za = Zapo - . N RN

Té = M. Tépan, : : .

Té4 » Mma répar s :
Be « Brancacdier 2 r\i\\-df .

<

"Evidemment, c'est une projection figurative puisque 1la

b

civiére ne peut porter gu'un seul corps. Cigst préciseé-

i1
k]

. ' i ' PR N
‘ment parce que les deufhf::fles morts sont ireduits a un

seul geste, qu'on peut proposer, ce diagramme.\ A la fin,.
les trois paires de jumegux sdmbrent dans 1'anon§=at qui

caractérise- surtout}| les brancardiers. La sortie suit la

_premiére entrée en |scéne: .
, Y

Les brancardiers leur disent au revoir. ~Tous les
quatre,.leur répondent. Les brancardiers sortent.®

Une triple gémellité est créée par les ddieux identiques.

1

Et déja., Zépo, Zapo et les Tépan ne font qu'un seul geste

en présence des brancardiers, qui wnnonce leur mort. Le

v

6. Ibid., p. 1?6- R
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geste de sortir'est en meme temps une fermeture et une
préviston, car- les trois phrases annoncent la figure
finale, autrément dit: Bl/2a/2e¢/Té/Té/B2. Les brancar-
diers interchangeables et. anonymes se ressemblent en
chague détail gestuel. Ils ‘apportent, par 1la mécaﬁigue

de leurs. gestes uniformes., la notion de la mort des

‘autres jumeaux. Entrée, transport de la civiére, sortie,

triade de gestes encerclante qui reflete la trlade de
couples en méme  temps qu'elle crée une généralisation;

des ressembTances et- des porteurs et des victimes defvh

reéaliteé de la guerre.

T

Identhues au point de vue physique_et gestpel,

.

les ‘brancardiers se ressemblent par leur, attitude men-

[ "“

‘tale. Leur qudte &st la méme, celle de la mort. Ce

sont des ‘fonctionnaires de 1a mort dont 1le langage’

‘exprime la méme mission, la seule différence étant leur

maniéere de l'exprimer.. Dans un premier exemple:

Premier brancardier.-- Il y a des morts?

Zapo.-- Non, personne 1ici. .

Premler brancardier.-- Vous étes siirs d avoir bien
regarde?

Zapo.-- Sfr.

Premier brancardier.-- Et il n'y a pas un seul
mort? . ’

Zapo.-- Puisque je vous dis que non.

N . Premier brancardier.-- Méme pas un blessé?

Deuxiéme .brancardier., au premier.-- Eh bien, nous
voilad fraist ' ‘ ,

(A Zépo d'un ton persua51f) Regardez bien

par-ci, par-la, si- vous ne’ trouvez pas un
macchabée. -
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Premier brancardier.-- N'insistez-pas, ils t'ont

bien dit gu'il n'y en a pas. .
Deuxiéme brancardier.-- Quelle vacherie!

- _Zapo.-- Je suis-désolé. Je vous assure que je ne
- 1 ai pas fait exprés.

LI

Cet echange «consiste en une série d'interrogations

d'abord entre le premier brancardier et Zapo. ensuite

entre le deuxiéme, Zépo et Zapo. Le mot-clef. "mort",
- . . -~ L . ' .
‘reapparait a deux reprises, Ensulite, 11 est remplace
par "blessé", état intermédiaire entre la vie et la mort

avant de passer & l'expression beaucoup .plus forfe, "uﬂ
macchabée.” Le concept de la mo:tléasse donc a travers
plusieurs formes qui aboutissent & la figure insolite et
prophétique de 1; danse. macabre du dénouement. Le
premieé b*ancardief éméloie une expression plus simple,
tandis que le deuxiémsﬂase sert de l'argd®; “frais",
"macchabée”, "vacherie". Mais leurs paroles pourraient
pourtant appartenir- indifféremment a4 l'un ou & 1l'autre
sans modifief les caractéres des jumeaux. Leur ressem-
blance se fait plus forte autant par_&eurs parcles que

N . . Q
par leur tache. Le dialogue reprend:

>

Deuxiéme brancardier.-- C'est ce que dit.tout le

monde. Qu'il n’ Y a pas de morts et que l'on
n'a pas fait expreés.

., Premier brancardier.-- Laisse donc mon51eur tran-
quille! : : ) .
. ‘ M Tépan, serv1ab1e.—- Si nous pouvons vous aidgﬁ/
Ce sera avec plaisir. A votre service. k/
¢

7. Ibid., pp. 144-145.
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" ‘Deuxiéme brancardier.-- Eh bien voila. si on

continue comme ¢a je .ne sais pas ce que le
- capitaine va nous dire.
M. Tépan.-- Mais-de quoi s'agit-il? ‘
Premier brancardier.-- Tout simplement, que . les

‘autres ont mal aux poignets a force de trans-
porter des cadavres et des blessés, et que
nous n'avons encore rien trouvé, Et ce n'est
pas faute d'avoir cherché.® ‘ T
En reprenant 1l'énoncé de Zapo, le deuxiéme bcahqardier
réduit a l'absurdé la notion "qufil n'y a pas de‘mo:ts
et que l'on n'a-“pas fait;éﬁbfééw,?pﬁf.l'iroqié. Celle-ci
continue lors de l'arrivée de :M. Tépan qui offre ses
éefvices, sans savoir pour quelle causé: Cette fois, ;%
dialdgue est élus symétrrqg; entre les deux‘praﬁcardiers.
Il v a une altefnance entre les paroles‘des brancatdiérs,
qui refléte leurs reséemblénces"dans leur discours et
qui fenforce 1eur.anonymat, au fur et a mesure QUe 1és‘

2

autres personnages se montrent de plus en plus naifs.

Un autre réflexe esia\leu: mécanisme de soumission a

1l'autorité, Ce sont deux militaires qui ont des

reactions gquasi éutomatiques de sujétion bornée, ou ils
réduisent la notion de la moft a 1'absurde, d'abord'ﬁar
leur volonté stupide de trouver des canvres avec
acharnement, ;nsuite par leur peur du cqpitaine, et

enfin par leur réssentiment envers "les autres". Car

. ‘ A e

8. Ibid., p. 145.

Bl\’//
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les au;rés_ bkancardiers réussirent  dans"1eur tache,
@andis que 1a;1eu£ reste inachevée. Cette référence aux
”aut:es crée"une 'généralisation des reésemblancés, 4ui
rappellé.les rangées de soldats morts dans les tranchées.
Lé tableau dg nombreuses autres pairesﬂde‘brancafdiérs.
qui defraient éfre_des sauveurs et des guérisseuts. mais
ici quéteu:é de mort, Eenforceil'atmosphére de plus en
. plus sinistre, lorsque ‘M. Tépan et Zapo deviennent des

" collaborateurs de la méme recherche macabre:

]

: M. Tépan.-- Ahl oui, c'est’vraiment ennuyeux!.
' . (A Zapo) Tu es bien sir qu'il n'y pas. de

morts? i
., Zapo.-- Evidemment, papa. .
" M. Tépan.-- Tu as bien regardé. sous’'les sacs?

Zapo.-- Oui, papa.. . ‘

M. Tépan (en colére).-- Alors, dis-le tout de
suite que tu ne veux rien faire pour aider
ces messieurs qui sont si gentils! -

Premier brancardier.-- Ne l'attrapez pas comme ¢a.
Laissez-le. Il faut espérer qu'on aura plus

de chance dang une tranchée, gqu'ils seront
tous morts. .
M. Tépan.-- J'en serais ravi.?

La. quéte de la mort s'intensifie avec la bonne volonté

¢ )
de M. Tépan. Le premiér brancardier, qui .avait amorcé
son intervention en disant: "Il y a ;Zé morts?",

l1'achéve, tout en souhaitant gqu'il y en ait, et en

9, Ibid., p. 145. .
Ibid.
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substituant a "des morts", "tous morts". Les jumeaux de
’ .

la Croix-Rouge sont réduits & une nce prédatrice,

celle d'une paire de wvautours, do l'embléme revét des
teintes de plus en plus sombres qui renforce leur .gémel
liﬁé schématique. Tout ce qui les a distingﬁés l'un de
l'autre, n'est gu'une légeére éifférence dans l'expression
des mémes sentiments. Ceux—ci les écarten} des vrals
brancardiers: leur obsession de trouver des cada&rés,
leur craiﬁfe devant l'autorité, leur espoir de trouver
une tranchée remplie de morts: ils 1les 1isoclent des
aditres, les assemblent dans uhe gémellité quasi anonyme,
et les mélent l'un et 1l'autre. En somme, les brancaf
dieré sont ‘jumeaux par le physique” et le geste, mais
. { ' :

aussi par une cértaine 1intériorité guli s'exprime dans

leur attitude envers les morts et les blessés. I1s ont

la méme démarche, non seulément extérieure, mais psycho

légique. Le trait principal qu'ils partagent, e'est leur.

opposition aux brancardiers authentiques qui cherche-

raient & soigner les victimes, taridis qu'eux convoitent

“

les cadavres.

B. Les jumeaux: JZapo;Zépo

Zapo et Zépo- sont deux jeu oldats ulr se
‘ P P )5 TTES\ % N q'
Een@ontrent sur le méme champ de bataille., 1Ils partagent

des traits physiques, les mémes gestes et une naivete

+



w - .
psychologique. Ni 1l'un ni .l'autre ne comprennent poucr-

. ‘- )
quoi 1ils sont“&gyenus soldats. Ni 1l'un ni l'autre n'ont
5 " .
~ i . .
envie de se battre. Ils ‘Tessemblent a deux petits
k¥ : . ' -
gargons qui jouent aux soldats. Avec les parents de

Zapo, ils deviennent les victimes *d'une querre anonyme.
Ce sont d'abord des juﬁeaux-presdue hombphbniqueé
par leur nom. La spirante dentale, "Z", élﬁs la consonne
explosive ou momentanée, "p", établissent cefte' homo-
phonie en méme temps qu'elles évoquent le'son de bombes
ou de missiles en fuite qui éclatent.  Le "o final

compléte la conformité tout en créant un air d'étonnement

infantile qui se retrouvera au niveau méntal. La deuxieme
.ressemblance vient de leur fonction militaire, et 1la

troisiéme, de leur tenue militaire: |
. . .
Entre un soldat ennemi: 2épo. I1 est habilleé
_comme Zapo. Il n'y a que la couleur qui change.
Zépo est en vert et Zapo en gris.

.
. ~
- !

Le soldat "ennemi". porte plus ou moinsg le méme unifiorme
. . N

. N, - -
que 1'autre, La différence de ‘couleur met en relief
plutdt qu'elle ne édiminue 1la ressemblance. Ces deux
couleurs en font souvent une, voire vert-gris ou gris-

vert, L'anonymat des deux noms presgue identiques est

renforcé par celui des vétements & teintes ternes., quasi-

10. Ibid., p. 138.
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incolores. Chaque détail gorporel confirme la<+gémellité
ph?siéue désrsoldats. é.tellpoint qu'il y a de la diffi.
culte a les distinguer 1'un de l'autre. L'ordre  méme
des noms., Zapo-Zépo, Zépo—Zapo: brouille 1gs' pistes.
-Tellement iis sont interchangeables qu'il faudrait
app:endre\par coeur chaque nom; chaque couleur, chaque
parole, afin de pPUVOiE en faire la distinction.

Nous remarquons qﬂelques caracteres ﬁestuels que
fparcagent les jumeaux: 1'activité des mains; si 1l'un
tricote.‘l'autre fagonne des fleurs en chiffon; les mémes
mouvements‘borporels: plongée rapide, caqhette et blot.
tissement., sortie et danse. Et, finalgment. ils parta.
génqﬁgg méme chute, la méme disparition et la méme mort.
Au début de la piécqé Zapo pcico;e pour se distraifb

malgre- les bombardements: L

‘.

Zapo tire d'um sac a ouvrcage en toile une

pelote de laine, des aiquilles et 1l se met a
tricoter un pull-over déja assez -avancé.ll
Cette action est d'autant plus importante et signifi—
cative qu'elle n'est pas militaire: elle est inversée.
g :
D'habitude, on tricote pour les soldats, mais les soldats

ne tricotent pas. 2apo ne tricote. que pour se donner une

occupation. Plus tard, il expliquera a Mahamg Tépan:

11. Ibid., p. 135.
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Eh bien, .moi, je fais- du tricot, pour ne pas

m'ennuyer .12 )

Zépo aussi explique sa fagon & lui d'éviter 1'ennui:

Mme Tépan a Zépo.-- Et dans la tranchée, gqu'est-ce
que vous faites pour vous distraire? ‘

Zépo.-- Pour me distraire, Jje passe mon temps a
faire des fleurs en chiffon. Je m'embéte
beaucoup. 3 .. V ‘ -

- . H ~
Fd

Les mains du soldat accomplﬁsseht une tdche “"féminine",
également inversée. Une double image se forme ae deux
paires de mains, celles qui tricotent, ét celles ﬁui
fagonnent des fleurs. Les mainé staffairent l'une aupreés
de l'autre dans chaque cas. Chaque paire.de mains mani-
pule une-. étoffe, l'une la laine, 1l'autre le chiffon.

Chacune produit un travail propre a une main "féminine"

.qui s‘'oppose nettement a celui de tuer, le but du soldat..

Cette inversion des valeurs crée une méme forme, qui
n'est pas militaire et ghi renforce les affinités. Zépo
a di cesser d'envoyer ses fleurs & sa fiancée dont la
cave déborde depuisslongtemps; N'ayant pu apprendre a
faire autre chose, il continue pourtant de fabriquer des

L)

fleurs en chiffon. Madame Tépan lui dict:

,

x Mme Tépan.-- Et aprés, vous les jetez?

~ Zé€po.-- Non, maintenant j'ai trouvé le moyen de
les utiliser: je donne une fleur pour chaque

" copain qui meurt. Comme ¢a je sais que méme si

j*en fais beaucoup il n'y en a. jamais assez.l4

12. Ibid., p. 149.
'13."  1bid., p. 149. ]

14. Ibid., p. 149.
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Y
Les gestes se répétent et corftinuent: - \//ﬁj'
Mme Tépan.-- Mais dites-moi, est-ce que tougJJ;s
soldats s'embétent comme vousg?
Zépo.-- GQa dépend de ce qu'ils font pour se
distraire. .
Zapo.-- De ce c6té-1a, c'est la méme choge. 13

11 s'établiﬁ non seulement une simple jgémbllité,_ mais
une géné;alisation des ressemblances. A_pattir de Zapo
et.ZéPO'é qui les mains actives créenﬁgune ﬁccupation.
11 se crée, d'une part, une symétrie dé l'ennui et des
occupationé‘qui se veulent des divertissements; d'autre
Part, un paysage de morts qui se répétent.

Aprés les ressemblances des mains aqtives, vien—-
nent les mémes mnouvements cofporels lors du deuxiéme
bombardement aérfen, qui rappellent un jeu de deux betits
soldats-jouets, larsque "Zapo et |Zépo se jettent sur, les

sacs et se cache,nt".16

La ﬁigure § Jjumeaux suit une
trajectoire .uniqdb et ragide, puis. disparait dans ﬁne
sorte de’fusion. Un deuxieme exemple renforce celui-1a,
cér FZapo et‘Zépo sﬁnt blottis entre les sacs."17 Les
sacs'deviennent'dés‘1ieux-de_refuge ol les deux jumeaux

co-existent, Apreés le bombardement,.un troisiéme geste

Lenoue avec les deux autres, quand “Zapo et Zépo sortent

%S. Ibid., p. 149.

!

16.  Ibid., p. 143,
17. 1bid.¢ p. 143. ' '

"f
A Y
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18 1a méme mécanique relie les trois

de leur caghette"”.
mouvements -- celui de se cacher - blottissgment -
sortie. g;i?igure formée par la fuite vers les sacs, le
repliement et la sortig, passe d'une ' guverture a une
fermeture avant de . revenir vers une ouverture. A
l'impressiopl d'un seul ‘corps' doublé, se substitue une

autre mécanique, celle de la danse; on entend un air gai.

A
»

Zapo danse avec Zépo et Mme Tépan avec son mari. I1s

. . 19

gsont. tous trés joyeux.
La gémellité gestuelle s'achéve par une autre

série de mouvements:

. Une rafale de mitraillettes les fauche tous
~les quatre. Ils tombent & terre, raides morts.Z20

Tout mouvement est arrété simultanément. ;ﬂa trajecioire
ﬁescendanté des quatre corps se fait dans ﬁn seul éesﬁe.
Non seulement les jumeaux mais les parents sont abattus"
d'un coup. De nouveau, le chiff:e deux devient gquatre,
ainsi renforgant 1la paire. A la formation du couple
succéde 1la descente vers la mort. ' fous les quafre

subissent la méme chute, la méme disparition, la méme

mort. Les jumeaux sont réduits a "zéro".

18. Ibid., p. 144, -
19. Ibid., p. 150.

: ; :
20. Ibid., p. 151.
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Les caractéres psychologiques pactagés par Zapo
et Zépo sont la peur, la joie, le refus de la guerrec gt
la naiveté. Le premier, Zapo, entre les sacs, lors du

premier bombardement aérien “a trés peur. Le  combat
cesse, Silence."21 Le seul mot "“Silence" annonce la
solitﬁde de Zapo. ' Seul un- moment, Zapo est désormais
accompagné de son jumeau dans une 'peur. partagée. La
crainte, semble;t—il, est nourrie par la solitude. Zapo
4 peur A& son tour, lorsqu'il eﬁtend Zapo iui d&te “llaut
les mains! Zépo léve les bras encore plus haut, l'airc

22

encore plus terrifie.” C'est leur premiére rencon

tre. Une fois'.que les deux se rejoignent, la peur dimi
" .nue a partir de leur vie ,commune entre les sacs jusqu'a
leur mort. ©La Jjolie caractérise aussi leur vie commune.

b'abord, pendant le piqpe-niquef

M. Tépan, a Zépo, changeant de ton.-. Encoce un
' petit verre?
o . . '
¥ Mme Tepan.-- J'espere que notre déjeuner vous a
plu? ]
M. Tépan.-- En tout cas, c'était mieux que diman-
che dernier!
Zépo.-- Que.s'est-11 passé?
M." Tépan.--- Eh bien, on_est allé a la campagne et

on a posé les provisions sur la couverture.’
Pendant qu'eon avait le dos tourné une vache
a mangé tout le déjeuner, et méme les ser-

viettes.-
[
21. Ibid., p. 135.
22.  -Ibid., p. 139.



Zépo.-- Quel goinfre, cette vache!

M. Tépan.-- Dui, mais apres, pour compenser.'on a
mangé la vache. (Ils rient) )
Zapo, a Zépo.-- Ils ne devaient plus avoir faim!

M. Tépan.-- A.la vdtre! (Tous boivernt)?3
Le vin est 1l'occasion de pro}onger le plaisir du piqué-
nique. L'incident de 1la vacﬁé fait rire ;out le monde, :
Zapo et:Zépolpartagent une‘plaifanterie qui les kapproche
1'un de lkautre dans une réaction commune et une généra-
lisation de 1la ressemblance. ‘Eﬁ{ fin de compté; “toﬁs

boivent", ainsi renforgant, et la gémellité a deux, et

la présence & quatre, dans une gaieté collective. Leur

" ‘

gaieté interrompue par une discussion au sujet de 1la

guerre, reprend plus tard: 1

Mme Tépan.-- Qu'est-ce que vous diriez si on
mettait le disque dg tout & 1l'heure pour
" féter ¢av ’ . T ’ .-

Zépo.-- Parfait! ) :

Zapo.-- Oui, mets le disque, maman.<2%

Le plaisir de la musigue rejoint les deux soldats daqs
un accord q&i est renforcé a4 son tour par la'présence de
la mére. Pléisig de 1la musique et de 1la ‘dan'se: "ils
sbnt tous treés joyeu#". Au niveau psychologique, 1la
danse joyeﬁse met en -relief, tout autant iufau niveau du

geste, & la fois la gémellité a deux et l'augmentation

de -la ressemblance créée pa® les Tépan.

23.\ 1bid.., p.-149. . ' a

24. Ibid., p. 150.




.Le refus de 1la guerré est montré dans le dialoQue

suivant: M. Tépan, qui comprend peu la querrce, surtout -

"moderne", pose d'abord a son fils, ensuite & Zépo, la

méme série de questions:

M. Tépan.-- Alors, mon fils, tu as fait un beau
carton?
Zapo.-- Quang?

M. Tépan.-- Mais “jours-ci. - -
‘Zapo.-- ou? o ,
‘ M. Tépan.-- En ce'® moment, puisque tu fais la
' guerre. ¢ ; ) , .
Zapo:-- Non, pas grand-chose. -Je n'ai: pas fait
+ - - un beau carton. Presque jamais mouche.
“ M. Tépan.--. Et qu'est-ce que ' tu as le mieux
\\ ' .descendu: les chevaux ennemis ou les soldats?
Zapo.-- . Non, pas de’ chévaux, il~p’¢¥ a plus de
chevaux. . - . ' '
M. Tépan.-- Alors, les spldats? - ' "
Zapo.-- Ga se peut- . R . -
M. Tépan.-- ¢a se peut? Tu n'en es pas sur?.
- Zapbﬂ~— C'est que... ‘je-tire sans.viser (Um tamps)

en récitast un "Notre Pére" éfur le type que
jrai despendu;35 - . :
.

‘Ce dialogue représente une parodie de la guerrc qui

apparait sous la forme d'un jeu.- L'expression "un beau

carton", repeétée, crée une atmosphére,

. N ‘ e
pulsque la guerre n'est pas‘xgggsgne’ﬁgr

tient pas compte de ce que c'est. Son inconscience ne
’ 9

Tépan, i1l ne

T

‘dépasse.qge de peu, celle de Zapo gqui sait au moins que

la cavalerie n'existe plus, Lui non plus pourtant n'a

‘

‘pas l'ait de saisir la vraie portée de la gquerre. Les

questions niaises "Quand?" et "OU?" montrent plutdt

25. Ibid., p. 138.

é/ foice. Et



-tation d'une priére les renforce. L'inaptitude a la

.dans leur inconscience, établissen; une autre ressem-

qu‘if ne se rend méme pas compte de faire la gquerre. aIl
reprend, d'abord, 1l'idée du stand de tir.. Puis, il ne

sait pas s'il a Sué des .soldats, et il avoue, non sans

13 - - - [ ' .
cruaute, gqu'il "tire sans viser". La guerre est  vue
comme un jeu du hasard. Cet extrait de “Alors... beau
. P -
carton", a la fin "que j'ai descendu", est répété

exactement dans le ~dialogue entre M. Tépan ét Zépo.
S | : ‘
Celui-cl est le double de Zapo sauf le "vouvoiement" et

la substitution d'un "Je vous salue, Marie" au “Notre

Pere". Plutdt que d'altérer 1es':essemblances.’1a reci-

realité de la guerre, ainsi quesx la cruauté implicite

v

y

blance des soldats. Les mémes traits de caractére chez

M. Tépan.'fiqure paterﬁelie pbqrrzépo‘et Zapo., recrée @
nouveau un éla:gissément des. ressemblances.

La naiveté. évidente partout, apparalt surtout
dans un échaﬁge qul a 1jeu entre‘Zépo. Zapo et les Tépan.
Nou% l1'avons f:égmepté en quatre seét{qﬁs.  Le§ brancar-

diers viennent de sortir, et M. Tépan s'adresse a Zépo:
. . ] . .
. 'Mais pourquoi est-ce que vous &tes ennemi? ‘
Zepo -~ Je ne sals. pas, ‘e n ai pas beaucoup-
. dtinstruction. ‘
- Mme Tépan.-- Est-ce que c' est(de naissance ou est-
" ce que vous étes devenu ennemi par la suite?
Zépo.-- Je ne sais pas, je n'en sais rien. .
M. Tépan.-- Alors, comment é&tes-vous wvenu a la
T guerre? C



.

Zépo.-- Un jour a 1la maison, j'étais. en train
- ‘'d'arranger le fer. & repasser de ma mére, et
il est venu un monsieur qui m'a dit: 'C'est

vous Zépo? -- Oui -- Bon, 11 faut que tu
viennes 4 la guerre?" Alors moi- je 1lui ai
demandé: "Mais 4 quelle guerre? et il m'a

dit: . "Tu ne 1lis donc pas les jourhaux?

Quel péquenot!" Je 1luil ai répondu quec si,
mais pas les histoires-de guerre... .
Zapo.-- Comme moi, exactement comme,moi.26,‘

La né$Veté se.-voit d'abord & la notion d'ennemi.- %épo

ne comprend méme pas le sens du mot. Et d'autant moins

l1'idée -essentielle de la mobilisation, méme lorsqu'on

vient le recruter. Sa lecture méme des journaux. exclut

les nouvelleside'guerfe, a une époque de guerre. L'Egno-
. | . ‘ ' ) '

rance de Zépo. est répétée par celle de Zabo,-Lozsqu'if

dit: .“Comme moil, exactement comme moi™. - Le deuktéme‘

extrait du .dialogue montre la naivete de Zapo:

s

M. Tépan.-- Qui, ils sont venus te chercher. aussi.

Mme Tépan.-- Non, ce n'est pas pareil, ce jour-1la
tu n'étais pas en train d'arranger un fer a
repasser, tu réparais la voiture.

‘ nuez: aprés que s'est-il passé?2’ :

1

- Zapo aussi a subi 1la mobilisation, sans s'en rendre
compte. - Son.pére met en relief la répétition des situa-
“tions. La différence entre la réparation d'un fer ouw

d'une voiture ne change en rien la situation, et renforce

26. 1bid., p.146. -~

27. °  Ibid., p.147.

M. .Tépan.-- Je parlais du reste. (A Zépo) conti-
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les ressemblances entre les ‘jumeaux. "Le reste" se

référe au recrutement, égal pour les deux garg¢ons., et
¢galement ignoré des’deux. Le troisiéme extrait montre
un autre aspect de l'incompréhension de la guerre:
Zépo.-- ‘Alors, Jje lui ai dit que j'avais une
fiancée et que si je ne l'emmenais pas au
cinéma e dimanche, elle allait .s'embéter.
Il m'a dit que ¢a n'avait aucune 1mportance.
Zapo.-- Comme a ‘moi, exactement comme & .moi.28

I1 s'agit 51mp1ement d‘excuses 1nadmlss1bles pouc ne pas’

aller a la guerre. Pour Zepo. le- fait de sortir avec sa

fiancée suffit é.l'emPécheE de devenir 'soldat. Lorsquel
Zapo dit, "Comme a mﬁi,:éxabtement comme a moi“. le .fait
que lui n'a pas de fiéncée;;ne_ compte ‘pas. Ce qui
‘imporpe, c'estﬂquelzépo éoit'comme'Zépo. Les excuses

sont ‘tout -auséi-'banales et. deplacees. .En méme temps,

1! hypothese qu.'en temps de guerre les menus détails de

v

la vie personnelle de 1vhomme ou de 1la femme soient

- capables d'émouvoir les officiers. de recrutement, montre

[}

. tne superbe najveté.. De sorte que cellé-ci devient méme

- v il

un défi. Le-deuxiéme prétexte concerne les chevaux:

. Lot

Zépo.-- Alors mon 'pére est descendu et il a. dit
que Je ne pouvals pas aller a 1la guerre parce
-que je n'avais pas de cheval.
" zapo.-- Comme .mon pére a dit.29

28, .. 1bid., p. 147. . . o N

29,  Ibid., p. l1a7.
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w ¥ . Les deux péres, plongés dans le passé, redoublent et

-~

son tour, dans l'image de deux chevaux jumeaux, ombres

ou fantémes' dfune ére &loignée et d'une autre guerre.

Trois excuses sont mentionnées par Zépo:

. Zépo.-- Le monsieur a répondu gu'on n'‘avait plus
besoin .de cheval et ,je lui ail demandé si je
ne pouvais emmener ma fiancée: Il a dit -non:
Alors si je pouvais emmener ma tante, pour

qu'elle me fasse 1la créme jeudi, j'aime bien -

: .¢a. :
- ' Mme Tepan. - s'apercevant qu'elle l a oublleen
) oht la créme!
4 Zépo.-- Il m'a encore dit non.
Zapo.-- Comme & moi.30

La crédulité augmente au point d'atteindre 1le plus

absurde ridicule. On passe du cheval, de nouveau a la
. ‘ 4 - '

fiancée, a la- tante et flnalement & la créme. On est
ramene a 1 absurdlte du titre paz\&a decouvecte de Mme

' :

Tépan., ~qui- ‘a oublié 1la "créme pour 1le "pique-nique".
pas aller a la gue:re qui multlpllent les. resaemblances
non seulement entre les Jum$aux, mais entre les’ parents.

.Toutes les excuses aboutissent a "la méme chose".  Toutes

recréent cettP‘ généralisation des -ressemblances’ qui

‘caractérise la geémellité, que nous observons. 'La naiveté

de la situation entiére, "¢elle de-faire un pique-nique

30.. .,Ibid.., p. 147. .

¢ . . .

reflétent. la naiveté de leurs fils, gqui est refléetée, a.

Cheval, ‘fiéncée tante créme, tous pretextes pouc ne

' y_' -
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en plein champ de bataille, se superpose a.l'attitude
mentale du refus de la guerre. Les . jumeaux se rejoignent
dans la réponse négative de l'officier' du recrutement,

résumée par "Comme & moi". Un dernier extrait montre, &

" nouveau, la naiveté dans-la ressemblance:

Zépo.-- Et depuis ce temps-la me voila presque.
toujours seul dans la trancheée. o i
Mme Tépan.-- Je crois que tol et monsieur -le

—preisonnier, puisque vous étes si prés 1l'un de .
l'autre et que vous vous ennuyez tellement,
vous pourriez jouer l'aprés-midi ensemble.3l

: L
tranchée ceéde a

LLa solitude initiaie “de Zépo dans 1la
1'image doubléhévoquée pé} Mﬁe'Tépap;‘de denx enfants
quil jouent. Elle - les rapproche a la fois physiquement .

LY

\ . . . . o
e;\méntalemen; par leur ennui partagé, et elle renforge

L ’ © . o
'la notion, notée ailleurs, que la guerre n'est qu'un jeu.

En. somme, les pe#ites'aifféfencqsfqﬁi'ont l'qir
Ide;se dégéget..(la téparation dulferfé rebagser-Qu de lal
voiture, le,tiippt et 1es f;éurs en chiffon) ééat.intgr‘
"cthangeables. Lepr‘chi réiafest la-mise.en.réiie( deﬁi.
'Eesse@bléncééﬁ La gimilitqde est surtqut soulignée par
'1'emploi d;uﬁ langage trés simple, qui évogue un échadqé
engre-énfants. 'L{idée dﬁ cinéma, le dimanche, la;naivepé
de 1la nétign que la.guerfe est uné éxcufsion;é-laquelle

" ,

'

31. - 1bid., p. 147.



'on améne les amies et la parente contribuent é créer
une atmosphére rassurante qu1 comme le titre Qe la .piéce
méme, suggere qu'on est en pigue-nique. La gémellité est

consolid?e par la - juxtaposition de ce langage et. des

-réponses, également infantiles, de 2Zapo, qui se voit

-dans l'autre & chaque reprise. C'est l'image;miroir qui

N

reflété 1a figure 'identique " du soldat Jouet ]umeau

L'idée de 1la solltude dans la t:anchee. qui semble rompre'

cette image; est blentot annulee par une autre figure;

celle des .petits qui "jouent" ensemble dans la tranchee

LSS

‘Le dernler dlalogue de la plecg ajoute a lw;ngenulte,

.une d1mens;on déja ;pergueJ-ﬁcelle du défi & 1'impuis-’

sance. Nous-leﬁdiviéonS"en deux‘aspects:

[3 ~ -

M. Tépan.-- Alork, a:retons la guerre .
. Zépo.-- Et'comment? . )
M. Tépan.-~- Trés simple: toil dlS a tes copa1ns

‘que  -les ‘ennemis ne veulent pas faire la,,

' ' guerre, et vous, vous dites ‘la. méine chose a
‘'vos collégues. Et “tout le monde rentre chez
soi..

Zapo.f— Formidable.32 - o [

Le pcemler élément de 1a -naiveté: est cette notlon qu on‘

*

pulsse ar:eter 1a guerre rlen qu'en. disant aux soldats

que _l'ennemi'n.a pas env1e de se battre. Le_deuxiémé

élément est celui 'de. deux: enfants qui _écoutent" les .

32. . 1bid., p..150.

'

’
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& . ) %
.parents. Ces en{égﬁs. gque nous sa#oné*semblables a de
nombreux ‘points de wvue, partagent l'opinion des uméﬁbs
pa;éﬁts. Un troisiéme élément qui jdue a pleid. parctout,

est celul de  la qéﬁé:alisation des doubles, 7Zépo. Zapo,

'der¥iére 'qui se rangent ad infinitum les troupes des deux

armees "ennemi”. L'épithéte "Formidable" par ‘laquelle

Zapo regoit la nouvelle de la paix toute faite, manifeste.

1'accbrd'surp1'échange en méme tempss qu'elle amorce la

.deuxiéme’ partie du dialogue:

Mme‘Tépan.-- Comme ¢a vous pourrez finir 4° arcan
~ger le fer & repasser. .
_ Zapo -- Comment se fait-il qu‘*on n‘a pas eu plus
L tot cette bonne idée?
" Mme 'Tépan.--.'Seul, ton -pére peut avoir de ces
. idées- 1a . h'oublie pas qu'il est .ancien
-éléve de l'école normale, et philatéliste.
-Zépa.-- Mais. gue feront 1lés  maréchaux et les
. caporaux? - o .
M. .Tépan.-- On leur donnera des panoplies pout
‘ étre tranquilles!: ‘ . -
Zépo.-- Tres bonne idée.
M. Tépan.- Vous voyez comme’, c est fac11e . Tout
* est arrange. . , _ R
Zépo.-- On aura un succés fou ' ' '
Zapo.-- Mes copalns vont etre rudement contents 33

'“Ces;prdpés'montrent une crédulité éjQuatre voix, . Le fil

'“de'la téche quctidienne abahdonnée'reprend'dans la. bouche
-~ de la mére qul parle & Zepo Comme COuh a iJheure, les

2

.deux enfants ecoutent et mettent leuc conflance en leurs

93

parent& dont 1ls accuelllent les 1dees-cassurantes pa;_

¢

e ’ N . .
.33. " Ibid.. p. 150.

'
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d'égales réponées dnthousiasﬁes,‘élngieuses et ingénues.
Le concept qu'Btre §ncienhé1éve de 1'école normale ef
philatéliste 5oit p;éalabfé 4 une téflexioﬁ sur l'arrcét
de la guerre, constitue & la fois un cog-a-1'adne et une
.réaction'iﬁcongtue a la question puérile de Zapo. Et 1la
solution des panoplies pour les officiers supérieurs et
les sous-officiers, est néh seulement ingénue, mais
amusante et ﬁrovocgnte. L'alternance, -Mmé Tépan-%apo-
Mme Tépan-ZépdTMZ Tépan—Zé@o—M. Tépan est rompue parc le
lien Zépo-Zapo. ggux—ki.cépétent a l'unisson leur appro-

bation unanime de l'apparente sagesse des parents.

1

c. . 'Le couple: Asan et Alima

‘Nous avons choisi Asan et Alima, le coupLe de la

piéce Bestialité .érotigue. Tout en étant plus complexe.

que d'éutées couples, celui-ci s'épproche d'une gémellité’
sexﬁée i&ééle,iet par 1eﬁr eﬁtrelacehent.dané une i;ideug
initiale pactadée._qui ies'liell'un a lfgutré,&et_bar
1eur'pas§age"é une cesséﬁﬁlance hoh seulément‘pnyéique.
‘.mais“:spirituelle. Ce _cdﬁple montrg‘ lé conquéte de-
 1‘aspeét Eeétial_de 1;hommé'dui_aboutit a i‘unibn é&ec

Dieu. T1 représente le désir, conscient ou inconscient,

“de tout homme .et de toute femme, de trouver 4 la fois

son .ame-soeur et sSon Créateur.. = . o //‘ﬁ\\‘
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Ils se ressemblent, d'abord, par leut extréme

laideur, par leur disgrdce commune, puis par une méme

-

métamorphose. Les personnages sont décrits ainsi:

ASAN, un homme.
SA JUMENT, une belle femme au joli corps laSLlf
ALIMA, une femme. .

SON CHEVAL, un homme trés beau, un ver1tab1e”

Apollon. 34
Il n'y a nulle mention ici de leur laideur. Seule. la
beauté des chevaux est signalée. Un premier échange de

paroles, pourtant, souligne ‘les traits peu avenants du

]

couple humain:

Alima.-- Tu ne vas pas me dire gque Jje veux Te
flatter? ' . !

Asan.-- Parle. - ‘ N

Alima, avec passion.-- Tu es plus laid que jamais,

tu es 1l'@cr& le plus horrible que j'aie vu
de ma vie. o :
Asan, géné.et honteux.-- Je ne peux pas le croire,
~ tu  veux . gque les fumées de 1 orgueil me,
montent & la téte. Ou bien tu es 1la victime
- de l'amour que tu me portes.
Allma - Crois-moi, mon amour, c'est la vérité, la
pure vérité. Tu es .atroce, tu és horrible
: comme les morves  séchées. d'une clocharde
- ivrognesse.
Asan.-- Ce n'est pas possible... tu as 1lu ga quel
que part. .Un poéte, ‘peut-étre,
Alima.-- Non, mon amour, non, mon unlque et dévo.
rant amour, . ma passion folle c'est ainsi,
~ c'est la verité, tu es chaque jour plus laid,
plus LAID.35 T e

PN

34. Fernando Arrabal, Bestialité”érotique, p’ 130,

35. Ibid., p. 133.
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Le dialogue amoureux est panodié._ Il est amorcé par la
flatterie.. pour passer A la louange progregsive de la
.laideur. Asan réagit, de fagon antiphrasique, en parlant
des ‘"fumées®" de l'orgqueil, métaphore qui s'associe
d'habitude aux exploits héroiques, non pas aux traits
hideux de la physionomie humaine. En contraste, l'éloge
se poursuit dans 1la comparéison nauséabonde du liquide
qui coule des, narines de la pauvresse saoﬁie. Cette
image éléve Asén vers la béatitude de 1'incrédulité, 1lui
faisant croire que c'est de la poésie. Le renversement
des wvaleurs implicite dans’ l'eloge de la laideur ést
renforce par 1'image féminisée pour décrire 1la mine
repoussante d€é l'amant. La réponse passionnée d'Alima,
'qui_nie que ce soit de 1a poésie, culmine dans la laideur
comparative expriméé.-en- majuscules. "Alima également-

s'avere trés laide;

Alima.-- Et moi, comment suis-je? .
" Asan.-- Toi, tu le sais trés bien, je te 1'ai dit

mille fois. :

Alima.-- Répéte-le-moi.

Asan.-- Tu es trés laide,. ,

Alima.-- Tu sais, lorsque j'étais fillette, je
pensais que  j'étais trés belle et que je ne
pourrais plaire '& personne. Tu ne peux

savoir comment je redoutais le moment ou il
me faudrait me déshabiller en présence d‘un
homme. Mon pessimisme me faisait croire que
j'étais belle. Avec quelle terreur je regar-
dais dans les miroirs en sortant de la salle
de bains, tout me semblait parfait... -je
passais mes jours a pleurer.
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Asan.-- Je n'étais pas encore avec i pour te

to
consoler, pour te dire la vérice,36

v

.Alima est aﬁési laide qu'Asan. Léur laideur mutuelle
les rapproche. Non seulemenF comme telle, mais”en tant
qu'idéal renversé de la beauté traditionnefle. Car, dans
ce gialque, il staqgit, non pas -de 'la iouangé de 1la
laideur, mais de la parodie de la beauté, de socte .que
chaque qialogue manifeste une ressemblance, ou E'en;re-

mélent et la laideur belle, et la beauté laide, et que
pa:tage le .couple, reéuni par une ressemblance repous

sante. Asan se érouve en état de consoler son amante de.

s'étre trouvee belle. Elle lui repond:

Alima.-- Mais enfin je t'ai trouvée et 'je sulis
heureuse. B
Asan.-- .Nous sommes nés l'un pour 1'autre.37

—_—

Le bonheur d*Alima nait de cette rencontre, é;’la corres.
'pondance de leur laideur afﬁicme leur €émellitée. Ctest,
de nouveau, Alima qui gommenpé a affirmer un autre carac
tére de l‘éutre. car ils se ressemblent aussi par leur

puanteur:

36. Ibid., p. 137.

37. 'Ibid., p. 134,



: sens mauvais? ~
. Alima.-- Oui, tu sens mauvais. S,
i Asan, coquet, pour qu'Alima confirme ses dires.---
P Mais comment est-ce possible... personne ne
me- 1'avait dit... et pourtant, ‘hélas... il vy
\ : a eu-d'autres femmes quil m'ont aime. s
. Alima.-- Personne ne t'a aimé comme moi.
) Asan.-- Et comment est cette odeur?
Alima.-- Répugnante. .
Asan, tout heureux.-- Non? ‘ AN
Alima.-- Si. -
.Asan.-- Mon amdur, donne-moi des précisions.
Alima.-- C'est Yne ‘odeur forte, insupportable,

Asan, qui découvre quelque chose de nouveau.'u Je

extrémement, désagréable, une sorte de meélange
de saleté, a urine sechee. de cadavre...
‘C'est intolérable. .

Asan.-- Merci, mon amour.38 o

Une question, qui ouvre le dialogue, et une réponse
N . . : y 3 = '

affirmative tendent a unir 1le couple meme avant gqu'on
sache si Alima partage avec son amant cet autre trait.

La coquetterie d'Asan renverse enCo;e les wvaleurs: ce

sont, d'habitude, les femmes qui sont coquettes. En méme

o : .
temps, elle valorise la mauvalse odeur comme étant un

prealable de 1l'amour. La réponse d'Alima est, de nou-

veau, une fermeture gqui 1la rapproche de " 1l'autre. Une

autre question méne a la premiére épithéte par lagquelle.

Alima décrit 1'odeur de son amant, "répygnante'. Le

bonheur d'Asan euphémise et, indirectement, valorise, de -

nocuveau, sa qiznteur. Alima passe d'une série d'épi-
‘—-‘-"'-1.\ ' - ‘ -
38. ibid., p. 134.
\ .
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thétes accumulatives & ﬁne‘ﬁérie de trbis comparaisons
de plus en plus dégoltantes afin de valoriser cette
odeur., Elle termine par un2 épithécte sﬁperlative qui
met en relieﬁlla réponse reconnaissante d'Asan. De son

coté, Alima passe a sa propre odeur:

¥
Alima.-- Mais je ne suis pas parfaite.
Asan.-- Pourquoi? g )
Alima.-- Parce que moi.!., je sens bon. .
"Asan.-- Ton odeur... on dirait toujours gque tu as
tes reégles. T
Alima, honteusement.-- Je suis nauséabonde?
Asan.-- Fétide. Tu es feétigde.
Alima.-- Comme tu.m'aimes.
Asan.-- Je t'aimerai toujours, comme un fleuve qui
creuse son lit en l'élargissant.
Alima.-- Tu ne penses pas a d'autres femmes?
‘Asan.-- A dr'autres femmes? Je. ne pourrais pas.
o Personne comme toi ne me rappelle 1'1magn de
l*horrible.
Alima a honte de sentir bon et d'étre imparfaite. FKlle

est rassurée par la réponse d'Asan qui lul afficme sa
mauvaise odeur et lui donne, en méme tempsf la preuve de

son amour. ‘La puanteur.rapproche les amants, et les rend

'Eemblables. Asan et Alima, séparés des autres ‘par leurs

communes .laideur et- fetidite, forment un couple qui

" semble indestructible. . Ce sont deux lépreux dont 1" is0-
“lement met en relief ~ 14 gémellité particuliere. Le

-.couple d'Asan et d'Alima ‘continue de suivre une ‘meme

39. . Ibid., p. 139. ‘ .



evolution, a parctic du dépact;du_conple hippomorphe. “Le

couple humaln passe de l'animal é-l‘humain[ du laid au
L . [ )

. beau, de la puanteur a 1 arome .. Le cheval et la- jument

v

anth:opomorphes se mettent chacun un ma§que-cagoule.'

"y un  de chevél. l'autre de "jument}" Ils- échangeht'

“ -
-

ainsi leur fozme humalne contce une focme animale, puis

dispacaxssent'}‘

- ¥

Des c1ntces tombe un€’bacque en forte de poxsson'

Tous deux -- le' cheval et 1la .jument -- y pcennent
place "et’ continuent &. chanter et éw'joue: du
v1olon. ‘ - oo

- barque se hlsse i mi- hauteur et 'se balance.

Un temps.

" A présent, la ba:que 'monte vers - le- haut “.trés-

lentement, jusqu'a ce qu elle dlsparalsse.
‘Coups de canon. e

[y
ra

- . . - - - \
Asan et niima s'éveillent.” apres cette .mbntée° ils sé

i}
il

regardent et ils se parlent en termes de beaute resplen
dissante,. Celle—c1 s'exprime par Ieur 1apgage:

.

Asan.-- ‘Ne crains cien, rtu es eternelle nous
‘sommes eternels dans. notre amoucr.- e
Alima.-- Le soleil est un marin et: ses_ cayons’ des
barques pour notre fugue 41 s e . :
" . - .:_";
Le couple hippomorphe est .beau. . Asan- et-‘Alima 'sont

maintenant un couple &Si?. qdi.s-éféve dans - la -splendeur

a

cosmologique de leur propfe_"fughé"-501aifqﬁ"cellé¥cf

H -

.

1 40. Ibid., p. 142.°

q1. Ibid., p. 143.

0

3}



efface la'laideuf: elle malntlent 1e couple.' Lés rd&OﬁS'

- \' . barques symbollsent leur fulte a e ' )

" - passage de 1@ pqanteuc a4 la pureté élémentaire et.fonda
4 i ! .o . - : R ‘ U N

‘mentale.
D " Asan.-- Je suis le feu. ‘ "
- Alima.-- Je suis l'eau.42 - | R .

¢

Les deux elements antlthethues s'unissent en une flqure

“»

- R contrastee ‘mais un1que.

. La fugue purlfle ~elle udit ‘le
' I couple dans des. échanges aquatxques'
. o Al1ma -- Tu es plein de fralcheqr.‘la mgﬁ‘ddre

‘autour de ta taille. - ST
Asan.F- Tu ‘es le réve du -navire.43

‘

] .

; dans celle de la mer “et, du navire onlrlque
. Lo

s aJoute aux autres elemenbs de la metamorphose,_pen(or

gant les resgemblances er 1es convergences dans le maln

o S tien du couple cosmologlque .o o .

-~ .

- ) .. Le couple-apparalt aussi-.dans -trois

sont communs a Asan et a ‘Allma. .Le premier esk\l'échanqe

de regards qui passenn au~regatd intérieur;

{;_ est 'le léchement; le troisiéme,

le baiser et 1l'embras

. - ‘sement.

42> ° Ibid.,.p. 145: -

.43, Ibid., p: l44.. -

eux. et annoncent le-

‘La flqure de la fugue solalre dans une barque se prolane-

La fralcheur

‘gestes qui.

le déuxiame

.
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Dés - la ‘?remiérE' rencontre, “"ASAN-_et fALIMA se’
vo1ent et se regardent ektasiés “44 Les deux noms .en

~

' ma]uscuies soullgnent la’ réﬁsemblance vocallque dans le -
‘"A" 1n1p1a1 gt 1nterleur dans le premler et flnal dang:

‘.ie_deuxiéme. Dans un deuxleme exemple ou, de ﬁouvbau.

¥lls se regquent,. ext351es"qs. Clas deux1gme partle de

o

., 1'énoncé remet _en relief. le régard et 1! extase, fen
ekciuant.“VOirF;et en maintenant "cégarder“. " La difféf

‘rence éhffé""ﬁoir": et ;cega:der”f ést.-imbortaﬁte:u ig
pfemiefiéégfa'éﬁﬁ-ﬁawﬁloﬁtaife etrspontané. ievdeﬁxiémg.“
' ééf vbulﬁ. " Apreés .1e: d%éar;,'du, cﬁﬁpie .h{ppomoréhe,'fgni
' aufreiexemple‘mgpqﬁe leur émergen;e;é ia béaﬁté:

* ~

'-Obscurlte complete :

© -Pluie de pétales de roses tombant des’ cintres.
Asan et Alima siéveillent a leur qontact

Ils. se regardent 1ntensement

..\B '

'.Ljobscu:ité' et -les’ pétales de fleurs’ fa&orisént _1eu:.

‘.premier ﬁégard 4 la beauté. L extase est remplacee par
f - F

l'intensité; ltadjectigg par -1’ adverbe qu1 suqqece a la
,vfﬂisjuhe-;?sqcptibn de'l’udAdans l_autEe. et qne_v1vac1te
consciente ‘par ¢pposition a. la. vacuité du ‘regard -

44. . Ibid.. p. 132.
45, . Ibid.. p. 137.. - o o L

Ua6. C Ibid., p. 141, .. Tt
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“extasie" qu1 evoque un rav&ssement mysthue et epordu.

.
t

rega;d:; o

..+ Asam.-- Férme mes-yeux. - .
o Alima.-- Ferme les. miens.

Ils se meéttent. tols deuy .un band
yeux.g - : > £ )

‘La doubie fermeture, -déja rematquée dans .

mots, ‘est suivie' de 1la nfusion' du reqar

eau .

A un-moment donne.-ils,lntetlorlsent mutuellement

sur, .les

‘l'étdddl des .

d intérieur. .

Lyt

Ce1u1 c1 est doublement 51gn1f1cat1f dans ces parOIQS'

e

Asan.r- Je te - vois mleux et. 3e traime.

. Alima,-- Je .te regarde et je te sens.

¥f~ : dec:.smn»‘18

o

Tu_ es ma

-Le.ﬁassage de 1la perceﬁtion;é f'intentionm imglicite.déns'

v

1es"deux .verbes "yoitﬂ et _“;egarder“,r se’

riptend et

's’affirme pour devenir. la ."décision’. Non seulement. le

regard est voulu, il scelle le’ couple  intériecucement.

Il ésErcoﬁhe le regard des Sufi} iéptimé‘af

_ver la puissance érotique et spirituelle.

fusion non seulement entre homme et femme,

.

'coupIéfet .ce. gui I‘entouré et .1e,débaSse.

TN
.

- . P - . N

A

47. . 1bid., p. 145.

48.  1bid., p. 145..

in,de conser

11 améne une

mais

entre=1g

T

marque

+1'éloignement de '1'animalitgé, dans 'l'union mystique!:

leuriﬁ'



Ue.deuxiéme'@esté‘est\le-lédhemﬁnt,=qﬁilne‘se'fait
qu'avant I'ascension du couple C'ésti un Qeste qU1-
\“ sOungne 1 aspect hlppomorphe du couple et gui se dlSSlpe

'lors de la dlsparltion des cuﬁvaux Un premlec exemple

renfecme au551 des mouvements de danse et de chute qu on

a’ notes a propos: -des ]umeaux

+

. Aiima -~ Dansons.

"Ils dansent L . . . .
Soudain. Asan tombe & terre et 1eche les chauSsures'

: ;7 ' _' d'Alima. L Elle se Jette aussi .sur’ le sol et

ensemble 115 se léchent mutuellement et frénéci-
" quément les ‘'semelles de leu;s souliers. .

-Les deux mémes mouvements de danser et ée tombet renfor-’
,9ent l§§ ressemblances.' Mals c'est’ .surtout céiﬁi_‘du
'lgéhémentu dui. 1§s' unit _dans une. Wbéstialité"u'qﬁe ;fei
';ittéf de lia plece quallfle d'"étotiduey;- Le geste .de;
.fdansec epsemb;e repond, ES la sug9éstion d4A1ima, ‘e£ :il‘

est ‘exécuté en .méme temps. La gchute de 1l'un préceéde. -

celle de l1'autre, mais .elle maintient édujours la figurq'

.doﬁblé du couple.” Le geste  de. ”se lecher”'est précisé
par- les adverbes! "ensemble", -”mutuellement“ .et "fréneé-
tiquement". Ce dernier adve:bé renfopcevl'animglité'du

I

- 49, Ibid.., p. 139.

— e L
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:gestef7en, éjbutahtilﬁné- qimgnéiéh':dél@Fahﬁe;f‘ Cel}efci,}f;
'-évbgué‘.une‘.fds&oh ﬂ§ui ipafqdie ‘1;§rotismé pervettiflau
'fé;ichisge} ,Uﬁjautre‘éxemp}e; ' | . .

o Asan.~~ ﬁlima¢'ﬁQn amour .
- Alima'fe Je t'adore} Asan
‘Ils pleurent et se 1echent
LLes deux chevaux s exc1tent
Les 1armes s ajoutent au lechémenf qu1 ée bouraUltA”
apres 1a declacatlon mutuelle de 1a pa551on encadcee par
les deux noms.pcopres ) Il y a 51mu1tane1te des chevauxf
et du couple,-éét,le double‘geste de pleupe: et'dgﬂﬁe
lechef est augmenté par la figure doubie‘des:cﬁevéﬁf‘qn:
- rut.' Cetté pcesence 3 quatre exalte le geste aniﬁai dé:'

"sé'lécher.. Le 1echgm§nt_about1t a la succ1on:--.i- -ﬂ

Ils 'se sucent mutuellement et frénétiquement les. . -
semelles. de leucs chaussures er- 113 tombernt. comme
endormls : Do L ] ‘ co
. . - i ‘h - L 1 K -t ., "'.. -t
-_Oq-re;rouye les déuxfadve:bes—de_la'régigfocité,.'
et de la 'passion- La gemelllte est renforcée ‘pat la. - :w‘:ﬁ
'51mu1tan91te deé deux mouvements suivis du sommetil, qui
eVOque une flgure'sa;isfalpe'et cpmbléé.'gﬁn fait, c'est . .

lg ‘prélude & .leur naissance a iahbeauté.-:En contraste

:50. - Ibid.. p. 139.

51. ° Ibid.. p. 139.



:avec céiieici. le ‘couple _hippomo?phe. devenu laid paru

-1éur masque cagoule, ‘empofterd avec ;eux ‘1a bestlallte

v

laxssant la place 3 un e:otlsme plus pur.'

Le tro151eme geste est 1e balse: accompagne de

.21 embrassade. '"Le ,balse; west; 1 equlvalent humaln ,dux<
L jéchément. Le couple,l'échange au- denouement .
. . . s . - - . . . b . .
Asan,—;.Les barbeles ‘se retlcent et surqlssent la‘
N ' gondole et le paysage. U ’
" Asan: Embzasse moi. . S
Allma . Embrasse-moi. . .. ° . -

’

L Ils s embrassent_trps longuement.>< '~

Les.?éuxfbandés“-hsah et Alima s'edbraéseht, ‘Le baiser

.

scelle leuc unlon que 1es autres geStes-Bnt ﬁ:éparée..

H

Le couple se sent llbere des entraves ' Il tcavetse les.

obstacles 1es ”barbeles". Il s abandonne au’"paySaqe"

et a'la,”gondoie“' c'est—éadlre a l'hacmonle, au bonheur

'_jet au reve qu evoque 1a gondole de Venlse Asqn‘e; Aliméf

'.pattagent a eux seUls, cette’ fe11c1te de gliSser sur.les

‘eaux de 1a 1agune et de vivre dans 1eur’unionu' Abs0:bés'

" 1'un ‘dans l.autre,-ils.sdnt oublieux de ce qui se passe

-autour¢

Lorsqu 1ls commencent .a s embrasser, apparalsaent
~=1es squelettes du cheval et de la Jument en-1' a1r

I;s_selbalancent un momen;.

52. ~ - Ibid., p. 146. - _ T



’ Lrimaqe'de

“réeip:oque et romantﬁque du couple Par-contre,ﬂles_deuxf
. oo ) R * P
ﬂsgye}ettes 'se manlfestent et se dlssolvent ils "sonb
‘ EXté;ieues et ne mqusent pas 1e couple Le v01le eet
- ' : . N
.protecteur du bonheur et “d Sl unlon du cduple.f qu1
.prglonge\ son. balser‘ et son embcaesade. sans - menace nl
danger Le balset a ambrce la-- de51ntegrat10n du - couple‘,
'\ S .“ \
h1ppomq;phe,|qu1 represante la gemelllte de la

53",

. La-musigque

‘cheq;'dee'

; g?; - s

‘Sondain on;ehtéﬁd'& nohveau‘le violon et la canta<
. trice,q! opéra. Puis:les, deux squelettes tombent
. des clntres et leurs os ee d1sloquent .

: Al ima

. ! et Asan ' se- recouvrent entierement
-v01le. .

Ils contlnuent de 5" embrasser.

Le solell s6. couche . e ) :

.

: E'obsdurlte envahlt lentement 1a. scene 53

du Qioiod.ét 1a'ehehson “d'opera”‘rappellent

-

la qondole, mettant en relief le recuelllement

Y
-
[ - .

de la laléeur splrltuelle et corpocelle

J

generateu: et don " au couple humaln

C est un’ geste

Leur fu51on dans le

- . ~

dispa~'

Leur metamorphose a la beaute a.

-lépheﬁx; . Au coucheb du7-501eil ‘ils

;aissent dans le cosmos.

11eu. commencee a 1a 1Um1ere d'“un enorme solell

dore et brlllant) qu1 5?

éclaife la scéne',

54,

g Ib1d p.;146.

1b1d.,_p;=141.

diun .

jjaune,._

luxu:e. '

- balser est ppoteqee'par le;v011e gu; a‘remplece-le capu;.'

dans 1l'espace "

~



.-

. i ) . ) N . o

d'une journée‘gtamatisée. Ici, l'ordre est inversé, car

B i
. .

le- regard s’ 1nter10rlse. le solell se couche. la nuit’

'mysthue enveloppe et protege la flgure du couple * Le

balsec se‘prolonge au—dela. Les gestes tepcesentent les~

bhases, d'une métamorphose psychique du coupLeu Aean et .

. L
' \

Alima. _ ..

Nous alIons hoter les caracténistiques%emoureuses
. selon I’ ordre chronologlque de leur man1festat1on dans

la plece.-l amour' fou et bestlal. 1a‘se:én1te et .1'amour

pur. - Lhamour fou apparait surtout comme -passion aveugle,

'qui. pergoit dans la laideur de l'autre, des qualités tout

4 fait opposées a celles qui suscitent traditionnellement
l1'amour-~passion. ._La bestialite y-eét'étfoigement lide:

Asan.-- Tout le johf.., . . .
. ’IIl_tpemble: T . . Coou
Alima;—- Hon'amoﬁr... o Lo T i

.

_L‘emotlon ne lui permet pas de contlnuer s5a phrase.
-_Extase« -
Hennlssements de chevaux en rut.

-

Asan.—— Pu1s Je ‘te dire que mon amour- grandit, que
-1la pa551on %Pe j'éprouve pour toi m'egnvahit
- “-tout entier. B ‘

o

", en méme temps qu'elle a rme ses’
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'
.

niveau hippomorphe,. L'extase ﬁébétg celle du. premier
+ regard. Le npom d'extase ne 's'emploie plus dans 1la .
‘deqxiéme partie de la piécéf' Bien que ce 501t un _mot,

51gn1f1ant le myst1c1sme. Acrabal 1 em9101e par parodie.~
pour exprlmer la pa5510n chacnelle . Pour " lui, le vrai
erotmsme est represente par‘une fuite vers une emotion
~ Plus calme e; plu; pure. La best;allte du couple est
5Eef1étée'dans'cellé deé.deux'chévaux en rut. ‘Il Sé-forhé
encore une 51lhouette a quatre en pr01e a la bestlallté
'sexuelle.‘” Clest tOUJ;hrS la pa551on amoureuse 'mals-
‘figurée par la forme des chevaux La figure se malntlent,

‘jusqu'a la f1n du dlalogue. qui se te:m1ne ains“:

. Allma. - Je t'alme -
Asan.-- Je t'aime follement. 56

L'excés sentimﬂptél se‘joint a la bestialité,<dont elle

devient inséparable, et & la cécité face & la laideur
. L o P . b . )
dfuﬁrétre'défavocisé pour un autre..'L'amour.est exprimeé
b

'-par des eloges antlphra51ques de 1 aspect degoutant de
chacun; Les amants echangent des “compllments":

hﬂ Asan.-— Ton v1sage me rappelle (en plus- 1a1d) le”
‘ visage d'un lépreux agonisant. .
Alima.-- Je ‘veux t'avouer quelque chose aujour-
d'hui, une chose que je.n'ai jamais osé te
‘dire: - ni physiquement ni spirituellement
- personne. ne ‘te ressemble.>” . '

56. ~1bid., p. 133. __
57.  1bid., p. 140.
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1

CT - . ’ : ’ L Y .
La fréférence au "lépreux", surtout au masculin, Alimd
étant une. femme, rappcoche les.amants‘l'un-Qe'l‘éutre.'

‘car seuls les” lepreux se frequentent . Alima répond én

evoquant pour la pcemlere f015 1 aspect splrltuel'de son
amant. Lorsqu elle afflrme que personne ne 1u1 res“em-

‘ble, elle renforce 1nconsc1emment Leur afflnlte mutuelle
- et unique. Le dlalogue,se poursuit:

v ' - ' . *

Asan.-- Que _veux-tu dlre splrltuellement?

' Alima.-- Que tu es con: : ) L.
Asan, dvec coquetterle.—- Non? : : '
Alima,--"Si.:- Jé ne te le dis. pas pour te flatter..

o Asan -- La- 93551on peut rendre aveuqle.

A 1'adverbe d‘ingensité "sgicitﬁellément”'shdpposé le mot
/ i - - \ i A . RN . . . . . . . .

argbtique-"Con“.. Non seulément -le mot est vulgaire, mais
il evoque le sexe fem1n1n. C'ast une,oppositibn dauble.

D'abord au Spl[ltuel s' oppose ‘1la vulqaaitéy.‘puis~ de -

‘I'IOUVEEU. ].E‘S sexes SOﬁt renverses pour ‘devenir 1nterchan- ’

geables. Fn meme temps, les’ valeurs sont ‘aussi renvet-.

séés, car le.fait 4! &tre "con" 'est vu comme de la'flat;
terie, et’ 1la cécité de la passion en est, responsable.
"Alima poursuit son argqumentation: =~ . - -

+ Alima.-- Je te 1'assure, tu es cémpiétehent cor,
tu as le cerveau d4'un mousthue qui auralt ‘eu-

la menanlte.- o . .

58 Ibid., p. 140. S



- - . Asan.-- Ne mens pas pou} me rendre heureux." -
: Alima.--"C'est la vérité. Je voudrais bien que tu -
‘ ‘ sois' comme les -autres hommes: (;ﬁte}ligent. LA
o AN - raffiné, capable de comprendre.les: choses. '
: ’ ' Tout t'échappe, tu raisonnes comme une- casse- ",
:ole plelne de navets

. Il.se regirdent.un 1nstant. devores de pas 100.

Asan.-- 'Je t'aime. )
:Aiima.-- Je t'alme foilement 59

o

© . Alima est sincére sanS'le savoir. . Fémme,.elfe est 'la
promlere a4 avoir remarque 1a lacune dans 1eurs relatlons
Ses metamorphqses et 5es. comparalsons soullgnent 1 aspect

- dlm;nue d'Asan, mou5t1qug. e est—ardlre_ d'une -1ntqll1ﬁ
gence migusculey et~ navets, - légumes parmi .les . plus -
. ' rustres, cuits " par~-dessus le marché, donc totalement.

vide&'ae qualités meptaleSa Ces. deux ;mageé,_gou%tanﬁ,--'
au‘iiéu de dissoudre la gémellité, rapprdéhqnf-ie‘éopp&é;‘
dans_ leur ‘abguélémeh; cémmuﬁ, gﬁi. és; exprimé ;pér  1e:
. LT féggfd mutqér 1aseif et. briﬁiﬁif:_ barl'éyént‘tquﬁtdic,‘—

. '-'hhlima partage la' pa5510n aveugle, et - c‘est elie' qui

te:mlne le dlalogue pac 1 adverbe ”follement“ Elle. est

r

tout au551 folle dE pa551on que son amant Ils aombrent

0

- : ensulte dans.le léchement mutuel su1v1'du sommei;.
) " .. A la turbulence de 1la passion fdlle, animale et
- L ,aveugle, succéde la sérénité: - =

59, Ibid., p. 144.



les parolés de la  démesure. 'Elles‘son; rgmpracées\paf"..“-~v

leurs antonymes, "tendresse", "Avec mesure'. Pqpftannﬁ.; 

“serénité est liée a la passion. ‘La'fblie,“ ouﬂpaésiOn"4.<
.animale et amoureuse, est transfo:mee en tranqullllte. -
Le ‘couple s'est célmé-munuellement ‘tout comme 11 s etar&‘ e

'excité.- Asan et Allma ont retrouve 1eur sante plenlene. .-

Les _amants - accomglissent Jla. promesse .dés‘ ihdiqatibﬁg‘ LT .

. \ ’
' : ) 117 N
. _'Ils se parlant avec beaﬁcoup de retenue et "de: L
tendresse. R ) N e
Changement' complét dans' leur atfitude et .dans- .
leur ton. ° . S L -
' .“ . ' - ) ' N N B  ~. T ) . Y
Ils -parlent trés ‘lentement, . avec: mesure, -avec: . . |
- sérénité, mais aussi avec poe51e.60 L R
. Apres le sommell le revell se. reVele sereln _Digpanues. T

. N . ‘ . - T -

c'est une nouvelle phase de leur métamorphose, car la" .

-

--..—‘

'exprlmee par 1es paroles les- plus equ111brees. AW debor- ',-_;Q-

B

dement de leurs echanges anterleurs, ‘se substltue -hq'f R
fautre 1angage .une autre 1ntonat10n. poethue, desoqmalsa .“Q;~_

scéniques: . . Lo T Tl e T et
Alima.-- Et la serenlte Eenalt _}5‘ ‘j" BN ﬁ.rf' -
Asan.— Et -le . duo. , - . oL ST e T
Alima.-- Dans la forét. - TV
Asan.— ‘A 1‘inter1eur de notre fordt. L e e T e
Alima.—; Regarde. T T
fTous deux regardent vers les c1ntres 51 'fl -7 ’
60. . Ibid., p. 142., —— 2l ’3-ji;i" ";,‘-‘_q
‘ . B . . . ) g‘_ N
61. Ibid.. p. 142.
/



: | 118
- T ) o ) -
. Plusieurs éléments intéressants apparaissent ici. TI1 vy

a d'abord une certaine’ euphorie phonique, crédée pat

l*allitération veocalique et consonantique du "c" et “h*,

v ;7 . du. "o" et.“u“iet des ri£e§, "éit",'"ét". Fuis, au niveau
L ;_ desr imagés,-.qui 'refléféntl ié tranquillite. Le - “duo"

. T : \
,i“i’;. . montrenl}affirmation deA1Waccord'musica1‘entce deux voix,
iw.-- '&Ui esu‘enéuipe_répfdrcée patr "Taus deux". 11 sé.dégaqe.

. - - 'd‘'une ‘part, une -sorte de fusion de voix., mais aussi

. j-4_ud'éléva;ion,';pa;ce que. - tous. les' ‘deux? Asan et Alima
.~ - s'élévent par  le -regard vers le haut. Le gémellité
. T”':"?frénaibd'tASSérégéef " Les” chevaux  sont partis. La foreért,

T T -fimage-qui équue-unerfusidn”arborifé:e des ressemblances.

e . .lés remplace: En méme temps., elle. est refuge, source de
. L ... -v . leur -rénaissance mahifestée par "intérieur" et ~"notce".

- ©- oIl .se ¢rée’ uneé  figqure en -méme - temps embryonnaire et

l:-?_ﬁ"' ';:bellé;l ﬁ@e' iég 'en'“abiﬁé ‘d'un vpaysage édénique. Le
: - ﬁéq%rdfépmm n'éét;ésy¢hique egtannonce la mort du couple
_' ‘_‘hippoﬁpfpﬁe ef;LVéséensioh'du duo amoureux dans uﬁ décor
. ... .endhaﬁteﬁri @‘amopf:p éét;l'éutrg phase d'une métamor
. ' phdégad‘eﬁéemb: i_esf 1'amour naissant:

o —
. ", Y

T et e Asan.-- Lls\meurent, ‘
R j_‘.]Alima,;T-_lki e.sont plus que des squelettes.
‘,;;7 - - . BAsan.---Je“wolhdrais étre l'esprit qui t'inspire.
. -+ 7 . Alima.-- Tu palpites et je frémis.
Lo T Asan,-- .Je chanteral sous ton zénith.
. ...+ .. ."Alima.-- Tu seras le donjon dont j'ai réve.
ST Asan.-- Le suis-je? '




Alima.-- Et Le—Deluge. R .":; R

Asan.-- Suis-je le ‘Déluge? - ’
. Alima.-- Le Deluge et la qoutte pute.62 ST
f ", . ' v

Aprés la mort des chevaux. il-y ‘a une spirituatice
nouvelle. ' Le dialogue -est ,presque liturgique. Les

dentales, »v", “f", "g' et “z" s' entremelent pour créer

un murgu-e gui evoque ce1u1 de la forec. Il est ponccue_

EhY “b; et du “tv. -La premlereﬂpartle se ferme sur "les
0 _,"—‘—-—._‘.. L

trois voyelles - nasales de "donjon dont" plus sombres,

"

et snr -les sons -de 1réve";: Lés ressemblances sont

.

. doubles: - Asan est a4 la fois ‘esprit. inspiration et

. T -
donjon, hauteurs et. refuge, encerclaht’. Tous deux font
N ST . )

un méme mouvement. Alima forme 1le zénith du ¢ercle.”

.

‘ - T ) Lo
Dans le couple amoureux, chagque _moltle " correspond a

1tautre. "' Les, quatre phrases 'de"la deuxiéme ' partie

-

consxste en questlons et reponses Au futur -"tu seras",

Asan répond par un present ‘1nterrogatif. qui est presque’

‘

une affirmation. Pour _toute’ réponse. Alima _‘passe éa

.3 image du delug{ qu1 est un retour au chdos, renforce

par “la goutte pure" qu1 est’ 1 expression de 1a fecon-.

dité. L'épiphanie'du-couple 1ntegre les ressemblances:

la répérition, par trois’ fois, de "le Déluge", ouverte

et fermée par Alima, forme syntaxigquement une fermeture

I

)

“62. . 1bid., p. 142.

-



'et embryonnalre de 1'image cpeee par‘ le';donjon et -lé -

120

.autouc d'Asan qu1 falt ressoctlr le lieu' clbs Protecteur

zénith, 4° ou-nalpca "Un . enfant qui étincellera®, fruit

«2

de 1éup' union.  Leurc amoutr pur. et céciproque  passe,

enfin, par 1la forme de "l'explosion": T '   _’
Alima.-- . Nous exploserons et . Dieu. présidera. a
; notre union.. *- R

' Asan.-- Et a notre plaisirc. . S :

Alima:-- Notre puissance’ explosera en millions:

- d'univers. . | ' I o _
‘Asan.-- Je te regarde. . ° L S
Alima.-- " Je -sens: des"” milliers ' de .ﬁomnambuies

' ‘paccourir mon corps intérieur.

Asan.-- Lit de- sable., écume. Tu es le meccano at

le feu d'artificé qui explose dans mon
cerveau ‘et dans ‘mon ventre. Lo : o

Alima.-- Il ¥y a-une musique. - A : -

- Asan.—— Et je 1 entends au531

Sllence absolu pendant un long moment 63

.

Le "Nous" 1ipitial prépare 1l'explosion et la’

spirituelle et psychique. ‘Puis  le ."notre", intéri

par deux - fois exprimé, par les delx voix, }passe

"Notre" initial qui. compléte le recueillement du coupl

dans leur passion commune. La jouissance est exprimée

par la métaphore d& l'explosion.commune. D'autres.images

encore recréent 1la réciprocité, les samnambules, a 1a

N A . . . . . A .
fols eveilllés et nocturnes qui envahissent le corps

63. . Ibid., p. 144.-.
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.o;AIihal 'La correspondahce hsable:;écuﬁe" d Asan repreﬁd

le fll d elements complementaifES. l un. 11t et refuqe.

1 autre, jet d'eau,mousseux. Les: elements mecanlques et

. ¢ S . .
py:omorphes;menent, d nouveau,- a une ex91051on. cerebrale.

et qofpofelle. par laquelle Asan revele 1a pulssance de

’

éa"passion pour Alima. Celle c1 _ést la ppremie;e' a

entehdre,"”une J-musique" finnommée car intérieureh

Al

qu“entend a son tour, Asan dans un flnale a deux\VOIx.

Le 511ence enveloppe le couple.-pour Ieur-permettre de

partager ensemble la real1sat1on ‘de 1eur reve amoureux.“

:qni-marque lJapotheOSe de leur metamorphose commune et'

cosmologique..

‘La. plupart .des be;sonnages: dans ‘ce theatre se

répétent, su:tout.par paires. Nous avons note des palres
gchématigues, des palres gemlnees. et'des couples. Nous

'aVons: analyse un-‘exemple de chaque; paire selon_ les

'.ressemblanoes phys1ques gestuelles. mentales ,.VOire.
spirituelles. - Ces ressemblances g caracterlsent les
perBonnagesi , Ceux-ci sont 'éitués dans~ des dlv;siops

dramathues qu1 renforcent 1es 51m111tudes Les brancar-

dlers;‘ par. exemple,_ sont groupes selon leurs aller -et

_venir qui correspondent a des scénes, et a des faits
quotidiens, qui vont du repas-champétie; de: la vie, a’'la "

g mort. , Les jumeaux, .'Zapo et Zeépo suiVént de meme un

&

LY



schema scemque. a partlr de leﬁr premlere rencontre et

" ~

de . leur v1e_ commune, & ‘leur mdrt ~51mu1tanee. Et le
couple.- Asén_ et Alima, -est 'situé -selon des scénes qui -

passent,. de- leur- vie de ‘lépreux, a travers ld mort de

! +

1eur _la'ldeu‘r,,é leur renaissance én. beau‘t'é. De sorte .

que ces- groupements de personnages ann,.oncent une autr:e

-fo:me de" repetltton. celle’ des scenes, celle du _dr_a_me.



 CHAPITRE 3

.

'FAITS SCENIQUES

P L . . -

.

N

.Dans la répétition des faits scéniques. nous-ana-.

lyserons, d'abord, la repétition {ntcadeamatiqUe de 1la

naissance et de la mort. La.répétition intra-dramatique

~est’ celle des-.faits a l'inté¥xieur du thédtre d‘'Arrabal,
Sy S o _ - ' - L
_soitfdans "une seule piéce, soit dans plusieurs piéces.

" Nous .abordons la répétitian scénique en nous fondant,

pour 1ld naissance, sur une seule piéce, Le Ciel et 1la

merde.; qui est particuliérement éclairante; et,.pour la

.moft, sur Pigque-nique .en campaqne, Guernica, -La Bicy-

= ’ T - . + '. . y T‘ : )
¢clette " du condamneé, ‘et Tous les parfums d'k&@ble.

Ensuitg, nous retiendrons les -événements de la vie de

.Jésus dans trois piéces, Qraison,’ Le Cimetiére des

voitures ét Léve-toi et réve. Ces piéces contiennent

des Eéférences,“soit clairement bibliques, soit symbo-

liques. qui montrent de fortes allusions & la naissance, -

" & la vie et & la mort du 'Christ. ' La répétition extra-

-dramatique est celle’ des faits qui soat extérieurs au
thédrre, ‘et qui sont artistiqués, littéraires, _ou
bibliques’



A.  La répétrition intra-dramatique des faits.
! ' > .

Pour cette étude, nous dirons qu'un "fait™ est

simplemént'ﬁﬁqlquéjchose-dui{érfive,_gui‘a‘1igu au cOucé
‘de' la vie q&aﬁidfgnne: Les jourdauX'dénnént. jour apras
jqur,.iléur ‘€efsion ‘des faits qﬁi se bas%epx dans  le
”monde{ qﬁ;ils soient @esiéluéﬂﬁanais.ou deélﬁlus quhi"
ficatifs. . 51  nous penséhs _aﬁx faits: qhoﬁidiéné.‘ nous:
'obserVonsuque Ia.piupéft d'eux ont uﬁe ducée dui va -de
la héissanteué la-mort;'ies‘déuxrfaité.pfiﬁcipdux: Ces
féitg éxibtentiels édﬁt:ceux qu”onf:et:ouvé ici. TDans,

une piéce, ou de piéce en piéce, -ils forment une répeéti

'ﬁ‘tiohl intrardﬁamaiique; -rdes faits’ ﬁudtidigng.‘ ou des
Eaits.qui.céfétent a un arbhétype-préci;. ‘
| Qﬁelques piécegl d'AFréqu\;mentiéﬁnent‘ la ndis
~'\\éénce.. ﬁané bra' n, elle esﬁ associég é‘}'infahticidé.

it .

-

Dans Le Cimetiéfke des voitures, elle accompagne la mort

d'Emancu. Dans Le Ciel et la merde, elle a lieu simul

.tdnément’ & 1la mort de toug les personnages. Dans Leve-’

-tol et réve, il y a des naissances:collectives, suivies

- plus tard du simglabfé'defla naissance.du Christ. D'une

'fagon'pluslprécise, nous avons choisi Le Ciel et la merde
pour nous limiter a la répétition-a  I''intérieur d'une

seule piece. Il'~s'agi; de "la naissanc¢e d'une petite

1 v

fille. ' Les caractéres 'de la naissance que nous avons

notés sont les mémes: la souffrance, la tortire ou un

. -

4



o

équivalent, 1'emboitement ou le lilliputianisme. Nbué
. proposons uh“mogé;é? dont nous établirons la permanence’

dans iieé-'exemples ldg@ﬁéél' Les :varié;ibns soht, 'iéi.
f_gecqndairés.- pans' un b;emier' exemple, ﬁiSla parle &
Budas. 'Ribla et Judas gonn deux jéqnes;peﬁsonnaées. qﬁi
sont ‘cbﬁdamnéé é"ﬁqttt' pour ﬁgur;re;' et qui éEtendedg.F

leur sort dans les couloirs de la mort. Au -cours de’

"gcette attente, soit‘ep maintenant leur propre identité,
soit en devenant quelqurun(e) d'autre, ils discutent des

- . grands .mystéres. du mal, de .l"amour, de la -mort des
‘martyres et.des saints. \Le réve dehRiblarfaitfpartie de
ce dialogue: U - o .o "o .
] Ribla.-- ‘Je bénis .tés pieds., 'Tu sais, j'ai fait
~ un .réve, j'ai wvu ce qui ‘va m'arriver,. -Je
vais étre mére. . - - '
Judas.-- Toi, mére? - . . o ,
Ribla.-- Je vais avoir ‘une fille, elle sera petite
.- - - ' comme une puce, laide . comme oun. cafarcd, et
’ ‘ dorée .comme un scarabée. d'or. Ce sera le
Messie.l - _ : S : '

'Nous signalons- des éléments qui sqnt importants dans le-

~

*

développement du modéle: - la_maternité, l'annonce d'une-

fille, sa petitesse, sa laideur, sa couleur et sa ressem-

¢

blance & trois insectes. Nous Tremarquons la prophétie:

-"Ce sera le Messie". A part .la notion de naissance, il

se trouve dans' ces éléments, non" seulement la -petitesse

- . . !

@

1 -~ Fernando Arrabal, -Le.Ciel et la merde. p. 30.

~




e

.de 1“edfanﬁ{ maié éa'grandeur spiritueLle[ car 1e-scqra¥

bee est un animal sacre dans malntes rellglons et le

. -

Me551e est une f;gure religleuse,' La descnlptlon de'lé

fllle qui ressemble aux- tr01s 1nsectes evogue a 1a f01s

4 -

-

B - mlnlapqusat;pn. la petlte flqure rldee de la. nouveau—

‘née,- et le ‘départ d'une.reallsatlon'prophethue-"Dans‘

¢ A ’ -

T un deuxiéme exemple, la nouveau nee est la- fllle 4 Erasme

et. de Giouchénkd. E:asme. 1e plus age des personnagés.

~ -~

a "environ"QG‘ansh. C‘est une sorte de chef phllosophe-

- pour les . autres. Grouchenka ést'-"tpés jeune" . Ils

-

deviennent des-parents: - -

"Erasme (maitre).-- Nous aurons une "fille, ce sera =~ -
- . le messie. j - et '

) Grouchenka.-- Oui, elle sera petlte comme une
_ . puce, laide ‘comme  wn cafard. et ‘rousse comme

s T ‘un scarabée d'er. .
Erasme (maltre) -- Notre fille créera la parodle
) de la_ nouvelle. religion .qui . sauvera le

‘ monde.?" - : ‘ S

Le - changement de ‘parénté. sert 4a- deux fonctions. Il

'montre la potentlallte du couple, hdmme_éE femme,'eé il
crée 1la 'possiblilité d‘un_‘gérme de réﬁbu&eau' aans 14
Eéﬁétitioﬁ.:‘cé dge nous avons éppe}é_“rédondaﬁce stylis--
tiéue“‘ ;ﬁ..niveau' deé mots éertf; dané'.éet exemple. 5*
_illn;trgr‘ia-fépéfiﬁibn de la naissa;ce;. Leg é}émeﬁtsj
hper%aﬁeptg jé?nt"le' fai;jvgue— ce se;; une’ f;lle. qu;

T

2. . Ibid.. p. 76. . ° S

LN . .
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cet::wci sera le messie, et' sa ressemblance aux-'trois

tés, l'un trés petit,. le deuxieme trés laid, le

ins
trgisiéme,” sacré. Lé scarabée -est toujours, d'or. La
répetition est ‘accompagnee de quelques variations: " le ,

pronom singulier de "Je vais avoir une fille"'ést mis "au
. ’ S - . .. -

pluriel, 1l'addition -de "OQui", et la substitutiom &

‘"dorée" de "rousse". Ces écarts, en ‘fonction de la répé-

tition, mettent en marche une progression gque nous avens
‘remarquée -dans d'autres 'aspects de 1la .répétition. La
Y K . : - Lo

- *

lettre minuscule par 1aquelle commence “messie™ n'est

.t
.

qu un autre exemple de ces menues modifipations; cons-
__cientes ou. inconscientes, du-méme type. Un troisiéme
exemplé- est -plus étonnant. -Cette fois, le dialogue &

'.lieu.entre Judas et Cleaver,_ plus loin dans la piéce.

"

Cleaver -et” Judas . sont deux persdénnages “trés -jeunes":
' - a— v - s . i . .

.comme les autres, ils jouent, tour &, tour, différents

D

réles.. Ici, 118 font semblant d' etre homosexuels T

v

. *

Cleaver.—-" Je pense gue sl nous -nous unissots
. comme tu-le dis, nous aurions une'fllle
’ Judas (compagnon).---Une fille?
' .Cleaver.-- Ce sera le méssie.
- Judas.-- Je suis athee.
. Cleaver.-- Elle sera petite comme une puce, laide

comme un cafard:- et rousse comme un scarabée
d'or. L€ Messie de l'ére prochaine doit étre
. le fruit des amours d'un homosexuel ’ et d'un
K homme normal. : :

3. °  1bid., p. 8l.
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reprises, et la ﬁeuxiéme fdis. a 1 1ntecrogat1f "Une

La redondance se metamorphose quelque peu et s elacq1t

Elle -s'exprime - au cqndltlonnel au .Ileu du .futpr.' Le
! ' ~- ' r . . ‘ ' .' : . * T,
chéngement de temps. 1mp11que. ev1demmentq l'1mpcobab1

11te d'une telle unlon. tout en valor1sant le chomx de

> 1. .

- ne pag etre comme tout le monde. Les -elements .perma-

hl »

nents, toujours. forts, sont le nom d'une fille, a deux

1 \

fille?" sg;rraptache. é la questlon du- premler exemple

"Toi, mere?", que.le méme personnage, Judas, a ‘posce a- -

'Ribla. . Puis 1la-notion du "messie", -qui se répéte aussi

. * “ ' * . .
deux fols, d'ahord par la minuscule "m?, ensu1te pac~la

. .- . -
-
.

-majuscdle ﬂ“M” Ces repetltlons renfoccent 1a pecmanence

des elements lés plus 1mportants de 1a nalssanceu Les
> .

9

éléments zoologlques des 1nsettes ne chanqenr pab, ils

sant absolument .Ldenthues, depuls -ia 'c1tat10n pcécé-

dente. ‘et sou;lgnent la repetltlon Le changement de

. sexe des parehts souligne encore la.permanence ét cette‘

unlon lnSOlLte peut et‘.re IHCEEPIEEEQ comme 'Lll'l nlvellement

de 1a‘race humalne en étfes ‘égaux, de sorte’ que’ chacun

. est hne repetltlon de 1'aut:ep Un dernier exemple est

l accompllssement ‘de la nalssance

Fusillade, * tous 1les cing s'écroulent morts.
‘Ribla. . morte dans. un dernier sursaut dctcouche:
sa fille tombe & terre. 'Le musicien prend 1la
fille. 11 la regarde et’l'enveloppe-dans-.un drap.



. -Musicien, (horrifié).-- Elle est petite comme une .
oo T ~* puce, laide comme un cafacd et..rousse comme

‘un - scarabee d'or. ce sera le messie. )

;! . . ’ S . . s : Lo e

Nous soullqnons encore les falts permanents,‘l accouche-

_-ment, qui se rattache ev1demment a la matennlte et a la

- T

naissance; la fllle. ‘qul passe ‘de ”sa" - "Ia" ﬁlLIe[

\

fllle unlverselle. telle gu'elle a été.annoncée. dées le’

I vt ¢ ' 4+

S ‘premier exemple - Puis.;‘la de§cniptioﬁ “détaillee de

‘ l“enfént selqﬁ un ﬁéaé erre éf les mémes traits gque dans

les }exemples précédents. pé .plus. Jici,  f;affiémation_

- que "cg'gera le ﬁessié" :éjoiqt, poﬁr lafpremiére féis,

le premier exemple de fégon tréS'précise;relie se trouve

en fln de la citation-et de la piéce. L;qssociation
naissance-mort apparait pour la premiére fois dans-“la,
destruction dellé figure maternelle, qui meurt eﬁiaccéu-

, ' : chént,‘etlde tous ies auﬁres‘personnages. EQidemment,
cette fin meu:;riére es;_potentiellemegt présente dés- le
début, . par le fait que tﬁus“attendentfla sentence de la

: o mbrt collective._ Cet element 1mportant de la ualssance

-

est lie etr01tement a la mort )
La repetltlon de Ia mort est plus évidénte. plus
‘fréquente, plus facile & vérifier, et plus importante que

la répétition de la naissance.- La mort est présente. dans

' 4. 1bid., p. 94.
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Pique-nidue en. campa&ne.‘ Guerniéa' La’ Bigyclette. du

‘cdhdamné. et. Tous les parfums qd Arable. Dans,chacune:.

‘la mort s avére v1olente soudaine.‘cruelle.‘inattendue:

Elle .se trouve dans q’ autres piéces, dont nous avons

v

pe@&é,é dkautres niveaux.- Mals le cho1x present permet

de precise; nos observatlons. A l exceptlon de Rlbla.

'dans Le Ciel»et’la merde, de - Lls, dans FanQo et Lls,‘de

'Mlharca dans Le Jardln des dellces. les morts sont'des

hommes © Ceux- c1 meurent 1nd1v1duellement. plus rarement

.en groupes. Dans quue—nlque en campaqne.

ce sont ‘deux

TJeunes soldats et 1es parents de’ l un d e qui'mEurent;

.dans La Blcyclette du condamne, c! es; Viloro; dans . Le-

1 v

Clmetlere des -v01tures c'est Emanou: dans Les Deux

bourreaux, c'est Jean, -@poux -et pére; et-dans Tous ‘les

parfums d'Arabie, c¢'est Ybar, 1'époux. Les caractéres

sont plus ‘complexes ‘et plﬁs nombreux .que ceux de la

naissance,- bien que les deux soient étroitement asso-.

ciées. La mort est ~presque tou10urs soudaine; inat—

K

tendue et a58001ee @ des obJets comme le telephone .la
Croix ou ses equ1valegts. ou ‘a ‘des manlfestatlons exté—
rieures comme le bruit, la musique, 1la nuit. Elle est

soudaine mais parfoisﬂ lente. . Les "soldats, le couple

.

dans Guernica, le pilaniste et Ybar, .meurent vite; Emanou,

Lys,"Jean‘medrent lentement; . un autre'caractére de la-

mort serait la durée, courte ou longue. A celle-ci,

.



5" aJoute 1 element de la torture ou de 1 attente,fseronj},

q

-1e cas. .Car Emanou.wJean. Lls et d auttes meurent lente—.
meﬁt 301t par 1a torture. 501t par la flagellatlon.‘ou

'comme -Ybar, tout. 51mp1ement par. 1 ecoulement du, tempe“’
B . . Lo
dramatique. . Puisque‘ nous allons traiter de -13‘ mortq

. \

ﬂ;d‘Emanou et de Lis pIUS‘ loin. nous avons dec1de de ne;‘;”

'

'pas en parler, pour le moment o .“E

v . L .

Le - premler exemple de 1a mort v1olente est tlreV

.- de quue nique en campaqne' . }'.:-

Le telephone sonne encore une f01s -_La danse'
continue. “Le combat reprend avec grand fracas de .
bombes, de coups de ‘feu ‘et de crepltements- de

mitraillettes, Ils n'ont rien vu et’ 115‘cont11jf}‘j,'“'

nuent a3 - danser -joyeusement. - Une'- {afale .de .o
-mltralllettes les fauchent tous .les '‘quatre. Ils;"
tombent & terre, -raides. morts. - Uné balle “a dia - o
érafler. - .le phono: .le disque répéte  toujours . leF_gw
méme .chose comme .un disque rayé. - On: entendfle '
dlsque raye jusqu'a la fin de 1la.piece.~ Entrent

a . gauche, ' les deux brancardlers. Ils.Portenc la
1ClV1ere v1de - e o

Immedlatement S
RIDEAU N R
‘On .-note 1es.e1ements de la mort. exemplalre ‘1e.télé;f;

'phone,.la mu51que 1a vrolence;.la moct,soudaihﬁ“ethla'
disparttion des cadavres. Le téléphone sert 'd'instrument .
de communication de la mauvaise nouvelle,. de l'avertis-

sement, annoncés par une voix apon?me et.bureeucretique.'

5: ‘ Fernando Arrabal, Pigque-nique en camgagne.fp.‘lsl.mf
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Ic1, ‘la. v01x du commandant est supp:lmee par la musique

-su1v1e de la mo:t Le bru1t de bombes ou d'armes ‘accom.

o

T pagne la mort v101ente.,tout comme le son de la joie de

. "

-

‘;Ua'mort‘ést a la fols subite et imprévue. - Et les

'.cadavres diépd:aiésenp- dans une. autre. forme qui les

envel'ppe. 'La civiére sert ici de -céntenant. La croix

{représentée ' par. les brancardiers. ' Dans d’autces

‘piécels, @'autrés‘objété‘syhbolisent la croix.

“ H
- ‘

/ Un deuxleme ethple est tlre de Guernica:
.,". 3 R
Long bombardement ' Des -pierres tombent 3  nouveau.
Fanchou est aUss1 ensevell sous les decombres
"Lorsque qe'long bombardement va flnlr.Ala f emme
' passe ‘de droite a gauche. La petite fille ne
‘1'accompagne " plus. Elle porte sur 1'épaule _un
petit ~cércueil. Air irrité et impuissant (voir.
. le tableau de .Picasso). e

6-. Elle‘disparéipxé gauche:

Au fond: les murs eécroules laissent voir l'arbre
de la. liberte. Le bombardement-—é&st~ fini: sur
* -scene 1l n'y a plus que des ruines:. Long silence.

De. l'endroit précis ou Fanchou et Lira ont
de¥sparu, s'élévent doucement deux ballons de
, couleur -qui montent au ciel. Entre l'officier qui
".r tire sur .les ballons avec son fusil mitrailleur
sans les atteindre. Les ballons disparaissent
dans le'ciel. L'officier tire encore. D'en haut
on entend les rires heureux de Fanchou et Llra\\

j(///'\ 6. - Fernando Arrabal, Théatre I1: QGuernica. Paris,

10/18, 1975, p. 37.
. ' L
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Le téléphone. qui exprime.la bureaucratie militaire, est
cemplace par la présence de l'officier. Tout ‘comme le

téléephone dans l'exemple-précédeﬁi. l‘officiég rate son -’

-

coup. Il n'atteint pas les. ballons. Tout commence par’

un "long bombardement", qui se répete au troisiéme para

graphe Puis, l'officier entre, qui tire deux fois avec
* -*{ |- "

son fusil mitrailleur. La musique joyeuse de Pigue-nique‘-

w A

an _campagne .est remplacée par

-~

basque. La mort brusque et ihqpiﬁée existe a deux

giv X, Il v a la. mort de Fanchou qui essaie de sauver
plvesy . : :

Lira, maisggui est ensevell avec elle. Et il y a la mort
S " ' N
de la petite fille, qui, jusqu'a ce moment dans-la piécéﬁ(

"a toujours accompagné sa mére. Celle-ci.porte le symbole

de la mort de 3a ‘fille, le petit cercueil, qui remplace

r . r . . i . -+
la civiére. L'enfant a disparu dans le cercueil. La

= -

disparition des cadavres de Fanchou et ‘de Lira est

exprimée dans le texte, par les mogsf"Leé ballons dispa-
raissent...", L'arbre _de la liberté est l'arbre  de

Guernica qui, seul, -a survécu .au bombardement. En méme

temps. il symbolise la croix. ~Les éléments. du-premier

mddéle s'y retrouvent. . -~ - ¢

I " B

Un troisiéme exemple est tiré de .La Bicyclette du

-

Fondamﬁ@T Viloro joue du piano, "frénétiguement":

Viloro continue a-jouer® Paso, se jette sur lui et
le tue par derriére. " Viloro tombe mort sur le
piano. Silence. Les deux hommes regardent Viloro.

e, .

LY

les. rires du vieux couple -

£
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~

.

, Paso aussi. On entend des rires au fond..

...... e h e e e Tasla parait .sur sa
'blcyclette. En guise de remorque, elle tire un

cercueil. Elle met Viloro dans le cercueil avec
amour.. .Tasla laisse le ballon bleu -- qui était
attaché sur son porte-bagages -- &ur le pi?ﬂﬂ#\\
Tasla, avant de fermer 1le cercuail, embrlasse
Viloro avec ferveur. Tasla sort a droite avec sa
bicyclette et le cercueilil. Long silence, On
entend des rires d'enfants., Le ballon commence a
s'élever peu a peu jusqu'a.ce qu'il disparaisse
. vers les cintres. Pendant ce temps on entend de
. plus en plus fort des rires enfantins trés purs

et au fond des gammes jouées au piano et parfai-
tement exécuteées, '

Les mémes éléments se retrouvent. L'anonymat bureaucra-

tique est représenté par les hommes, numéro 1l et numéro
2. qui servent d'interméd}aires fuhéraires: mais ils ne
font rieﬁ“ C'est_TaSla qui exécute‘les rites fuhébrés.
Le bruié.ﬁiolent-est dans la frénésie dont Viloro joué
Su. plano, suivie 'de_'sa chute. Le piano représente
l;élément muéical. La mort sbudaine,est particuliérement
violente et inattendue. Le cercueil réapparait. Et la
disparition de V{loro est renforééq par 1la disparition
du pallonf 'De,éorte'que 1§ schéma que nous avons dans
Guérnica est repris: . un seﬁl cadavre et unISeul ballon.
La_bicyclette remplace, de nouveau, la croix. 1Ici, elle.

tire le. contenant, et elle agit aussi comme instrument de .-

torture. Les rires des enfants sont répétés et soulignés

-

- 1
7. 7 Fernando Arrabal, Théatre II: - La Blcyclette du

condamné, Paris, 10/18, 1975, p. 186 »




par une musique purg et joyeuse. Celle-ci est d'autant
plus significative qu“au debut de 1la. piéce. . Viloro
n'était qu’'un débutant au piano: aptés sa mort, il se

.transforme en virtuose.

.ﬁn dernier exemple est tire de la piece Tous_les

parfums d'Arabie.- Le Chef de 1'Etat est au teléphone.

" On entend sa voix., qui condamne Ybar & moTt: W \
. Voix du Chéf de 1'Btat.-- Qu'on ne le fusille
: ) pas... a cing heures du matin (long
fﬂ ©  silence}... Qu'on le fusille immédiatement, 3

quatre heures juste. .
Long silence. '
Acteur.--'La veu}e réclamera la depoullle
Voix du Chef de l'Btat.-- Qu'on fasse dlsparaltrE'

. le cadavre, qu'il n'en reste aucune trace!

I1 r‘%croche.
Obscurite. :
Bruit de fusxllade assourdlssant

La lumiére reviemt et se concentre sur le
drap au-desgus de la cuve, Un homme vétu de rouge
¢u tache e sang est placé au milieu du drap,.
cest un dadavre. - Le cadavre glisse le long du
drap -et tombe dans la cuve. "C'est celul d'Ybar.
Plusieurs taches rouges apparaissent sur le drap.

La croix en flammes au fond de la scéne continue
de briler; prés d'elle, un acteur vetu en pénitent
de la Semaine Sainte balance un énorme encensoir.

Oon voit toujours, debout, la silhouette de

l1'épouse. Elle retourne 1la cape dont l'envers -

est noir, et sten couvre. .

Longue plainte dechlrante gqui se brise soudain.
: -Silence.

B. "Fernando "Arrabal, Théitre de Guérilla: L'Aurore

- rouqe ‘et noire, .2, Tous les parfums d'Arabie,
Paris, k0/18', 1974, p. 293. -~

4
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Le Chef de 1'Btat est au téléphone:. il donne 1'ordre

~d'exécution d'vbar. Le -rdle du téléphone, . repris., est
encqre:plps'menaban; qu'ailleurs. Il devient l'instru-
ment de la' mort d'Ybég. La mort se manifeste d'un gseutl,-

coup: :npn seulement ‘glle est accomplié a .uné ‘heure
fixée; mais bruﬁdlement. . La quiling est accompagnée
d'ﬁn‘bruiﬁ'yéssoucd?ssant?,f La-qlspagifion:dn caﬁavré
qui estlupa donséénte:a une qr?nde;foréé de démdnstfa.
‘tibﬂ: " Avant dé disparaitre, le .cadavre glisse dans_hne
cuve. . Celle-ci _est 1'habituelle " enveloppe: ‘ clle
tappélle le ballon, le cercueil et la éiviére., Cetté

-

mort d'Ybar. tout en étant pfus spectaculaire, suit, de -

L{éé.Prési 1eséautrEs mofﬁ§ que nous avpns'meniionnéés.
La .croix réa?parait:‘ Une Qraie.choix, Jenrflammes“._-ha:“"”
mort éfeﬁdlle‘éaractéce péditéntie1:QQ la éeméinewSainté:
encensoir, " procésgion. -cape naire. La ﬁugiqug j&keusg
est remplacée>pét la pléiﬁte.déchi;aﬁte'de 1a% doulenr.
uﬁe musique‘pénitentierle. Cette dern}ére-mofﬁ est parmt
les ﬁlﬁs tragiqueé. et.fait‘pqrtie du thédtre de Cuérilla

qui contient d'autres morts gque celle d'Ybar.

Les naissances ‘et les morts, que nous venons de

voir et de ‘caractériser, annoncent le cycle .christique

qui. se manifeste avec force dans Léve-toi_ et réve.



B. La_ répétition extra-dramatidue des 'faits chris-

tiques.

Sans doute, 1l y a d'autres aspects de la répéti-

'tibn_extcéqdramatique que celle de. 1'archétype . christi- |

. qﬁe. Nous avons analysé, par exemple, les citations dans

la repet1t1on .des mots: Arrabal cite alors un texte qui

n est pas. de lui et se référe A un falt exterleu:.” Il

exlste aussi des ceferenhes a de .grands- pelntres. hotam- '

ment a Bosch et a Picasso.  Nous’ avons remarqué la répé:

.tition-de deux peintures célébres: Le ﬁardih des déliéesl

de Bosch, et Guernica'de Picasso. dans 1es deux pleces

qu1 ‘ont le méme titre que la pe1nture IL existe aussi

plu51eu:s f11ms d: Arrabal. Parmi ceux-ci, deux en parti-”

.

culier, L' Arbre de Guernlca:etuJe galope comme un cheval

fou, *Sont des versions cinématographiques de peintures-

célébres et des répétitions extra-dramatiques. . Mais la
répétition de- 1'atéhétybe.'christique nous semble plus
important, -beaucoup plus important.

Nous.. présenterons, selon un ordre chronologique,

.les faits christiques: 1'annonciation,. la .créche, les

miracles €t la Passion. Et nous nous. référerons a

'

diverses piéces. En partant - du texte_'dramatiquef on

_remarque qu'ils répétent et intégrent .dans un cycle les

deux phases de toute existence: naissance et mort. .



o .
et réve fournlssent des modeles qu1 ‘montrent .les evene-

Nous montrerons ies‘cessemblapces entre le texte arraba-

lien eg 1e't§xtg biblique. ' Dans Les_Déux bourreaux, le

‘pére est trahi ét torturé, la mére lui essuie le visage -

avec du vinaigre. puis i1 meurt, trahi .par sa femme. et ..’

un de ses fils. Dans Le -Cimetiére des volitures, Emanou’

raconte sa nqlssqnée. qui correspond a celle de, Jésus,

bien que celui-ci ne soit .pas nommé. - Il décrit sa vie-

comme fils. de charpentier.’ ©Lui aussi est- trahi et

flagelle, "il1.meurt sur le gu1don d'une, blcyclette. les

bras étendus cerd croix.  Dans Le C1el et 1a merde, nous

avona Tioté la. nalssance de la petlte fille-messie. Dans

Oralson..Fldlo‘rchnne ‘1a nalssance, la.v;e et 1la morp
de Jésus. Nodsiévoné'ﬁéjé apergu deslééférenqes-éhris-
riques dans la _répétitibp'.désj faits intra—@ramatiques.
Cependant, -1l convient de préciser cette crépétition

extra-dramatique. DZSS' la piéce - la . 'plus récente de,

cette étude, Léve-to} et réve, l'action .reptésente sur
.o CoLL ; . ' : T .

.plusieurs plans, ‘la vié et  la dott d'un Christ contem

porain. Oraison” Le Clmetlere des v01tures et Leve-toil
'

.

‘ments de la vie de Jésus.

Un premier éxempIe_conCénne l'annonciation faite.

" & Marie; il se. trouve dans la.piéce Léve-toi et réve::.

- . e
- . - ]
N . ;
-
.
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Un 'ange': Pavila apparait & ‘Seba... sesfailes
sont de pallle et sa trompette de ge:bes Il

apparalt en’ -sautant brusquement du haut . du
trapéze, si soudainement gque Seba tombe 4 tarre,
effrayée. ' . : .

Pavila (ange) -8alut... Comblée de graceﬂf;'ya;

. - sérénité est avec t01 o oS
Seba.-- .Que 51gn1fxe cette salutation?+ K
Pav11a ( )}»-- Rassure-toi, Seba, ~car tu, as

trouvé grdce auprés du ciel et ‘de la terre..
Voici 'que tu concevras et enfanteras un-fils
et ‘tu lui donneras le nom de Jonas. ' Il sera -

grand et par son eXemple il c:eera un ragne
qul n' aura p01nt de f1n

| ' o~

Le texte biblique qui est le plus prochée de cet exemple

se trouve dans 1'Evangile selon Saint-Luc:

"Le sixiéme mois, 1'ange Gabriel fut envoyé par

Dieu dans une ville de ‘Galilée, ‘du- nom de Naza-

reth, a une vierge fiancée & un. homme du hom de '
Joseph, de la maison de David; et 1le nom de la

vierge était Marie. Et, entrant chez elle, il
dit: "Salut, comblée_ de grace! Le Seigneur est

- avec toi.™ A cette parole elle fut toute troublée,
et elle .se demandait c¢e que pouvait &tre cette

salutation. = Et -l'ange 1lui 'dit: "Soils sans
crainte, :Marie,” car tu_as trouvé grdce auprés de
Dieu. Et volcl que tu concevras et tu enfanteras
un fils, et tu l'appelleras du nom de Jésus. Il
sera grand et sera appelé Fils du Trés-Haut. Et
le Seigneur Dieu lui donnera le tréne de David son
pgre. et il régnera sur la maison de Jacob' pour
(tout) le5 siécles, .et son régne n'aura pas de

fj.n."

r

- 10.

Fernando Arrabal, Thédtre XIV: Léve-toi et réve,

-Paris. Christian Bourgois, 1982, p. 145.  [Désor-

mais, toute référence a cette piéce se rapportera
A cette édition. ]

Le- Nouveau Testament *‘L'Bvangile sefon Saint Luc,
Editions 'Siloé, Paris, 1974, p. 151. [Désormais,

‘toute réfgrence biblique se rapportera & cette

edition.]
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Les {esspmblances de l'aqnoqciation sont les suivantes.
Dans les'.deux cas, un ange se présente, qui s'appelle,

selon Arrabal, Pavila; selon la Bible, Gabriel. . Les deux

noms se ressemblent par la voyelle "a" d'abord. Les deux_

. -

bénsbnpes "y' et "b" sont phoniquement identiques dans
la langue espagnole, gque parle Arcabal. Puis;-ig voyelle

"i" s'y trouve & pew prés au méme endroit, et la consonne -
liquide “1", ajoute aux autres homophones. La Tessem-
blance importante est 1& salutation & la Vierge, dont les

~ .
' . N

pareoles sont'pcgsqué-iaentiques dans les deux textes, a

v

partir de "Salut” & "est avec toi". .La question de Seba,'

"Que signifie cette salutation?" se trouve dans le texte
bibligque sous la forme indirecte; cette redondance porte .
le méme message, pourtant, sous une aurre formulé. Les

. . . - , . L ' :
aroles d , .a , e . b L qui
P tole e P?VIla nge .t . Pérgyii;gsxga tie qu

rassurent Marie portent aussi le méme message)l d'abord

par un changement de "Rassure-toi, Seba” é-“S%is-sans
crainte, Marie", 'qui représente encore une redqndance.’

Mais les paroles qui suivent- sont identiqueés, & 1'kxcep- -

'tiow-dg ciel' et terre, au lieu de Dieu. L'express?

arrabalienne ressemble presque, mot  pour mot, & la

version biblique. A Jésus est substitué Jonas. Jonas

" est le personnage qui représente le Christ dans la piéce.’

et dont les phonémes initial et final sont identiques' a
. . !

ceux du nom de Jesus. L'annonciation ‘continue avec
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1'affirmation -de’ la, grandeur -de -Jonas/Jésus, et se

termine par la ‘référence a l'immortalité de 'son régne., -

presque sans changement.

Un ~autre 'événement ‘est la naissance dans la

¢réche, gque nous trouvons dans trols piléces.” Un premier”

‘exemple:

Fidio.-- -Oui, tu sais comment est né le fils.de
Dieu?’ (Un temps) C'est arrivé il y a trés
longtemps. . Il eS5t né. dans une créche trés
pauvre de Bethléem et comme il n'avait pas
-d'argent pour 'se chauffer, une vache et un
dne -le réchauffaient de leur haleine. Et
comme la vache était toute contente de servir
Dieu elle faisait meuh-meuh. Et 1l'dne.
brayait. ' Et la maman de l'enfant, qui était
la mére dé Dieu, pleurait, et son mari 1la
consolait. .

Un deuxiéme exemple concerne Emanou:

Emanou.-- Non. Ma mére était pauvre. Elle m'a
-dit qu'elle était si pauvre que .lorsque
“jrallais naitre personne n'a voulu la laisser

entrer chez so0ili.  Seule une petite vache et
un anon gqui K se’ trouvaient- dans une étable
trés délabrée eurent pitié d'elle. Alors,
ma mére est entrée dans l'étable et je suis -
né. L'adne et la vache me réchauffaient -de
leur haleine. La vache étaijit contente de me
.voir naitre et ‘elle faisait "Meuh! Meuh!"
et 1'dne brayvait et remuait les oreilles.12

Le. troisiéme ' exemple est divisé en deux parties, car,

dans. Léve-toil et réve, l'arrivée & l'auberge est séparée

de la naissance;

-

11. Fernanﬁo.hrrabal. Thédtre I: Oraison, Pzrié, 10/18,
1972, p. 20., — :

12. Fernando Arrabal, Le Cimetiere des veoitures, p. 124.



Ils parcourent 1'aire et frappent au taé‘ﬂQ_Eiille
comme a la porte d'une hotellerle

.Tograma.-— Je vous en pr;e. mon51eur le conciecge,
3 . . ouvrez-moi, ma femme est enceinte
' V01x -- Avez-vous une carte de credlt?
Tograma -- Nen, mais... T :
+Voix.-- Allez au diable. , *

Ils frappent & d'autres portes sans succés.l3
-La-scene de la créche est située un peu plus loin dans

la piece:
Ils vont. dans le coin ou se trouve la noria:
Medes s'y trouve awvec une téte d'adne (faite en
paille) et Boumiza avec une téte de hoeuf (de méme
: matiére).

‘Tograma.-- Mon pauvre et cher amour!
Seba.-- Je vais accoucher, je n'en peux plus...
Entrons dans cette créche.
Togcama -- Non, pas ‘ici...-c'est une décharge.
Tu ne peux accoucher au milieu des bout91lles
de- ‘plastique sale et de serv1ettes hygie-
. nigques. : : -
Seba.-- 'I1 ¥ a4 un boeuf et un a&ne: de leur
- -haleine, ils me réchaufferont et réeconforte-
.ront ‘1'enfant de mes entrailles.

:Tous les autres acteurs sauf Jonas s’avanéent.
charges de présents et de bougies, depuis 1l'hori-
Zon jusqu'a la noria. tandis que descend de- soni
trapéze 1l'enfant Jonas qui prend placa dans la
paille de la créche. Le boeuf et 1'dne sourient,
heureux. Tous chantent un hymne d'allégresse. +4

Le -seul apdtre qui mentionne en détail la naissance du.
Christ est Saint Luc, l'exemple biblique est donc tiré de

son Evangile:

13. Fernanqd Arrabal, Léve-toi et réve, p. 146.

14. Ibid.., p. 147.
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Or donc, comme ils étaient 1a, (& Bethléem)
furent révolus les jours ol elle devait enfanter.
Et elle,enfanta son fils, le-premier-né, et elle
l'emmaillota et le coucha dans une mange01ce.
parce qu'il n'y - avalt pas de place pour 6&ux a
1'hdtellerie.

Et il ¥y avait dans cette contrée des pasteurs
qui vivaient aux .champs et .qui passaient :les
veilles de la nuit & veiller Sur leur troupeau.
Et 1'Ange-du Seigneur 'se présenta a eux et la
gloire du Seigneur les enveloppa de sa clarté, et
114 furent saisis d'une grande crainte. Et 1l'ange
leur dit: "Soyez sans crainte, car voici que je
vous annonce la bonne nouvelle d'une grande joie,
qui sera pour. tout le .peuple:. -il vous est né
aujourd'hui, dans la ville de David, un Sauveur,
'qul est Christ Seigmeur. Et .voici pour wvqus le
signe: vous trouverez un nouveau-né emmailloteé
et couche dans une mangeoire.! Et ' soudain il vy
eut avec l'ange une multitude de l'armée céleste,
qui louait Dieu et disait: '

"Gloire & Dieu au plus haut (des c1euxfﬂ et
sur terre paix aux hommes, gui ont sa faveurp!"

Or, quand les anges les eurent gquittes pour
le ciel, les pasteurs . se dlsalent entre eux:
"Pagssons donc Jusqu a4 Bethléem, et voyons cette’
chose qui est arrlvee.et que le Seigneur nous a

"fait connaitre." Et' ils vinrent en hdte et ils

trouvérent Marie - et .Joseph . et le nouveau-né
couché dans la mangeoire. Ayant vu, ils firent
connaitre la chose qui .leur avait été dite de cet
enfant, et tous ceux qui les enftendirent s'éton-
nerent de ce que leur disaient 1les pasteurs.
Quant a Marie, elle gardait avec soin toutes les
choses,’ les repassant dans son coeur. Et les
bergers s'en retournerent, glorifiant et' louant
Dieu pour tout ce qu'ils avaient entendu et vu,

selon ce qu1 leur avait été annoncé.

- Les élements que . nous avons tfouvés en commun

entre les trois textes d'Arrabal et .f‘Evanqile selon
Saint Luc sont les suivants: 1'auberge, 1la naissanée, la
15, Le Nouveau Testament, Ibid., pp. 153-154.
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créche.  Le manque .de place & 1l'auberge n'apparait que

dans Leve-tol et réve et 1"'Bvangile. ' Dans le . texte

d'Arrabal. nous trouvons “comme é,la.porce'a'une hétel-
‘lerie", suivi du refus du concierge, tandis queé, dans le

* ‘texte.de Saint Luc¢, -nous Tisbns'simp}ement.~"§arce'qufil

’ .

n'y avait pas_de place pour eux & L'hétellerie",.sang
expl?cation. ' 'La naissance se ‘manifesﬁé sous plusieurs
formes: "il est n&, vje guis,né"; dans les deux pfemiers;'
_texpes.a‘Arfabalﬁ et "il yéps est ne", ‘dans ié'texﬁe de .
-Sainé Lﬁb. ‘La cféche.ou 1a“ménqéoire est ‘mentiqnnée dans

Oraison, Leve-toi-'et réve et l'Evangile. A  chaque

.reprise, Arrabal parle dé'"cnéche".'tandis-que Satnt Luc
.parle de "hangeoite”: pourtant, il y a des références

. dans chaque texte arrabalien & une vache, ou & un boeuf
.et & un Ane ou 4anon, tous .deux évocateurs de la man

geoire. ©La ville de Bethléem n'esf mentionnée que dans

Oraison et 1'Evangile, créant néanmoins une ressemblance

importante entre le. texte dramaﬁiqug - et _la Bible.

L'identité de 1'enfaht divin n'est précisé que dans

Qraison, par la référence ”lel'fils ‘de Dieu", et ‘dans

l'Evangilé., par —un Sauveur qui est Christ Séigneurh

Les pasteurs, qui jouent un grand réle dans 1la version

biblique., ne sont pas nommés. Pourtant, ‘les batteurs de -

bié¢ de la piéce Léve-toi et réve, réssemblent a des

pasteurs par leur rdle champétre, et par la visite qu'ils
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rendent a Jonas, dans une cénémonie qui ‘ést dans-liBvani -

-

'giié - de Saiﬁt-'huc, commengant par“‘"Tous :lesv«adt;eé*l“

| T

acteurs sauf Jonas 5! avancent charges de presenta et de .

bougae depuls 1'horizon Jusqu a la noria. { a ”dans la

.paille de 1a’ cret;rte."l'6 ,Sa1gt=Luq ﬁecr;trcét;e's&égg

. "
.

Et- ils vinrent en hite et. il§ trouvérent Maric -et’

Joseph,. et le nouveau-né couché dans .la'mangeoire.

o .
;

' ) g L ‘ - :."‘.- . .
Le dernier trait semblable.est la q;orlflcatldn;

Chez.ArrabaI; “Tous chantent. un hymne d'allegresse“‘ ét‘

. selon Salnt Luc, "les berqers s'ern retounnerent glorl-'

flant et louant Dleu

\

- .cation des pains, la_guéhison_de l'aveudle et la'prome-

- Y

.'nade sur l'eau. . Le premler exemple de la multlpllcatlon

des 'pains et des 901ssons est tiré du Cimetiére des

voitures:

Tope -- Ltennui., ¢'est que les autres t'en

o veulent tu le sais b1en Depuis gue 1l'autre

jour "‘tu as fait mangeér tout le ,bal'avec un
seul paln et une boite de sardines, ils enra-
gent. Les' flics et eux ne. vont ‘pas te
lalsser an - 1nstant de repos

- \J

16, Fernando Arrabal, Ibld..
17.- Fernando Arrabal, Le Cimetiére dés' voitufeé}
p. 1lla.

:.'i. ’ . v

Nous avons ch01si pour les miracles, 1éfmﬁltipli¢ﬂ

LI
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Le ]miracle_‘eqf dllégbrique. contempocrain. Le deuxieéne

exemple,” tiré de- Léve-toi et ré&ve, est plus proche des

versions bibliques:

Seba.--. Jonas, toi- - gqui as rendu la _wvue aux
aveugles:, guéri les lépreux, donné la parole

_aux muets, délivré les possedés, fait manger
tout un -“stade avec deux pains et trois
sardines et gqui as ressuscité les morts...
vois la détresse ‘de tes compagnons

X

" -

1!‘

Cette fdis, le miracle west situé parmi d'autres. Le

Nouveau Testament .contient aussi: deux versions, qui se
trouvent dans l'fvangile selon Saint Matthieu.

Le soir venu, les disciples s'avancérent vers
lui, en disant: Le lieu est désert, et l'heure

est déja passee: renvoie donc les foules, pour
qu'ils s‘'en .aillent dans les villages s'acheter
- des aliments.® Jésus leur dit: "Ils n'cnl pas
‘besdin - de s'en aller: donnez-leur vous-mémes A
manger. Ils 1lui disent: "Nous. n' av?ns ici que
cing palns et deux 901ssons. 11 dit: \\"Apportez
+les mol ici.! Et aprés av01r ordonné—~aux foules

de s'allonge: sur l'herbe, * ayant pris les cing
pains et les deux polissons, levé les yeux au ciel,
il prononga la beénédiction et; ayant rcompu les
pains, il les donna aux dlSClpleS. et les disci

ples aux foules. Et il mangerent tous et furent
-rassasiés, et on enleva ce qui restait des mor

ceaux: douze couffins pleins! Ceux qui mangeérent
“étaient environ cing mille hommes sans compter
femmes et enfants.19 )

18.. Fernando Arrabal, Léve-toi et réve, p. 138.

19, Le Nouveau Testament, L'Evangile selon Saint
Matthieu, p. 77.

[y

v

(
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Le deuxiéme texte biblique:

Seconde multyplication des pains. Jésus, appelant

_ a lui ses sciples,; 'dit:. -"J'al pitié de cette

\ foule; parce que voila - "déj3 trois jours qu'ils
restent prés de moi,- et ils n'ont pas de quoi

anger. - Et les renvoyer a jeun, je ne le veux’

pas. de peur qu'on ne défaille en chemin." Et les
disciples 1lui disent: "Comment aurions-nous' dans

un désert assez de pains, de maniére 4 rassasier
une telle foule?" Et Jésus leur dit: Combien de
pains avez-vous?” Ils dirent: "Sept, et guelgues
petits poissons.", )

"Et, aprés avoir prescrit .a 1la foule de
s'étendre a terre, il prit les sept pains et les
poissons., et avant rendu grdce, il les rompit, et
il les donnait aux disciples, et les disciples aux

foules. / . -

Et ils mangérent tous et furent rassasiés,
et ce qui restait des morceaux, on 1l enleva: sept
corbeilles pleines! Or, ceux qul mangerent

étaient guatre mille hommes, sans compter f{emmes
' et enfants. :

Dans le premier texte d'Arrabal, 1l s'agit de

“tout le bal", didns le deuxiéme, de "tout un stade", et
B A .
dans les deux textes bibliques, de "foules" et de “cette

foule", respectivement. E}rabal menticnne "une bolte de
sardines"” ou "trois sardines™, tandis que les %vangiles

se _référent a des poissons ou petits poissons. Le
1

L4

chiffre préci‘s.l qui varie non seulement d'Arrabal & 1la

Bibie. mais dans chaque texte, n'est pas important, sauf
- G .
pour les fins symboligques et numérologiques, car on sait

que l'histoire est allégorique. Quand méme, il est inté-

tessant’'de ‘noter que, pour ce qui est ‘des pains, Arrabal

20. ° 1bidl=.p. 80. ? , :
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passe d'"un seul pain" a deux pains. donc a trois pains.

Le chiffre trois est un chiffre mystique.‘ Saint Matthieu

parle de '"cing pains", puis de "sept pains“". ‘Le chiffre

cing est aussi d'une haute importance dans la numérologie

des religions, et le sept esﬁ le chiﬁfre'par excellence,

représentant le plus haut point & la portée de 1'homme,

la c¢clé supérieure de la gamme musicale, la couleur au

-
v

sommet de l'arc-en-ciel, pour ne nommer que quelques-unes

de ses significations. Puis,.si on ajoute cing et sept,
. ; .
on arrive au chiffre douze, qui se réduit de nouveau au

¢
0

trois, Pour ce qui est des poissons, Arrabal passe de

la boite de sardines a trois poissons, chiffre gqui
correspond au nombre de ses pains_;_séint Matthieu parle
de deux -poissons, puis de guelques poissons. La signifi-

cation numérologique des poissons est beaucoup moins

importante gque la signification™ symbolique, car 1@

&

.poisson est le signe du Christ.

Un autre miracle: est celui de 1la guérison de
l1'aveugle de Bethsaide;- Il y a plus d'une guérison

d'aveugles dans Le Nouveau Testament, mais celui-ci

correspond au récit de Fidio, quoique 1le nom 'du village

ne soit pas mentionné. Fidio parle a Lilbé:

Ecoute ce que dit la Bible: "On amepa vers
Jésus, un aveugle qu'on le pria de toucher. 11
prit 1'aveugle par -la main et le conduisit hors
du village: puis il lui mit de 1a salive sur les

LY . . L
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‘yeux, lui imposa les mains, et 1lui demanda s'il
"voyait quelque chose. 11 regarda et dit: j'aper-
¢ols les hommes, mais, je vois comme des arbres et
qui. marchent. Jésus lui mit de nouveau les mains

sur les yeux, et quand l'aveugle le regarda f}§e-
ment, il fut guéri et vit tout distinctement." )

Et la version de ce miracle selon Saint Marc:

- -

. Ltaveugle de = Bethsaide. Et ils 'viennent “a ’
. Bethsaide, et on lui conduit un aveugle, et on le-
v, prie de 'le toucher../ Et, prenant la main de
’ A'aveugle, il 1'emmena hors du village et,
- -~ {crachant sur ses yeux, posant les mains sur lui, NS
il 1'interrogeait: "Est-ce- que tu vois gquelgue i
chose?" Et, levant les yeux, il disait: - "Je-vois
les hommes; c'est comme des arhres que Jje les
aper¢ois marcher." Ensuite, il posa de-nouveau
les mains sur les:yeux, et 1l'homme vit clair; il-
fut reétabli, et il percevait tout distinctement.
Et il le renvoya chez 1lui, en disant: "N'entre
méme pas dans le villagé.n»22

5 .
Dans ces deux textes, les détails saillants se
répetent. Dans le texte d'Arrabal, Jeésus egfxmommé.deux

.

fois, dans le texte de Saint Marc, sa présence est

clairement marquée. Et les gestes sont les mémes,

suivant un méme ordre. On améne a Jésus un aveugle, et

le prie de 1le toucher,. Jésus prend l'aveugle par la
- . ‘4

main, l'emméne hors du village et lui touche les yeux,

selon Arrabal avec de la salive, selon Saint\Marc en 1lui

~crachant dessus. A chaque.reprise, le Christ pose les
21. Fernando Arrabal. Qraison, p. 48!
22. Le Nouveau Testament, L'Evangile selon Saint Marc,
p. 127. .

- A
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mains sur les' yeux dehl'autre; et lui demande ce qu'il
voit. L'homme répond chaque fois qu‘'il voit_les‘ﬁommes
et que ceux-ci ressemblent 4 des arbres gui marchent..
Puis, -dans les deux textes, le Christ remet les "mains
sur les yeux de l'aveuqgle, qui est guéEi et voit clair~
Presque dans -chague détail, les deux histoires s'accor-

' dent. : ' | CoL  ' : .

‘Le dernler .miracle est celui de la promenade sur

. l'eau dans Léve-toi et réve:

e
. - ! ’ . .
T, Pivila.-- Jee.me sens si seul! Quand Jonas part je
‘ suis abandonné comme un citronnier endeuillé.:-
Kitten.-- Qu‘as-tu fait hier soir aveg lui? *+ .
. Pavila.-- Le soir venu, Boumiza, 'Seba et moil nous
nous sommes rendus sur les bprds de la rete
. nue d'eau afin de pécher du poisson pour .le’
: : souper. Nous nous sommes embarqués:et nous
nous dirigions lentement vers Capharnam suc
l'autre rive. 11 faisait nuit et depuis des
. : heures, Jonas s'en était allé a sa grotte.’
_ _ Le vent soufflait avec force et l'eaude 1la
: . retenue devenait . houleuse, s'enflait de
. grosses vagues. Nous savions ramé vingt cing
ou trente métres. lorsque nous avons apergu .
Jonas qui s'approchait de notre barque en.'.
) marchant sur les eaux. '
Kitten.-- Et qu'a-t-il dit? o
Pavila.-- "C'est moi, n'ayez-pas peur."23

N

Le texte selon Saint Jean est le plus proche de 1la

A

version arrabalienne: -~

i -

1

23. . Fernando Arrabal. Léve-teol et réve, pp. 140-141.
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_ Jésus marche sur la mer. Quand le soir fut venu,

+- . ses disciples descendirent & la mer, & Capharnatim.

- ‘Et déja l'obscurite était venue, et Jésus .ne les
- avait ‘pas encofe rejoints, et 1la mer s'agitait au

souffle d'un grand veht. Aprés avolr ramé de

R " - vingt-cing a trente .stades, 1ils voient Jésus
marcher sur la mer et se rapprocher du bateau; et

*ils -eurent peur. Mais il leur dit: "C'est moi:-

. - n'ayez pas peur." Ils allaient donc. le prendre

dans® 'le bateau;, mais aussitdt 1le 'bateau toucha-
terre au lieu ou ils allaient.?4
. .‘ ) ¢ . l
Les faits. principaux se répétent dans les deux'tgxteé:n

. o

.

o la. tombée'de la nuit,.la descente & la mer, l'obscurité,

et-1'eau

~

la %iLleiﬁe-Céphé:naum. .Puis;ivient_la - tempéte

‘agitée 'parﬂ un ‘vent fort. ~Mémé. la' distance 'tgméel est

'bcéé;séé Ipa} -"vingt-cing ou trentp".' er f"ving;—cinq a-
‘ _trentg"; (Les 'péroleé de-.Jésus qui ACCOﬁpagqpﬁt son
abproqhe;sﬁkllﬁééu, éopﬁ'les mémés: l“C'eéL moi..p'ayez
Jﬁéglpeun.f ’Ce ﬁiraclel parﬁi_les'plu% beaux et les plus:

profonds du Nouveau Testament, - capte, dans. les' deux

textes, également, la conquéte spirituelle de 1la peur
contenue & la fois ‘dans le geste de Jésus .et dans ‘ses

+ * ¥

parocles rassurantes.et;pleides d'amour pour ses disci-

"ples:
Les épisodes de la Passion sont d'une importance
plus marquée- encore et plus. significatives dans deux

Pl

textes arrabaliéns:. Le Cimetiére des voitures ,et Léve~ .

t
H . IS

+F

24.:-° Le Nouveau Testamentﬁ'LtEvangile'selon.Saiht Jean,"
p. 225: ' ' . .o - "



toi et- réve référent é la trahlson et a1 arrestatlon de’

Jésus, D'abord, 1l'anhonce de 1a t:ahlson dans Leve tOL
. 1] .

‘. -~ N " . - v P

et réve, ou.Jonas dlt: "En verité, Je_vbus le dlS, 'un,

de vous me trahira." -Pavila demande: "Est-ce que ce’

‘sera moi Jonas?" et Jonas répond:

-

Celui -qui boira-a cette ‘gourde, ce soir, voila
celui: qu1 va me livrer... Je 'm'en irai selon ce
qui est écrit de moi, mais malheur & cet -hofime:1la
.par qui je seral trahi... Mieux eQit valu pour lul
de ne pas naitre.?Z5

¢ -

Dans les -Evangiles, deux -textes relatent cette trahison,

d'une fagon trés ‘analogique.. Selon Saint Luc:

- '

Annonce de 1la trahison: ' “Mais. voicl que la' main
de celui '‘qui me livre -est avec moi, sur la table.

. Car le Fils de 1'homme va sor, chemin selon ce qu1
se trouve établi; mais malheur § cet homme par qui

il est, livré!" "Et eux se mirent' & se demandet
entre eux gquel &tait dopc parmi ‘eux . celul ‘qui.

~allait faire cgla.2§

" Et selon Baint_Manthieu: : ' ' X o

-~

Le repas. Annonce de 'la.trahison. Le ‘soir venu,

‘11 se mit a table avec les douze (disciples}. Et
tandis qu'ils mangeaient, il. dit: "En vérité, je.
vous dit qu'un d’entre’ vous me livrera. " Et
grandement attristés, ils se mirent & lui dire,
chacun: "Serait-ce moil, Seigneur?" Répéndant

i1 dic: "Celui qui a trempe avec-moi la main dans

le plat d'est celui qu1 me livrera. Le Fils de

1'homme 's’ en va selon qu il est ecrlt de lui, mais

S

25,

26.

Ferrdando Arrabal, Ibid.. p. 152.

'Le Nouveau Testament, L'Evangile selofr Saint Luc,

p. 204.
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malheur & cet homme par qui lé Fils de 1'homme est
- livré mieux, et valu pour luil gu'il ne £4t .pas né,
' 'cet homme-la."  Prenant la parole, Judas, qui le
Yivrait, dic: "Seragit-ce moi,_ Rabbi?" I1 1lui
dit: "C'est 'tol qui l'as d;t."27 ' o

Dans ces trois textes, il.y a des faits saillants sembla-

bles. D'abg;d}"Jonas. et .Jésus annoncent leur propre
trahison par un 'de leurs disciples. Dans.les deux cas,
T ljébisode ‘a lieu au cours du repas pascal. Quelgu'un

demande, dans. chaque, texte, si ce sera lui. Jonas et
Jésus annoncent que ce sera un de ceux qui ont pactagé’
le repas avec 1lui qui le trahira, que ce sera pour 1lui

un malheur et qu'il aurait mieux valu pour lui de ne pas

naitre.. La trahison et l'arrestation, se trouvent égalte-
) . > = ' 2 » i ’ - &
ment dans les deux pleces cltees et dans les deux Xvan-

gilés. Dans Le Cimetiére des voitures:

A droite, Lasca et Tiossido entrent en tenant 1la

bicyclette par 1le guidon. Ils sont toujours
habillés en agents de police et marchent a vive
allure. TIls se dirigent vers la gauche. Tout &

coup ils apergoivent Topé dans le groupe. Topé,
voyant les deux agents, s'approche d'Emanou et
l'embrasse, tandis que Lasca et Tiossido 1l'obser-
vent. - Aussitdt Tiossido et Lasca .se jettent sur
Emanou. : '

Lasca, a Emanou.-- C'est toi Emanou?
Emanou.-- Oui, c'est moi, o
Lasca.-- Tu es arréteé.28

27, Le Nouveau . Testament, L'Evangile selon. Saint
Matthieu, p. 102.: . : '

28. Fernando Arrabal, Le Cimetiére des voitures, p. 170.




Et dans Léve-toi et réve:

.- , Cos
, .

Obscurité. ’ S -
Dans la pénombre: 'sirénes, klaxons. La lumiére -
revient. Boumiza, Kitten et . Tograma entrent,
‘habillés en policiers: c¢cdété cour. Rikal, Jonas

et Pavila sont en-train de -filer prés de la noria.
Les policiers portent des glaives et 'des bditons.
Ils fouillent le tas de paille, mettant. tout en
désordre, péle-méle; rateaux, paille, vans, tout
vole. Rikal s*approche de Boumiza. :

Rikal.~~ Vous cherchez Jdnas? .
Boumiza.-- Naus venons' l'arréter, ‘c'est Une mesure

prise par les autcrltes Le’ juge a signé
\

1 ordte de capture.

Rikal ~- La recompense de trente louls d or tient
toujours? . . -

Boumiza.-- Bien sir... Ou est Jonas? |

Rikal.-- Celui que j'embrasserai... Ce sera .lui,

arrétez-le et . emmenez-le sous “la - bonneg

garde. .. Envoyez les louis d'or a la Calsse
, ‘d'Epargne; dans mon coffre.

leal ‘s! approche de Jonas et 1l'embrasse longuement
sur la bouche aprés Iui avoir dlt

-leal -.8alut, Jonas. . -
‘Jonas, (aprés 1le -baiser).-- *Rikal, .c'est "par un

baiser que tu livres le fils de ton frére.'

Pavila iéfe une faucille pour en frapper Boumiza
et defendre Jonas.

Pavila.-- Je te deéfendrai, Jonas, avec ma Tfau:
cille! . :

Jonas.-- Range ta faucille car tous ceux. qui pren-
nent le glaive périront par le glaive...... L

Plus tard, Jonas., ligote dit: :

Suis-je un brigand gque vous vous soyez mis
en campagne avec des glaives et des batons?...
Alors gque chaque fois gue j‘étals sur l'aire wvous
n‘avez pas porté la main sur moi.  Mais voici
votre heure et le régne des ténébres.?2? |

29 .

Fernando Arrabal, Léve-toi et réve, pp. 158-159,




Dans le Nouvdau Testament le premier exemple de la t:ah15

s50n et l'arrestation est tiré de Saint Luc:

L'arrestation de Jésus. _Tandis q&'il parlait
encore, voici une foule,.et le nommé Judas»_an des
Douze, les precedalt',et il s approcha de Jésus
pour --1lui donner un bailser. Jésus } dit:

"Judas, c'est par un bailser que tu livr le fils
de l'homme!" Voyant ce 'qui allait arrfiver, ceux
qui. étaient autour de 1lui dirent: "Seigneur,
frapperons-nous du glaive?" Et l'un d'entre eux

‘frappa l'esclave du grand prétre et 1lui coupa

l'oreille droite. Prenant la parole, Jésus dit:
"Restez-en la. Et, °~ touchant le bout de
l'oreille, il le guérit,

Jésus dit a ceux gqgui étaient survenus coritre
lui, grands prétres officiers du Temple et
anciens: "Comme c¢contre un brigand wvous @&tes

'sortis avec des glaives et des bdtons! Alors que

chaque jour j' étais avec vous dans, le Temple. vous
n'avez pas étendu les mains contre . moi. Mais
c'est votre heure et le pouvoir des Ténébres.®

Et selon Saint Matthieu:

L'arrestation de Jésus. Et tandis qu'il pailaif'

encore, voici que wvint Judas, un des Douze, et
avec lui une foule nombreuse avec des ¢glaives et
des batons, envoyés-par les grands prétres et: les

anciens du peuple. Celul qui le 1livrait 1lewr
avait fixé un signe. en disant: "Celui & qui je
"donnerai un baiser, c¢'est 1lui: arrétez-le." Et

aussitdét s'étant avancé vers Jésus, il dit "Salut,
Rabbi{" et il lui donna un long baiser. Jésus. lui

-dit: "Mon amil, (fals ce) pour gquoi tu es la."

Alors,. s'étant avancés, 1ils portérent les mains

‘sur Jésus .et l'arrétérent, Et voici que 1l'un de’

¢eux qui étaient .avec Jésus, étendant la main,
tira son glaive et, frappant l'esclavé\du grand

"prétré, lui coupa son bout d'oreille. Alors Jésus

lui dit: "Remets ton glaive & sa place, car, tous
ceux qui auwront pris le glaive périront par le

30.

Le Nouveau Testament, L'Evangile selon‘Saint Luc,
p. 206,

W ’ ' iss
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glaive. Ou penses-tu que je ne puisse pas invo.
quer mon Pére, qui me fournirait & 1'instant plus
.de douze légions d'angqg? Comment donc s'dccom-
pliraient 1les Ecrituresy d'aprés lesquelles il
doit en étre ainsi?" , S

A cette heure-1la, Jésus dit aux foules:
Comme c¢ontre un brigand vous étes sortis avec des

glaives et des batons pour me salisir! Chaque
jour, dans le Temple, j'étais assis.-a enseigner,
et vous ne m'avez pas arcéte." Tout cela acrriva

pour que s'accomplissent. les écrits des prophétes.

Alors, tous les disciples 1'avant laissé, s'enfui

rent.31 : '
L g deux éﬁisédes de la trahison et. de l'agcegtation'quﬁ
se\ trouvent dans chacun des'quat;é textes'sont‘lé bai;ér'
et l'apreStation méme. Dans le deuxiéﬁe{texte d'nrrabal
et les déux textes bibliques, on trouve plusieurs autfes
ressemﬁlances aussi: des gens..éfmés'dé glaives et de
batons, apparaissent. ©Dans le texte d'Arrabal et celui

de saint Luc, les paroles de Jésus "c'est par un baiser

gue tu livres le fils de ton_fréfe”. "¢c'est par un baiser
gue tu livres le fils de 1'homme", cogreépondent presque
parfaitement.: Dans éhaqun des " textes, quelqu'un cssaie

de défendre Jésus, au moyen d”une'afme; daris’ le texte
d'Arrabal et le texte de Saint Matthieu, 1la prophétie

gue ceux qui prennent les armes mourront par les atmes,

. notamment par le glaive. Une autre ressemblance est
celle des paroles de Jonas/Jeésus. Il se compare a un
31. Le. Nouveau Testament, L'Evangile selon Sa%n@v

Matthieu, p. 102.



brigand que des gens attagquent avec des glaives etJdes

bitons, tandis que, lo:squ on 1 ecoutalt enaelgner, Jonas_

.
+

dans l'alte. Jesus dans le Temple, TIS ne. ’avalpnt pas

‘arrétce. Landernlere ressemblance ne se trouve que dans

le deuxieme texte dﬁ?rrabql et 1'Evangile selon Saint

Luc:

i

. Dans Léve-toi et réve, Jonas dit: "Mais wvoici

votre heure et le régne des ténébres", et dans 1'Evan-

gile,

Jésus dit: “"Mals c'est votre heure et le pouvoir

des\ Téneébres". Cetté référence aux forces du mal annonce

les

événements du Vepndredi Saint lors du crucifiement,

et la ressemblance entre les deux textes est assez proche

pour

des

“justifier notre- mention, qu01qu elle soit absente

g

deux autres textes, - Les exemples acrrabaliens af

crucifiement sont tirés de trois piléces, Oraison, Le

Cimetiére des voitures, et Léve-toi et réve.  -Fidio

“ raconte l'histoire & Lilbé:

Lilbé.-- Et que s'est-1l1 passé?

Fidio.-- Eh bien Dieu est mort sur la c501x

Lilbé.-- 0Oui?

Fidio.-- Qui. Mais 11 a ressuscité le troisiéme
" jour.32 ' '

+ Dans Le Cimetiére des voitures:

A droite -entrent Tiossido ‘et Lasca qui.tiennent
1a bicyclette .par le guidon. Ils: semblent faire
un gros effort, 1ls avancent lenfement. sur 1la
bicyclette, ¥mahou est .attaché, défait, couvert

2.

Fernando Arrabal, Oraison, p. 22.



de  sueur et de sang: - sa ‘nuque ‘repose sur le
guidon, ses pieds-sur 1le porte-bagages, les bras
sont étendus sur le wguidon. "Ils traversent 1la
scéne de L droite "& gauche. Ils s'arré&tent au
milieu. Il se passe .deux choses.33 :

— Dila arrive, et éponge la sueur du visage d'Emanou avec

un gros linge. Dans Léve-toi et réve:

On apporte une g1gantesque antenne de télévision.
Boumiza, Kitten et Seba déshabillent Jonas, tirent
au sort ses vétements gqu™ils se distrlbuent entre
eux. Ils installent Jonas sur l'antenne de sorte
que Jonas, attaché (comme crucifieé) sur cette

.antenne, domine la sceéne.

Boumiza.-- Et toi gui détruis 1'fttat en trois

jours et en trois jours le rebatis... sauve-
toi toi-méme... et descends de l'antenne.,
Kitten:-- Il dit en avoir sauvé d'autres et il ne
peut se sauver lui-méme. _ Il est le meil-
leur... qu'il descende maintenant et  nous-
‘croirdéns en lui. _ ’ N
. Jonas.~-- Qu'ils soient pardonnés... car ils .ne

savent pas ce qu'ils font... J'ai soif...»Ma
. bouche est brilante. :

- Kitten.-- Donne-1lui du vinaigre. sur une eponge et

.qu‘ton en finisse.
<
Au bout d'un roseau Boumiza 1u1 tend une éponge
imbibée- de vinaigre.

Jonas.-- -Oh!... -Pourquoi... Pounduoi m'a‘t-on
abandonné?34

La premiere version biblique de la crucifixion se trouve

chez Saint Matthieu:

-
[}

] '3 . - .

33,

34.

Fernéndo':ArrabaL, Le Cimetiére des volitures,
p. 179. :

Fernando A:rébal, Léve-toi et réve, pp. 165-166.
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"Le..crucifiement. Quand ils l eurent crﬁc1ﬁ1e, 115 e “
se_partagérent Ses vétements, €h jetant 1& sort. - } ~
Et, s'étant assis, ils le gardalent la.. ﬂt qn SUN
posa au- dessus de sa téte le motlf de ‘sa- (condam" Cem T
nation) écrit atnsi: - Celui-ci est Jésus, le rtoi e
des Juifs. - Alors sont crucifiés -aveo 1ii denx
brigands, un a-droite et un & gauche. Jesho en: .
croix raillé et’ injurieé. Les passants "1 lnIU—‘ A

; riaient, hochant . la téte et" dlsant' © "Toi ‘qui -

-détruis le Sanctuaire et en -trois jourg le. -
rebatis, sauve-toli toi-méme, si tu 'es. Fils de
Dieu, et dJdescends de la c¢roix!"  Pareillement:
(aussi) les grands pretres (le). bafouant avec ‘les
scribes et les' anciens.: dlsalent "Il en & sadve‘
d*autres; il ne peut se sauver lui-méme! Il est
roi d'Isra#l!. Qu'il déscende maintenant _de, a- .o
croix, et nous croirons en 1lui; il,S'est;COhfiégé
Dieu; gu'Il le délivre mairtenant, - 'II'tienL a
lui; car il a dit: Je suis le Fils .de DPley.!" - 'De
‘méme aussi les  brigands’ qu1 avalent- ete cruclfles
avec lui-l'insultaient. - . T

" Les derniers instants et la mofE- de .Jeaus.

Dés la sixiéme heure, il y eut des._ tenebre SUr -

toute la terre jusqu'a la neuviéme'hedreT .Vers —
.la neuviéme heure, Jésus clama d'une voix forte:.
"Eli, Eli, lema__sabachtani?" c¢'est-a-dire: "Mon - .

Dieu,- mon Dieu, pourquei m'as-tu .abahdonné?"
Ce:taxns de ceux qui se tenaient '1a disatent, ed'
1" entendant: "Le voila qui appelle: Eliel" Et
aussitdt l'un g'eux courant prendre unc¢ éponge,’
1! empllssalt de* vinaigre et la mettdnt au bout
"d'un roseau, lui donnait & boire. -Mais les autres
disajent: = "Laisse: voyons si Elie va venir le-. .
sauvgr!" Jésus, de nouveau, criant d'une voix. =~
forte, rendit.l'esprit.3 :

T

La seconde version est’ de Saint Marc: . : .-

A

Le crucifiement. 'Et ils le crucifieng, -et se
partagemz ses vétements, en jetant le sort sur eux
(pour - v01r) ce que chacun prendralt Cl'était
la troisiéme heure quand ils 1le cruc1f1erent Et
1' scription du motif de sa (condamnatlon) etait
rédigée ainsi: Le Roi. des "Juifs. Et avqc lui on
crucifie deux brlgands,' un a dr01te .et un a
gauche.’ : ; v '

-~ .
[}

. L
LI -1

35.- Le Nouveau Testament Ibid., pp. 107-108.
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. .'Jésus en croix raillé et insulté. Et les

'~ passants l'injurialent,- hochant la téte et disant:
"Eh! toi qui détruis le Sanctuaire et le bitis en

« . trois- jours, sauve-toi toi-méme en descendant de.

la croix!" Pareillement, les grands prétres . aussi
".{lg) bafouaient entre eux avec les scribes at
‘- disaient: "Il en a sauvé 4' autres; il ne peut se

sauver- lui-méme! Le Christ! Le Roi d'Isradl! Qu‘'il
descende maintenant de la croix., pour que nous
voyions et croyions." Et ceux qui etalent cruci
fiés avec lui l'insultaient.

Les derniers instants et la mort de Jésus.
Et.la sixieme heure venue, il y,eut des ténébres
'sur toute la terre jusqu'a la neuviéme heure. Et,
4 la neuviéme heure, Jésus clama d'une voix forte:
"Eloi, - Elol, - 1lama__sabachthani?"..Et cecrtains de
ceux qu1 se tenaient la disaient, en l'entendant:
"Voild qu'il appelle Elie!" . Quelqu'un \ayant
couru remplir de vinaidre une éponge et, 1"ayant
‘mise au bout d'un roseau, lui donnait A& boire,

.€n disant: "Laidsez:; voyons si Elie wva venir
- le descendre!" Jésus, - poussant un grand cri,
expira. s | '

La premiére référence <commune & -Arrabal el aux

Evangiles est la croix. ‘Dans Oraison, "Dieu est mort suc

"la ‘croix". La réfécence'esf.claire. Dans Le Cimgtiéce

des voitures, Emanou est attache a une b1cyclette. les

-
[ .

bras "étendus sur le gu1don" - La reference est axmbo

)
lique. Emanou joue 1e ﬁzéle de 'Jeeus, la blLYCﬁthe

'

représente la croix. Celle-ci contient, dans.sa signi

. . . . -

«f£ication symbolique, - l'arbre- et la roue. Ces objets

. .

polyvalents sont surtout sac:1f1c1els. La bicyclette est

la roue, et ellc est ia prorx: c'est sur elle que la

36.  Le Nouveau Testament, L'évanqile selon Saint Marc,
pp 145- 146 e '




-

viccime-éten@ ses bras. Dans Léve-toi et réve, Jonas esi
Jésus, et la é}oix est représeﬁtée,‘cet;e fois-ci, par
ﬂune-giqantesque antenne de télévision." Cette représen-
tation est ten:o:céé par le gééte de éoumiza et Kitten
quiﬁhfnstallent Jonas sur l'antenneﬁhe sorte que .Jonas,
attaché (comme ;cucifié)- sur cette antenne, domine. 1a'
scene", En d'autres mots,' le .poids symbolique dé 1a
croix et de la crucifixion wva en;aqgmentént de piéce en
piece, créant un "effet cumulatif paf la ré%étition des
A -
:éssembléhce . Dans les deux Evanéiles de Saint Matthieu
et de Saingdzhxc. auxquelg Léssemblent le plus les textes
d'Acrcabal, ‘1'image de la croix est remplacée par "le
crucifiement" et par le gesté méme de crucifier, le geste
de Boumiza et Kitten. Le deuxiéme tréit concerne les
vétements de Jésus. Arrabal n'en parle que dans ngg;ggi
et réve, mais l'ordre des gesteéletjla description sont
'trés .proches dans Jles, trois’ texteg . Dans chacun, on
partage les vétemgnt§ ét on les tireﬂau sort. Lé& troi-
siémqréTéﬁént est formé des insultes aqressées a Jésus
parﬁles gens qui 1'accusent de détruire 1'Etat, ou le
Sanctuaire, en trois jours, et de le rebitir en, trois
jours, et qui l'indétent glors de prodver ses pouvoirs

en se sauvant par la descente de la croix. Cette série

d'éléments est presque 1dentique. ,Et les.’ derniéres

~

~
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- 3

répétitions: on se moque de Jésus: on ltui .passe une

- . r - 0
eponge imbibée de vinaigre: .le Christ prononce ses
derniéres paroles et expire.

L'avant-dernier fait christique commun & Arcabal

et & la Bible, est la résurrection. Celle-ci se trouve

‘4 la fin de la piéce Léve-toi.et réve, lorsque "La f{umde
se®dissipe. Jonas apparait, crucifié et souriant“" Dans
les évangiles. nous appreﬁons que les tombeaux s'ouvrent
et les corLps de. nombreux saints sorﬁent des tombeaux,
"aprés sa résurrection.™
Le dernier événement gqQui nous’  intéresse est
l'ascension. Elle a lieﬁ dans la méme piéce d'Arcabal,
presque tout de suite apreés 1a'résurrection. 1orsqﬁe:
Les paysans placént des cerdes et des anneaux
sur l'antenne et hissent Jonas jusqu'a ce gqu'il se

perde dans les hauteurs, tandis gque tous chantent
: leur allégresse.37

Le texte biblique, qui correspond, seé trouve dans les

Actes des Apdtres;:

L'Ascension de Jésus. Et & ces mots, sous leurs
regards, 11 fut élevé, et une nuée le déroba a
leurs yeux.-8 a

37. Fernando Arrabal, Léve-toil et réve, p. 167.

+
B .

38. Le Nouveau Testament, Actes des Apdtres, p. 260.
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Ainsi s'achéve nqtie "analyse de la :éﬁétitién extra-
S : : . .
dramatique de 1la vie.‘lq mort et la résurrection de Jésus.
Christ.

Au cours de :liétude des faits scéniques, - ﬁous
avons'noté_laH;épétition et la diversité répétitive. oOn
a noté_ces éléments au niveau des_séquencés dramatiques,
a l'intérieur des textes d'Arrabal, et dans ses réfé-
‘rences_flittéraires, artistiques, et sﬁrtout bibliques.
La'répétition nous semble une maniérewge structuréc leg
expressions 'de. l'imaginaire sur. le drame christique.
Noﬁs nous posons 1a question:  combien de-fols les drama-
turges ont-ils été attirés pér le centre de gravite due
constitue le arame christique?- Depuis le Moyen Age, ot
les miracles-et.les mysteres florisSaieﬁt, jusqu'a nos

-

jburs.ﬁle drame christique s'est manifésté, malgreé les
- : .
rationalismes, les évolutions culturelles etlles'révolu—'
tipng. A notre époqﬁe, les pieces polysémiques de
Claudel ont recréé les thémes messianiques, de 1'annon-
ciation a la crucifixion. Et Anouilh., malgré sa préoccu-
patién psychologique .et son athéismé,‘ feprend. dans
L'Alouette, le théme de la religion. Et fsértre, “en

professant 1l'existentialisme,. approfondit les problémes

métaphysiques du bien et du mal. Et Beckett, dans En

atténdant Godot, tout en reniant des liens spirituels,k

expose. le vide de "l'attente sur terre sans foi. L'athée
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ne peut échapper a }'attractiod-de l'absence chtistique;-:
indirectement, -'il manifeste Jl'indestructible archétype
du drame. En tout cas, Arrabal, admirateur de Bedkétt{
“catholique de naissance.,.révolté contrd I'Bglise tradi-

‘ . : . _
tionnelle, déroule le fil de 1'existencg du Christ a
travers son théatrge. Tout en se situant en dehofs de
'-L‘Eglisé catholique, dont il se moque sans merci, il
reste'profondémeht ﬁasciné par le Cﬁ;ist. Pour lui} le
modéle du Christ est implici£e-dans chaque étre humgin;
du plus humble au plus éievé.. ét éon théatre répéte le

. .
drame christique: «ce qui n'est pas contredit par 1'étude

‘des objets et de leurs fonctions.

.



CHAPITRE 4

| OBJETS ET GESTES

. - . Ve

¥ .
Les .objets “sonl " Lrés. importants; ils ne ,sont pas des

éléménts'purement'décoratig{'mais des. piéces de la mige
. . J .

]

en scéne, des parties du thédtre. -.Ils ont un rdle, ils

. sont actifs, ils existent avec les personnages. Et.ils

-"fonctionnent comme des personnageé. Cette importance des

bbjetg a été_remarquée'pér.deux dcitiques; 1'un dans un
.arﬁic}e}, il?uﬁre' dans une cénﬁé;encez. . Selon Chcsneau,
}1 n'y a JPas d'objets inutiles, pés ﬂ'écceséoiceé gbdc*
geois..."l(rls sont) "De?tinés é jaue{ un"ré}e dans uﬁe%

cérémonie sacrificielle dont un ou plusieurs .personnages

sont sacrifiés... -"Il1-y_a trois types. de -cérémonies:

1. Mortelles, ol chééuh “est -1ié & 1'appareil 1idéolo-
gTquge' 2. ‘Mytﬁique au Teligiéusé; gqﬂi choque, -pat
exemple, 1'image du Christ ‘encagé}‘ 3. . Alchimique...

(concernant) le couple." Chesneau &tait,.a cette époque-

1. Beverley J. DeLong-Tonelli, "Bicycles and Balloons
in- Arrabal's dramalic structure", -Modern Drama,
No. 14, 1971-1972, pp. 205-209. '

2. - Albert Chesneau, "Les objets dans 4le'_Théétre
d'Arrabal", Conférence donnée & 1'Université de
Toronto, le 9 février, 1977. ' '



léi en train de ‘faire '1Linvéntaice_ des objeté.'-qu-ir
divisait en dix classes. Quoique sa répartition. ne
-cor:éspondé paé pfécisémént éhla nétre,_qui suit celle
de_ Durand, il a quénﬁ- méme noté ‘la. brésence de trois

types d“objets en particulier, qu'il appelle “Paradigme

d'objets 'vettﬁéagx. (échelle), horizontaux, (banc), et

creux, (cercueil). Il a2 noté aussi gue "Tous les objets-
creux sont -réceptifs a Tecevoir quelqu‘'un: * cercueil,
voiture d'enfants, etc."” Dans la -piéce Dieu tenté par

.leé matﬁématiquesb }oﬁl lés objets sont des balles de
d;fférenteé céuleunsh'"les ogjets attendent,_ies acteurs
q&ri&ent”. et en-fait, lés objets §gﬁ£ des acteurs. Kt
ils sont ‘Phabitab;esﬁw Dans ce’ chapitre, nous ferons

'1’aﬁé1ysg des objets, selon la Elassification de Gilbert
quand, en étudiant leurs .fonétioﬁs et -les gestes qui
s[aétachent é celies;lé. Dans notre étude de la répéti
tion, nous avons :eﬁagqué une tenﬁénce vers le cecommen

- cement. Ce sont surtout les objets,  constamment ern
mouvemeﬁt: qui contiennent 1les germes d'un renouveau.
Lhépathéose"de lhobje; est atteihte' dans 1'image de
ltoeuf myétique. QOnt le's formes diverses'sopt 1e$ gbjets
creux. )

Nous étudierqns, les. armes, ou 13§, faux objets

héroiques; les objets de liaigon et 1l'oeuf mystique.

Py L
Dans chague '‘catégorie d'objets, .nous remacquons. un objet
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centrélzautour duquel d'autres'gravitent. qui, tout en
partageant les mémes forctions, s’‘avérent moins impot--

tants. Pour F&bréseﬁterfles armes, - nous avons choisi la,

lime dans Le Labyrinthe, le coupeau dans Le Jardin des
déLiges. et le coutelas.dans <1la méme piéce. Nous.avohs
choisi ia.lime caf, sans étre d'abord une-arﬁé.”glle le
devient dans la piéce étudiée. ‘Etant lfobjéttqui sert 4

'séparer les deux protagonistes, elle crée une‘série_de

: R ' . . CL e
figures, qui évoquent la lutte entre deux guerriers; et

: -
leurs gestes. "héroiques". Le couteau est une ﬁkme uni-

verselle, qui intervient aussi dans la figure de 1la
circoncgﬁion; Et le coutelas, qui achéve notre choix,
est l'arme a lame énorme qui évoque le pirate, le

bourreau, et qui domine la mort de Miharca dans Le Jardin

des délices dans une série de figures et de gestes mena-

¢ants.. Pour représenter les objets de. liaison, nous

avons choisi_le fil dané‘_ia piéce sur 1le fil, ou La

Ballade du train fantdme. Nous avens limité notre choix

a un seul objet dans une seule piéce, a cause de la

ricﬁesse dg l'iﬁaginaire qﬁi‘ s'en dégage. - D'autres

objeté de {iaison qui joﬁent untréle important sont. la

éfoix et la bicyclette. ~ Le rbéle’ cérémonial ét fnitia- .

“tique des obje;s synthétiques est reflété également dans
. . .

tous .ces objets. Nous montrerons comment le fil repré-

o : c s L . - L
sente le messianisme des objets de liaison.  Le fil est

“ -

.



con51dere comme un 1nstrument de réunion. de tissade.

it de coton, de laine -ouﬂdczﬁtfgs subskgnces. Ieti, _
c'lest un_céble de'fuqambule en métal, qu1 sert a relier
;éus leé élémgnts imporfants. Pour représenter ltoeuf -
mystigué, nous -avons choisi _uné constellation d'images

. -

et de gestes qui tourn01ent dans son orbite. L'oeuf
représente toute gamme de nalssance ‘a pi%tlr de l'espéce

1a_plus pr1m1t1ve des_repplles a celle. plus complexe des

mammiféres. C'est le symbole, par excellence, de 1'uni-

vers primordial, de la mére ‘et du refuge, ol couve d .
silencieusement les origines de toute vie. Les objets ~.

qui l'entourent sont. le banc dans Le Grand Cérémohial et

Le' Tricycle, ‘le cercueil dans Guernica, Oraison et ' Le

Grand Cérémonial, et la voiture dans Le Cimetiére des

voitures, -Le Grand Cérémonial et Fando et Lis. Tous ces

5

objets mysEiques aboutissent au plus important, 1'oeuf,

r

dans Le Jardin -des délices. Nous avons placé chacun de- _—

ées objets, enloﬁdFe-aéq%qaant. " Chaque fonction,'chaqde
,gésté. Ts'acéomplit, éelon un ‘séhé\e 'yé:bal ‘dans une
.dimension;spétiale;-_En somme, trois divisions: Af Les |

armes. BH,\Le fil dramatiqhg. c. jL'oeuf7mystiqhe;

*
i

-

A. °° Les armes.

‘Les armes - possédent deux fonctions,' une.fonctio

‘séparatrice’ et une fonction- meurtriére. Les armes °*

@

fe
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..‘ servent surtout d'oﬁtils ou d'instruments. Elles sont
| manipulées par une main, qui accomplit un geste précis.
Ce'ges;e sfexprime tantét par un verbe, tantét‘par un
substantif. La fonction dépend de 1a trajedtoire.‘du
geste.

Le prehier exemple de la fonction séparatrice de

la lime montre Xtienne, qui, rivé & Bruno dans le¢

latrines d'un labyrinthe, essaie de se séparer de son

compagnon: o

, 2 - .
Etiefine est en train de limer les fers “qui
l'enchainent a Bruno. ' ‘

Bruno.-- -J'ai soif (Un temps. 1Il.fait un effort

pour:parler) Donne-moi de .1'eau. o

~Etienne continue & limer pour briser les fers.3

La lime vise clairement a la cogpure des fers. Le scheéme
“verbal dé la séparation est souliénée par la redondance
stylistique de"l'aétioniﬂé iiher qui passe d'un niveau,

"est en train de" ‘a un autre, "continue a", afin de -

souligner la méme signification. La répétition du geste

établit la fonction de 1a lime, celle de rompre les

‘chaines. La poursuite de l}aétion deblimérJdoit éonduire

a cette rupturef Un deuxiéme exemple renforce le premier:

3: Fernando Arrabal, Thédtre TI:. Le  Labyrinthe,
Paris, 10/18, 1975, p. 41. [Désormais, toute
référence a cette piéce 8e rapportera a cette
édition.] -

~
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Bruno. gémit. °Etienne poursuit son travail minu-

tieusement. . Il s'affaire car il semble que les

fers vont céder. Bruno _pousse un gémissement

plus fort et malgré sa faiblesse, donne des coups

de pied & ‘Btienne avec sa jambe libre.4 = .

2 ! ' s 13

Le geste de limer, renforce le mouvement de la main
d'Etienne. A ce geste séparateur de la main qui passe 3

travers le fer, s'ajoute un autre: celui de la jambe de

Bruno. Les deux figures s'entremélent: l'une, de 1la
RS . \

"main qui coupe le fer. attaché & la jambe immobileWet

entravée; 1l'autre, de la jambe en mouvement .saccadé et
violent qui va vers la main qui lime. Il en émerge une
double figure qui- évoque 1'image de deux guerriers au

combat. Cette silhouette fait valoir tantdt l'un, tantét

.i'autre:

Bruno lui donne des coups de pied de plus eh plus

violents, ce qui géne beaucoup ZEtienne. Il se
defend de la téte et continué de. limer, plein de
joie.5 '
La vielence la .jambe et du pieﬁ autonomes est précisée
par la locution adverbiale progressive. La subordonnée

relative (suggére une certaine .impuissance de 1la part
" d'Etienne, en proportion inverse de la foree augmentante

‘de Brunmo. A "de plus en plus", gui exprime la colére de

"

4.  1bpid., 'p..42."

5, Ibid.. p. 42.

e |



Bruno, s'oppose 1l'adverbe d‘intensité, moins fort,
"beaucoup”, qui refléte celle d'Etienne. Pendant un
‘temps fugace,. le résultgt du éombat inégal est douteux.
Puis, le geste dominant de donger deswcoﬁps de pied céde
4 celui de la téte qui se deéfend, créant une lutté fréné-
tique. Cette fois, le double mouvement de la téte et de
‘la main 5'exprime soué la. forme synt%xique de deux propo- -
sitions coordonnées qui relient l'action de 1la téte a
celle de la main. ° Les trbis gestes de la jambe, de 1la
-téﬁe et de la main créent une figure triple qui évoque
toujours la lutte. Un dernier exgmplé- reprend 1la

(.

premiére gradation pour produire un geste nouveau:

Bruno le géne de plus en plﬁs. Etienne contihue
de limer. Il parvient gnfin & briser les fers.
Il est libre.® .o - ‘ “

- L'emploi de trois pRrases simpieSa:qui aboutissent a une’
phrase encore plus simple, exprime syntaxigﬁement le
ryéhme de chaque geste. A celui de Bruno. succéde celu&
d'Etienne, alternance qui rappelle 1la figure double.
Puis Etienné réussit a rompre les fers. 'La derniére
phrase doﬁt le ;ujet. le verbe et l'attribut se réferent

tous & Etienne effectue un écart au niveau visuel et

grammatical, mais qui reste provisoire. Car Bruno ne

6. 1bid., p. 43. KS
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. s'est pas écarte, ' et Etlenne non plus _ne fait aucun

(-3
mouvement deflnltia Selon 1es apparences, cependant,

Ie geste_de limer a réussi, car les fers sont brisés.

L'analyée du couteau dans Le Jardin des délices

... consiste en un seul dialogue tiré de 1'Acte I, entre

Lais et Miharca. Redevenues'"jeunes filles",  elles sont
au’ couvent,. et elles jouent, selon 1la suggestion de
Miharca, une sorte de psychodrame "entre le “"chaste
Joseph", (Miharca) et-Jésus, (Lais):

Miharca.-- Et malntenanf\que tuaxas devenlr £:~

homme, regarde ce que j'ai apporté.

Miharca sort un'immense‘couteau a lame brillante.

Miharca.-- Couche-toi.
Lais.-- Mals ¢a me fait trés peur.
Miharca.-- Couche-toi comme ¢a., par terre.

Lais Se couche sur le sol avec beaucoup d'appré-
hension, Miharca lui baise le bout des d01gts le
front et les pieds.

Lais:—- Que fais-tu?
Miharca.-- Tais-tol, c'est un rite.
-Miharca procéde comme pour une cérémonie. Elle
brandit tres haut Son couteau.
Miharca.-- Maintenant pousse un grand cri.

. » i . . l
Lals crie sans conviction.

Plus fort! . s

£ais crie de toutes ses forces tandis que Miharca
fait semblant de 1lui couper le ventre avec un
couteau.

.Cd y est., Regarde-le.

Miharca montre avec fierté un petit morceau de
quelque chose qui brille entre ses doigts~



Lais.-- Qu'as-tu fait? ' Zf,'_,ﬂ: ;
- Miharca.-- Je t'ai circoncist! .. =

)

Nombreux coups de canon
Puis musique de v1010n.
Obscurité.’ Cr

g

LT "-- '\.

R L
.La sceéne consmte en une secle de gestes *rltuels, entre

un "homme" et "un’ gargon". mals en réallte entre deux

_,_J;:.;‘ .

¥

jeunes filles. L'une fa1t le ptemler g@ste. en sortant

"un immense couteau 4 lame brlllante“f Mlharca.dresse‘

W

un arme de proportions énormes et menagantés, qul sdnt
i , .

renforcées -par l'ordre "Couche-toi." La mlne effrayee ‘

-"

de Lais,-couchée nous rappelle momentanement le combab,'

lorsque le partenalre le plus falble se trouVeqterraose

'\.

]
Cette notion est pourtant abolie par. 1e geste de Mlharca

qui se penche avec affection sur le corps de 1 autre

Les ‘deux figures se, complétent ici; 'puis_'s'écastent
abruptement 1l'une de "ltautre. Car Miharca, dressée,
- fait' un geste menagant avec le couteau qu‘elie"tient

trés haut en l'air. Le mouvement du prétre qui circoncit

l'enfant, est exagéré par la grandeur. démesurée du

couteau., qui ressemble plutét'é,un ihstrument d'exécu~-

Ty

“tion. ~Les deux sxlhouettes se re301gnent encore lorsque

Mlharca se penche de _nouveau. Le geste 11turg1§ue et

respectueux est transformé en menace pay la trajectoire

~

Tee Fernando Arrabal, Le Jardin des déliées, pp. 62-63.

-
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dallafiémg qui plonge vers le’vegtre de la’ victime. Un

W

_nouvel écart .s'effectue, et le "jeu" se termine sur un

.ton terrifiant et la"ﬁCirconcision" de Lais ' La figure

. g
- »

entlere est formee par - une serle de rapprochements et
d ecarts. qu1 - acheve par 1a‘separat1on de Miharca et

de Lals et celle du "prepuée“ de Lais de~%on corps.

I1 y a- au551,_.dans Lé Jardin des dellces. un

N

. coutelas séparateur.._"Dans un ‘premier exemple, Lals

voyage.' par les pouv01rs maglques de 'féléc.' dans

‘1'avenir. El}e a551ste au spectacle de la ."mort"  de

Miharca, qui se produlra'dans,deux heures:

. _ Au m111eu de la ‘scéne est. dressée une sdrte
d'estrade sur laquelle on/a installé un gigan-
tesque coutead»a la: lame aiguisée (semblable a un
couteau a débiter la morue en tranches).

R e C

. . : -
C'est une sorte de guilldtine. Miharca est
ligotée sur l'estrade, ses mains sont attachées,
elle a la téte en bas. Elle est couchée. Si 1l'on

appuyait sur 1le coutelas geant il sectionnerait
Miharca en deux.8 -

Il existe; dané.cetteﬂSébie de- figures 1insolites, plu-
sieuré cbjets et plubieufs gestes. L’'image du coute;u
énorme 4 lame aigué, évoqqéﬂ‘d;abord le poissonnier qui.
gﬁiilotiﬁe 1é‘“ﬁ6fps jinerpé_ d;un, grand poisson. Le

regard, qui voit cette trajectoire, imagine une scéne

- Co

. 8. Ibid., p. 114.



9. ‘ibid., pp. 115-116.
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“

saﬁdlante. - Celle-ci céde a une ”image méme plus mena-

¢ante, celle de la guzllotlne redoutable de la Révolution

.y -

francaise. L' eng;me poisson se metamorphose en victime

humaine. La téte cnurbee sous le'"couperet" qu1 gllsse

-

le long de deux montaﬁfs vertrcau§,¢ n!attend que la

descente rap1de et efflcace. A ce moment-ci, on revient-

W . R «

4 Miharca, qui réalise la -vision de 1la victime révolu-

.o,

tiorasire, dans sa postﬁre\\ﬁ;;: téte en bas". Bien
quletivc snit couchée, elle n end . pas moins 1'exécu-

o

tion; Lgs\&ggx derniers gestes, aufconditiénngl..créent
une terreur :et. une tension .qqe ‘1a série . entiére des
iﬁages'éﬁait'échafaudéesr L'emploi des épithetes syno-
nymes, "gigantesque” et “géant" parwlesquelleé's“ouvre'éf
se feFme le taplead crée un espace 4 l'intérieur duguel

la figure du éouteau,devenu -"coutelas" se déploie dans

d'immenses’:j;kortions.d ; c, , o
Aprés” une courte scéne cruelle, pendant laquelle

La¥s et [Téioc tourmentent Miharca, - et gque Zénon -demande

sa mort, on revient au coutelas dans un deuxiéme exemple:

Lais se dirige vers le coutelas, &’ appréte a
couper en deux Miharca en saisissant le manche
entre ses mains.

[

Miharca.-- Non, non, putain, pouffiasse!

Lais la sectionne en deux a la hauteur du ventre.?

. !

—
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A la_ figure. du coutelas immobile au-dessus du corps
inertegge;Miharca. s'eﬂ joiat une autre. Crest celle_dé
Lais, dgbout; accompagnée d'un geste des mains dui.se
ferment avec menace auiour du manche. Cette silhouette’
renvoie & la fois & 1la lutte inégale.’ et par inversion
deé persdnnages, a-la éifconéision. Cet enchainement
des objets sépaféteurs est cguronné par 1e‘sgctiohnement
e@ deux de Miharca; aiﬁs{ sé te:minefia,figure. La mort
- presque immédiate de Miharca' nous gméne,dansﬂ%ﬁ}ﬁgmaine
du “coutelas meurtrier". Lui seul, -des t;{?é- arﬁes.
sfavére A la fois séparateur et assassin.‘- |

Le coutelas est meurtrier. Bien qué bélsﬁit la.
mort "simuléé; de Miharca'é laqueile on assiste d'abqfd,
elle s'affirme plus saisissante que la vraie morfaz un.

premier exemple:

Lumiére rouge, trés vive. C -

Miharca meurt.
Bréve plainte de Zénon eﬁiy'air.
Bélemznts des brebis.

Coups de canon entremélés de priéres, dans .1'obs-

curité, pendant un long mom2nt.
Projections. O

Un . flamboiement rouge illumire 1la mort de Miharca,
également accompagnée d'une chaine de sons dans une nuit
de plaintes, de guerre et de priéres, sur quoi se projet-

tent des images innommées. ' Le tableau de la mort est

“10. Ibid., p. 116.
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celui d'effets auditifs qui aboutissent au visuel, .ano-
ayme. - Lé mort "simulée" de Miharca est accomplie. Aprés
ce spectacle., ‘on révieqt a la lumiéfe. normale et g
l'action qui précedait la "mort". Agrés.une ‘scéne entré

Téloc et Lalis: :
L'action reprend son cours.
Téloc 1installe sur scéne une sorte d'estrade
recouverte d'un -linge.ll

Nous apprenons que c'est l'estrade qui servait de guillo-

tine: -
(Lais) Ote 1le 1linge "gui cache 1'es;rade. et
découvre 1l'appareil de la scéne précédente avec
son immense lame’ lZ2 . Co. ~

L'autre exemple est dans la scéne de la "vraie" mort: -

_Zénfﬁ.-de sa cage, la%%e une plerre a Miharca.
Elle tombe évanouie.

Téloc et [als se  jettent sur elle précipitamment.-
Ils l:empoignent brutalement, ltattachent a
l'estrade sous 1le coutelas géant. Lorsqu'ils
l'ont tout a fait ligotée, Miharca se "réveille"
‘et pousse Un rugissement.’

Zénon, & Lais.-- Créve-lui.'..yeux! Créve...
yeux! . a

Coups de canon.
Obscurité,
Projections. : .
, --Bombes . o
- -~-Avions . ’ <
--Bandes dessinées ' : : //
--Goya

—-Boschl3 , ’ //

11. Ibid.. p. 1l6.

12. Ibid.. p. 119.

13. Ibid., pp. 124-125.
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‘L.e premier. enchairement d'images.proddit une série de

mouvements de lutte. Mais c'est la lutte inégale. ' La

.

béte encagée jette A Miharca urie pierre, une arme primi-
tive qui abat la victime désarmée. Trois gestes prolon-.
gent - la trajectoire de la pierre: 1la ruée sur:la vic-

time, 4inerte et sans connaissance: la fermeture gros-

Dt e, . <

siére . des poings autour’ dujéofﬁs.‘lé ligotage-éoﬂ& {gﬂ
gui;ldfine.. Soudain,'on gst en p:éséqgg de la fi ?re
identique det:jy premiére “mort". -'drchestfée bar; cet
enchainement de mouvements visuels, la: trajectoiref'
.s'acheve éu: un ton -auditif et animal 5ans le cri de
Miharca. L'ordre des événements de la mort simulée.est

renvgrsée, car on passe des bruits quil suivent la "mort"

a des projections anonymes, puis des gestes violentd aux

bruits qui l‘aco%?pagnent pour aboutir a des projections

précises, La mort est implicite dans l'ordre de Zénon

N

et dans la série d'armes guerriéres,. Disparus, le
coutelas et le corps de Miharca. -Les images se terminent

par celles d'un peintre 3 -double registre, mais dont 1a
. ' = 1
’ /

dominante est 1l'horreur, et d'un peintre a la fois

mystique et apocélyptique: le tableau le plus célébre de
" .
S e _
ce -dernier a inspiré le titre méme de la piéce Cette
R : ~

série d'effets dramatiques achéve le voyage de Lais dans

le passé et l'avenir. En apparence, la mort de’ Miharca

est accomplie. -
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_Pourtant,’ nons allons ‘montrer que les Cfonctions

"héroiques" s'annulent: Car le rdle 4du ;i{q' et du

'sacrifice .1l'emporte- sur les fonctions antithétiques des

armes., Dans cette analyse, nous-montrerons comment les

armes’ sont heroiques, et comment leurs fonction;'s'aﬁhﬁﬂ

."lent. Nous. employons, évidemment, le mot "héroique",

" selon l'acception de Durand, définie au début de 1a

thése. Nous suivrons le .méme ordre que celui que nous

ayons suivi pour 1l'analyse des fonctions, séparatcice et.

meurtriére.

La 1lime, dans Le Labyrinthe; est utilisée comme

ﬁne'arme. Elle réussit a détacher Etienne déé férs, qui

4

le rivent %aPruno.' Ellﬁuréﬁpﬁié éa fonction.
. Le schéme vgrbal suit une trajectoire ascendante.
‘i_partir de 1la continuité'dell'action de passer la lime
‘4 travers les fef?} on arrive.a la\disidcation de ceux-cil
dans_uh.gesté séparateur. Celui-ci est couronné par 1la
délivrance. Nous avons noté la série de\figures créce
pdr les mouvements ‘réc{proques des deux protagonistes.
Tels deux <combattants, ils é'étta@uent, ltun de 1allimé.-
I'autre du .pied.‘ Enttemélés au début; ils s'éﬁar;gnt
1'un de l'autre, puis se toﬁchgnt. puis s’écaﬁtent encore
jusqu'qu cfescendo du 'dugl devenu- de plus  en plus

farouche, Puis, cessation, écart .et triomphe du vain-

gqueur. victocieux,\ﬁﬁ_vertical. Etienne suit l'élan du

=
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héros. Chaque conflit. & deux” s'accomplMt grace & une

arcme, éue ce soit poing, pierre, biton ou 1dme.‘ La lutte
_passe & travers une succession d'impulqio&s mactiales
d‘écarp-et ée rapprochemertt, dé feintes. La f(igure a
deux ‘céde la plééb -soudain & une silhouette 1inégale,
celle du perdant té;;assé en digecte antathése a celle
du dagnant, dressé. ‘Ce schéma se suit avec ptécision5au-

cours du combat entre Etienne. et Bruno. WNous concluonsﬂ\

. . B0
* . 3 . \
donc, gque la lime atteint le geste triomphal des struc:

tures héroiques.

Le . couteau, dans Le Jardin de€s délices., avec
’ . - - . .

1eque1_Mihé§ca “circoncit" Lais, posséde tous ies aétcr

butsrdu'dlaive. - Son immensité réponq au gigantisme’ des
strucﬁﬁ;es héroiques. sa 1d&me "brillante" répond élla
poiaaité diﬁrne e£ lumineuse des mémes structures. Cette
luminosité passe & son tour au “ptépuqe“ 1ui;ant. Le
réflexe postural é; glaibe se voit dans le bras levé de
Miharca qui brandit le Eouteau au-dessus de sa victime.

Le géste est suivi de 1la descenge_rapide et antithétique
de l'arme. C'est le scheme verbal de la monteée etfde'la
chute. - La'cérémohie de la circﬁﬁzﬁéioq appactient aux’
%pchétypes parmi les plus siqﬁificatifé' des ‘stnuqtures

antithétiques. L

, 1

Et le coutelas, dont nous avons analysé .les fonc-

tions . séparatrice et meurtriére,. est, surtout gigan
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.
K . L .
tesque, Chague ‘substantif, chaque épithéte qui s'y
attache,“en renforce 1la grandeur: la ressemblance au:

couteau qui tranche la morue,- grand poisson: la guillo-
tine, appafeil‘.évocateur a la fois de qrandegcl et de
'viqlenhe: 1'acuité de sa lame, qui détermine sé puissance
.de coubure est mise en valeur. Le réflexe dominant est
vertical. Chéque comparalison  évogue un in;trﬁmenf

appréte a monter ou & tomber en' vitesse. L'arme est
. K X . . . .
. ' 1

héroique, avant 1a séparation en deux du corps de

n

Miharca. Plus tard, loféque Lais se prépare a le couper,
la trajectoire du démFmbrement‘atteint sa pleine signi-
. r -}

fication «dans le sectionnement "A la hauteur du ventre'.
e L, .

Le déploiement de 1l'appareil de plus en plus démesuré
culmine dans 1'accomplissement de ga fonction par 1le

geste des mains de’ Lais. A toutes figs‘prapiques, le
: . . N

X . s f . s . . : 1

coutelas réussit a’'sectionn®r Miharca en deux. o

- \ . ‘,\‘

~Lors de la ‘xraie" mort de Miharca, le coutelas

réapparait sur . scéne. La scene de 1'accablement de

Miharca montre 1la victoire des trois protagonistes qui

désirent la mort de Miharca., Le poing, l$~pierré. les

poings, de Téloc et Lais. la pdrdé qui garrofﬁe lla(
victime, sont des gestes égressifs et_violents.de quer-
riers. La lutte inégale est néanmoins une lutte a mort,

dans un climat de bruits et de tableaux meurtriers.

’

-y
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Cependant, ces objets et ces géstes sont fausse-
ment "héroiques". Il'est wvrai qu'ﬁtienhe'réussit a se

détacher de Bruno sur le plan physique. Pourtant, cette

délivrance s'avére un échec double. Car, aprées le .

3

_suicide de Bruno, il aide Micaela & cacher le cadavre

- L " " .,
dans le labyrinthe. Plus tard, il est accusé du meurtre:

et condamné ‘'a mort. Lorsqu'il cherche & s'évader, il

rencontrce Bruno. Celui-ci, T"agonisant" mais en Vvie,

effraie Etienne, gui tente en vain d'échapper au dédale |

et a Bruno:

. “j; Etienne reparait, essoufflé, Le bruit des tam
\_./ -bours approche. Etienne hésite. Il souleve une
. couverture pour entrer dans le labyrinthe.

- Derriére elle‘apparait Brﬁgg agonisant. '

‘
pry -

Bruno.-- J'al soif. o v

Etienne recule rempli d'angoisse. La couverture
cache Bruno. Les tambours se rapprochent.. Etienne
hésite. Avec précaution, i souléve une couver

ture pour entrer dans le labyrinthe.” Il n'y a
personne. I1 entre dans le labyrinthe et quitte
la scéne. Un temps. Le bruit des "~ tambours
approche. .Etienne -hésite. 1I1 souléve une couver-
ture pour entrer,daps le labyrinthe. ' Derriére

elle apparait Brumo agonisant.
. +

Bruno.-- J'ai soif.

Etienne recule, rempli d'angoisse, la couverture
cache Bruno, les. tambours approchent. ‘Etienne
hésite. Etc. RIDEAUL4 5

.

14. .  Fernando Arrabal, Le Labyrinthe, p. 80. .

PR Y
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La figure du fugitiflqui apparait‘et disparait est ponc-
Euée par d'autres. Les tambours rep;ésentent\les gardes
méfonymiques qui cherchent 1éuriproiq. “Leur roulemenﬁ
sinistre est suivi de la pause d'ﬁtienh@, puis d'ﬁn‘geste'
de sa maiq‘levée. La premiéré c0pve:turé réevele Bruno
mourant. Il répete les mémés‘paréles'qu'il n'y a'ber—
sonne derriére 1a;couverture. Loré d'une autre suite de
sons et de mouvements, Bruno réapparait: lﬁ prémiéfe
scéne, les mémeslﬁaroles se répétent. Et & la "derniére"
répétition, 1'abréviation "Etc." dénne a cpmpféndré.que
le spectacle n'en ‘finira jamais, derriére le rideau
tombe. En appelant Etienne, "E", et Bruno, "B", nous
observons la figure d%i indique que’ la fonctién sépara-
trice s'abolit: -
1. E

B J'al soif E.
E-B

0

B J'al soif
B

B
by
13, . E-B - J
1
E- o
E-——:épépition-ad infinitum de 1, 2, .3.

En d'autres mots, Btienne ne réussira jamais a se séparer
de Bruno. Les deuX personnages resteront, malgré- tout,
ensemble. En méme temps, cette fusion est renforcée par

I'ambiguité de 1la piéce entiére, ol tout se passe a
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1'intérieut d'un espace'clos. sans issue, ténébrev

. La
~ lime separatr1ce est dramathue ou. mystique,
. Nous avons note les d1mens1ons et la brlllance du

faux couteau “he;qique" avec lequel Mlharca "c1nconc1t"
Lais. . Tous les éléments héroiques sont p:ésents dans 1la

: . { S
figure de 1la éifcondision.g Pourtant, §§s éléments s'abo—

lissent pour plusiéurs-raisonsﬂ‘ Dtabord, les protago—

nistes sont deux jeunes filles.  Le rlte de 1a circon-
- TN

cision m'est qu'un jeu. Puis, 11 y a uJn _changement

syntaxique significatif. Le couteau est -d'abord "un

. immense coute;gi, puis, c'est "son" couteau: possessif

Lo

tout & fait justifiét Pourt4nt, lors du deste de 1la-
coupure, Miﬁarca fait semblant e, circoncire Lals avec
un couteau. §i'1é couteau existait v:éihent; cé serait
le. topteaﬁ, n;hmé et deéfini. Le renversement . de 'la
valeur du couteau est souligné par fe sexe 'de Lalis.
Etaﬁt femme, elle ne pouvait ﬁvoir de prépuce. Cette
négation de la cérémonie de 1la circdnéision_détruit Xé/
fonction 'pﬂrificatriée, et raméne le couteau dans le
doﬁéine des structures antiphrasiques,

. nDans les deux scénes oﬁ.le coutelas géant coupe
en deux Miharcq. nous avons établi que l? sectionnement

parait avoir lieu. Mais, aprés cela et la premiére mort,

Miharca reparait .sur -scéne, telle que. Bruno, vivante.

‘C'était donc un simulacre, plutdt qu'un <démembrement.
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Et au m:3€ht de la."vraie"‘mért, le corps est absent de,
la scéne, La fonction "meugtxiéfe"'esc méme plus que
douteuse. La scéne entiére était sur un plﬁnjirréel.
sous fbrmé de recullen arriére, aprés la-"vraie mort",
car |

#La scéne est comme au commencement du deuxieme
acte. "5 '

Puis, on entend la sonnerie du téléphone et la.
voix de la Police qui rapporte le "suicide" de Miharca a
son -amie. Lais. Celle-la lit, de sa propre voix, une
lettre qu'elle a écrite:

Voix de Miharca.-- Avec la complitité de Téloc. je
vais offrir ma vie en sacrifice. La main qui
me torturera et me tuera séra guidée par mol..
ainsi je célébrerai ma mocrt avec des bou-

teilles neoires et des extases et des volu-
bilis.16

L4

Ce monologue épistolaire nous avertit que ce qﬁi était
eurtre est suicide; ce qui annule la fonction meurtriére
//au coutelas. Le fait que la lettreé avait supposément éreé
écrite avant la_morf ne change rienE‘ c'est 1la vbix de

la morte qui parle. Mihafca serait encore vivante.

D'autres éléments se superposent & l'ambiguité de ﬁbtte

mort. La notion de "célébrer" la mort avec des extases
3

‘15. . Fernando Arrabal,, Le Jardin des délices, p. 125.

16. Ibid., p. 125. . e

~ -

Ty
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*

est antiphrasique. Les "bouteilles noires™" suggérent le
vin mystique. Les volubilis, éspéce de fleurs grim-

pantes.-appartiehnent aussi aux symboles mystiques. Nous
pouvons illustrer, par une figure, l'orchestration de 1la

\ . . :
mort de Miharca, sighalée par "M": N

et

1. .M . La prévision de la mort

ni coupée ni morte

.2. ) M la "mort"

morte
. mais hors scéne

3. Voix de M vivante

:Cette voix, .ni "morte" ni'"coupéeh est la m;nifestation
vigﬁnte du souvenir qui évoéue l'avenir. Nqn plus que
lercouteias séparateur, le, coutelas meurtrier ﬁe_remplit
sa fonction; L'ambiguité de la mort.et de la lettre se
joint & d‘tautres, déja nbtées: la plongée dans la ﬁoir

ceur, aprés chagque "meurtre“,_éui s'oppose AUX'attributs
héroiqueé et antithétiques dé/l'acme. sLa nuit hacrmoni

.sante. dramatique e£ profoﬁde est'ahplifiée par les <ris
‘de Zénon. »de Miﬁarca, des brebis. CeileS»ci sont
“mortes™ au début ‘de la piéce et -ne sont ressuscitées
qu'apres les événements du coutelas. Toﬁte l"action se

passe "dans le Jardin", qui encercle, & son tour, le

chidteau de Lais. Cet embolitement est le contraire du

*
1 -
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mouvement vertical et lumineux du coutelas. Méme, "les .
personnages sont ambivalents.  Car .Téloc, ﬁagicienu

disparait aussi magiquement. QQlil VS‘QSE. maniéesté:
Miharca n'apparait- plué suf scéne;.:méis "élie ';it a
travers sa yoix. Et, a la fin de }a  piéqé, .la. béte
agrammaﬁique se métamorphose en &tre qﬁi parie2distin§v
tement, tandis que Lafis ‘se métambfphpsé:;én:;bé;é¥ Le
coutelas, autant meurtrier qué sépa:afépr;'éé;'éexﬁi.de‘
la nuit mystigque. En méme temés. pouttant;“qetﬁé,aispa-
cition du sacrifié, ou de 1la viétimg;. éﬁi'_piupéL; ﬁﬁgr
cérémonie qui conduit & une renaissance, fLes:Iﬁéurs_duV
recommencement, remarquées a travers,'lé‘ }épétifion.
réapparaissent . et s'amplifient' au-dela . qgnﬂié ‘nuit

mystique. Les structures antithétiques s'annulent pour
1 .

céder la place- a une apparente bonfusion. et, au coeur
de celle—ci& segremue une cellule embryonnaicé-et in;tiaf
tique, de stfucﬁure dramatique. | ’
;

B. Le fil dramatique.

~Le deuxiéme type a%'objet est le fil. C'est un
objet de liaifon qui sert & unir deux points, et qui-
‘agpartient a diverses activités (filage. tissage, cou-
ture). Il peut étre de laine, de coton, de mMétal ou
d'autres substances. &1 épbartient au schéme verggl de

"relier".. Bien que le fil se présente ‘sous plusieurs
L3




formes, peiote de;lqiné.yfilagé. ficelle,. par exemple,

dans le théét:e.'nous avons choisi le- fil,  comme. é[éﬁenf

pur, et pnlmordlal dans Sur le ‘£i1 ou La Balkade “du tra;h

¢

fantome. C'est .un- f1L de funambule en metal qu1 sect-a

deux fqnct1ons pr1nc1pales.-1a llalson'et 1 antlthesen

v .

RN qUh mene a 1a metamorphose et au :ecommencement Cepen
) "

dant 11 accuse ‘une. certalne amb1gu1te

by s

\\ Tout en 1nsta11ant 1e fll “‘les trois ‘personnages
pa:lent de ”Madrld“ " Mais 11 v-a deux "Madrid", colui
: X,

de Nouveau;Mexlque v111e fantqme ou l acc1on est située,

' . et Madrld espagnol De sonte que,wdqs le:debun»ge lan_.

{ffK\‘ "~ piéce, 1 ;ns;allatlon du fil relie‘les deux 'villes, :grace
: v L . _ : :

. ' au ‘mouvement rythmique -et & la liaison entre les deux

plateformes ‘Clest la llalson du premlef/exemple

Au551tot il se me;\g_égse f//r s%% £il de funam

bule grdce a ses deux platefo:mes

+La fonction 1liante' du fil “est <clairement % établie

d'emblée. Wichita, le funambule américain, demande, aux

deux autres personnages, de l‘aider:

B ‘
b . .

‘ Ca c'est le fil, comme ﬁous voyez c'est un cable
BRNE "métallique. "Mais l'important c'est la concen-
. tration et la précision: 'Le funambule c'est
;jartiste de la fatalité, a ses pieds le preéci.-

ice, entre ses mains le ciel qui palpite. Moins

N .

17. Fernando Arrabal, Sur le fil’ La Ballade du
.. ——train fantdéme, p. 10. u
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Q'histoiresi'—aideé—moi. en deux coups de cuiller
4 pot, on 1nstalle le cdable. Les deux supports
d01¥gnt se trouver l'un en fdce de l'autre. Comme
ca. ) ' -

La structure syntax1que renforce 1la fonctlon du fil. L&

mot 11m1na1 "Ca", \cenoue avec ' le "ga" qul ferme le
monologue. ' Un- autre element figuré, se dé&aqé de
//Tmage du ciel et -du preéﬁplce Cette figure antithé

,tique ne l'est qu’ en apparence. Car le fil fait fonction

—_—

de synthése. De plus.ales deux‘supports,\"l]un en face
de l'autre*, sont liés par le cable. Celui qui _marche

"dessus, "l'artiste de 1la fatalité" se balance enQ%e'li

vie'et.la morLe., La flgure entlere forme- une sphére, dOpt
1e tll est 1e rayon. Celu1—c1 renoue les ‘deux "bouts .de

1 enonce,;le ¢ciel et 1'abime. la vie et la mort.
e - Dans un.deuxiémz exemple., les premiers mouvements
=de,Wichita_éur le £il 'soulignent le crythme de la liaison:
I1 pose. un pied sur le fil, puis. l'autre.
,  Aussitét son postérieur -vacille,  se meut _enun
‘va-et-vient dramaalque ]us%y au moment ou WlChlLa‘
.-perd l'équilibre et tombe.

Les oscillationg du corps de Wichita répondent au "va-et

vient" rythmique. dont parle Durand & propos des objets . ;

de '1iaison120- ﬁ'emploi-'dé'-l'ad}ectiﬁ ,“dramaaiqueﬁ
18.- 'QIbid.l p. 18.

19, . Ibid., p. 18.

20 G]lbert Durand Les Stcuctures anthropologlquea de
o l'imaginairce, p. 384 .
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renvoie aux- Structures “syhthétiques“. L'harmonie et”
1'équilibre sont .interrompus par la chute de Wichita.

Une autre référence montre les mémes mouvements:

~ - Son postérieur jhue éncore le pendule en un va-et-
~vient accéléré ﬂ\ provoque sa chute.?

Le '’ mouvement osc111ant du corps s'exprime par la méta-

phore du -pendule- qui remplace l'epithéte ,"dramatiquéﬂ.

'Lé éub%£antif. “vaAe;—vientf.“té1 l'éqjéctiﬁ, réﬁrend le
c&;hme de 1la Eiéufe précédente. Et, cette fois, c;eét
lé'Qé—etffieht qul précipite la,chute: Lé'@émé diaieé;
tique entre r“ééuilibre et la Ehﬁpelse gégagéir

© o Un troisiéme exemple précise -l'installation.”du .

£11. C'est Tharsi%;qui parle:

) Je veux que vous m apprenlez a etre funambule et,
U quand jtaurai reéussi, je. retournerai & Madrid et
' j'installerai le fil en plein cemtre,' & la Puerta
del Sol, entre deux’ hautes tours ‘et j'irai. de
"l'une & l'autre.a la surprise générale: - Et Madrid
tout’ entier, qui, pour le moment vit baillonné,
. comme- un peuple fantdme, verra que l'on peut et:e
"libre, que l'on peut toucher le ciel.

z

La fdnction 1ianfe'du £il s'élargit -pour encercler leés
deux villes, -en méme .temps qu'elle relie les deux tours.

11 se'crée,dé.nOUVeéu'une‘sphécg; dont le fil reste le

21, Fernando -Arrabal, Ibid.. Q: 19..

22, +  Ibid., p. 21..
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rayon. ' L'imdge diurne du soleil et de la hauteur renoue
: : . ' ' ' -
R encore avec gelle du. peuple nocturneé. Aux autres liens,

s'ajoute celui de ‘la lumiére et des ténébres, du présent
et ‘de 1l'avenir, Lle premier en noirceur, le deuxieéme,

illuminé. La réponse de Wichita  renforce cette signifi-

cation:
'Wichita.-- Bien sir quevvous‘goufrezl Vous' serez
. tel un oiseau.de lumiére. 3 .

.
]

Lui aussi s'exprimg av futur, maintenant ainsi le’ lien
R iy . ' - ‘ -.. " - ) . ’ X ' .l.- . g
_vtemporel. : La-figure de 1l'oiseau ""de. lumiére" se super.

* pose. &' celle de la Puerta-del Sol-dans un gesté & la fois

‘héroique et dramatique. Car le vol d'oiseau, ‘vertical,

est aussi un .geste "de renouveau. Un dernier exemple
tompléte . ndtre choik:

o -Tnafsis poursuit -sa ma:bne sur le fil- avec dng
grace infinie..A present, il. exécute d'extraordi

X . " naires exercices sur ..le ‘fil, _trés’ difficiles,

- R tandis ‘que retentit un,a,lleluia.24 B

.

,Tousiléé‘éLémEnt& de la. fonction liante .du fil sbmt‘iuL_

- présents. . Le réve réalisé de Tharsis se passe au temps
. Présent, ce gui.crée une’ certitude. La ‘"grace infinie"

rappelle’ la -symétrie rythmique remargquée déﬁs dﬁau;rég
 :fi?ngs. Cette'fois.‘leé gestes . sont .remarquables aussi

23. - 1bid., p. 21,

. . 24. " 1bid., p. 62.
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par leur cbmﬁlexité et pér leur élégance. La musique a
lqifois messiahique et ;riomphale ferme la figure sur une

 note d*éspoir‘ et de progrés. '%elon- nos exempigs, la
‘fonctlon eSSentlelle du fil, celle de ;elieg tous les

¢léments dans une. synthese. l'a emporté. - La deuxiéme’

ﬁonction du fil 'est étroitement liée &4 la liaison, et, a

notre sens, ‘est plus importante.

-lLiéngithésé observée dans la liaison -consiste“en
piﬁsieupg imaq;s;'et chacune aboutlt 4 une metamo:phose“_
L&}éremiérg.esé Eelle de la montee et de 1a chute. de

AMichita’ cette figure aboutit'é sa disparition au fond.

de la mine. Un premier exemple montre l'alternance entre

les deux gestes: L . .
"Duc et Tharsis regardént Wichita.qui pathétL
quement monte de nouvéeau sur ‘la plateforme.

Bras en croix, il .avance éencore avec mille
précautions. . 11 pose un pied sur le fil, pwis un
second.?5 :

Ensuite, il retombe encore. La position de l'adverbe de
mapiéte,‘évant'le verbe, souligne. llattitude du- funam-

bule. Son "pathos" revét le“messianisme implicite dans

1a . flgure qu1 est plus clalrement evocatclce de-la cruci-

l;foLop!' La montée et la chute menent au sacrlflce et a

25: " 'Ibid., p. 19.



193

la marche pénible d'un chemin de la croix. Ce sacrifice

est manifesté vers la fin de la piéce. dans 'un deuxiéme

exemple:
Wichita.-- Vautours, -corbeaux, oiseaux de mon ame’
compagnons dé mon coeur., mes trés chers amis,
adieunt,

. ' Wichita, completement nu se pare’ et dev1enl une
sorte de premlere communiante.

Il-se met une couronne de fleurs d'oranger sur la
; ©  téte. Il reste immobile quelques instants.

5audain.' 11 s'élance vers la droite a toute
vitesse. une vitesse incroyable pour son age. 11

-se précipite dans“ les puits et s enfonce _dans
l'abime.2 :

Plusieurs -éléments messianiques  appafaissent. Les

v

- oiseaux -de proie signifient un certdin printemps, une
: ‘ { P

salson de 1a résurrection de "l'éme" Le Sacré-Coeur est

’

un des symboles les plus pu1ssants du foyer cathollque_

. I

De plus,}‘te sont les mémes oiseaux qui v1endront au

secours de Tharsis, lors de 1'attaque aérienne, aprés la

mort de Wichita, La nudlte .evoque celle d'un Christ.

Et ‘1'image. de 1la "premlere communiante", 1a4 Céne, l.a

vcaie-renéissance{ celle de Tharsis, - funambule, aura lieu-

s - Ly ' L - . . , '
apres la derniére chute.: de la figure  messlanlque. - Le

'PseuQOane-de-wichEtE est "l'ange du'fil'd{essé"._é.la‘

. ]

fois-phallué et étre aile. L'dge méme des funambules est

: '

26.  1bid.. p. 56.°
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antithétique, vieillesse et jeunesse. Cette juxtapo-
sition de Dieu et du Diabie, de la montée et 'de la chute,
du présent- et del l'avenif.‘ méne & une ‘métamorphose
double. celle de ‘Wichita et celle de Tharsié. L'apti:
thése se voit aussi dans les images de 1a lumiére et de
1 obscurité, du troisiéme exemple: .

Seule est éclairée la plateforme de droite, celle

du fil. Elle est éclairé par un projecteur manié

par Duc. '

Sur la plateforme se trouve Thargis Dﬁc egt donc

caché par le projecteur. Le reste de la scene est
pIonge dans 1la plusltotale obscurlte

Nou; asgistons a la transformation de Tharsis. Tharsis
cappelle "l oiseau —de lumiére* que Wichita 'n'évait- pu.
devenlr ‘La métamorphose est accomplie surllé plgn‘dé_
la lumiéré. A éelle-ci's'bppose non‘seulement"l;Obécu;
rité ﬂla‘pius‘to;ale“. mais la plongée, 1la chuﬁe dans
'lfébimép-_La figure entiére redouble celle;de-la sﬁhéré
foormée pét lé'fil. ‘La metamorphose est celle du person-
nade,: ‘Thérsis remplace Wichita au centre du .cercle,
'téndigfqué-la'derhiére chute de Wichita ést‘réproduité
en'abihe: L'antlthese .entre la lumlere et les tenebces_

correspond au551 a celle de-la montée eE_de lg-chute:

-27.  1bid., p. 59.



. 195

L

.elle méne & la. transformation de Tharsis en vecal funam

PR

- bule. - Une autre opposition que nous avons remarquéc est

celle de la salété‘-et de la prdpreté. Lots de sa

derniére tentative ‘ de ' marcher 'sur le fil, Wichita

s'adresse aux autres an ces termes:

Regardez-moi: jrai des . souliers -percés, la,
figure mal lavée, mon collier souillé par les/s )
~scories. de la mine, mais grdce au fil et & sa
féte,” je vals devenir l'allié, l'égal de_la mort.

Le " poussier va. se changer en paillettes d'or.--
‘ .. . Flairez-moi: “"j'empeste. Mais quand je maccherai’ ~
., .0+ . - sur le fil, mon corps distillera mille parfums de
. la Glorieta et de la Florida. Voyez comme la

. .. Vierge .Immatulée des funambules va me soutenir
o "comme. si j'étais une plume. 'Et sur le fil_ je
serai 'seul.28 ' _ L o :

0
’

‘.!gL'an;itﬁéée entré la, éroﬁreté et 1a‘saleté;_ia purepé e£
‘ ia gbuillhfé; est iLI&st;ée par lé‘mineur, ancien habi
tagéudeVEadrid.-Nouvéau-Mexique.  Se$ souli&rsfpére%s.
_Vson. yisagé:.etf ses’ vétemeﬁts,'séléé se juxtapésent a la
:Uision ,dé_ sa"ﬂransformétibn -én‘ aﬁge.. L odeur de la
,puanteuf se.phaﬁgera en eﬁf;uves‘parfqmés-de fleurs exo 

‘tiques.  C'est le funambule qui- parle; c'est le fil,

N -

l'agent transformateur qui, dans la féte. accomplira la

. métamorphose. - La féte 'suggére une épiphanie du fil

hatmonisant, qui reliera’ les antithéses en une synthése

‘parfumée - et purifiée. En filigrane de cette série
. . ‘

28 Ibid., pp. 28-29.

[
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d'images, se profile, de nouveau, le visage du Christ,
celui du linceul de Turin. La position du funambule-
ﬁineur_ sur le fil crée; comme nous 1l'avons remarque
ailleurs, une impression de 15 figure crucifiée, Et\si
-nous notons les souliers percés,- il est facile d'y voir
les' pieds lacérés et pénétrés de clous du crucifié. De
plus, uné autre métamorphose apparait, celle du Christ
eﬁ énée a Ifégard de 1la mort.‘ La Vierge Immaculée,
patt&nne des miﬁeurs—funambules; est surtout la Méﬁe du
-Chrfs;} toujqﬁgs présentg au sacrifice. I1 s'opere un

processus alchimique a travers ce tissage d'images, dont

'les produits sont les senteurs embaumées et l'or.

Madrid, Nouveau-Mexique se transformera, en province
’,I .

fleurie et dorée de soleil. .La figure s'achéve:  sur

l*image heureuse de la plume. OQiseau métonymique, elle

représente le funambule en vol dans un geste de ttiomphe.

Tout se passe & l'intérieur de 1l'espace sphérique formé

par "le fil. L'antithése entre la vie et 1la mort est

-

encore amorcée par Tharsis:

Tharsis, (comme hypnotisé).-- Le fil était sans
vie, sans &me, sans essence, sSans jactance,
sans réves fous... il wva sentir la vie au

- plus profond de sa moelle.29 v

29..  Ibid., p. 17.
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Ce monologue est prononceé, 4 la premiére tentative de
Wichita de  marcher sur le fil. Il ne réussira jamais' a
le faire sans tomber, malgré toute la promesse d'étre

"l'ange du fil dressé". Dés le premier essai, il est

condamné & 1l'échec, tandis que Tharsis, inexpérimenteé,

réussit.. Dans cet état d'hypnose, il prévoit son succés
sur le fil. La syntaxe ascendante est orchestrée par la
préposition anaphorique, "sans", a cing reprises.

Tharsis passe & travers les quatre étapes du f[il pour
aboutir au niveau onirique. En contrepoint a "sans vie",

s'oppose, "sentir 1la vie", qui annonce un autrce mouve-

ment, cette fois descendant au fond de 1la matiére

vivante, la “"moelle". De sorte que, a l'intérieur d'une

"structure circulaire s'opére une naissance, qui annonce

la fin de la piéce. La notion du fil, comme source de

vie et de mort, est. exprimée par Wichita juste avant sa

-more; -

Wichita, (au fil).-- Le geste précis... Personne
n'existe sans toi, tu es la vie et la mort. 39

Ce geste renoue avec les paroles de . Tharsis et avec la

plume symbolique. ©Le fil revét une puissance qui dépasse
son simple rdéle de cdble, lien entre deux points. Il est

la source méme de l'existence humaine et de ses deuk

30. Ibid., p. S6.
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.péles opposés. Le fil liant réalise la promesse messia-
nigque gque nous avons, souvent, remarquée dans cette
analyse. Un dernier exemple, le plus frappant de tous.
Apreés la moft de Wichita, Tharsis se métamorphose a san

tour, grdace au-fil. Tharsis parle a Duc:

Tharsis.-- Le fil est mon cordon ombilical, c'est

. comme un ruban qui jaillit de mon ventre,
: s'enroule autour du fil et lui donne natis-
sance.31l

Ce texte est riche en significations. La premiere figure
est une metaphore qui établit sans équivoque que le fil
est le cordon ombilical de Tharsis. Ceci renoue avec le
geste de Wichita. Avant de moﬁrir, il légue le fil a
'Tﬁarsis dans un mouvement amoureux. La deuxiémﬁ image
est une comparaison qui renforce la précédente. Cette
figure du fil-cordon ombilical attaché au ventre du
funambule se juxtaposé ensuite & celle du ruban, qui ge
pcoduig‘ a partit de son veﬁtre. et qui est éqaiement
génésique. Les—figures sont ascendantes, —- cordon ombi-
lical -- rﬁban qui jaillit -- s’enroule - donne nais-
sance, C'est l’aéothéose de La fonction créatrice: fi?.-
fils, géniteur:

Nous voud:ions mentionner, enfin, une coincidence

entre le "fil" et le "fils". A prononciation différente,

31. . Ibid.. p. 59-
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il vy a un rapport, quelque chose de frappantidans ce
choix génésique. Afin d'appuyer cette hypothése, nous

nous référons & l'espagnol, qui est la langue maternelle

d'Arrabal. Le mot espagnel pour "fils" est "hijo". pour
"fil", "hilo". ©La ressemblance linguistique renforce la
signification de 1'imaginaire. :{

Nous™ avons montré .la fonction liante du fil. Le

cdble Eejoint les deux plateformes, et les deux supports.
I1 relie, au diveau.du réve, les deux Madrid. Tout en
fixant dive:ges dispositions.” il suit 1la trajecfoire des
montées et des plongées de Wichita, jusqu‘é sa chute .dans
l'abime. C'est, par la synthése, que le fil renvoie aux
structures dramatiques. Quoique Wichita plonge vers sa
mort, il est rempiécé 'par Tharsis: ce’ qui crée une
nouvélle liaison, entre les deux funambules. Et le fil
'améFicain renéue avec le fil espagnol. TLa prophétie de
Wichita.- qﬁe Tharsis se tranéfprmefa en "oiseau de
lumiére”, est réalisée aprés la mort de. Wichita. Au
schéme’ verbai “relier™, é‘ajoute un autre mouvement,
celui du va-et-vient dramatique sur le fil. Les sym-
boles, gqui cristallisent autour de la liaison, sont le
fil méme, la sphére, la lumiére et les ténébres;.ils sont
antithétiques et harmonisants. A ceux-ci, s'ajoutent les
oiseaux, symboles a fa fois du vol et du rénouveau. agro-

lunaires et cycliques.
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et v

Or. ces structures, ces symboles et ces schémes

"dramatiques",  sont ;mbigus. Chaque montée de Wichita
est suivie d'une chute. C'es5t un échec, non seulement
pour le funambule, mais pour son fil. L'espace sphé-

cigue, que nous avqﬁs notéﬁ'est également ambigu. C'est
un espace‘clqs, ol tout se confond. Le 1ign entre les
EtatQ—Unis et 1'Espagne hn'est pas établi. Lorsque
Tharsis chchhe l'apprentissage du meéetier chez Wichita,
il emploie_ie futur, le temps 4du devenir et de l'incer-
titude.f Tharsis 'parle de son Madrid, tandis q&é la
ville, eu illse‘trouve au moment prégent, est la vraie
viille fantome ﬂés mineurs morts.au fond de la‘mi?;//"S%

Tharsis se trouvait vraiment a la Puerta del.Sol, il n'y

aurait pas d'équivogqueé. On établirait non seulement'ia
liaison entre tous leé élémentgvdu £il, mais le progreés
ihplicite ‘dans 1la 1libération du‘ pggple espaénol. La

liaison et lkévdlution sont annﬁléeé par la fusion entre

les deux villes. Lors du dénouement, ol Tharsis exécute

des acrobaties élégantes sur le £il 1illuminé, tout

suggére 'qu’%i est arrivé - la Puerta del Sél. En
réalite, illn'a changé ni deé pl ni d'espace. Et 15
mine, o0 Wichita est réduit & la \“iande de chien,_dané
un train, dans une boite; crée un emboitement autour du
vieux funambule, qui nie _touté liaison et eévogue les

structures mystiques. 51 on retourne au titre de 1la
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piéce. on trouve que Sur le fil et La Ballade du train

fantdme sont intetrchangeables.. Les .deux images, la

premiére, d‘'une liaison, la deuxiéme, d'un emboitement,

~

s'entremélent. L'espace formé par le fil .et celui formé
par la mine sont des espaces embryonnaires.- Ecrite lors

d'une visite a—Madrid, Nouveau Mexique, en avril 1974,

la piéce évoque les deux villes que tout, sauf icur nom.
"

éloigne. Arrabal joue sur les deux registres & ta folis.

3

Toujours exilé, a 1l'époque, de son Madrid, 11 tisse un
réye de renaissance. parmi les figures du fil bivalént.
Lé fohctibn génératrice du fil est encore plus convatn
cante. Chaque fois que-wichita marche sur le £il, il se
métamorphose en figure messianique. tantdét “"bras en
croix", tantdt en "premiére communiante". Cette figure
atteint son apothéose dans le palimpseste du Christ qui
se trLouve tracé soué l'image du mineu;. Cependant, a
chagque reprise, Wichita tombe par tef:e avant dé se
..
suiéider'au,fond de l'abime. Cette.abolition du funam
bule, pourtant; n{esafpas finale. MCelui;ci-renaig dans

Tharsis, devenu tel que promis, un "oiseau de lumiére",

funambule gracieux et aérien. Il se croit a la Puert:

del Sol., en Espagne. Au niveau onirique, Madrid espagnol

P — . ‘

renait sur les ruines de la ville miniére abandonnée.
i \

b
Les symboles sont toujours ceux des structures drama

tigues, oiseéu{L/croix. lumiére solaire, fils er (il.
-



Le scheme verbal suit un mouvement copulatlf qU1 aboutlt

P

au fil-cordon ombilical de Tha;s1s. dont ’ la” naxssgncgj

méne 4 ‘une méramorphose du fil, du funambhle, et, de la

ville.

Pourtant nous l'avons établi, il n'y a ‘eu de

mouvement.-qu'‘a l'intérieur du méme espace formé par la

sphére,

et par 1l'abime. C'est un espace mystique ol _se

confondent les deux funambules, les'dguf_viL;és-ét‘leg_

deux fils, mais embryonnaire. i C -

l1'oeuf.

L'oeuf mystique.

L'objet central de cette partie des.objétsn:eSL

Selon Durand:

Les 1images de la coquille de noix, ..si
fréquentes dans nos contes et-dans . les réveries
lilliputiennes, se raménent plus ou m01ns a colle

.du germe enfermé, de 1'oeuf.

---------------------------- ; -

Freud rencontre 1la poésie trouble  de’ Verlaine
lorsqu'il voit dans le coqu1llage un sexe féminin.
L 1conograph1e st tenace de la naissance de Vénus
fait toujours: ~du coguillage un utérus. marin.
L'oeuf philosophique de 1'alchimie occidentalé et
extréme orientale se trouve naturellement lié 4.
ce contexté de l"intimité utérine. ‘L' alchlmie est -
un "regressus ad uterum". L'orifice de 1l'oeuf doit
étre “hermétiquement" clos, ce dernier symbolise -
1'oeuf cosmique et l'universelle ié;ﬁ;tlon De cet
oeuf doit sortir le germe€ philosdphal, d'ou- les
noms variés, reflétant 1'isomorphisme de 1'inti-
mité: 7 "maison de poplep".’_"sepulcygv chaimbre °

nuptiale,32 -

¥

i

Gilbert Durand., Ibid.. pp. 288-289. -

..l”
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~.Les. éléments dont 'parle.Durand se- cetrouvént. dans les -

dbjggs que{nops-gllonsxadalyser: coQuillage.-sgxe‘[émi7

nin, intimité utérine, utérus.marin, espacé cdlos, maison,-

- g

sépulcre, . chambre: .en fait, 1'emboiteément en général
‘— ‘. . " * - . : i . ( .
- caractérise surtout les: .objets’ mystiques atrabaliens.

»

.o

Ces ¢éléments. se regroupent ‘autour de deux- fonctions,

celle de nefugé.'_ceile. de mére. - Le. refuge suq@éce_

1'intimité nocturne et protectiice., 1a. fuite vers 1l'abri -

-~ ' N .~

‘iréconfqrpgnt, que .ce soit maisom. aépuldrq;‘chamhéF. R

fonction .maternelle suggére  la chaleur, le Sommeil, la.
téndﬁesse.-:l“amour. et la regression . véps be ventre
'matécne}f Autéup‘de 1'oeuf, gravitedt d'autres objetsf

.

.nous en avons choisi trois: le banc, le cecrcueil, la

<

Le

- voiture.. Le. banc;’ dans Le Grand. Cérémonial of
wfricyé}e;fgevét Eous 1é§'pdpﬁoits-pr6téqteurg étfmafep
-‘ﬁéiside.l‘oeuf: Maiqré'sé.fopﬁe récﬁahguiaice eﬁ-pla;e;
iillsgfﬂ-sﬁttoti de:;écipient éuucéﬁfce‘d”ﬁh equq§ clos -

. _ . ' U - -]
quelcongque. Nous avons cholsisle ' ceércuell dans Guernlca,

-

Oréisqﬁ,'Le Graﬁd_Céréménialhiéipaﬁge_de $on‘ca:agpére
" de contgnant_ué}ve;éel;'-If R'est bas gﬁe ?sépuque".‘i}
;etE aps%i.de;beECEau;~de-vént:g[ protécﬁeu:'et surtbup
métefnél}.}f rélie{léélérandés'goLarités‘ae“Ia yie:éﬁ_de‘

la mort,- de la mort et de. la mére, 'de la mére et de’

lramour. °‘La voiture dans Fando et  Lis,.Le Gcand Cérémo-

nidl et Le Cimeétiére ded voitures.est une voiture .protec

v



-verltable ec1051on en” oeuf alchlmlque et ph1losopha1 au’

donp l 1nt1m1te- rassu:ante, renforce celle 'du banc.

dellces templlt toutes les fonctlons des aut:es objets.

’ N
¢

en ‘méme temps qu 11 revet d dutres. proprleteo 51qn1f1ca

pres, dont pa:le Durand.. L'oeuf arcaballen est 1 oeuf
e . . .

chamb:e nuptlale au ventce femlnln, aVant d!atteindreQQa

"

;f_
: v -" .'l ' ¥ - T
L . h .w'" . ) ’ . ’
trice. et - amoureuse. Elleé est ventre. maternel - et
sepllcre; a la fois.. Elle est source de naissance et -de.
mort berceau et 01met1ere D'oeuf dans‘Le‘dardin des

bdsmique par excellence:-a'son’intérieur; on passe dejla

centqe duquel -lé_ germe se metamo:phose. A Malq:e son,

gigantlsme. c est au551 un oeuf 111119utlen et’ transfor

.

mateur. Nous analyserons ces ob;ets mysthues gelon les

- fonctions.

D'abord, ’la- fonction de refuge. . Le ‘banc de
T . . . . 5 PR

Cavanosa sert de refuge- o ‘ : ' .

Sirénes de.la police. -
Peu a peu la scéne s'éclaire.
Cavanosa est assis sur le banc d'un-parc. 33

¢

'Cavanosa est un etre dlfforme qu1 se. refugle constamment

\

sur: le banc. Il s' y trouve presque tou;our&—la nuit.

¢

Celuirci est situé dans un parc.‘espace clos La f1gure
d'un bossu situé’ sur un ‘banc- dans un parc,‘la nuit, est

‘semblable a celle de~1'oeuf,qui Eenfetme'Le germe. .Les

. . " . - v Ca v
- . - . - -

LY, '

© 33 Fernando Arrabalf.ﬁe GEand‘Cérémoniél, p. 25.
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sirénes mettént en felief la quallte inhime‘et protec .
trice au'bﬁncu coqullle a 1 1nten1eur d'une coqullle le

lbarc. En meme temps, le son strldent des SLIEHE' AmpLi

.fle la nu1t . Dans un autre exemple la 5cene.pcecéd9hte

‘ ’ .- . . o } . ) o g

se qépétef plus«oﬁ-m01ns:- - a /’

. . . e . ) . . .

- . La lumlere eclalre peu a peu la scene ) ‘ .
- Cavanosa - est dans le parcc. Il est assis sur le
_banc.3% : - ‘ :

Chaqueférément,‘sauf les.sirénes, y.est. L'éclaitage ne

. sert qu'a illuminer 1la scéne;suffisamment'@oqt'qu'elte‘

'_dgviqnng 'Visible;' cara'ciest' "la niJil:~ suivante". De

'nouvéaul la flgure est’ noctucne. Il y a. poh:tant, une

moﬂlflcatlon syntaxlque, qu1 ccee la memn figure d'un

901nt de vue dlfferent ’-A ﬂggi:ie'bénc g'uq_paréwﬁ-se_
gﬁb5t1pgent fesp_ gggg_ le:'péfc”,.'"ﬁl esﬁ“ assis ;gj: 1é
' EédC?.ﬁ_La éﬁcdse.uhiquélégc::empfécéé‘bér.déqk phrase

dont 19‘p;émiér§-soﬁLighe'Lg péccl lé‘deuxiémé, jé bddC;‘
tL‘yfa:un oﬁdte'ﬁouvéau: le parc puls e banc._“L'nmploE.

desuprépoéitions “dans“ et-"su:" ‘met en relief davancaqe;
Lt emboltement de Cavanosa. on voit 4 abord la fiqurg
'du'bbssu. ensu1te celle du parcc. pu1s celle du banc .11

se-crée un doubre me01temgntq' La syntaxe évogue la.méme

figure, ‘tout en fenfotgant, la notlon d 1nt1m1te de

protectlpn[ d’ accuell En méme.temps; l'1mage de "1 ceuf

~

34. .  Ibid., p. 129. . . .
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-

s'avére toujours claire-dans. les contours créés par le

I

_geste- circulaire. Au cercle créé par le parc dont le,

'

‘rayon est le}ﬁaﬁd. se substitue deux .cercles, 1"exté-

rieur, le-parc, au centre duquel se situe un autre:cercle-

formé par le rayon moins long, ‘cette fois, du banc. Dans

Le-TriéycIe.‘le banc, sert aussi-de reﬁuée; -

-

4 : - . ' * - . ) ' . - -
L'action est située ‘sur--les . berges d‘un
fleuve dans une grande ville. " Quais. avéc_ anneaux.
Chaussée .d'environ dix métres de large. Jardin
au fond séparé de la chaussée par un petit mur de
cléture. 'Un banc de pierre court tout au long.3%

N

L'espace s5'est élargi. Cela n'empéche pas que la sceéne

centre’desduels 5e~retrou0e le banc. . D'abord la gfande

v

ville formerait 'la circonference d'un énorme,ceréle exte-

.ftieur, a.l'intérieur duquel seitrouve-celdi'dé la'sqéhe.

qui se forme dutour des. objets nommés. ‘ La ,rivieére, .

. représente une sorte de-masse d'eau en mouvement. Puls

-le "jardin cldturé crée un autre espace.circulaire.. La

chaussée,. telle la riviére, .est encerclée. Les "quais
avec anneaux' .créent de petits cercles éfl{intériehr des "
grands.  Le. banc, placé syntaxiquement en fin ¢'énoncé,. .

forme, en fait, un arc de cercle.’ L'ersemble ressemble

a..un’ oeuf ‘immense. ‘a4 1l'intérieur duquel s'emboitent

. ‘

+

“

35. ?ernandp Arrabal, Le Tricycle, p. 84.

entiére COn?ﬁste “en ' des ‘emboitements multiples,. au

'/.

A



d'éut:es coquillagesﬁ Jardln._anneaux. banc. L'eau méme

de la- r1v1ere remplace la nuit, pour” focmer ié'ﬁqublugé'

.pratectrice et, muqueuse: de- 1'0eufu-. Le "hanc, -inoccupé

~

d'abord, est prét a servir 'de refuge au preémier venu:.

Qiiméndo's‘éteﬁd prés du fleuve et le Vieux Joueur

e . fllite s'asseoit sur 1le. banc en étirant les
.jambes. Longue -pause.358 :

<

Uneﬁfiguré doub}é'se‘fofme;é l'intérieur de 1'oeuf. A

¢elle de Climando, horfzontai; ‘'se superpose celle du

‘Vieux Joueur de fldte, assis. .Le corfort est ‘exprimé par

l'éti&emedt dés ﬁaﬁbeSx.3CIimaﬁdo et ile Vieuk se rafu
‘giehi dans unh nouvel espace créé par leur propee cocpo,
"ainsi.situé. Le banc retrouve sa’ fonctlon de raefuge dans
‘cét exempre:'.\

<t If (le'Vieux} s en va fache au bout du bancg, ‘et

re@arde dans la ‘dlrection opposee a celle ou se

trouve Cllmando 37“\ ) i .,

'
¢

[

s'écartant'.il crée un autre .espace au bodt du bane., qui’

.dev1ent a 1a f01s lleu de confort et de fuite. Ces deux -

'flguces a 1 lnterleur -du grand cegcle matqunnt le_débﬁt

'd'une série de flgures du banc ref

sl

36.  Ibid.. p. 86. - _ . - i

.’

37. 1bid., p. 88,

: " ) . l .‘ . -- s . ‘. - . 20’7.

Maintenant le Vieux se trouve, tel Cavanosa, secul. FEn’
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Un -autre’ lieu de refpge' est la vqituré; Nos

exémples"édnt tifés de Fadéo et Lisl .Dis éiléé jgmbéé
parélyséeé,-de sotte'que'la.fdi;u:e estfdéétinée a . lui
u;seﬁyir .dgl péotection; ‘Lorsqu‘elle n'est pas -dans’ la
;Qoitu;e,.glle'eét tf%itée-érﬁéllemepélpar ?qnép quillﬁi .
.démandg'en's‘imﬁa;ientanﬁ:
, 0U veux-tu gque je te'bdrte?
-1Jusqpié la petite voiture?38

Lis, ' qui .ganglote, répénd: Oui... si '¢d ne ‘te
.- dérange pas.: ‘ o

Fando traine Lis'%ar une main et la méne prés de
la petite-voiture:.39 : ' '

Lis continue de sanhgloter, et Fando de la maltraiter

jusqu’au‘momﬁnt ol il la met dans la petite7voiture;

+

. La petite 'voiture quitte la scéne, poussée par
Fando. - . S ' g
RIDEAU.40

La fiqure de la voiture recrée celle de 1l'oeuf & l'inté--

rieur duquel se trouve Lis.

Méme lieu: . -

‘Crépuscule. Fando refntre en scéne en poussant la

: ‘petite voiture dans laguelle se .trouve Lis.

38. . Fernando Arrabal, Fando et Lis, p. 52.-
"39.-  ‘Ibia.. p. s2. |

40. Ibid,, p. 54.

.

41, 1bid., p. 55:
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L'immobilité de la voiture, -supposément. én mouvement,

.

P

rappellé 1'oeuf, immobile, mals, protecteur. L.a forme
méme de la petite voiture, dont 'la capote compléte la’

sphere amo:cée ‘par  son COrpPS CrLeux, suscite celle de

l}oéuf.:'\La» phrase eIiip;iqUe;' "Crépuscule™, met . en
:ellef 1a flgure qul éuit dans.un,espace nociurné. Oon
- _ ‘ , . S ‘
obs?cve un . chaﬁgemént ;syntaquue;_‘jDkabprd.“ la perité
ﬁvo%ﬁufe,;ensﬁipelFando;'finalement.Lis.. on passa'dc,la

: voiture K-} travers Fando pouc ‘arriver a Lls devpnup la“

-

pattle la ‘plus lmportante de la quure a tc01s. Cette
gtadatlon .montre un changement.;d'dtdre pat .ragpoct a

‘l'exemple ‘précédent: Fando-voiture-Lis.. La signifi
cation de~ces combinaisons montre clairemént la fonction
. . b

protectrlce de la v01ture -A-deux reprises, elle attend
Lis, et se trouve a la fin - de 1 enonce‘ Dans un autre

'ekemplé; elle.se personnifie et-qultte la 'scéne, - péussée.

par Fando.,sans .mention de Lls. Dans notre quaﬁriéme

exemple la v01ture .se. place entre Pando et LlS qui se

trouve . tou;ours gcategegm - Cette. p;otectlon, diminuante

. est montrée dénﬁ'fiexéhglé-suivant. ma;sjlg'ﬁqituté ast
poujouns-un”liéu“de confort: '“Faﬁﬁoliné;arle cbhfocté:
Bléﬁént:'ﬁis -déns la: éetite— Voi't‘_u::e.:I42 ‘Léi,_.Lig est .
placee entce Fando et la petlte f01ture bans un dethférf

-exemple LlS est enchalnee et elle est malade.

42. " 1bid., p. 77.
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Fando.—~ Qu'as-tu?

Lis.-4.Je suis malade.

Fando.-- Que veux-tu que je fasse. Lis?

Lis.-~ M'aider 3 descendre de la voiture.

Fando prend Lis: avec beaucou% de precautlons et
la fait descendre de voiture.

L'alternance éntre Qguestion et réponse -rappelle celle

des deux premiers exemples, sauf qu'au début de la piéce,

Lis qulait'sJapprther‘Qe la voiture. Maintenant, ellé
veut s'én écarter.” Le répétitioﬁ de "descendre de 1la
uqitdre"ﬁ montre, la fatélité‘ de la descente. Elle
détruira 1la fénctiqn protectrice cfééé par la éituétion

dans la voiture. Désormais, Lis reste en dehors de son

refuge, vulnérable. Cette valorisation de la voiture

comme’ refuge est misé en relief - par la mort de Lis.

Aprés sa mort, la-voiture.dispacait. Elle est rEmplacée'

A

par le cimetieére, autfe'equce clos, & la fois refuge et

-.

.gégulcre.
‘ ‘ La fgﬁétion maternelle est'étroitement liée 3 la
fonction pzbtectribe. qu’ elle depasse en iméortaﬁce.
L'archetype de la . mere renvoie a - plu81eurs images, -- le
':somme1lf 1'amout, la régression vers,

\
sance et la mort. Le ban

'enfance, lanais-
‘Cavanosa sert surtout &

cette deuxieme fonction. /Dans un premier exemple:

43. . Ibid., p. 79.°

\

;)/f



Cavanosa, seudl 'sur scéne, s'installe sur le banc:
Obscuclte notale ' SR ’

Cavanosa.—- Maman, maman!
_Siréne de-la police.44 : : ' ‘
Il - se dégage plusieurs éléments, D'abord, - celui,

embryonnaire, dE7Cévanosa sur le banc. plongé dans'1gs,

.

ténébres. Puis resonne le eri 1nfant11e, "Maman maman!",
‘La flgure entlere est uterlne et nocturne 'Le;banc berce
Cavanosa, enfant, dans - la nuit mate:hellef ‘Les ,bruits

qui percent' le.silefce- secvent a la ﬁois 4 mettra -en

relief-.la 'méré .7rébonfortante ‘et le monde exterleur

menagant. Un autre exemple renforce le. premler"

Sil et 1!Amant sortent, Cavanosa se couche,
_ Obscutité totale. * '
'Voix de Cavanosa.-- Maman, maman!

:Siténe de 1la Qolice.45 

Ayant renvoyé- les deux autres ' personnages, Cavanosa -

retourne a -sa solitude au miltieu du cercle- originel.
Cette fois. il-se bohche'sur le banc. Le sommeil noc-

turne - est ce1u1 de 1 enfant,.qui .répéte ie cri infantile,

"Maman. mamant .. La_51rene recrée la distanciation entre

44, ' Fernando Arrabal, Le Grand Cérémdqial,_pu'36,

45. Ibid., p.’48.
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le ventre maternel et le ‘monde extérieur. Aux éléments

notés, se shpecpose le banc amoureux, dans un autre

exemple
—&

[

N

" Cavanosa (a 511) -- Setlez vous dlsposee a coucher
avec m01 sur ce banc?4 . .

;Bien'qﬁe 511 s'y .refuse, 1'image- du banc érotique est
' établie pour rebfendre.plus'ldip:

Une heure’ plus tard. La lumieéere’ revient peu a

‘peu. Sil entre.  Cavanosa, couché dort toujours

sur le, banc Sil porte un fouet -4 la main. Elle ..
=N approche lentement . g7 agenou111e prés du banc.

$11 regarde Cavanosa pendant -un long moment.
Cavanosa, tout a goup. se .réveille én sursaut.

v

'.Cavanosa‘-— Maman. maman!

(Furieux) Que faites-vous iciz47
Apparaissent'ici. et des constantes dil banc maternel, et, -
@és'éiéments nouveaux. 11 fait toujours‘nuitflmélgré ia
-iumiére’qui reviént; Cavanosa ge trouve toﬁjdurs dans une
- position utérine,.danslIe‘pafé, sSur le'banc.. De nouveau,
ills‘éérie.'”Maman,“ é déux.reprises. ‘I1 se tiése, entré
_ées-iméges. une f1gure amoureuse par 1 apparltaon de 511
Le fouet est un. cadeau_que lui- avalt demande Cavanosa.

'A ce geste amou:eux. s! anute celu; de l'agenduillement

-

46. ' 1bid.., p. 31.

47. Ibid.. 'p. 49.
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+

'suivi du regard. La figure est plus. complexe que les

précédentes a cause de la présence de Sil, de ses gestes

et de 1la colere de_Cavanosa en la voyant. On passe a
travers quatre mouvements pour aboutir & 1'expression de

la colére. - C'est une réaction gqui exprime toute 1'ambi-

valence de .Cavanosa euvers sa mére et envers toute femme.

Lorsque Sil refuse de parﬁirl sa colére augmente:

-~

Cavanosa.-- Putain! _.Trainée! Roulure! - Tiens,
tiens! . :

]

Il rev1ent vers le banc et donne de grands coups
de -pied sur . le bois.

Sa .fureur, s'apaise peu a peu. - .
Enfin, il dit doucement: Maman, maman!48

. . . . i
'

'De nouveau,jsa colere 4’ enfant se dlrlge osten51b1ement
vers Sil, puls vers le’ banc. Aux parolgs insultantes et

au éeste._violept} .sucbédént ‘gfaduellemenf 1a:-tendre552
et le ;eto@ﬁ éfla méree ajmée;haie. que symbdlisénq. a

la 'fpié,‘ éi}' et ’1? ‘banc. A la .éoute‘ fin. de 1a piece,.
Cavanosa quitt;‘le banﬁ!‘sé‘méré_hopte bfiévemépt'éur 1éf

banc pour ‘le chercher, puis en descend.’ Etant.parti avec

:Lys, il a pu se débarrasser 'du banc maternel ‘en appa
rence. Dans une autre piéce Guernica, 1e cercuell sert

a4 une fonction maternelle:

48.  Ibid.. p. 53.



Lorsque ce long bombardement va finir, 'la femme
passe ‘de droite a gauche. La petite fille' ne
l'accompagne pas.. - Elle porte sur 1l'épaule un
petit cercueil. - Air irrité et impuissant (Voir
le tableau de Picasso).4?

On vient de wvoir mére et fille traverser la ville de

Guernica. 1Ici, le cercueil et, par osmose, la mére, est

~

associé & la mort. Le cercueil .est & la fois ventre et
sépulcre. Il 'contient un enfant. Dans Qraison, aussi,

il vy a'une référence au cercueil, qui contient un enfant:

Les. deux persennages: Fidio et Lilbé, homme et.
femme. ' L ~ . :

Un cercueil d'enfant noir.

Quatre cierges. '

Un crucifix de fer.

Au fond un rideau noir.>0

¢
La\scéné sﬁggére.lqs fUnéfaiiles d'un enfant décédél Le
couﬁle "en deuilﬂ entoure l'énfant. L'emploi de ifépi;
théte “noir" pour 'déc:ire et }e cercueil et le rideau
qu’all@me,lq féibie lueur des cierges, susciﬁe'uﬁé”scéné
nocturhe-etifunébre. .Un deuxiéme exemple:

A}

Obscurité.. : .

., 'Faibles vagissements d'un nouveau-né pendant un

moment. = Soudain. cri  pergant du .bébé, suivi
aussitdt d'un silence.®l ' - :

49, ' Fernando Arrabal,'Ghetnica;_p. 37.
50, ' Fernando Arrabal, Oraison,. p. 14.

s,

51, ibid., p. 15.
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T ‘ség:itg Eéané. nuig profonde. La préseﬁce du cer

cueil é;t'niée-par ies cris d'un bébé vivant. .Bien que
céux}ci‘ éoienﬁ suivis d‘un silence inquiétaant, qui
éignéle'lalvraiezmort.‘ndqs savons que le bébé était déja
dans‘lé-éeréueil. Mais.il crie tbujours. De sorte que

le cercueil bosséde des proprietés génératrices gue nous

~assdcions au berceau. L'obscurité percée de cris

'~ d'enfant nouveau-né, suivi d'un autre, de douleur. ceste

. néanmoins 1l'obscurité utérine. Le lien entre la mérc et

le cercuell. joue un rdéle surtout maternel. LLa meére-de

<

Cavanosa essaie de regagner 1l'amour que son fils lui

pprtait-‘ahparavant. mais gu'il porte maintenant 3 ses

poupées:
Elle se léve, va jusqu'a( la commode et en sorl un
petit cercueil. : S '

’

L'emboitement est "triple. On- e't. dans ' la_chambre de

Cavanosa. chambre d la fois nuptjale meurtriére. On

- . ~

pésse de la chambre, '@ la commodg..fét de la commode au

: : R, -\ 3
CFLG eil. A . l'intérieur de l‘'espa erélqs le plus grand,

‘
i

commode, qui con:

. .

se'tfouvent sCavanosa, sa mére et
tient,. a sfé?tour. le "petit cercueil”. Puis, on passe

@ l'intérieur du cercueil:

52. Fernando Arrabal., Le Grand Eérémonial, p. 69.
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Elle ouvre le: rcercueil.
La petite poupée apparait, 1la tete ar:achee 53

La filile absentg de Guernica, 1e bebe absent 4 Oralson""

5@ retrouvent <dans 1la destlnatalre . du .ceccuell de

‘

Cavanosa. La fonction maternelle est renforcée par le
geste de la mére, quiL/Lyant ouvert .la commode, ouvre
. 1 ; . _

ensuite le ceccueilﬁvet?montre la figure de l“-amour, 14.
: ) — e

T
4

_pdupée; mais Ia%%bupée a la téte arrachée... Cependant,
. ‘ { . °

le cercueil contient la poupée, cdmme un ventre maternel.

Le™ cycle de 1la. vié ~humaine va ~-du. ventre maternel, -
travefs l1'amour, pour aboutlr a ia mort, trois gestes qui -

sont 1nextr1cab1ement 11es. Un'autre exemp}le montre des

.
! -

liens semblables: S o R

La Mére.-- " Une ‘autre fois tu t'es échappé pour’

allec jusqu'au. 01met1e:e'-‘tu m'as rapporté
un petlt cercueil ‘blanc, Comme tu m‘a1ma1
M almes tu autant a present?

L'emboltement réapparait. Cavanoq; ‘enfant pasSe de 1a-

chambre &u cimetiére. d'ou il soct un . pet1t hcechell

avant de retourner a la chambre close., Le mouvpment su1t

% - s

la trajectoire: chambre-cimetiére- cercuell chambre ‘0on

voit, de nouveau, la relatlon méfe~mort- amour ‘" 'Le cer-

cueil s1gn1f1e encore 1 attachement maternel - Un dernier

P

exemple concerne Sil:

B

53 . Ibid., p. 69. ‘ o

54. Ibid.. p. 69. R e
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.Cavanosa.-- Je'vais vous falre un cadeau-
e I1° se dl:lge vers la commode en. sort" un petlt

__‘cercuell et le p%gce dans ‘501N - qlcon et 1u1 po*e
N .'les mains dessus. R ]

' i = . -
1 -

Cette f01s. le geste va-de la'commbde,‘pac le cercieil, R

Jusque dans le glcon méme de 1a Jeune femme Toute  fomme

est pour Cavanosa :a 1q fols_maltressg,-mere, mact:‘-{lt

réve au.mafricide et tue ses maifreéses. ‘Pourtaﬁt.’la(

fonction gé '-atrice‘ l'empofte,"ée nouveau. Le giron ‘
- féminin eét. le symbole ‘maternel ﬁaf excelldnce. * 1.a

. ‘ e ’
figure, créée par, le glron a l'1nter1eur duquel se trouve

’

le . cetcueil m;n1ature. est completee par 'les mains

.

pliées.,” posées desSus;_ gui protégent ~la coquille de

l'oeuf wutérin, dans un geste amoureux. Celui-ci elét’
hermétiquement 1'espace. . Le cercueil est soucce de mort,
mais aussi de naissance: .

La voiture a une fonction maternelle dans Fando

et .Lis, Le Grand Cérémonial, Le Cimetiére des voitures.

“Un pcémier exemple -rapproche la fonction maternelle de . T

£

l'objet, du sentiment amoureux:

Fando.-- Dis-moi ce que tu désires?
LiS,——'Que nous nous mettions .en route pour Tar. .
Eando -~ Nous . pactlzons tout-de suite. . U

Fando prend Lis. dans ses .bras avec beaucoup
de 501n et 11 la depose dans la petite voiture,

v

55. Ibld.. . 87. .

Y

56.  _Fernando Arrabal ' Fando et Lis., p. 53.

~ . o S



I1~slagit.§u désir de Lis..auquél répond Fando' dans Qn

mouvement A la fols -amoureux et maternel. Fando agit
comme une-  mére. La' petite voiture .est un ‘réceptacle,

-qui répond ‘4 un désir et & la vie. Ensuite:-

.Fando pousse la .petite voiture qui commence
4 traverser la-scéne lentément..“Lié.-dé linte-
‘rieur, regarde vers le fond.' Fandg s'arcéte  tout
a coup, se d1c1ge .vers Lis et 1lui caresse le,

visage de ses deux malns .

‘Quand 1e mouvement berceur s 1ntecrompt de nouveau, se
focme la fxgure des mains pllees cette fois, autour du

v1sage aime.

i . . + * v

Dans une scene entre Cavanosa et Lys . X

_Celle ci sort une poupée. ‘Elle prend place dans:
la VOlture

Cette f01s le germe art1f1c1e1 _est enleQe et cemplége
-par-gne vrale femme. Celle- c1 Joue le rdle de 1 enfant.

'Plus_tardE Cavanosa prend le role de la mere qux promene:
15' voiture materrelle. - c! esc_~1a scéne du 'denouempnt:
Cavanosa attache -la chéine-‘dq ‘sa P&upéé Autﬁur .déAfla
cheville de Lys, et il-ﬁroméné La'femﬁe. Lys est enfant.
eﬁ_éavﬁnosq | : |

‘s app?Bche de Lys. 'Il prend son VLSage entre

ses mains et ld caresse doucement Elle ferme les
- yeux et se laisse faire. Puis 11 1! embrasse

57.  Ibid., p. 54.

'sq. ' Fernando Arrabal, Le Grand Cérémonial, p.. 142,

§9.  Ibid., p. 143.

\



La flgure ‘premiére . -est celle d'une Jeune femme 1tha11éé

dans une v01ture d'enfant Le geste amoureux de Cavanosa”

.repete-celux de Fando. 'Les mains enferment. la caréssef

Le reéard de Lis se métamorphose en fermeture des yeux .

.

de _ Lys. La traJect01re culmine. dans- un - baiser. La

v01ture métecnelle est surtout ici, tout en étant'uté—j

-.rine, une voiture amoureuse. . o ‘

Une- autre -voiture est celle 'du Cimetieére des

i

voitures. _:Bieh que, la v01ture. -en général, serve de

refuge, de: lleu d ‘érotisme ou 4 amou:. elle est & noter

A

a notre av1s pour son role dans la mort d* Emanou..

T

> kY - . . . -

On entend les coups de fouet/que l'on adminis-
tce & Emanou et les plaintes-de ce dernier/. " Dans
la "voiture 3" on entend les plaintes du nouveéau-
ne/qu1 couvrent - les gemlssements d ‘Emanou. '

Le ppemier geSte est-menagant. meu:trigr, accompagné des.

plalntes de la victime -de la torture. Pu1s on passe ‘a

B 1nter1eur de la vg}ture ventre.-ou pleure 1e nouveau-

ne. . B1en-que l'enonce ,Be termlne par "les gemlssements

d“Emanou", 115 sont assourdls par 1es cris du bébé. La’

'flgure est formee de deux phrases composees qul con51s—

tent - en une -pr1nc1pale su1v1e 4! une subordonnee reLa;lﬁ

tive. .Elles sont orchestrees de facon a mettre en. relief:

60. - Fernando. Arrabal ‘Le Cimetiére des VO1tureB,f:

p. 174.. . [Les d1v151ons sont 1es notres ]
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la souffrance, dui l'emporte'ici sur la fonction généra-

trice: souffrance- nalssance Souffrance. ' Dans un deuxi-

éme exemple, 1 ordre est renversé:

- ‘ ‘ T ey R

L'enfant se tait/., Dans le silence on entend

au loin les coups de fouet/que 1l'on administre a

Lo . Emanou. Les gémissements"sont ‘de plus . en plus

' plaintifs. Tout ‘& coup, vive plainte d'Emanou/.
L’enfant de la "voiture 3" pleure i nouveau.5}

.

La'cOmpositidn syntéxiquebcréé une autre figure. Dans
! :
'une premlere phrase 51mple apparalt 1 enfant " Dans une

deuxleme phrase composée, se repetp en_partle‘le'message

tontenu dans la pnémiére phrase du. premier exemple.

Cette fois, "les plalntes de ce dernler“ et les. gémissei‘

'ments. par lesquels se fermE‘la flgure precedente soﬁt

joints en‘ung\phrase etendue dohtAles t501s."p" allice-

o
e

ratifs mont:ent la dohiedr augmentante d Emanou Puis

une phrase elllpthue du Verbe expclme une douleur plus.

algue.-.L ensemb;e se-fetmelsurll’1mage de-l'enfant,.tout
comme. e}le'évéit.cpmmencé. A 1la diffé;enée. pourtgné.
de lienﬁaAt._qui.'a l'intérieur‘dé:ia voiture,';pléucé a
nouvéaﬂW.’ La forme de . 1" enonce en appule le fond pOur

. i
falre [eSSOEtl[ 1a fonctlon generatrlce et matetnelle de

la vomtuce...Dans“un tr0151eme'exEmple,'un autre schéma
§'établit: '

. o oy . .o
,61. '~ Ibid., p. 175. .[Les divisions sont les ndtres.]
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On entend 1es ‘coups de fouet et 1es pla1ntes
d ‘Emanou./ Vive 'plainte d'Emanou./L'enfant., tou-
jours dans les bras de Milos pleure bcuyamment 62.

o, Le méme. message est transmls par la :edondance. sauf que

S

l_enonce s'amorce par le son des coups de fouet, .et que

. la phrase elliptique se raécourcip, ce qui la rend plus.

vive. ~La 'subordonnée relative se reéduit 1ici & wun-

deuxiéme complément d'objet. Et 1la .troisieme . phrase

sfallongéf de sorte que l'accent tombe sur "L'enfant",

LY h

., liminaire (ou en téte.de'phpase), at qui "pleure bruyam

ment" em.fi@ de celle-ci. ' De nouveau, la fonction géné

‘. ratrice- l'emporte, renforcée par l'adverbe d'intensité.

Le vdernier exemple fournit une fermeture aux autres et-a

.la fonction maternelle de la voiture:
S : . , :

- A} : .
On emsénd les coups fouet et les plalntes"
_d'Emanou. Les coups cesseft. Sllence

.Voix de femme, "voiture 3w, Regarde il s'est
‘endormi comme un petit ange. . :
Voix -d! homme "yoiture 3". -+ Comme un V[al petlt
ange
.

I1 y. a un ‘ecart entre Emanou et l'enfant dans le texte.

' Sa mort s'exprime-en trois étapes: La répétition de 1a

..phrase de l"exemple précédent-recrée_la méme fiqure -

62. _ Ibid., p. 177. fLés divisionsisont les noétres.]

63. Ibid.. p. 179. o
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coups de fouet meurtriers. et douieg:. ‘Puis la pﬁraég’
simplg:conscate une -cessation. . Le HSilence“; quixcoui
r&ﬁne%ﬁéttg.gradation ascendante du point de ‘vue de la
ﬁor&é de la figure; ‘descendante du point'de vue syntaxi-
que,. ésthcélui de la mort. Il é’ensuit:deé zéféren?es
au {"pé;ié-ange",'.supposéﬁgﬁt:le bébé;-qui"SRendort'aﬁ
'méme‘m;ﬁen;.oﬁ Emanou meurt. Cette simultanéité du geste
crée un.lien éﬁfoi; én;fé,la naissance et la mort, ce qui
tappeile‘lie répport "mére-mort" déjé. noté. En fin de
‘compte, bourtantL ia~haissance_t;iomphe.'lq ﬁoiture;duq
.cimetiéreigst généréc:icé: -

Finalement, nous analyserons l'oeuf dans Le Jardin

'.de5jﬁéifceé:"éien quQﬁelui—ci éerve'aUSSi dé_rétuge,
',ﬁdﬁs 'aybné dégégé osurtout 'u;é. fonction maEernélle;
L'oeuf. agpaiait' pour la pfemiére fois au débit du
qeuxiémé acte lpu;é diéparait pour"réabpékait:e ‘au‘
denouement Lals'ét Zénbn, balbutiant_son amour, courént

sur sceéne:

Zénbn.;— Je... t'aime... je t'aime:

" Ils courent

“Cette scéne.d! amour morblde 601t étre délirante.
Zénon apporte sur’ scéne un oeuf qeant décaloté
(avec des de551ns ‘de Jérdme Bosch) :

64, - Fernando Arrabal, Le Jardin des’délices.,p.,aoi




'

- Cet, exemple contlent plu51eurs elements de 1a fonctlon'
de . l ‘oeuf. - D ‘abord, ¢ est une scene ‘&' amour. Ensulte.'
c*est'un oeuf géant, ce qu} lu1 confere 1e potentlel dé
seéV§:'.de fécipienf -3 des é&tres humalps.w Puis il és;
cbdvecﬁ- dés déésiné -d'un. grand  péfﬂtre m}sthue dans .
‘1 'oeuvre de qul le coqu111age Joue un: role utecln 1mpor
ﬁant. ”

| Zénon réugsit a attraper Lais:
Zénon rit, "tout héﬁfepx, jusqu'a c¢e qu'il

parvienne a  la faire glisser & .l'intérieur . de
1'oeuf. 1Ils sont tous les deux dans la coquille.

Oon ne voit rien de ce qui se€ passe. Tandis
'qu'ils se trouvent tous les deux dans 1l'oeuf, se

~deroule .une sorte de. rite amoureux. Des -fléurs
tombent sur l'oeuf géant. - '

- -

La fdﬁctiqh-'utéripe; voire génératri;é,“ de 1'oeut
s';ffifme. Lé-yréSence du'cbuplé a 1l'intérieur de. 1'oeut
réalisg la naissance ‘de Vénus4dontlpanlent lé'mythplogie
et“Durand. .L'oéuf est le coquiilage devenu 1“ﬁ;érds
mérinéu‘ par la référence directe. a la coquille. Elle
foncuibnﬁe eﬁ méme temps comme lit nubtial pour 1e “rite
ampu;eﬁx" du couple. L emb01tement dans 1! oeuf'se mani-
feste encore au dénouement:

. .

65 . 1bid., p. 80.

' ) ' . . v



Zenon.-- Viens dans' 1'oceuf.

ITs prennént place tous les deux dans 1 oeuf
glgantesque muni d'une petlte porte avec-verrou.
Grlmpe . Oeuf . Jette..,-clef '

‘. Lails.-- Jeter 'la clef?. Mals nous resterons
prisonniers. ) _— :

Zénon.-- Jette... clef, -
Lais.-- OQui, je jette la clef, tu es mon trésor et
ma félicité et ma nuit. Mais avant, Zénon,
- - prends ce pot de confiture.

e

. Elle 1lui tend le pot gqui contient son ame.66

; ._).-_—' * ] .
Le couple s'établit, pour de bon, dans 1l'espace clos,

intiﬁe. piofond. ,Laié;s{édresée”é Zénqﬂ sur un ton €ro-
tique qPi préc;se-l'aspecq nupﬁial de lfoeuf..—Le'cgsmbs
est-féﬁinisé par "Md‘félicité et ma nuit", myétiqué.. Le
potl de‘ cbnfiture' annorice '1euf ‘ab§orp£ion l'un dans

l'autre qui s'accoﬁPli;*dans.un autre exemple:

Lorsqu'il a mangé tout le pot, 11 dev1ent un’
"étre humain" et 1l parle ‘"normalement'. _Quel
goit délicieux. 5 o
..+ .. Ils s'installent dans l'ceuf et. jettent .la
clef. - ’ ' -

Lais.-- Zé...non... Brebis vivantes!87

L'oeuf enfante 1€ couple ‘dans une hépamdcphose qui les

fusionne, en méme temps' que les brebis mortes ressus-

66. - Ibid.,-p. 127. . . . - .
67. . 1bid.., p. 127.
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‘citent. L'oeuf est . donc doublement "générateur: et
malgré son gigantisme, il joue le rdle lilliputien dont

parle Durand:

L‘oeuf alchlmlque lui-méme, microscosme - de
1'oeuf myth{gge du monde, n'est qu'un processus
magique .de maitrise et d'accélération de-.la gesta-
tipn ‘de  métaux. Mais, inspirant ce si riche

. symbolisme, nous voyons apparaltre constamment le

théme de 1'intimité 11111put1enne.68

La 'gesgation du couple s opere a l'intérieur .de cet
' espace. lilliputien.' La flgure d'un germe -jumeau,
embryonnalre, au-centre'de la sphé;e;'COmpléte-la sérle
d'1mages que nous_avons analysées pour montrer la fonc-
tion. maternelle de 1l'oeuf mystigue. .I1  “commence ‘a.
;ournoyer dans ies” airs", ravant- de disparaitre. Cette
fin couronne la disparition de Cavanosa, de Lis,
ar Emanou. En derniér-lieu, il semble que 1'oeuf mystique
conduise ) -zérat ‘En méme temps, seul des récipients
creux, il ne-perd pas le germe fétal... Banc, cercueil,
voiture, tous resteént inoccupés a la fin, tandis que

l'oeuf s'en va, chargé de la dyade amoureuse.

.Nous‘aVOns analysé les deux fonctions *de refuge

‘et de mére.de 1'oeuf mystiqﬁe et ‘des objets-qui;gravi;ent

68. Gilbert Durand, Ibid., p. 290. - -
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dans'sén éfbiﬁe. .Elles sont_étroitément liéééi'de sérte
:que 1'oeuf réussit élles.fusiénner.'ﬁéné chaque catégorie
:d;abjeﬁs} ﬁous ‘avons Tnoté une .phase initiatiqpe qui
.dépasse, ,d’abbrd, la .ttajeétoire‘ vectiéale des faux
.oqut .”héroiques“,'ppuf 1es-fappr6cher dgs structures
mYstiéues, maiﬁ en héme temps rénovat}iéés par la mort
éﬁolief et donc pfocpes des structures.d;&matiQﬁgé. Dans
:i[ahélyse-des'objets'dﬁamatiqués..le'fil,'sdrtoqt.messia-
nique, éémble rejoihdfeglqg objets myétiques a cause de
.1“ambiguité de son'éxistehce. Mais, il s'avéré régépé-‘

rateur par le sacrifice de Wichita, suivi de l'initiation

- de’ Tharsis. L'oeuf, ainsi que les objets qui l*entou-
rent, ' .montre une complaisance  dans 1'origine. Il
contient une -  poupée et des pérsonnages. 11 - atteint

1'aP°Fhé°§E;§u fecomﬁencgment dang la figure du céhple;

‘pais et Zénon.' ﬁ'oeuf est‘ fefuge, ventre maternel,
source.de vie, de ngissance et de rehai;sance mais aussi,
forme des synthéses et des métamorphoées.

Ainsi, nous avons analysé 1§s foﬁctioﬁs des faux
-objets'héroiques, du fil dramaﬁique et;déildoeuf mysti-
' que. Chaque objet princiﬁar est entouré d'autres objets
qui remglissent lgsvmémeé fonctiong. La lime, le couteau
et le coutelas sont repfésentéé_ dans 15 classification
de Durand. par le Glaive. L‘oeuﬁ'mystique est représenté

par la Coupe. Et l'objet dramatigue, gqui est ici illus-
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tré par .le f£fil, -est ;eptééenﬁé

’pay.ile-.Béton;. 'NOQSr-
‘pouvons conclure gque les 6biets£héroiques‘n'accomplissent'
@as iéqr fﬁnctiqm de.cdupérlét"dé'sééﬁre:;,ca? on n'est
‘ni coupé’ ni sépar¥ i 1a ﬁin.‘ Les lobjeté: mystiques,
maidré ljembdiﬁeﬁentf la nﬁit[ la descente;g£ 1a mort,"
resteﬂF ambicjué. c";\r. a chaqué' :épcise, appar'ai't" un
symﬁole éégénéfateur; ils .culﬁinént’ dans le déparﬁ de
Eéisfet de_Zéﬁon; quiigg métaméﬁphosent mupuéllement; a
i“iﬁté:ieur d'un oeuf ﬂécaloté, qui ﬁonte veré‘le ciel.’
L'oeﬁf ﬁystique vipe au dramatiquef Le fil dfamat;que.
‘que nous avoqé choisi, polyﬁalent et'ambigu. relie deux

pays, deqxdvilles, deux funambules; il manifeste ainsi

'sa fonction de liaison et de synthése dramatique. -



CONCLUSION o

Dans 1'étude de 1la répétitibn. nous avons pergu

-

une ambivalence de 1l'imaginaire, qui oscille entre les
structures dramatiques et les structures mystiques. La
répétition a des caractéres communs; en méme temps, elle

"

est une cérémonie gqui a un caractére 'dhiq}tiation et
aboﬁtit.é un rééommencement.- Dans ce£te conclusion, nous
mettgonS'en relief les caractéreé de cette répétition,
avant dé 'férmule: la réponse définitivéq aux questioné
posées dés le débuﬁ. ‘réponse -que probose' l'expressi%n
arrabalienne, et, en par;iculier. les objets. Ceux-ci

montrent, surtout, l'émergence de l'imaginaire arrabalien
d'une répétition, en apparence, sans commencement ni fin,
monotone et confuse, vers une métamorphosé lumineuse et

ordonnée.

Les caractéres communs de 1& répétition des moté,
des personnages et des scénes sont la ressémblance ‘et le
désordre, . mais ‘'vers un renouvellement. Car, méme au-
niveau de la répétition, . nous avons' noté une tendégce
regénératrice. La ressembiance ne s'avere pas, en fin

de compte, absolue; et, du désordre, nait un ordre impec-

cable qui .renie le chaos, qui précéde les origines.
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- , - g

- - " Nous avons remarqué la ressemblance entre les 'sons
B - N ‘ N .

.dans le discours de 1'Empereur, Martien, dansL'Acrchf

tecte et 1'Emperéu: d'Assyrie, et dans celui de 1 'Agent

".dans Le Tricycle. Les séries de sons de  1'écholalie.

inon&ént(&és sens et brouillent- toute distinction. Par
3 o To. "

exemple, la fﬂh de 1la éé éé phéniQne-ﬁﬁbncée éar'l'ngunt.
“téh%tchi“. %ontre de s?ilabeé»:gui se corcespoandant
;‘uﬁe a l!au£;e. Un autre exemplg. que‘nous_avons 4ana
Lysé{jésﬁ "pipipi"._ﬁn}t:iple pépliement d'oiscau ou dé

. _ _ FAR _
besoln infantile. L*Empereuc.-qui joue aussi le rdle du

I

‘Margienl,énoncehﬁes phonémes, par exemple, "looocoo", ou
1'écholalié . multiple crée une ressemblance prolongée.
Pour le cas de 1'écholalie 'espacée, les ressemblances

.s'éccumuIent._ Mais, en gros., 1le langage de I}Aqent
'montceldes.modiﬁiéati%p; qui fomﬁent la répétition sans
issue. Et l‘émpereur. Macrtien, n'est pas tout 4 fait
‘1!§mperehr. car il . porte lew'mésque de l'autre. 11
‘existe, ainsi;:deﬁx dialogues et deux masques. |

Leé' réssemblanceé: cbnstituent{ un passage a des
tsons'et,é des.figu:es de gtylé qui sont presque, mais nan
pas identiques.  Au niyeéu deé‘figures,plus complexes,
ceﬁte tépétit{on dé-mots;”de noms, de groupes demmots. a
deux, -troiﬁj//gﬁ parfois & cing reprises, renforce la

o ) ; ‘

ressemblance qui semble figer ces figure§LéE?#blace. Un
. ‘ : \



o
v

.
.

. ' - o e . a .
exemple serait la conversation entre Fando-et Lis, ou la

répétition du verbe "“croire" instaure une contradiction.

qui culmine dans le. triomphe du "n'importe ‘quoi". . En

méme temps que cet exemple épistrophique répéte .le verbe

y; .

“croire*, il montre une progression., malgrée la furilice
de l'argument, de '"Je te crois®, "Tu me crois?" a "Qui,

je te. crois", de la parct de Lis, résignée, sinon con:

vaincue. Dans 1'épanode du nom "Madrid“, dans 5u le

€il. la ressemblance parait frappante. A la fin de -la

piéce, il ne resté qu'un seul Méd:id. de sorte  que

l'ambiguite et la confusi§9 causees par les deux villes
disparaissent au niveau lexical. Mais, méme l'apparente

disparition de la ressemblance est ambiqu#, car la scéne
ne change pas,_;iﬂle reste a Madrid. Nouveau Mexigue.
Dans notre analyse des citations, nous avons “noté une

dualité¢ entre Ruy "Blas et La Tour de Babel. Mais

1'Empereur Charles Quint est évoqué, non pas par le
héros-laquais, comme .dans la piéce de Hugo, mais parc
l'héroine, femme-aristoccaté. Cette _dualite montre la
"situation histori@ue en méme ‘temps qu'elle cenforce les
tiens ~entre Ruy Blas et la Reine. l'ane et Laﬁidia.
Toutes c%s ressemblances représentent'un passage de 1la
confusion, dé structure mystique, au recommencement., de

structure dramatique.
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Les pérsonnages’suiven; un plan semblable & colui
des mots. Ndhs avoPs-étudié trois pair;; de peEsonnaaes
se{on les ressemblances physiques, gestuelles et psycho
-loqiqups: La ressemblance éntre Zapo et Zépo, les deux
sold;ts{ commence au niveau de leur nom, identique..séuf
une seule voyelle.  Leur uniforme aussi est semblable,
sauf une‘ légére différence de couleur. Leurs gestes

suivent une trajectoire semblable, sinon analogue, et

leur attitude envers la guerre a des ressemblances

-k
e

frappantes. ~Pourtant, les différences, toutes menues
qu'elles soient, sont significativeé. Car Zabo ﬁ‘;st bas
Zépo, la céuleur de l'uniforme n‘est pas tout a fait la
méme: leurs gestes se complétent; comme ceux de deux
jumeaux.” Méme leur attitude mehtale montre des diffeé

'pences. Ils n'ont pas les mémes raisons d'étre devenus
soldats; ils n'ont pas la méme formation famiiiale. 1l.a
répétition, gque nous avons remarquée, reste, mais 1'ana

lyse minutieuse révéle des différences qui distingqguent
17un de l'autre. Puisque c'est l'individualité de chaque
étre qui les empéche d'étre des machines,- gette méme
individualité est essentielle & 1'évolution collective
et universelle, Malgre touées ies ressemblances, Zapo
et Zépo possédent le potentiel d'un :eéoﬁmencement, par
leurs Earactéres communs, mais propres & chacun et

-distincts. N
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Le -cdupLe, Asan et"31iﬁa; .partage _une,flafdeu:'

commune, évoquée .par ., leur ‘discours. Cette laideur

_partagée est mise .en relief par la beauté de la jument

-d'Asan et du- cheval d'Alimar,éE.pa: &nxécﬁaﬁgé gui"bsée

’

un réflet de l'un dans l'autre, ‘aboutissant ' une double

ressemblance. Celle—ci',ESt rendue. confuse par. le’

dialogue non flatteur, gqui semble contredire leur

passion. _Leurs' gestes, regard, baiser, léchement,

semblent'les rendre interchangeables. Psychologiquement,

aussi, ce sont des déchus de la socieété. Mais, & un

moment donné, ils se transforment en couple idéal. Leur
. & :

langage devient poétique. ' ®ls se fondent, de nouveau,

l1'un ‘dans 1l'autre, 'se ressemgMlent, se poétisent mutuel-

lement. - Ils s'epanouissent en beauté, Les chevaux
deviennent sgquelettiques et disparaissent.- La métamor-
phose du couple, quil continue de partager des ressem-
blanées, réalise wun recommencement, car, comme - les

autres paires de personnages, ni dans leur laideur. ni

dans leur b;;;zé\ Asan n'égale Alima: 1le couple contient

l'embryon d'une renaissance, comme implicite dans leur’

sexualité. De sorte que la dominante copulative . des

-

structures diamatiques l'emporte sur 1la fusion de 1la-

’

nuit mystique, que nous avons notée dans notre analyse

du couple.
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Le deuxiéme cargctéfe de: la -répétitibn est le
'qésordre: ouﬁl'état c@aotidué de 1'univers dés les ori-
"gines. Lé' désordre aﬁpargﬁt dans l;incohérenéé ‘desl

sérieé de,sons‘inintel}igjbleé'dﬁ Martien et de l'Agent.
‘EnSUite; on Eémaique dn cecpain désord:e de 1la pensée de
ce1u1 ou de celle qu1 cepete des mots ou des groupes de:
mq;s; C est- un desocdre qui est _amusant oﬁ .trlste.
toujours '1nd1cateur d‘une petséﬁéfétion. 11nqu15t1que

On y est constamment en t:aln de soullgnﬁr un falt sans'

1mpd:;ance de chercher quelqu un qu1 est abaﬂnt. drarti

- . .

culer des demandes impératives, “souvent insensées. .de

bétit- des dialogues ébsurdes " de . nier ou d af[lrmer

Al

quelque chose qu1 qemble ne pas avo1r de signtflcation
L'interprétatihn des syllabes, - sons Tec _bhonéﬁes
du Mattiep, par 11Emperéur. semble: étre .4 }a fois
sépieuse ét désordonhée, Car le aééordbgdimpliqun une
qe;tgine'cpnfusiod qui résulte des séries dé sons aigus
ou " fluides. Mais].'gi on tcaddit. cette éonorité.. ﬁn
pergoit uﬁjcer;ain sens dﬁl;ire mélé & une note séricuse
de la part dﬁ'Martieh, et symbathique. méme en accord
jﬂéc l'intérprétation de 1'Empereur. En méme temps, il
Yy a ﬁes sonorités différenﬁes explosives qui annoncent
une autre musicalite, Un exemple du désordre qu'on

suppose amusant, mais qui est aussi triste, se trouve

-~

N
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éaqé Le‘Tricyble; - 11 est questlon du dlaloque entce Mlta

et Climaﬁdo ay su;et du “su1c1de" de Mlta _JLe; deqxl

redondances entremelees des deux verbes'“oublierf et’ "se
591°1§§f"n vont -en auqmentant jusqu* ¥y 1a_ﬁinu é‘lé fois
poquue‘et ;ragiqug.s Car 1'idée méme de se éﬁicia;r ést
dramathue:"Le desordre ‘émane de ceﬁ‘enchalnement du
su1c1de et de 1! amne51e. et du falt ‘que deux personnaées
péursu1vent un argument deralsonne sans vrai but et sans,
.5 en rendre compte. Mals 1e desordre recele autte chose
La redondance est .une flgure qui fOUEnlt un meme message
.sous des’ focmes qui ne sont pas tout a falt semblables.
Pat sa flex1b111te'meme,_elle peut.indiquec une'p;odres-
sion. ,. |

r

. .0n-a souvent i'iﬁéression d'étre dans la folie
-drun‘moﬁdéidé;réqué.-repcésénté_par des fous, des meut-
triers, - desi sadpmasochlstes. -Tpl ast lel éas_ pour
éavanosa:'par exemple “dont. le nom repete en le defot-
mant, beigllde "Casanova” Ses va—e;-v&gnt entre le pérc
et la chambre, muni, soit d‘'un petit ceréueil; soit d'uhe
foitute d'enfant, sont ponctués de plaintes, "Maman,
Mamaﬁf, et de redondances poétiques rendues désordopnées
par la juxtaposition de 1'érotisme ardent et de l'inten-

tion meurtriére, Pourtant, Le Grand Cérémonial ‘est un

mélange de "rites et de cérémonies, de sacrifices et

d'initiations- qui annulent l'apparent désordre. -Le.



dénouement pose une immense interrogation, comme presque
toutes Ies_piéces. d'ailleurs, sur le destin des person.

nages, ouvrant, -ainsi, la voie a4 un recommencement.

e désordre des personnages .est répété dans leur

~

laptitudé gﬁysique;,geétuellé_ét;mén;qie; Zapo. etlZépb;
les . Tépan, ' les brénéardiers;. ;donnent‘ ,1‘imp;essiph
.d‘exiﬁter dans le cﬁaoé.' Ils .éemblént ‘menér une vie
insensée: jusqu'a ce que le pique-qique sé ?epmine~dans
la “confusién' d'un disque rayé qui se répeéte, et d'un
massacre pathétique. 'ﬁqalement._Asdn.ét Alima paﬁauqeﬁt
dans le désordre de -leur laideur, dé‘Leurs:gestQS‘qrotes'
quési et de i'exaltétion de }eufs qugLités indésirables.
C'est un hpivers 4 l'envers. Mais. tout de méme, tout

"comme  pour. ‘les. ressemblances, 1le ,désordre n'est pas

abéoiu. D}nsnPigperniqﬁe.en qampadneé}l'imaqe de deux
jeunes soldats et des parents de I'un ﬁ'eux,-partageant,
un repas Lcampagna:d au milieu d'une bataiLle "féroce,
ptésenfe un ﬁnivers chaotique. Leur mort commune ﬁehbaf
renforcer le désordre, presque comme une puhition de leutc
apbérenté stupidité.  Mais, il vy a uné stétrie oédonna

trice, dans l'entrelacement des jumeaux, 7Zapo et Zépo.

Lés brancardiers se complétent, comme les deux soldats.
. ‘ ) . . . . } .
Le .chaos, qui est la gquerce, est reflété dans le désordre

'kl

qui meéne & zéro. Pourtant, de ce .point de ‘vue, peut
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:éhéitre un ordre inattenduZ;.Le céuple, Asan et Alima,
'emﬁéfé dans ia'laEQeﬁr.‘ée métambcphoﬁe.- Leuc'trénsfor:
ﬁation‘éﬁ ﬁigufé;hafmonisaﬁte, suivie d€ leur Eusion dans
~la nuit mystique, montee.' mieux gque les jumeaux, qﬁe le
_désordgg‘précédéfles ﬁaissances‘Q§f43§ ren&hveaﬁ@.
N o o . :
Lalrépétftion“dgs:§cénés:semﬁiéﬁf atissi sﬁivre le.
.méme'prOCESsug...Lé:paissance de .1a fille de Ribla est

annorcée par différents -personnages, sans explication:

-

ét; a la- fin, éommé dans Pique-nique en campagne, tous
‘;meufgpt'dans uh,ﬁassacfé.gsquf un ‘bébé. La nouveéu¢née
' ‘égrvit-'é: la' coﬁ£usion  qui__acpompagne‘ sa naissance.
L'arrivéé sur scéne d'un trompettiste, quifapga;aiﬁ pour

la premiére fois, pourrait s'interpréter comme un élément

de désordre, mais de.cassure et de changement.  En fait,
la musique et 1les mots, "Ce sera lé messie", évoquent
l'initiation qui précéde 1le sacrifice. La mort dans

Pigue-nique en campagne semble un terme, mais elle ést
aussi accompagnée d'une musique qui pourrait annoncer

autre choéej-aiqsi que celle de Viloro dans -La Bicyclette

.du condamné, gqui montre la mort rituelle d'un musicien,
i

_.pure victoire. La mort d'Emanou, lui aussi musicien et

trémpettiste, semble .aussi confuse et délirante que celle

de Jean dans ‘Les Deux bourreauk, le pére trahi par sa

propre femme® et un de ses fils. Pourtant, encore une .

v
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'cappelle 1a Semaine 'sainte.

fois, il s!' aglt de la moct me551an1que d'un sacrifie.

La mort d Ybar,tl epoux ideal et aime, “est accompagnee‘

de flgures autorltaires; et & 11eu dans une amblance qui

C N

5i la’ rythmique‘agro-luhaire dont - parle Du;an_d1

et qui’ est marquée par l'absence et la -présence, est

. évidente dans la répétition intra-dramatique, elle 1'est

encore davantage dans la répétition extra-dramatique des

faits christiques. Qrajison, Le Cimetiére des. voitures,

et Léve-toi et réve réaffirment les signes du Christ qui

instaurent le mouvement gqui va vers- la mort, et le

mouvement . qui va.vers la vie. )

-

Notre analyse de la repetltlon montre uie tendance
vers‘la profondeur de 1 obscurlqe. de la mor de la
dlgestlon, une . complalsance dans la ressemblance e£\H ns,

la confusion. Mais l'ambivalencé que nous avons no

aussi, suggére, non pas un contraire, mais une ouverture.]

un gllssement du geste dlgestlf au geste tythmlque..pogy/

reprendre les termes de Durand. L' ecude des:motsf Fes
: . I : .

personnages et des scénes met en évidence la complaisance

o

de 1l'imaginaire arrabalien en une répétition ouverte.

1. Gilbert Durand, Ibid., p. 351.

L)
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"Enfin, les'quets semblent affirmer aussi ce passage de

la-répétit%on ay recommencement.
R

Comhe les mots, les personnages et leé scenes, les
objets aussi se répétent. Mais, au niveau de leurs
fonctions, nous avons pu éfablir la valeur de ceite'répé-
tition. La classification de Dur:and2 nous a permis de
classer les objets selon les structures hérolques, mysti-
ques et dramdtiques selon les schémes verbaux et les

gestes qui animent ces structures. Nous avons tracé la

trajectoire de chaque objet, de son point de départ a son

'
.

point d‘'arrivée, tout en notant qu'ils n'accomplissent

pas nécessairement .le but auquel leur rdle semble’ les

destiner. Ils déﬁassent leur fonction apparente, de
sorte que les objets semblent le mieux montrer que 1la

51;
répétition n'est que le prélude a une renaissance.

- Nous avons - choisi d'abord des objets qui sgem-
blaient. héroiques:; ensuite, des objets dramatiques; et

enfin, des objets mystiques. L'objet héroique principal

est le couteau. La fonction du couteau serait d'effec-
tuer, par la coupure, une séparation. Le couteau sert
2. Annexe, p. 242.

.
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aussi & une fonction meurtriére. Mais le couteau dans

Le Jardin des délices ﬁeit semblant de couper, toyt comme

la lime dans Le Labyrinthe fait semblant de séparer, et
. LY

le coutelas, de tuer. Pourtant, au point d'arrivée., on

n“est'ni"copéé.'ni séparé, ni ;ué. sauf au simulacte.
La répétition du geste, au .lieu d'afficmer le rdle
héfbiqﬁe. le‘jenie. L'objet héroiqué'reéte amﬁigu, et
l1'ambiguité s'évérelle contraire du schéme vertical et
du régime diurne; elle s‘éttache a d'auﬁres schiémes, et
a des strucfuréé.nocturnes. Ce mouvement de dépassoement
de l'objet héroique ndus conduit a dire que los vrais
objets héroiques sont absents. Donc, nous avons insisté

1]

sur les objets dramatiques et les objets mystiques.

VOr, lesibﬁjéts.dramatiques et les objets mystigues
oécillent cdhstamment entre les deux‘stcucture%, mystiqué
et dramatique, ﬁantét ;éélisaht la fonction qui leur ést
ptopbe..tan;ﬁﬁ‘abolissant cette fonction par l'ambiguité
du gesté. Nous avons éﬁudié.le £il, objet dcamétique par
excelience,_qui s'attache & la toue . et & la croix. Le
il 7Rlie ~deux pdlesm deuk pays‘ et deux  villes. 11
accomplit en apparence son rdle. Mais. il semble sombrer
dans l'ambiguité, car on n'est pas siir dans quel pays,
ni dan; quelle ville on se trouve. ‘Le dépassomant se

tcouve dans le triomphe de Tharsis, le jeune funambule
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espagnol, qui 'survit A& i'attaque aérienne et a ia mort
de wichita, le petit vieux, pour exécuter sa marche sur
le fil dans une apothévse messianique. Qu'impqrte. a la
fin, qu'on soit en Eépagne ou éﬁ4 ftats-Unis: 1'espace
est aboli, la transformation "est accomplié, et Tharsis

réalise son réle christique.

Nous notons, encore- une fois, un mouvement gui va

au-deld de la répétition close, un mouvement ascendant -

et ouvert, et qui se déploie en spirale.

Les objets mystiques,' profonds récipiepts. - con-
tiennent des pérsonnages_et semblént, pér la, atccomplir
leur fonction de départ. VLe cercueii semble recevoir 1le
cadavre; la véitute,‘l*enfant: 1'oeuf, le couple. 1l est
Qfai' qu'ils servent ;a ce rdle récepteur. = Mais, on
.tcouve constamment u&e alternance entre la présence et
1'absence, entre le contenant ‘occupé et - le contenant
abandonﬁé, une sorte de trompe-1'oeil qui dJdépasse 1la

fermeture et l'emboitement mystiques. L'oeuf, .pacr

exemple, archétype mystique par excellence, contient 1le

couple,

décaloté, il/ monte vers le ciel, et dans son intérieur,
le couple sg métamorphose. La montée vers le firmament

spirale ascendante que nous avons remarquée

\

confirme 1

la/piéce Le Jardin des délices. Mais- il e5t:
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‘pour- le. £il, tandis que 1la transformation du couple
représente, de nouveau, une renaissance.

En somme; la répétition close cede la place a un
mouvement progressif de rép:isé et de dépassement. A nos
quéétioh;. "Ces objets, Qont-iys lmystiques, sont-ils

. dramatiques?", nous Eépondoné due.-tput compté fait, et
‘malgré ieé aﬁbivalehces. les objets affirmgnt. paf leur
_puiséancé traﬁSformatrice, le passége de la répétition
au reéommenéément. "Lés structures prédominantes de
1'imaginaife arrabaiien.'pergues_dans;les objets, mais
aussi dans 1eslmo;s. les pe:sdnnages étlles scenes, nous
seﬁbleﬁt dramatiques. En céncldsion de'cet@e étﬁde‘de
iarnébétition dans les piéces d'ﬁrrabal. la répétition
soutienﬁ,la‘théétralité de ces textes.~fDaﬁs le: contexte

du théidtre moderne, cette répétition fait partie du

rayonnement du théatre du vingtiéme siécle.
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PATRICIA MARY:PELL

LA RE?FTITION DANS LE THEATRE D'ARRABAL

Ph.D. Lettres francaiées

b

~
Cans cette thése, j'étudierai le phénoméne de la

répétition dans le thédtre de Fernando Arrabal. Je suis
pa;tie des structuées anthropologiques de l'imaqfnaire
de Gilbert Durand’. Et c'est en explorant 1l'imaginaire
d'Arrabal, selon ces structures, que j'al remarqué la
constante d'une :épéﬁition de mots, de personnages, de
écéneé et d'objets: CJ'al 'analysé d'abord les :trois
premiers. En a£ordant ies objets, j'ai remarqué, outre
la rébétition. leur caractére omniprésent et actif. Ce
caractere me semblait pl@s important que la répétiﬂion
méme. Aussi, tout en suivant les structures de Durand,
j'al étudié les objets. du point de vue de leurs fonc-
tions. Ces fdnctidns dépassent, en fin de. compte, la
réepétition des sﬁruétures mystidLes} et c'est a partir

des objets - que jrai pu établir que i‘imaqinai:e

d'Arrabal, tout en oscillant entre les deux structures

.
a

necturnes, s'avere, surtout, dramatique.

s

1. Voir Gilbert Durand. Les S:rugfures -anthropo-
logigques de 1'imaginaire, Paris, Bordasf'1969.




La thése est divisée en quatre chapitres. Les- ’
trois premiers consiSten£_ en une étude- détaii;ée des
mots, des éersonnages,et des scénes. J'ai noté que les
mots se régétent a des niveaux diﬁefs: -pnbnémes;
_syliabes, phrases, citations. En me référan;.au—diction—
naire de stylistique et de pdétique d'Héhri Morierz.
j'ai défini ‘cette répétition, qui va des'béléments ieg
plus petits jusqu'aux figureslles_plus complexes. Ainéi,
j'aé_pu_échakadder toute une infrénstrubture du langage
arrabaiién. qui ést bati sur la répétition. Eoﬁrtant.
au fur et i mesure qué je pbﬂrsuivais mes recherches, et
multipliais mes exempleés, et, surtout éﬁ.énalysant des
figures comme la redondance., 1'épanode et_ les citations,
j'al remarqué une répétitibﬁ moins close, plus régéné-
ratrice, qui échappe aux st{uctureé mystiqués} que semble
représenter, par exemb}e. l’écholélié. En d‘éutreslmoté,

+

jtali apergu une ambivalence de 1l'imaginaire, au niveau
du langage. ;
Dansi 1'étude des .peréonnages; 'j'al  noté - des
groupements, parfois de trois,’ surtout de deux person-
nages. Jtai - dégaéé des pairés de personnages qui se
répetent, soit des jumeaux, soit des couples. Afiﬁ ﬁe

o

.
[

2. Voir Henri Morier, Dictionnaire de poétique: et de
rhétorique, Paris, Presses universitaires. de
France, (1975), (deuxiéme édition). ' - .




démontrer la répétition de ces figures. j'ai choisi trois
paires; les deux soldats et les deux b;ancarqiens de 1la

-

piéce, Pique-nique _en campagne, et le couple, dans

Bestialité‘ érotique. Laflneiileure approche m'a semblé
celle de l'analyse des ressembléncés physiques. gestu--
elles et psychélogiqpes[_ Au cours de mon énalyse; jtai
noté non seulement une répétition de. ces ressemblances;
mais une ouverture impiicite dans les différences,.moins
~évidentes, ﬁers une prodres&ionh qui suggére & la fois
la possibilité d'une renaissance, et, de nouveau, la
présgncé des strqctufes ﬁramatiques.
Les réfétitiéns scéniqﬁes sont sitﬁées a l'inteé-
rieur d‘'une piéce,'daﬂs les liaisons .d'une piéce a une -
autre, - et aussi .dans des. répétitionsl de peintures ou
d'oeuvres littéraires qui_ sont extérieures au théatre
d'Arrabal. ILa répetition scéniqﬁe la plus forte et ia
plus ébnstante est celle de l'archétype christique. qui
se 'trquve aussli bien dans 1les piéces de la jeunesse
d'Arrabal que dans les plus récentes. J'ai considéré 1la,
répétitioh scénique, .de deukX points de vue: Wla répéti-
tidn intra-dramatique des faits, et la répétition extra-
dramatique des fai;s christiques. J'ai observé la‘cé?é—.
tition intra—drama;iﬁue de la naissance a la pott, dans
plusieurs piéceé. Ensuite, j'ai dégagé des répétitfons

Pt ) .
extra-dramatiques de trois piéces d'Arrabal qui ont des
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correspondances avec le Nouveau Testamént. Alors, j'ai
. . v

. -

consideré, en ' comparant les " textes arrabdliens et les

textes bibliques, 1la naissance, 1la vie et la mort de
Jésus Christ. -Mes conclusions m'ont portée, de nouveau,
a4 reconnaitre une tendance régénératrice qui sgort des

. . . b '
structures mystilques, pour arrilver a des SCEUCCUL‘\GS

'

dramgtiques. ‘
J'ai été constamment consciente de la forte

présence des objets, qui accdmpagne celle des mots. des

personnages et des scénes. J'al trouvé que les objets
. . . Nt 4 )

EL réepetent aussi, mais,(?n méme temps., ils soht:aétifsh
autonomes, 1ils arrivent, 1ils regoivent, 1ils disparais-

:
\ .

sent, plus vivants par- moments, que leés becsonqages

mémes, et plus-:<dramatiques que la simple'cépétition le

suggére. Aussi, j'ai décidé d'étudier les objets selon

-

leurs fonctions, et ®elon les gestes qu'ils inspirent.
1 / N ) - .

J'al choisi quelques objets pour représenter chacune des
\ - . ) -
structures deéfinies par Durand. Pour . les structures

héroiques, j'ai chaisi la lime, le couteau et le coute-

3

1

. 1las, dont l'archétype est le glaive. ‘Pour les structures

'
\

dramatiques, j'ai choisi le fil,. dont le rdle, dans 1la

piéce Sur le fil, manifeste l'archétype de la croix. Et

pour les objets mystiques, j'ai choisi 1é¢ banc, 1le

r

cercueil, la voiture, objets ‘qui gravitent autour de

l'archeéetype de 1'oeuf, et l'oeuf'mystique.',Chéque caté- '



1

gorie 'd'objéts 'opére selon des fonctions et de;\qeskes

qui tracent la -t'ajecpbire des . structures 'héroiques.

dramatiquqé.ou mystiq es. A chaque fois, "J'ai noté que

.

les fonctigns:s'annuleﬂt. et se fondent dans i'ambrguité
que'j'ai remarquée daﬁs‘mes anaIYEés de mo;s.'ﬁe pe}soﬁ-
nabeg et de ;céne;."gt..pourxant, danS'l'eﬁsemble.dés
objets, il nait, aﬁ-dela de céFte‘émbiguIté,;uné'fopme

qui-annonce un recommencement.

~
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