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INTRODUCTION

Si on en juge par le nombre d'ouvrages critiques

: ) . .
consacrés a ses écrits, Beckett est manifestement un
des auteurs les plus importants de notre siécle. Un

biographe affirme gu'il «est devenu l'auteur le plus

" commenté& du XX°© siéclel». C'est 3 croire gque tout a

déja &té dit 3 son sujet. Cependant, les &tudes

beckettiennes ont généralement porté sur la vision du

monde de 1'homme Samuel Beckett ou sur le contenu

métaphysique de ses oeuvres; ce n'est que récemment

_'que certains critiques se sont penchés sur le style2

‘Le refus de Beckett de commenter le sens de
ses oeuvres est devenu légendaire. Tous connaissent
cette affirmation de 1l'auteur au sujet de sa production'

théitrale mais gui peut s'appligquer & toute l'oeuvre:

1 Dierdre Bair, Samuel Beckett, Paris, Fayard, 1979,
p. 567. Traduction de Léo Dilé&.

2 Je pense surtout & deux thé&ses iné&dites: Susan D.
Brienza, A Stylistic Analysis of Samuel Beckett's
Fiction, thése de doctorat, Université de
Pennsylvanie, 1976; 263 p. Elisabeth Bregman
Segrd, Style in Beckett's Prose: Repetition and
the Transformation of the Functions of ,Language,
thése de doctorat, Université de Californie, &
Berkeley, 1975, viii/310 p.




[...) la seule ligne de conduite est de
refuser de se laisser entrainer dans des
exégdses d'aucune sorte, et d'insister sur
1l'extréme simplicité& de situation dramatigue
et de dénouement. Si cela ne leur suffit
pas -- ce qui est &videmment le cas -- c'est
assez pour nous; et nous n'avons pas 3
fournir des é&claircissements de mystéres
qu'eux seuls auront fabriqu&s. Mon oeuvre
est une question de sons fondamentaux (sans
plaisanterie) rendus aussi pleinement que
possible, et je_n'accepte la responsabilité
de rien d'autre3,

On doit en conclure que pour Beckett, &
l}eﬁcontre de ses commentateurs, ce qui compte d'aborad.
et‘avant tout dans ses oceuvres, c'est la forme. Et,
malgré son préjugé contre la critique de textes, il
a daigné faire quelques remarques qui confirment cette
COnelusion. Certaines de ces remarques sont éparpillées
dans lés essais de 1l'écrivain débutant et dans des
interviews accord@es par le lauréat du prix Nobel;
d}autres peuvent &tre repérées au sein méme de ses

ocoeuvres de fiction:

Here fil s'agit du Work in Progress de Joycé}xs
form is content, content is form. You
complain that this stuff is not written in
English. It is not written at all. It is

not to be read -- or rather it is not only

to be read. It is to be looked at and
listened to. His writing is not about
something; it is that something itself®,

3 Cité& .dans Pierré M&l&se, Samuel Beckett, Paris,
Seghers, 1965, p. 143.

4 «Danfe...Bruno.Vico..Joyce» [192§L dans I can't. go
on, I'll go on, New York, Grove Press, 1976, p. 117
{(souligné dans le texte).
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I take no sides. I am interested in the
shape of ideas. There is a wonderful
‘sentence in Augustine: 'Do not despair; one
of the thieves was saved. Do not presume;

one of the thieves was damned.' That sentence
has a wonderful shape. It is the shape that
matters>, i

Il me semb%ait gue tout langage est un écart
de langage . '

... ils répdtent toujours la méme chose,
la méme litanie, celle qu'ils savent par
coeur, c'est pour essayer de réfléchir a
autre chose, pendant ce temps, au moyen de
dire .autre chose que toujours la méme chose,
ils ne trouvent pas, ils ne trouvent pas
autre chose 3 dire que ce qui les empé&che
de trouver, ils feraient mieux de penser a
ce gqu'ils sont en train de raconter, afin
d'en varier tout au moins la présentation,
c'est la présentation qui compte [,.J

Le critigue qui attache une importance
particuliére aux formes. de 1'expression dans 1'oeuvre
béckettienne est donc justifié. Mon stude portera
sur la syntaxe dans trois brefs textes récemment

. . .. . 8
recueillis dans Pour finir encore et autres foirades

5 Cité dans Vivian Mercier, Beckett/Beckett, New York,
Ooxford University Press, 1979, p. 163.

6 Molloy, Paris, Minuit, 1951, p. 193. [Impression du
24 juin, 1971 .]

7 L1'Innommable, Paris, Minuit, 1953, p. 178.
[Impression du 20 juin 1969 .

8 paris, Minuit, 1976, 53 p. [Impressior du 16
février 1976 .] Toutes les citations proviennent
de cette &dition; voir la bibliographie, section I
pour -les autres é&ditions.
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Un premier avantage de ce recueil est éu'il
est trop récent poﬁr avoir &été «épuisé»-par la
critiqueg; il constitue encore un terrain vierge.' En
fait, au moment ol le sujet-de cette th8se fut arrété,

pPour finir encore repfé&entait le stade le plus récent

de 1'évolution de 1l'oeuvre beckettienne'®, oceuvre qui
continue & éblouir tant par sa beauté que par la
diversité de seé formes. 'Cependant;.d‘uﬁe plus grande
importance est la variété des formes que prénnent,les
textes du recueil. La comparaison est le fondement
de la stylistiqué; 1'individuel, ce qué le texte
posséde en propre, ne se saisit que dans le rapproche-
ment de textes différents. Les textes que j‘'ai choisis
sont de. formes syntaxiques divergentes}

Le premier chapitre de cette é&tude est
consacré 3 la tr8s bréve «Foirade III»: " «Horn venait
la nuit» (p. 41-44). La syntaxe de ce texte est

conventionnelle et n'offre que trés peu d'exemples de

9 vVoir la bibliographie, section III, pour les &tudes
portant sur les Foirades.

10 8Sa production-récente indique gque Beckett revient
enfin au texte plus &tendu. Compagnie (1980) et
Mal vu mal dit (1981) sont ses plus longs textes
depuis Comment c'est (1961) et le Dépeupleur (1970).
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la «modernité». (lire: «illisibilité») trop souvent
éttfibuée 3 l'oeuvre de Beckett 5 1'exclusion de toute
autre caractéristiquell. On.pﬁblie que le style de
Beckett tient autant du classiéisme que du modernisme
{ou post~modernisme) .

Au chapitre 3 j'examinerai le texte titré—g
recueil (p. 9-16) qui fut écrit, lui, dans un style
moing conventionnel. L'absence de verbes dans la
moitié des phrases du texte lui confére un certain
statisme qui semble s'opposer d la linéarité du récit.
Il v a en effet dans ce texte un déséquglibre entre
8léments «répétitifs» et &léments «progressifs»lz,
ceux-13 é;Fnt accentués aux dépens de ceux-ci. Le
texte tend vers la description pure, plutdt que vers

le récit d'événements inscrits dans une lin&arité

temporelle.

11 Pour ce qui est de la forme, la «modernité» de ce
texte se limite 3 la mise en page et @ quelques
détails de ponctuation.

12 Voir Michel Charolles, <«Introduction aux problémes
de la cohdérence des textes» dans Langue frangaise,
no. 38 (mai 1978), p. 7-41. ‘

-



«Horn vénait la nuit» et «Pour finir eﬂcore»,
%}ﬁL de forme conventionnelle, l'autre moderne, font .
figures d'extrémes dans le recueil. Comme exemple
d'un texte dont la forme synt%xique se situe entre ces
deux extrémes, j'ai choisi la «Foirade I»: «Il est
téte nue» (p. 27—37).qui sera €tudife au cﬁapitré deux.
Ici la syntaxe est en général conventionnelle mais
confient qhelques divergences significativgs par rapport

~

3 l'usage. Ces divergences d'ordre syntaxique four-
nissent la «clé» du textelB.

«Enfin, comme disait Jean-Charles Falardeau
dans un contexte similaire, si l'on [me]l presse
d'énuﬁérer toutes les réisons de ce choix, [jﬂ avou&ﬂ
qu'il comporte sa part d'arbitraire et qu'il se fonde,

en définitive, sur un profond attrait personnell4».r

13 L'ordre dans lequel je présente les textes n'est
évidemment pas celui dans lequel ils apparaissent
dans le recueil. C'est que Beckett lui-méme
semble attacher assez peu d4d'importance a cet
ordre: jusgu'd maintenant les textes ont en effet
apparu dans cing ordres différents selon les
éditions (voir la bibliographie, section I). Pour
ma part, j'ai placé les textes en ordre de diffi-
culté croissante. Duchapitre I au chapitre III,
je passe du texte le plus conventionnel au texte
le plus excentrique.

14 Notre société et son roman, Montréal, HMH,1967,
p. 125.




Pouf comprendre un énoncé ou un discours
il ne suffit pas de pouﬁoir associer chague unité de
la chaine discursive ou, plus simplement, chague mot
au concept qu'il appelie, il faut aussi pouvoir analyser
la fonction &u'assure ie mot dans la phrése.. Dans
les phrases suivantes, en plus d'associer la forme
graphique <«arbre» au concept «arbre», concept qu'appel-
lent aussi les formes «tree», <«arbor» et «arbol», il
faut aussi voir gque cette forme est dans le premier cas
sujet, dans le deuxiéme .objet et dans le troisiéme
complément circonstanciel. -

1 L'arbre a trois mé&tres de hauteur.

2 Il faudra eouper l'arbre cet &té.

3 Son chat est monté dans l'arbre.

Bref,.il‘faut savoir & la fois «quel sens et
quel rélélsw attribuer & chaque mot. Northrop Frye
parle de lecture «centfifuge» et de lecture «centri-
pS8te». La lecture centrifuge part du' texte et va vers
le dictionnaire pour réunir le mot graphigque a son séns
ou 3 son concept; la lecture centrip&te cherche &
saisir l'organisation interne de la phrase pour replacer

_Le mot dans son contexte:

15 Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale,
Paris, Payot, 1973, p. 145. -
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A word let us say, has its dictionary or
conventional meaning, which exists indepen-
dently of what we are reading; and it also
has its particular meaning in the context
of what we are reading. Our attention as
we read is thus going simultaneously in two
directions, outward to the conventional or
remembered meaning, [lecture centrifuge],
inward to the specific contextual meaning
[lecture centripate]).[...]If we are reading
a technical treatise on a subject we know
little about we can see that the sentences
make grammatical sense, but we do not have
enough external referents to complete the
operation. Similarly with reading something
in a language we imperfectly know. TIf, on
the other hand, our reading is lazy and inat-
tentive, we recognize the individual words
but are not making the organized effort ...
to unify them syntactically. One point that
is significant here is that this centripetal
organizing effort of the mind is primary.
Mere unfamiliarity with the referents, which
can be overcome by further study, is
secondary. Failure to grasp centrifugal
meaning is incomplete reading; failure to
grasp centripetal meaning is incompetent
reading=9,

Pour plus de clarté, l'on pourrait ﬁarler
provisoirement d'une lecture sémantique et d'une
lecture syntaxique. D'abord, un texte eét lu pour son
sens référentiel.ou sa signification. Par exemple, le

sens référentiel de Bonheur d'occasion peut se limiter

3 1'anecdote qui porte sur la famille Lacasse. Les

lecteurs peuvent éprouver des difficultés sur ce plan

16 Northrop Frye, The Great Code, The Bible and "
Literature, New York, Harcourt, Brace, Jovanovich,
1982, p. 57-58.
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lorsqu'un texte contient des contradictions ou des

invraisemblances. Afin d'illustrer Jje reprends
1l'exemple de Gérard Genettel7:

4 La marquise demanda sa voiture et alla se
promener.

5 La marquise demanda sa voiture et se mit
au lit, car elle était fort capricieuse.

6 La marquise demanda sa voiture et se mit
au lit.

Les phrases 5 et 5 ne posent aucup probléme
sur le plan du sens référéntiel. Par contre, devant la
phfase 6 le lecteur est perpleke car cette phrase
donne lieu 3 des inférences contradictoires: <«La
marquise demanda sa voiture» impligue «elle a décidé
de se promener?»; «[elle] se mit au lit» implique <«elle
a décidé de ne pas se promenér». Cette méme contra-
diction est enrayé&e par une motivatiohiexplicite dans
la phrase 5. Ce n'est pas le cas pour la phrase 6 et,
par conséquent, éette derniére ne correspond pas & ce

qu'il est convenu d'appeler le <«vraisemblable».

17 Figures_ II, Paris, Seuil, collection «Points»,
1969, p. 98-99.



. _ B r
Cette lecture sémantique correspond 3 peu prés
d la lecture centrifuge de Fryelef Mais Frye affirme

que c'est la lecture centrip&te, ou syntaxique,.qui
est primaire («this centripetal organizing effort of
the mind is primary»). Sur le plan syntaxique le

lecteur cherche 3 saisir les rapports entre les mots.
’ :

Un texte pré&sente des difficultés sur ce plan lprsque

la syntaxe est contournée ou la phrase longue et
complexe. Par exemple, les phrases 7 et 8 ci-dessous

ne présentent aucune difficulté syntaxique. Cependant,

18 Il est généralement admis que le sens référentiel
constitue la dimension s€mantique des &crits 3
caractére scientifique ou technique {(articles
d'économie, manuels de mode d'emploi, comptes rendus
de réunions, etc.). Cependant, on attribue 3
certains textes (textes religieux, littéraires) un
sens au-dela du sens référentiel. Ce serait donc
un deuxiéme plan sémantique, diversement appelé
plan de la signifiance (Michael Riffaterre,
«Paragramme et signifiance», Production du texte,
Paris, Seuil, 1979, p. 75-88) ou plan de la
symbolisation (Tzvetan Todorov, «La Lecture comme
construction», Poétique, no. 24 (1975), p. 417-25),.

Sur ce plan, le texte est interprété comme l'expression

d'une morale ou d'une vision du monde ou, encore,
comme une succession de variantes d'un <«paragramme»

-~

(terme emprunté 3 Riffaterre, op. cit.). La lecture
qui correspond @ ce plan semble etre 3 la fois
centrifuge et centrip&te: on interpréte des faits

-~

racontés 3 la fois en fonction du contexte total

mais clos du ré&cit (lecture centrip&te) et en fonction

de nos connaissances du monde (lecture centrifuge).
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;a plupart des lecteurs deﬁront relire plusieurs fois
les phrasés 9 et 10 avant de bien saisir leﬁr structures
et, partant, leur sens. Les difficulté&s que présentent
ces phrases-n'ont rien 3 voir avec les mots qu'elles
renferment, tous usuels, ni avec quelque manque de
logique dans le contenu {(dans la phrase 10 en parti-
culier ce gqui est raconté est la logique méme des
permutations possibles & partir de données fixes) .

7 La marquise demanda sa voiture et se mit
au lit, car elle é&tait fort capricieuse.

8 Il ne tatonne pas, malgré le noir,
n'allonge pas les bras, n'écarquille pas
les mains, ne _retient pas les pieds avant
de les poserl .

"9 L3 encore enfin des lointains sans fin
inespérés surgis tranchant sur le gris
deux nains blancszo.

10 Il arrive aussi, l'expérience le montre,
gque chute et montée s'interrompent, et
cela 3 n'importe gquel palier, et marguent
un temps plus ou moins long d'arrét,
avant de reprendre, ou de se convertir,
celle-13 en monté&e, celle-=ci en chute,
pouvant 3 leur tour soit aboutir, soit
s'interrompre avant, pour ensuite reprendre,
ou de nouveau se renverser, au bout d'un
temps plus ou moins long, et ainsi de
suite, avant d'aboutir d 1l'un ou § 1l'autre
extréme<-,

19 Samuel Beckett, Pour finir encore et autres foirades,
p. 28. -,

-

20 Ibid., p. 11.

21 Samuel Beeckett, «Imagination morte imaginez», dans
Tétes-mortes, Paris, Minuit, 1967, p. 53.
[Impression du 20 février 1967].
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Le but de la pré&sente &tude est d'examiner
le rapport qui existe entre 1'organisation-syntaxique
et 1'organisatioh sémantique des trois Foirades de
Beckett. Autrement dit, il s'agit de savoir dans
quelle mesure la syntaxe'd'une oeuvre oriente le
lecteur vers le sens et, méme, si cette syntaxe peut
avoir un sens comme 6n dirait qu'un mot «a®» un sens.

Dans son étude sur le rdle du langage dans
1'ceuvre de Beckett, Olga Bernal &crit:

Qu'est-ce que la syntaxe? Suffit-il d'obéir

i ses ré&gles pour croire 3 1l'existence d'un

. sujet, d'une action, d'une propriété&? La
syntaxe n'est pas simplement cette partie de
la grammaire qui commande la disposition des
mots selon un certain ordre; elle reflé&te

en fait une certaine maniére de modeler le
monde, de le doter d'une structure cohérentezz.

r

Effectivement, la syntaxe définit sous une
forme abstraite les paramétres de l'univers créé par
le texte. La syntaxe, l'agencement des mots, aurait
une aussi grande part dans lé création du sens que les
mots. considérés isolément comme signifiés. Les oeuvres

-

de Beckett, surtout celles de son début de carriére

trés actif, témoignent d'une prise de conscience de

ce r6le fondamental de la syntaxe:

A -

22 Olga Bernal, Langage et fiction dans le roman de
Beckett, Paris, Gallimard, 1969, p. 136.°.
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Si dans Murphy, Watt, Molloy la critique

du langage est principalement critique des
mots comme s&diment de sens, dans Malone meurt,
c'est la‘strggture de la phrase qui commencera
3 se défaire

La s&rie de romans qui va de Malone meurt a

L'Innommable et ensuite 3 Comment c'est représente un

pas énorme vers la déconstruction totale de la phrase
conventionnelle, voife des formes littéraires conven-
tionnelles. Ces romans décrivent 1'abandon progressif
de la notion d'ordre gue supposaient les formes connues.
DepuiszJﬁéckett ne cesse de rechercher «une forme qui
accommbde le géchisz4». Je vais m'attarder sur trois
textes qui représentent trois recherches récentes.

La méthode d'analyse utilisée varie selon le
texte &tudié. - Ainsi malgqré mes préoccupations avouées,
la forme de <«Pour finir encore» m'invite-t-elle & aller au

dela de la syntaxe de la phrase pour aborder la question

23 loc. cit. ' ’

24 Samuel Beckett cité dans Pierre Mél&se, op. cit.,
p. 139.



16

25

de la coh&sion textuelle”~. De méme, l'aspect presque

banal26 de la syntaxe de «Hofn'venait la rmuit» me permet

d'examiner de plus pr&s gque dans 1es autres textes les

aépects phohétique et rythmigque du texte. D'ailléurs
ce texte fournira l'occasion de décrire un certain'~

rythme caractéristique de Beckett, aspect qu'il ne sera

pas nécessaire de réexaminer dans chaque texte.

S'il est vrai que la forme de chaque texte

définit en grande partie la forme de l'analyse que j'en

fais, certaines constantes méthodologiques. seront quand
méme maintenues. Pour chague texte &tudié&, je tente

de tracer un profil syntaxique exact, un <catalogue

25 Par ailleurs, le lien entre la stylistique et la
linquistique textuelle est évidente pour certains
auteurs. Je pense, entre autres, 3 Teup van Dijk
qui, sinon dans les titres de ses articles, du
moins dans leurs textes, n'hésite pas & employer
le mot «style»; et & Nils Enkvist qui, dans son
article «Stylistics and Text Linguistics» {(dans
Ccurrent Trends in Textlinguistics, Wolfgang U.
Dressler, éditeur, New York, de Gruyter, 1977,

p. 174-90) donne de nombreuses références a des
auteurs qui traitent de l'analyse du discours.
dans une optigque stylistique.

26 G. Antoine cité dans La Stylistique, Lectures,
Pierre Guiraud et Pierre Kuentz,. &éditeurs, Paris,
Klincksieck, 1975, p. 34: «Un grand style peut
se situer n'importe oil entre ces deux pdles:
L'excentricité et la banalité absolues».




17

des procédé527». Deux outils d'analyse aiaent a
&laborer les descriptions des textes: 1l'analyse trans-
fo;mgtionnelle et la «stylistiqué objective» de Conrad
Bureau.

_Pour ce qpi est de la grammaire transforma-

tionnélle, je me suis fondé sur les Eléments de linguis-

tique francaise: syntaxe de Jean Dubois et Frangoise

Dubois—charlierza, le seul ouvrage transformationaliste

qui se veut une grammaire générale du frangais. Les
régles de réécriture de phrases proposées dans cet
ouvrage permettent de décrire et de classer les diffé-
fentes structures syntaxiques exploitées par Beckett.
De la grammaire transformationnelie je retiens aussi
la notion de 1l'ordre des <«constituants majeurs» de la
phrase. C'est méme 13 un des apports principaux de la
grammaire transtrmationnellezg. .J'appelle «neutre»

l'ordre défini par les ré&gles de réécriture (y compris

27 G. Antoine, Ibid., p. 33.
28 Paris, Larousse, 1970, 295 p.
29 Voir Noam Chomsky, Aspects de la théorie syntaxique,

Paris, Seuik, 1971, p. 170-75. Traducticon de Jean-
Claude Milner.
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les déplacements et autres transformations obligatoirés
ou usuelles) avant l'application de «ré&gles de r&agen-
cement stylistique30>.-

La «stylistique Bbjective», moins connue, mérite
quelques braves explicétions. Cette méthode, développée
par ConradlBureaua}, est basée_sur la linguistique
fdnctionﬁaliste d'André Martinet. En voici quelques-

unes des dé&finitions de base.

Enoncé: «toute production de moné&me(s) et/ou
de syntagme(s).» (p. 30)

L'é&noncé peut étre syntaxique ou asyntaxique.
Dans l'énoncé‘asyntaxique les mon8mes se suivent sans
qu'il y ait de rapport fonctionnel (ou syntaxique) entre
eux (ex.: «Une, deux, une, deuxr). C'est une suite
parataxique sans interdépendance des €léments. Dans
1'énoncé syntaxique il existe des rapports d4'interdépen-

dance ou de dépendance. On peut donc parler de <«phrase».

30 TIbid., p. 174.

31 Conrad Bureau a publié deux ouvrages sur la .
«stylistique objective»: Linguistique fonctionnelle
et stylistique objective, Paris, P.U.F., 1976,
264 p.; Syntaxe fonctionnelle du francais, Québec,
P.U.L., 1978, 246 p. Les définitions que je cite
sont tird@es de ce dernier ouvrage; j'indique la page
entre parenthéses.




Phrase: <l'é&noncé dont tous les &l&ments
se rattachent i un prédicat unique
" ou 3 plusieurs prédicats coordonnés».
(C'est la définition de Martinet
citée par Bureau, p. 83) °
La phrase est donc un ensemble syntaxique.
" La pon;tga%ion est considérée comme une collection de
«procédés non syntaxigues» (p. 28) et n'a rien a voir
avec la délimitation de la phrase (p. 178). Beckett
utilise la ponctuation pour créer des rythmes; les
virgules et points indiquent des pauses. Les points
séparent les énoncés les uns des autres mais un &noncé
peut se rattacher syntaxiquement i 1l'énoncé précédent.
Dans ce sens, deux &noncés peuvent former une seule
phrase.
La phrase, telle que Bureau la définit, est
fajite d'un noyau auquel sont ajoutées des expansions.
Noyau: <ce qul est syntaxiquement indépendant;
le crit@re de cette indépendance est
gu'on ne peut &liminer 1l'unité ou les
unités en question sans détruire
1'énoncé syntaxique d'origine ou
sans en changer les rapports.»

(p. 33: souligné dans le texte.)

Expansion: «toute adjonctiocn au noyau.>»
(loc. cit.}

$i 1'on prend l'exemple «Je lis un roman de
Jacques Ferron», il est &videmment impossible de

supprimer «je lis» sans changer «1l'énoncé syntaxigue
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d'origine».. ParAcontfe, en supprimant <«un romanlde
Jacques Ferron», l'on conserve toujours un &noncé
compféhenéible et syntaxique, 38 quelques détails prés,
le méme qu'd l'origine. <«Je lis» forme le noyau de la
phrase (prédicat «lis» et_son actualisateur «je$); «un
roman de Jacques Ferroﬁ»fforme‘une ou des expansions.

L'expansion peut dépendre directement du noyau
{expansion au lér degré) ou d'une autre expansion
{expansions au 2%, 3¢ degrés,Aétc). Dans mon exenmple,
«un roman» dépend du noyau «je lis». Mais «de Jacques
Ferron» dépend non pas-du noyau mais de la premiére
expansion. Sa présence implique la présence préalable
de l'autre expansion; on’ ne , ait énoncer «Je lis
de Jacques Ferron» (du mgirs le sens en serait trés
différent). «De Jacques\Ferron» est donc une expansion
au 2% deqré. Pour plus de clarté la phrase peut étre
disposée de la fagon suivante:

Je

lis

‘un roman
- ©
de Jacqueacﬁérron.

Les €léments qui forment le noyau (prédicat

et actualisateur) sont placés 3 l'extréme gauche.

Chaque expansion est pYacée en retrait & droite de

t



1'818ment dont elle dépend. Chaque fois que l'on

-passé 3 la ligne dans cette disposition graphique,

l'on indigque un nouveau syntaxéme: .
Syntax@me: <le minimum de mon&mes qui est
- nécessaire et suffisant poug,
».,

exercer 1l'une des fonctions N
(p. 80) o

Les définitions que'fourniézént cette méthode
d'analyse me. permettent donc de parler de la «complexité»
et de la «longueur» de la phfﬁse aveclune certaine
objec;évité. La «complexité» d'une phrase s'exprime
én termes de degrés d’'expansion. L'exemple ci-dessus
por£erait l'indice'he complexité& de 2 puisqu'il contient
une expans&on au 2° degré. Son indice de longueur
serait de 4 ?uisqu‘il contient quatre syntaxémes.

La grammaire transformationnelle et la
«stylistigue objective» sont deux outils d'analyse
auxquels je fais appel & différents moments pour
préciser tel ou tel point de la description syntaxique.
Evidemment, leur utilité& varie d'un texte & l'autre.
«Horn veﬁait la nuit» et «Il es£ téte nue» étant tous
les deux fondaméntalement conventionnels du point de

vue syntaxique, la «stylistigue objective» s'est

32 Les trois fonctions sont prédicat, actualisateur
et expansion.
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révélée efficace comme premiérelapproche d'analyse.
Elle fournit pour chaque texte des résuitats que l'on
Apeﬁt comparer. J'ai donc inclus pour chacun de ces
deux iektes un tableau des longueurs de phrases.

Cependant, la syntaxe de  «Pour finir encore» n'est pas

-

" basée sur la phrase conventionnelle. La «stylistique

. objective» perd donc un peu de sa pertinence et la

description transformationnelle se montre beaucoup
plus probante. |

Avant chaque.chapitré est placé le texte qui
fait.l;objet de ce chapitre. Les &noncés de-ces
textes sont numérotés afin de faciliter la référence.
Placés ainsi, ces textes deviennent des entractes qui

servent 3 jalonner la lecture de cette &tude.
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«FOIRADE III»
de 'Samuel - Beckett

- Horn venait la nuit. Je le recevais dans
1'obscurité. J'avais appris a tout supporter sauf
d'étre vu. Je le congédiais, dans les premiers temps,
au bout de cing ou six minutes. Par la suite il s'en
allait de lui-méme, passé ce dé&lai. Il consultait

ses notes & la lumidre d'une torche électrique.

Puis il éteignait et parlait dans 1'obscurité.

Lumidre silence, obscurité parole. (a faisait cing
ou six ans que personne ne m'avait vu, moi tout le
premier. Je parle du visage que jravais tant sondé,
jadis et nagudre. J'essaie maintenant de reprendre
cette. inspection, pour gu'elle me serve de lecgon.

Je ressors mes glaces et miroirs. Je finirai par me
laisser voir. Je crierai, si l'on frappe, Entrez!
Mais je parle d'il y ‘a cing ou six ans. Ces indica-
tions de durée, et celles & venir, pour que nous

nous sentions dans le temps. Le corps me donnait plus
de mal. Je me le masquais de mon mieux, mais quand

je me levais il se montrait forcément. Car je
commencais & me lever. Puis on se blesse. C'était
en tout cas moins grave. Mais le visage, rien- § faire.
Horn donc la nuit. Quand il oubliait sa torche il
usait d'allumettes. ©Lui disais-je, par exemple, Et sa’
robe ce jour-13?, il allumait, feuilletait, trouvait
le renseignement, &teignait et répondait, par exemple,
La jaune. Il n'aimait pas qu'on l'interrompe et je
dois dire que je n'en avais gue rarement 1l'occasion.
L'interrompant une nuit je le priai de s'éclairer

le visage. Il le fit, rapidement, &teignit et
enchaina. L'interrompant derechef je le priail de se
taire un instant. Ca n'alla pas plus loin. Mais le
lendemain, ou peut-étre seulement le surlendemain, Jje
le priai d'entrée de s'@clairer le visage et de le-
maintenir éclair@ jusqu'd nouvel ordre. -Assez vive
d'abord, la lumidre alla faiblissant jusqu'd ne plus
dtre qu'une lueur jaune. Celle-ci, i ma surprise,
persista un long moment. Puis brusquement ce fut le
hoir et Horn s'en alla, les cing ou six minutes
s'étant sans doute &coulées. Mais 13 de deux choses
1'une, ou bien l'extinction avait réellement coincidé,
par un curieux effet du hasard, avec la fin de la
séance, ou bien c'est Horn, sachant qu'il 8tait temps
de partir, gui avait coupé les derniers restes de
courant. Il m'arrive encore de revoir le visage

‘
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palissant ol m'apparaissait de plus en plus
clairement, 3 mesure que l'ombre le gagnait, celui
dont j'avais gardé le souvenir. A la fin, alors
qu'inexpllcablement il tardait 3 se dlssiper tout

3 fait, je m'&tais 4it, Aucun doute, c'est lui.

C'est dans l'espace extérieur, 3 ne pas confondre
avec l'autre, que ces images s'organisent. Il me
suffit d'interposer ma main, ou de fermer les yeux,
pour ne plus les voir, ou encore d'oter mes lunettes,
pour qu'elles se brouillent. C'est un avantage.

‘Mais ce n'est-pas une véritable protection, comme

nous allons voir. C'est pourquoi je me tiens de
préférence, quand je me l&ve, devant une surface
unie, semblable 3 celle que je commande depuis mon
1++, je parle du plafond. Car je commence de nouveau
3 me lever. Je croyais avoir fait mon dernier
voyage, celui oll maintenant je dois encore une fois
essayer de voir clair, afin qu'il me serve de legon,.
et dont j'aurais mieux fait de ne pas revenir.

Mais l'impression me gagne que je vais &tre obligé
d'en entreprendre un autre. Je commence donc de
nouveau 3 me lever et i faire quelques pas dans ma
chambre, en me tenant aux barreaux du lit. C'est
l1'athlétisme au fond qui m'a perdu. D'avoir tant
sauté et couru, boxé& et lutté, dans ma jeunesse, et
bien au deld pour certaines spécialités, j'ai usé
la machine avant l'heure. J'avais dépassé la
quarantaine que je langais la perche encore.



CHAPITRE I : FOIRADE III «HORN VENAIT LA NUIT»
Précis et simple, é&gal

et clair, vif et suivi.
(Buffon)

Des huit Foirades, «Horn venait la nuit», est peut-
_ atre celle qui présente le moins de difficultés de lecture.
Les difficultés surgissent plutdt au.niveau sémantique. |
La motivatioﬁ féit défaut'dans ce texte. Le personnage-
narrateur regoit un nommé& Horn, dans 1'obscurité seulement,
semble-t-il pour discuter d'une femme. Mais qui est ce
Horn? Et cette femme? Pourquoi le personnage-narrateur ne
veut-il pas étre Qu? Une crise semble survenir au'moment
ol le personnage-narrateur reconnait un visage. Mais
encére, 1'incertitude r&gne. Est-ce le visage de Horn
gqu'il reconnait, ou ce visage.lui rappelle-t-il un autre?
le sien peut-étre? Cependant, la lecture de «Horn venait
la nuit» est facile. Les mots sont courants et les phrases
relativement courtes. La syntaxe est claire et ne se fait
pas remarquer. J'élabo;erai d'abord le profil rythmique
et syntaxiqué du texte pour ensuite. indiguer des «lieux
stratégiques» ol certains signifiants sont stylistiquement
soulignés.

Le plus souvent les €l&ments de la phrase appa-

1
Lorsque des syntagmes sont déplacés, il s{agit de

raissent dans l'ordre neutre: SN + SV + (SNZ) + (S8P).
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déplacements usuels de la langue couraﬁte; Bref, c'est la
phrase classique dont Beckett serait le maitre:

He is the principal master in our time of the
formal declarative sentence, a mastery he has
consolidated during his.years of writing in
French, where one places the subject before the
verb and the object after it, and unites modifiers
to their substantives with a fragile but
inflexible logicl,

Cette simplicité formelle compense en gquelque
sorte les difficultés sémantiques du texte. Arrivé au

point final, le lecteur est sans doute dé&routé par ce conte,

-qui semble ne rien raconter, et se voit donc obligé de

reprendre au début la lecture de la Foirade. Toutefois,

pendant sa premiére lecture, il est d peu prd&s siir qu'il

n'aura pas senti le besoin de reprendre telle ou telle
phrase, comme il devra sans doute le faire en lisant «Pour
finir encére».

Le naturel de la syntaxe masque le fait que Beckett
confére & son texte une grande cohésion phonique et formelle.
Dans <«Horn venait la nuit» la cohésion phonique est assurée
de deux fagons. Parfois, une consonne revient 3 brefs
intervalles pour caractériser un passage plus ou moins

étendu:

1 Hugh Kehner, Samuel Beckett, A critical study, Londres,
John Calder, 1962, p. 91.
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Le corps me donnait plus de mal. Je me le
: m N m m

masquais de mon mieux mais gquand je me levais

m Cm M | m

il se montrait forcément. Car je commengais
m . m mm

i me lever.
m

Il n'aimait pas qu'on l'interrompe et je dois
: k

dire gque je n'en avais que rarement 1l'occasion.
k k k

Ailleurs, la répétition de phonémes dans des

syllabes accentuées crée des assonances, soit & l'intérieur

d'une phrase,

11-16

soit entre deux phrases:

J'essaie maintenant de reprendre cette
inspection,

pouf qu'elle me serve de legon.

Je ressors mes ¢glaces et mircirs.

Je finirai par me laisser voir.

Je crierai,

si 1l'on frappe, Entrez!

Mais je parle d'il y a cing ou six ans.

Ces indications de durée, et celles 3 venir,
pour que nous nous sentions dans le temps.

Dans ce passage suivi il y a alternance entre l'assurance

deux phrases.

contenue 3 l'intérieur d'une phrase et celle qui chevauche

Le rythme de cette syntaxe est caractéristique

de Beckett. C'est le rythme hach& d'une phrase faite de

groupes rythmiques brefs., Il se manifeste dans les Ecrits

antérieurs, aussi bien anglais que francais:
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The sun shone, having no alternative, on the
nothing new. Murphy sat out of it, as though he
were free, in a mew in West Brompton<,

Thus all that Art and Con had to do, when the
night was favourable, was to advance a little way
along the avenue, until they reached the place
whence the light, if it was burning, must be
visible, as a glow, a feeble glow, in the air,
and thence to go on, towards the back door, or to
go back, towards the gate, as the case may be-.

11 [1'aboiement des chiens] me parvenait, & moi
dans la maison dans la plaine‘i sauvage et fluté,
3 peine perceptible, vite las®. =

C'est 1'heure de l'apéritif, on s'arréte déja,
pour lire le menu. Heure charmante, surtout
guand elle est celle, et cela arrive, du coucher
du soleil, dont les derniers rayons, balayant la
rue d'enfilade, font & mon monument une ombre
interminable, 3 cheval sur le ruisseau et le
trottoir?.

Murphy, New York, ‘Grove Press, 1957, p. 1. L'é&dition
originale de ce roman,G €crit en 1935, date de 1938.

Dans la traduction frangaise que Beckett lui-méme en a
faite (1938, publide en 1947), le rythme de ces deux
premiéres phrases est encore plus haché: «Le soleil
brillait, n'ayant pas d'alternative, sur le rien de K
neuf. Murphy, comme s'il &tait libre, s'en tenait a
1'écart, assis, dans l'impasse de 1'Enfant-Jésus, West
Brompton, Londres.» (Paris, Minuit, 1965, p. 7.
(Impression du 22 juin 19651])

Watt, Londres, John Calder, 1976, p. 112. L'é&dition
originale de ce roman, €crit en 1942, date de 1953.

Malone meurt, Paris, Minuit, 1951, p. 53. [Impression
du 24 juin 1971.) L'@dition originale de ce roman, écrit
en 1948, date de 1951. -

L'Innommable, p. 108. L'é&dition originale de ce roman,
@crit en 1949, date de 1953. '

z
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'[...] c'est lui lraffligé&, moi je suis loin,
vous entendez, il dit que je suis 1l6in, comme si
j'&tais lui, non, comme si je n'&tais pas lui,
car lui n'est pas loin, lui est ici, ¢'est lui
qui parle, il dit que c'est moi, puis il dit que
non, moi je suis loin, vous l'entende26 i1l me
cherche, je ne sais pas pourquoi [...]°%,

Dans les é&crits plus récents la phrase est plus
courte et, surtout, la virgule se fait plus rare. La
phrase conserve néanmoins son rythme haché, presque
régulier:

4 4

26 Il n'aimait pas / gu'on l'interrompe /

‘ 4 5
et je dois dire / que je n'en avais /

3 ' 3
que rarement / l'occasion.

Au lieu de la virgule, c'est principalement la conqugtion
eque» qui découpe la phrase. Les groupes sont 5234, 4, 4,
5, 3, et 3 syllabes. Ces groupes rythmiques brefs sont
'surtout évidents dans la premiére moitié du texte, 13 oll
l'on trouve les phrases leslplus bréves:

3 4

5 Par la suite / il s'en allait /
3 5
de lui-méme, / passé ce délai.

3 (4) - 3 2
14 Je crierai, / si l'on frappe, / Entrez!

3 3 3
25 Lui disais-je, / par exemple, / Et sa robe /

6 L'Innommable, p. 239.
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3 | 4 2- (3)
ce jour-1az, / il allumait, / feuilletait, /

6 3
trouvait le renseignement, / &teignait /

4 3 2
et répondait, / par exemple, / La jaune.

Dans ce dernier exemple, l'emploi de la virgule
excepté, le découpage rythmique de;la,phrase est fonction
du mélange.des discours narratif'et.discours rapporté.

Les changements d';nstance sont fortement marqués par des
pauses et par la formule annonciatrice «par exemple».

Les exemples montrent gue cette régu}arité
rythmique dépend éussi'd'uhe distribution jﬁdicieuse des
syntagmes. L'ordre neutre des syﬁtagmes produit uné‘phrase
continue, lue sans césure marquée, surtout lorsque 1l'énoncé
enfier est bref:

1 Horn venait la nuit (SN + SV + SP)

12 Je ressors mes glaces et miroirs.

(SNl + SV + SNZ + SNB).

»

Quand des impératifs physiques imposent des repos
5 certains endroits de la phrase, 1'ordre neutre assure
gue ces pauses.seront relativement bréves et que l'intona-
+ion suivra une courbe continue. Les groupes rythmiques

s'allongent et la phrase est moins fragmentée:

6 Il consultait ses notes a la lumigére d'une
torche électrique.

i1 J'essaie maintenant-de reprendre cette
inspection, pour qu'elle me serve de lecon.
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Le déplacement d'ﬁn syntagme ou son redoublement
trouble 1l'ordre neutre et la phrase revient au rythme
haché. Dahs'l'exemple 14 (page 29) 1la s;ite «si
l'on frappe» est interposée entre le SV («crierai») et le
complément (cEntréz!»). Ce déplacement pfoduit les deux
pauses et la séparaﬁion de la phrase en trois groupes
rythmiques distincts..

Le redoublément d'un des constituants de la phrase
crée sensiblement le méme effeﬁ. La phrase 48 ne contient
pas moins de quatre compléments de cause (SP) & formes
parallé&les, placés en téte de phrase:

D'avoir tant sauté

f[d'avoir tant) couru

Ca'avoir tant) boxé

[d'avoir tant] lutté
;es,éléments communs sont effacés et les quatre compléments
reqroupéé par paires. Chaque paire forme un groupe ryth-
mique. Les deux groupes &tant paralléles, l'intonation est
presque la méme pour les deux; une pausé marquée se fait
apr&s le premier et la voix se reprend & l'attéque du
deuxi&me. Le phénoméne ée reproduit tout de suite apré&s-
avec le dédoublement du complément de temps:

48 D'avoir tant sauté@ et couru, / box& et lutté, /

dans ma jeunesse, / et bien au-deld /
pour certaines spécialités /
j'ai usé la machine avant 1'heure.

Ainsi, méme dans la deuxidme moitié du texte, lorsque la

phrase s'allonge, la distribution des syntagmes la

r
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fragmente et lui impose un rythme haché.

C'est aussi par le j&melage de groupes rythmigues
longs que la phrase plus étend;e conserve ia régularité
constatée aans les phrases courtes du début du te#teu
Dans les phrases suivantes, les groupes‘fythmiques les
plus longs ne sont jamais seuls: |
) 3 8
37 A la fin, / alors qu'inexplicablement /

. 3 8
il tardait / & se dissiper tout a fait, /

S 4 3 2
jé m'étais dit, / Aucun doute, / c'est lui,

3 : 7
42 C'est pourquoi / je me tiens de pré&férence, /

4 7
quand je me l&ve, / devant une surface unie,/

4 _
semblable i celle / que je commande depuis

8 5
mon lit, / je parle du plafond.

Pour ce qui est de la syntaxe,f«Horn venait la nuit» est un
texte des plus clairs, des plus faciles 3@ suivre, des
plus banals, oserait-on dire. Les phrases sont bréves,
surtout au début. Les modifications de l'ordre neutre

(par déplacement ou redoublement de syntagmes) que le .
texte actualise ne sont pas du tout étrangéres d l'usage.

A part l'éllongement de la phrase dans la seconde partie

du texte, la syntaxe est uniforme. Toutefois, sur ce fond

uniforme les lieux stratégiques attirent 1'attention.



L3, le surcodage stylistique ofiente la lecture.

Par rapport a «Pour finir encore» et d'autres
textes de ﬁeckgtt; «Horn venailt la nuit» n'est pas un texte
répétitif. Cependant, quelques mots sont trés fréquents.

A pért les prépositions, articles et éutres mots grammati-
caux, les mots les plus fréqdents sont le verbe «se lever»
(5 occurrences) et le nom «visage» (5 6ccurrences). Or,
«visage» commande deux des rares groupes nominaux qui

4

dépassent trois élémené%. La plupart des groupes nominaux
‘sont simples, formés d'un nom et d'un article; plusieurs
recoivent un déterminant en plus (adjectif ou complément
prépositionnel). Quelques-uns seulement sont trés‘longs,
formés d'une 6u deux relatives. A ses premiére et derniére
occurrences le mot «visage» commande des déterminants

tré&s développés:

10 Je parle du visage que j'avais tant sondé,
jadis et naguére’.

7 Le mot «visage» commande 4 syntaxémes:
Je |
parle
du visage
que j'avais tant sondé
3
jadis
et
naguére.

De «visage» dépend le syntaxéme <«gue j'avais sondé»
(2% degré); de ce dernier syntaxéme dépendent «tant»,
«jadis». et «naguére», tous des expansions au 3€ degré.
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36 Il m'arrive encore de revoir le visage
pilissant ol m'apparaissait de plus en plus
clairement, 3 mesure gue 1l'ombre le gagnait,
celui dont j'avais gardé le souvenir®.

Dans la phrase 36, «visage» commande une
relative qui i son tour, en contient une autre ainsi gqu'une
conjonctive. Au total, le déterminant compte 7 syntaxémes.
Seul le nom ¢«voyage» commande davantage de syntaxémes:

44 ' Je croyais avoir fait mon dernier voyage,
celui oll maintenant je dois encore une fois
essayer de voir clair, afin qu'il me serve

de legon, et dont j'aurais mieux fait de ne
pas revenir-”.

8 Dans cette phrase, «visage» commande 7 syntaxémes:

Il
ml
arrive
encore
de revoi
le visage
pdlissant
ol m' apparaissait
4
de plus en plus
clairement,
celul
dont j'avais gardé
le souvenir.

De «visage» (2e degré) dépendent directement «pdlissant»
et «oll celui apparaissait» (3® deqré). De ce dernier
syntax&me dépendent «m'» (& moi), <«clairement» et «dont
j'avais gardé» (4e degré). De «clairement» dépend <«de
plus en plus» (5 degr8) et «le souvenir» (5€ dggré)
dépend de «dont j'avais gardé».

9 Le mot «voyage» commande 16 syntaxémes:

')



«Voygge» est/un hapax mais il s'impose par les

16 syntaxémes de son déferﬁinant. Le texte signale donc
«G}sage»'et «voyage»,commelétant des mots importantsf*"“\;\\\\
l«Visage» est souligné i la fois par les développements-

qu'il commande et pa¥ sa fréquence. A force de le voir
< revenir a brefé intervalleé‘(phrases 10, 2?: 27, 31 et 36)

sa figure phonique devient familiére éu lecteur. Elle est
ensuite &voquée par le paronyme <«voyage» gqui commande un
.développement encore plus importaﬁt que ceux de&€visage».

L'approche générative et transformationnelle

&

Je
croyais
avoir fait - . ..
mon 1
dernier | 2 .
voyage - Lt
< ) celui - : 3
ol maintenant Jje dois 4, 5 s
4 -
encore une fois: 6
' essayer, 7
de voir 8
clair 9
afin qu'il me serve 10, 11
5
de legon, - 12
et _
dont j'aurais mieux fait ~ 13, 14
4
de ne pas revenir 15, 16
5

«Celui» reprend «voyage». De ce dernier dépendent directe-
ment les syntax&mes «mon», «dernier», «oll je dois» et
«dont j'aurais fait» (3€ degré). Le lecteur aura maintenant
'pris l%"habitude de rattacher les diverses expansions aux '

-

bons syntaxémes. Les 16 syntax&mes sont comptés 3 droite.
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confirme 1‘importance de «voyage» en dépit du fait qu'il

.n'apparait gqu'une fois. En analysant la phrase 44 en

- -

phrases de-base,-on_voit que «voyage» est le mot le plus
dense du texte. Sans entrer dans le détail de l'analyse,
les phrases de base seraient 3 peu pré&s les suivantes:

44.1 Je croyais + §N2[44.ﬂ

44.2 J'ai fait un voyage

44.3 Ce voyage est de moi

44.4 Ce voyage est le dernier

44.5 Je dois maintenant + SN, [44.6)

44.6 J'essaie encore une fois + SN2[44.ﬂ

44.7 Je vois clair dans ce voyage afin que + SP [44.@
44.8 Ce voyage sert de lecgon 3 moi

44.9 J'aurais mieux fait de + SP[44.10]

44.10 Je reviens de ce voyage

«Voyage» revient dans six des dix phrases de base. On
pourrait donc lui attribuer un <«indice de densité» de 610.
C'est le seul mot du texte dont l'indice de densit& dépas 4.

Outre le lien paronomastique, il existe entre

les mots «visage» et «voyage».un lien de causalité.

10 Je reprends ici le terme de Richard Ohmann: «Literature
as sentences», dans Essays on the Language of Literature,
Seymour Chatman et Samuel R. Levin, édriteurs, Boston,
Houghton Mifflin Co., 1967, p. 231-38. La «densité»
d'un mot augmente avec le nombre de fonctions que ce
mot assure en structure profonde. En l'occurrence
«voyage» assure six fonctions profondes (trois fois
sujet, trois fois complément de. verbe). Par contre,
la deuxi@me occurrence (en surface) du mot «je»
correspond & trois fonctions p}ofondes seulement {(les
sujets des phrases de base 44.5, 44,6 et 44.7). Le
mot, tel qu'il apparait en surface, est un noeud qui
réunit diverses fonctions profondes.
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Dans la premié;e moitié-du texte les phrases
sont courtes et claires. La situation du personnage-narra-
teur n'est pas moins claire que les phrases. Son univers
est compartimenté et réglemehté. La ddublé équation de la
phrase 8 résume.l'é&tat initiait «Lumiére silence,
obscurité barole.» Suit une parenthé&se dont la fin est
marquée par cette reprise elliptique de 1'incipit:

23 Horn donc la nuit.

Aprés cette reprise de l'incipit, les phrases 24 et 25
reprennent les phrases 6_et 7 respectivement. L'état
initial est ainsi maintend i travers toute la premiére
moitié du texte.:

La parenthése dans cetﬁe premidre moitié sert &
«motiver» l'&tat initial. Le personnage-narrateur regoit
‘de préférence dans l'obscurité& parce qu'il ne veut pas
gtre vu. La,parenfhése s'ouvre et se ferme sur des
mentions du visage:

9—10 Ca.faisait ¢cing ou six ans que personne ne
m'avait vu, moi tout le premier. Je parle
du visage que j'avais tant sondé&, jadis
et naguére. '

22 Mais le visage, rien 3 faire.

Au milieu du texte la situation initiale est
transformée: le personhage—narrateur demande 3 voir le
visage de Horn. C'est encore sa préoccupation au sujet

du visage qui motive la nouvelle situation. La. transfor-

mation est amorcée par une phrase gqui frappe d'abord du



g

s

point de vue gémantique. .Dans la phrése 27 le narrateur
;aconte qu'il a faitlce gqu'il vient de signaler comme

&tant contre la volonté de Horn é;nsi gue contre ses propreé
habitudes:

26-27 Il n'aimait pas qu'on l'interrompe et Jje
dois dire que je n'en avais que rarement
1'occasion. L'interrompant une nuit je
le priai de s'éclairer le visage.

La transformation de la situation diégétique est
aussi soulignée stylistiquement. La phrase 27 est une des
preﬁiérés phrases du texte dont le sujet n'est pas au tout
d8but. Tout déplacement de la sorte crée une attente du
groupe sujet-verbe (noyau). Le noyau («je le priair») est
donc souligné par ce déplacement et par la forte pause qui,
par éonséquent, le précéde. Ces schémas syntaxique et
rythmique'sont soulignés par 1la répétition: ils sont repris
tels quels, dans la phrése 29.

29 L'interrompant derechef je le priai Qe se
taire un instant.

Les compléments circonstanciels déplacés prennent
tous les deux la méme forme syntaxique et comportent le
méme nombre de syllabes.  Les noyaux sont identiques et
les phrases parfaitement paralléles. Seulement les
compléments d'objet et les compléments de temps enchassés
dans les compléments de maniére initiaux différent. Il ¥y
a donc alternance d'éléments identigues et différents.

Le méme noyau et le méme schéma syntaxique



39

\
reviennent une troisi@me fois dans la phrase 31. Ici

chacun des trois &léments (complément circonstanciel,
noyau, complément d'objet) est plus long que les &€léments
correspondants des phrases 27 et 29. Le complément
circonstanciel initial (C) et le complément d'objet final
(0) sont dédoublés. Le noyau (N} comme toujours, se trouve
au centre de la phrase. Ce noyau ne peut, strictement,
N _
étre allongé mais il accueille ici un complément 3 valeur
adverbiale qui parait l'allonyer:
31 Cl Mais le lendemain,
C2 ou peut-étre seulement le surlendemain,
N Jje le priai d'entrée
01 de s'éclairer le visage
02 et de le maintenir éclairé jusqu'id
nouvel ordre.
Les éléments plus longs de cette phrase ralentis-

sent sensiblement le rythme et font d'elle l'aboutissement

de ce passage: le personnage—narrateur(ﬁé%t enfin contem-

s

-

pler le visage de Horn. Le méme noyau revient donc t?ais
fois, 3@ une phrase d'intervalle, chaqqe fois au centre de

la phrase. Les phrases intermédiaires sont bréves et aident
8 créer un rythme assez rapide qui souligne le ralentis-
sement de la phrase 31. La phrase 28 en particulier est
tr8s réguliére:

3 3
28 Il le fit, / rapidement, /

3 4
éteignit / et enchaina.
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Les virgules isolent 1'adverbe et en font un
g;oupe ryihmique autonome. Les quatre groupes 3 peu prés
égaux conférent & la phrase un iythme régulier. En plus,
les gremief et troisidme groupes sont liés par assonance.
Le /i/ higu rappelfg la césure.de la phrase précédente
(¢L'interrompant une nuit, je le priai de s'é&clairer le
visage-.») etféiterne avec les voyelles ouvertes et graves
gui terminéﬁt les deuxi@me et quatri&me groupes. Dans
cette phrase il y a isomorphisme des plans de l'expression
et du contenu. La rapidité des actions racontées est
soulignée par le rythme et par l'accumulation de verbes
sans complémenfs.

La convergence dans ce passage (phrases 27 a 31
de tous ces effets stylistiques attire l'attention sur la
modification, au niveau sémantique, de liétat initial.
C'est au milied du texte que-cette modification a lieu.
Passé ce point, les phrases s'allongent (cf. graphique,
page suivante) et deviennent plus complexes. C'est dans
cette deuxidme moitié du texte que se trouveﬁt les trois
quarts des propositiﬁns subordonnées.

L'évolution de la syntaxe vers une phrase plus
longue et plus complexe correspond g l'évolution diégétique.
La situation simple et claire du dé&but. (statisme du person-
nage-narrateur) se complique. Le personnage-narrateur est

troublé par le souvenir d'un visage. La surface irréguliére
¥
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d'un visage se substitug 3 «la surface unie» du plafond,
qu'il préfdre, tout comme son passé mouvementé (voyages)
envahit son présent calme et uniforme. Il doit abandonner
sa couche et commencef g «se leverr». Ce dernier mot est,
avec «visage», le mot le plus fré&guent du texte. La
pécessité_d'entrepféndre un voyage est intimement lige aux
visages qui le tourmentent. Ce nouveau voyage remettra
les chosés en place et sera voulu le dernier, comme l'E&tait
le précédent («Je croyais avoir fait mon dernier voyage
[..)». Le personnage-na;rageur l'entreprendra pour

finir encore.

13
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«FOIRADE I»
de Samuel Beckett

Il est téte nue, pieds nus, et vétu d'un maillot
et d'un pantalon collant trop court, ses mains le lui o
dit, et redit, et ses pieds, se tatant 1'un l'autre et {se
frottant contre les jambes, le long du mollet et du tibia.
A cette tenue vaguement pénitentiaire aucun de ses
souvenirs ne répond encore, mais tous sont de lourdeur,
dans ce domaine, d'ampleur et d'épdisseur. La grande téte
ol il peine n'est plus gu'un rire, il s'en va, il reviendra.
Un jour il :se verra, tout le devant, de la poitrine aux
pieds, et les bras, et enfin les mains, longuement, dos

et creux, d'abord raides 3 bout de bras, puis de tout prés,
tremblantes, sous les yeux. Il s'arréte, pour la premiére
fois depuis qu'il se sait en marche, un pied devant
i'autre, le plus haut bien 3 plat, le plus bas sur la
pointe, et attend que cela se décide. Puis il repart.

I1 ne titonne pas, malgré le noir, n'allonge pas les bras,
n'écarquille pas les mains, ne retient pas les pieds avant
de les poser. Si bien gqu'il se heurte souvent, c'est-3-dire
3 chaque virage, aux parois qui enserrent le chemin, a
celle de droite gquand il vie & gauche, 3 celle de gauche
quand il vire 3 droite, tantdt du pied, tantdt du sommet
de la téte, car il se tient penché&, & cause de la rampe,
et puis parce gu'il se tient toujours penché&, le dos rond,
la téte en avant et les yeux baissés. Il perd son sang,
mais en petite quantité, les petites plaies ont le temps
de se refermer, avant d'étre rouvertes, il va si lentement.
Par endroits les parois se touchent presque, ce sont alors
ses épaules qui prennent. Mais au lieu de s'arreter et
méme de rebrousser chemin, en se disant, C'est ici la fin
de la promenade, il faut maintenant regagner l'autre
terminus et recommencer, au lieu de cela il engage son
flanc dans 1'étranglement et ainsi peu & peu parvient 3

le franchir, au grand dam de sa poitrine et de son dos.
Ses yeux, a force de s'offrir i l'obscurité, commencent-
ils 8 la percer? Non, et c'est une des raisons pour
lesquelles il les ferme de plus en plus, de plus en plus
souvent, de plus &n plus longuement. C'est qu'en lui

le souci va croissant de s'@pargner toute fatigue inutile,
comme celle par exemple de regarder devant soi, et méme
autour de soi, heure apr&s heure, jour aprés jour, sans
jamais rien voir. Ce n'est pas le moment de parler de

ses torts, mais il a eu tort peut-étre de ne pas persister,
dans ses efforts pour percer l'obscurité. Car il aurait
pu finir par y arriver, dans une certaine mesure, et
¢'aurait €té alors plus gai, un rayon de lumiére, ¢a fait
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tout de suite plus gai. Et tout pourra s'éclairer d'un
moment 3 1'autre, insensiblement d'abord et puis, comment

-

dire, puis de plus en plus, jusqu'd ce que tout soit inondé

de clarté, le chemin, le sol, les parois, la voute, lui-
méme, tout cela inondé de lumiére sans qu'il le sache. La
lune pourra s'encadrer au fond de la perspective, un pan
de ciel 8toilé ou ensoleillé plus ou moins, sans qu'il
puisse s'en réjouir et presser le pas, ou au contraire
faire demi-tour, pendant qu'il en &tait encore temps, et
rebrousser chemin. Enfin pour le moment ca marche, et
c'est l'essentiel. Les jambes notamment, il semble les
avoir en bon état, c'est important, Murphy avait d'excel-

_lentes jambes. La téte est encore un peu faible, c'est

long & revenir, cette partie-1a. Faible, elle peut le
demeurer, elle peut méme faiblir davantage, sans que cela
tire 3 conséquence. Pas trace de folie en tout cas, pour
le moment, c'est important. Bagage réduit, mais bien
&quilibré. Le coeur? Ca va. Il repart. Le reste? ¢(a
va. Il fera l'affaire. Mais voild qu'ayant viré 3 droite,
par exemple, au lieu de virer i gauche un peu plus loin,
il vire de nouveau & droite. Et voild encore gu'un peu
plus loin, au lieu de virer d gauche enfin, il vire encore
une fois 3 droite. Et ainsi de suite jusqu'au moment ol,
au lieu de virer encore une fois 3 droite, comme il s'y
attendait, il vire 3 gauche. Et pendant quelque temps ses
zigzags reprennent leur cours normal, le déportant alter-
nativement 3 droite et & gauche, c'est-&-dire le portant
droit en avant, ou peu s'en faut, mais selon un axe qui
n'est plus celui du départ, du moment plutdt oll il eut
soudain conscience d'étre parti, ou gui l'est peut-étre
toujours aprés tout. Car s'il est de longues périodes ol
1a droite l'emporte sur la gauchq, il en est d'autres oid
la gauche l'emporte sur la droite. Peu importe en tout
cas, du moment qu'il monte toujours. Mais voild gqgu'un peu
plus loin il se met & dévaler une pente si abrupte qu'il
doit se rejeter en arriére afin de ne pas tomber. Od donc
1'attend-elle, la vie, par rapport & son point de départ,
au point plutdt oll il eut soudain conscience d'étre parti,
en haut ou en bas? Ou finiront-elles par s'annyler, les
longues mont&es douces et les bré&ves descentes d pic? Peu
importe en tout cas, du moment gu'il est sur le bon chemin,
et il l'est, car il n'en est pas d'autres, 3 moins qu'il
ne les ait dépassés, l'un aprés l'autre, sans s'an aper-
cevoir. Parois et sol, sinon en pierre, en ont la dureté,
au toucher, et sont humides. Celles-13, certains jours,
il s'arréte pour les lécher. La faune, s'il y en a, est
silencieuse. Les seuls bruits, 3 part ceux du corps gui
avance, sont de chute. C'est une grosse goutte qui tombe
enfin de trds haut et s'écrase, une masse dure qui soudain
quitte sa place et se précipite en bas, des matiéres légéres

4
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gqui s'éboulent lentement. L'Echo alors se fait entendre,
aussi fort d'abord que le bruit qui 1l'éveille et se
répétant parfois jusqu'd vingt fois, chaque fois un peu
plus falble, non, certaines fois plus fort gque celle
d'avant, avant de s'assoupir. Puis c'est de nouveau le
silence, rompu seulement par le bruit, faible et complexe,
du corps qui avance. Mais ces bruits de chute sont peu
fréquents, le plus souvent c'est le- silence qui régne,
rompu seulement par les bruits du corps qui.avance, celui
des pieds nus sur le sol humide, celui du souffle un peu
oppressé, celui des heurts contre les parois, celui du
passage des etranglements, celui des vétements, du malllot
et du pantalon, se prétant aux mouvements du corps et s'y
opposant, se décollant de la peau moite avant de s'y
recoller, se déchirant et agités aux endroits déja en
lambeaux par des brusques remous aussitdot calmés, et celui
enfin des mains gui par moments passent et repassent sur
toutes les parties du corps gu'elles peuvent sans fatigue
atteindre. Lui n'est pas encore tombé&. L'air est treés
mauvais. Quelquefois il s'arréte et s'appuie contre une
paroi, les pieds cal&s contre l'autre. Il a d&jd un certain
nombre de souvenirs, depuis celui du jour oil il eut soudain
conscience a4’ etre 13, sur ce méme chemin qul le charrie
encore, jusgu'au tout dernier, celui de s'étre arrété pour
s'appuyer contre la paroi, il a déjad son petit passé,
presque des habitudes. Mais tout cela est encore précaire.
Et souvent il se surprend, en marche et au repos, mais
surtout en marche, car il se repose peu, aussi dénué
d'histoire que le premier jour, sur ce méme chemin, qui est
son commencement, les jours de grande mémoire. Mais
maintenant le plus souvent, la premiére surprise passée,

la mémoire lul revient et le raméne, s'il veut, loin en
arridre jusgu'd cet instant au-del& duquel rien, et ol il
était déji vieux, c'est-d-dire prés de la mort, et savait,
sans pouvoir se rappeler avoir vécu, ce qui sont la
vieillesse et la mort, entre autres choses capitales. Mais
tout cela est encore précaire et souvent il dé&bute, vieux,
dans ses noirs méandres, et fait ses premiers pas un bon
moment, avant de les savoir seulement les derniers, ou
plus récents. L'air est si mauvais que seul doit pouvoir
y survivre celui n'ayant jamais respiré le vral, le grand,
ou ne l'ayant pas respiré depuis fort longtemps. Et ce
grand air, s'il devait succéder brusquement & celui de
cet endroit, lui serait sans doute fatal, au bout de gquelques
bouffées. Mais le passage de 1l'un & l'autre se fera sans
doute doucement, au moment voulu, et petit & petit, &

mesure que l'homme s'approche de la sortie. Et dé&ja peut-
étre l'air est moins mauvais qu'au moment du départ, gu'au
moment c'est-d-dire oii il eut soudain conscience d'étre

i
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parti. Petit & petit en tout cas son histoire se consti-
tue, jalonnée sinon de jours bons et mauvais, du moins de
certains repd&res &tablis, 3@ tort ou & raison, dans le
domaine de l'événement, par exemple 1l'étranglement le plus
étroit, la chute la plus retentissante, 1l'&boulement le
plus long, 1l'écho le plus long, le heurt le plus sévére,

la descente la plus abrupte, le plus gra nombre de virages
successifs dans le méme sens, la plus gride fatigue, 1le
repos le plus long, l'amnésie la plus longue et le silence,
abstraction faite du bruit gqu'il fait en avangant, le plus
long. Ah oui, et le passage le plus fé&cond de tous sur
toutes les parties du corps 3 leur portée d'une part des
mains, de l'autre des pieds nus, froids et humides. Et le
meilleur léchage de paroi. Bref tous les sommets. Et
ensuite dlautres sommets, 3 peine moins &levés, tel .un
heurt si fort qu'il avait bien failli &tre le plus fort de
tous. Et ensuite d'autres sommets encore, 3 peine plus bas,
un léchage de parcoi si bon qu'il valait presque celui qui
avait failli étre le meilleur. Puis peu, ou rien, jusqu'aux
minima, inoubliables eux aussi, les jours de grande mémoire,
un bruit de chute si affaibli, par 1'éloignement, ou par

le peu de poids, ou par le peu de distance parcouru, entre
le départ et l'arrivée, qu'il l'avgit peut-€tre imaginé,

ou encore, autre exemple, deux virages seulement se
succédant, soit & gauche, soit & droite, mais c'est 13 un
mauvais exemple. Et d’'autres repéres encore lul étaient
fournis par les premiéres fois, et méme par les sgcondes.

Le premier &tranglement, par exemple, sans doute parce
gu'il ne s'y attendait pas, ne l'availt pas moins fortement
impressionné que l'étranglement le plus &troit, de mé&me

que le deuxi&me éboulement, sans doute parce qu'il s'y
attendait, lui avait laissé un souvenir aussi tenace que
celui qui avait le moins duré. Quoi gu'il en soit son
histoire va ainsi se constituant, et méme se modifiant,
dans la mesure ol de nouveaux hauts et de nouveaux bas
viennent pousser dans l'ombre et vers l'oubli ceux tempo-
rairement & 1'honneur et oli d'autres €l&ments et motifs,
tels ces os dont il sera bientdt traité, et & fond, &

cause de leur importance, viennent l'enrichir.



CHAPITRE II: FOIRADE I «IL EST TETE NUE»

[...] au hasard de ma marche,
j'ajoutais des mots aux mots
déji écrits, sans soucl pour
1"ordre de cette histoire qui
ne pourrait €tre lue que par
une marche identique & la
mienne qui rattacherait une a
une [..:] ces phrases interr-
minables et essoufflantes.
(Claudette Charbonneau-Tissot}
Les phrases d'«Il est t&te nue» sont sensiblement
plus longues que celles de «Horn venait la nuit». Trois
moyens sont employés pour allonger la phrase de cette
premi&re Foirade: la répétition, 1'adjonction de circons-
tants et la coordination. Dans tous les cas la tendance
est la méme, du général le texte va vers le particulier.
J'examinerai 3 tour de r8le chacun de ces procé&dés stylis-
tigques et leurs conségquences. Cependant, la longueur de
certaines phrases est masquée par un usage particulier de
la ponctuation, phénoméne qu'il faut étudier de prime abord.
Selon les définitions citédes dans l'introduction,
1a ponctuation n’est pour rien dans la délimitation de la
phrase. La phrase est .un ensemble syntaxigue. Le role de
la ponctuation est de suppléer comme elle peut, dans la
langue écrite,rl'iﬁtonation. Elle est la basse chiffrée
gui guide le lecteur lorsqu'il choisit courbe intonative

et rythme. La ponctuation est une aide ou, &ventuellement,

une entrave graphique & la lecture. Elle est une aide
) .

-’/
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dans le casloﬁ elle articule et délimite 1l'unité éyntaxique
qu'est la phrase. Elle est.ﬁné entrave dans le cas oll

elle ne cor:espond pas & la phrase. <«Horn venait la nuit»
illustre le premier cas, «Il est téte.nue» le second.

7-8 Il ne tatonne pas, malgré le noir, n'allonge
pas les bras, n'édcarquille pas les mains,
ne retient pas les pieds avant de les poser.
Si bien qu'il se heurte souvent, c'est-a-
dire & chaque virage, aux parois qui enser-
rent le chemin, & celle de droite quand il
vire 3 gauche, & celle de gauche guand il
vire 5 droite, tantdt du pied, tantét du
sommet de la téte, car il se tient penché,
3 cause de la rampe, et puis parce qu'il se
tient toujours penché, le dos rond, la téte
en avant et les yeux baissés. '

La locution de subordination «si bien gue» rattache
la phfase 8 i la précédente. D'aprés la définition de
Bureaul, celle-15 ne peut-étre une phrase diétincte
puisqu'elle est le complémentlde conséquence des verbes de

celle-ci.

Cet usage de la ponctuation a été expérimenté par

Beckett dans plusieurs oeuvres. Voici un extrait d'«Assez»z:
Je“faisais tout ce qu'il désirait. Je le
désirais aussi. Pour lui. Chaque fois qu'il
dé&sirait une chose moi aussi. Pour lui. '

I1 n'avait qu'd dire quelle chose. Quand il
ne @ésirait rien-moi non plus. Si bien que

je ne vivais pas sans désirs. S'il avait
Aésird une chose pour moi je l'aurais désirée
aussi. Le bonheur par exemple. Ou la gloire.

1 cette définition est citée page 19 .

5 publié dans Tétes-mortes, Paris, Minuit, 1967, p. 31-47.
[Impression du 20 février 1967.)




‘ Pour le narrateur {(ou la narratrice) d4'«Assez»,
iF¥ n'existe qu'uﬁe préoccupétion, _parler'de 1'homme qu'il
(elle)‘aime. Le poin£ marque un arrét maié le nouvel .
énoncé dé&pend syntaxiquement du précédeht. De méme, la
" nouvelle touche qu}il apporte au portrait du bien-aimé sert
3 le préciser davantage. Chaque &noncé ﬁ'ajoute qu'un
seul détail. Le texte avance bar ajouts. La pensée, qui
continue toujours dans le méme sens, Jjoint un nouveau
complément 3 l'énoncé précédent. Lé point ne marque pas
toujours la fin d'une phrase méis parfois seulement un tem@s
d'arrét au cours d'une réflexion prolongée. .
Cette syntaxe atteste'l“obseééion'du narrateur.
'nDans «I1 est t8te nue» la ponctuation est semblable mais
‘1'effet eﬁ est sensiblement différent. Les énoncés indi-
viduels sont plus longs. Plutdt qu'un par un, les détails,{
sont éjoutés par blocs, par groupes hétéroclites, sans
hiérarchisation préalable. Forcément, lorsqiG'une phrase
est formée q$ plus d'un énoncé elle peut étre trés longue.
Le lecteur éprouve de la peine & en Buivre le développement
et 3 en saisir l'unit&. Par sa longueur, elle met au défi
"le souffle du lecteur ainsi qﬁe ses limites d'attention.
A l'occasion, celui-ci riggue de se perdre dans les déqurs
syntaxiques; la phrase lui &chappe comme 1'univers o il
8volue &chappe au marcheur du texte. Qg lecteur doit se

concentrer davantage sur l'acte de la lecture. Ce n'est
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pas la syntaxe claire, toute entiére au service du contenu,
de «Horn venait la nuit»; c'est une syntaxe qui retient

1'attention.

La phrase .d'«Il est &&te nue» est d'abord allongée
par - la répétition. Lo;squ'gztzgt ou un groupe de mots est
répété, il l'est considérablement enrichi de précisions.

Dans l'exemple le plus frappant le mot «silence» est qualifié
de telle ﬁaniére qﬁe le phénoméne gu'il veut dé&signer est
nié-par 1'interminable liste de‘bruits'qui‘le rompent :

'47-48 Puis c'est de nouveau le silence, rompu
seulement par le bruit, faible et .
complexe, du corps qui avance. Mais ces
bruits de chute sont peu fréquents, le
plus souvent c'est le silence qui régne,
rompu seulement par les bruits du corps
qui avance, celui des pieds nus sur le
sol humide, celui du souffle un peu oppressé,
celui des heurts contre les parois, celui
du passage des étranglements, celui des
vétements, du maillot et du pantalon, se
prétant aux mouvements du corps et s'y
opposant, se décollant de la peau moite
avant de s'y recoller, se déchirant et
agités aux endroits déja en lambeaux par
de brusques remous aussitdot calmés, et
celui enfin des mains gui par moments
passent et repassent sur toutes les
parties du corps gqu'elles peuvent sans

. fatigue atteindre. '

v

L'allongement de la phrase et, partant, du texte
se fait en deux étapes. D'abord, la longueur de 1'énoncé
d'origine est triplé&e lorsque «silence» recoit une Y

Ny .
premiéreequalification {(phrase 47):
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affirmation d'origine Puis
(4 syntax&mes) c'est
. ~-d¢ nouveau
le sileéhce

gualification rompu
de <«silence» . , seulement
{8 syntaxémes) par le bruit
' : faible
et
complexe
, du corps

qui avance .

A quelques détails prgs, les €léments de la

A

phrase sont repris immédiatement. Parmi les modifications,
«le bruit du corps» est transformé en «les‘bruits du corps»,
pluriel gqui permet 1l'énumération qui suit, Cette deuxiéme
dccurrence du motif «silence rompu» dépasse de beaucoup en
;}ongueur la premiére. Au lieu de faire référence succin-
' \ . - -
tement & un fait d&ja connu, le texte analyse ce qui n'a
été gue nommé ou bri&vement mentionné. Tout ce qui est
sommaire ou synthétique est par la suite examiné de prés
afin de créer du texte.
Les qualifications successives du mot «air» sont
- - -h - — T
régies par la meme régle:
50 L'air est tr&s mauvais.
57 L'air est si mauvais que seul doit pouvoir vy
survivre celui n'ayant jamais respiré le
vral, le grand, ou ne l'ayant plus respiré

depuis fort longtemps.

Apré&s une premiére affirmation sur la qualité de

1'air le texte ne se contente pas de le rappeler au lecteur,
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. il renchérit. L'adverbe d'intensité «tré&s» est transformé

en locution conjonctive dont la forme («si ...que») permet

~

"'l'énchassement'de trois autres phrases de base. Le

complément de conséquence constitue une précision par
rapport 3 l'adverbe vague de la premiére formulation.
-Dans certéines phrases les mots sur lesquels on
renc@érit-ne sont pas réellement répétés mais repris sous
forme dg paraphrases (soulignées ci-dessous).
7-8 Il ne tdtonne pas [...) si bien qu'il se

heurte souvent, c'est-d-dire 3 chaque virage,
aux parois [...) .

38 O donc l'attend-elle, la vie, par rapport a
son point de départ, au point plutot oll il
eut soudain conscience d'etre parti, en haut
ou en bas?

55 [...)] 1la mémoire lui revient et le raméne,
s'il veut, loin en arriére jusqu'd cet '
instant au-deld dugquel rien, et ol il é&tait
déjd vieux, c'est-d8-dire prés de la mort,

T—— -

Il s'agit dans de tels cas de reprendre un terme
peu spécifique dans le but de le clarifier (phrases 8, 55)
ou de corriger un terme incorrect (phrase 38). La para-
phrase est par définition plus longue que le mot gu'elle

reprend.

De nombreux adverbilaux et circonstanciels allongent

aussi la phrase et ce, trés souvent en perturbant la suite
neutre des syntagmes. ’Cette caractéristiqie du style de
Beckett n'est pas limit& au texte en question et a &té

examinée plusa‘fond au chapitre précédent. Voici quelques’

-
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exemples tirés d'«Il est téte nue» :

14 C'est qu'en lui le souci va croissant de
s'épargner toute fatigue inutile, comme celle
par exemple de regarder devant soi, et méme
autour de soi, heure apré&s heure, jour apres
jour, sans jamais rien voir.

61 Petit & petit en tout cas son histoire se
constitue, jalonnée sinon de jours bons et
mauvais, du moins de certains repéres établis,
3 tort ou 3 raison, dans le domaine de
1'événement [...] .

-70 Quoi gu'il en soit son histoire va ainsi se
constituant, et méme se modifiant, dans la
mesure oll de nouveaux hauts et de nouveaux 7
bas viennent pousser dans l'ombre et vers:
1'oubli ceux temporairement a l'honneur et
ol d'autres €léments et motifs, tels ces os
dont il sera bientdt traité, et' 3 fond, &
cause de leur importance, viennent l'enrichir.

La suite neutre étant perturb&e, la phrase qui
résulte d'une telle distribution des syntagmes est en
guelgue scrte désarticulée. Des syntagmes qui normalement
entretiennent entre eux des liens &troits, tels le SN sujet
et le SV de la dernire proposition (phrase 70), sont
séparés par des membres de phrase plus ou moins longs

(«d'autres éléments et motifs [...] viennent l'enrichir»).

—Ty

Marquént les pauses frégquentes, la virgule contribue aussi

3 créer cette phrase fragmentée qui refléte l'univers

fragmenté du marcheur. En somme, c'est la phrase dque

décrivait Malone, une phrase dont «le sujet s'é€loigne du

verbe et dont le complément vient se poser gquelque part

dans le vide [...) 3, .

f

3 Samuel“Beckett, ‘Malone meurt, p.. 100.
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En ce qui concerne la coordination, «Il est téte

‘nue»lreprésente environ 29 p. 100 du recueil mais contient

i peu prés 40 p. 100 des occurrences de la cenjonction de
coordination «et» y compris tous les <«et» anaphorigues
du recueil sauf un4. La conjonction anaphorique n'allonge
ni le syntagme ni la phrase mais sa présence crée une
liaison entre deux phrases syntaxiquemént indépendantes
1'une de l'autre. Deux citations tirées d'«Il est téte
nue» et une autre tirée de «Horn venait la nuit» montrent
les différents effets que produisent les divers usages de
qetgz
Horn venait la nuit. Je le recevais dans
1'obscurité. J'avais appris 3 tout supporter
sauf d'étre vu. Je le congé&diais, dans les
premiers temps, au bout de cing ou six
minutes. Pay la suite il s'en allait de
lui-méme, passé ce délai. Il consultait

ses notes d la lumiére d'une torche
électrique.

4 L'autre «et» anaphorique se trouve dans «Pour finir
encore» {phrase 6l). Une sorte de <«et» anaphorique se
trouve dans <«Horn venait la nuit»; une phrase citée
par le narrateur commence par la conjonction: <«Lui
disais—-je, par exemple, Et sa robe ce jour-1d, il

$81lumait, feuilletait, trouvait le renseignement,
éteignait et répondait, -par exemple, La jaune.»
(phrase 25) Cependant, l'enchdssement 3 l'intérieur
d'une autre phrase de la phrase rapportée, c'est-a-
dire 3 1'intérieur d'une autre courbe rythmique, exclut
cette conjonction du nombre des véritables «et»
anaphoriques.
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30-34 Mais voild gqu'ayant viré 3 droite, par
exemple, au lieu de virer &-gauche un peu
plus loin, il vire de nouveau & droite.
Et voild encore gqu'un peu plus loin, au
lieu de virer 3 gauche enfin, il vire
encore une fois d droite. Et ainsi de

’ suite jusqu'au moment oil, au lieu de,vifer
encore une fois a8 droite, comme il s'y
attendait, il vire & gauche. Et pendant
quelque temps ses zigzags reprennent leur
cours normal, [...J).

5 Il s'arréte, pour la premiére fois depuis
qu'il se sait en marche, un pied devant
1'autre, le plus haut bien a plat, le plus
bas sur la pointe, et attend que cela se
décide.

Dans le bremier-passage, chaque énoncé est isolé.

Le £ythﬁe qui en résulte est régulier et monotone. Les
conjonctions anaphoriques du second passage, par contre,
réduisent les pauses qui se font eﬁtre les phrases et
celles—-ci paraissent s'allonger. ‘En plus, l'appgrence
d'arbitraire que revé@t la suite asyndétique se dissipe.
La conjonction anaphorique fait de la phrase qu'elle commence
la consé&gquence ou, tout au moins, la suite naturelle dé
la précédente.  Elle crée un lien entre les phrases qui
motive leur ordre. Dans le dérnier passage la conjonction
allonge réellement la phrase en coordbnnant deux prédicats.
| Les deux usages de «et» sont conjugués déns le

passage suivant oll il s'agit de la fragilité de la mémoire

du marcheur:
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53-56 Mais tout cela est encore précaire. Et
souvent il se surprend, en marche et au
repos, mais surtout en marche, car il se
repose peu, aussi dénué d'histoire que le
premier jour, sur ce méme chemin, qui est
‘son commencement, les jours de grande
mémoire. Mais maintenant le plus souvent,
la premidre surprise passée, la mémoire
lui revient et le raméne, s'il veut, loin
en arridre jusqu'd cet instant au-deld
duquel rien, et ol il &tait d&ja vieux,
c'est-3-dire pré&s de la mort, et savait,
sans pouvoir se rappeler avoir vécu, ce
que sont la vieillesse et la mort, entre
autres choses capitales. Mais tout cela
est encore précaire et souvent il débute,

‘ vieux, dans ses noirs méandres, et fait
' ses premiers pas un bon moment, avant de
les savoir seulement les derniers, ou plus
récents.

Le point aprés 1'affirmation de la phrase 53
marque l'arrét. La conséquence de cette affirmation,
prenant la forme d'une nouvelle phrase {54), s'ajoute comme
une réflexion aprd&s coup. Lorsque la formule de la phrase
53 est répétée, la éonséquence y est rattachée directe-
ment par la conjonction ét ne forme avec elle gu'une phrase
plus longue (56). La pause qui survient aprés ce second
«précaire» est beaucoup plus bréve et la voix enchaine.
Comme il le fait pour les autres formules, le texte allonge
la formule «mais tout cela est encore précaire» en la =
répétant.

La coordination permef aussi de dresser des
listes. La liste dans «I1 est téte nue» est toujours

précédée d'un terme synthétique qui désigne une classe.

Ensuite vient la liste qui énumére les membres de la
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classe. J'ai d8j3 cité la liste des bruits qui peupient
le «silence» du corridor (phrase 48, citée p. 50). L&, le
prétendd silence est effacé par le maelstrom de mots qui
décomposent le terme «bruits».

. I1 existe aussi la liste des «repé&res» qui
‘constituent la mémoire du marcheur. Cette liste est trés
longue et s'étend en effet sur plusieurs €noncés séparéé
par des points. A premidre vue elle contient 17 éléments
(voir ci-dessous) mais certains de ces é1éments sont ana-
lysés & leur tour (voir notammént les.numéros xii et xvi).
aussi, vers la fin, -cette phrase contient-elle des récapi-
tulations partielles et des réprises (marquéeé d'un R).

Ce sont en guelque sorte des points de relais qui permettent
5 la phrase de s'allonger davantage. |
61-67 Petit & petit en tout cas son histoire se
constitue, jalonnée sinon de jours bons et
mauvais, du moins de certains repéres

&tablis, & tort ou 3 raison, dans le
domaine de 1l'@vénement, par exemple

i 1'étranglement le plus étroit,

ii la chute la plus retentissante,

iii 1'8boulement le plus long,

iv «1'écho le plus long,

v le heurt le plus sévére,

vi la descente la plus abrupte,

vii le plus grand nombre de virages successifs

dans le méme sens,
viii la plus grande fatigue,

ix le repos le plus long,

X l'amnésie la plus longue,

Xi et le silence, abstraction faite du bruit
qu'il fait en avangant, le plus long.
Ah oui,

xii et le passage le plus fécond de, tous sur

toutes les parties du corps & leur portée
d'une part des mains, de 1l'autre des pieds
nus, froids et humides. )
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xiii Et le meilleur léchage de paroi.

. R Bref tous les sommets. Et ensuite d'autres
sommets, 3 peine moins élevés,
xiv tel un heurt si fort qu'il avait bien
failli étre le plus fort de tous.
R Et ensuite d'autres sommets encore, & peine
© plus bas,
XV un léchage de paroi si bon gu'il valait
- presgque celui qui avait failli &tre le
meilleur. '
: R Puis peu, ou rien, jusgqu'aux minima,

inoubliables eux aussi, les jours de
grande mémoire,

xvi un bruit de chute si affaibli, par 1'@loi-
gnement, ou par le'peu de polds, ou par
le peu de distance parcouru, entre le
départ et l'arrivée, qu'il l'avait peut-
étre imaginé, .

~ Xvii  ou encore, autre exemple, deux virages
seulement -se succédant, soit 3 gauche,
soit & droite, mais c'est 13 un mauvais
exemple. :

Légérement différeﬁt est le cas de la phrase 12.
Elle présente une(liste des modalités sous lesquelles nous
devons considérer l'adverbial «de plus eﬂ plus». Cette
liste 3 deux entrées délimite le champ d'application de
l'expression. |
13 [...] c'est une des raisons pour lesquelles
il les ferme [ses yeux ] de plus en plus, de
plus en plus souvent, de plus en plus longuement.
Parmi les différentes sortes de l;stes, il s'en
trouve une que tout le;teur de Beckett connait tré&s bien,
la liste d'interprétations possibles d'un phénomé&ne donné
ou de réactions possibles & telle situation. Au numéro xvi

de la liste des repéres, par exemple, la faiblesse du

bruit de chute s'expliguerait de plusieurs fagons.

13

Ailleurs, en parlant des divers bruits de chute gu'entend
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“le marcheur, le narrateur &numére les trois possibilités
que 1'expérience du marcheur lui a.fait connaitre:

45 C'est une grosse goutte qui tombe enfin de
trés haut et s'écrase, une masse dure qui
soudain quitte sa place et se précipite en
bas, des matiéres plus lédéres qui s'Eboulent
lentement.

Le procédé se manifeste deux fois dans la phrase

18. D'abord, & l'avénement éventuel de la lumiére, le
pan de ciel &clairé pourrait l'étre par des étoiles ou par
le soleil; ensuite, deux réactions seraient possibles de

la part du marcheur: .

18 La lune pourra s'encadrer au fond de la
perspective, un pan de ciel et01le ‘ou
ensoleillé plus ou moins, sans qu'il pulsse
s'en réjouir et presser le pas, ou au
contraire faire demi-tour, pendant qu'il en
est encore temps, et rebrousser chemin.

La coordination, la répétition et l'adjonction

de circonstants sont trois moyens qu'expleoite Beckett pour
allonger la phrase. 1Ils ont tous pour effet d'en &loigner
la fin. Mais i? n'est pas seulement la fin réelle de la
phrase gu'ils retardent, 1l'idée meme de fin est remise en
question. La liste, par exemple, permet d'é&numérer les
membres d'une classe; la répétition, telle gue pratiquée
dans «Il est téte nue», et 1'adjonction de circonstants
permettent d'ajouter & une déclaration relativement simpleée

une foule de détails supplémentaires. Donc, tout ensemble

peut etre décomposé en &léments de plus en plus petits,

toute affirmation peut toujours étre davantage précisée



60

ou nuancée. Aucun sujet ne s'&puise, la fin n'est jamais
en vue. Le concept de fin s'@croule. L'avenir n'en promet
aucune, il n'est gue la continuation ad nauseam du présent.
. T

La phrase longue et 'fortement circonstanciée
d'«Il est téte nue» crée ce présent infini autour du
marcheur. Pour lui le passé et l'avenir ont tous les deux
perdu leur spécificit&; il n'est sir ni d'une fin ni d'un

début. La faiblesse de sa mémoire est maintes fois

soulignée, tant sémantiquement que stylistiquement. Revenons

Taux phrases 53 3 56 (cit&es page 56). L'existence de la

mémoire &tant d'abord affirmée dans la phrase 52, cette
mémoire est tout de suite déclarée «précaire» (phrase 53)
et  s'évanouit coﬁplétement i la phrase 54. Ensuite, elle
se reconstitue peu 3 peu (phrase 55) et dispargit de
nouveau (phraée 56)51 En conséquence, chagque rappel du

«début» de la promenade est nécessalrement accompagnée

d'une mise en garde (soulignée ci-dessous):

5 Ce flux et reflux de la mémoire est une manifestation
d'un motif récurrent chez Beckett: le va-et-vient par
degrés entre deux états. Ce motif a donné lieu d des
passages qui comptent parmi les plus beaux de l'oeuvre.
Je ne peux m'empécher de citer au moins ces deux-ci:

Mais néanmoins, de temps en temps, J'entendais
sonner l'heure, aux clochers et horloges, de plus
en plus longuement, puis soudain tré&s briévement,
puis & nouveau de plus en plus longuement.
(Molloy, p. 77}

-

Pl
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34 Et pendant quelque temps ses zigzags
reprennent leur cours normal, le déportant
alternativement & droite et d gauche, c'est-
3-dire le portant droit en avant, ou peu s'en
faut, mais .selon un axe qui n'est plus celul
du départ, du moment plutot ol il eut soudain
conscience d'etre parti, ou qui l'est peut-

. etre toujours aprés tout.

38 O donc l'attend-elle, la vie, par rapport &
son point de départ, au point plutot ol il eut
soudain conscience d'etre parti, en haut ou en
bas? ‘

60 Et déjd peut-étre l'air est moins mauvais qu'au
moment du départ, qu'au moment c'est-d-dire-
ot il eut soudain conscience d'etre parti.

Parfois seulement le doute ‘apparait, sans
qu'il y ait eu d'affirmation préalable:

5 Il s'arréte, pour la premiére fois depuis
qu'il se sait en marche [...1 .

52 Il a déj& un certain nombre de souvenirs,
depuis celui du jour oli_il eut soudain cons-
cience d'étre 13 [...] jusgu'au tout dernier

L---1.

Ni pass& ni avenir ne se distingue %E/Rrésent.

Le premier ne révéle aucun début certain, le second ae

promet aucune fin. Aucun &tat autre que la promenade dans

Voix faible méme au maximum de sa force. Elle
reflue lentement jusqu'aux limites de l'audible.
Puis lentement revient 3 son faible maximum. A

- chaque lent reflux nait lentement l'espoir qu'elle
meurt. Il doit savoir qu'elle reviendra.
N'empéche gu'i chaque lent reflux nalt lentement
l'espoir qu'elle meurt. {(Compagnie, Minuit, 1980,
p. 21-22. [Impression du 7 janvier 1981.)})
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"J

e

-le noir n'existe, n'a exist&, n'existera. Le présent se
prolonge dans les déux sens & l'infini; il n'ést qu'ﬁn
moment entre «l'avenir inchangeant [et] l‘inchangeable
passé»s.

%a phrasé'qui exprime le doute, 1dngue et circons-
tanciée, prééente des difficultéé de,lecturg de deux sortes.
Pfemiérement, méme si la phrase d'«Il est téte nue» est
grammaticalement correcte, sa structure n'est souvent pas
conforme aux habitudes du‘leéteur. Deuxiéﬁement, au niveau
sémantique, plusieurs phrases sont pluri-isotopes. Prenons
1'incipit:

1 Il est téte nue, pieds nus, et vétu d'un
maillot et d'un pantalon collant trop court,
ses mains le lui ont dit, et redit, et ses
pieds, se tdtant l'un l'autre et se frottant

contre les jambes, le long du mollet et du
tibia.

%

La structure de cette phrase fait obstacle i la
lecture facile. Le lecteur risque de s'y méprendre. La
phrase commence par une série de trois attributs qui semblent
former la base de la phrasg: | |

Il est téte nue, pieds nus, et vétu d'un maillot
et d'un pantalon collant trop court [...] .

Mais toute cette partie de la phrase se révé&le n'étre que
l'apposition du complément d'cbjet «le». Si l'apposition

initiale n'est pas en soi dé&concertante en francais, c'est

6 L'Innommable, p. 164.
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qu'elle'prend normalement la forme d'uﬁ“grouéé nominal,

souvent ne formant qu un seul groupe rythmlque. Ici, au

T,

lieu d'un groupe nomlnal bref, il s aglt de cette serle

d'attributs dont le dernier en.partlculler est™trés déve-

loppé. 'L‘gpposition a pris 1l'allure d'une phrase et, au
premier abord, lfinton;tigm du lecteur suit la courbe
normale pour une phrase atq;lbmtlve. Ce qui n'est que
complement passe pour predlcaqr La surprise vient lorsqu'’ on‘
découvre le vr§1 prédicat de la phrase.

Ce prédicat est dédoublé&, tout comme le sujet et
le complément d'objet. iLe dédoublement n'est pas élus
‘memarquable én sol que l'abposition initiale. Dans l‘uéage
couran£ les &léments dédoublés se suivent. Ici, lés sujets
éomtxséparés par les degxﬂve;bes et les deux proﬁoms,‘
compléments. Lé }éﬁteur découvfe un deuxi@me sujet alors
qu'il croit avoir dépasséll'assiette du sﬁjet.

En lisant cetté phrase le lecteur se méprend‘donc,
‘comme le marcheur sefméprend de son coOté. ﬁé_foémé des
trois attributs du commencement leur donne l'apﬁarence de
.verltes absolues tandis qu' elle; ne sont en fait que trois
conjectures fa}tes par le personnage dont les yeux sont
fermés. Ici lg\texte laisse entendre qu 'il pourrait avoir

- .

toxt comme «il a eu tof% peut- -étre» (phrase 15) "ailleurs

-dans le texte.

Malgré cette syntaxe aux nombreux détours, la



Phrase est isotope jusque 1a. 1I1I1 s'agit d'une description,
vraie Bu fausse, de l'état du mérchéur. Ensuite ;'isoﬁopie
est rompue.. La position du-deuxiéme sujet permet le
développement’ du complément qui le suitl Son.ampleur‘&ui
attire l'attention; elle allonge la phrase de moitié.

Ce complément ne porte que suf un geste du marcheur. La
phrase &voque le «zoom» Cinématographig;e: d;une vue
d'enéemble, elle passe 3 un gros plan des -jambes du marcheur
et des pieds qui les tdtent. Lfapposition initiale qui

-~

s'était si habilement imposée & l'attention est perdue de

¢
vue. La phrase devient ainsi 'pluri-isotope. Mais plutdt

que la pluri-isotopie prévue par Greimas et Frangois
Rastier7, type oﬁ:plusieurs isotopies se chevauchent tout
au long du texte, voire de'la phrase, il s'agit ici
d'isotopies en distribution cpmplémentaife; Deux isotopies

se partagent la phrase. La phrase 4 est construite de

fagon semblable:

4 Un jour il se verra, tout le devant, de la
. poitrine aux pieds, et les bras, et enfin les
mains, longuement; dos et creux, d'abord raides
a - bout de bras, puis, de tout prés, tremblantes,
sous les yeux. .

. -
) -

Cette phrase est une liste de ce gue le marcheur

verra un jour, liste qui d&compose le terme synthétique -

7 Voir Frangois.Réstier, «Systématique des isotopies»,
dans Essais de sémiotique poétique, A.J. Greimas,
éditeur, Paris, Larousse, 1972, p. 80-106.

o
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atout le devant». Mais aprds’ le bref parcours <«de la

T “

~

poitrine aux pieds», plus dé la moitié de la phraéel(14

syntaxémes suf'23) est conéacrée aux seules maihsf -Celles-
ci 'sont m&nutieusemeﬁt examinées eh deux temps («d'abord".
{ et]’-puis»), des deux cOtés («dos et creux»), dans deux

positions («3 bout de pras Let] de tout prés [...] sous,

L]

les yeux») et dans deux &états («raides [et] tremblantes»j.
Comme 1'incipit, la phrase 4 va de l'ensemble au détail.

La mention du début de la promenade occasionne

-

&galement une rupture isotopique. Dans les phrases 34 et

-

38 1'attention du lecteur est détournée du noyau de la
phrase si, bien gue la reprise du fil de la phrase est
déroutante.

34 Et pendant‘quelque temps ses zigzags reprennent
leur cours normal, le déportant alternativement
3 droite et 3 gauche, c'est-d3-dire le portant
droit en avant, ou peu s'en fait, mais selon
un axe gui n'est plus celul du départ, du
moment plutét oii il eut soudain conscience
d'étre parti, ou gui l'est peut—-étre toujours
aprés tout. '

38 Of donc l'attend-elle, la vie, par rapport a
son point de départ, au point plutot oll il
eut soudain conscience d'étre parti, en haut
ou en bas?

-

La.reprise se fait dans un cas par <ou qui l'est
peut-étre toujéurs aprés touﬁ» gui enchaine sur «selon un
axe qui n'est plus celui du départ» et dans l'autre cas
par «en haut ou en bas» qui correspond 3 «0U donc 1'attend-

elle la vie.» Aprés les parenthéses introduites pour



corriger la notion de dé&but, ces reprises surprennent et,

momentanément, le lecteur\ii_ijfffﬁas tr&s bien & quels
éléments les rattacher. 7 '

A vrai dire, les ruptures isotopiques nesont
qu'apﬁarentes dans' unk. certaine mesure. Les isotopies
qui se partagent une phrase entrétiennent'entre élles un
rapport métonymique. Le geste des pieds du marcheur fait
partie du spectacle éénéral de ce dernier (phrase 1); les

. mains sont, au méme titre que les bras, les pieds et la

poitrine, incluses dans le terme synthétigue «tout le f

LK ]
b '

devant» (phrase 4); enfin, le début de la promenade est

une étape de.cette promenade tout comme-les zigzags

présents (phrase 34). ﬁais;ﬂans chaque cas un élémént de
1'isotopie occupé ﬁng part-éémesurée de la ﬁhrase. Cet
élément est effectivement &rigé en isotopie distincte.

La seconde isotopie, développée & partir d'un &lément de

la premiére, est donc, .strictement parlant, incluse dans

la premiére. Mais qette ﬁartie remplace le tout; l'ensembie
est délaissé au profit du détail. ‘

Les phraseshpluri-isotopes ou, mieux,'a isotopies
complémentaires, sont difficiles & embrasser. Lorsqu'un
nouvel &lément est introduit dans la phrase, 'son dévelop-
pement prend une telle importance qu'il éclipse l'élément

précédent. Ainsi la liste des bruits de la phrase 48

fait-elle oublier le silence précédemment affirmé. Tout
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" comme la promenade décrite, ces phrases constituent

autant de «noirs méandres» (phrase 56). C'est dire que
1l'expérience du lecteur d'«Il est téte nue» est semblable

a Eelle du marcheur. Sauf les jours de <grande mémoire»

celui-ci n'est conscient que de son présent. Il ne peut

retenir la totalité de son expérience. Le présent efface-

: Lo
le passé, le d&tail obscurcit l'ensemble. Le texte es
; p :

une illustration de l'expression anglaise «tunnel vision»,
expres;ion qui, dans une optique riffatefrienne, pourrait
dtre le paragramme sémantique du texte

En passant sans cesse du général au particulier,

le texte progresse d'un détail & l'autre sans les récapi-
g p

tuler ni les organiser. Le tout est oubli&; 1l'unité est
mengcée et ce, jusque dans la toute derni&re phrase du

texte:
v
.70 Quoi gu'il en soit son histoire va ainsi se
constituant, et méme se modifiant, dans la
mesure ou de nouveaux hauts et de nouveaux
bas viennent pousser dans l'ombre et vers
1'oubli ceux temporairement 3 l'honneur et
oli d'autres-&léments et motifs, tels ces os
dont il sera bientdot traité, et d fond, &
cause de leur importance, viennent l'enrichir.

Par sa position, le complément «tels ces os dont
il sera bientdt traité&, et 3 fond, & cause de leur impor-

-

tance» portT atteinte 3 1l'unité phfastique en séparant

8 Voir Michael Riffaterre, op. cit.
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l'un de 1l'autre les &léments du noyau de la derniére
relative («d'autres €léments et motifs... viennent l'eﬁri—
chimk). Ce méme complément porte atteinte & 1l'unité
sémantique ou 3 l'isotopie en annongant uﬁe nouvelle

mati&re {les os), laquelle, évidemment, ne sera pas traitée,

. ’

puisgque le texte se termineg. On se rappelle encore les

termes de Malone meurt. Malone s'y décrgt comme «n'ayant

aété toute [sa] vie gqu'une suite ou plutét une sucgeséion

de phénoménes locaux, sans que cela ait jamais rien donnélo».

Le présent du marcheur est fait de ces phénomé&nes locaux

qui  rivalisent pour une place d'honneur dans sa mémoire. -
i Méme au'niveau transphrastique 1'ensemble est

décomposé en E€léments discrets. Les guelques formﬁles

répétées éans le texte ne le sont que localement. L'expres-

sion «de plus en plus» apparait trois fois dans le texte,

mais dans la méme phrase (phrase 12); un complément de

Il

9 En fait, il est gquestion d'os dans la «Foirade II»
[«J'ai renoncé& avant de naitre»] , qui suit «Il est
téte nue» dans l'édition de Minuit. Cependant, 1l'ordre
des textes varie selpn 1'édition (voir la bibliographie,
‘section 1) et «J'ai renoncé avant de naitre» ne suit
«I1 est téte nue» ni dans 1l'édition anglaise, ni dans
1'édition américaine, ni, finalement, dans l'é&dition
bilingue que Beckett .a fait paraitre-en collaboration
avec l'artiste Jasper Johns.

10 Malone meurt, p. 99-100.
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temps est donné sous deux variantés, «heure aprgs heure»
et «jour aprés jour», mais, encore, dans la méme phrase
(phrase 14). Les deux occurrences de <«rebrousser chemin»
6ﬁ%‘1eu vers le début du texte 3 un p.eu plus d'une page
d'intervalle (phrases 11 et 18); <peu importe.du moment
gue» apparait deux fois dans le méme voisinage (phrases

36 et 40). IlAen va de méme des expressions «mails tout
cela est encore précaire», «l'air est mauvais» et d'autres
encore. Chacune de ces formules caractérise une partie
seulement du texte. La seule formule gqui revient tout au.
long d'«Il est téte nue» est celle justement qui affirme
1'oubli du passé et'l'impossibilifé qu'a la mémoire de

synthétiser: 1l s'agit de la mise en garde concernant le

'
Y

moment de départ..

Mais si le marcheur ne voit pas au-deld des menus
détafls de son présent, le .narrateur, lui, jouit d'une
vision d'emsemble. Celui-ci se distancie du marcheur par
la d8rision. Il Ggualifie la promenade de «noirs méandres»
(phrase 56). Son ironie est. cinglante: «La grande tete
ol il peine n'est plus gu'un rire [...] » (phrase 3).
C'est le va-et-vient inutile d'un Sisyphe gu'il décrit:
«[...] il s'en va, il rgviendra» (phrase 3).

Sa vision globale éclate dans ce passage ou il

souligne un tort du marcheur:



15-18 Ce n'est pas le moment de parler de ses
torts, mais il a eu tort peut-étre de ne
pas persister, dans ses efforts pour percer
1'obscurité. Car il aurait pu finir par y

g arriver, .dans une certaine mesure, et

¢'aurait &té alors plus gai, un rayon de

lumidre, ¢a fait tout de suite plus gai.

Et tout pourra s'éclairer d'un moment &

1’autre, insensiblement d'abord et puis,

comment dire, puis de plus en plus, jusqu'ad
ce que tout soit inondé de clarté, le
chemin, le sol, les parois, la vouite, lui-
méme, tout cela inondé& de lumiére sans
qu'il le sache. La lune pourra s'encadrer
au fond de la perspective, un pan de ciel.

&8toilé ou ensoleillé plus ou moins, sans

qu'il puisse s'en réjouir [...].

Dans la phrase 17 un terme synthétique,'le premier
«tout», est d'abord décomposé en <«le chemin, le sol, leg
parois, la voite, lui-méme» comme le sont beaucoup d'dgtres
éérmes synthétiques du texte. Mais il y a ensuite renver-
sement de cet ordre lorsque le narrateur résume ces €léments
en un nouveau <«tout». C'est la synth&se nécessaire d la
compréhension, synth&se dont le marcheur est incapable.
Ce passage décrit en effet tout ce que le marcheur ignore:
1'arrivée éventuelle de la lumidre, au propre et au figuré.
Il renferme un certain nombre de moté euphoriques, phéno-
méne absent‘au reste du texte: «vouter» (qul rappelle des
notions d'ouverture), «ciel &toilé ou ensoleillé», «gai».
Le caractére positif de ces mots s'opposent aux &vocations
d'éléments nééatifs qui dominent le texte: Etroitesse,

obscurit&, errance. Par ses mots euphorigques et par la

synth&se qu'il contient, ce passage est exceptionnel dans
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le texﬁe. Le narrateur sfy manifeste plus que dans le
reste ?} texte oll il se contente de fenﬁre compte‘des.
«réflexions» du marcheur. ) '
‘ Le passage qui suit immédiatement ces c0mmgn€aires
du narrateur est exceptionnel par la briéveté dé ses
phrases. Le graphique (page su;vanfe) indigue que les,
phrases 19 3 30 sont tr&s courtes. Il s'agit ici de
1'inventaire corporel du marcheur dont je cite une partie:
23-30 Pas trace de folie en tout cas, pour le
moment, ¢'est important. Bagage réduit,
mais bien équilibré.. Le coeur? ga va.

Il repart. Le reste? ¢a va. Il fera
l'affaire:

‘e passage prend du relief dans le texte'puisqu'il
)

est fait_de phrases affirmativéé‘et absolues, sans les
restrictions et nuanceslqui viennent habituellement allonger
la phrase d'«Il est téte nue». X
Ce passage affirmatif et la progression du détail
3 l'ensemble de la phrase 17 sont les éxception gui
prouvent la ré&gle. Elles font ressortir davantage 1l'incer-
titude totale gqui plane sur la promenade dans la conscience
du marcheur. Ce dernier peut promener sSes mains sur son
corps et réussir @ faire certaines constatations au sujet
de son état physique. Mais il n'est capable ni de
résumer sa vie ni d'en tirer quelgque lec¢on que ce soit.
Seul le narrateur, & 1‘extér%eur du corridor, est capable

d'un effort synthétique.
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La phrase d'«Il est téte nue» comme.celle de
«Horn venait la nuit»‘sont conformes aux régles de la
grammaire prescriptive; Les ded; téxtes sont pourtant
trés différents l'un de l'aﬁtre. Lé phrase de «Horn venait
la nuit» est bréve, facile.é comprendre. Elle se distingue
par sa «clarté» et atteint un haut degré de lisibilité.

Sa forme est classique. Ni l'ordre de ses syntagmes ni sa
‘longueur ne font obstacle d la lecture.
«

La syntaxe classique rel&ve d'une conception du
langage qui repose sur les suppositions suivantes: d'une
part, qu'il existe une réalité extra-linguistique et que
les étres humains peuvent la percevoir; d'autre part, que
le langage se préte 3 l'expression d'idées sur cette
réalité et que les humainé peu@ent maitriser le langage
afin de se communiquer de telles iﬂées. En tant que sﬁjets
parlants nous dominerions le langage et, a travers lui,
la réalité. La fonction référentielle prime.

Ceux qui se servent de cette syntaxe «comptent
.pour peu le ton, les gestes et le vain son des motsll».'
Ils veulent qﬁe le style passe inapercu, que la phrase

soit tout entidre soumise 3 l'acte de communication et au

service des contenus cu'elle véhicule. La narration de

11 Buffon, Discours sur le style, Paris, Ch. Poussielque,
1901, p. 4.
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¢«Horn venait la nuit» est faite dans cet esprit. Le
lecteur ne sent que trés falblement une opp051t10n stylis~-.
tique entre ce texte et ce qu'il congoit comme 1'usage
_quotidien. Au contraire, le style de ce texte semble étre\
1a banalité méme, mais faut-il insister qu'il s'agit bien
d'une banalité, comme celle des oeuvres de Hemingway,
voulue et recherchée. Pour reprendre les termes de Hugh
Kenner, la phrase de <«Horn venait la nuit» est la phrase
‘ .

affirmative formelle («formal declarative sentence»):

Every such sentence advances the narrative, or

the argument, to an exact and measurable degree;
there is no ellipsis, no rubato, no homely leap

[...]' . The pace of this prose is even and
indomitable, utterly unrelated to the pace of
eventsl?,

Le récit avance, pour ainsi dire, sans faire de phrases.
Le style d'«Il estltéte nue» .est tout autre. ' 5i
la lettre de la grammaire prescriptive est respectée, la
notion de clarté, qui en est l'esprit, ne l'est pas. Ce
texte réalise des structures syntaxiques tout a fait
«correctes» mais que le souci de la clarté, s'il avait -
dominé dans l'acte d'énonciation, aurailt exclues. Il
exploite 1a mobilité des membres de phrase. La syntaxe
transparente, l'ordre neutre des syntagmes, fait place &

&

dgstructures longues et parfois trés complexes. La

12 Hugh Kenner, Op. cit., p. 91 (souligné dans le texte).

o
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syntaxe est mise en relief, la forme retient l'attention
et ainsi c'est la fonction poé&tique du langage qui
dominé. La structure des phrases fait_bbstacle d la
lecture facile ou inattentive. Le lecteur doit'coﬂsacrer_
i chaque phrase un temps de réklexion pour en saisir la
structure avant de passer avla suivante. De cette syntaxe
se dégage 1'impression d'un univers en désordrep Si la.
structure logique de .la phrase est modifiée, celle dd t
contenu l'est é&galement en conséquence. L'univers n'est
plus compartimenté comme celul de «Horn venaitd la nuit»:
passé et avenir sont remis en guestion, & un effet corresr-
?ondent plus d'une cause.

Par opposition, la syntaxe transparente de «Horn
venait la nuit» est la syntaxe de l'ordre. Le discours du
personnage-narrateur démontre sa confiance en la suprématie
des rapports logiques: antériofité/prééence/bostériorité;'
cause/effet. Dans un tel wunivers, d'une expérience on tire

une lecon et & un probl@me correspond une solution. Ainsi

le personnage-narrateur a-t-il confiance gu'un voyage

a

futur réglera sa situation présente. Les choses retombe-

ront a8 leur place.
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«POUR FINIR ENCORE»
de Samuel Beckett

Pour finir encore crdne seul -dans le noir lieu
clos front posé sur une planche pour commencer. Long-
temps ainsi pour commencer le temps que s'efface le
lieu suivi de la planche bien apr&s, Crane donc pour
finir seul dans le neir le vide sans cou ni traits
seule la boite lieu dernier dans le noir le vide. Lieu

des restes ofl jadis dans le noir de loin en loin luisait

un reste. Reste des jours du jour jamais lumiére aussi
faible que la leur aussi pdle. Se remet donc ainsi &
se faire encore pour finir encore le crine lieu dernier
au lieu de s'@teindre. S'y léve ‘enfin soudain ou peu a
peu et magique s'y maintient un jour de plomb. Toujours
un peu moins noir jusqu'au gris final ou soudain comme
au commutateur sable gris @ perte de vue sous un ciel
méme gris sans nuages. Crane lieu dernier noir vide
dedans dehors jusgu'd soudain ou peu 3 peu ce jour de’
plomb enfin figé & peine levé. Ciel gris sans nuages
sable gris 3 perte de vue longtemps désert pour
commencer. . Sable fin comme poussi@re ah mais poussiére
en effet profonde 3 engloutir les plus fiers monuments
gqu'elle fut d'ailleurs par-ci par-1d. L3 enfin méme
gris invisible & tout autre oeil 1'expulsé raide debout
parmi ses ruines. Méme gris tout le petit corps de la
téte aux pieds enfoncés plus haut-que les malléoles
n'étaient les yeux seuls clairs demeurants. .Les bras
font toujours corps avec le tronc et l'une avec l'autre
les jambes faites pour fuir. Ciel gris sans nuages
poussiére océan sans rides faux lointains & 1'infini
air d'enfer pas un souffle. Meélé&s 3 la poussiére vont
s'enlisant les débris du refuge dont bon nombre déja
n'affleurent plus qu'd peine. Tout premier changement
enfin un fragment se dé&tache et tombe. Chute lente
pour cette chose si dense qui se regoit comme bouchon
dans l'eau et s'enfonce & peine. Ainsi pour finir va
se faisant encore le crane lieu. . dernier au lieu de
s'éteindre. Ciel gris sans nuages lointains sans fin
air gris sans temps des ni pour Dieu nil pour ses
ennemis. L3 encore enfin des lointains sans fin
inesp@rés surgis tranchant ‘sur le gris deux nains blancs.
D'abord et longtemps blancheur sans plus captée de loin
dans l'air gris ils ahanent pas & pas dans la poussiére
grise reliés par une civiére blanche elle aussi vue de
haut dans l'air gris. Lentement elle rase la poussiére
tant les dos sont volités et les bras longs par rapport
aux jambes et tant les pieds enfoncent. Blanchis comme
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un seul méemes sblitudes dils se ressemblent tant que
1'oceil les confond. Ils portent vis-a-vis et souvent

se relaient si blen qu'd tour de role ils ouvrent ‘la
marche~a reculons. A celui gqui ra ferme revient qui
sait- le’ soin de gouverner un peu comme par -petites
touches le barreur le skiff Qu'il obligque vers le. nord
ou tout autre pOLnt cardin et l'autre aussitdt vers
l'antipode d'autant. Que - 1' un s'arréte et autour de cé
pivot que l'autre fasse faire 3 la civiére deux cents
grades et voilid les rdles renversés.  Blancheur d'os du
gxap vu de haut et- des brancards avant et arridre et des
nains. Jusqu au sommet de l'énorme crane. De loin en
1din miis comme un seul ils lachent la civiére pour
ensuite la reprendre enfin de méme sans avoir 3 se -
baisser. * C'est le brancard i fumier de dérisoire mémoire
aux brancards tro;s fois plus longs gue le 1lit. Bombant
le drap tantdt & l'avant tantdt 3 1l'arridre au gré des
permutations un orelller marque la place ‘de la téte.

Tout 3du bout des’ bras les guatre.mains s'ouvrent comme
une seule et la civiére si proche de la poussiére déja
s'y pose san& ‘bruit. Extrémités-démesurées y.comﬁrls

les cranes jambes et troncs menus bras démesurés .visages
menus. Enfin. les pieds comme un seul se dégagent le
gauche en avant le droit en arriére et c'est l'amble

qui repart. Poussiére grise a perte de vue sous un ciel
gris.sans nuages et 13 soudain ou peu i peu ol p0u551ere

- seule p0551ble cette blancheur & déchiffrer. Reste &

imaginer s'il peut la voir l'expulsé dernier parmi ses
ruines si-jamais il pourra la voir et si oul y croirg.
Entre lui’et.elle & vue d'oiseau 1' espace ‘ne va pas
dlmlnuant mais vient seulementr 4’ apparaltre dernier:
désert 3 traverser. Petit corps dernier dtat raide
debout comme devant parmi ses ruines silence et fixité
de marbre. Tout premier changemen{_enfin un fragment

se détache de la ruine mére et d'une chute lente creuse
la pouSSLere a peine. . Pousslere qul pour "avoir tant-
englouti n'engloutit plus et tant pis pour.le peu guil
affleure encore. Ou seulement torpeur digestive comme’
jadis chez les boas au terme de quoi une derniére .goulée
fera place rnette enfin. Nains blancheur lointaine venue
de nulle part immobile-dans l'air gris 13 ol poussiére
seule possible. Portage simmémorial et solitudes comme -
un seul ils avancent reculent par-ci par- -15 s'arrétent
repartent., Celui face & la marche s 'arréte parfois et
redresse comme il péeut la téte comme pour scruter le

- vide et qui sait corriger le cap. - Puis npuveau

départ si doux gue l'oeil ne le v01t qu' apres coup

.dévart au petit bonheur téte basse paupiéres closes.
. Levé longtemps vers les faces horizontales 1' oell a

<‘
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beau s'acharner de plus en plus proche il n'obtient que
deux petits ovales sans regard. Comble de la vofite
cyclop@enne jaillie du front en surplofib bombe blanche
vers le ciel gris la bosse d'habitativité ou amour-du
foyer.- Tout dernier changement enfin dos au ciel

l'expulsé tombe et reste &tendu parmi ses ruines.

Pieds

centre corps rayon tombe d'un bloc comme la statue tombe
Bien malin
1'ceil capable de le déceler désormais mélé ux ruines
mélées 3 la,poussiére sous un ciel déserté par ses

charognards. ' Quoique inaudible toujours le souffile me’
1'a pas quitté et fait frémir en s'exhalant un rien de

de plus en plus vite l'espace d'un guadrant.

poussiére. Trous lapis des yeux toujours gu'au contraire

de la poupée la chute n'a pas fermée ni-la pou551ere

encore envahis. Plus question désormais qu'il ait ]amals

& ne pas les en croire devdnt cette blancheur au loin oii
. poussiére et ciel se confondent. Blancheur ni sur terre
ni au ciel des nains comme au bout d& leur peine, la
civiére déposée en travers les blancs corps de marbre.:
Ruines silence et fixité&é de marbre petit corps prostré
au garde-ad-vous orbites b&antes au fond bleu lavé.
Comme du temps de l'aplomb les bras ‘font corps avec le
tronc et l'une avec l'autre les jambes faites pour fuir.
+ Tombé d'un bloc de tout son petit long face en avant
comme poussé& dans le dos par, une main amie ou par le
vent mais l'air est immobile. Ou wvenu d'une-lie de vie
au ‘terme_du long sur pied tombe sans crainte tu ne
pourras plus te relever. Crane funéraire tout va-t-il
s'y figer tel pour toujours civiére et jains; ruines et
petit corps ciel gris sans nuages pou551ere n.en pouvant
pfus lointains sans fin air d'enfer. Et réve d'un
parcours par un espace sans ici ni ailleurs ol jamais
n'approcheront ni n'éloigneront de rien tous les pas
de la terre. Que non car pour finir encore peu & peu
ou comme au commutateur le noir s'y refait enfin ce

certain noir gue seule peut certaine cendre.

Par elle

qui sait une fin encore sous un ciel méme noir sans
nuages elle terre et ciel d'une fin dernidre si jamais
il devait y en aveir une s'il le fallait absclument.

e

.
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CHAPITRE III: <«POUR FINIR ENCORE»

Réinventer la phrase,
repenser, regrouper,
réentendre.

(Robert Pinget)

~

L

Manifestement, «Pour finir encore» différe &normé-
ment dans sa‘forme syntaxigque des deux textes &tudiés
jusqu'ici. Le‘lecteur aura «reconnu» 1'illisibilité
proverbiale dé Beckett. En fait, ce dernier est devenu,
gour notre culture, le symbole méme de l'effondrement des’
formes conventionnelles. On en a fait ie pére du théétrel
ge 1' absurde et, pnur ce qui est de la p;ose, de 1' eclate—

ment de la syntaxe cla551que, eclatement qul a falt naltre

la légende d'un roman 1lrlslble. L'Illisible est,

-

“d'ailleurs, le surnom donné par un critique 3 L'Innommable

et, depuis, chague oeuvre de Beckett se 1'est vu attribuer

l
au moins 1mpllc1tement

.

Toutef01s, 11 faut reconnaitre que la pretendue

1 De ce roman Alfred Alvarez a &écrit que «guelque inépui-
" sable gque ce filon puisse étre pour les unlver51ta1res,
pour le lecteur ordinaire, fit=il plein de z&le,

L'Irnnommable est dangéreusement proche d'étre L'Illisible.»

(cité par Dierdre Bair, op. cit., p. 364.) On retrouve
des échos de ce jugement chez tous les commentateurs de
Beckett, critiques érudits ou maisons d'édition_. David
Lodge a dit de «Bing»: «It is extraordinarily fficult
to read through the entire piece, short as it is, with’
sustained@ concentration. («Some\Pi Understoodr»,
Encounter, 30, no. '(fevrler 1968), p. 86.) Par
ailleurs, la maison Picador, pour vendre du Beckett,

~

s
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illisibilit& d'une oeuvre réside, non pas dans l'oeuvre
elle-méme, mais chez le lecteur. Il faut supppger que
toute oeuvre est déchiffrable, il s'agirait d'acquérir une

compétence, dans le sens que Chomsky donne 3 ce mot, qui

convienne 3 1l'oceuvre. En effet, nos habitudes de lectures

se modifient avec le temps et, trente ans aprés sa

parution, L'Innommable nous. parait beaucoup moins inintel-

ligible aujourd'hui qu'en 1953. On peut penser qu'il en

sera de méme pour des téxtes tels gque Comment c'est, «Bing»,

«5ans» et «Pour - finir encore» qui vont plus loin que

L'Innommable dans le sens de la décomposition des formes

conventionnelles.

Dans ce chapitre je donnerai des indications pouf
une lecture centripéte de «Pour finir encore»,‘la plus
importante et, peut-étre, la plus belle des Foirades.

J'examinerai d'abord les différentes formes syntaxiques

actualisées dans le texte. Ensuite j'analyserai la question'

de la cohésion formelle, cohésion bas€e sur la répétition.

A
-

tente de contrecarrer 1la’ légende d'illisibilit&. En
quatriéme page de couverture de ré&ditions récentes de r
More Pricks than Kicks et Murphy respectivement, on lit:
«This is Beckett's first novel -- and it is a compul-
sively readable introduction to his work.» et «Murphy,
though revolutionary in its perceptions, is also
exuberantly readable.» (Impressions de 1983.}

e
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La syntéxe de «Pour finif encore» n'est pas uni-,
forme; des formes syntaxiques fonciérementrdifférentes
les unes des autres se cBtoient. A cdté des nombreuses
phrases averbales, le texte contient un certain nombre de
phrases «bienfbéties»z. En plus, les phrases averbales
ne se ressemblenﬁ pas tqﬁtes. Dans certaines le nom de
base est gqualifié par un complément détermiﬁatif nominal.
Ces phrages sont proprement «nominales». Dans d'autrés
phrases averbales le nom de base est modifié‘par un adjectif
gualificatif. Ce sont des phrases <attributives» dont
la copule a subi une transformation d'effacement.h

Le texte contient en fait deux phrases attributives
formées selon ‘les régles, c'est-d-dire qui manifestent la

structure SN + Sv[Cop + SA] 3,

2 C'est-3-dire «bien formée» ou grammaticale. C'est
l'expression ironique gqu'utilise Beckett lui-méme:
«J'en sals ce gue savent les mots et les choses mortes
et ca fait uhe jolie petite somme, avec un commencement,
un milieu et une fin, comme dans les phrases bien
bities et dans la longue sonate des cadavres.»

(Molloy, p. 49)

3 Comme toujours, la source des régles transformation-
nelles est Eléments de linguistique francaise: syntaxe
~de Jean Dubois et Frangoise Dubois-Charlier.
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31 C(C'est le brancard & fumier de dérisoire
mémoire aux brancards trois fois plus longs
que le lit.

58 [...) mais 1'air est immobile.

A ces deux exceptions prés, la cépule est absente de
toutes les propositions attributives principales4. La
plupart des phrases attributives prennent la forme SN +
. SAS, le syntagme adjectival pouvant étre trés développé.
La phrase 11 sert d'exemple:

11 Sable fin comme poussiére ah mais poussiére
en effet, profonde d engloutir les plus fiers
monuments qu'elle fut d ailleurs par-ci
par-la. —-—

L'effacement .de l'article est tout aussi carac-

téristique de ce type de phrase que l'effacement de la

rd

4 La copule apparait dans ces trois propositions subor-
données:

11 citée ci-dessus.
\
13 Méme gris tout le petit corps de la téte aux pieds
enfoncé&s plus haut gue les malléoles n'étaient les
yeux seuls clairs demeurants.

23 Lentement elle rase la poussiére tant les dos sont
voltés et les bras longs par rapport aux jambes et
tant les pieds enfoncent.

5 Strictement, SN et SA appartiennent 3 deux -niveaux
différents de la dérivation transformationnelle, laquelle
serait plus correctement: SN + SV[Aux + GvIcCopule + sa]l.
Dans la construction en question <«RAux», <«GV» et
«Copule» sont tous effacés, ce qui lalsse SN + sv([sa]
ou, simplement, SN + SA.



copule. Dans toutes-ies phrqses attributives (sauf 31 et
58 qui conservent égalemént la copule) le GN iﬁitial se
réécrit simplement NG. Ainsi la phrase perd-elle & ia foig
quelgques—uns de ses éléments accessoires dont l'infprmatiOn
sémantique est redondante (éenre du nom) ou secondaire
(mo@s'de Ia copule) et gﬁelques—uns de ses €léments atones.
La phrase telle gque réaffsée dans le te#te conserve la
structure fondamentale du rapport nom + qualification tout
en manifestant un rythme plus accentué:

- et e / - - ’
le sable est fin comme la poussiére

V4 — V4 — — 4
sable fin comme poussiére

Mais le type de la phrase attributive subit
diverses modifications. Par exemple, la suite SN + SA
(soulignée ci-dessous) peut &tre précédée d'un autre
syntagme (phrage 1), ou cette méme suite peut &tre scindée
(phrase 3}:

1 Pour finir encore crine seul dans le noir lieu
clos front pos& sur une planche pour commencer.

3 Crane donc pour finir seul dans le noir le
vide sans cow ni traits seule la boite lieu
dernier dans le noir le vide.

Dans la phrase 3 le noyau est scindé par la

conjonction «donc» et par le circonstant «pod% finir».

6 La.réécriture normale de GN serait D + N (Déterminant+
Nom) .
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Chacune de ces interruftions de la chéinéQSujet + attribut
constitue un groupe rythmiqﬁe autonome délimité par des
pauses. Il eniva de méme pour le sujet et 1l'attribut eux-
mémes; au lieu d'ﬁh groupe . rythmique unique; «craner» et
«seul® en forment deux. De plus, le circonstant <«pour 4

finir encore», repris de la phrase 1, est traﬂqué. Son

" rythme de quaﬁfe-atones suivies d'une tonique est trans- .

formé en deux atones suivies' d'une tonique.. De la phrase
1 34 la phrase 3 il y a multiplication et raccourcissement
des groupes rythmiques repris. Nous retrouvons le rythme
accéléré, fait de groupes brefs, caractéristique de
l'&criture de Beckett. En l'occurrence, l'accéléﬁgtion'du
rythmé est la conséquence de la transformation que subit

la structure de base: : 1_

N+Adj+X==)N+X+X+Adj7 ;
Le SN sujet peut donc étre pré&cé&dé djun circons-
tant (phrase 1 ci-dessus), d'une &pith&*e:

46 Puis nouveau d&part si doux que :1'oeil ne le
voit qu'aprés coup [...]. '

ou d'un nom mis en apposition:
43 Nains blancheur leintaine venue de nulle

-part immobile dans l'air gris 1a ol poussiére
seule possible.

>

7 «X» représente ici un &lément non spécifié.



Cette dernidre phrase coﬁﬁence par'deux‘subs-
tantifs sémantiquement équivalents, c'est-d-dire coréfié-
rentiels, et &galement accentués, sépa;és pér une forte
pause. Encore une fois, les groupes rythmigues sont
raccourcis et multipliés, ;e qui accélére le rythme de la
phrase. |

" L'inversion du sujet est égélement pratiquée dans
guelques phrases attributiyes:

S

13 Méme gris tout le petit corps de la téte au
pieds enfoncés plus haut que les malléoles
n'étaient les yeux seuls clairs demeurants.

21 L3 encore enfin des lointains sans fin
inespérés surgis tranchant sur le gris deux
nains, blancs.

51 Bien malin l'oeil capable de le déceler
désormais mélé aux ruines mélées i la

poussiére sous un ciel déserté par ses

. charodgnards. N

L'inversion parait, sinon obligatoire, du moins
naturelle Eﬁns la phrase Sl a cauge u complément de nom
trd8s développé qui s'attache au Sﬁjei. Par contre, le
procédé réalise toutes ses possibilités expressi#es dans
la phrase 21. Cette phrase suit une récapitulation'des
éléments principaux -du paysage: cilel gris, lointains sans
fin, air gris. Elle commence par trois segments annon-
ciaﬁifs: «lé»,'éui situe guelgue chose aans ce paysage;
«encore» et «enfin», qui créent l}attente de lalchosei-
L'attente est ensuite prolongée par les deux attributs

gqui suivent. Le fait que le sujet regoit deux attributs

rehausse son importance et intensifie l'attente du lecteur.
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Le sujet, si maniféstement important et qui dominera
toute la pértie centréla du texte, se fait attendre.

Le rythme augsi joue un réle dans la création de
1'attente. Leé groupes rythmiques se prolongent en
crescendi suivis-dg chutes subites. Cetﬁe progression se
produ;t deux fois. Le premier crescendo est trompeur dans
ee sens qu'il ﬁfannoncé pas le sdjet; la chute éui le suit
se fait sur IF'attribut «inespéré&s». Les groupes rythmiques

sont de nouveau placés en oxrdre de longueur croissante, ce
: \ ®
L .

qui preduit un nouveau crescendo. La deuxi@me chute se
fait enfin sur le sujet:

1 2 2 : 5

Ld / encore / enfin / des lointains sans fin. /

— ' 4 , _ 7
inespérés / surgis tranchant sur le gris /

: 3
edeux nains blancs.

Evidemment, lorsque“ce sujet, si insolite, apparait
enfin, il provoque- une forte surprise chez le lecteur.
'f%inalement, une deé phrases attributives est
. réduite & l;aftribut seulement, le sujet ayant été effacé
avec la copule:
58 Tomb& d'un bloc de tout son petit long face

en avant comme poussé dans le dos par une main
amie ou par le vent [...]
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Cette sfrucﬁure exceptionnelle est rendue possible par

le fait gue la phrase en question repfend les phrases 49

et 50. L'allusion danslla phrase 58 & 1'expression «reste

étendu» (phrase 49) par «de tout son petit long» ainsi due
la reprise telle quelle de¢ l'expression «d’'un bloc»

(phrase 50) indiquent que le sujét est celui de la phrase

49, c'est-a-dire «l’expulsé».

49-50 Tout dernier changement enfin dos au ciel
l'expulsé tombe et reste étendu parmi ses
ruines. Pieds centre corps rayon tombe
d'un'bloc comme la statue tombe de plus
en plus vite l'espace d'un‘quadrant.

La phrase nomipale différe de la phrase attri-

butive éeulement par l'espéce dg qualification utiiisée.

Sa structure de base est SN +'SP[Prépp + SN]. A l'intérieur

de la classe. des phrases nominales sont deux sous=-classes:

celle des phrases & sujet unique et celle des phrases &
sujets multiples. Dans le cas des pﬁrases 3 sujet unique
ce sujet est en téte de phrase. Comme pour la phrase
attributive, le sujet de la phrase nominale n'est jaméis

précédé d'un article:

4 Lieu des’restes ol jadis dans le noir de loinen loin
luisait un reste..

5 Reste des jours du jour jamais lumidre aussi
faible que la leur aussi pale.

29 Blancheur d'os du drap wvu de haut et des

brancargs avant et arriére et des nains
jusqu'au sommet de 1l'énorme crane.

N



Lorsqu'il—s'agit de phrases nominales d sujeéets
rmultiples, les'sdjets sont généralement réunis sans le
secours d'une conjonétiqn. Ces phrases prénnent l'appa-
reﬁce de listes; elles'sont des accumulations para-—
taxiques dont lés élémenté n'entretiennent entre eux aucun
rapport s&ntaxique. Elles sont pour la plupért des réca-
pitulations d'éléments exposés au préalable. Comme
toujours, chaque sujet apparait sans article et eﬁ téte du
groupe qu'il commande, quitte & Stre précédé d'un groupe

autonome. ,

) 10 Ciel gris sans nuages / sable gris 3 perte
de vue longtemps désert pour commencer.

15 cCiel gris sans nuages / poussieére ocean sans
rides / faux lointains & l'lnflnl / air
d'enfer pas un souffle.

20 Ciel grls sans nuages / lointains sans f£in /
air gris 'sans temps des ni pour Dieu ni pour
ses ennemis.

39 Petit corps / dernier &tat / raide debout

: comme devant parmi ses ruines / silence et
fixité de marbre.

Parmi les phrases nominales 3 sujets multiples 1l
faut signaler la phrase 36 qui est exceptionnelle & deux
points de vue. Premi&rement, les deux sujets sont réunis
par la conjonction «et». Deuxiémement, l'adverbe «1l@»
crée un lien explicite entre eux en localisant le deuxié&me
sujet, <blancheur», dans le paysage, .représenté par le

premier sujet, «poussiére».

<

F13
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36 Poussiére grise a pérfe de vue sous un ciel
gris sans nuages et 1la soudai$ ou peu 3 peu
oll poussiére seule possible cette blancheur
a déchiffrer. ’
Cette phraseine se contente donc ?és de;juxta—
poser deux groupes nominaux. Elle les conjoint plutdt ét_
établit entre eux un rapport logidue'de cooccurrence
spatio-temporelle. Cette méme tendance & mettre en rappdrt
des Eléments distincts se méniféste aussi dans cette phrase
au niveau syntagmatique. Le paysage, normalement présenté
dans les phrases récapitulatives comme &tant une accumula-
tion parataxique;d'éléments dﬁscrets (ciel + poussidére +
air, etc), est ici :éduit d un terme complexe mais unigue

4

par la préposition «sous» gqui subordonne le deuxié€me groupe
L . L . . = . .
- au premier. Ainsi un lien spatio-temporel est-il créé

entre «poussiére» et «ciel» semblable & celui &tabli entre-
le payéage et La blancheur des nains‘i

Prises ensemble, les phrases averbales, c'est-3-
dire les phrases attribgtives sans copules, les phrases
nominales‘a sujet unique et les phrases nominales & sujets
multiples, forment & peu prés la moitié du texte de «Pour
finir encére». Malgré 1'impression d'excentricité qﬁi se

" dégage du texte, impressiop'due en grande partie 3 la

syntaxe, la moitié du texte est tout de méme formée'ae -

phrases tout 3 fait conformes aux régles de la grammaire.

presériptivel(abstraction faite d questions de ponctuation).

.
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Les premi&regs phrases verbales se .signalent par

un artifice syntaxique, en 1l'océcurrence l'inversion -du

sujet: ’

- d ’ kY

: 6 Se remet donc ainsi-3 se faire encore -pour
flnlr encore le crine lieu dernier au- lieu de
s'éteindre. ’

7 S'y laéve enfln soudain ou peu i peu et magique
s'y maintient un jour de plomb

~Dans le contexte averbal du texte ces verbes initiaux

frébpent beaucoup plus qu'ils ne le féraient en pdsition
usuelle. Cependant, justement parce que la position des
verbes est inaccoutumée elle ne réduit pas l'excentricité
duAtéxpg. Le lecteur a peut-étre retrouvé le verbe)maié
il n'a pas encoge retrouvé le «ronron» réconfortant de la
syntaxe familiéree. Beckett réussit dong un doﬁblthoup:
il crée un COntraste trés frappant entre les phrases aver-—
bales et les phrases 3 verbe initial, contraste qui’ souli-
gne 1'arrivée du prédicat bien fqrmé, tout en évitant'de
retom‘érAdans-la banalité syntax}que. La phrase 7 est
particuiiéremént expressive et contient un. effet semblable
d celui de la phrase 21 (cf. p. 55786). Le sujet, annoncé

dés le début par le verbe et dont i'attente“est_rehaussée

°

!

.

8 «[...] Beckett [...] arrache le lecteur au ronron de la

phrase et dn paragraphe‘traditionnels »  Bruno Vercier
‘dans Jacques Bérsani et al, La litté&rature en France
‘depuis 1945, Paris, Bordéﬂ‘ 1980, p. 490.

~
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par 1l'<«enfin», n'‘arrive qu'dpra&s plusieurs détournements

de la chaine syntaxique, yN\gompris un deuxidme verbe.

Ii arrive.réellement «<enfink. L'annonce qufen font les "
verbes est particuliéremen fficége pour rehausser
l'attente car si ies circonstants sont mobiles et précé-

*

dent facilement le sujet, le verbe l'est moins et ne le

L

précéde qu'exceptionnellement.

I1 faut, toutefois; remarquer que les verbes
initiaux des phrases 6 et 7 ne sont péé les premiers verbes

. .

conjugués du texte. En fait, dans le passage initial
alternent réguliérement desbphrases nominales contenant
des propositions.verbales (phrases 2, 4) et d'autres ne
contenant aucun verbe conjugué (phrases 1, 3, 5).

1-5 Pour finir encore crane seul dans le noir
lieu. clos, front posé& sur une planche pour
commencer. Longtemps ainsi pour commencer
le temps que s'efface le lieu suivi de la

. —_— - . .
planche bien aprés. Crane donc pour finir
seul dans le noir le vide sans cou ni traits
seule la boite lieu dernier dans le noir
le vide. Lieu des restes ol jadis dans le
noir de loin en loin luisait un reste.
Reste des jours du jour jamais lumiére aussi
faible que la leur aussi pdle. (Je souligne)

La seule suite étendue de phrases verbales se

trouve au milieu du texte (phrases 22 3 35). Cette suite
ne contient que deux phrases nominales (phrases 29 et 34).
Il s'agit du passage qui porte sur les nains. Ceux-ci

ayant fait leur apparition dans la phrase 21, le passage

verbal commence par la phrase que voici:
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22 D'abord et longtemps blancheur sans plus
capt8e de loin dans l'air gris ils ahanent
| pas & pas dans la poussi2re grise reliés. ar
B une cividre blanche elle dussi vue .de haut

. dans l'air gris. R

Sans contenir des structures aussi contournées
gque celles d'«Il est téte nue», les phrases du péssage qui
porte sur les nains sont empreintes d'une certaine recherche
syntaxique; ce n'est pas non plus la syntaxe neutre de
«Horn venait la nuit». Cette section” renferme quelques’
exemples ‘de raffinements syntaxiques tels des parallélisme;“\\
et des invérsions. -Je cite, & titre d'exempiés; des
ellipses (phrases 23, 26), des parallélismes (phrases 23,
‘26, 28) et des inversions (de l'adverbe en 23, du complément
‘attributif en 26):

23 Lentement elle rase la poussiére t les dos
sont voiités et les bras longs par rapport aux
jambes et tant les pieds enfoncent.

26 * A celui qui la ferme revient qui sait le soin

. de gouverner un peu comme par petites touches
le barreur le skiff.

28 Que l'un s'arréte et autour de ce pivot que
l1'autre fasse faire 3 la civiére deux cents
grades et voild les rdles renversés.

L'exploitation de la mobilité de certains syntagmes

met en épreuve, pour ainsi dire, la plasticité& de la phrase.
Cette recherche technique conf&re 3 ce passage un certain
«air littdraire» qui l'oppose 3 la syntaxe d&pouillée des

autres parties du texte. C'est en somme le «vieux style»

tant regretté par Win dans Oh les beaux joursg. Ce que

9 Paris, Minuit, 1963, passim.
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Gérard Durozoi affirmait en 1972 s'avéré dans iPéur finir
encore»:

. [...) 1a prose de Beckett, 3 partir de Comment

- c'est, exploite systématiquement les ressources .
de 1'ellipse, des phrases nominales, de la para-
taxe [....] c'est le langage normal qui, réin-
troduit dans le contexte, parait artifijciel,
«littéraire» dans le mauvais sens du mot. La
syntaxe &clatée de Comment c'est s'impose avec
une force telle qu'elle devient le seul langage .
authentique: <«tout le restevest litté&raturer» --
ornementation gratuite, recherche superflue
d'effets non justifiésio.

-Le passage qui porte sur les nainé se clot par
une phrase récapitulative qui situe les nains dans le
paysage:

36 Poussidre grise 3 perte de vue sous un ciel
gris sans nuages et 13 soudain ou peu 3 peu

oll poussidre seule possible cette blancheur a
déchiffrer.

Ainsi cette pﬂrase, dont j'ai d&j3 indiqué le caractére
unique, résume-t-elle le texte jusqu'd ce point. Elle
réunit les deux sujets ou isotopies du texte; le paysage
gris'et mort et lés énergiques nains blancs, tout comme le
texte lui-mé@me juxtapose, pour ainsi dire, deux syntaxes;
1'une classiﬁue et 1'autre elliptique. A chacune des
syntaxes correspond un des sujets.

Comme la section qui précé&de le passage central,

celle gqui le suit contient des phrases verbales.

N

10 Gérard Durozoi, Beckett, Paris, Bordas, 1972, p. 138.
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Il y a méme une mini-suite de deux phrases verbales et,

comme bn pourrait s'y attendre, cette mini-suite traite

des nailns: .
-~d

44-45 lPortage immé&morial et solitudes comme un
seul ils avancent reculent par-ci par-13
s'arrétent repartent. Celui face 3 la
marche s'arréte parfois et redresse comme
il peut la téte comme pour scruter le vide
et qui sait corriger le cap.

L'accumulation de verbes dané la phrase 44 résume les
diverses actions des nains. Cette mini:suite est en fait
une reprise et une continuation de la section centrale du
texte. Elle constitue donc une sorte d'annexe &d la partie
centrale. Mais le plus souvent les phrases verbales de la
fin du texte sont entremélées dé phrases sans Qerbe et, en
cela, cette derniére partie de «Pour finir encore»
ressemble 3 la premiére.

«Poyr finir encore» se divise donc en trois

parties distinctes: la section II (phrases 22 d 35 et 44
3 45) est caractérisée par une syntaxe classique, les
sections I {(phrases 1 5121) et III {phrases 36 a 63) par
une syntaxe minimale. Les guelques ‘phrases verbales de
ceslsections sont isolées les unes des autres. Plusieurs
verbes sont nominalisés (phrases 18, .46), d'autres sont !

annoncés par un nom (phrases 17, 40, 49) .

17 Tout premier changement enfin un fragment
se détache et tombe.
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40

46

49
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Chute lente pour cette chose si dense qui se
regoit comme bouchon dans l'eau et s'enfonce
a peine. : ‘ ;

Tout premier changement enfin un fragment se
détache de la ruine mére et d'une chute lente
creuse la poussidre 3 peine.
Puis nouveau dé&part si doux quée l'oeil ne le
voit qu'apr®s coup.départ au petit bonheur
téte basse paupiéres closes.

Tout dernier changement enfin dos au ciel
‘1'expulsé tombe et reste &tendu parmi ses
ruines.

Entre les rares actions de longues périodes

d'immobilité s'installent:

2
10

39,

Longtemps ainsi pour commencer [...].
[...] longtemps_désert pour commencer.

56 [...] silence et fixit& de marbre [...).

42 [...] torpeur digestive [...].

59 [...] long sur piéd {...].

Et, pendant ces «temps énormes»ll le paysage

reste uniforme: -

15

Ciel gris sans nuages poussi@re océan sans
rides faux lointains & l'infini air d'enfer
pas un scuffle.

Le texte ne présente donc pas une suite‘é'actions

liées les- unes aux autres mais plutdt une série d4'états.

Ce n'est que l'esquisse d'un ré&cit. Celui-ci est haché,

fréquemment interrompu par les structures nominales qui

L 4

11 C'est une expression récurrente dans Comment c'est,

Paris,

Minuit, 1961.
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font abstraction -du passage du temps. - Le temps esﬁﬁ@*5{\ \\':*

RN

supgri@é (ta@r"grié s4ans temps», phrase 20) et, avééngipi o aw
les liens de causalit&. Bref, a.la syntaxe éomplexe e€V¥§ B
passablgment &l&gante della section II s'oppose la syntaxe _1f§%§?
miniﬁaie'et parataxique des sections qui l'encadrénﬁ.

ﬁais reconnaitre le caractdre parataxique de la
moitié& des phfases de <«Pour finir encore» c'est, en quelque
sorte, mettre en guestion la cohésion du;tgxte:

Renoncer d la grammaife c'est glisser dans une

région de phénom&nes locaux, discontinus, qui
g'évanouissent successivement parce que le lien

verbal n'assure pas leur cohésion .
«Horn venait la nuit» et «Il est téte nue» sont ‘des textds
syntaxiquement conventionnels, ou peu s'en faut. Et par
ce fait, gqu'il vy aitlcohésion textuelif/ga. soi,_méme
s'il reste 3 .préciser la nature de celle—éiji)Avané meme
‘de parler, daﬁs 1l'optique d'un Greimas, de l'articuiation
sémantique des textes, la cohé&sion de chacun est assurée
au‘niveau des formes anaphoriques (articlés défihis,

démonstratifs, pronoms, etc.);B. Ce sont les régles de

la syntaxe gui déterminent 1l'usage de ces formes et, en

12 . Olga Bernal, op. cit., p. 138-39.

13 Voir 3 ce.sujet: Roland Harweq, «Substitutional Text
Linguistics», dans Current Trends in Textlinguistics,
Wolfgang U. Dressler, 2diteur, New York, de Gruyter,
1977, p. 247-60; et Michel Charolles, article cité.
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LI de «Pour finir encores»'?

, ca 0 ke —

grande partie, qui .garantissent 1'&laboration d'un texte.
: _ ar consé&quent, la.cohé&sion

NN : .

3J§exFQeileﬁn'estspassmﬁsé'én question dans <Horn venait la’

"huitplﬁb\dgﬁs c;i est téte nue», ni méme dans la section

N
TN

' Par coﬁtre, dans les sections I et III de ce
dernier texte, rares sont les formes qqi‘}envoient d une
phrase.précédente. En fait, les phrases sont en gé&néral
fermées sur éiles-mémes. Leur ordre semble arbitraire.

Forcément, la cohé&sion formelle d'un tel texte ne peut

reposer sur l'usage des anaphores. Plutdt quelsur ce

renvoi d'une forme 3 une autre, la coh&sion est basée sur

la reprise telle quelle de la forme précédente. Si, 3 la

15

suite de Michel Charolles >, l'on congoit que la cohé&sion

_textuelle dépend d'un partage entre €léments ré&pétitifs

et é€léments progressifs, il est possiblef&e-dire que dans
cette syntaxe elliptique ceux-13a priment sur ceux-ci.

La répétition supplante 1l'anaphore.

14 Je veux dire gue les travaux effectugs dans ce domaine
supposent d'emblée‘qu'il y ait cohésion; ce qu'ils
cherchent 3 préciser est la nature de cette cohésion.
Par contre, devant un texte de forme excentrique,
tel «Pour finir encore», il y a lieu de se demander
tout d'abord s'il y a cohésion avant de se lancer
dans la description de sa nature. SR ¢

15 Article cité.
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Une premidre forme de ré&p&tition consiste &

reprendre le’ dernier mot d'une phrase pour dé&velopper a

partir de ce mot une nouvelle phrase. Ce, procédé a Eté

signalé& par Briéh Fitch dans son &tude sur la trilogie de

Beckett ®. ¥oici un exemple tir& de <Pour finir encore»:

-4-5

" Lieu des restes ol jadis dans le noir de

loin en loin luisait un reste. Reste des
jours du jour jamais lumidre aussi-faible
que la leur aussi pdle.

Ailleurs dans ce texte le procédé est lég&rement

modifi&. Le mot répété est suivi dans la premiére phrase

de la série d'un bref circonstant ou déterminant. Cependant

il est toujours'le point de départ de la deuxiéme phrase: :

3-4

10-11

40-41

Cr3ne donc pour finir seul dans le noir
le vide sans cou ni traits seule la boite
lieu dernier dans le noir le vide. Lieu
des restes oll jadis dans le noir de loin
en loin luisait un reste.

Ciel gris sans nuages sable gris 3 perte

de wvue 1ongtemps§gésert pour commencer.
Sable fin comme foussi&re ah mais poussiére
en effet profonde & engloutir les plus
fiers monuments qu'elle fut d'ailleurs
par-ci par-13.

‘Tout premier changement enfin un fragment

se détache de la ruine mére et d'une chute
lente creuse la poussiére 3 peine.
Poussidre qui pour avoir tant englouti
n'engloutit plus et tant pis pour le peu
gqui affleure encore.

]

16 Brian T. Fitch, Dimensions, structures et textualité

dans la trilogie romanesque de Beckett, Paris, Minard,
1977, p. 142-43. -

-

L



54-55 Plus question d&sormais qu'il ait jamais
- 3 ne pas les en croire devant cette
: blancheur au loin oll poussi@re et ciel
_se confondent. Blancheur ni sur terre
ni au ciel™des nains comme au bout de
leur peine [...]). =~

Ce procédé dicte l'ordre dans chaque couple ge
phrases. Ensemble, ces phrases représeﬂtent défi le
stxidme du téxte; 1l'arbitraire de l'ordre parataxique est
_ dans une-ceftdane mesure recuié..

I1 existe un cas oll, plutdt qu'un nom, c'est lé
verbe qui‘est repris dans la phrase seconde. Mais l'effet
global est le méme. Tout comme dans les autres exemples'
ol la secon@e phrase reprend un nom non qualifié ou 3 peine
qualifié pour le caiactérise; pius amplement,'la seconde
phrase de la suite en question feprend le verbe pour y
aéjoindre une série de circonstanciels. Cet enchainement
de phrases différe des autres aussi par le fait que le
verbe qui est repris est répété 3 1'intérieur de la
seconde phrase. |

49-50 Tout dernier changement enfin dos au ciel

1'expulsé tombe et reste étendu parmi
ses ruines. Pileds centre corps rayon
tombe d4'un bloc comme la statue tombe de
plus en plus vite 1l'espace d'un
gquadrant.

La deuxiéme forme de'répétition est la répétition
de segments de phrases. Ces segments sont en générai

margqués d'une haute cohé&sion phonétique:

)
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12, 37, 49 parmi ses ruines
' r i r i

8, 10, 15, 20, 36, 60 ciel gris sans nuages
y s sa aj

20, 21, 60 lointains sans fin-
‘ 3 3 sa& f¢

15, 60 air d'enfer ‘ '”
£r 33

‘8, 62 comme au commutateur
kKom o kim t t

36, 43 13 oll poussiére seule poésible
1l u pus s 1 ps 1

On remarque aussi la cohé&sion rythmique de ces
segments. La plupart contiennent deux accents tonigques,
les syllabes accgntuées étant souvent homophones.
| Il est a noter dans ce contexte que si le mot
«poussidre» ne fait pas partie d'un groupe figé€ aussi
frégquent que d'autres, il est par lui-méme un des motg
les plus frégquents du texte et est souvent souligné par
son environnement phonétique:

36 poussiBre grise & perte de vue
P S r r =z pr

40 creuse la poussi&re & peine
a

p
ap P

60 poussiére n'en pouvant plus
pu apu a Py

syntaxiques les plus importants du texte, tous les deux

d'une haute cohésion phonétique:

: . &
Aussi ce mot commande-t-il deux des développements
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11 Sable fin comme pouséiére‘ah mais_boussiére'
sQ. 4 m pus a m pu s

en effet profonde 3 engloutir les plus fiers

a f p £ . & lu 1 ply £
monuments gu'elle fut d'ailleurs par-ci par-13.
1 : m yma. ) 1 fy P s P 1,

(16 syntaxémes) _ -

41 Poussidre qui pour -avoir tant englouti n'engloutit
pu = . i pu ta ttd lu i. a. lu i
plus et- tant pis pour le peu qui affleure encore.

Cply ta p1 pu 1 p i 1, r & «r

(12 syntaxémes) <

La répétition 3 gquelques phrases d'intervalle
d'un méme segment assure déjad une certaine cohésion. Cette
cohésion est ‘d'autant plus accentuée gue certaines phrases
céntiénnenE tré&s peu ou pas d'information nouvelle. Elles
sont entifrement faites de formules déjd employées dans
le texte. Ce sont ces phrases récapitulatives déja
mentionnées (vgir p. 85). Chacune d'elles résume les
€léments principaux de la‘partie du texte qui la précéde.
Ces phrases apparaissent 3@ des intervélles irréguliers tout
au long de «Pour finir encore». Typiquement, les é€léments
de la phrase récapitulative sonﬁ tous des groupes nominaux:

P

10 Ciel gris sans nuages sable gris 3 perte
de vue longtemps désert pour commencer.

Dans la phrase 10, par exemple, 1'&lément <«ciel»

-~

té vu 3 la phrase 8 (sous une forme presque iden-

M

a déja

tique: <«ciel méme gris sans nuages»), 1'élément «sable»
+ : ‘
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aussi, avec ses deux pfemiers compléments («sable gris &
perte de vue»). Le troisi&me compiémeht de <«sable» est
une modification du groupe initial de la phrase 2, «1oﬁg—

v

temps ainsi pour commencer».

Le texte comptelen tout cing récapitulations du
paféage. 'Eiles conféfent au texte uné certaine monotonie
qui reproduit la monotonie du paysage décrit («sans nuages»,
«sans rideé», «sans fin», et;.);.?'uniformité formelle mime

1'uniformité du référent. Mais toutes, les récapituiations

4

ne concernent pas le paysage. Vers la fin du passagegqul porte

sur les nains, l'aspect physique de ceux-ci est récapitulé:

34 Extrémités démesurées y compris les cranes..
jambes et troncs menus bras demesures
visages menus.

L

Finalement, vers le fin du texte on retrouve

ce résumé global:

60-61 Crine funéraire tout va-t-il s'y figer

tel pour toujours civiére et nains ruines
et petit corps ciel gris sans nuades
poussidre n'en pouvant-plus lointains

sans fin air d'enfer. Et réve d'un .
parcours par un espace sans ici ni ailleurs
oll jamais n'approcheront ni n'éloigneront

v de rien tous les pas de la terre.

Le seul €lément nouveau de cette liste est «rdver. Il est
souligné 5 la fois par le fait qu'il commence un &noncé
distinct ainsi que par la longueur de son complément
déterminatif.

La troisiéme forme de répétition concerne quelgques-

uns des rares verbes des sections I et III. Ici, c'est
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un contenu verbal, un fvénement de la diégése gui est
repris: Il s'agit, au fond, d'un récit répétitifl7.
Evidemment, ce genre de reprise se fait avec force répéti-
tions de segments aussi:' | |
6 » Se remét donc ainsi & ée faire encore pour’
finir encore le crane lieu dernier au . )

lieu de s'éteindre.

19 Ainsi pour finir va se faisant encore le
crdne lieu dernier au lieu de s'é&teindre.

Manifestement, la phrase 19 est la reprise de la
phrase 6. Les segments répé&tés sont «pour finir$, «le
crane lieu dernjier», et «au lieu de-s‘'&teindre». Quant a
1'&lément verbal, celui-ci est repris aussi mais non sans
avoir subi quelques transformations:

se remet a se faire encore = va se faisant encore

De méme, la phrase 40 reprend l'événement raconté

par-les phrases 17 et 18: .
17—18 Tout premier changement enfin un fragment «
se détache et tombe. Chute lente pour
cette chose si dense gui se regoit comme
bouchon dans 1l'eau et s'enfonce d peine.

40 Tout premier changement enfin un fragment
se détache de la ruine mére et d'une
chute lente creuse la poussiére d peine.

Ici, 3 part les diverses répétitions, les deux propositions’

17 Dans son «Discours du récit», G&rard Genette définit le
récit répétitif-comme &tant un récit qui raconte «n
fois ce qui s'est passé une fois.» (Figures III,
Paris, Seuil, 1972, p. 147, souligné dans le texte.),
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«qui se regoit comme bouchon dans l'eau et s'enfonce &
peine» sont reprises sous la forme plus condensée «iyguse
la poussiére a_peine»..

La figure 3A Qe-la page suivante rend compte des
différentes reprises déns le texte et la figure 3B des

e .
répétitions de formules. Ces figures confirment que le
texte est divisé en trois sections. La section II est
encadrée par les deux.autres sections gqui sont reliées
1'une & l'autre par les différeﬁtes formes de ré&pétition.
S~ : . .

cependant, il faut nuancer. Si les sections 1
et IIT sont relifes l'une 53 1'autre par des répétitions
et des reprises, chagune d'elles contient aussi une
reprise et plusieurs formules.qui lui sont propres. La
section I est préparatoire car les formules qui ne revien-
nent gue dans cette partie esquissent la scé et l;étatg
initial: <«crdne seul», «dans lé noir le vide», <«au lieu
de s'éteindre», éjour de plomb», et, surtout, <«pour commen-—
cer». La reprise propre 5 cette section est cgl;e qui
raconte 1'@vénement capital qu'est 1'autoréféction du

“«

crane (phrases 6 et 19} . ‘Cette reprise a lieu dans la

phrase 19 et la phrase qui la suit est récapitulative.

. Il y a doncC }eprise en 19 et récapitulation en 20; ces

phr{ées servent & boucler la houcle de la premiére partie
du texte et dés la phrase 21 les nains, qui domineront

toute la section centrale, font leur apparition.
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La section III raconte la chute de l'expulsé.

La reprise gui se fait 3@ l'intérieur de cette section est,
celle-ci:

49-50 Tout dernier changement enfin dos au ciel
1'expulsé tombe et reste &tendu parmi ses
ruines. Pieds centre corps rayons tombe
d'un bloc comme la statue tombe deplus en
plus vite l'espace d'un quadrant. -

58 Tomb& d'un bloc de tout son petit leng
face en avant comme poussé& dans le dos par
une main amie ou ‘par le vent mais l1l'air
est immobile. - ‘ .

Les formules répétées propres 3 cette section finale sont
«13 ol poussidre seule possible», «silence et fixité de
marbre» et «tomb&é d'un bloc».

Ainsi, tout en étant relies par d'autres

reprises et par d'autres‘ formules répétées', les sections I
et IIT sont-elles quand méme distinctes. Chacune raconte
un événement propre i elle, &venement dont 1l'importance
est soulignée par la reprise.

Autre nuance 3 ajouter, la section II contient

aussi des segments répétés qui n'apparaissent pas dans la
-

figure 3B. Le groupe «comme un{e) seul (e)» apparait cing

fois dans la partie centrale et une fois encore dans son

annexe, la mini-suite formée des phrases 44 et 45. C'est

donc un &lément de cohésion interne qui ne rattache pas

la partie centrale aux autres sections mais qui confirme

1'homogénéité de la section II et de son annexe.
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Mais,.fait‘beaucouﬁ plus importént, deux

- segments répé&tés, «par-ci par-13» et «de loin en loin»,
relient la section II & la section I. Ceé formules
assoclent donc iés nains, d'une part, au «feste» qui jadis

luisait: . . >,
4-5 Lieu des restes oll jadis dans le noir de loin
en loin luisait un reste. Reste des jours
D du jour jamais lumi&re aussi faible que la
; leur aussi pale. . *

30 De loin en loin miis comme un seul 1ils l&chent
. la civiére pour ensuite la reprendre enfin
de méme sans_avoir d se baisser.

et, d'autre part, aux «fiers monuments» disparus:

11 Sable fin comme poussid&re ah mais poussi&re
en effet profonde 3 engloutir les plus fiers
monuments qu'elle fut d'ailleurs par-ci

par-13.

44 , Portage immémorial et solitudes comme un
seul 1ls avancent reculent par-ci par-13
s'arrét®nt repartent.

Dans un cas comme dans l'autre c'est le passé
lointain qui est é&voqué; en_plﬁs de souligner le «jadis»
de la phrase 5, il convient de noter que la phrase TI
contient le seul passé simple de «Pour finir encore». En
tant que rappel de ce pass€ les nains sont un emp@chement
3 la fin vers laquelle. le texte tend. Ils sont une tache
blanche sur le gris uniforme du paysage final. Ils
s'affairent, accomplissant des actes incompréhensibles, au

milieu de 1'immobilité quasi-totale du «dernier &tat».

Lorsque tout s'@puise et s'anéantit, ils font resurgir la
P

LY
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mémoire de 1'2re des monuments comme. la syntaxe «vieux

styleb de cette section centrale &voque, au milieu de

phrases tronquées et elliptiques, au milieu de «cette
poussidre de verbe»la, les monuﬁénts de la litté&rature

classique.

D'un certain point de vue, il existe urle corres-
pondance évideﬁte;‘é l'inté&rieur' de chaque section de -
«Po;r finir encore»’entre sujet et syntaxe. La section
centrale .traite des nains, qui sont associés au temps des
monuments, et ise de la syntaxe des monuments littéraires.
Lorsque le texte met au premier plan le délabrement, il
use d'une syntaxe minimale, elle-méme délébrée par rapport
ila syntaxe con?entionnelle.

Cependant, d'un autre point de vue, il y a oppo-
sition 3 1'intérieur de chaque section entre sujet et
syntaxe. Un processus des plus banals, ;a'détérioration,
que nous connaissons tous, que ce soit pour avoir visité
les ruines de Teotlhuacan ou pour aveoir féncontre au hasard
le cadavre -d'un merle, est racont& dans une syntaxe trés
difficile. La syntaxe classique, par contre, sert @ nous
communiqd;r ce que le texte contient de plus invraisemF

blable et de plus incompréhensible, 1'anecdote qui porte

sur les nains. D'oll peuvent-ils bien venir, ces nains?

L

3

18 1'Innommable, p. 204
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‘Pourquoi portent-ils cette’civiére?‘.ﬁourtant, 1'insolite

est occulté par la syntaxe gqui ordonne tout. En drganisant'
des mots autour d'un verbe principal, elle fait de 1'un
le sujet, d'autres des compléments de cause ou de but;

ainsi toé§ parait rentrer dans l'ordre.



CONCLUSION -

The‘danger is in the neat-
ness of identifications.
(Beckett)

A travers les pages de cette &tude Jj'ai employé
la terminologie Qe 1a‘grammaire prescriptive pour décrire
les trois textes. Il serait bon d'insister qu'il ne fut
aucunement dans mes intentions d'ériger‘cette grammaire en
norme ni en idé&al linguistique ou littéraire. Si le concept
de norme a une valeur, c'est au pluriel gqu'il faudrait en
parler et la grammaife prescriptive ne serait gu'une norme
pé£mi d“autresl. Mon choix s'est fixé sur la grammaire
prescriptive parce que, a l‘encontre d'autres normes admis-
sibles (l'usage journalistique, par exemple), elle est trés
bien dé&finie. En fait, on travaille depuis des. siécles &
1a définir. Elle constitue sdonc un outil aisément maniable.

-

De toute facon, ce n'est pas de la grammaire en tant que
norme qu'il s'agit mais, comme 1'affirme Samuel Levin, de
la grammaire en tant que «frontiérer; elle marque une
frontiSre qui nous permet ensuite de découvrir et de

-

décrire en quoi un texte va «au-deld» de cette .

1 C'est 13 la thése des collaborateurs au recueil
d'articles La Norme linguistique, Edith B&dard et Jacques
Maurais, éditeurs, Québec, Conseil de la langque frangaise,
1983, 850 p.

-



‘grammairez. C'est ce que'j'ai fait pour chaque texte &tudié
és en dressan£ un «catalogue des prqcédés»a. Ce catalogue
dressé, il devient possible de comparer les textes entre
eux. La description stylistique, telle que je l'ai prati-
quée dans cette &tude, se fait en deux temps: ‘d'ébord,

" comparaison de chaque texte‘a une meéure constante (en
1'occurrence, la grahmaire prescriptive); ensuite, compa-
raison des textes entre eux. En comparant chaque texte &

- la grammaire, on les confronte sans cesse avec une mesure
constante. Seuls certains faits ressortent:leé procédés:-
que la grammaire prescri§£ive exclut, 1l'<«au-deld» gramma-
tical. En comparant les textés entre eux, on confronte
chacun avec uﬂe mesure sans cesse changeante. De chaque
nouvelle comparaison ressortent de nouvelles différences;
on voit, pour chaque texte, la fagon dont la grammaire de

base a été modifiBe et on peut en juger les effets.

2 Samuel R. Levin, <«Some Uses of the Grammar in Poetic
Analysis», dans Problémes de l'analyse textuelle, Pierre
R. Léon et al, é&diteurs, Montreal, Didier, 1971, p.
19-27: «[...} the grammar as a kind of limit; the
expressions that are interesting from the point of view

_of poetry are marked by the grammar as lying on the’
margin of the language. [...] the role of the grammar
in explaining poetic language will not be direct; we
will usually have to go beyond the grammar for this
purpose. But the grammar at least tells us where the
beyond is.» [p. 21; je souligne.)

4

3 vVoir la note 27 de mon introduction,
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Méme si j'ai abordé chaqué texte & tour de rble,
le seulhfait de traiter trois tegtés dans la mé€me é&tude
indique qué la cqmparaiéon des textes entre eux é&tait . 0
implicite touf au long de ce travail. J'ai d'aiileurs
dit que la comparaison est fondame5£ale a la stylistique.
J'ai aussi abordé, ici et 13, la comparaison explicite
des textes. Je veux maintenant poursuivre cette comparaison
mais en.m'en tenant le plus possible a des abstrac-
tions. La syntaxg est un ensemble de r&gles schématiques
par opposition aux régles beaucoup plus nombreuses et,
par conséquent, plus précises de la‘sémantique. Ainsi,
toute interprétation basée sur la seule syntaxe, dans la
mesure oll ce%a ést possible, ne peut-elle étge qu'abstraite.
Ayant découvert dans <«Pour finir encore» deux syntaxes
tré&s différentes, je considérerai, d'une part la sectipn
IT et, d'autre part les sections I et III comme deux,
textes distincts.

L'énoncé.est le résultat de l'énonciation.
b'énonciatiou est un acte et, en tant qu'acte, s'insc¥it
dans le temps. i;énoncé ne peut étre produit hors du
temps. Il nait unité& par unité, il est lin&aire. La
syntaxe définit l'ordre des unités, cet ordre devant &tre
défini pour qu'il y ait communication. Les liens entre

les unit@&s de l'énoncé sont codés dans leur ordre. L'ordre

doit permettre au récepteur de reconstruire la pensée
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codée dans'ifénoncé. Evidemmeﬂt, la simple‘linéarité de
1'énoncé mangque de ressources pour rendre. la complexité
de la pensée a encoder.. On donc dfi faire appel, pbur
indiquer certains lienéﬁfa des s de liaison qui
deviennent alors.des unités dans l'ordre de 1'é&noncé, et,
en contrepoint, & un ensemble d'accords, ce qui permét a
quelques.mots-uhe certaine mobilit&. L'essentiel reste
gue les liens entre les unités, qu'ils soient indiqués
par l'ordre ou par.l'accord, doivent étrq; autant que-
possible, explicites. P? vocation deé la syntaxe est
d'assurer la communication en indiquant les liens entre
les unités de l'&noncé.

Reprenons quelques-unes des notions fondamentales
8 cette derniére affirmation. Elles indiqueront des axes-
de comparaison utiles pour la confrontation des Lextes.
Commengons bar la guestion des liens entre les mots. Dans
les textes étudiés, des liaisons expl;gites ont-elles &té
supprimées? Justemeﬁt, l'effaceﬁént de la copule dans
plusieurs phrases des sections I et III de <«Pour finir
encore» rend implicite le rapport sujet-attribut. Le
Jlecteur doit fournir lui-méme la copule. Autre exemple,
il est difficile de savoir comment regrouper les mots du

-~

début de la phrase 39 du méme texte; les regroupeéments

_suivants sont. tous possibles: ®
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Petit corps dernier / &tat raide / debout comme -
devant parmi ses ruines [...l

Petit corps / dernier gtat raide / debout comme
devant parmi ses ruines [...].

Petit corps / dernier &tat / raide debout comme
devant parmi ses ruines [.:.].

/;H}Pour finir encore» (sections I et III) est le
seul texte oll des liens entre les mots sont laissés impli-
cites ou indéterminés. L'analyse a révélé que méme les

phrases les plus difficiles d'<«Il est t&te nue» sont tout

— v

3 fait bien formé&es -- la fonction grammatlcale de chaque c
mot est définissable sans que le lecteur ait 3 suppléer quoi
gue ce sq}t. .

Puisque les ré&gles de la syntaxe se sont déve-
loppées afin d'expliciter les liens entre les mots, comparer
les textes de ce point de vue revient d mesurer chacun
d'eux contre la syntaxe normative.‘/Pes autres axes de
comparaison, par contre, nous permettront de les comparer
entre eux.

Si la syntaxe définit. surtout l'ordre des unités
de l'énOncé, oﬁ a vu que quelgyes unités jouissent tout de
méme d'une certaine mobilité. On peut comparer les'textes
afin de voir si cette mobilité est exploit&e. Les ré&gles
de réécritu;e de la grammaire transformationnelle défi-

%
nissent un ordre de base que j'ai appelé& 1l'ordre neufre.

Cet ordre de base peut &tre modifié& par le déplacement

de syntagmes, par leur multiplication ou par l'enchissement
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d'aptres phrases de base. Le texte le plus néutre serait
celuil dont chaque phrase exhibe l'ordre dé&fini par la
régle | . '
| P = SN + SV + (SP)

et dont chaque phrase de surface correspond i une séule
phraée de base. Certes, les textes absolument neutres

. sont tré&s rares, sinon inexistants, mais dé fagon géné-
rale, <«Horn venait la nuit» répond & cette dé&finition.
Les phrases sont peu, complexes {la'moitié& int&grent une
seule phrase de base) et ie texte ne contient aucun,
déplacement qui ne soit tout & fait courant. Par opposi-
tion & ce texte, «Il est téte nue» eg la section II de
«Pour finir encore» expleitent beaucoup plus la mobilité.
des syntagmes. Dans le ca «Pour finir encore»

1 .

(section II), les déplacements et autres perturbations de

1'ordre neutre sont, enco&e dne fois, courants et ne

-

posent aucun obstacle 3 1l'entendement. Cependant ,. il =

sont de loin beaucoup plus frégquents. L'ordre de la

phrase est fréquemment modifié dans «Il est téte nue» -
également, avec les consé&quences éue 1'on sait. Enfin,
il est difficile de savoir si l'ordre de 1& phrase de
«Pour finir encore» (s;?tions I et III) est neutre ou
modifi&. Ce texte, on 1l'a vu, utilise une syntaxe autre

~
gque la syntaxe classique. Il faudrait l'analyser dans

ses détails pour en grécisar les régles.
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Finalement, pour assurer la COmmunication,
lfénoncé'doi; ét;e,(sihon simple, du moins clair. Le -
réceﬁteur doit pouvoif'saisir les rapports entre les unités
de l'énoncé. Il est évident qu'un ordre modifié ne suffit

-

pas 3 rendre un texte difficile & comprendre. Un bon

A

nombre de déplacements, par exemple, sont Inévitables et 7
. Y o —
d'autres sont si courants qu'ils n'ont rien qgui puisse
confondrk l'entendement. Par contre, l'ordre de la phrase
peut &tre modifié de telle sorte gque l'unit& structurelle
de la phrase soit menacée. On aura constaté que la mobi-
1ité des syntagmes est exploitBe damns «Il est t&te nue»
et dans «Pour finir encofe» (section II). Néanﬁszagjrces
textes restént trés différents l'un de l'autre. Les
pﬁrases de «Pour finir encore» (section II) sont beaucoup
plus faciles & li;e, toujours du point de vue strictement
syntaxigue, que celles d'«Il est téte nue».

La clarté ou la liéibilité n'est pas quantifiabie,
~bien slr, mais cela n'empéche que ce sont des concepts
utilisables, 3 1l'intérieur de certaines limites. Devant
deux textes relativement semblables, tels «Horn venait la
nuit» et «Pour flnir encore» (section II), il serait
arbitraire d'affirmer catégoriguement gque l'uﬁ est plus
facile 3 lire que l'autre. Par contre, on sent tré&s bien

les extrémes: «Horn venait la nuit» et «Pour finir encore» -

(section II) sont nettement plus faciles d'accés qu'«Il"

b
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est tdte nue» et «Pour finir encore» (sections I et III).
Les constatations des paragraphes préﬁédents
sont résumé&s dans le tabléau de la page suivante. Dans
ce tableau j'ai surtout voulu éviter les distinctions qui
ne pedvent qu'étré arbitraires loréqu'il s'agit de notions
non quantifiables. Pour chague axe de‘comparaison je me
suis donc limit& 3 deux choix seulement. Pour ce éui est
du premier critére, la syntaxe de chaque texte est dite .
conforme a lé syntaxé normative ou non conforme; c'est-a-
dire que les liens entre les mots sont explicités ou ils
ne le sont pas. -Il s'agit, évidemment, d'indiquer la
tendance générale de chéque texte. De méme, pour le second
crité@re, le texte exploite beaucoup ou peu la mobilité des
syntagmes. Une hiérarchisation plus nuancée risquerait .
d'étre trop subjective. Dans le cas du troisi@me critére
encore, les deérés intermédiairés ne sont pas admis; il
s'agit de caractériser en un mot la réaction que produit

-

le texte 3 la lecture —-—--est-il facile 3 lire ou non?

-
La syntaxe, l'ordre de 1'énoncé&, «refldte r...]
. P 4 -
une certaine maniére de modeler le monde ». Pour reprendre
les termes de mon introduction, elle définit sous une

forme abstraite les paramétres de l'univers imaginaire du

texte. ‘aﬂunivers de «Horn venait la nuitw en est un ol

4 0Olga Bernal, op. cit., p. 136 (voir ci-dessus p. 1l4).
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ré&gne la éénfiance en l'ordre et, p;ﬁs précisément, en
le pouvoir que'posséde la synta#e d'imposer son ordre au
réei. Le personnade-narrateur donne l'impression de gaire
un effort conscien£ pour réduire son ré&el aux seuls
schémas fournis par sa' langue, afinl de pduvoir,‘ par l'entre-
%ise‘des mots, mattriser son univers: «Ces indications de
durée, et celles 3 venir, pour gue nous nous sentions
dans le temps.» (phrase 16) La simplicit& de sa situation .
initiale est refl&tée par la simplicit& des phrases qu'il
pfoduit. Lorsgue cette situation se'complique, les phrases
le font aussi. Mais lé personnage-narrateur fera un nouvel
effort (en entreprenant un néuvéau voyage);pour remettre
les choses & leur place.

La syntaxe de «Horn venait la nuit» est neutre.
C'est que l'ordre de l'univers que connait le personnage;
narrateur est menacé. Celui;ci doit donc vouer tous ses
efforts 3 1'apprivoisement de son réel. La syntaxe de la
section IT de «Pour finir encore» rappelle celle de la
1ittératuré classique. La phrase se permet de prendre des
tournures &légantes pour le simple plaisir de le faire,
dans une sorte de complaisance b€ate. Ce ton est d'autant
plus frappant que le contenu du passage est complétement
invraisemblable. Mais 1l'opposition entre la syntaxe

classique et le contenu ne se fait pas sentir dans la.

syntaxe méme. Celle-ci a réussi & réduire, sans effort
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.

apparent, l'univers 3 ses propres schémas; elle raconte
" cette anecdote improbable comme si de rien n'Gtait.

" Dans «Il est t&te nue» le méme effort obtient
moins de séccés. De nouveau, la mobilité des membres de
phrase est exploité&e mais, cette fois, de telle sorte que
1'unité de la phrase est atteinte. Tous les liens entre
les mots soﬁt explicites; ceux-ci sont, cependant, présentés
dans un ordre-brouillé, ce qui produit une tension entre
1'ensemble organisé& qu'est la phrase et la relative anarchie
manifestée dans l'ordre des syntagmes. La tolérance de la
syntaxe, sa plaspicité si 1'on veut, est éprouvée et la
clarté globale du texte en souffre. L'expérience du
lecteur ressemble & celle du marcheur. Ce dernier, lui
aussi, est aux prises avec une foule d'éléments qui s'orga-
nisent difficilement en ensemble cohérent.

| Les premidre et troisi@me sections Qe «Pour finir
encore» témoignent de 1l'é&vanoulissement quasi—toéal de
1l'ordre syntaxique tel que nous le concevons: c'est en
guelque sorte 1'échec ultime de la syntaxe normative devant
un chaoé ifréductible. L'absence de verbhes dans la plupart
des phrases refl&te le statisme de l'univers imaginaire;
le caract8re trongué des phrases nous fait sentir le déla-
brement du paysage. Les rapports gomplexes et nuancés que

créent les compléments verbaux sont en général évacués de

ce monde ol les quelgues restes qui subsistent sont isolés
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les uns des autres.

Les trois textes &tudiés, considérés dﬁns 1l'ordre
des chapitres, pr&sentent une &volution syntaxigue allant
d'une ég%me conventionnelle vers une forme excentrique.

La phrase classique reste intqcﬁe dans <«Horn venait la’
nuit»; dans «Il est t&€te nue» la phrase montre gquelques
divergences seulement par rapport & l'usage. Quoiqu'excen-
trlque par "la longueur des listes qu'elle accommode (liste
des bruits qui rompent le silence, liste des repéres) et
par quelQues-unes des structures qu'elle permet, la syntaxe
de ce dernier texte «n'est pas encore brisée, elle obéit
toujours 3 la grammaire, du moins suffisamment poﬁr commu-
niguer due la clarté@ est impossibleS». Enfin, la moitié
des phrases de «Pour finir encore» résultent de 1 'abandon
de la phrase classique.

-\sais l;grdre dans lequel j'ai présenté les textes
n'est ni celui du recueil ni, fort probablement, celui dék

]

leur composition. Cet ordre est heuristique et n'est atd

qu'd la linéarité& inéluctable de mon discours sur les

Foirades. La vraie &volution syntaxique beckettienne

est ailleurs: si Beckett a progressivement abandonné la

syntaxe classique, ce parcours &tait déja fait lorsqu'il

5 C'est en ces termes qu'Olga Bernal (op. cit., p. 133)
décrit la syntaxe de L'Innommable. ' ’
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‘publiait Comment c¢'est en 1961.

[Comment c'est] se tient non pas 3 1'intérieur
mais en dehors du langage. Il serait possible de
voilr dans Comment c'est une forme de représentation
. post-verbale. Ce roman échappe & la structure
du langage, il glisse dans une ré&gion gque n'orga-
nise pas la grammaire,que n'éclaire gas la séman-
tique, que n'articulent pas les mots®.

Depuis, revenu de touf, Beckett passe d'un style
i l'autre comme.il lui plait. Dans cette deuxiéme moitié
de sa carriére la recherche formelle a éemplacé le propos
métaphysique comme €lément germinal des écrits7. Juste-
ment, les &tudes qui portent sur des guestions d'ordre
métaphysique, tel le livre magistral d'Olga Bernal, trouvent

peu d'éléments nouveaux dans les é&crits qui ont suivi

Comment c'est. Mais moi, gui ne lis gque pour savourer la .

beauté des textes, c'est dans les écrits récents que je
découvre les formes les plus novatrices et les plus.

parfaites de 1l'oeuvre de Beckett.

6 Olga Bernal, op. cit., p. 166 {(souligné& dans le texte).

7 Je ne parle ici que des oeuvres en prose, mais la méme
8volution se manifeste d'En attendant Godot &
Catastrophe dans la production thé&dtrale.
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TROIS FOIRADES DE SAMUEL BECKETT: SYNTAXE ET STYLE
RESUME

Cette th&se exaﬁine le rapport qui existe entre l'orga-
nisation sjntéxiqué d'un texte et son organisation sémanﬁique.
Utiliser une forme syntaxigque c'ést souscrire & la schémati-
sation de l'univers, c'est «croire & l'existence d'un sujet,
d'une action, d'uhelpropriété. [...] [La syntaxe] refléte
une certaine maniére de modeler le monde [...]1». Les |
récurrences et habitudes syntaxiqﬁes d'un texte définissent|
sous une forme abstraite lesg paramét;es de l'univers que crée
le texte. Elles orientent le lecteur vers un sens. Ainsi,
pourrait-on dire gue la syntaxe d'une oeuvre a un sens comme
on diﬁ gu'un mot «a» un sens.

Les trois textes é&tudiés sont, dans l'ordre, <«Horn venait

13 nuit», <«Il est téte nue» et «Pour finir encore», tous

publiés dans Pour finir encdre-et'autres fdffades, Paris,
Minuit, 1976. Deux outils d'analyse ont servi dans la des-

cription syntaxigue des textes: la stylistique objective telle

qu'exposée par Conrad Bureau dans Syntaxe fonctionnelle du
francais, Québec, P.U.L., 1978; et la grammaire transforma-

tionnelle telle qu'exposée par Jean Dubois et Frangoise

Y

1 0lga Bernal, Langage et fiction dans 1l'oeuvre de Beckett,
Paris, Gallimard, 1969, p. 136.
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Dubois-Charlier dans El&ments de linguistique frangaise:

syntaxe, Paris, Larousse, 1970. En plus de la syntaxe pro-

prément dite, les questiggs de rythme, de phonétiquefet de

cohésion textuelle ont &t& briZvement abordéées 1orsqd€ les

textes présentaient des passages intéressaﬁts ad ces poin#s de

J\-\e- . . ' h
~_. .

Le premier texte, «Horn venait la nuit», est tré&s bref
(environ 750 mots) et il est fait de phrases bréves et simples.
L'ordre des syn£agmes est en général celui dé&fini ﬁar les
régles de réécriture de la grammaire transformationnelle,
soit P = SNl + SV + (éNz) + (SP). La premiére moiti& du
texte, en particulier, offre peu d'exceptions d cette ré&gle;
dans ia seconde moitié&, les phrases s'allohgent légérement
et deviennent un peu plus complexes. C'est en somme une
syntaxe classique. La simplicité de 1a'phrase et son ordre
refldtent l'ordre et la simplicit& diégétique——1"univers du
personnage-narrateur est strictement réglementé et compafti—
menté.. C';st lorsque 1l'ordre de son univers est menacé, vers
le milieu du texte, que la phrase s'allonge. La syntaxe
n'en est pas moins classique, cependant, et réussit jusqu'ad
la fin 3 réduire l'univers 3 ses propres schémas. C'est que
le personnage-narrateur a toujours confiance qu'en entre-
prenant un nouveau voyage il pourra revenir & l'ordre dont
il &tait question au début du texte.

«I1 est t&te nue» est un texte plus long (environ 2 100

mots) et les phrases individuelles sont en gé&néral plus
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longues et, forc&ment, plus-complexes que celles de «Horn
venait la nuite,. Trois moyens soné employés éour allonger

la phrase: la répétition, 1'adjonction de .circonstants et la
coordination. En plus, la nobilité des syntagmes est davan-
tage exploitée.‘ Il en ré&sulte des struétures syntaxiques
difficiles 3 saisir. Les éhrases restent grammaticalement
correctes mais plusieurs sont pluri-isotopes dans le sens
qu'elles sont partagées entre isotopies distinctes 1*une de
1'autre et en distribution complémentairi. La cohérence
sémantique de l'ensemble phra;tique est mise en doute et,

par voie de conséquence, celle de l'ensemble textuel é€galement.
L'expériencé du lecteur, aux prises avec des phrases qui
résistent 3 la schématisation et & l'ordre syntaxiques,

s
ressemble 3 celle du marcheur qui n'arrive pas 3 schématiser

et 3 comprendre le monde oll il é&volue.

«Pour finir encorer» se divise en tr?iSQparties. Les
premidre et troisi&me parties sont écrites dans une syntaxe
qui n'a qug‘trés peu a voif avec celle gue nous connaissons.
La plupart des verbes et des rapports logiques qui se fondent
sur les verbes (antériorité/présence/postériorité; cause/
effet) sont évacués. Les phrases ne retiennent que le rapport
nom + qualification. Cette syntaxe nominale, pauvre par
rapport & la. syntaxe classique, refldte le délabrement et

l'immobiliﬁé du paysage décrit dans lequel s'effondrent les

monuments de jadis. La deuxié&me partie est &crite dans une
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syntaxe classidue, méme El&gante (inversions, ellipses,
parallélisme, etéTY. Elle raconte 1fépisode‘invraisemblab;e
des nainé-blancs qui ﬁortent, sans but apparent, une civiére.
L'invraisepblance de cette partie s'oppose & sa syntaxe
classique éui sembld imposer son ordre 3 leur démarche errante.
Ces nains sont explicitement associ&s aux monuments disparus
etmlq_gyntaxe gé cette_partie renvoie aux monuments de la

littérature classique.
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