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«La forme-sens dans le recueil de nouvelles La Fin du vovage
d’Albert Laberge», thése de malitrise présentée par Pascale
Prud’homme a la Faculté des Arts de l’Université &’'Ottawa.

Résumé

Cette thése se veut une étude formelle qui tente de révéler
comment le recueil La Fin du voyage d‘Albert Laberge forme un
ensemble harmonieux. Dans un premier chapitre, l‘auteur de la thése
répartit en trois catégories de discours les nouvelles du recueil:
le discours biographique, le discours démonstratif et le discours
contre-démonstratif, puis met en évidence les éléments récurrents
de la structure des récits: une macrostructure circulaire ou une
microstructure narrative cyclique créée par un usage insistant du
récit répétitif, du leitmotiv et du récit itératif. Dans le
deuxieme chapitre, l’auteur montre l’organisation trés typée de
lraction, toujours construite & partir d‘un nombre restreint de
situations clés récurrentes et d’oppositions de valeurs ou de
caracteéres. Enfin, on montre comment ces procédés, qui sont
secondés par une organisation circulaire de l’action et de
l’'espace, contribuent a donner l’impression d‘une renaissance
continuelle du méme, sous forme de cycle, et donnent

une certaine homogénéité aux nouvelles du recueil.
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La xforme-sens» dans le recueil de contes et nouvelles La
Fin du voyage d’'Albert Laberge.

Thése de maitrise présentée par Pascale Prud‘homme a la
Faculté des arts de l’Université 4‘Ottawa, 1995, 163 f£.

RESUME

Bien que le roman d‘Albert Laberge, La Scouine, ait
fait l'objet d’études importantes et nombreuses, entre
autres par Jacques Brunet, Paul Wyczynski, Jean-Pierre
Boucher, Thucng Vuong-Riddick et Gabrielle Pascal, on ne
s’ast gueére attardé aux recueils de nouvelles. 2Aprés la
parution des ouvrages de Gabrielle Pascal et Jacques
Brunet, celle de 1la revue Co-Incidences d‘octobre-
novembre 1973 et la thése de Marie-Gertrude Grenier, les
recueils de nouvelles sont & peu prés tombés dans
l’oubli. On ne s’est aussi intéressé que tardivement a la
spécificité de la structure de l’ceuvre la plus connue de
cet auteur, la Scouine, et une réflexion du méme genre,
pour les recueils de contes et nouvelles, n’avait pas
encore été amorcée. Pourtant, certains critiques, qui se
sont intéressés aux thémes exploités par notre auteur,
s’entendent pour dire que Laberge exploite souvent les
mémes thémes d’‘une nouvelle 3 l‘’autre. L‘’impression
d’homogénéité que l’on ressent & la lecture de nombreux
recueils de nouvelles de Laberge, malgré le fait que
l‘auteur présente. des histoire aqui semblent fort
différentes, nous a incité 3 nous demander si cette

harmonie ne serait pas le résultat d’une structure



particuliére des oeuvres, propre & Laberge, qu‘il
exploiterait de facgon presque systématique d‘une nouvelle
a l’autre. Les découvertes de Thuong Vuong-Riddick et de
Jean-Pierre Boucher, qui ont analysé la structure de La
Scouine, nous encourageaient & poursuivre une telle
réflexion. Nous voulions dégager les principales
techniques littéraires de cet écrivain et essayer, par
l'examen des régles qui régissent la création, de
découvrir le sens profond des nouvelles d‘un recueil en
particulier, celui intitulé La Fin du voyage.

Cette thése se divise en deux chapitres. Le premier,
qui analyse le discours narratif proprement dit, a pour
objet de dégager les attitudes discursives que Laberge
privilégie et les procédés narratifs somme toute assez
réduits qu’il emploie avec insistance, pour produire une
structure <circulaire et traduire wune vutilisation
circulaire et obsédante du discours.

Le deuxieme chapitre s’intéresse davantage a la
diégeése. Il s‘’agit d’une analyse de la facon particuliére
de Laberge de créer une action, des personnages et un
espace circulaire. Le chapitre passe en revue les
composantes typiques de l‘action dans le recueil La Fin du
vovage et ies procédés de caractérisation des personnages.

La derniére partie du chapitre fait 1l‘’étude de



l’orchestration des éléments de 1’action et de la
dimension géographique, afin de bien mettre & Jjour
l’architecture circulaire de l’action.

L’étude. formelle du recueil La Fin du vovage se veut
une lecture formelle visant & mettre en valeur la
dynamique qui existe entre les nouvelles qui le compose et
mettre en valeur l’image obsédante d‘un univers dans
lequel toute évolution, tout véritable changement semblent
exclus. Elle révéle aussi que les nouvelles de ce recueil
sont composées & partir de procédés en partie similaires
a ceux dégagés par Boucher et Vuong-Riddick pour La
Scouine. Il semble donc que Laberge, peu importe le genre
dans lequel il crée, @pplique les mémes techniques de
création, le méme art d'écrire, afin de produire la méme

conception du monde.



Introduction

Les nouvelles composent la majeure partie de l’oeuvre
d’Albert Laberge, mais elles sont presgue inconnues du
public et ont fait l‘objet de peu d’études critiques. Les
exemplaires de ces volumes, trés rares, sont, de plus,
draccés limité. Comme le souligne Gérard Bessette dans
l'Anthologie d’Albert Laberge!, les oeuvres de Laberge ont
été publiées & compte d’auteur, & tirages restreints, et
n’ont pas été vendues en librairie. L’auteur préférait
offrir les exemplaires a ses amis intimes. Le premier
recueil, Visages de la vie et de la mort (1936), puis Quand
chantait la cigale (1936), La Fin du voyage (1942), Scénes
de chague jour (1942), Images de la vie (1952), Le Dernier
Souper (1953) et Hymnes & la terre (1955) n‘ont é&té,
chacun, imprimés qu’a soixante-quinze exemplaires. Le
Destin des hommes (1950) et Fin de roman (1951) furent
tirés & cent exemplaires®. Trés peu d’exemplaires de ces
recueils sont aujourd‘hui encore a la disposition du
public. Trois bibliotheéques canadiennes détiennent les neuf
recueils de nouvelles, d’aprés le catalogue de 1la

Bibliothégque Naticnale du Canada, soit Ll’Université

! Gérard Bessette, Anthologie d’‘Albert Laberge, Montréal,
Le Cercle du livre de France, 1972, 257 p.

2 Informations tirées &’ Albert Laberge, La Scouine, Edition
critique, op. cit., p. 268-270.
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d'Ottawa, 1l’'Université Western de 1’'Ontario et 1la
Bibliothégque Nationale du Canada. Placés parmi les livres
rares, ces recueils doivent é&tre consultés sur place; les
préts en sont interdits. Toujours selon le catalogue de la
Bibliothéque Nationale, gquatre autres bibliothégques
détiendraient huit des neuf recueils: l‘Université Laval,
l’Universicé de Sherbrooke, 1l‘Université Queen'’s, et
l’'Université d‘Alberta’. C’est grice aux extraits qui
paraissent dans l‘’'Anthologie d’Albert Laberge®, publiée par
Bessette, que les nouvelles sont connues du public. Mais
seule La Scouine, premiére teuntative de roman naturaliste
au Québec (publiée en 1918 et 1968), a consacré Laberge, le
faisant classer parmi les auteurs déterminants de
1’évolution littéraire québécoise.

Les quelques études de fond portant sur les nouvelles
s'intéressent peu 4 la structure® des textes et des

recueils. Celle de Gabrielle Clerc, «La Vision du monde

3 La 1liste détaillée des titres détenus par les
bibliotheéques dont la collection est incompléte est placée
a la fin de cette partie.

‘* G. Bessette, op. cit.

> Nous donnons au terme structure le sens d’agencement des
traits particuliers d’'un texte, et  aussi celui
d’architecture, comme le fait Jean-Pierre Boucher dans «La
Scecuine de Laberge. L‘architecture du cercle», dans Revue
d’histoire littéraire du Québec et du Canada, n° 14, été-
automne 1987, p. 109-134.
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d’Albert Laberge», (thése de maltrise présentée a
1’Université Laval en 1961), propose une analvse des
Principaux thémes de 1l'oeuvre de Laberge, qui sont
illustrés et commentés. Dans son ouvrage intitulé Albert
Laberge, sa vie et son ceuvre®, Jacques Brunet pose, parmi
les analyses thématique, «génétique» et biographique, le
probléme de la structure des oeuvres de Laberge, mais y
porte des jugements parfois négatifs qui ne s’appuient que
sSur un examen sommaire des textes. Il conclue que l’auteur
compose par oreille», qu’il est «peu soucieux dels]
régles, de[s]) principes’» et affirme de plus qu’ on ne
retrouve <«aucun systéme, rien d‘autre gue la simple
négation de l’'immortalité et de l’existence de Dieu’».
Enfin, il ajoute ceci & propose de la forme ou de la
structure:

Ses manuscrits, auv moins ceux gu’il n‘a pas

détruits et qui nous sont parvenus, ne témoignent

pas non plus d'un iong et patient travail de la

forme. Trés souvent & peine quelques mots ou

quelques phrases sont changés entre le premier

jet et la version imprimée. C’est que Laberge,

une fois qu’il avait trouvé son sujet,
s’inquiétait fort peu de la fagon dont celui-ci

¢ Jacques Brunet, Albert Laberge, sa vie et son oeuvre,
cool. «Visage des lettres canadiennes», Ottawa, Editions de
l‘Université d’'Ottawa, 1969, 176 p.

7 Ibid-' p' 59-

® Ibid., p. 11.



était présenté. L’écrivain arrive a la structure

de ses nouvelles par instinct, noen  par

réflexion’.
Seule Marie-Gertrude Grenier met en lumiére l'’existence de
cvcles dans l’ensemble de l’ceuvre qui nous intéresse, au
moyen d‘une analyse psycho-critique®®. Madame Grenier
étudie les thémes Je la violence, du c¢crime et du chétiment
dans les nouvelles de Laberge. Elle dégage quatre
catégories de textes trés caractérisés. Il y aurait ceux
que l’on pourrait regrouper dans le cvcle du fils puni,
ceux des cycles du pére puni et de la maitresse punie, puis
finalement ceux qui pourraient faire partie d’un dernier

regroupement présentant des interventions varidées d4d'un

destin punitif!'’. En 1977, un article de Thuong Vuong-

* Ibid., p. 55.
% Marie-Gertrude Grenier, «Morley Callaghan and Albert
Laberge: Contrasted views of their "oeuvres®"s, thése de
maitrise présentée a la Faculté des arts de l’Université de
Sherbrooke, 1972, 182 f., theése qui sera partiellement
reprise sous forme d’article en francais: Marie-Gertrude
Grenier, «Du singulier & 1l’universel», dans Canadian
Literature, no 55, winter 1973, p. 65-74.

1 Dans cette thése, Marie-Gertrude Grenier reléve non
seulement la présence de cycles dans l’ensemble des -
recueils de contes et nouvelles de Laberge, mais entreprend
aussi , au moyen de ceux-ci, une analyse de l‘inconscient
de Laberge, une psychanalyse de l‘auteur & travers son
oeuvre.
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Riddick®™ propose une relecture structurale de La Scouine.
Sulte a un examen interne du roman, c‘est-a-dire du texte
uniguement, cette critigue dégage les principes
structuraux que Laberge utilise et qui s’adaptent & ses
idées et & sa vision du monde. Puis Jean-Pierre Boucher'
vient finalement dévoiler l’«architecture romanesque» de La
Scouine. Tout comme pour les nouvelles, les critiques
semblaient Jjusqu’ alors, d‘un commun accord, omettre
lraspect structural du roman dans leurs études, ou le
contourner sous le couvert de certaines affirmations de
Jacgues Brunet, dont celle-ci:
A premiére vue, étant donné sa structure
particuliere, le roman peut sembler mal composé
ou, pour mieux dire, pas composé du tout. Les
circonstances de composition de l’oeuvre viennent
étayer ce jugement. On sait que Laberge a écrit
les épisodes lentement, un a un, a mesure que
l'inspiration 1lui wvenait. On peut supposer
qu’aprés plusieurs années il a décidé de 1les
publier, les réunissant en volume!d.

Sur les traces de Boucher, nous aimerions découvrir,

dans un recueil particulier de nouvelles: La Fin du voyage,

12 Thuong Vuong-Riddick, «!Ine relecture de La Scouine», dans
Voix et Images, vol. III, n° 1, septembre 1977, p. 116-126.
13 Jean-Pierre Boucher, op. cit. . Nous aimerions
mentionner que l’édition critique de La Scouine, établie
par P. Wyczynski et parue a peu prés en méme temps que cet
article de Boucher, présente une approche trées différente
du roman, celle de «l‘homme et l1l’oeuvre».

¥ Jacques Brunet, op. cit., p. 36.
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paru en 1942, les raisons pour lesquelles ces vingt-quatre
textes (clos et complets en eux-mémes) ont été rassemblés
en recueil. Plus exactement, nous voudrions savoir comment
ces textes autonomes et variés parviennent a former un
ensemble harmonieux, en en dégageant ce gue nous appelons
la «forme-sens». Cette appellation large £fait autant
allusion & l’architecture des nouvelles de ce recueil,
c’'est-a-dire la fag¢on dont les éléments constitutifs de la
nouvelle sont liés les uns aux autres ou gravitent
ensemble, qu‘’da la texture du discours, c’est-a-dire
l’aspect qu’il prend et les procédés mis en cause de fagon
récurrente par 1‘auvteur. Cette entreprise d‘abord
descriptive, a pour but de révéler comment l’organisation
et le type de discours que privilégie Laberge mettent en
valeur 1l'événement ou la chose narrée. Elle a aussi pour
but de découvrir, autant que possible, un dénominateur
cormmun propre aux nouvelles du recueil La Fin du voyage, et
une interrelation entre leur contenu. Car nous croyons
qu‘il existe une unité au sein de ce recueil, méme si ces
nouvelles ont été composées indépendamment les unes des
autres et regroupées par la suite en recueil. Des
témoignages de 1‘auteur, recueillis par des chercheurs
comme messieurs Wyczynski et Brunet, montrent que Laberge

n‘a pas composé ses recueils suivant un plan préétabli, de
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fagon & ce qu’ils forment un ensemble uni. Cependant, cela
n‘exclut pas que les textes que Laberge a publiés dans La
Fin du voyage aient fait 1l’objet d’une sélection avant
d’étre regroupés, afin qu’ils s éclairent ou se complétent
les uns 1les autres par leur Jjuxtaposition ou leur
association. Les ébauches de tables de matiéres!® |,
retrouvées dans le fond Albert Laberge de l’Université
d’Ottawa, pour les recueils Le Dernier Souper, Le Destin
des hommes et Fin du roman, prouvent gque l‘auteur ne
choisissait pas au hasard les textes & regrouper et qu‘’il
pouvait aussi se soucier de la position qu’occupait un
texte au sein d’un recueil. Nous pouvons supposer que
Laberge ait procédé de la méme facon lors de la création du
recueil La Fin du voyage, méme Si nous n‘avons pas retrouvé
d’ébauche de la table des matidres. Comme ce recueil se
compose d’éléments hétérogénes, nous tenterons, dans un
premier chapitre, de relever les principes récurrents
d’organisation de chaque texte. Nous nous intéresserons
d’abord aux procédés narratifs mis en oeuvre par Laberge,
puis dans un deuxiéme chapitre, a l'’'agencement des
éléments constitutifs de la diégése (autrement dit le récit

comme histoire et non comme discours) et enfin nous

15 Ces ébauches de tables des matiéres sont présentées en
appendice.
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tenterons en conclusion une interprétation du recueil & la
lumieére de nos résultats. Car cette «forme-sens» gue nous
tentons de dégager est aussi bien une architecture du
texte, qui serait a l’'image du conténu, gu’une texture du
discours elle aussi révélatrice de la conception du monde

que l’auteur veut présenter.



Chapitre 1

ANALYSE DU DISCOURS NARRATIF

1.1 Le type de discours

Le recueil La Fin du vovage, tel qu’il apparait dans
l1’édition de 1942, se compose de vingt-quatre nouvelles de
longueur inégale et de thémes variés:

La fin du voyage (39 p.),

Les chauves-souris (8 p.),

La pension Rapin (15 p.),

Le mouton noir (14 p.),

Les trois Soeurs (l17p.),

Confidences (8 p.).

La plus belle soirée de sa vie (5 p.),
Propos de Diogéne (27 p.),

La maison (10p.).

Le whistling kid (4 p.).

Mame Pouliche (13 p.),

L’art de se la couler douce (13 p.),
Le Cheval blanc (10 p.),

Le valet de ferme (9 p.),

Il marie sa fille (12 p.),

Une faillite (23 p.),

Les deux fréres (16 p.),

L’'héritage (9 p.).

La rencontre (9 p.),

La rouille (35 p.),

L’échéance (19 p),

Un aprés-midi de congé (14 p.),
Lorsque revient le printemps (40 p.),
La vocation manquée (29 p.).

Malgré cette variété, le lecteur peut avoir l’impression,
dés la premiére lecture du recueil, qu’il y a une certaine
homogénéité dans les nouvelles, comme si celles-ci

prétaient des aventures similaires & leurs héros et les
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racontaient de la méme fagon, et comme si seules l’identité
des héros et les circonstances changeaient. Cela
s’expliquerait peut-8tre, en partie, par 1l-‘utilisation
répétitive de certains procédés narratifs. On constate, a
1’étude, que les types de discours, tout comme les procédés
narratifs que Laberge utilise, sont assez réduits. De ce
point de wvue, nous classerions en trois catégories de
discours narratifs l’ensemble des textes!’® du recueil,
soit: - le récit biographique,

- la démonstration

- la contre-démonstration (weir le panneau p. 15).

¥ Nous avons toujours employé, jusqu’a présent, le terme
«nouvelles» pour désigner les textes de Laberge, méme si
celui-ci désignait plutdt ses ouvrages comme des recueils
de contes et nouvelles. Nous employons plutdét le terme
«nouvelles» pour les désigner, car il ne semble pas y avoir
de texte:. parmi ceux-¢i, que l’on puisse véritablement
placer sous 1l’appellation de «conte». Nous croyons que
Laberge, corme la plupart des auteurs du XIX* et du début
du XX* siecle, donnait une signification liche aux termes
«ouvelle> et «conte», dont il usait sans distinction pour
définir des récits brefs. Les recherches plus récentes,
dans le domaine de la théorie des genres ont permis
d’établir des distinctions entre le conte et la nouvelle,
grdce entre autres aux nombreux chercheurs qui se sont
intéressés au conte populaire, et grédce a René Godenne en
particulier, dans le cas de la nouvelle. Nous croyons que
le recueil que nous nous proposons d‘étudier, La Fin du
voyage, ainsi que la plupart des autres de Laberge (mis a
part Hymne & la terre et Quand chantait la cigale)
regroupent essentiellement des nouvelles. Nous ne nous
lancerons pas toutefois dans l’analyse de ce probléme qui
serait longue et hasardeuse et ne concerne pas directement
notre propos.



1.1.1 le récit biographique

Les textes que nous regroupons sous la catégorie du
récit biographique sont des histoires simples o,
contrairement & ce que nous verrons pour la démonstration
et la contre-démonstration, l’auteur ne contraint pas le
lecteur & considérer les personnages et les événements d‘un
seul point de vue, et ol le texte ne le dirige pas vers une
interprétation prédéterminde. Le récit biographique peint
l’ensemble de la vie des héros, dans les moments qui leur
ont été favorables comme défavorables. A cet effet, «La fin
du vovage» est exemplaire. Contrairement 2 ce que l’‘on
retrouve dans les autres textes, le vieux Dignalais n‘’a pas

été qu‘un jouet entre les mains du destin'’. Il a eu sa

 Voir & ce sujet l’article de Pierre Roure, «la Fatalité
chez Albert Laberge», dans Co-Incidences, vol. III, n°3,
octobre-novembre 1973, p. 45-55. L‘auteur, a partir des
textes publiés par Gérard Bessette dans L’Anthologie
d’Albert Laberge, op. cit., montre & quel point une grande
partie des héros labergiens sont soumis a4 un destin
accablant.
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part de malchance: sa femme briile sa «débenture» d‘une
valeur de mille dollars, il se fait jouer par son notaire
et voler par un commis vovageur. Mais, il a aussi connu des
moments de prospérité (il a acheté une terre et une maison,
a accumulé de l’argent etc.), et a mené sa vie et celle de
sa fami“le & sa guise. Le texte ressemble & une relation de
l’ensemble de la vie des deux protagonistes et se présente
sous forme de souvenirs. Le récit biograhique fait des
moments d’arréts sur certaines scénes, ici, sur celle de
deux vieillards, assis devant le feu, qui se remémorent
leur vie passée. Le récit n’est pas focalisé sur une crise.
Il décompose plutdt une durée en des fragments d‘un temps
discontinu. En outre, le texte intitulé «Lorsque revient le
printemps» est un autre exemple de neutralité. Enfin, «Un
aprés-midi de congé», «Les deux fréres», «La rencontrew,
qui présentent des &tres soumis & un destin, «Le whistling
kid» et «Propos de Diogéne», évoguent tous des souvenirs ou
des tranches de vie d‘une maniére qui frappe l‘’imagination
et donne le sentiment du vrai. Propice & une réflexion sur
le sens de la vie, sur le monde dans lequel ces personnages
évoluent, la construction de ces récits ne prétend pas nous
en imposer l’aboutissement dés les premiéres lignes. Ce
sont des histoires simples dans leur déroulement, ou les

renversements de situation, s’ils existent (comme dans
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«Confidences»), se produisent sans coup de théitre ni
reconnaissance. Les événements ne sont pas axés sur le
dénouement. Il s’y produisent les uns aprés les autres et

non les uns a cause des autres.

1.1.2 La démonstration

Plus contraignant, le principe de la démonstration,
que l’on retrouve dans neuf textes, prétend non seulement
montrer quelgque chose qui semble vrai, comme le fait le
récit biographique, mais le manifester de facon &
convaincre le lecteur de sa «vérité». La relation du
lecteur au texte est ainsi grandement modifiée. L’auteur
entreprend un long processus d’accumulation de preuves et
d’arguments, de ce qui pourra servir 3 démontrer les faits
énoncés au début du texte ou par le titre. Tout doit
porter. Ainsi, dans «Le mouton noir», tout le discours vise
a trouver les preuves que Julien Chantareau est bien un
étre déchu moralement, les causes de cette déchéance, et
expliquer le mécanisme de l’engrenage ol se trouve pris le
héros dés sa tendre enfance. Le récit débute par
l’affirmation du statut infamant du personnage: «Julien

Chantareau était le mouton noir de la famille. Un gargon

qui avait mal tourné et dont l‘avenir s’annoncait bien
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tristement.»® Les preuves de son immoralité? Tout jeune,
ses parents l‘avalent envové a l’'école de réforme. Il a,
par la sulte, sciemment choisi la voie du vice, pour
empoisonner la vie de sa famille. Il a fait de la prison et
est allé au pénitencier. Tout cela est exposé dans le
premier pzaragraphe. Vient ensuite la présentation du
cheminement du héros, qui explique comment cet ernfant, au
départ comme les autres, est devenu par la force des choses
un mouton noir. Cette présentation occupe douze pages.
Humilié et insuffisamment nourri, il commet & douze ans un
petit larcin dont on le punit de fagon excessive: on
l'envoie a l‘école de réforme pour avoir volé vingt-cing
sous. C’est alors aque débute la série d’actes
répréhensibles, commis dans le seul but de se venger de sa
famille: ivrognerie, délits, actes de violence, scandales
et finalement le meurtre. Il est 3 noter que le narrateur
ne reléve que les éléments qui sont déterminants et ménent
a 1l’aboutissement final. Un cheminemen: précis et
prédéterminé doit é&tre suivi pour prouver ce qui est
affirmé en titre et en premiére phrase du texte.
Ironique jusqu’au cynisme, dans «Le mouton noir», la

démonstration devient dans d’autres textes consternante,

1 Albert Laberge, La Fin du voyage, Montréal, Edition
privée, 1942, 411 p., p. 77.
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particuliérement daris «Mame Pouliche», ou le texte entier
vient appuyer l’affirmation «gu‘elle en avait vidé des
crachoirs dans sa vie /.../"» et celles qui la suivent
quelques lignes plus loin: «Balaver, laver, essuver,
époussetter, vider les paniers et les crachoirs, nettoyver
la chambre de toilette, c’était le rite. Mame Pouliche
exercait ce métier depuis l’8ge de vingt-quatre ans®», et
par la suite: «Pendant prés de qguarante ans, sa vie avait
passé & balayer les planchers, vider les crachoirs et
nettoyer les latrines®s»s. L’auteur s‘emploie, par la suite,
& démontrer ce qu’il affirme et répéte avec tant
d’insistance au début du texte. Il v parvient en faisant
défiler la vie de cette femme de ménage depuis l’épogue ol
elle a commencé a travailler, qu‘il rythme, & intervalles
plus ou moins réguliers, de cette rengaine: «balaver, laver
les planchers, vider les crachoirs et nettoyer les
latrines™». Et ceci jusqu‘d la fin de sa vie, jusqu’d sa
mort subite, alors qu‘elle était & la tdche. Elle meurt

dans l'environnement ou elle a vécu, décorée de ses objets

1% rbid., p. 160.
* Ibid.

* Ibid.., p. 161.
* 1bid., p.163.
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emblématiques: la téte dans un crachoir, un bout de cigare
& cbété de la bouche. La scéne sur lagquelle se cldét le récit
est l’'aboutissement «naturel» et inévitable de la vie d’un
tel personnage. Le texte fait suivre au lecteur le
cheminement logique qui établit la vérité de la proposition
de départ: «Pendant prés de quarante ans, sa vie avait
passé & balayver les planchers, vider les crachoirs et
nettover les 1latrines®», en la rattachant par un lien
nécessaire a2 d'autres propositions admises comme vraies,
selon un processus déductif, ou d’autres antérieurement
admises comme vraies. En d’autres mots, l’auteur montre
clairement que les choses ne pouvaient aller autrement.

Les démonstrations, comme celles que nous voyons dans
«Mame Pouliche», «L’art de se la couler douce», «lLa
maison», «Le Cheval blanc» et «Les trois soeurs» prouvent,
de fagon tres fataliste, que les personnages sont destinés
a vivre un certain type de vie et qu’ils ne pourront jamais
S‘y soustraire. Tancréde Pélochon, que l‘on retrouve dans
«L‘art de se la couler douce» est un parasite et le restera
toujours. Malvina Leroy, dans «La maison», est née pauvre,
a vécu en locataire toute sa vie et le restera jusqu’a la

fin, puisqu’‘elle mourra sans avoir le temps de profiter de

2 rbid., p. 161.
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la maison dont elle héritera. Le procédé de la
démonstration, sous la plume de Laberge, sert & mettre de
l-avant une philosophie déterministe des actions humaines
et de la vie en général. Les conditions d’existence des
personnages sont fixées d’avance, de telle sorte que,
suivant l’‘ordre des faits, certains phénoménes ne peuvent
pas ne pas se produire. La phrase finale des récits
démonstratifs porte le coup final au personnage, referme la
boucle du destin. Le protagoniste est définitivement
identifié a l’image que l’on avait projeté dés l’ouverture
du récit: le mouton noir meurt pendu, comme les grands
criminels, le Cheval blanc est enterré comme un pauvre,
sans pantalon. La vérité irréductible de la scéne finale
frappe comme un c¢oup de massue au terme de la

démonstration.

1.1.3 La contre-démonstration
Le type de discours le plus spectaculaire employé par
Laberge, bien que statistiquement moins fréquent dans ce

recueil®® est sans contredit la contre-démonstration. Il

* Ceci est vrai pour le recueil La Fin du voyage mais non
pour l’ensemble des recueils d’Albert Laberge. Dans Le
Dernier Souper, Montréal, Edition privée, 1950, sept textes
sur onze se présentent sous forme de récits contre-
démonstratifs.
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s‘agit d’'un procédé suivant lequel l‘auteur présente, tout
au long de 1l'histoire, des événements qui viennent
contredire des principes qu’‘il a mis en évidence et
énoncés trés clairement au début du récit. Parfois, il
arrive que cette contre-démonstration n’apparaisse qu‘aux
toutes derniéres lignes de l'histoire, lorsqu‘un brusque
renversement de situation, suite & ce que nous pourrions
appeler un coup de thédtre, vient brusquement modifier la
perspective du texte. Sept récits seulement correspondent
a cette catégorie dans le recueil. En premier lieu, ceux
qui font usage du coup de thédtre retiendront notre
attention.

Ainsi, dans «La plus belle soirée de sa vie», Dupont,
qui détient le rdle principal, a re¢u une rose d’une
actrice exceptionnelle. Pendant le trajet en tramway qui le
ramene chez lul, aprés cette sortie au thédtre, il songe a
la merveilleuse soirée qu’il a vécue. L'’'auteur ne ménage
pas ses mots pour décrire la beauté du moment privilégié
vécu par le personnage. Revient & plusieurs reprises le
motif de «la plus belle soirée de sa vie» qui est énoncé
dés la premiére ligne: « Une charmante soirée. C’était

l’opinion que chacun exprimait en sortant du thédtre®®». Il

% rbid., p. 116.
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s‘agit de la premiére phrase du récit. Puis:
La [dans le tramway]}, M. Dupont se laissa tomber
sur le premier banc en poussant un soupir de
satisfaction. Il avait une bonne figure de brave
homme, d‘honnéte homme et il se sentait heureux.
Il était tout souriant. Installés, les deux époux
se regardérent visiblement satisfaits de leur
soirée, mais comb%en contents tout de méme de
retourner chez eux®.
Le héros se remémore ensuite le moment le plus merveilleux

de la so. .ée:

Et portant d’un geste gracieux la fleur & sa

bouche, elle [l‘actrice] l’avait ensuite remise

4 cet enthousiaste admirateur. M. Dupont avait

rougi de plaisir et il était sorti du théitre

vibrant d’un grand bonheur. Réellement, c’était

13 la plus belle soirée de sa vie® .
Mais soudain, son épouse, agacée de le voir débordant de
bonheur pour la rose recue, lui fait une scéne, puis lui
annonce qu’elle 1l’a trompé durant gquinze ans avec 1le
principal de 1l’école ol il enseigne. Et c’est sur ce
revirement de situation que se cldt le récit. Le coup de
théitre, que constituent les derniers événements, impose
une réinterprétation de la phrase théme du texte qui se
teint alors d’'ironie. Par un récit serré, la nouvelle

concentre la matiére anecdotique en ne développant que le

3¢ rbid.

*? Ibid., p. 117.
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point culminant de l’action. Autrement dit, il n‘’v a de
place que pour l’essentiel.

Dans la méme lignée, la finale de «L'héritage»® vient
surprendre le lecteur qui n'avait aucun motif de soupconner
son contenu. Un riche agent immobilier, avant fait fortune
dans 1’Ouest, promet & son cousin, un petit employé de
bangque, un tiers de sa fortune en héritage. Aprés des
années de labeur et d’espoir, ce dernier va enfin récolter
sa part d‘'héritage. Mais une fois sur les lieux, il
découvre que son beau-frére est mort sans le sou, apres
avoir été écarté de la société qu’il dirigeait, parce que
ses emprunts excédaient de plusieurs milliers de dollars la
valeur de ses actions. C’est donc des frais d’‘enterrement,
d’hdpital et de voyvage qu’'hérite Primeau, au lieu des
milliers de dollars qu’il comptait récolter.

La contre-démonstration est moins flagrante dans le
texte «I1 marie sa fille»®®. Le pére, Isidore Tamareau,
veut marier sa fille atteinte de tuberculose afin
d‘économiser les frais d’enterrement gque Sa mort
entralinera. L’histoire ne débute ni sur la description de

la situation socio-économique du héros, ni sur une

* Ibid., p. 256-264.
¥ Ibid., p. 205-216.
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évaluation de l’‘auteur de la qualité de vie et du bonheur
de son personnage principal, comme dans la plupart des
récits a contre-démonstration, dont, en particulier, «Une
faillite», «L’échéance» et, comme nous l’avons vu, «La plus
belle soirée de sa vie». De fa¢on plus subtile, l’auteur
parséme la premiére partie de l’histoire de qualificatifs
positifs attribués au héros. Il s’‘agit, bien slr, d‘un bon
pére de famille mais malchanceux: «Ce matin la, Isidore
Tamareau, assistant gérant & la quincaillerie Ledoux et Cie
était soucieux en se rendant au magasin. Tristement, il se
disait que sa fille Liose était vraiment trés malade®®».
«Certes, cela lui causait de la peine de voir ainsi son
enfant s’en aller, /.../*'». Nous nous sommes permis de
souligner les termes que l’auteur utilise pour décrire les
états d’8me du personnage et mieux préparer le
renversement. Une fois les états d’dme de Tamareau et la
situation exposés, l’action débute, et avec elle, 1la
contre-démonstration. Tous les actes de Tamareau viennent
désavouer les sentiments de bon pére de famille du héros et
le portrait psychologique qui en avait été brossé dans le

premier paragraphe. Quel est cet homme qu’on dit, a deux

* Ibid., p. 205.
% Ibid.
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reprises au début des deux premiers paragraphes, peiné de
voir ses enfants disparaitre si jeunes? La suite du texte
le présente sous le Jjour d‘un petit bourgeois sans
scrupule, prét & se débarrasser de sa fille malade pour
jouir des plaisirs du luxe. En mariant sa fille, il se
libérera des frais d‘enterrement et pourra réaliser son
grand réve: s‘acheter une voiture.

De la méme fagon que dans «Il marie sa fille», le
texte «Une faillite»®® se développe suivant un procédé de
dévoilement successif et cumulatif. La phrase clé du récit
est: «Rappelez-vous toujours qu‘avec une bonne conduite,
tout ira bien. Vous n‘aurez pas d’inquiétudes ni 4’ennuis
et vous réussirez s@rement dans la vie’s. Et a un second
degré, puisqu’il existe dans ce récit une double contre-
démonstration: «Non, Dieu ne vous prendra pas votre enfant.
Il vous la laisse pour que ses fidéles serviteurs soient
dans la joie et proclament sa puissance et sa bonté&'». Une
vie irréprochable, sans excés, voila bien ce qu’Amable
Lemeunier a vécu. Il a été:

«L’hormme d’un seul livre.
L‘homme d’un seul voyvage.

32 rbid., p. 217-239.
3 1hid., p.218.
3 rhid., p.223.
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L homme d’une seule femme®».

«Amable Lemeunier avait été un bon jeune homme. C’était un
bon époux. C’était un bon pére’®». Pourtant, malgré tout,
le malheur s’abat sur lui. Aprés des années de labeur, il
s'achéte une maison pour Yy voir mourir peu de temps apres
sa femme: <«On aurait dit gque c¢’était la rangon du
bonheur’’». Il apprend, plus tard, qu’il a perdu la jeune
fille dont il était éperdument amoureux, dans sa jeunesse,
pour avoir été trop honnéte. C’était un autre qui l‘avait
eue pour épouse aprés l’avoir séduite. Sa propre fille,
enceinte, se suicide aprés avoir mis l’argent de la famille
entre les mains d’un escroc, son amant. Et Amable, perclus
de rhumatismes, seul, ruiné et invalide, finit ses jours
dans un asile d’aliéné. Voici pour la premiére contre-
démonstration de ce texte. Le renversement de situation
qu‘opére la deuxiéme contre-démonstration se fait lui aussi
suivant un processus de dévoilement progressif. Dieu avait
laissé aux Lemeunier leur fille pour qu’ils proclament sa
puissance et sa bonté. Or, celle-ci se suicide aprés avoir

été séduite et mise enceinte par v+ .eur.

% Ibid., p. 222.
% Ibid., p. 224.

3 Ibid., p. 227.
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«L’échéance»’® suit la méme veine que les deux
derniers textes gque nous venons de voir. Omer Lourson,

riche avocat heureux en affaires, méne un grand train de
vie. Les toutes premiéres lignes du récit en témoignent:

Les camarades d4‘'Omer Lourson s‘accordaient
pour dire que c¢’était un garcon trés chanceux. En
effet, dés son admission au barreau, il était
devenu l’associé de son pére qui possédait 1l’un
des meilleurs bureaux d‘avocats de la ville.
Alors que tant d‘autres étaient condamnés a
travailler & salaire, & se tormer lentement une
modeste clientéle, & lutter opinidtrement pendant
des années pour se faire connaitre, Omer Lourson,
lui, évitait les débuts difficiles, entrait dans
la profession par la grande porte et, dés la
premiére heure, récoltait de riches
honoraires®.

Et plus loin:

C’est un chanceux, un vrai chanceux, dirent d‘un
accord unanime les anciens camarades du jeune
homme. Son pére lui laisse une clientéle de tout
premier ordre et voild qu’'en plus il épouse une
héritieére.

Il v en a comme cela qui décrochent le gros
lot® .
Or, cet homme si chanceux vit avec une femme et deux filles
dépensiéres. Avec la guerre, les affaires fléchissent mais
le train de vie de la famille Lourson augmente. Le beau-

pére meurt ruiné. Pour répondre aux demandes impératives de

3 Ibid., p. 309-327.
¥® Ibid., p. 308.
% rbid., p. 310.
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ses filles, Omer Lourson, a court d’argent, £finit par
détourner des fonds qu’il ne peut jamais rembourser, puils
se transforme en faussaire. Pris sur le fait, 1l finit ses
jours au pénitencier.

La contre-démonstration a des conséguences narratives
trés appréciables. D’abord, elle crée un effet de surprise
particuliérement fort dans les récits ou le renversement de
situation est provoqué par un coup de théidtre ou par une
reconnaissance’!. Dans le cas de «La plus belle soirée de
sa vie», cette reconnaissance, qui fait passer de
l’ignorance & la connaissance, fait naitre une hostilité
irrémédiable entre 1les personnages. Cette «merveilleuse
journée» inaugure une nouvelle vie remplie d‘amertume et de
haine. Le coup de thédtre fait voler en éclat
l’interprétation que le lecteur a construite & partir des
informations faussées que le texte semblait wvouloir faire
passer pour authentiques et fondées. Alors que tout semble
aller pour le mieux, pour les personnages des textes que
nous avons cités, un &vénement capital vient tout remettre
en question. Ce que le lecteur croyait positif se révele
alors négatif et préparait secrétement la catastrophe

finale. Intensément dramatique, le coup de thél8tre inverse

41 Nous donnons a ce terme le méme sens que lui donne

Aristote dans la Poétigue au chapitre 10.
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brusgquement l'éclairage, comme si l’'on avait, par
inadvertance, regardé le négatif d‘un film. Parce qu’il est
totalement imprévu et qu’il change l’état des choses, le
coup de thédtre provoque chez 1le personnage des
bouleversements psychologiques et une prise de conscience.
Il occasionne des scénes fortes et pathétiques. Et chez
Laberge, ces crises ne sont jamais résolues. Les récits se
terminent sans dénouement. Il y a passage d’un état a un
autre, d’'un éclairage & un autre, mais jamais de résolution
ou d’apaisement.

Les récits dont le renversement est progressif
suscitent un certain suspense, une interrogation qui
soutiendra l’intérét du lecteur. Celui-ci cherche ou attend
les signes qui viendront confirmer 1l’énoncé initial, pour
se rendre compte, au fil du texte, que ceux~ci
n‘apparalitront jamais, et qu’‘il s’'agit d’'un discours
ironique, parfois trés cynique. De facon générale, les
textes & contre-démonstration progressive font, dés les
premiéres phrases ou au cours du premier paragraphe, une
évaluation globale de la situation ou du personnage. On
y déclare un fait ou un état que l’on ééveloppe, que l’on
rappelle et auquel on fait sans cesse allusion. Dés le
second paragraphe cependant, sans avertir le lecteur, le

tex: . se contamine de détails qui ne correspondent plus
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tout & fait & l‘énoncé premier. L‘augmentation et
l'aggravation de ces éléments font qu‘d la £fin, 1ils

dominent le texte et viennent contredire l’énoncé initial.

Certains textes se prétent plus difficilement au
classement en trois types de discours (biographique,
démonstratif ou contre-démonstratif) que nous avons établi
plus haut, dans le panneau de la page 15. C’est le cas de
deux textes: «La vocation manquée'®» et «La rouille®s.
Dans «La vocation manguée», il est difficile, & premiére
vue, de déterminer si nous nous trouvons devant un discours
démonstratif, contre-démonstratif ou devant un récit
biographique. Le récit semble répondre au titre: c’est bien
une vocation manquée qui est présentée. Cependant, cela
n‘est pas un critére suffisant pour 1le placer avec les
textes démonstratifs, puisque dans la colonne de la contre-
démonstration, nous avons placé un autre texte dont le
titre correspondait au contenu: «Une faillite». Nous 1’y
avons placé & cause de la présence de deux phrases clés qui
étaient démenties par l’ensemble du récit. La longueur du

texte semble nous inviter & placer «La vocation manquée»

¥ Ibid., p. 382-411.
9 rbid., p. 274-308.
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parmi les récits biographigues. De plus, le récit nous fait
passer a travers une vie entiére avec ses hauts et ses bas,
comme celle des personnages de «La fin du vovages. En
fait, il v a bien, dans «La vocation manquée», une phrase
clé qui est contredite, mais la longueur du texte nous la
fait oublier d'autant plus facilement qu‘elle n’est pas
rappelée de facon répétitive comme dans les autres textes
a contre-démonstration: «Vous savez, l’instruction ca vaut
une terre*® ». Le coup de thédtre (ia mort des parents qui
fait sombrer Gaspard dans la misére) et une péripétie (le
confessionnal qui se réveéle é&tre la police secréte du
collége) viennent renverser la vapeur et faire en sorte que
Gaspard ne devienne jamais prétre et que, malgré son
instruction, il ne parvienne jamais & se trouver une
situation. Il semble donc que «La vocation manguée»
corresponde mieux aux principes du discours contre-
démonstratif qu‘a celui de la démonstration, mais pourrait
guand méme &tre placé parmi les récits biographiques.

L’ampleur d‘un texte comme celui de «La rouille»,
ainsi que l‘’absence d’énoncé clé, de péripétie ou de coup
de thédtre cachés parmi les paragraphes, nous inciterait

donc & placer le texte parmi ceux que l’on appelle récits

“ 1bid., p. 382.
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biographiques. Le titre méme n’‘est pas en ¢ésaccord avec ie
contenu. Toutefois, l’ensemble du récit (mis & part la fin)
nous laisse croire & une vie réussie, sans accroc majeur.
Francis Lauzon n’‘a-t-il pas réalisé son réve de défricher
des terres riches, propices & l’agriculture ? N’est-il pas
sorti de le misére dans laquelle il était né ? Les vingt
premiéres pages du récit ne parlent que de réussite et de
bonbeur. Ce n’est que dans les dix derniéres pages que des
événements malheureux finisseant par l’atteindre. Le constat
final de Francis Lauzon est que sa vie n‘a été que
sacrifices inutiles, puisque son ami Robidoux est devenu
aussi riche que lui en faisant beaucoup moins d’efforts. Ce
magnifique domaine, dont il est malitre, n’ira méme pas a
ses descendants, puisque son fils ainé est mort, que le
cadet est bofteux et que le benjamin ne s’intéresse pas a
l’agriculture. Pour comble de malheur, la rouille attaque
sa récolte. A la fin de ses jours, Lauzon ne peut que
constater sa vie gichée. Le revirement progressif des dix
derniéres pages et la fin, qui contredisent tout ce que le
début laissait présager, nous fait incliner a placer «la
rouille» parmi les récits & discours contre-démonstratifs.

Avant de nous attaquer a la question des procédés
narratifs employés par Albert Laberge, nous constatons, au

terme de cette étude des trois tvpes de discours employés,
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dans le recueil La Fin du vovage, une répartition
particuliére des textes démonstratifs et contre-
démonstratifs dans la table des matiéres. Tous les textes
démonstratifs se trouvent au début du recueil, avant le
guinzieme récit. Les textes contre-démonstratifs se
répartissent du quinziéme au vingt-quatriéme récit a une
exception prés en septiéme position: «La plus belle soirée
de sa vie». Quant aux récits biographiques, ils sont
répartis également de chaque cété de cette frontidre
établie entre le quatorziéme et le quinziéme récit, soit
quatre dans la premiére partie et quatre dans la seconde.
S’'agit-il d’un hasard ou d‘un disposition signifiante ?
Nous ne sommes pas encore en mesure de répondre a une telle
question. D’ailleurs, il serait tout & fait wvain de
prétendre fixer des conclusions définitives a partir de la
seule analyse des trois types de discours, qui n’éclaire
qu‘un des aspects du discours narratif. Plus difficiles a
percevoir, les traits constitutifs de la structure
narrative des textes de Laberge contribuent tout autant a
la découverte de l’organisation des textes et du recueil
dans son ensemble. C’est donc 4 la recherche de ces

procédés que nous nous appliquerons maintenant.
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1.2 La structure du discours narratif: les grocédés
récurrents mis en cause dans les textes de Laberge®s

L'étude de ce qui fait la spécificité de la narration
labergienne ne peut se faire sans la décomposition du
récit, constitué d’un certain nombre de figures et de
procédés assemblés en une synthése spécifique. Cette
décomposition permet de relever les traits particuliers de
son organisation. Les traits, comparés et mis en
perspective, permettent des rapprochements entre 1les
nouvelles du recueil. Le discours narratif sera soumis &
notre étude, sans égard & la biographie de l’auteur, et
notre analyse se concentrera avant tout sur l’énoncé (le
signifiant, le texte narratif lui-méme) plutdt que sur le
contenu. Nous ne pouvons évidemment pas évacuer totalement
ce dernier, puisque le texte narratif n’‘existe, bien sir,

que par rapport a l'histoire qu’il raconte.

%5 Plusieurs des termes employés pour désigner les

procédés narratifs, tels que prolepse, analepse et
itératif, sont des notions empruntées & la terminologie
établie par G. Genette dans son ouvrage sur la théorie
littéraire: Figures III, paru aux Editions du Seuil, dans
la collection «Poétiquew», en 1972. La méthode et les
techniques exposées par Genette dans cet ouvrage ont été a
la base d’une grande partie de notre recherche. Ceci n‘est
pas sans poser certains inconvénients. Nous clarifierons
briévement la signification des termes techniques employés
lorsque le besoin s’en fera sentir.
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1.2.1 La macrostructure circulaire
Le cercle est, & notre avis, l’un des principaux
traits de la narration dans La Fin du vovage. D’abord
présent dans l‘ordre temporel des événements des récits, on
le retrouve aussi dans leur fréguence d‘apparition
(certains d’entre eux réapparaissent de facon récurrente).
Bien souvent, dans les nouvelles du recueil qui nous
intéresse, la séquence des événements qui se produisent
subit des distorsions. C’est-a-dire que l’ordre de
disposition des événements, dans le discours, ne correspond
pas a celui dans lequel ils se sont produits dans
l’histoire. Le parcours des événements ne se fait pas de
fagon linéaire. Le discours narratif opére donc des
mouvements temporels qui sont plus ou moins complexes d’une
nouvelle & 1‘autre. Au total, seize nouvellss subissent des
distorsions temporelles plus ou moins importantes. Dans
tous les cas, l’anachronie est de type rétrospectif, ce que
Gérard Genette appelle l’analepse, qui correspond & ce que
le langage du cinéma nomme le «flash back». Le récit opeére
soudainement un retour en arriére pour évoquer des
événements antérieurs au point de l’histoire ou l‘on se
trouve, et a une fonction explicative ou illustrative. La
portée de ces analepses est variable. «La fin du voyage»,

«Les chauves-souris», «La pension Rapin», «Le mouton noir»,
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«Confidences», «Propos de Diogéne», «La maison» et «Les
deux fréres» s‘organisent sur des analepses de longue
portée ou le reécit est presque entiérement rétrospectif.
Lorsque le récit analeptigque, qui £fait un retour de
plusieurs années en arriére, rejoint le récit premier
(celui par rapport auquel 1l’analepse se définit), la
nouvelle tire a sa fin. «La fin du voyage» est construite
sur deux analepses mises en paralléle. Le récit primaire
commence a 1l’époque ou les deux vieillards, ayant déposé le
joug, attendent la fin. La scéne les présente dans la
routine du quotidien: enfermés tout l’hiver dans leur
maison, assis devant le feu. La premiére analepse de longue
portée débute par un retour & la jeunesse du pére
Dignalais, a l’époque de ses dix-huit ans. La portée de
cette analepse, indéterminée, doit &tre d’environ cinquante
ans. Le récit analeptique repasse les faits marquants de la
vie du vieillard: la rencontre de sa femme, sa premiére
faillite, les déplacements d’une ville 3 l’autre suivant
les emplois qu’il avait, ses malchances (le vol de ses
économies, la perte de sa «débenture», l’escroquerie de son
notaire), le départ ou la mort de ses enfants. Lorsque le
récit analeptique rejoint le récit primaire, Dignalais est
devenu vieux. La description du train-train quotidien

reprend de la page trente-trois & la page trente-cing.
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C’est alors a la vieille Dignalais de se remémorer sa vie
passée. L'analepse, de grande amplitude elle aussi, remonte
a moins loin cependant, puisqu’‘elle débute 2 1’'époque ol la
famille Dignalais était & Macaza. Celle-ci avait d‘abord
passé guatre ans sur la premiére terre, puis quatre ans a
Cobalt avant d’aller a Macaza. La vieille se remémore
l’hiver a Témagami, la mort de ses enfants (ceux que les
souvenirs du pere Dignalais n‘ont pas évoqués) et la visite
chez son fils Daniel. On ne sait pas exactement a quelle
époque se termine 1l’analepse sur la vie de la mére,
puisqu’au dernier épisode, celuil de la visite chez son fils
& Valleyfield, on n‘a aucune idée de l’&ge qu’elle peut
avoir. Le récit ne s’arréte pas exactement au moment ol se
termine la seconde analepse, mais les premiers symptdémes de
la fin paraissent: les troubles de la prostate du vieux.
Alors gque les analepses présentaient sommairement les
grands événements de la vie des héros, le temps du récit
primaire est dilaté. Il tend & se rapprocher de celui de
l'histoire. L’auteur accorde onze pages a décrire la
maladie et la mort du vieux qui ne durent que quelques
mois, et des pages entiéres pour décrire quelques instants.
Il n’'en a concédé par contre que quinze aux cinquante
années de vie de Dignalais et sept & celles de sa fermme.

De facture ©plus simple, «Le mouton noirs,
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«Confidences» et «Le Cheval blanc» sont construites chacune
sur une seule analepse de grande amplitude. Celle de
«Confidences» rejoint le récit premier au moment ou le
récit se termine. Alors que le bateau sur lequel elle
voyage avec son mari fait escale deux heures & Tadoussac,
1+héroine rapelle des événements qui ont eu lieu vingt ans
plus tdét et apprend, par la méme occasion, ce qu’'il est
advenu de son amie et de son mari au cours de ces vingt
derniéres années. Quand son interlocutrice termine son
récit, les événements ont rejoint ceux du récit premier et
la nouvelle se termine sur le départ du personnage qui
reprend le bateau. Cette fois, le récit est entieérement
construit sur une boucle temporelle et se termine au moment
exact ou le cercle se referme. Quant au «Mouton noir», sa
facture est du méme type que celle de «Confidences»,
puisque le récit premier débute alors que le héros est
toujours en vie, mais preés de disparaitre, et se termine la
veille de sa pendaison. Les toutes derniéres phrases du
texte le suggérent déjd: «Julien Chantareau était le mouton
noir de la famille. Un gargon qui avait mal tourné et dont
l'avenir s’annoncait bien tristement®». Nous soulignons

ici un segment de la phrase anticipant des événements qui,

 Albert Laberge, La Fin du voyage, op. cit., p. 77.
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dans le discours premier, n‘ont pas encore eu lieu, comme
le prouve la présence de ce verbe «s’‘annoncer» a
l’'imparfait, suivant un autre verbe au plus-que-parfait.
Mais cette prolepse est de faible portée (quelques jours ou
quelques heures probablement), et 1l’histoire s’ouvre
presque au moment ot elle va se terminer: «Quand on en
parlait parmi les siens, c¢’était avec des mines lugubres
pour déplorer le scandale qu’il causait par son inconduite,
pour se lamenter du déshonneur qu‘’il jetait sur ses parents
et pour s’ingquiéter de ce i l’'attendait». Ce qui
l’attend, on l'apprend a la toute derniére page: il va étre
pendu. Comme on n‘assiste pas a cette pendaison mais
seulement aux derniers gestes du héros, posés la veille de
sa mort, on peut dire qu’ici encore la boucle temporelle
s’est refermée. La jonction du récit analeptique au récit
premier a lieu & la cldture de la nouvelle. Il s‘agit donc
encore une fois d’une construction circulaire.

Dans «Le Cheval blanc», 1l'instant ou l’analepse
rejoint le récit primaire ne peut &tre déterminé avec
exactitude, mais il a lieu un peu avant que le récit se
referme. La mort du héros survient un jour avant son
anniversaire, tandis que le récit s‘était ouvert quelques

jours auparavant: « Quatre-vingt-sept ans qu’il aurait le
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trois aoflt qui vient*». Les autres récits, construits sur
des analepses de longue portée, different un peu de ceux
que nous venons de voir, dans la mesure ou le personnage
principal est déja mort lorsque le récit débute. Le récit
primaire est énoncé par un narrateur bien apres que les
événements racontés aient eu lieu. Le narrateur des
nouvelles précédentes, absent des histoires et étranger &
celles-ci, ne porte pas de nom. Le récit est pour ainsi
dire non focalisé, récit classique a narrateur omniscient.
Des traces de la présence de ce narrateur, On n‘en trouve
aucune, si ce n’est dans son discours ou il en sait
toujours plus sur les sentiments du héros et sur les
événements qui touchent ce dernier qQue le personnage lui-
méme. Ainsi, dans les récits analeptiques de longue portée
gue nous avons déja analysés, le lecteur pouvait croire que
le mouton neoir etait toujours en vie au moment de la
narration, tout comme le Cheval blanc. Dans les récits que
nous allons maintenant aborder, le narrateur se présente
comme le témoin des événements racontés et ne peut donc en
produire qu’un récit rétroactif. Ce décalage temporel est
d’ailleurs clairement signifié dés les premiéres lignes du

texte dans «Propos de Diogéne»: « Il y a quelques années,

47 Ibid., p. 186.
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je faisais avec ma femme le tour de la Gaspésie en auto's.
Dans les cas que nous allons voir, la boucle de l’analepse
temporelle se refermera cette fois sur les derniers mots du
récit diégétique, qui, généralement, relate la mort du
protagoniste. Toutefols, le récit se poursuivra encore
quelques lignes sur un point de l’histoire postérieur a la
vie des personnages principaux (au niveau métadiégétique,
celui du temps de la narration). C’est le cas dans «Les
chauves-souris». Le récit débute aprés quelques lignes ol
le narrateur, situé a un point donné dans le temps,
explique comment il a été mis au courant de cette histoire
par le passé. Il pratique finalement un deuxieme bond vers
un passé plus lointain ou débute le récit diégétique: le
mariage des parents de l‘’un des personnages. L‘analepse
opére ensuite une remontée dans le temps qui s’arréte avec
la mort de Lucienne Hartier, autre acteur de la nouvelle.
L’analepse, qui s‘ouvre alors que les personnages sont
morts et se referme lorsque, aprés avoir parcouru
l’essentiel de leur vie, l’un d’eux meurt, constitue donc
encore une fois une boucle temporelle qui se referme au
moment méme ol le narrateur met fin au récit diégétique. Le

récit métadiégétique, postérieur de plusieurs années au

% Ibid., p. 121.
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récit, se poursuit cependant sur gquelgues lignes encore,
avant que se termine la nouvelle. Pour plus de clarté, nous
avons souligné dans le texte les trois niveaux temporels:

[ C’était une histoire étrange et dramatique que

celle de Raoul Restaire et de Lucienne Hartier et

elle s’était terminée d‘une facgon tragigque comme

un drame antique.] (niveau A de la narration) ([On

aurait cru voir 13 dedans la main d‘un destin

inéluctable, me déclarait le docteur Dorion qui

me l’avait raconté.] (niveau B) [Victor Restaire,

le pere de Raoul, était professeur de chant /.../

Je fis 1l’impossible pour sauver l’'infortunée

jeune femme, mais elle mourut vers le matin

suivant] (miveau C ) [Bien, vous savez, me dit le

docteur en terminant ce récit, je ne crois pas au

sorts, ni a toutes ces histoires fantastiques qui

ne tiennent pas devant la raison, mais tout de

méme, la prédiction de malheur de la vieille meére

s’était réalisée] (niveau B).*
Le niveau A de la narration correspond & la narration faite
par un narrateur non identifié, et son oxrdre d’apparition
dans le récit est 1. Le niveau B, dont l‘ordre d’apparition
dans le texte est 2, est celui de la narration faite par le
docteur Dorion. Le niveau C, qui parait en troisiéme
position, est le moment de l’histoire ou les événements ont
lieu. Le texte revient enfin au niveau B dans les toutes
derniéres lignes et expose la conclusion du docteur
Dorion. Nous nous retrouvons ainsi avec les trois niveaux
temporels de 1l‘histoire, A B C, et leur position

d’apparition dans le texte: 1-2-3-4. Ce qui nous donne la

¥ Ibid., p.54.
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séquence suivante: A,-B,-C;-B,. Si nous rétablissons
maintenant leur ordre d’apparition dans l‘histoire, nous
obtenons la séquence suivante: C,-B.-B;-A,. Voici donc le
diagramme d’état des mouvements temporels du récit a la

Figure 1:

LUGNE DU TEMPS

Figure 1

C;’ est le moment de la mort de Lucienne qui a lieu avant
le temps de la narration du docteur Dorion, mais dont 'la
date n’est pas précisée dans le texte. Il y a ensuite une
ellipse temporelle d’'amplitude indéterminée entre le moment
ot meurt Lucienne Hartier et celui ou le discours du

docteur Dorion reprend pour conclure le récit. Le texte
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n‘est pas clos, cette fois, avec la boucle temporelle.
Cette boucle temporelle simple, qui consiste a faire
référence a4 des événements passés, puis a remonter le
temps, et que l’on retrouve encore dans «Le valet de
ferme», peut devenir plus complexe, au point de se
transformer en spirale. Cette derniére se forme lorsgu’un
récit contient plusieurs analepses, comme dans «Propos de
Diogéne», «Les trois soeurs», <«La maison» et «Les deux
fréres». Nous illustrerons cette nouvelle forme de la
structure analeptique avec deux textes, celui des «Trois
soeurs» et celui de «La maison». Le récit des «Trois
soeurs» est biti sur trois analepses consécutives qui
relatent la vie de chacune des trois héroines. Le temps de
la narration est évidemment postérieur a celui de
l'histoire. Le narrateur procéde & un premier retour en
arriére en faisant débuter le premier récit lorsqu’adeéle,
la soeur ainée, a vingt-deux ans. Le récit se poursuit
jusqu’a la mort de l’'héroine, & une épogue indéterminée. Le
récit retourne alors dans le passé pour raconter la vie de
Victorine, en débutant au moment ou la seconde héroine
quitte l’école, donc lorsqu’‘elle était assez jeune, et en
remontant jusqu’a sa mort a 1l’&ge de soixante et onze ans.
Puis le dernier retour dans le passé survient pour raconter

le destin d’'Emilie, de 1‘dge de vingt-trois ans & son échec
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amoureux, gui survient treize ans plus tard. Voici 1le

diagrarme d’état de la nouvelle & la Figure 2:

LIGNE DU TEMPS

Figure 2
A,: temps de la narration.
B,: les vingt-deux ans d‘’adeéle.

la mort d’adele.

Victorine quitte l’école.

mort de Victorine & soixante et onze ans.

les vingt-trois ans 4’Emilie.

échec amoursux d’Emilie.

* Nous avons placé de fa¢on empirique la mort d’Adéle avant
celle de Victorine car le texte ne précise pas a quel
moment elle a lieu. Comme Adéle est 1l’ainée, nous supposons
qu‘’elle est la premiére & mourir.

'

P00,

Le texte se compose de deux boucles temporelles complétes,
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celles qui correspondent aux vies d’adeéle et de Victorine,
et d’une incompléte, celle d’Emilie, puisgue son destin
n‘est gque partiellement raconté. La boucle est aussi
incompléte, parce gqu‘elle ne rejoint pas le temps de la
narration.

La spirale temporelle gque l‘on retrouve dans la
nouvelle «La maison» est tout aussi complexe. Le narrateur
cormmence par dresser un bilan de la vie de Malvina Leroy,
puis retourne dans le passé pour illustrer ses allégations.
La premiere analepse renvoie aux vingt et un ans de Malvina
et relate les vingt-cing annédes qui suivent. Puis, un
brusque retour en arriére nous raméne a l'’épogque du mariage
du frére de 1l’'héroine, dont le moment n’est pas précisé. Le
récit se poursuit et nous conduit a la mort du frére puis,
peu aprés, a celle de Malvina qui cldt le récit. Ce qui

donne le schéma que l’on retrouve a la Figure 3:
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UGNE DU TEMPS

Figure 3

A;: temps de la narration.

B,: vingt et un ans de Malvina.

B.,: quarante-six ans de Malvina.

B;: mort de Malvina.

Cy: mariage du freéere de Malvina.

C,: mort du frére de Malvina.

Plus complexes encore sont les schémas temporels de «Propos
de Diogéne» et des «Deux fréres», car les multiples
analepses, dont la chronoclogie n‘est pas toujours établie,
se combinent a des ellipses temporelles. C’est le cas, dans-
«Propos de Diogéne», du voyage dans les Laurentides qu‘on
ne sait ol situer dans le temps, ni comment on peut le
rattacher au récit diégétique. En effet, l’analepse n’a
aucune référence temporelle et ne se rattache pas au récit,

mais au discours commentatif d’Henri Gravat. Faite aprés

coup par le personnage, cette analepse reste en suspens,
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car on ne sait ou la rattacher au récit diégétique. Dans
«Les deux fréres», la deuxieme analepse commence au point
méme ou la premiére avait débuté et se termine au méme
point que l’autre. Les deux courbes devrailent donc se
confondre sur un schéma. Aprés une ellipse temporelle de
trois ans, le récit diégétique reprend jusqu’a la mort de
Narcisse Lamesse, sans que la boucle ne rejoigne le temps
de la narration, qui est, dans cette nouvelle, bien moins

€loignée du temps de l’'histoire que dans les autres.

1.2.2 Microstructure circulaire

D’autres  textes, ayant  parmi leurs  éléments
constitutifs des analepses, ne sont cependant pas
entiérement construits sur celles-ci. Les analepses qu’on
Yy retrouve sont d‘amplitude moyenne et occupent plusieurs
pages, mais non l’ensemble du récit. L’entrée in médias res
au début de ces textes est suivie d‘un retour en arriére
explicatif qui s’étend sur quelques pages, mais par la
suite, le récit diégétique reprend et se poursuit jusqu’ad
la fin de la nouvelle. Laberge fait usage de ce procédé
classique dans <«La plus belle soirée de sa vie», <«La
rencontre», «La rouille» et «L'apreés-midi de congé». La
structure de ces nouvelles peut Qonc sembler, malgré les

distorsions temporelles qu’‘on y retrouve, un peu plus



50
linéaire. Quant aux nouvelles dont nous n‘avons pas parlé,
1’ordre temporel qui les régit suit la chronologie des
événements®®, soit «Le whistling kid», «L‘art de se la
couler douce», «Il marie sa fille», «Une faillite»,
«L’héritage», «L‘’échéance», «Lorsgue revient le printemps»
et «La vocation manguées,

Non seulement présent dans l’ordre des événements du
récit, le cercle se montre dans la fréquence d’apparition
d’énoncés narratifs ou d’événements qui se produisent et se
répétent. La récurrence de ceux-ci peut prendre trois
aspects, soit:

A. le récit répétitif,
B. le leitmotiv

C. le récit itératif™

¢ Méme si de bréves analepses peuvent, en quelques
mots, apporter des explications ou des éclaircissements,
leur faible développement ne nous les fait pas retenir
pour l’organisation de ces nouvelles.

51 Terminologie empruntée & l'étude de Genette sur le
temps dans Figures III, op. c¢it., au troisiéme chapitre:
«La Fréquence» p. 145-182. Le récit répétitif raconte
plusieurs fois un événement qui n’est s’est déroulé qu’un
seule fois dans l‘histoire. A l’opposé, le récit itératif
résume en une seule occurence des événements qui se sont

déroulés fréquemment ou sur une base réguliére dans
l'histoire.
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1.2.2.1 Le récit répétitif
Le récit répétitif reprend de facon périodique le
récit d’événements qui n’ont eu lieu qu’une seule fois dans
l 'histoire et le parséme tout au long du texte. Ces rappels
d’éveénements réapparaissent avec des variances stylistiques
et parfois modifient le sens qu‘on leur conférait en
premier 1lieu. La répétition vient donc corriger ou
renforcer 1’interprétation que l‘on avait construite. Chose
certaine, elle rend le récit plus intense en traduisant une
vision ou une pensée obsédante. Le ressassement des
événements signale un perpétuel retour vers le passé et,
ainsi, crée un cercle temporel & l’intérieur du récit. A
cet égard, «La plus belle soirée de sa vie» peut maintenant
8tre considéré comme un récit & trame circulaire. Un fait
marquant survient dans l’'histoire: le héros re¢oit une rose
d‘ur-. actrice francaise. Cet événement constitue le noeud
du 1xrécit. Sa relation sera reprise par différents
personnages et son contenu interprété par chacun de ceux-
ci:
Elle [la rose] lui venait de la chanteuse parisienne
qui, avant la fin de la soirée, en avait distribué une
gerbe dans l’assistance, en lancant dans les loges,
dans l’orchestre, & droite, & gauche. M. Dupont aurait
bien aimé en avoir une. /.../ Bousculant ses voisins,
faisant rouler les chapeaux sur le plancher, il
s’était précipité vers la scéne et, la main tendue,

avait réclamé la rose que l‘artiste tenait encore, la
dexrniere qu’elle ne savait ol jeter. /.../ Et portant
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d‘un geste gracieux la fleur & sa bouche, elle l’avait
ensuite remise a cet enthousiaste admirateur®.

Le récit est ensuite repris du point de wvue du
protagoniste:

Cette rose qui lui avait été donnée, pour lui, ce
n’était pas un incident banal, c‘était un
éveénement, comme une scéne de roman®’.

Et c¢e soir, wvoila que la chanteuse aimée,
l’artiste adulée, lui avait donné une rose’t.

Je ne vois pas ce qu‘il y a de grotesque ou de
ridicule a ce que je cherche a obtenir une de ces
roses qu’elle apporte chaque soir pour les
distribuer dans le public et je ne vois pas
qu’elle aurait & se moquer de moi®.

/.../ on avait profané la rose qu’il avait recue
de la jolie chanteuse /.../%.

C’est ensuite l'épouse du personnage qui prend en charge le
récit de l’affaire:
- Tiens, madame en a une aussi, fit M. Dupont.
- Cui, mais elle n’a pas couru la demander comme
tu l’as fait, répliqua la femme d’un ton aigre.
J’al remarqué cette dame la; elle était dans une
loge et la chanteuse lui a lancé une fleur®’.

- 81 tu veux me croire, tu étais un peu ridicule.

2 Ibid., p. 117.
>3 Ibid.
S Ibid.
5 Ibid., p. 119.
6 Ibid., p. 120.
57 rbid., p. 118.
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Un homme de ton dge, aller demander une rose a
une actrice, ¢a parait un peu fou. Puis, tu as
bousculé les gens et fait rouler un manteau et
deux chapeaux sur le plancher. Si tu t‘imagines

que leurs progriétaires étaient de bonne humeur,
tu te trompes>.

- Tu ne penses pas qu’‘elle a voulu se moguer de

toi, la chanteuse, lorsqu’elle a porté la rose a

ses lévres avant de te la donners?

- Alors tu suppposes peut-&tre que cette fille

t‘envovait un baiser comme ¢a, naturellement,

parce qu’elle te trouvait beau et que tu lui

plaisais. Sais-tu, elle doit rire en pensant a ce

vieux bonhomme cqui avait l’‘air grotesque en

courant lui quéter une rose®’.
Toute l‘’action gravite autour de cette affaire. On en
trouve neuf versions en cing pages, auxquelles i1 faudrait
ajouter quatre autres pages ou l’on fait allusion aux roses
que l’actrice a données, mais sans que le récit des
événements ne soit repris. Ces perpétuelles analepses
suivies de retours au présent forment un avatar de la
structure en spirale dont nous avons parlé plus haut, mais
cette fois, la spirale se fait au niveau de la fréquence
d’apparition d’un [ait obsédant plutdt qu‘au niveau de la
progression temporelle de l’action. Nous pourrions les

distinguer en disant que dans le premier des cas que nous

8 rbid., p. 118.
5 r1bid.

0 Thid.
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avons étudiés, il faudrait accorder & la représentation de
la spirale une dimension de profondeur, car les analepses
n‘ont pas lieu au méme niveau temporel, comme le montrait
le schéma des mouvements temporels de la nouvelle «Les
trois soeurs». Dans le cas que nous venons tout juste
d’illustrer, les analepses convergent toutes vers un méme
point temporel: la soirée au théidtre, pour ensuite revenir
au présent de l’action: le trajet en tramway. Il s’agit
donc toujours du méme cercle sur lequel le récit passe et
repasse. Le méme procédé est utilisé, mais avec beaucoup
moins d‘insistance, dans «Une faillite», ou 1le texte
revient trois fois sur le conseil qu’un confesseur de
collége avait donné au héros: «Rappelez-vous toujours
qu‘avec une bonne conduite, tout ira bien®», conseil qui
se transforme en mensonge éhonté au fur et & mesure que le
récit progresse. De méme, «L‘héritage» rappelle trois fois
la consigne que Frank Bernier donne & son beau-frére de le
faire enterrer sur une colline prés de la route, d‘ol les
promeneurs pourraient lui crier en passant «Allo, Frank®».
Finalement, ces reprises d‘une pensée ou d‘un événement

passés, qui, dans ces deux derniers textes, suivent un

! Ibid., p. 218-232-239.
2 Ibid., p. 258-262.
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rythme ternaire, se retrouve, mais plus accentuées, dans
«La vocation marquée». On Yy compte quatre variantes du
désir qu’avaient formulés les membres de la famille
Bergevin de voir leur £fils devenir prétre, au moment ou ils
l'inscrivent au collége, et deux allusions faites par le
héros de ce réve, qui ne s’est pas réalisé.

- Masson envoie son f£ils au grand collége, dit-il
[le pére Bergevin] & sa femme. J’'ail pensé & ca.
On pourrait peut-&tre mettre Gaspard & la méme
place. C’est un gargon feluette qui ne pourra
jamais étre forgeron. S$’il étudiait pour se faire
prétre, je pense que ce serait la meilleure chose
pour lui. Qu‘en penses-tu?

- Si tu crois étre capable de paver le collége,
moe€ je suils pour ¢a. C’est assez de nous autres
qui travaillons et avons de la misére. Quand il
sera instruit, il sera monsieur. Et s‘il est
nomgé curé un jour, on pourra aller vivre avec
lui®,

-Puis, vas-tu faire un prétre? lui demanda
sa mére la journée de son retour & la maison
paternelle.

Gaspard eut une expression étonnée.

-Mais bien certain, répondit-il. C’est pour
cela que vous m’‘envoyez au collége.

Car c’était un garcon sans volonté qui
aurait été bien embarrassé de prendre une
décision, de faire lui-méme le choix d’une
carriere. Ses parents lui avaient dit qu‘ils lui
faisaient faire des études pour qu‘il devint
prétre un jour et il se ferait prétre. On lui
montrait la route a suivre et, docilement, il la
suivait. C’'était simple®.

Ah! qu’il aurait aimé & cette heure étre curé

$3 Ibid., p. 383.
% Ibid., p. 385.
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pour les amener dans son presbvtére afin de leur
permettre de se reposer. Cela viendrait un
jour®,

Non, ses parents ne finiraient pas paisiblement

leurs jours avec luil dans un presbvtére. Lui-

méme, par la force des choses ne serait jamais

prétre®.

Lul qui autrefois, avait espéré se faire prétre,

qui se vovait lisant son bréviaire en se

promenant sur la véranda de son presbyteére,

pendant que son pére et sa mére se reposaient au

jardin ou dans une confortable salle A manger, il

mourait seul, sans aucun soin, ni prétre, chez

des étrangers, dans une chambre sordide®.
Ces allusions ne parviennent pas cependant & la méme
intensité dramatique que les répétitions créent dans «La
Plus belle soirée de sa vie», sans doute diluées par
l’ampleur du récit. Dans cette nouvelle-1l3, les huit
reprises se faisaient sur cing pages, tandis qu’ici, les
cing sont réparties sur vingt-neuf pages. Les textes que
nous venons de citer ne sont que quelques exemples de ce
qui permettrait d’illustrer le procédé du récit répétitif
dans l’ensemble du recueil.

1.2.2.2 Le leitmotiv

Le leitmotiv se distingue du récit répétitif en

désignant des répétitions d’énoncés narratifs plutdt que

65 Ibid-o p- 391-392-
* Ibid., p. 398.
¢ Ibid., p. 410.
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le retour obsessionnel vers un événement précis et passé.
Le leitmotiv, bien souvent, répéte chagque fois qu‘il a
lieu, un événement qui se reproduit sans cesse, emplovant
presque chaque fois la méme formulation ou une autre qui la
rappelle fortement. L‘’idée et la formule, qui reviennent de
fagon constante dans le recueil, acguiérent une valeur
symboligue et traduisent une préoccupation deminante. Nous
dénommons ainsi ce que Gérard Genette définit comme un
aspect du récit singulatif qui «raconte n fois ce qui s’est
passé n fois (nR/nH)®.» Les répétitions du récit
correspondent cette fois au nombre de répétitions dans
l'histoire, par opposition au récit répétitif dont les
répétitions n’cnt qu’un seul et méme référent dans
l’histoire (nR/1H). Le leitmotiv, dans le sens ol nous
l’employons, est un énoncé de nature itérative ayant un
rythme anaphorique. Les énoncés et les &vénements
renaissants, chaque fois similaires, de fagon périodique
donnent l‘impression d‘un mouvement circulaire, sans
commencement ni fin, comme si le temps suivait un cycle
jamais rompu. Certains textes que nous n‘avons pu regrouper
parmi les récits construits sur une boucle analeptique

peuvent maintenant &tre intégrés aux récits & structure

’

® Gérard Genette, op. cit., p. 146.
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circulaire, par l‘usage qu’‘ils font du leitmotiv. La
nouvelle exemplaire, a ce sujet, est «L’art de se la couler
douce». Deux leitmotive scandent principalement la
nouvelle. Il y a d’abord 1l’'évocation du train-train
quotidien de Tancréde opposé & celui du commun des
ouvriers, que les passages suivants exposent:

Tancreéde, lui, flénait, fumait sa cigarette et
prenait ses aises®’.

Le jour, il vidait ses bouteilles de biére, il
fumait sa cigarette et il menait une belle vie de
fainéantise™,.

Confortablement installé chez 1lui, Tancréde
vidait des bouteilles de bidre et fumait

d’innombrables cigarettes qu‘il roulait lui-
méme’t,

Vidant son verre de bidre et fumant sa cigarette,
il évoquait les heures pénibles d‘autrefois alors
qu’il plantait les quilles pendant toute une
soiré$ pour une pauvre piéce de vingt-cing sous,
FANVALH
Le second leitmotiv qui domine cette nouvelle est la
reprise, presqgue mot pour mot, de la scéne ol Tancréde cade
son lit au pensionnaire, geste qui correspond chaque fois

au début d’'une ére de prospérité pour le héros:

* Albert Laberge, La Fin du voyage, op. cit., p. 177.

% rbid.
T rbid., p. 179.
2 Ibid., p. 184-185.



Un avant-midi que le pensionnaire était
sorti, Georgette s’adressant & son mari lui dit:

-S1 tu n’avais pas d‘objection, tu
coucherais dans la cuisine et Michel dans la
chambre,

Tancréde c’était un garg¢on accommodant, pas
malamain du tout, qui entendait raison.

-C’est bor, répondit-il simplement’.
Six semaines apres le retour du
pensionnaire, Adéle s’adressant un matin & son
mari lui dit: Si tu wvoulais, mon vieux, tu
coucherais dans la cuisine et Michel prendrait la
chambre.
Tancréde ce n‘était pas un mauvais coeur,
pas tétu pour deux sous; c¢’était un garcon
conciliant, prét & obliger.
-Je coucherai dans la cuisine, répondit-il
simplement’.
A peine quelgues mots, d’importance mineure, et le nom de
l'épouse différent dans ces deux versions. Les récits qui
suivent les deux passages reprennent eux-aussi la méme
thématique: «/.../ il se coucha sur le petit lit dans la
cuisine pendant que Michel allait tenir compagnie a 1la
plantureuse Georgette dans la chambre’™s, puis toujours
dans la méme page, le narrateur reprend: «Comme il avait

€té entendu, Tancrédde couchait sur le petit lit dans la

? Ibid., p.l76.
" Ibid., p. 184
 Ibid., p. 177.
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cuisine™», et finalement , plus loin: «Il couchait dans la
cuisine, sur un petit lit"'», Ces deux versions sont
suivies de passages puisant dans la méme thématique. A ces
deux grands motifs, s’ajoutent une quantité d‘’autres petits
leitmotive dont le nombre d’apparitions se résume
généralement a deux, mais qui, par leur abondance, créent
sans cesse cette impression de déjad lu. Parmi ceux-ci,
notons: «Pendant que les jeunes gargons passent les belles
journées de l’enfance a étudier la grammaire, l‘histoire,
la géographie et d’autres fariboles, lui, dans les salles
de sport /.../™ et «Lui, il n‘avait Jjamais étudié
l’histoire, la grammaire, la géographie, le latin, mais a
cuoi ¢a lui aurait servi de connaitre ces fariboles™». Ou
encore:

/.../ lui, dans les salles de sport plantait les
quilles que les joueurs renversaient avec fracas
en lancant une lourde boule. Patiemment, il les
ramassait et 1les replacait dans la position
voulue. Pour cela, il recevait vingt-cing sous
pour la scirée. Avant de s’en aller, il vidait

les fonds de bouteilles de coca-cola [sic]
laissés par les joueurs et ramassait quelques

' Ibid.

7 Ibid., p. 184.
’® Ibid., p.173.
" rbid., p. 177.



bouts de cigarettes qu’il fumait dans la rue®‘»,
citation qui est reprise presque de fagon identique dix
pages plus loin:

Il évoquait ses heures pénibles d’autrefois alors
qu’il plantait les quilles pendant toute une
journée pour une pauvre piéce de vingt-cing sous,
qu’il vidait les fonds de bouteilles de coca-cola
[sic], aux mégots qu’il ramassait et fumait dans
la rue®.

Drautre part, la nouvelle <«La vocation mangquee», de
lagquelle nous ne parvenions pas a extraire de
macrostructure circulaire, non seulement utilise le procédé
du reéecit répétitif, mais fait aussi largement usage du
leitmotiv. Les leitmotive traduisent cette hantise du héros
de ne pas trouver d'emploil assez rémunZrateur pour le faire
vivre et le sentiment que ses études ne lui ont servi a
rien:
Autrefois, lorsqu’il avait maitrisé une page
d‘histoire, il avait appris quelque chose, mais
piocher le latin et le grec lui semblait du temps
perdu, un effort dépensé en pure perte.
Toutefols, il s’appliquait avec ardeur et tenait
un bon rang parmi ses condisciples, mais son
camarade Masson que ne rebutait pas comme lui ia
langue de Ciceron et celle d’Esope, était un

brillant éleve, l'une des vedettes de la
classe®.

* Ibid., p. 173-174.
' Ibid., p. 184.
% Ibid., p. 384.
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Gaspard continuait de piocher le latin et 1le
grec, mais plus que jamais il sentait le vide et
le néant de ces stériles études. Malgré cela, il
seé maintenait & un bon niveau parmi ses
condisciples car il travaillait ferme et
s’appliquait & suivre les explications®i.

Gagner sa vie. Quand on n’‘est pas préparé, qu‘on
n‘a pas de métier, pas d’expérience, qu‘on ne
sait rien faire, qu’'on posséde seulement un léger
bagage de grec et de latin, c’est un terrible
probléme®.

A cette idée d’avoir & travailler pour vivre, il
se sentait sans courage, car ces années qu’il
avait perdues a piocher le latin et le grec ne
l’avaient guére préparé a la lutte®.

La description de l’univers sordide ou vit le héros fait
elle aussi l‘’objet d’une rengaine:

Vers la fin de l’aprés-midi, lorsqu’il rentrait
chez lui ou le soir, lorsqu’il sortait quelques
minutes, Gaspard vcyait dans sa sordide ruelle
les prostituées embusquées derriére les rideaux
de leur fenétre, tambourinant sur les vitres pour
attirer le passant. D’autres plus hardies, 1la
figure violemment fardée, se tenaient patiemment
sur les degrés de leur perron, interpellant [sic]
les méles qui s’aventuraient dans ces parages,
t8chant de les raccrocher. Quelques-unes méme,
les happaient par le bras, s’efforcant de les
entrainer chez elles. Des injures, des mots
orduriers s’échangeaient, parfois méme des coups.
Des hommes ivres franchissaient le seuil des
lupanars®®.

8 1bid., p. 386.
8 Tbid., p. 399.
8 Ibid., p. 399.
8 Ibid., p. 409.
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Au dehors, & cette heure, dans la ruelle sordide
ot le vent <£froid soulevait la poussiére et
faisait tourbillonner des lambeaux de journaux et
de wvieux papiers, les prostituées embusquées
derriére les rideaux de leur fenétre
tambourinaient sur les vitres pour attirer
l’attention du passant. Dr’autres, la £figure
grossiérement peinte, se tenaient sur le pas de
leur porte, interpellant {sic] les miles, les
accrochant par le bras pour les entrafner. Des
hommes ivres et des jeunes gens franchissaient le
seuil des lupanars®’.

Le méme procédé est repris par Laberge, pour insister sur
la misére du héros, la précarité de sa situation et les
servitudes de 1l’existence. Ainsi revient & plusieurs
reprises l'éternel gdteau que Gaspard mange au déjeuner,
l’assiettée de soupe du diner et enfin le plat de féves au
lard du souper.

Et que dire des leitmotive entrecroisés tels qu’on en
trouve dans la nouvelle «Le whistling kid»? Les énoncés,
qui ne sont jamais identiques, se recoupent les uns les
autres:

C’était un «tout», un donneur de tuyaux qui

suivait les circuits de courses de chevaux. D’une

ville & l’autre, d’une piste & l’autre, comme il

pouvait, souvent & l’aide de trucs dont il était

coutumier, afin d’exercer son incertain
métier®®,

. Ce «tout» menait une existence précaire et
misérable et il lui arrivait malgré tout son art

% Ibid., p. 411.
8 Ibid., p. 156.
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et son talent de persuation de se coucher sans
souper. On l'avait surnormé le Whistling Xid,
parce qu’a l'heure des repas, alors qu’il n’avait
pas d’argent en poche pour manger, il sifflotait
mélancoliguement. Lorsgu’il avait trop faim, il
2llait voir un propriétaire de chevaux ou un
entraineur et lui demandait une piastre pour

aller souper®.

Le Whistling Kid reprit donc son existence
de nomade, de wvagabond, de «tout» [sic] Il
recommenca sa vie précaire et misérable, passant
souvent une journée sans manger, couchant parfois

dans une écurie. Lorsqu‘’il avait trop faim, il
s‘adressait & un propriétaire de chevaux ou a un
entraineur et demandait une piastre pour aller

manger™.

Il vivait maigrement , mais il vivait sa vie, la
vie pour laquelle sa nature le destinait. Le
Whistling Kid exergait son impérieux métier, le
métier de *"tout"®,

Le leitmotiv atteint véritablement, au cours de ces quatre
passages, le rdle d’un refrain, rythmant par la répétition
visuelle (et sonore) le déroulement du récit, lui conférant
un supplément expressif.

Enfin, Benoit Beaulieu souligne 3 juste titre, dans
son article intitulé «La Fin du voyage et autres recueils

de nouvelles d‘Albert Laberge’», l’usage du leitmotiv, qui

# Ibid., p. 157.
% Ibid., p. 185.

1 1bid., p. 159.
2 Benoit Beaulieu, «La Fin du voyage et autres
recueils de nouvelles d‘Albert Laberge», ds Dictionnaire
des oeuvres littéraires du Québec, III, (1940-1959),
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se résume en un seul mot dans «La rouille», celui de la
pipe de Francis Lauzon, et dans «Mame Pouliche» de son
élixir parégorique ( dent l’évocation croit avec l’approche
du dérniouement). Nous ajouterions, dans le cas de <Mame
Pouliche», 1le «refrain des crachoirs» qui scande la
nouvelle. Ces répétitions de mots donnent & la phrase plus
de force ou d‘émotion. Elles permettent d‘arréter
l’attention du lecteur sur une idée fixe, en revenant sans

cesse sur les mémes mots.

1.2.2.3 Le récit itératif

Contrairement au discours répétitif et aux leitmotive
qui exacerbent le récit d‘un énoncé ou d‘événements, le
récit itératif procéde & la synthése des occurrences d‘un
énoncé ou d‘un événement. Il résume en une seule
formulation une série d‘’événements similaires. Genette
définit clairement ce procédé qui raconte «une seule fois
ce qui s’est passé n fois (1R/nH)**». L‘’énonciation du
discours itératif se fait & 1l’aide de locutions

«fréquentatives» telles que <«certains joursw», «d’autres

Montréal, Fides, 1982, p. 396-402.

% Gérard Genette, op.cit., p. 147.
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jours», «d’autres fois», «xquelquefois», «xsouvent», «parfois
méme» etc., ou par l’'emplol d’un imparfait de répétition.
Le contexte indique alors clairement gque le temps de verbe
met de l’avant non pas, comme le dit si bien Genette <«ce

qui s’est passé, mais ce qui se passait’w» réguliérement ou

périodiquement dans l’'histoire. Hautement itérative, la

nouvelle «Une

faillite»

foisonne de locutions

fréquentatives. Aprés les avoir relevées, nous avons

dénombré leur frégquence d‘apparition:

toujours (9 fois)
«» fois (3fois)
parfois (5 fois)
toute sa vie

une fois par semaine
a plusieurs reprises
la méme date

les mémes idées

a chaque rencontre
a tout instant
constamment
d’auvtres fois

de jour en jour
depuis quelque temps
si longtemps

tous les jours (3 fois)
ne cesser (2 fois)

chaque année\mois (4 fois)
de temps & autre (2 fois)
une fois par «n» jours
des nuits entieéres

la méme besogne

les mémes sujets

a tout bout de champs
comme d‘habitude
quelquefois

certains jours

chaque aprés midi

chaque pas

ses journées (dans le sens de toutes les journées)

le soir (tous les soirs)

1/été (tous les étés)

la nuit (plusieurs nuits)

urie semaine\ la semaine suivante (alternance réguliére)
jamais (qui dans certaines occasions indique l‘absence de
dérogation a une habitude: 5 fois).

On reléve au total trente-sept locutions différentes dont

plusieurs sont données a diverses reprises. Dans le

% Ibid., p. 149.
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«Whistling kid», on dénombre cinguante-trois verbes
singulatifs et cinquante et un itératifs. La présence des
passages itératifs s’y fait donc lourdement sentir. Des
paragraphes entiers se déroulent & 1l’imparfait de
répétition:

Pour une fois, il dormait dans une bonne
chambre, se levait 1le matin, ordonnait son
déjeuner: une orange, deux oeufs avec du bacon,
du pain grillé, de la marmelade. Il mangeait avec
appétit, puis allumait une cigarette et, les
coudes sur la table, la fumait dans un bien-étre
inconnu jusque la. Il s’en allait ensuite aux
écuries, donnait, ses instructions, faisait 1le
tour de la ferme et dirigeait les travaux avec
une habileté qui étonnait les autres employés
/.../ Quatre mois passerent, puis l’‘entrain et la
joie du «tout» diminueérent. Il ne mangeait plus
avec appétit et des nuits, il restait éveillé, ne
pouvait dormir®ss.

Il ne faut pas se méprendre sur la signification du «Pour
une fois» qui semble introduire un segment singulatif de
récit. Alors que les trois premiers verbes pourraient
convenir aux deux modes sans contradiction, ceux qui
suivent, & partir de «Il mangeait...», auraient alors d
étre nécessairement au passé simple. On aurait alors eu
affaire a un discours indirect libre, suivi d‘’un discours
indirect:

Pour une fois, il dormait dans une bonne
chambre, se levait 1le matin, ordonnait son

% Albert Laberge, La Fin du voyage, op. cit., p.157-
158. -
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déjeuner /.../ Il mangea avec appétit, puis il
alluma une cigarette et, les coudes sur la table,
1l la fuma dans un bien-&tre inconnu jusque 1la.
Il s’en alla ensuite aux écuries, donna ses
instructions, fit le tour de la ferme et dirigea
les travaux avec une habileté qui étonna les
autres employés.

Voici le texte qu‘on aurait lu s’il s‘était agi d’une scéne
singulative. L‘usage de l’imparfait, dans la seconde partie
de la phrase, nous incite donc & interpréter l’ensemble de
l’extrait, pris en charge par le narrateur, comme un
passage illustrant ne activité routiniére. Quant au «Pour
une fois», devons-nous le considérer comme une bréve
intrusion du discours indirect libre dans ce récit, ou
devons-nous lui donner une autre signification, différente
de celle prise au pied de la lettre, qui serait une
déformation commune de l’expression que l’auteur aurait
utilisé? Difficile & dire. Ce «Pour une fois» aurait peut-
étre alors le sens de «3 partir de maintenant» ou
«finalement»? Il faut aussi envisager la possibilité que
l’auteur, par ce «Pour une fois», ait wvoulu donner un
caractére d’exception & cette nouvelle routine qui se
serait établie dans la vie du héros, mais qui n‘a été que
de courte durée: quatre mois. C’est l’explication qui nous
a semblé la plus plausible, car aucun des dictionnaires de
francais québécois ou de francais populafre au Québec que

nous avons consultés ne nous a donné un sens autre que-
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celui que nous lui donnons habituellement, et gque l‘on
retrouve dans les dictionnaires de langue francaise®®. De
ces passages dont l’action itérative se fait sentir gréce
& l‘usage de l’'imparfait de répétition, on peut en trouver
dans presque toutes les nouvelles. C’est leur portée qui
nous permettent de déterminer si l’on doit considérer
itératif ou non l’ensemble du récit. Ains:, dans «Il marie
sa fille», l'ampleur des passages a l’imparfait de
répétition ne peut rivaliser avec celle des passages
employant des temps de verbes singulatifs. Trés employé
dans ce texte, l’imparfait sert & marquer les actions de
second plan plus souvent que la répétition des événements.
Dans un récit tel que «Lorsque revient le printemps»,
l’emploi de 1l’itératif wvarie d’un morceau & l’autre.
Fréquemment uilisé pour représenter les habitudes des

personnages (ce qui se passait tous les jours chez eux) il

% Nous avons consulté 3 ce sujet:
Bélisle, Dictionnaire général de la langue francaise au
Canada, Québec, Bélisle éditeur, 1954.
N. E. Dionne, Le parler populaire des Canadiens Francais,
Boucherville, Les Publications Proteau, 1991.
L. Bergeron, Dictionnaire de la langue québécoise,
Montréal, VLB Editeur, 1980.
Collectif, ss la direction de la Société du Parler
francais au Canada, Glosgsaire du francais parlé au
Canada, Québec, L’Action sociale (limitée), 1930.
Aucun de ces ouvrages ne donne un sens différent de celui
que donnent les dictionnaires frangais a cette expression.
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céde ensuite la place au singulatif qui présente, dans
presque chague épisode de cette nouvelle, une situation de
crise. Dans l’épisode de la nouvelle «Lorsque revient le
printemps» qui présente 1l‘amour malheureux de Prosper
Mailloux, 1l‘’itératif, et en particulier l'imparfait de
répétition, est largement utilisé:

Il [Prosper Mailloux] allait par les chemins,
tdchant de gagner sa vie. Alors, le fermier
Zotique Chartier, en retard dans ses travaux
lravait recueilli, embauché. Quand on ne trouve
pas ce qu‘on voudrait, on prend ce que l‘on peut.
Lorsqu’on l’interrogeait sur son &ge, Mailloux
déclarait qu’il avait soixante-quatre ans, mais
& travers ses contradictions, l'on arrivait a
comprendre qu’il en avait dix de plus. Dans sa
vie, il avait toujours porté son salaire A la
taverne ce qui, comme on sait, =St une mauvaise
banque. Mais il n’avait jamais eu d’ambition cet
homme. Il travaillait six jours et il buvait le
septiéme. Comme ¢a depuis sa jeunesse, et il vy
avait apparence que ¢a continuerait. /.../ Alors,
voila le vieux Prosper Mailloux amcureux de la
jeune Georgina, mais, la, amoureux comme il ne
l’avait jamais été de sa vie, amoureux comme un
vieux fou de soixante-quatorze ans. Il 1lui
donnait des rendez-vous derriére la grange du
fermier Chartier. Aprés avoir trait les vaches et
avoir soupé, il allait s’asseoir sur une poutre
gqu’il avait xoulée prés du batiment et il
attendait sa dulcinée. Parfois, elle était en
retard, elle le faisait attendre un peu, mais
quand il la vovait apparalitre, il était ravi, il
se sentait du bonheur plein son &tre. etc.?.

Le récit singulatif sera méme entrecoupé de phrases

itératives. Par contre, dans l‘’épisode de la famille

* Albert Laberge, La Fin du voyage, op. cit., p. 357.
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Jarsais, l’itératif est presque inexistant.

Il arrive qu’un passage itératif comporte des éléments
qui viennent démentir l‘identité des événements lorsqu‘ils
se produisent, ou plutdt, la rende impossible, donnant
l’impression, malgré 1l’emploi de 1l’imparfait et de
locutions iteératives, que la scéne présentée ne peut s‘étre
réalisée qu’une seule fois. Le morceau suivant, tiré de la
nouvelico intitulée  «Une faillite» nous permettra
d’illustrer ceci:

les Leprohon avaient un fils, Gustave, de trois
ans plus 8gé que Thérése. Alors que les deux
familles se connurent, il allait au collége.
C’était un garcon de figure agréable, mais hardi,
effronté, ne doutant de rien et sans scrupules.
Avait-il besoin d’un livre de classe, il
demandait l’argent a son pére pour l’acheter, le
dépensait au restaurant puis, résolument, se
rendait au magasin d‘articles scolaires de
l’académie, poussait la porte et foncait dans la
loge ol se tenait le vieux préposé aux ventes.

- Frére, disait-il, J‘ai besoin d‘une
géographie.

- C’est deux piastre et demie, répondait
l’autre d‘un ton placide en prenant le livre sur
la tablette.

Mais Gustave se mettait & rire, puis tapant
d’un geste familier, en camarade, sur 1l’épaule du
vieil homme en soutane: Frére, disait-il & mi-
voix, comme en parlant & un complice, regardez
¢a. Et sortant de sa poche une carte illustrée
montrant une femme nue, il la mettait devant la
figure couperosée du moine. Tiens, prenez ca,
cachez ¢a et donnez-moi la géographie. Alors une
lueur passait dans les yeux du religieux &
cheveux gris qui saisissait l‘image impudique et
la dissimulait en hite sous des papiers, dans un
tiroir, pendant que Gustave s’éloignait avec le
livre demandé. C’est ainsi qu’il était. Il ne



doutait de rien et il subjuguait tous ceux qu‘il
voulait dominer®™.

Ce passage qui emploie l‘'imparfait de répétition laisse
entendre que la scéne a eu lieu plus d‘une fois et qu‘elle
se déroulait chaque fois de la méme facon. Or certains
détails nous laissent douter qu‘elle ait pu avoir lieu,
identique, & plusieurs reprises. Entre autres, les
dialogues: le méme ne peut revenir chaque fois. Les
précisions telles que «l’image», «le livre de
géographie», le «restaurant» conviennent davantage au récit
singulatif. C’est qu’il s‘agit ici d’une scéne exemplaire
d’une série d’autres événements analogues, comme celles que:
Genette reléve dans La Recherche du temps perdu: la matinée
Villeparisis, le diner des Guermantes, la nuit d‘’insomnie
etc..., qui toutes, présentées sous le mode itératif,
viennent inaugurer une série de scénes semblables qui ne
sont pas rapportées, variant mais sans évoluer. Plusieurs
autres nouvelles de Laberge recellent des scénes,
exemplaires comme celle gue nous venons de lire. Dans
«L‘art de se la couler douce», la premiére nuit que Michel
passerxa avec Georgette, alors que Tancréde couche dans la
cuisine, inaugurera une série d’'unités identiques, se

répétant quotidiennement. La facon dont se déroulaient les

% Ibid., p. 224-225.
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transactions de la Bernier Town Co., dans «L'héritage»,

procéde aussi de la scéne exemplaire.

La fréguence narrative mise en évidence par les
procédés que nous venons d’exposer manifeste une durée
extérieure au texte, & la scéne présentée. Il ne s’agit
plus de la durée temporelle de 1l’événement raconté. La
durée s’étend a toutes les autres scénes semblables, qui
ont eu lieu, mais qui ne sont pas racontées. L’itératif est
le mode de l’habitude, de la répétition. Tous les moments
tendent & se ressembler, méme & ne plus se distinguer les
uns des autres, et laissent l'impression d’une analogie
entre les événements. Cette synthése des é&vénements
semblables finit par substituer a la succession temporelle
une durée. La répétition d’une méme parole, d‘’un méme
événement introduit une sorte de rvthmicité qui, & 1la
longue, acquiert une valeur symbolique, celle de la roue
qui tourne, du serpent qgui se mord la queue. Le temps, dans
les nouvelles de Laberge, est ressenti comme infini, un
cycle éternel. Dans «L’art de se la couler douce», rien ne
semble pouvoir interrompre le cycle du temps, l‘éternel
retour du chégue de prestation d‘aide sociale, de 1la
naissance des enfants, de la prospérité. Pas méme la mort

de Georgette. Les personnages ne sont que des actants
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remplacés par d’autres dés qu‘ils disparaissent. On
retrouve la méme situation dans «Le Cheval blanc», ou la
premiére femme et le premier cheval sont remplacés par
d’autres, pour que la vie reprenne, semblable & ce qu’elle
était auparavant. L’analogie entre les moments et le
recommnencement des événements est fortement soulignée par
l’auteur qui reprend, pour les évoquer, les mémes phrases
disposées de la méme facon, mais en chiasme, détachées
clairemant du reste du texte, comme le refrain d‘une
chanson:

Son cheval était mort: sa femme était morte.

Il était veuf: il pleurait sa béte.

Il n’avait plus de cheval ni de femme®.

Alors il s’était marié.

Il avait une autre femme: il avait un autre

cheval.

Et il faisait encore sa petite viel!%,
Les modifications qui s'’opérent dans le cycle temporel ne
sont donc que des variations interchangeaples, et non des
transformations irréversibles, comme le prouvent ces deux
xécits. Le symbolisme du cercle suggére donc chez Laberge

le perpétuel recommencement des choses. Il confére une

valeur paradigmatique plutdt que syntagmatique aux textes.

% Ibid., p. 187.
100 rbid., p. 188.
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(a1}

e leitmotiv, les récits rfpétizifs et itératiis ne Zfont

sl

qu’aiouter des informations, préciser des circonstances,
sans que les variations n’entrainent d‘évolution. Tout se
passe comme si le déroulement de l'histoire ne se modifiaitc

jamais.

L’'analyse du discours narratif aboutit au constat que
les procédées narratifs employés par Laberge sont, somme
toute, assez réduits, mais employés avec insistance. Bien
que la plupart des textes adoptent une configuration
circulaire pour leur macrostructure (l’organisation de
l'ordre temporel de l‘'histoire que nous avons illustrée
sous forme de diagrammes), les quelques récits & forme
linéaire se trouvent réintégrés a la figure du cercle au
niveau de la structure micronarrative (l'analyse de la
frégquence au niveau de l'’énoncé). Tous sont donc imprégnés
de structures circulaires. Jusqu’d présent, le discours
narratif a &té au coeur de nos analyses, au détriment de
l’histoire et de son action, que nous avons négligées
intentionnellement. Nous nous intéresserons donc, dés lors,
a l’'organisation de l‘action dans les nouvelles de La Fin

du vovage.



CHAPITRE 2

ANATL.YSE DE LA DIEGESE'™

2.1 Morphologie de l’action

L’impression d’unité, de régularité, qui se dégage des
nouvelles de ce recueil, ne semble pas pouvoir se traduire
uniquement par l’emploi persistant d‘un nombre limité de
procédés narratifs, qui marquent fortement le style de
Laberge, comme nous l’affirmions au premier chapitre de
cette étude. L'harmonie est aussi le fait d’une analogie
entre les éléments de l’action et les combinaisons de ceux-
ci dans chagque récit. A partir d‘une comparaison des

éléments constitutifs de l‘action de chague nouvelle du

1 Nous avons préféré employer le terme didgése ,

comme Gérard Genette, dans Figures III, op. cit., plutdt
que celui histoire, pour désigner le signifié, le contenu
narré, car le second terme peut aussi bien faire référence
4 un récit percu comme discours qu‘d un récit perc¢u comme
histoire.
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recueil, un systéme, régli par des lois, peut étre dégagé.
On constate alors gue les nouvelles, si différentes soient-
elles, conférent toujours un certain nombre d‘actions
identigues & leurs personnages. Le récit n‘est pas conduit
unigquement par les motifs psvchologiques des personnages.
Il s’organise autour d‘une série d’actions conventionnelles
assez réduites, ainsi que sur des oppositions de valeurs et
de caractéres. Les changements et les interactions se
trouvent de cette fagon limités. Autour de ces é&léments
constants, seuls les circonstances qui les provoguent, ou
les personnages qui les habillent apportent une note
nouvelle. Jusqu’a prééent, les récits de nouvelles d’Albert
Laberge n’avaient été abordés que de facon thématique par
Jacques Brunet et Gabrielle Clerc, qui ont tenté d’établir
un répertoire des différents thémes qui y apparaissent, ou
bien en suivant une perspective génétique, comme l’a fait
M. Wyczynski, dans son édition critique de La Scouine, ol
il tente de retrouver les sources <«biographiques» et
littéraires, & 1l’origine de la rédaction de quelgues

nouvelles!®». Nous allons plutdt tenter de dégager la

¥ Paul Wyczynski essaie d‘associer certains
événements marquants de la vie de l’auteur au contenu de
quelques nouvelles. Le critique souligne, par exemple, dans
son édition critique, les retombées qu’eut, dans l’oeuvre
de Laberge, l’expulsion de notre auteur d’'un collége
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structure fondamentale de l’action qui régit l’'ensemble des

nouvelles de ce recueil.

2.1.1 Les oppositions de caractéres et de valeurs'®

De «La fin du vovage» & «La vocation manguée», les
nouvelles de Laberge mettent en scéne une série
d'oppositions de caracteres et de valeurs assez réduite en
sonmme. Les personnages principaux mettent obligatoirement

en valeur l’'une de celles-ci et, bien qu‘on ne les retrouve

catholique:

Le 18 février 1896, le docteur Jules Laberge et

sa femme Cécile organisaient & leur demeure

/.../, une petite féte familiale pour souligner

le vingt-cinquiéme anniversaire de leur neveu,

Albert Laberge, et sa nomination & La Presse

comme chroniqueur sportif. On connaissait bien sa

vie difficile. Apreés l’école du rang et le cours

secondaire & l’école de Beauharnois, il avait

passé trois ans et demi au Collége Sainte-Marie

de Montréal d’'olt il fut renvoyé, en novembre

1892, pour avoir lu les «auteurs interdits® ».

La note infra paginale de Wyczynski déclare: «L’écho de cet
événement se trouve dans «La vocation manquée», conte
autobiographique qui cldt La Fin du voyage, p. 382-411.»
Les citations sont tirées 4’ Albert Laberge, La Scouine,
Edition critique, op. cit., ». 15.

%3 La méthode employée par Vladimir Propp., dans La
Morphologie du conte, Paris, Seuil, collection «Pointx»,
1970, a servi d’exemple pour 1l’étude de l’action des
nouvelles d’Albert Laberge. Nous nous sommes aussi inspirés
de celle employée par Umberto Eco dans l’article «James
Bond: une combinatoire narrative», paru dans
Communications, n° 8, 1866, p. 77-93. Eco dégage, 3 travers
l'ensemble des romans policiers de la célébre série 007, le
mécanisme de l’action que Fleming applique rigoureusement
& chacun de ses romans et il en expligque le fonctionnement.
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Dpas toutes présentes dans chague nouvelle, l'auteur ne
manque pas d‘en puiser un certaln nombre chague fois. Nous
avons relevé trois couples d’cppositions de caractéres gul
sont:

a) Le Héros, L’'Héroine / Le sexe opposé

b) le Méchant / La Victime

¢) Le Dominant/ Le Dominé
et quatre couples d’oppositions de valeurs:

d) l’innocence / La perfidie

e) La richesse / La pauvreté

f) L’activité / La fainéantise

g) Lridéal / La réalité.
Les six premiers couples sont les plus utilisés. La liste
ne les place toutefoilis pas en ordre de récurrence.

Les membres du couple Héros, Héroine / Le sexe opposé
entretiennent des relations hostiles dans la plupart des
cas. Les hommes et les femmes semblent ne pouvoir
s’'entendre ou é&tre heureux ensemble. Le personnage
principal est bien souvent en butte a l’'incompréhension des
membres du sexe opposé. Malvina Leroy, dans «La maison», ne
parvient pas & expliquer & son frére pourqueol elle aime et
a le convaincre que cet homme est celui qu’elle désire
épouser. Dans «Confidences», c‘’est la seconde madame
Huneault qui ne parvient pas & faire comprendre & son mari

gqu’il lui est désagréable de dormir avec la photographie

encadrée de la premiére femme dans sa chambre. L‘époux ne
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semble pas realiser que sa femme l’a trompé durant des
années, malgré les allégations de sa seconde épouse.
L’incompréhension va dégénérer en conflit, puis en une
haine réciprocue. On retrouve un scénario équivalent dans
«Les chauves-Souris». L‘épouse y aime passionnément,
jalousement, un mari qui ne s’apercoit de rien ou ne
l’apprécie pas, et qui se trouve une maitresse. L‘héroine
ne peut comprendre (comme elle n‘avait pu comprendre gque
son mari en aime une autre) que son propre fils s’éprenne
de la fille de sa rivale. Dans «La fin du vovage», le pére
Dignalais trouve absurde que sa femme puisse désirer
posséder une horloge sonnant les heures, quand elle a des
yeux pour regarder le cadran, et gqu‘elle veuille une
chopine de lait par jour (car n’'ayant plus de dents, elle
ne peut manger que treés peu):

/.../ le vieux refusait de faire cette dépense.
Du lait? Est-ce que j’en prends, moi? disait-il.
Je m’en passe. Fais comme moi. Oui, 1l s’en
passait, mais le midi, il avalait une large et
épaisse tranche de steak ou de porc frais. /.../
Du lait, ajoutait-il, c’est bon pour les bébés.
Tu n‘es plus un bébé'%,
De son cdté, l’'épouse trouve irraisonnables les continuels

départs et recommencements de son mari qui se fatigue,

aprés quelque temps du travail qu’il accomplit. On

%4 Albert Laberge, La Fin du voyage, op. cit., p. 34.
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pourrait aussi parler de l’incompréhension des conjoints
dans «La plus belle soirée de sa vie», dans «Mame Pouliche»
et dans «Lorsque revient le printemps», mais l’analyse
n’apporterait rien de nouveau. Par contre, dans «Propos de
Diogéne», cette incompréhension entre les sexes fait
l'objet de deux tirades misogvnes de la part du héros qui
néglige, lui aussi, avec insouciance, les désirs et réves
de son épouse:

... Ah! le jazz, les crooners miaulant et bé&lant,
ce qu‘elles aiment ¢a tes voisines, les génisses
qui sont de l’autre cdté de ton mur! Les veux
chavirés, la bouche ouverte elles jouissent.
Elles sont comme celles-la qui assistent aux
scéances de lutte et gque la vue des colosses qui
s'‘efforcent de se renverser, de se démolir, de
s’entre-tuer, excite si fort qu’elles en pissent
dans leur pantalon et mouillent leur siége. Les
salopes! Elles me rappellent les juments qui
attendent la monte de l’étalon’®.

Puis:

.-. Bt les femmes donc, celles qui ont atteint
l'4ge canonique, qui l‘ont archi atteint, les
grosses pouffiasses aux chairs gélatineuses, et
les vieilles filles montées en graine,
desséchées, décharnées, adonnées aux pratiques
contre nature, les vieilles carottes racornies,
qui essaient de sourire mais qui ne font gu’une
pénible grimace avec leurs fausses dents, tous
ces déchets qui ne savent quoi faire de leur
vieille peau et qui s’aménent pour apporter a
celui ou celle qui git sur le lit de souffrance,
le précieux réconfort de leur présence. En voila,
un moyen de lui remonter le moral, de le remettre
d’aplomb, de l’aider & guérir. Quelle calamité!?

15 rbhid., p. 134.



Tellement affligeante & voir ces désensevellies,
ces vieilles fressures, que tu voudrais étre déja
mort pour &tre débarrassé de ce cauchemar. Tu es
un parent ou une connaissance, alors elles en
profitent pour te persécuter, pour venir te voir.

106

Vieilles punaises!*".
Les mariages sont en général malheureux, ou les couples
indifférents. Dans <«Les trois soeurs», le mari d‘adeéle
prend la poudre d’escampette le jour ou elle lui annonce sa
grossesse. Emilie est abandonnée par l‘homme qui vient de
l’épouser et qui était déja marié a une autre. Les
relations pére-fille et meére-fils sont soumises aux mémes
lois. Isidore Tamareau ne songe aucunement au bonheur et
aux sentiments de sa fille en la mariant & Pilon dans «Il
marie sa fille», comme Trefflé Dignalais, le héros de <«La
fin du voyage», ignore les désirs de ses enfants. Sa fille
ainée entrera au couvent, lassée de n’avoir jamais de robe
décente a se mettre sur le dos. Le mﬁuton noir et sa grand-
mére n‘ont jamais partagé les mémes sentiments et n’ont
d’ailleurs Jjamais discuté de quoi que ce @ soit.
Pareillement, dans <«Les deux freéres», Philorxum n‘'est
parvenu & s'entendre avec aucune de ses soeurs, qui l‘ont
4 tour de rdle renvoyé de leur logis, quoique leurs époux
aient apprécié sa compagnie. Méme la fiancée de son neveu

exige son départ avant de donner son assentiment au

06 1hid., p. 136.
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mariage. Dans «L’échéance», Omer Lourson a une conception
de la vie et du travail aux antipodes de celles de son
épouse et de ses filles. Et ce sont celles-ci qui feront
son malheur. Les femmes ne comprennent pas davantage leurs
fils. Madame Rapin ne peut s‘expliquer l’insouciance et
l'égoisme de son fils ainé a l’égard de la famille, dans
«La pension Rapin», comme la veuve Bocareau refuse
d’accepter que son fils ait déserté son 1lit a elle, pour
épouser une autre femme, et la mére Laurin, que son fils
Gédéon désire épouser une veuve ayant déja trois enfants.
Ce dernier ne peut comprendre gque sa mére s’entiche d’un
homme de trente ans plus jeune qu’‘elle, dans «Lorsque
revient le printemps». Il est, somme toute, assez rare que
les membres de sexes opposés s’entendent bien. Des mariages
heureux, on en retrouve quand méme quelgques-uns des «<L‘art
de se la couler douce» et dans «Il marie sa fille», mais
l’entente entre les sexes semble y étre le résultat de la
perversion partagée par les membres du couple. On en
retrouve aussi d‘auvtres dont les sentiments sont «sains»,
cette fois, dans «La rouille» et le couple Denoit dans
«Confidences».

La Victime, qu’ incarne bien souvent ( mais pas dans
tous les cas) le héros, entre en contraste avec le Méchant.

- ——

Les deux figures se détachent l’une de l’autre, mais il



arrive tout de méme qu‘une Victime se transforme en
Méchant-e, aprés avoir été désabusée par les coups de la
vie. Inversement, un Méchant peut lui-méme &tre victime de
personnages plus mauvais que lui et gqui le poussent & mal
agir. Ainsi, Omer Lourson, dans «L’échéance», exploite ses
clients et ses emplovés pour satisfaire les exigences de sa
progéniture, qui méne un grand train de vie et dilapide sa
fortune. Urgel Groulx, le valet de ferme du fermier
Lessieur, travailleur, honnéte et compétent, devient voleur
et débauché lorsqu’il est livré & lui-méme. La Victime,
comme le Méchant, est stéréotypée. Dans les nouvelles du
recueil, l’aspect physique des Victimes fait rarement
l’objet de longues descriptions, particuliérement lorsque
le personnage est masculin. Par contre, les victimes
féminines regoivent un peu plus d‘attention. A partir de
leurs descriptions, trois grandes catégories se dessinent:

-la vieille cavale

ou le pauvre poulet qu‘on tue &
petit feu,

-les personnages «grisx»,

-les victimes «enfantsx».
D’abord, 1la figure de la poule apparait dans «Mame
Pouliche» et dans «La fin du voyage». La vieille Dignalais
«donnait par son immobilité l’'impression d’étre un poulet

maigre, déplumé et malade, cui recourbé sur ses pattes et
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les vyeux clos, endure son mal dans son cbscure
conscience”». Le narrateur de «Propos de Diogéne» et son
épouse ont failli se faire écraser «comme des poules®®s».
Chaque jour, en entrant dans les bureaux de la compagnie
d’assurance, Mame Pouliche «se frottait les pieds sur le
plancher, en glissant, comme la poule quil gratte avec une
patte, puis l’autre, pour découvrir dans la terre, dans la
poussiére. un grain de blé, un vermisseau, un insecte!®».
Au repas, «Au lieu de prendre une franche bouchée avec sa
fourchette, elle donnait de petits coups dans son assiette,
comme la poule qui picore, qui donne du bec, & droite a
gauche. Elle pignochait ainsi, saisissant du bout de son
outil un brin de viande, de salade, de spaghetti, jamais
une vraie bouchée!». Son nom, par contre, la laisse
imaginer ressemblant & une vieille jument amaigrie, comme
Liose est comparée aux vieilles cavales gue son grand-pére

dopait pour tromper l‘acheteur’’’. Dans «La fin du voyage»,

la description de la jument battue suit le récit du destin

197 rbid., p. 16.
08 rhid., p. 122.
1% Ibid., p. 161.
10 rbid., p. 164.
M rhid., p- 209 et p. 213.
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d’ Omer, plus battu gue les autres enfants, qui finit par
devenir fou et par mourir. Les traces des coups que la
jument regut restérent jusqu’'a sa mort et les enfants
Dignalais se souvinrent eux aussi, toute leur vie, des
raclées de leur pére, puisqu’ils quittérent tous la
demeure familiale pour ne plus y revenir, dés qu’ils le
purent.

C’est 1’image du personnage «gris» qui revient ensuite
le plus souvent pour décrire la Victime. La seconde madame
Huneault, dans «Confidences», est «une femme aux cheveux
gris, sans &8ge, la figure affligée d'une paire d’anciennes
lunettes, aux doigts déformés aux articulations, une femme
vétue d’'une robe noire gue recouvrait un ample tablier
carreauté bleu et Dblanc et chaussée de vieilles
pantoufles!’® », Quant & madame Pouliche, plus elle
vieillissait, «plus elle devenait grise. Ses cheveux se
faisaient plus gris, sa peau plus grise, ses yeux plus
ternes. Elle ne maigrissait plus, elle se désséchait.
C’était un squelette habillé de peau''’». D’autres passages

font état de sa peau grise et précisent qu’elle avait «une

12 1bid., p. 109.

13 1bid., p. 167.
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voix de crécelle», «un nez plat, écrasé¥» et «des vyeux
gris & fleur téte, vides d’'expression’®». La ressemblance
est frappante avec Manda Toupin, seconde épouse du Cheval
blanc: «Laide, franchement laide, avec un gros nez & fleur
de téte, des lévres épaisses et un chignon gris sale, rude
comme du crin, sur le dessus de la téte'®»., La deuxiéme
description que l’auteur en fait la fait ressembler a
Madame Huneault:

Avec ses longues moustaches pendantes, et son
regard fixe, on l‘aurait prise ponr une de ces
statues &n cire que l‘on voit dans les musées.
Vétue d’une jupe toute rapiécée que cachait peu
un tablier carreauté bleu et blanc, la vieille
était calée sur une petite berceuse en face de
son mari. AveC Sses$S Yyeux presque morts, son
chignon gris sale relevé sur le dessus de la téte
et sa figure d’une laideur effarante, elle
offrait un spectacle tragiquel!’.
La jeunesse n'accorde pas plus de charme aux personnages
qui Jjouent le rdle de la Victime. A l’époque de son
mariage, madame Lemeunier, protagoniste dans la nouvelle
«Une faillite» était « sans beauté, mais calme, désireuse

d’avoir un foyer & elle. Certes elle n’avait pas le charme

et la séduction de Simone. Elle ne procurait pas cet

118 Thid., p. 160.
1% Ibid., p. 170.
1 1bid., p. 187.
7 1bid., p. 191.
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éblouissement qu‘il [le héros] ressentait en regardant son
premier amour, sa figure ne répandait pas le méme
rayvonnement **», Liose, la fille & marier dJd’Isidore
Tamareau, maigre comme un squelette et abattue, n’est pas
Plus attirante. Son jeune &ge lui conserve tout de méme une
fraicheur: «Ses traits étaient réguliers, ses veux gris
inspiraient la sympathie et ses cheveux chatains qui
ignoraient le permanent lq; donnaient un air différent des
poupées que l’'on rencontre partout''®s. Les souffrances des
victimes les vieillissent précocement, laisse-.t des traces
sur leur visage qui ne connait pas le fard ni le masque,
attributs du Méchant. Sans expression, ces personnages
semblent aussi sans vie. Les rares victimes masculines qui
font l‘objet de descriptions n’échappent pas d cette loi.
Le vieux Cheval blanc est lui aussi immobile, assis, ses
vieilles mains déformées ol saillent des veines bleues
posées sur les genoux. Ses yeux bleus, sans vie,
ressemblent & ceux des «poupées de faience'». Omer
Lourson, dans ses vieux jours, victime de la rapacité de

ses filles, se proméne avec de vieux habits déchirés, dans

M8 1bhid., p. 221.
319 rbid., p. 210.
120 rbid., p. 190.
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un ancien manteau en mouton de Perse’”’. De méme, le vieux
monsieur Rapin, aux cheveux argentés, se proméne dans de
vieux habits et sa femme doit remplacer son vieux manteau
en mouton de Perse, a la veille de tomber en piéces'™.
L'ancien prisonnier de «La rencontre», aux cheveux
grisonnants, & la mine de malchanceux, erre au hasard, les
mains dans les poches de son complet froissé, les talons
de ses souliers éculés et usés!®’. D’autre part, la Victime
a pour particularité d’'étre dépourvue d’ambition. Comme le
dit si bien la mére Dignalais dans «La fin du voyage»:
quand on est né pour un petit pain, ce n’est pas pour un
gros’. La Victime ne désire que gagner ce qu‘’il lui faut
pour subvenir & ses besoins et 3 ceux de sa famille. La
pPaix, ne plus avoir & s‘inquiéter du lendemain, voild ce a
quoi elle aspire. Fonciérement honnéte et travaillante,
elle gagne chichement sa vie dans de tous petits emplois,
constamment a la merci des patrons véreux et d’'hommes de
loi sans scrupule cherchant & s’‘enrichir. La Victime est

aussi un personnage enfant, candide, naif et sans volonté,

121 1bid., p. 312.
122 rbid., p. 71.
133 Ibid., p. 265.
2% rhid., p. 39.
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qul se fait manipuler par les ambitieux gui ont une volonté
supérieure & la sienne. Ne dit-on pas, dans «lLa vocation
manguée», que Gaspard était un é&tre faible et sans volonté?
Pilon, le fiancé de Liose, dans «Il marie sa fille», est
peint comme une bonne poire'™® dont on abuse de la
timidité, un homme sans volonté qui s’abandonne & son
destin: «Il n‘avait pas encore appris que lorsque les gens
vous font vachement des politesses ou une invitation, c‘est
qu’ils ont une faveur 3 vous demander, quelgue chose a vous
soutirer ou une marchandise endommagée & vous coller**»,
Amable, héros de «Une faillite», <tait
un homme d‘un caractére simple, possédant une &me
candide, un peu naive. Une bonne nature, un
esprit paisible, aimant la paix, la tranquillité.
Toute sa vie était réglée par des habitudes
auxquelles il ne dérogeait Jjamais. Rien de
compliqué en lui. Et sobre, frugal, économe, pas
curieux du tout, aucune fantaisie, aucun écart
d’imagination®.

Les victimes dans «L‘échéance» confient tout leur avoir a

un avocat véreux sans prendre les précautions minimales

pour se protéger. Une femme préte trois mille dollars a

Lourson sans signer de contrat. La servante de ce dernier

lui confie l’administration de ses biens, sentant qu’elle

135 Ibid., p. 208.
16 rbid.
127 1bid., p. 217.
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perdait la raison. Fonciérement honnéte, la Victime ne peut
imaginer que tous n’agissent avec droiture comme elle. Sans
imagination et d’esprit lent, la Victime est wvoude a la
pauvreté et au malheur, malgré ses qualités et sa valeur
morale. Sa vie ne sera que privations qu’elle acceptera
avec courage, en gardant l’espoir de connaitre des jours

meilleurs.

Plus variées et plus colorées enfin sont les
incarnations du Méchant. Jeune, la Méchante enjdle sa
victime gréce a sa figure séduisante. La beauté du Méchant
est soumise a des criteéres strictement codés par Laberge,
comme l’était la laideur physique de la Victime. Trés
élégant, le Méchant porte des habits coliteux. Dans <«Mame
Pouliche», le voleur du tramway est mis *reés élégammént.
Les patrons de la femme de ménage font des voyages en
Europe, se proménent en voiture et sont bien vétus. Il est
aussi surprenant de constater que le visage du Méchant est
toujours le méme. Napoléon Malureau, le gigolo de 1la
nouvelle «L’échéance» est «un grand et robuste garcon a la
figure commune, vulgaire, avec une abondante chevelure

noire dont une méche lui [retombe] sur la joue'®®s. Il

128 rbid., p. 316.
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porte un élégant complet acheté par la fille d’Omer Lourson
qui entretient son «beau noir». Le violeur ¢&‘«Un aprés-midi
de congé» a lui aussi une abondante chevelure noire qui lui
retombe sur le front et qu’‘il reléve de temps & autres. De
méme, Jacques Dupré, le valet de ferme des Tessier, dans
«Lorsque revient le printemps», a une <«longue tignasse
frisée’™*» qui lui pend sur le front, qui lui retombe sur
la joue et qu’il renvoie en arriére a tous moments.

Les Méchantes, quant a elles, sont toutes dignes de
figurer dans les revues de mode. Gecrgina, la fiancée de
quinze ans du vieux Prosper Mailloux, ast «ronde de la
poitrine et des hanches» et a l’air «un peu niaise'*». La
femme du neveu de Clodomir Restaire est « une petite blonde
insignifiante et fade» qui «porte un chapeau pointu sur la
téte», des souliers & <«talons exagérément hauts» et se
peint «les lévres et les ongles rouge briquels. Le
paralléle avec l’épouse de Roméo Rapin!¥? est inévitable:
une grosse blonde, forte en chair, qui manque de cervelle

et qui, chaque matin, descend avec une nouvelle toilette.

13 1bid., p. 362.
13 rbid., p. 357.
13 1bid., p. 352.
132 1bid., p. 62-76.



a3
Simone, 1l’idole intouchable &’Amable Lemeunier, répond aux
mémes critéres. C’était «une délicieuse petite blonde, aux
-vyeux bleus, aux lévres rouges, au sourire charmeuris.
L'une des incarnations de la Méchante est «une petite
brune, aux veux noirs trés vifs, avec une bouche
appétissante et possédant un corsage bien rempli'®» qui
séduit le patron du restaurant Dominion, dans <«Un apres-
midi de congé». Elle ressermble 4 Rose Limoges, la danseuse
qui séduit tous les hommes 3d la soirée chez Nésime
Taillefer: une grande brune aux yeux noirs trés vifs et aux
formes plantureuses’®. Mis 3 part la couleur des cheveux,
toutes ces femmes se ressemblent. Le ou la jeune Méchant-e
vit de la luxure. Il ou elle se fait entretenir par sa
victime, méme les femmes mariées, comme celle de Roméo
Rapin®®®, qui vit aux frais de ses parents pauvres. Annette
et Laurette, les filles de Omer Lourson, qui vivent aux
crochets de leur peére, entretiennent des hommes et
commettent 1l’adultére. Insouciants-es, les Méchants-es

dilapident la fortune de leur victime. Les femmes

133 rbid., p. 219.
134 rbid., p. 333.
3% rbid., p.285.
3¢ rbid., p. 62-76.
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s'achérent des robes, les hommes £font travailler leur
ferme, comme dans «L‘’art de se la couler douce», dans «La
maison», dans «Mame Pouliche» ou dans «Lorsque revient le
printemps», et accordent plus d’'importance & l’argent
gqu‘aux humains. Denis Ploche s’‘inquiéte du sort de son
cheval: sa mére est en train de mourir et il n’'y a plus
personne pour le nourrir, dans «Lorsque revient le
printemps». Le Méchant 4’ «Un aprés-midi de congé» accorde
plus d’'intérét aux voitures endommagées lors d’un accident
qu’aux victimes qui souffrent.

S’il n‘est us séduisant, le ou la Méchant-e est au
contraire monstrueux. Dans «Il marie sa fille», le rdle du
Méchant, principalement joué par Isidore Tamareau, connait
d’autres incarnations qui se substituent & ce personnage.
Ces incarnations, bien que jouant des rdles secondaires,
font l’objet de descriptions physiques é&laborées. La
premiére de ces substitutions est la mére Tamareau qui, en
acceptant les plans de son mari et en participant a leur
réalisation, fait du mal & sa fille. Elle est décrite comme
«<une grosse matrone qui, en marchant, avait toujours l’air
de se balancer de droite a gauche, levant lentement un pied

puis l’autre, tellement elle était lourdel*». La seconde

137 1bid., p. 209.
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incarnation est celle de l’oncle Adolphe qui maltraite les
mariés pour faire rire les invites. Il est «chauve, gdteux,
avec un gros nez rouge, huileux, et avec une seule dent,
une longue canine jaunie qui pointait entre ses lévres!¥®s.
L-'oncle solile discrétement la mariée puis, lorsque celle-ci
a completement perdu la téte, l'empoigne avec 1l'aide
drautres invités et lui fait la bascule. La pauvre mariée,
qui souffre de tuberculose, ne se remettra jamais de ce
choc nerveux et mourra quelques semaines plus tard. Dans
«La vocation manquée», la figure du Méchant est d’abord
incarnée par les religieux du collége dont 1l’un, le pére
Athanase, est décrit comme suit:

Le prédicateur cette année 13, était le peére
Athanase, un grand gaillard dont 1la figure
sanguine, apoplectique, semblait avoir été
taillée & coups de hache dans une souche par un
blicheron malhabile. Et cette figure était rouge,
rouge comme ces fanaux que l’on pose dans les
rues pour indiquer un danger!*.
Personnage antipathique, les discours démagogiques de ce
religieux terrorisent les séminaristes. Son but est de

prendre tous les esprits en mains et de les diriger dans la

bonne voie. On dit de sa voix qu’elle est «caverneuse» et

138 1pid., p. 214.
13% rbid., p. 387.
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«sépulcrale’™=». La monstruosité de la seconde incarnation
du Méchant, dans cette nouvelle, n’est pas phyvsigue mais
morale. La fille Gélinas, qui se prostitue en échange d‘une
bouteille de vin, conserve au fond d‘une malle, dans un
bocal d’alcool, un foetus humain, fruit de sa débauche. Par
la suite, la veuve Bocareau, l’une des héroines de «Lorsque
revient le printemps», est décrite sous les traits d‘une
grosse et forte gaillarde (comme la mere Tamareau) a la
figure bestiale, qui a entretenu pendant des années une
relation incestueuse avec son fils Ildége. Morte de
jalousie, haissant & mort la jeune femme que ce dernier a
finalement épousée, elle s’emploie & la terroriser au point
que celle-ci, épuisée par la maladie, en meure. Henri
Gravat (qui impose & sa femme une retraite-forcée, la prive
de tout confort et rejette tous ses désirs) est décrit
comme un épouvantail qui aboie, comme un chien furieux qui
veut mordre, puis comme um hurluberlu anormal et égoiste,
dans «Propos de Diogéne'». Finalement, dans <«Mame
Pouliche», les employés de la compagnie d’assurance, les
hommes en particulier, sont comparés & des pourceaux cui

salissent la salle des toilettes, au point qu’elle semble

140 1hid.
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couverte d‘une litiére.

Les Méchants, dans ce recueil, font tous partie de
l’une des catégories suivantes: ils sont soit membres d‘une
profession libérale ou du clergé, soit é&trangers, soit
membres de la famille de la Victime ou parasites vivant 2
ses crochets. Les avocats, les hommes draffaires, les
notaires, les curés, les médecins sont tous des escrocs
dans ce recueil. Les quelgques médecins ou hommes
d’affaires honnétes sont alors incompétents. Les hommes de
loi, auxquels 1les petites gens accordent toute leur
confiance, ne sont que de beaux parleurs qui utilisent
leurs talents pour empocher l‘argent des autres. Tous les
notaires sont, de la méme facgon, véreux. Celui de «La fin
du voyage» fait engager les douze cents dollars que le
héros a économisés sur une terre grevée de deux
hypothéques. Un gros bonnet du barreau récolte et empoche
la prime d’assurance de son client dont la famille meurt de
faim. Poursuivi par un second avocat, il lui propose de
partager l‘’argent en échanye de l‘abandon de la poursuite,
dans <«Propos de Diogéne!*». C’est dans <«L’échéance»,
toutefois, que la malhonnéteté des hommes de. loi atteint

son comble. Pas moins de sept actes frauduleux sont

142 Ihid., p. 212-145.
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exécutés par le héros. Constamment & court d‘argent, les
avocats et les notaires n'hésitent pas & emplover les
movens les plus immoraux pour mettre le grappin sur une
fortune. Ainsi, la belle Léontine Daigneault, dont le pére
posséde une grande fortune et espére faire entrer un gendre
de la bonne société dans la famille, sera séduite par un
notaire & la recherche d'une dot: «/.../ le mariage de
Léontige avait &I &tre Lité pour éviter une honte & la
famille Daigneault. Le notaire Lemay avait agi de facgon a
ne pas rater l’'héritage'¥». Les médecins de la ville,
incapables de guérir leurs patients, exigent des honoraires
excessivement élevés pour préserver leur train de vie.
Celui de «La fin du voyage», décoré d’'un ruban violet a la
boutonniére, n’y va pas par quatre chemins. Avant méme que
le patient ait eu le temps d’exposer ses maux, il lui fait
débourser dix dollars en déclarant: «Vous savez, moi ca me
cofite mille piastres par mois pour vivre, et il faut que je
les trouve. Il faut que l’argent entre, que les gens
paient'», Les agents de la compagnie d‘assurance pour
laquelle travaille madame Pouliche se réjouissent

d’escroquer une pauvre vieille, d’avoir un «prétexte» pour

1 Ibid., p. 278.
%4 1bid., p. 50.
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lui refuser une petite augmentation de salaire. Au service
de la compagnie depuis trente ans, elle perd l'augmentation
de salaire qu’‘elle avait demandée pour avoir été trop
honnéte. Elle avait restitué & son propriétaire, le gérant
de la compagnie, un billet de cing dollars qu‘elle avait
trouvé dans son bureau. Le passage suivant montre que le
gérant se servira de cet incident pour lui refuser
l’augmentation:

Lorsque ceux-ci {les administrateurs) se

réunirent, il (le gérant) leur fit part de la
demande de mame Pouliche.

- Qu’est-ce que vous en dites? interrogea l’un
des directeurs en regardant le gérant.

- Bien, je crois que ce serait commettre une
extravagance, ce serait jeter l‘argent par la
fenétre. Elle n’en 2 pas besoin. Il y a quelque
temps, elle a trouvé un cing piastre et elle l-’a
remis au propriétaire!

Alors, devant pareille simplicité, 1les
autres se mirent & rire.

- Bon, vous direz que la compagnie ne peut
dans le moment accorder d’augmentation de
salaire, expligqua le directeur, réglant ainsi la
questioni*®.

Ces mémes agents s’amusent a lui rendre la tSche difficile
et répugnante, salissant volontairement les cabinets de
toilette, crachant & c8té des crachoirs, agissant comme des
porcs sous le couvert de leur instruction et de leurs beaux
habits. Tout ce beau monde sort des grands colléges ol il

a été formé par des religieux. Les membres du clergé, loin

15 1hid., p. 169.
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de soutenir les pauvres, forment ceux qui les domineront:
les médecins, les notaires, les politiciens etc. . 1Ils
usent de leur_ pouvoir spirituel pour impressionner les
esprits et les prendre en main. La confession n’est plus,
entre leurs mains, l’instrument du Salut. Elle est utilisée
comme un instrument d‘enquéte sur les activités des
collégiens, au méme titre que la lecture du courrier et la
fouille des effets personnels. Le jeune Gaspard Bergevin,
qui se destinait a la vie religieuse, en fait les frais
dans «La vocation manquée». Tous les membres des
professions libérales sont passés entre les mains
cléricales. Les personnages qui se destinent & l’une de ces
carriéres sans correspondre au profil du Méchant sont
rapidement é&liminés: le jeune Masson, qui avait de la
facilité pour le grec et le latin, mais qui était
malheureusement franc et loyal, disparaft avant d’avoir
terminé son cours classique, emporté par la fidvre
typhoide!*®. Gaspard Bergevin, dans la méme nouvelle, est
renvoyé du collége pour avoir acheté des livres & 1‘Index.
Par contre, la mauvaise graine s’épanouit dans ce milieu et
meéne A bien sa carriére. Charles Rabiolle qui s’adonnait a

la luxure, a l’‘alcooclisme et courait les fétes se fait

146 Ibid., p. 382-411.
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elire député en achetant le vote de ses électeurs avec des
distributions de whisky. Les religieux de ce recueil
n’échappent pas au vice et s’adonnent, comme tous les
Méchants, au péché de la luxure, comme nous l’avons vu plus
haut dans des passages tirés de la nouvelle intitulée «Une
faillite!'¥», et s’acharnent 3 délester les collégiens pour
remplir leur caisse. C’est ce qui arrive a Gaspard Bergevin
dans «La vocation manquée'**». Le clergé, qui fait partie
de la classe des «Dominants», forme des <«Dominants» qui
domineront socialement et financiérement le petit peuple.

Les Méchants se distinguent aussi par des
caratéristiques raciales. Ils ont de préférence le teint
basané, sont a l‘aise financiérement et se soucient peu des
humains qui les entourent, sauf lorsqu‘’il s’agit de leé
exploiter. L’'homme au volant de la gigantesque voiture
filant & toute allure, qui fit sortir du chemin celle du
narrateur, dans «Propos de Diogéne», et continue sa route
sans se retourner, a «la face glabre» avec «d’immenses
lunettes noires» et des «dents en or qui brillaient dans sa

bouche». Les femmes qui l’accompagnent ont «la téte

7 Ibid., p.225.
148 Tbid., p. 385-386.
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enturbannée des voiles multicolores*». Le médecin
gu'Benri Gravat consulte pour une maladie de peau, dans la
méme nouvelle, était «un étranger établi au pavs». «Le
méteéque», cont le traitement n’apporte aucun soulagement
aux démangeaisons de son patient, se propose d’eanvover <«un
mémoire a 1l’Académie de Milan ou de Paris» sur ce cas
extraordinaire qu‘il soigne & grands frais depuis plusieurs
semaines'®. De méme, le colporteur qui extorqua au pére
Dignalais ses onze cents piastres, dans «La fin du Vovage»,
était un grec' . Quant 3 son gendre, qui assassina sa
fille Clara Dignalais, il était d‘origine étrangére!s:.
Lorsqu‘’ils ne sont pas étrangers, les  Méchants
entretiennent des relations avec les régions étrangéres.
0ld Orchard est le lieu qu‘ils privilégient pour leurs
vacances, dans «La pension Rapin» et dans «Un aprés-midi de
congé». L’Ouest, qui fait réver de richesse et d’une vie
facile tous les pauvres petits agriculteurs, ne réalise pas
ses promesses. Comme ailleurs, la vie n’‘y est gagnée qu’a

force de labeur. Plusieurs en reviennent plus pauvres

M Ibid., p. 122.
150 Thid., p. 138-139.
1 1bid., p. 25.
152 Thid., p. 47.
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qu‘ils n’étaient partis. Dans «La rouille», on dit que:
«Quelgues-uns se décourageaient parfois ou manquaient
d’argent pour rester plus longtemps. Alors, ils partaient
aprés avoir perdu tout leur pauvre petit avoir; ils
partaient aprés avoir travaillé et peiné en vain. Ils s’en
allaient découragés, épaves & la dérive!™». Ceux qui
réussissent ont sacrifié leur vie entiére A travailler avec
acharnement, alors que d'autres, restés au pays, ont réussi
aussi bien, mais en investissant beaucoup moins d’efforts.
A la fin de ses jours, cloué dans son lit d’hdpital,
Francis Lauzon songe & la vie qu‘il aurait pu mener s’il
avait acheté la terre du vieux Marcheterre, dans la
province de Québec, au lieu de s’exiler dans l‘QOuest. Son
ancien ami Robidoux, qui l’a achetée, a vécu paisiblement,
sans grand effort et vit confortablement de ses rentes au
village, depuis que des industries ont acheté sa terre au
colit de vingt-six mille dollars. Lauzon pense avec amertume
que les quatre terres, qu’il a défrichées en travaillant
comme une bhéte de somme toute sa vie, seront bientdt
vendues & des étrangers. Des deux fils qui lui restent,

aucun ne peut ou ne veut prendre la reléve!®. Le grand

193 Ibid., p. 289.
1% Ibid., p. 303-304.
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réve de l’Ouest n’était donc gqu‘un mensonge.

Les conjoints-es et les enfants endossent en diverses
occasions l‘habit du Méchant. Les hommes et les femmes
mariés sans amour se méprisent ou se haissent. Les femmes
et les enfants, qui sont le plus souvent les Victimes,
subissent les coups du chef de famille ou doivent se
soumettre & son entiére souveraineté. Les épouses sont
trahies par leur mari qui les délaissent pour d‘autres,
comme dans la nouvelle «Les chauves-souris» et dans <«Les
trois soeurs», ou Adéle est abandonnée par son mari puis
par son fils, du jour au lendemain. Elle attend de leurs
nouvelles jusqu’d la mort. Emilie épouse, sans le savoir,
un homme déja marié qui voulait passer des vacances
agréables. Dans «La plus belle soirée de sa vie», Nazaire
Dupont, le héros, n’apprend qu’aprés vingt ans de mariage
ol il a été heureux, que sa femme l‘a trompé avec le
principal de l’école ou il travaillait. Il y a aussi mame
Pouliche qui épouse, sans le savoir, un homosexuel qui
désirait se marier pour enfin arr@ter de travailler. Les
enfants et les conjoints Méchants soutirent autant d’argent
qu‘ils le peuvent & la Victime. Les enfants de Léontine

Daigneault acculent cette derniére & la faillite par leurs
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demandes et leurs dépenses exhorbitantes® . Enfin, la
seconde épouse du Cheval blanc se retrouve & la rue apres
que le neveu ait détourné a son profit la prime
d’assurance-vie du vieux. Il ne se donne méme pas la peine
d’ensevelir son oncle décemment: il le fera enterrer sans
pantalon pour économiser deux dollars'®. Les personnages
agissent de la méme facon dans «La maison»: une femme de
ménage profite de la faiblesse et de la maladie de son
patron pouxr se faire épouser et hériter de ses biens.

Le Méchant peut finalement &tre un parasite qui vit
aux dépens d’'une ou de victimes et leur rend la vie
pénible. Demeurant dans l'oisiveté, alors qu‘il pourrait
subvenir & ses besoins, il préfére que 1les autres
travaillent pour gagner sa vie et paver ses distractions.
Trés astucieux, il connalit toutes les combines pour &tre et
demeurer aux crochets de l’Etat. Le parasite méne une vie
aisée, parfois méme prospére, jusqu’a ce que sa victime ne
puisse plus supporter financiérement son entretien. Dans un
tel cas, le Méchant abandonne sans regrets celui ou celle
qui, jusqu‘a présent, l’a nourri pour trouver une autre

proie. Nombre de maris attélent ainsi leur femme a la t&che

1% Ibid., p. 304-305.
¢ Ibid., p. 193-195.



dans le recueil. Dans «La maison», Georges Lebron, un
paresseux et un ivrogne, reste a la maison pendant gue son
pére lui cherche en vain un emploi. Sa femme pourvoit aux
besoins du ménage grdce & un petit héritage. Dés que les
ressources sont épuisées, il abandonne son épouse et
retourne chez ses parents, ne réapparaissant chez elle que
pour remplir sa fonction de géniteur. Tancréde, le héros de
«L’art de se la couler douce», qui gagnait sa vie en se
prostituant et en faisant chanter ses protecteurs, épouse
Georgette, une grande et plantureuse fille, dont il sera le
proxénéte. Le couple vivra de la prostitution de l’épouse
puis, comme durant la grande dépression le gouvernement
décida d’aider les sans-travail en établissant le «secours
direct», le couple augmentera ses prestations d’assurance-
chémage en faisant s’agrandir la famille: « On attendait le
huitiéme pour bientdt. Tancréde songeait avec complaisance
a l’allocation de chémage qui allait toujours
grossissant’®». Le fils de la mére Dignalais emploie la
méme méthode dans «La fin du voyage», comme 1’illustre le
passage suivant: «Et la bru et les femmes des deux gargons
étaient grosses. On s‘attendait & ce que ca arrive a peu

prés 3 la mé@me époque. Trois femmes enceintes /.../. Ce

157 Ibid., p. 179.
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seraient trois autres petits chémeurs qui augmenteraient la
famille et grossiraient l’allocation’™*». Le Whistling Kid,
personnage de la nouvelle du méme nom, méne une vie plus
précaire, courant d‘un client & l’'autre, essayant de les
convaincre de lui laisser placer leur argent sur le bon
cheval ou en vendant a prix d‘or ses «tuyvaux». Il abandonne
méme un emploi stable et bien rémunéré pour reprendre sa
vie parasitaire, mendiant lorsque ses recettes n’ont pas
eété bonnes. Dans «Les deux fréres», Philorum qui avait mené
la grande vie dans 1’Ouest, démensant sans compter, ne
pensant qu’a s’amuser et entretenant des filles, est revenu
au pays sans argent, vivant successivement chez ses niéces
puis chez son frére, se laissant entretenir. Il se suicide
le jour ol plus un membre de sa famille ne veut subvenir &
ses besoins. De méme, 1’épouse dépensiére d’'Omer Lourson
meurt (par un coup du destin) peu de jours aprés que son
mari ait did lui refuser l‘’une de ses fantaisies, dans
«L’échéance». Comme les autres figures du Méchant, le
parasite posséde ses marques distinctives. Dépourvu de
scrupules, le parasite passe ses journées & se prélasser,
regardant avec plaisir les ouvriers et les petites gens se

lever tot, par tous les temps, pour aller arracher durement

158 rhid., p. 41-42.
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leur vie. Crest l'un des passe-temps favoris du héros de
«L’art de se la couler douce». De méme, dans «La fin du
Voyage», Daniel, le £fils Dignalais, ne désire pas plus
changer de vie:

Depuis le commencement de la Dépression, il était

sous le secours direct. Une magnifique affaire.

Comme s°il avait regu un héritage. Vingt enfants

dont deux garcons mariés qui demeuraient avec

lui. En restant le bras croisés, il recevait

beaucoup plus qu’il aurait jamais gagné en

travaillant!®®.
Leur style de vie leur procure toutes sortes de produits
de luxe qu‘ils ne pourraient se payer autrement: des
cigarettes et de 1la biére (ou une autre bhoisson
alcoolisée). Tancréde Pélochon s’achéte plusieurs caisses
de biére par semaine et tue le temps en fumant. Frangois
Poulin et Firmin Groulx (protagonistes de «Lorsque revient
le printemps» ), qui n‘ont pas travaillé de la semaine,
dépensent 1l’argent gagné avec une machine a sou en
achetant des cigarettes et du Whisky!®®. Denis Ploche, un
paresseux qui refuse de travailler, passe l’hiver devant

son foyer a fumer!®. Il ira méme jusqu’a dévaliser trois

caisses de biére et quatre cents cigarettes dans une

1% Ibid., p. 41.
160 Ibid., p. 370-374.
11 rbid., p. 354-355.
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épicerie, tandis que Pintault, un autre paresseux, regarde
les ouvriers construire la villa des Jarsais, la cigarette
2 la bouche. Un salaire de deux dollars par jour ne lui
semble pas suffisant pour peiner & la t&che comme les
autres'®™. Daniel, le fils Dignalais, est lui aussi
représenté la cigarette & la bouche, alors que Philorum,
dans «Les deux freres», fume le cigare, sans doute une
habitude prise durant sa période de prospérité. Le repas
est l’une des principales activités du parasite. Sept des
dix nouvelles ol l’on retrouve cette catégorie de Méchants
les représentent en train de conscmmer de l’alcool ou de
prendre leur repas: dans «La maison», et dans «Lorsque
revient le printemps», les parasites boivent avec leurs
amis. Dans <«La pension Rapin», la bru se fait servir,
durant ses vacances, son déjeuner par sa belle-mére!®®. Le
repas quotidien du Whistling Kid, durant sa période active,
fait l’objet d’un commentaire dans la nouvelle!®*. Tancréde
Pélochon se nourrit de beurre et de bonnes tomates de

Californie, qui sont distribuées aux chdémeurs!®s. Les

162 rbid., p. 344.
163 rbid., p. 69-70.
164 1Hid., p. 157.

16 Ibid., p. 183.
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filles d’'Omer Lourson mangent du poulet dans «L‘’échéance»
et Napoléon, le «Beau Noir», «mange plein son ventre!*»,
dine avec Annette, et mange & nouveau dans la soirée. Il
est nourri, habillé et hébergé par l’'avocat. Quant aux
personnages dn «Lorsque revient le printemps», sans travail
l'hiver, vivant de rapines, se chauffant avec du bois sec
volé aux cldtures des chalets abandonnés pour la saison,
ils se nourrissent mieux que certains ouvriers. Pintault se
nourrit en pigeant dans les saloirs de ses voisins: il
vole ainsi du porc au vieux Malo'®. Jacques Dupré, 1lui,
mange les tartes de la mére Laurin'®. La veille de Noél,
Léon Thouin se prépare & partager la dinde qu’il a volée
avec cing autres compéres'®®,

La richesse, ou du moins une aisance relative, la
fainéantise, la perfidie et le désir de dominer sont les
attributs typiques du Méchant. La meilleure image que nous
puissions donner du Méchant est celle d'hommes ou de femmes
maitres chanteurs, qui tentent de dépouiller leur prochain

du peu qu‘il posséde, de 1’ utiliser ou de le tromper.

6 Ibid., p. 316.
€ rbid., p. 316.
168 Thid., p. 362.
1* Ibid., p. 370.
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Les oppositions des c¢ouples richesse/pauvreté,
Dominant/Dominé, activité/fainéantise gravitent autour de
l'oppositicn majeure de caractéres Victime/Méchant. Régle
générale, la Victime sera pauvre, dominée socialement par
le Méchant et travaillera toute sa vie pour survivre. En
contraste, le Méchant ménera une vie facile, s'enrichissant
aux dépens de ceux qu’il domine et en s’‘amusant. Il serait
toutefois faux de simplifier de la sorte ces oppositions.
Les riches n‘ont pas toujours les traits du Méchant bien
qu’ils dominent socialement et économiguement les pauvres.
La riche veuve d’«Un aprés-midi de congé» ne partage pas
les mémes caractéristiques que les femmes vénales qui
entrent dans la catégorie des Méchantes. Il en va de méme
de Frank Bernier dans «L’'héritage» et de monsieur Rapin
dans «La pension Rapin». Ces trois nouvelles mettent en
relief la distance qui sépare la vie d‘un riche de celle
d‘un pauvre, bien que les deux univers se cStoient. Madame
Raymond, la patronne de Fernande, dans «Un aprés-midi de
congé», passe ses journées & faire des mots croisés, a
jouer au bridge et & lire des magazines américains. Le
soir, elle sort, visite des amies, frégquente les cinémas.
Elle se paie des vacances d‘une durée indéterminée & 01l1d
Orchard. Son vovage, qui ne devait & l’‘origine durer que

deux semaines, sera prolongé a la derniére minute. Sous le
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méme toit, Fernande travaille sans reldche sept jours par
semaine, sans sortir de cette maison ou une vieille
octogénaire requiert des soins perpétuels. Frank Bernier,
le riche entrepreneur, se paie tous ses caprices, dépense
sans compter et fait de grosses affaires. Les hommes
d’affaires que l’on retrouve dans le recueil sont possédés
par la folie des grandeurs. Fiers de leurs premiers succes,
ils vivent au jour le jour, sans penser a se protéger des
temps durs. Ils se fient entiérement & leur génie dans le
monde imprévisible de la spéculation. S’entourant de tout
ce qu‘il y a de plus cher, le riche étale sa réussite:

Chaque matin, il (Frank Bernier) s’asseyait
devant un bureau en bois de rose, réplique de
celui de Napoléon 1* , orné de médaillons
émaillés, représentant les maréchaux de l’empire,
des aigles impériales et de la lettre N en bronze
doré. Cr’était un meuble qui lui avait cofité
quatre mille piastres. Le tapis persan aux
exquises nuances qu’il foulait aux pieds avait
été payé trois mille. Tout le reste é&tait a
1-avenant!’,
La philosophie de l’homme d’affaires est simple: pourquoi
se priver guand on peut tout avoir? Les héros de «La
pension Rapin», durant leur période de prospérité, ont mené

le méme train de vie comme on peut le voir dans le passage

suivant:

170 1bid., p. 257.
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Il [monsieur Rapin] amassait de l’argent, conme
a la pelle, plus d’argent qu’il en aurait jamais
besoin. En train de devenir millionnaire a vie.
Déja, il pouvait se vanter de posséder un demi
million. Depuls quelque temps, il s’était acheté
une maison princiére gqu‘il avait meublé
magnifiquement. Chaque jour, on le voyait assis
devant un bureau réplique de celui de Napoléon
1°%, qui 1lui avait coiité $2,000, donnant ses
instructions a ses secrétaires, des publicistes,
des -endeurs et signant des contrats?’t.
Imprévoyants, ou pris par la manie de dépenser, n~ertains
connaissent de gros revers de fortune, tel le héros de «La
pension Rapin» , qui finit par vivre pauvrement en donnant
des cours dans un collége l'hiver et en entretenant une
petite pension de villégiature & la Malbaie 1’été. Le héros
de «L'héritage» connait le méme sort: il meurt ruiné et se
fait enterrer aux frais de ses parents pauvres. Il y a
aussi Philorum qui revient sans le sou chez les siens,
aprés avoir roulé sur l’or pendant des années dans l‘Ouest,
dans «Les deux fréres». Et on ne peut non plus passer sous
silence le cas 4' Omer Lourson, dans «L’échéance», qui
cherche par tous les moyens, méme au mépris des autres, a
refaire sa fortune. Les riches ne font cependant pas tous
faillite et quelques-uns consolident leur puissance en

Prenant avantage de ceux qu’ils dominent. Les patrons de

M Tbid., p. 63.
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Mame Pouliche'™, de Gaspard Bergevin’, de Malvina
Leroy'™® et le propriétaire du restaurant Dominion sur la
rue Craig, dans «Un aprés-midi de congé», profitent de la
mauvaise conjoncture économique pour donner des salaires de
creve-faim & leurs emplovés, leur refusent des
augmentations, les mettent & la porte a la premiere
occasion, et parfois, leur volent une partie de leur
salaire!™. Les petits ouvriers et les employés sont hantés
par le spectre du chémage. Sans ressources, les personnages
sont acculés au crime et & la prostitution dans «La
rencontre». L‘héroine de «La maison» est expulsée trente
fois de son logis au cours de sa vie, parce qu’elle ne
parvient pas a payer les loyers. Pendant ce temps, les
riches se proménent en voiture, fument le cigare et font
des mots croisés. La réalité est bien dure pour les

pauvres. Les aspirations et les réves ne se concrétisent

2 rhid., p. 160-172.
3 1pid., p. 382-411.
% 7pid., p. 146-155.

. 1% voir & ce sujet 1llarticle de Jean-Pierre
Villeneuve, «L’Argent dans les nouvelles d’Albert Laberge»,
dans la revue Co-Incidences, vol. III, n° 3, octobre-
novembre 1973, p. 21-31. Cet article traite de l’'importance
que les personnages des nouvelles ( celles éditées dans
l’Anthologie d’Albert Laberge par Gérard Bessette)
accordent a l’argent. Il traite aussi de la fagon dont ils
l’utilisent et de celle dont ils le pergoivent.
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jamais ou se réalisent bien autrement qu’‘ils avaient &t
imaginés. Par exemple, Francis Lauzon, dans «La rouille»,
comprend a la fin de sa vie que les sacrifices et les
souffrances qu’il a endurés pour bdtir un patrimoine
familial n’en valaient pas le coup. Aucun de ses réves de
jeunesse ne s'’est réalisé. Il désirait partir pour l’Ouest
avec un ami, mais il dut s’y rendre seul. Il désirait
donner des terres fertiles a ses enfants, mais ceux-c¢i n’'en
avaient que faire. Il désirait revoir encore une fois la
terre paternelle, mais celle-ci fut vendue avant qu’il en
ait l’occasion. De méme, Malvina Leroy, dans «La maison»,
révait de posséder un jour une maison qui serait bien a
elle, ou elle n’aurait plus de loyer & payer. Elle en
recoit une en héritage, mais meurt quelques jours plus
tard. Quant a l‘héroine de «Un aprés-midi de congé», elle
prend soudainement conscience de la réalité de sa vie, du
malheur qui l‘accable et qui n’a cessé de la poursuivre.
Aprés avoir été violée, battue, volée; aprés avoir
travaillé pendant des mois pour des salaires de créve-faim,
a la merci de ses patrons ou comme une esclave, l’avenir
qu’elle appréhende ne semble pas devoir 1‘épargner
davantage. N‘ayant plus aucun espoir ou de réve auqgquel

s’'accrocher, elle se suicide. Mame Pouliche choisit plutdt
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de s’'évader avec son élixir parégorigue’™, tandis que
Gaspard Bergevin trouve refuge dans 1l‘alcool'”’. Les
moments de léthargie gque la drogue et l’alcool procurent
leur permettent d’oublier gquelgques heures 1l‘existence
miseérable qu’ils ménent.

Le nombre limité de caractéres et de valeurs gue
Laberge met en action, dans ce recueil, n’empéche
heureusement pas de grandes variations dans les récits. Le
«qui» et le «comment» sont des éléments accessoires, dont
les wvariantes particularisent chaque récit et leurs
possibilités sont inépuisables. Ces nouvelles combinaisons
doivent cependant s’insérer entre un nombre limité

d’interactions comme nous venons de le voir.

2.1.2 Les composantes de 1l’action

Il est clair que le lecteur retrouve dans chaque
intrigque les divers couples d’oppositions (avec leurs
variantes) que nous avons vus plus haut. Mais 3 ceux-ci
s’'ajoutent une série de situations clés qui elles aussi
réapparaissent avec constance d‘un récit & l'autre. Ces

situations clés sont des unités constitutives de l’action,

176 Ipbid., p. 164.
17 Ibid., p. 407-408.
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accomplies par tous les héros de c¢e recueil, et qui
conservent la méme fonction & travers leurs manifestations
successives. Une comparaison systématique de l’intrigue de
chaque nouvelle, avec celles des autres textes du recueil,
2 ainsi mis en évidence onze situations. Celles-ci, bien
gque n'’étant pas toutes simultanément présentes dans chaque
nouvelle, s’y retrouvent dans de nombreux cas, formant des
combinaisons diverses. Ces unités d’action représentent les
parties fondamentales de l'histoire. Elle seront é&tudiées
suivant une méthode similaire & celle qu’utilise Propp pour
analyser la structure des contes!”™, c’est-i-dire sans
tenir compte du personnage qui remplit la fonction. Les
unités d‘action invariantes, que l’on a isolées, sont les
suivantes:

A) bref bilan de la vie du héros
B) le travail

C} le mariage

D) la procréation

E) le déplacement/le départ

F} la trahison

G) le coup du destin

H) le revers de fortune

178 yladimir Propp, Morphologie du conte, op.cit.
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I) la maladie
J)} la perte d’‘un étre cher

K} la mort du héros/l‘attente de la mort par le
héros.

L'ordre dans lequel nous les avons 1ici présentées
correspond & 1l’ordre chronologigque dans lequel ces
situations clés devraient idéalement se produire, mais dans
les nouvelles de ce recueil, on ne le retrouve nulle part
tel quel. Chague nouvelle établit une combinaison
différente en répétant et inversant plusieurs situations.
Le plus souvent, 1les premiéres unités d‘action sont
choisies parmi les cing premi3res de notre liste. La
trahison, les coups du destin et les revers de fortune, la
maladie et la perte d’un étre cher, situations qui ont
comme caractéristique commune d’amener le malheur, forment
une catégorie parmi laquelle l’auteur opére un ou plusieurs
choix. Ainsi, ces situations sont permutables, mais peuvent
aussi s’accompagner. Puis l’intrigue se cldt sur la mort du
héros ou sur ce que nous désignons par «L‘attente de 1la
mort». Nous désirons désigner, par cette expression,
1’attitude «statique» des héros qui ne meurent pas a la fin
de la nouvelle. L’'image finale qui en est donnée laisse
entendre que le personnage a désormais fini de se

transformer. Il a été marqué par la vie et restera tel
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qu’il est, a cet instant précis, jusgu’a la mort. Sa vie
est pour ainsi dire finie. Elle a été profondément
bouleversée, mais cette période de transformation est
désormais terminée. Le personnage a atteint la «forme» ou
1’«état» physique, social, psychologique, économique etc.
augquel il était destiné. C’est ce que nous appelons
l7attente de la mort, méme sSi nous pouvons supposer qu‘il
reste de nombreuses années a vivre (mais qui ne seront pas
racontées) au personnage.

L’unité «travail» constitue généralement le facteur de
stabilité dans la nouvelle. Elle immobilise en quelque
sorte l’action, tant que le personnage s‘adonne a cette
activité. Par contre, les unités «mariage», «procréation»,
«trahison», «déplacement/départ», «coup du destinw», «revers
de fortune», «maladie» et «perte d’un étre cher» sont
ferments de bouleversements et précipitent l‘action dans
des directions néfastes aux protagonistes. Le mariage rend
les époux plus souvent malheureux qu’ heureux. On dénombre
seize cas de mariages malheureux, huit cas de mariages
relativement heureux (si l‘’on considére que le mariage de
Tancréde Pélochon et de Georgette, puis celui de Tancreéde
avec Adéle sont des mariages réussis, méme s’ils ne sont
pas fondés sur l’amour, puisque les protagonistes semblent

heureux ou satisfaits de leur engagement) et huit autres
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dont les relations entre les époux ne font pas l’objet
d’'une caractérisation, corme s'il s’agissait d’un état ou
les personnages vivraient les uns avec les autres, comme
des étrangers. Nous réunissons dans cette catégorie, entre
autres, les époux de «La pension Rapin», les parents du
«Mouton noir», le premier mariage du frere de Malvina Leroy
dans «La maison», le premier mariage du Cheval Blanc dans
la nouvelle du méme nom, celui de l’avocat Omer Lourson
dans «L‘’échéance», celui du couple Primeau dans
«L'héritage» etc.. La procréation, d’abord accueillie avec
joie, fait souvent, par la suite, le malheur des parents et
leur apporte de la tristesse.

Les déplacements et les départs sont eux aussi
connotés négativement. Les personnages se déplacent ou
quittent définitivement leur lieu natal en quéte de travail
et d’une vie meilleure. Francis Lauzon, le héros de «La
rouille», désire vivre une vie meilleure, plus productive
que celle de son pere. Il abandonne sans regret la petite
terre paternelle, pauvre et rocailleuse, qui ne donnait
jamais de bonnes récoltes, pour aller dans 1l‘’Ouest
défricher une terre neuve et s’enrichir. Il réalisera plus
tard la vanité de ses espérances et l’échec de sa vie. Son
compagnon Robidoux, qui est resté parmi les siens, dans sa

paroisse, est celui qui a réussi. Dans «La fin du voyage»,
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le pére Dignalais qui «sans cesse s‘imaginait qu’il
pourrait faire mieux [ailleurs] gque 1la ol il était!™»
proméne sa famille d‘une place & l’autre sans jamais s’y
fixer plus que quelques mois. Nulle part ils ne trouvent de
lieu meilleur, de terre plus riche, d'emploi plus facile et
plus payant. Les déplacements méme temporaires semblent
dangereux dans ce recueil. Le premier époux de Victorine,
la cadette dans «Les trois soeurs», meurt poussé en bas du
train qui le menait vers St-Hyacinthe. Le fils unique de sa
soeur ainée est tué accidentellement des coups de fourche
que lui asséne un fermier sourd, dans la grange duquel il
dormait. Il était parti & la campagne se chercher un
emploi. C’est durant un déplacement en tramway que les
époux Dupont se querellent et font des aveux qui ruineront
leur mariage dans «La plus belle soirée de sa vie». Il faut
ajouter que le fils de Narcisse Lamesse et sa jeune &pouse
Amanda meurent d’un accident automobile en revenant d’une
visite a l’Oratoire St-Joseph. De méme, les années que son
frére Philorum a passées dans 1‘Ouest ne lui ont apporté
une prospérité que provisoire dans «Les deux fréres». Cette
liste d'’exemples pourrait se poursuivre longuement. Le

désir de voyager, de recommencer & z&ro ou de s’exiler

% rbid., p. 24.
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démange les personnages de Laberge, mais contrairement a
leurs espérances, leurs déplacements ne leur apportent que
des souffrances supplémentaires!®®.

Les «coups du destin» regroupent les accidents
naturels ou provogués par des personnages -mais sans
intention maligne de leur part— qui affectent ou portent un
coup fatal au héros, des rencontres imprévues lourdes de
conséquences, etc. . Par contre, la «trahison» est toujours
faite par le Méchant. C’est d’ailleurs lorsqu’il pose son
acte de traitrise qu’un personnage «digne de confiance»,
d’'aprés le héros (par exemple l’enfant, le conjoint ou
l’homme de loi) se révéle une incarnation du Méchant.

L’unité «maladie» comprend aussi bien les maladies
physiques que les maladies mentales (folie, dépression) et
les maladies «morales» comme l’ivrognerie, la drogue, la
prostitution, l’obsession de voler etc. . Finalement, nous
distinguons 1l’unité «perte d’un &tre cher» de celle de
«mort», puisque la seconde ne peut concerner gque le

personnage remplissant le rdle du héros. La premiére

180 Jean-Pierre Boucher a analysé en profondeur cette
question des déplacements dans son étude sur La Scouine de
Laberge dans «La Scouine d'Albert Laberge. L’architecture
du cercle», dans Revue d’histoire littéraire du Québec et
du Canada francais, n° 14, été-automne 1987, p. 109-134. Il
Yy découvrait la méme connotation négative que nous
constatons aujourd’hui dans ce recueil de nouvelles.
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s'‘applique & tous les personnages qui gravitent autour de
ce dernier.

La seule de ces fonctions qui apparait invariablement
dans tous les récits, c’est celle du «déplacement/départ».
Elle en est presque la seule, d’ailleurs, dans gquelques
nouvelles. L’action primaire dans «La rencontre» se réduit

au schéma suivant, qui renvoie a la liste donnée plus haut:

E-F-J-E.
Celle de «La plus belle soirée de sa vie» se réduit a ceci:
E-F-K
et celle de «Confidence» & : E. L’héroine débarque d’un
bateau pour une escale de quelques minutes, puis repart.
Par action primaire, nous entendons les éléments de
l’action qui surviennent tous au temps zéro de l’‘histoire
(au présent de l'histoire) celui sur lequel s‘ouvre
l‘action, sans considération pour les événements qui
surviennent dans les analepses ou dans les prolepses.
Ainsi, l’action primaire de «La fin du voyvage» se réduit a:
K-I-J-E-F-F-K.
Les deux vieillards encabannés tout l’hiver vivent dans un
état de semi-léthargie, attendant la mort. Le vieux se met
a souffrir de la prostate. Ils apprennent, aprés avoir recgu

de vieux journaux, que leur fille Clara a été assassinée
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par son mari. Puls, quelgues temps aprés, le vieux qui ne
peut plus endurer les souffrances de la maladie entreprend
un voyage en ville au cours duguel il se fait voler une
fois par le chauffeur de taxi, une autre par le médecin
{les deux trahisons «F»). Il s’éteint peu de jours apres.
La wvieille attend la mort. Bien sfir, & cette action
primaire, il faudrait ajouter, entre crochets, des éléments
de l’action auxquels nous avons souvent fait allusion au
cours de cette étude, et qui s’inserent dans les analepses.
Nous aurions alors le schéma suivant pour «La £fin du
voyage»:

K [B-C-B-D-B-H-E-B-E-B-E-B-E-B-E-B...F-B-G-B-F-B-E-E-E~J-
E-I-K] X [E-P...BE-J-J~J-J-J-J-E-E-E-E-E-E-] KJ EF F K.

La premiére ségquence entre crochets correspondrait a
l’analepse sur la vie du peére et la seconde & celle sur la
vie de la mére. Les points de suspension indiquent que
l’unité d‘action qui vient d’étre présentée se multiplie,
mais sans que nous sachions le nombre exact de ses
réapparitions successives. Enrichie de son contenu

analeptique, la nouvelle «Confidence .serait du schéma

primaire E au suivant:
E [a) [F-~E-K-C] B
La premiére analepse correspondrait au retour analeptigue

sur la vie de Madame Leriche, la seconde serait celle faite



par le récit de la seconde Madame Huneault.

A cbété de ces situvations clés, de nombreuses unités
dractions prennent place, dont la variété et la variance
enrichissent les nouvelles d’éléments nouveaux et imprévus,
et ceci, sans altérer le schéma de base, qui puise
obligatoirement ses parties constitutives parmi les
situations clés que nous avons isolées. On pourrait résumer
la trame du récit avec ses situations clés et ses éléments
variants comme suit?®:

«Un apres-midi de congé»

Situations clés Eléments variants

E: Mme Raymond, la patrconne de
l1'héroine, décide de partir en
vacances a 0ld Orchard.

B: Fernande (la Victime)
travaille. Elle remplit ses
fonctions d’infirmiére aupres
de l’octogénaire infirme.

181 Nous avons utilisé la nouvelle «Un aprés-midi de
congé», pour illustrer l’‘enrichissement de la trame de base
des nouvelles de ce recueil par 1les éléments variants,
parce qu‘elle a l’avantage de ne pas étre longue, tout en
ayant plusieurs éléments variants. Les trois épisodes de la
nouvelle «les trois soeurs» auraient eu aussi une longueur
intéressante mais leurs intrigues se réduisent presque aux
situations clés.
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PREMIERE ANALEPSE:

- bref résumé des onze
derniers mois de la vie de
Fernande: elle travaille
d’arrache pied pendant gque sa
patronne se détend, fait des
mots croisés etc. .

FIN DE L’ANALEPSE.

- Expression du sentiment de
solitude que Fernande ressent.

DEBUT DE LA SECONDE ANALEPSE:
- Description des antécédents
familiaux de Fernande.
Présentation de ses parents et
du style de vie gu‘elle menait
avec eux.

H: Revers financier des
parents. Le pére médecin se
lance dans la spéculation et
fait faillite.

I: Maladie mentale de la mére
qui devient folle et est
internée.

J: Perte 4’un étre cher: le
pére s’empoisonne au monoxide
de carbone dans son garage.

- Funérailles.

B: Départ de Fermande pour
Montréal. Elle désire
8’é&loigner de sa ville natale
qul lui rappelle de s8i tristes
souvenirs.

- Recherche infructueuse d’‘un
emploi dans les grands
restaurants et les magasins A
rayons.

- Fernande re¢oit l’aide d’une
serveuse de restaurant gqui lui
indique o trouver une place.




B: Fernmande est engagée comme
serveuse au restaurant
Dominion de la rue Craig.

- Description des clients du
restaurants; réflexions et
sentiments de Fernande A
l:égard de sa nouvelle
gsituation.

- description du comportement
de Simone, une autre serveuse
du restaurant et de ses
relations avec le patron.

~ Absence de Simone suite a un
avortement.

F: Trahison du patron qui fait
des avances & Fernande.

~ Fernande fait des démarches
pour gse trouver un autre
emploi.

E: déplacement de Fernmande qui
se rend A une entrevue.

- Description de l’entrevue:
la patronne s’escrime une
demi-heure sur un mot croisé.

B: Fernande est engagée sur le
champ. Elle est garde-malade
auprés d‘une octogénaire.

FIN DE L’ANALEPSE.

- Déprimée, Fernande réfléchit
a la vie cloitrée qu‘elle
méne.

F: Fernande quitte la maison,
laissant la malade seule
"quelques heures, malgré

l’'interdiction de sa patronne
de la laisser seule.
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E: Fernande se proméne dans
les rues, s‘achéte une robe de
crépe bleu foncé avec de
grandes fleurs rouges et un
chapeau.

- De retour, Fernande essaie
sa toilette, se mire et se
remire dans la glace.

B: Fernande continue a
travailler, attendant avec
impatience le retour de sa
maitresse pour obtenir
quelques jours de congé.

F: La patronne ne revient pas
apres deux semaines de congé
comme elle l‘avait entendu au
départ. Elle prolonge son
séjour de deux autres
semaines.

- Désespoir de Fernande qui ne
supporte plus sa claustration.

F: Fernande abandonne une
seconde fois la malade une
demi-journée.

E: Voyage & Chéteauguay en
train.

-~ Extase de Fernande devant le |
paysage qui défile sous ses
yeux.

- Fernande dine au restaurant
de la gare.

- Fernande engage une
conversation avec un inconnu
(le Méchant) au sujet d‘un
accident qui vient d‘avoir
lieu.

- Le Méchant invite Fernande &
passer l’apreés-midi avec lui.




E: Promenade en chaloupe avec

Méchant .

- Fernande s'extasie devant le
raysage et les fleurs. Le
Méchant accoste sur une ile
pour qu‘elle puisse en
cueillir.

F: Le Méchant bat, viole puis
abandonna Fernande sur l’'ile.

-~ Fernande comprend la
fatalité qui pése sur elle:
elle est abandonnée,
défigurée. Le Méchant est
parti avec son sac et ses
clés. Songeant aux
explications qu‘elle devra
donner aux policiers et & sa
patronne, au nouvel emploi
miteux qu’elle devra chercher,
elle se désespeéere.

K: Fernande se suicide en se
laissant aller dans l‘eau.

ﬂ

Un schéma de ce genre pourrait étre tracé pour chacune des
nouvelles de ce recueil. Ce sont ces éléments variants qui

constituent la chair des récits. Cependant, dans bien des

nouvelles, ces inventions ne parviennent pas a

contrebalancer l’'effet c¢réé par la répétition des

situations clés d‘un texte & l’'autre et a l‘intérieur méme
de l’intrigue de certaines nouvelles. A titre d’exemple, on
dénombre huit apparitions de la fonction «trahison» dans la
nouvelle «L‘’échéance», huit fois celle «perte d‘’un étre

cher» dans «La fin du voyage». six fois consécutives la
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séquence «déplacement/départ»-«travail» dans «La rouille».
La fonction «Bilan rapide de la vie du héros», placee le
plus souvent & l’ouverture des nouvelles, reprend les mémes
thénes et les mémes formulations pour les nouvelles de la
premiére moitié du recueil. Il s’agit le plus souvent d’une
exclamation élégiaque, sur la vie malheureuse du héros, ou
bien d‘une affirmation de sa condition et du poids du
destin qui se fait lourdement sentir. Ainsi, «Mame
Fouliche», «La pension Rapin», «Le mouton noirr», «La
maison» et «Le valet de ferme» comrencent sur la méme note.
Les passages que nous alleons citer le feront clairement
sentir:

Non, elle n‘avait pas eu de chance dans la
vie Mme Rapin. A certains moments, il est vrai,
le sort lui avait souri, l’avait traitée en
privilégiée, mais ¢‘avait été pour lui faire plus
durement sentir ses coups par la suite!®?,

Non, elle n’avait pas eu une 2xistence de
dame Malvina Leroy. La vie facile, les loisirs,
la bonne chére(sic), les toilettes, elle n’avait
jamais connu ca'®.

2H! ce qu’elle en avait vidé des crachoirs
dans sa vie Mame Pouliche.

Et ce qu’'elle en avait ingurgité des doses

de parégorique. Faut bien essayer de se consoler,
n‘est-ce-pas, d’oublier ses miseres!®?

18

(¥}

Ibid., p. 62.
18 rbhid., p. 146.
¥4 rbid., p. 160.



Certain que ce gars la, si un mauvais hasard
n’elit traversé son existence, ne lui et donné un
croc en jambe qui le fit trébucher, il serait
devenu un brave citoven et aurait fini ses jours
dans une maison lui appartenant /.../*°.

Julien Chantareau était le mouton noir de la
famille, un gargon qui avait bien mal tourné et
dont l’avenir s’annoncait bien tristement .

Il était bien vieux le pére Trefflé Daussols
dit le Cheval Blanc. Et bien pauvre aussil.
Quatre-vingt-sept ans qu‘il aurait le 3 aolt qui
vient. Et pendant toutes ces années, ces longues
années, il n’avait pas amassé grands biens'®’.

Dans un ton différent, les formules drintroduction des
nouvelles «Les trois soeurs» et «Les chauves-souris»
reprennent les mémes termes:

Elles étaient trois soeurs.

Trois soeurs dont un destin tragique avait
traversé la vie, en avait fait des étres veules
et désemparés.

Trois soeurs qui, dans la loterie du sort,
avaient tiré un mauvais numéro, trois soeurs dont
une étrange fatalité avait fait de tristes
victimes!®®,

C’était une histoire étrange et dramatique que
celle de Raoul Restaire et de Lucienne Hartier et
elle s’était terminée de fa¢on tragigue comme un
drame antique.

On aurait cru voir 13 dedans la main d‘un

185 rhid., p. 196.
18¢ Ibid., p- 77.
87 rbid., p. 186.
188 1hid., p. 91.
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destin inéluctable /.../**.

Nous pourrions poursuivre bien longtemps ce
dénombrement des fonctions gui se répétent. Il résulte de
ce réemploi continuel une impression d‘uniformité, de «déja
lu» qui rend & la longue la lecture des nouvelles de
Laberge un peu monotone. Il semblerait, & ce point, que
les nouvelles de ce recueil ne soient pas productrices de
sens nouveau, mais plutdt des textes redondants qui, par le
perpétuel ressassement des mémes choses, parviennent a un
approfondissement d‘une situation unique, vécue par tous

les protagonistes.

2.2 Structures circulaires
2.2.1 Structure cilirculaire de 1l’action

La morphologie de l’action des nouvelles de Laberge,
composées d‘un nombre assez restreint de situations
invariables, qui apparaissent de fagon récurrentes, vient
appuyer nos propos précédents au sujet d’une structure
circulaire. L’analyse individuelle de l’intrigue de chaque
nouvelle révéle que l’action originale 2 chacune se
déroule aussi, dans plusieurs cas, de facon circulaire.

Alors que nous avons étudié les structures circulaires au

189 Ibid. * p- 54.
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niveau de l'énoncé et des mécanismes du discours, nous
allons maintenant nous attaguer & celles qui concernent
l’action, l’histoire proprement dite. Le cycle de la vie en
est la premieére forme symbolique et la plus simple. Il
apparait dans des nouvelles comme «La vocation manquéex,
«Un aprés-midi de congé», «La rouille», «Les deux fréres»,
«Le Cheval blanc», «Mame Pouliche» et «La maison». Bien que
l’enfance des héros de ces nouvelles soit presque toujours
passée sous silence, ces récits reprennent la vie de ceux-
ci et la relatent jusqu’ad leur mort. Ce cycle de la vie est
particuliérement perceptible dans les nouvelles ou il se
poursuit de génération en génération, comme dans «Les deux

fréres»i®®

ou le destin tragique du pére se reproduit, sous
d’autres formes, chez les deux fils et méme chez le petit-
fils. On apprend la mort du pére Lamesse au début de la
nouvelle. Le récit se poursuit en présentant des troncons
de la vie des deux fils et de celle du petit-fils. On
assiste ensuite a la mort de Philorum suivie de peu par
celle du petit fils et de sa nouvelle épouse. Finalement

Narcisse les rejoint, quelques pages plus loin, dans la

mort. Dans la nouvelle «La maison»'*?, deux cycles de vies

90 Thid., p. 240-255.
1 rbid., p. 146-155.
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paralléles sont évogués: d’abord celui de la vie de
Malvina, puis celui de la vie de son frere.

Présent au coeur méme de l’action, le cercle se
transforme en spirale, ou peut se superposer a d’'autres, en
paralléle. ainsi, dans la nouvelle «Les trois soeurs»,
chaque épisode constitue une spirale placée cdte a codte
avec les deux autres. Le premier épisode concerne la vie
d’Adéle, l’'ainée. L’action de la nouvelle se produit et se
reproduit suivant les générations: Adéle aime un homme qui
l’abandonne sans lui donner d’explication et sans avis.
Elle aime ensuite son fils qui l’abandonnera lui aussi sans
s’expliquer et sans avertir. Dans le second épisode, sa
soeur Victorine vit & trois reprises la méme séquence
d’action. Elle épouse en premier mariage un homme qui meurt
de facon tragique, poussé en bas d’un train. Elle épouse en
seconde noce un conducteur de tramway, qui meurt subitement
d’une hémorragie durant son sommeil. L’héroine se marie une
troisiéme fois et perd encore une fois son mari, qui se
suicide dans le hangar. Le dernier épisode, celui de la
benjamine, sans adopter un mouvement en spirale, reprend
quand méme un tracé circulaire puisque 1l‘héroine, Emilie,
se retrouve a la fin dans une situation identique & celle
ol elle se trouvait au départ, mais un cran plus profond

dans le gouffre de la misére morale. Séduite par un homme,
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elle 1'épouse et se retrouve seule, quelques jours plus
taxd, abandonnée dans un taxi par l'homme qu’elle avait
épousé, sans savoir qu’il était déja marié. Ces cercles et
spirales se trouvent en paralléle du fait qu’ils
surviennent en méme temps et ils sont comparables parce
qu’ils portent tous, plus ou moins sur le méme sujet: les
tentatives répétées de ces femmes de se trouver un mari.
Elles ont bheau se marier, elles se retrouvent tou 2urs
seules. L‘action de la nouvelle «Les chauves-souris» est
aussi édifiée selon un plan concentrique. Deux cercles
successifs et parfaitement symétriques se manifestent. Le
premier est créé par les événements qui surviennent durant
la grande passion du pére, le second, par la reproduction
identique de ceux-ci durant celle du fils. Les situations
se ressemplent d’autant plus que les acteurs en sont
respectivement le pére et le £fils (Victor et Raoul
Restaire) et la mére et 1la fille (Emma et Lucienne
Hartier). Victor s’éprend d’ Emma Hartier au désespoir de
son épouse qui souffrira de cette liaison aussi longtemps
qu‘elle durera. A la mort de son pére, le fils, Raoul,
s’'éprend de la fille d’'Emma Hartier et, une fois encore,
madame Restaire souffrira de cette liaison et en mourra.
L’élément qui met en relief la symétrie entre les deux

cercles, que constituent les liaisons, est cette phrase:
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«Madame Restaire fut quelque temps avant d’étre informée,
mais elle finit tout de méme par étre mise au courant»'®,
phrase qui est reprise sous une formulation égquivalente un
peu plus loin:« /.../ la mére fut informée des amours de

son fils comme elle l‘avait été de la trahison de son

93

mari.»! Chacune de ces phrases introduit un passage

comparable:

Cette trahison lui porta un coup terrible, 1lui
causa une douleur atroce. Elle faillit en devenir
folle. Tout le long des jours, elle y pensait et
la nuit, étendue dans scn lit, les yeux ouverts,
incapable de dormir, elle était torturée par
l’idée que son mari la trompait. Elle lui fit de
violentes scénes, pleura, fit des crises. Elle
était révoltée et ne pouvait accepter ce coup du
sort!®,

puis:
Son martyr quotidien fut quelque chose d‘atroce.
Sa santé s‘altéra; elle vieillit avant le temps
et sa figure devint le masque de la douleur et du
découragement. En la voyant, on devinait qu‘il Yy
avait une tragédie dans son existence!®s.
Ces passages correspondent aux suivants, qui s’insérent
dans la seconde boucle d‘action:

Cette révélation fut quelque chose de terrible.
Ainsi, non seulement cette femme lui avait pris

1% rbid., p. 55.

193 Ibid., p. S6.

¥ Ibid., p. 54-55.
1% Ibid. p.5S.
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son mari, mais voila que sa fille avait ensorcelé
son fils et celui-ci l’aimait. Cette pensée
réveilla toutes les douleurs anciennes, la mit a
la torture. Elle avait eu avec son fils une
explication orageuse. Tremblante et avec des
éclats de voix, elle lui rappela la facon dont la
mére de Lucienne avait attiré son mari hors de
son foyer et l’avait tenu pendant dix-huit ans
dans ses chaines. Le moins qu’il pourrait faire
par respect pour sa mére et pour la dignité de la
famille, ce serait de ne plus revoir cette fille.

Madame Restaire était toute agitée, hors
d’elle-méme, elle éprouvait quelque chose de trop

fort, de trop violent, quelgque chose qui 1la
tuait?®®,

Tous les éléments essentiels se retrouvent dans chaque
passage: la douleur de madame Restaire, les scénes qu’elle
fait aux coupables et son état de santé qui se détériore.
Et chacun des cercles formés par la passion se cldt avec la
mort de la femme aimée. Dans les deux cas, la passion a eu
des effets tragiques. -

Le mouvement en spirale, tout en assurant une
permanence des états sous la mobilité apparente (car les
actions se reproduisent identiques, sans que les
personnages progressent) peut méme, & l‘occasion, susciter
une détérioration morale, sociale, économigue ou autre. De
«Mame Pouliche», en passant par <«L‘art de se la couler
douce», «Le Cheval blanc», «La rouillew», «Un aprés-midi de

congé», <«Lorsqgue revient le printemps», Jjusqu’d «La

19 rbid., p. 56-57.
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vocation manguee», la spirale, dans laquelle sont
engouffrés les protagonistes, les ameéne vers une plus
grande déchéance. Dans ces nouvelles, dont plusieurs sont
déja connues pour l’usage du mode itératif de récit
qu‘elles font, les personnages reproduisent les mémes
gestes, reprennent les mémes décisions selon le cycle des
saisons ou des ans. Le personnage de Mame Pouliche répetera
les mémes gestes tout au long de sa vie, jusqu’a sa mort.
Il en va de méme pour Tancréde Pélochon et pour le Cheval
blanc. Tout porte & croire gque ceux-c¢i auraient repris une
troisiéme fois le style de vie qu’ils ont mené depuis leur
premier mariage, si le récit s’était poursuivi et que leurs
secondes épouses étailent mortes. Dans «La rouille», «Un
aprés-midi de congé» et dans <«Lorsque revient Ile
printemps», les protagonistes recommencent les mémes
activités en suivant les saisons et la routine du travail.
Francis Lauzon cultive et défriche tout au long de sa vie.
D’une facon similaire, le personnage de Fernande dans «Un
apres-midi de congé», comme Gaspard dans «La vocation
mangquée», est périodiquement & la recherche d’un emploi et
accomplit toujours les mémes téches, lorsque, par chance,
elle en déniche un. Toujours suivant le méme schéma, les
personnages résidant & l’année longue 3 Potasse ménent

toujours le méme train de vie: Clodomir Restaite cultive
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ses roses, Denis Ploche paresse, pille les maisons et les
clétures des vacanciers. Le fils Laurin cultive sa terre en
attendant que sa meére accepte de le laisser épouser 1la
veuve Marion et chaque jour, Toussaint Malo, le crevé,
s’installe sur sa bfiche et regarde le temps passer. Son
voisin, Pilon, attend les passants pour leur faire payer un
droit de passage sur le pont. Tous se retrouvent au méme
point ou déchus moralement, & la fin de leur vie. Mame
Pouliche meurt la té&te dans des excréments'®’, le Cheval
blanc est enterré sans culotte!®™, Gaspard Bergevin finit
plus pauvre qu’il ne l‘'a jamais été, sans un sou pour se
nourrir ou se soigner. Il meurt en méme temps que la veuve
Cattel tire la chasse d‘’eau dans la piéce & cdté™.
Finalement, Clodomir Restaire est retrouvé sans vie, assis
sur le siége du cabinet®™ et la vieille Marois est
surprise a manger un bout de boudin alors qu’‘elle est
assise sur son pot de chambre®®’. Tous ceux-ci ont fini

dans la plus grande humilité, associés aux détritus.

197 rbid., p. 172.
198 rbid., p. 194.
1% Thid., p. 411.
200 rpid., p. 352.
201 1pid., p- 354.
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D’autres déchoient au niveau moral et cette déchéance peut
parfois se traduire par des marques physiques. Pintault, le
voleur de «Lorsque revient le printemps», est défiguré par
une horrible briilure; Frangois Poulin, le chémeur qui
faisait du grabuge, se fait briser la hanche. Prosper
Mailloux est interné dans un asile d’aliéné, le fils de la
mére Laurin se pend, Denis Ploche est empoisonné et
Fernande, l’héroine de «Un apreés-midi de congé», se suicide
par désespoir. Francis Lauzon qui souffre du cancer a la
fin de ses jours éprouve lui aussi de grandes souffrances
morales.
La spirale, dans 1’imaginaire symbolique,
particuliédrement dans les cultures orientales®®, évoque
un principe d‘évolution par sa force d’'extension et sa

203

continuité®., L’idée de progrés qui s’y rattache lui donne

202

Nous avons ici eu recours a l’‘ouvrage de dJean
Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles,
Paris, Editions Robert laffont et Jupiter, «collection
Bouquins», 1982, p. 906-909.

% Nous savons que la poésie orientale a profondément
margué Albert Laberge, qui était un fervent lecteur d4'COmar
Khayyadm. Outre les diverses allusions qu’il fait au
Rubayyat de 0. Khayyam dans son oeuvre (deux dans le
recueil Scénes de chaque jour, dans les nouvelles
intitulées <«Le Rubayyat d‘Omar Khayyvam» et «Chambre de
méditation», et une autre dans le recueil Quand chantait la
cigale, dans le texte «En relisant Omar Khayvam», trois
dans le recueil Hymnes & la terre , une dans Peintres et
écrivains d’‘hier et d’aujourd‘hui, une autre dans la
nouvelle «Tout P‘tit» du recueil Visages de la vie et de la
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donc une connotation optimiste. Dans le Bouddhisme Zen, les
cercles concentriques représentent les étapes du
perfectionnement intérieur-®,. Contrairement a la
symbolique traditionnelle, Albert Laberge confére un
caractére négatif au cycle des actions. Loin de faire
progresser les personnages du recueil, la spirale les
enferme dans une sorte de permanence, dans un mouvement
sans fin qui revient toujours sur lui-méme. Les personnages
sont en marche, comme le dit si bien Jean-Pierre Boucher
dans son article sur la Scouine, mais sans véritablement
avancer. Par le recommencement incessant des mémes gestes,
par tous les personnages, et la réapparition des mémes
situations clés dans chaque nouvelle, l’impression que les
personnages sont tous identiques, des actants

interchangeables dans le monde que l'auteur a représenté,

mort et finalement une derniére dans Journalistes,
écrivains et artistes*), nous savons, grice & Paul
Wyczynski, que notre auteur possédait véritablement
plusieurs éditions de ce recueil de vers. La bibliothéque
personnelle de Laberge en contenait apparemment une
vingtaine d’exemplaires, selon les dires de monsieur P.
Wyczynski, qui nous précise méme quelles étaient les
éditions préférées de Laberge ( c.f. Albert Laberge, La
Scouine, Edition critique, op. cit., p. 22-28.)

* Jacques Brunet a relevé au total neuf apparitions du nom
d‘Omar Khayy@m dans l’oeuvre de Laberge, c.f. Jacques
Brunet, Albert Laberge, sa vie et son oeuvre, op. cit., p.
172 et nous en avons retracée une autre, celle du recueil
Visages de la vie et de la mort.

2% Jean Chevalier et al., op.cit., p. 191-192.
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se trouve renforcée. Ils ont si peu d’importance gque
souvent leur mort passe inapergue. C'est de cette fagon que
disparait Frangois Simon dans «La fin du vovage»:

Puis un matin, douze jours apres la disparition,
Maximin Dupras, deuxieme voisin de Simon étant
allé au bout de son champ apercut une pipe sur la
couverture de son puits. L’examinant, il 1la
reconnut comme é&tant celle de Francols Simon.
Regardant a l’intérieur du trou, il wvit le
chapeau du disparu qui flottait sur l’eau.
Subitement, ﬁil eut l’idée que l'homme pouvait
étre au fond**.
Les trois maris de Victorine connaissent le méme sort dans
«Les trois soeurs». On découvre le cadavre du premier
plusieurs mois aprés son déces, le second meurt sans que sa
femme s’en rende compte, durant la nuit, et le troisiéme
est retrouvé pendu un jour. De méme, Philorum est mort,
noyé depuis plusieurs jours, lorsque l’'on retrouve le
corps, dans «<Les deux fréres». Dépourvus d’identité propre,
les personnages de Laberge ressemblent davantage a des
machines qu’a des &tres humains. La nouvelle «Une faillite»
nous en donne la meilleure illustration. Personnage réglé
par ses habitudes, Amable Lemeunier est incapable de sortir
de sa routine. Il refait toujours le méme vovage, relis
toujours le méme livre, suit chaque semaine, chaque année,

le méme horaire. Il fonctionne comme une horloge au tic-tac

%5 Albert Laberge, La Fin du voyage, op. cit., p. 23.
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régulier. Tout ce gui ne sult pas la voie normale, tous les
incidents imprévus provoquent le trouble chez Amable
Lemeunier. Il est incapable de s‘adapter au changement. Une
rupture dans le cvcle de ses activités (comme celle
provogquee par l’abandon de Simone, la mort de sa femme,
puis celle de sa fille) doit &tre surmontée en rétablissant
le plus tdt possible une nouvelle routine. Comme une
vieille machine, il ne peut comprendre que les autres ne
pensent et n’agissent pas comme lui. Fonctionnaire
municipal, il méne sa vie amoureuse comme il remplit, avec
méthode, ses téches administratives. Les déclarations
d’amour qu‘’il envoie a Simone sont écrites au clavigraphe,
en deux copies, chaque deux jours®®. Il épouse une autre
«machine», une femme comme lui, calme, sans imagination,
sans beauté et sans vie. Les derniéres phrases de la
nouvelle «La fin du voyage» soufflent la méme idée:

Comme elle pronongait & 1‘heure de notre mort,
elle entendit un bruit sec, comme guelque chose
qui éclatait la-haut, comme un clou qui se brise,
une mortaise qui cragque. Et sur sa couche,
l’homme ouvrit la bouche plus grande et,
brusquement, cessa de souffrir...?”

Comme 2Amable Lemeunier, qui finit ses jours «détraqué», le

pére Dignalais trépasse comme une machine dont le ressort

206 rhid., p. 219.
207 rpid., p. S3.
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vient de sauter. L‘horloge est d’ailleurs un motif gui
réapparalt plusieurs fols dans ce recueil et dans beaucoup
d’auvtres de Laberge™. Présent dans «lLa rencontre», dans
«Une faillite» et dans «La pension Rapin», c¢’‘est dans la
nouvelle «La fin du vovage» qu’il réapparait avec le plus
d’insistance, & au moins quatre reprises. Son inlassable
tic-tac, au lieu de margquer l‘avance du temps, fait plutdt
sentir que malgré celui-ci, rien n‘a changé et que rien ne
changera jamais. Ce sentiment d’immuabilité qui résulte du
bruit régulier de l‘horloge n'’est pas sans rappeler les
images de l‘ancien catéchisme® o:i représentait l‘enfer
cormme une fosse au centre de lagquelle se trouvait une
grande horloge dont les aiguilles indiquaient toujours la
méme heure, celle de 1l'éternité, et dont le pendule
oscillait du «toujours» au «jamais». Cela rappelait gu‘une
fois entrés en l’enfer, les damnés n’en sortaient jamais et
que leur supplice durait toujours

Enfin, nous terminerons cette analyse de la
configuration circulaire de l’action, en relevant le fait

que plusieurs textes sont encadrés par des situations

"% Ce motif est particuliérement marcquant dans la

nouvelle «Riles dans la nuit», du recueil Visage de la vie
et de la mort, p. 9-11l1.

9 catéchisme en images, St-Jovite, Editions
Magnificat, 1983, tableau n° 13.
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identigques, qui se retrouvent en téte et en fin de récit.
Dans la scéne d’‘ouverture de «La fin du Vovage», les deux
héros se préparent & réciter leurs priéres. En fin de
nouvelle, la vieille récite les mémes priéres , au chevet
de son époux. La nouvelle «Les deux Fréres» s’ouvre sur la
mort du pére, Clovis Lamesse, et se referme sur la mort de
Narcisse, le dernier fils. Le héros de «La rencontre» erre
sans but au début du récit et reprend le chemin & la fin.
Finalement, au début de <L'héritage», Louis Primeau est
pauvre et l’‘est encore lorsque se termine la nouvelle. Ces
nouvelles présentent donc un univers clos duquel les
personnages ne peuvent sortir.

2.2.2 Structure circulaire spatiale

Tout comme l’éternel mouvement de la vie vers la mort,
les déplacements dans l’espace font transparaitre 1l’image
du cercle dans les nouvelles. Les personnages ont beau se
déplacer, ils reviennent souvent a leur point de départ.
N’est-ce pas ce qu’évoque le retour des vacanciers chague
année, a la petite ville de Potasse, dans «Lorsque revient
le printemps»?°? Les continuels aller-retours du petit
tramway, qui raméne chaque semaine, quatre fois par jour,

des voyageurs du petit village & la ville, et vice versa,

#0 Ibid., p. 342-381.
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et la configuration identique de chague lct de terrain
participent & faconner un univers ou tout revient touiours
au méme et tous, & leur point de départ. Sur chaque lot
habité de Potasse est construite une petite maison, comne
celle du lot d’a cbété, recouverte de papier goudronné et
accompagnée d‘une petite cabane «en bois brut, jamais
peinte, penchant d‘un cdté ou de l’autre’’». Chaque lot
constitue donc une unité qui se répeéte dans tout le
village. Dans «Confidences», dans «Le whistling kid» et
dans «L‘héritage», les protagonistes suivent un parcours
circulaire, se retrouvent & l’endroit méme qu’ils avaient
quitté peu auparavant. La boucle spatiale de madame
Denoit®!? se ferme au moment oll elle remonte dans le bateau
qu’elle a quitté quelques instants plus tét. Ce trajet
s’inscrit dans un circuit plus vaste qui débuta lorsqu’
elle entreprit sa croisiére, et qui la raménera
inévitablement & son point de départ, le pied de sa porte,
lorsque le voyage se terminera. La forme de l’itinéraire
vient, par conséquent, soutenir l’importance du cercle, gque
nous avons déja divulguée sur le plan temporel, au premier

chapitre de cette étude, dans la construction de cette

11 rbid., p. 343.
2 Ibid., p. 108-115.
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nouvelle. De méme que madame Denoit retournera la ou a
débuté son itinéraire, de méme les héros des nouvelles
«L’héritage» et «Le whistling kid» reviendront sur leurs
pas, pour reprendre la petite vie qu’‘ils menaient, l’un
comme commis de bangque, l‘autre sur les champs de courses.
Ces deux nouvelles sont particuliérement marquantes dans la
symbolique du cercle puisque leurs héros tentent de sortir
de leur univers sans y parvenir. Le whistling kid et Louis
Primeau semblent destinés & occuper leur fonction. C’est
par choix ou peut-&tre (du moins nous pouvons l’imaginer)
parce qu’il y est destiné depuis sa naissance, qu‘il a le
sang et les génes d’'un «tout», que le whistling kid
éprouve la nécessité de quitter le ranch, dont il a la
gérance, et de retourner en ville reprendre sa vie
précaire. Le personnage de Louis Primeau préférerait
échapper a sa condition, passer de la vie misérable de
petit commis & celle de millionnaire, mais un atavisme de
classe le fait revenir au méme point, dans la méme petite
ville, dans la méme petite maison et le méme petit emploi.
Tout progrés semble ne pouvoir &tre gque provisoire ou
illusoire. Frank Bernier, le beau-frére de Primeau, est né
pauvre et est mort comme un pauvre. Philorum est né pauvre
et, aprés quelques années de prospérité dans l‘ouest, est

revenu pauvre au pays, dans «Les deux fréres». Les
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personnages n‘évoluent pas vraiment. Ils stagnent dans
l’immobilisme. Le mouvement dans ces nouvelles n’est
qu’apparent, tout comme Jean-Pierre Boucher souligne qu’il
l’est, dans son analyse des déplacements des personnages de
La Scouine®*. L’étude des éléments constitutifs de la
diégése de ce recueil de nouvelles répete donc ce gque
l’analyse de la structure du discours narratif évoquait, de
facon symbolique: la structure des nouvelles de Laberge est
fondamentalement circulaire et l’univers qui y est

représenté hermétiquement fermé, on pourrait méme dire

fige.

*13 Jean~Pierre Boucher, «La Scouine d’Albert Laberge.
Lrarchitecture du cercle», op. cit. .



CONCLJSION

L’analyse de la forme, dans le recueil La Fin du
voyvage d’Albert Laberge, révele l’emplol d‘un nombre de
procédés assez réduits, mais employés avec insistance. Les
procédés narratifs assignent un mouvement circulaire au
temps des événements ou au discours des nouvelles. En
effet, lorsque celles-cl n‘ont pas une macrostructure
(c’est-a-dire quand la boucle temporelle encercle la
totalité du récit) ou une microstructure temporelle
(lorsque que la boucle recouvre une partie importante du
récit, mais ne l’encercle pas totalement), elles prennent
la forme d‘une boucle discursive, ou le récit revient
toujours sur lui-méme. Dans ce cas, nous avons vu que le
discours se faisait répétitif, itératif ou avait recours au
leitmotiv. De tels procédés contribuent a donner
l'impression d‘une circulation incessante, du passé au
présent, d’une renaissance continuelle du méme sous forme
de cycle.

Ainsi, au méme degré que le discours narratif, le
contenu des nouvelles de Laberge se caractérise non par la

variété, mais par le retour de schémas habituels. L’action



150
n‘est en fait que la combinaison d‘oppositions de wvaleurs
et de personnages avec un nombre de situations clés limite,
tous deux étant restreints et typés. L‘auteur rameéne
toujours la méme chaine d’'événements, ou problemes et
situations sont ressassés. C’est ce qui expligque que le
lecteur ait l’impression de reconnalitre quelgue chose de
déja wvu.

De l’absence de transformation en profondeur dans la
morphologie de l’action, qui reprend en gros toujours le
méme schéma et modifie seulement l‘ordre des situations
clés, et de l’absence de progression du sort ou de l‘’état
des personnages, nous pouvons conclure gque l’auteur
présente des &tres marqués par un destin auquel ils ne
peuvent échapper?’®. L’image la plus juste du destin de ces
personnages nous semble étre celle de la spirale qui évoque
l’image du labyrinthe sans issue dans lequel tournent les
protagonistes de Laberge. Dans cet univers fermé et qui
écrase des personnages aveugles, quelques individus

prennent conscience de la fatalité qui pése sur eux.

24 Quelques critigques se sont attachés plus

particuliérement & démontrer l’emprise du destin sur la vie
des personnages d’Albert Laberge. Parmi ceux-ci, notons
Marie-Gertrude Grenier dans sa thése intitulée: Morley
Callaghan and Albert Laberge: contrasted views of their
oeuvres», oOp. cit. et Pierre Roure dans son article «La
Fatalité chez Albert Laberge», dans Co-Incidences, op.
cit., p. 45-55.
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Gaspard Bergevin, héros de «La vocation manguée», réalisant
qu’il ne lui reste plus que gquelques heures & vivre, n‘a ni
crainte ni regret. Fernande, dans «Un aprés-midi de ccngé»,
réalise, a la fin de la nouvelle, qu’il n‘y a pas d’'espoir
de vivre une vie meilleure:

Brusquement, elle comprit qu‘une fatalité pesait

sur elle, que son destin ne lui réservait que des

calamités /.../ Accablée, elle demeurait a

l’endroit ol elle avait été terrassée, ne sachant

que faire. Le temps s’écoulait, mais elle ne

bougeait pas, plongée dans un abime d’affiiction.

Pourquoi persister & vivre !®?
Réalisant qu‘il n’'y a aucune issue pour échapper au destin,
le personnage préfére se suicider:

Oui, ce serait ainsi. Mais que lui importait a

elle broyée par l’impitoyable meule de la vie la

sordide et triste fin de 1l’invalide? alors,

rassemblant le peu d’énergie qui lui restait,

elle se leva, fit quelques pas et se trouva au

bord de la riviére. Poussée par son destin, elle

v plongea®!®.

Philorum, dans «Les deux freéres», Francois Simon dans «La
fin du voyage», et le mouton noir, dans la nouvelle du méme
nom, font de méme. Si les nouvelles du recueil La Fin du
voyvage paraissent redondantes, c‘est parce qu’elle
appronfondissent toujours la méme situation, vécue par des

protagonistes peu différents les uns des autres. Le plaisir

% Ibid., p. 339-340.
#¢ rbid., p. 341.
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gqu’'il reste au lecteur est alors de wvoir avec quelle
virtuosité l’auteur parviendra & créer l‘image frappante de
la fin, le caractére tragique des vies présentées.

Il est difficile de nier, aprés l’analyse que nous
venons de mener, que la forme et le contenu travaillent
conjointement & la production d‘un sens qui acquiert, de
cette facon, toute son acuité. Ce recueil semble une
réflexion sur la vie qui l’associerait a la roue, celle des
générations qui se ressemblent toutes. Le mouvement n’est
gqu’apparent dans l‘’univers de ce recueil. On n’‘y retrouve
pas en fait de véritable évolution. Les personnages, malgré
leurs tentatives, ne parviennent pas a sortir de leur
univers, a échapper & leur destin, & ce qu’ils sont. Ils
restent tels qu‘ils ont toujours été et le mouvement sue
nous semblons percevoir est en fait celui d’un processus de
complétion du personnage. Son état reste le méme, il ne
fait qu‘atteindre sa pleine réalisation, ou sa conscience.
Peu importe le type de discours que l’auteur adopte dans
ce recueil, que ce soit celui de la démonstration, de la
contre-démonstration ou de l’illustration avec le discours
biographique, et peu importe l’angle sous lequel il aborde
ses personnages, ses nouvelles en viennent toutes a
démontrer cette fatalité. C’est comme si l’auteur voulait

montrer cqu‘on ne peut sortir du fait que les vies son-
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dirigées par un destin auquel il est wvain de tenter
d’échapper. Cette vision pessimiste de la vie qui se dégage
du recueil est créée autant par les éléments du contenu que
par ceux de la forme.

Tout ceci nous améne & déclarer que les personnages de
Laberge ressemblent plus & des caricatures qu’a des
portraits, et que les événements l'emportent parfois sur
ceux-ci. Cependant, nous ne pouvons pas partager les propos
de plusieurs critiques qui affirment gratuitement que

Laberge rédigeait sans art et sans souci de composition.



APPENDICES

I

Le Dernier Souper

Premiére ébauche de table des matiéres

Le dernier souper
La tentation mauvaise
Le secret d‘une nuit
Le violon chante et pleure
Le grand Sans-coeur
Le vieil orme
Le billet de loterie

Deuxidme ébauche de table des matiéres

Le dernier souper
Le grand Sans-coeur {(quanze ans) (sic)
La tentation mauvaise
Le pommier de la vieille Garreau
Contrat de mariage
Le vieil orme
Deux rencontres
Le billet de loterie

Dans l’édition de 1963, la table de matiéres est devenue
ceci:
Table de 1563

Le dernier souper
Le grand Sans-coeur
La tentation mauvaise
Le secret d’une nuit
Le violon chante et pleure
Vovage dans la nuit
Le pommier de la vieille Garreau
Contrat de mariage
Le vieil orme
Deux rencontres
Le billet de loterie

Par contre, pour le recueil intitulé Le Destin des hommes,
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nous n‘avons trouvé qu’‘une seule ébauche de table des

matiéres;
Le Destin des hommes

Ebauche de table des matiéres

Le destin des hommes
La femme au chapeau rouge
Ce cher pére
La pipe
La tante et la nieéce
Le poulailler
Partie de péche
Le faux incendiaire
Le retour du soldat
Une lampe s‘est éteinte
Le journal
Le colosse
Les deux amis
Une belle jeunesse

Le pendu
Lament okt
Fin de roman® fajoutés a la main
Magasin de modelt par l’auteur

La table de l’'édition originale est la suivante:
Table de 1950

Le destin des hommes
La femme au chapeau rouge
Urgel Pourreau homme fort

La pipe
Le poulailler
Le retour du soldat
Premiére messe
Une lampe s’est éteinte
Le journal
Le colosse
Jeux du destin
Magasin de mode
Les deux amis

Pour le recueil Fin du roman, nous avons retrouvé trois
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ébauches:

Fin du roman
Premiére éabuche de table des matiéres

La joconde
Les mains sur la facade l’église !sic)
Les petits pecheurs a la ligne (sic)
Le petit pot
L’impression d’une nuit
La lune rouge
Le cerisier
L’actrice et le poéte

Deuxiéme ébauche de table des matieéres

Peuplier abattu
Les Rubayyats
La Joconde
La morte fardée
La morte aux orchidées
Les orchidées sauvages

Troisiéme é&bauche de table des matiéres

Le bain de soleil
La pension d’enfant
La poupée
La voiture de la morgue
Voyage & Moncton
Le cimetiére

La vaine maternité
Jours de couvent
Pages de jeunesse

Et maintenant, voici la table originale de l’‘édition de
1951:
Table de 1951

Fin de roman
Les deux soeurs
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L'homme & la chaloupe jaune
Partie de péche
Le faux incendiaire
Le bienheureux M. Frigon

Une belle jeunesse

La tante et la niece
La visiteuse

Lamento

Ce cher pére

15
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LISTE DES BIBLIOTHEQUES
AYANT UNE COLLECTION INCOMPLETE
DES RECUEILS DE NOUVELLES DE
ATLBERT LABERGE

Université Laval: Fin de roman
Visages de la vie et de la mort
Scénes de chaque jour
Le Dernier souper
Le Destin des hommes
La Fin du vovage
Images de la vie
Quand chantait la cigale

Université de Sherbrooke: Fin de roman
Visages de la vie et de la mort
Scénes de chague jour
Le Dernier souper
Le Destin des hommes
La Fin du voyage
Hymnes & la terre
Quand chantait la cigale

Université Queen’s: Fin de roman
Visages de la vie et de la mort
Le Dernier souper
Le Destin des hommes
La Fin du voyage
Hymnes a la terre
Images de la vie
Quand chantait la cigale

Université d‘’Albertz: Fin de roman ‘
Visages de la vie et de la mort
Scénes de chaque jour
Le Dernier souper
La Fin du vovage
Hymnes & la terre
Images de la vie )
Quand chantait la clgale
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Univ. de la colombie Britannique'!': Visages de la vie et
de la mort
Scénes de chaque jour
Le Dernier souper
Le Destin des hommes
Images de la vie
Quand chantait la cigale

Bibliothéque du Parlement: Le Dernier Souper
Le Destin des hommes
La Fin du voyage
Hymnes & la terrxe
Images de la vie

Université de Montréal: Fin de roman
Le Destin des hommes
La Fin du voyage
Hymnes & la terre

Université Simon Fraser: Visages de la vie et de la mort
Le Destin des hommes
Hymnes & la terre
Université Waterloo: Visages de la vie et de la mort
Le Dernier souper
Quand chantait la cigale

Université Trent: Scénes de chaque jour
La Fin du voyage

Université Laurentienne: Le Dernier Souper

Université de Calgary: Images de la vie

217 L'Université de Colombie Britannique ne posséde pas
d’exemplaires des livres que nous venons de citer, mais des
microfilms de ceux-ci.
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