National Library
of Canada

I+

du Canada

Canadian Theses Service
Ottawa, Canada )
K1A ON4

CANADIAN THESES

NOTICE

.. The quality of this microfiche is heavily dependent upon the
quality of the original thesis submitted for microfilming. Every
effort has been made to ensure the highest quality of reproduc-
tion possible.

If pages are mussnnq conlacl the unlversny which granted lhe

degree. N )

Some pages may have indistinct print especially if the original
pages were typed with a pdor typewriter ribbon or if the univer-
sity sent us an inferior photocopy.

Previously copyrighted matenals (Ipurnal articles, publlshed
tests, etc.) are not fimed. .

Reproduction in full or in part of this film is governed by the
Canadian Copynghl Act, R.S.C. 1970, c C-30.

THIS DISSERTATION
HAS BEEN MICROFILMED -
EXACTLY AS RECEIVED

—

NL-339(r.B86/06)

Bibliothéque nationale

l/-.. ..

Services des théses canadiennes

THESES CANADIENNES
‘.

. - AVIS

La qualité de cette microfiche dépend grandement de la qualité
de la thése soumise au microfilmage. Nous avens tout fait pour
assurer une qualité supérieure de reproduction:

§'il mangue des pages, veuillez communiguer avec ITniver-

sité qui a conféré le grade.

La qualité d'impression de certaines pages peul laisser 4
désirer, surtout si les pages originales ont é1é daclylographiées.
3 I'aide d'un ruban usé ou si I'université nous a lait parvenir
une photocople de gualité inférieure.

I

Les documents qui font déja I'objet d'un droil d'auteur (artictes
de revue, examens publiés, etc.) ne sont pas microfilmés.

La reproduction, méme partielle, de ce microfilm est soumise
4 la Loi canadienne sur le droit d’auteur, SRC 1970, c. C-30.

LA THESE A ETE

MICROFILMEE TELLE QUE.
NO S’*L;’AVONS REGUE

—

Canada

\

Ph
Zs. j

e T R o i et v e



TiE

X

LA TRAYECTORTA DE LOS DISCURSOS POETICOS EX

-

POETA _EN NUEVA TORK 5

PE FEDERICO QARCIA LORCA

e

per . “ .

4
-.__.

MARTHA NANDORFY

I . ’ .
\ c. .
) -

lIlSIb PRESENTED 1O THE B(HOOL.O} GRADUATE ST’DITJ AND RESEARCH OF

LRIVERSITY OF OFI\hh IN PARTTAL ILLPL[L”'VT OF f!l REGQUIREMT

THE DLGRhEE OF H.Ser OF ARTS
Al N v‘

(éé) Martha Nandorfly, dttawa, Canada, 1336,
) X .

_/”\\\\

—_—



-

Permission has been granted
to the National Library of
Canada
thesis and to lend or sell
copies. of the film.

The author (copyright owner)
has reserved other
publication rights, and
neither the
extensive extracts from it
may be printed or otherwise
reproduced without his/her
written

ISBN 0-315-33292-1 ‘

.4 la Bibliotheégue
to microfilm this -

thesis nor-

permission.

L'autorisation a 8t& accordée
nationale
du Canada de microfilmer
cette th2se et de préter ou
de vendre des exemplaires du

C £ilm.

L'auteuf/ititulaire du droit
d'auteur) se r&serve les
autres droits de’ publication;
ni la these ni de .longs
extraits de gelle-ci ne
doivent @&tre imprim&s ou
autrement reproduits sans son
autorisation ®&crite. '




4

INDICE

Introduccion’

Notas

H
El hueco: el codigo de la negacion

Notas

La voz recobrada: el apostrofe

Netas

Norma y perversion: dos espacios antitéticos

|

Notas

La voz imperativa y el futuro profetico

Notas

Conclusiones

N

P

Bibliografia

15 .

17

49

51

78

80

05

' 06

123
125

134

-

~—



Introduccion

'ﬂElllibro Poeta en Nueva York de Federico Garcia Lorca, publicado en

1940, cuatro aﬁos{deépués de la muerte del poeta, se considera como una de

"las cumbres de la poesia espaiitla del siglo XX, comparable a The Waste

v

Land de T.S. Eliot por.la‘fuerza d¢ su expresividad y la vision apocalip-

tica que cdéntiene. ! Sin embarge, no deja de ser uno de los libros mas

dificiles y hermeticos de'ﬁodos 1o Bprp@ucidos por los compaiieros de
generacion del poeta. La_cantidad de.estudioéxquE se ha dedicado y que
sigue dedicandose a PNY constituye un.claro indicio‘dé 1a variedad de
problemas que plantea.y de la dificultad que han experimentado_}os criticos
al intentar ponerse de‘acuerdo sobre la signifiﬁacién de tél o cual poema
aislado o sobre la significacién del libro en conjuntof/ El presente
trabajo pretende hacer una céntribﬁcién modesta al debate, proponiendo un
tipo de lectura critica potencialmente fructifera para un mayor entendimiento
del libro.

Durante una primera lectura, los poemas negyorkinos se rasisten a
ofrecer al lector cualquier interpretacion coherenge. Esto se debe al hecho
de que el lenguaje utilizado subvierte las relaciﬁies cogvencionales entre
los signos y sus referentes y por consiguienfe ifiere tanto el sentido
referencial de los textos como su éigpificacién connotativa o global,

. . .

negandose a comunicarlos directamente al lector. Cuando el lector se acercd

°
-

a los poemas esperando encontrar un sistema de relaciones clarividentes --es
decir, causa y efecto, ilacion gramatical, simbolos ortodoxos y metaforas
bas&das en semejanzas logzcas—- su primera experiencia es de 1ncomprension

En el caso de que esta frustracion no acabe con su entusiasmo y su curiosidad

t/



es natural adoptar una actitud de/disponibilidad pasiva. Si el textb

ofrece un desafio enJlugar de una reg.de signifiéaciones facilmente inteli-- |
‘gibles, ei lector puede intentar entregarse al texto con la esperanza de

que le conceda un acceso a sus miltiples estratos. Esta actitud Qg relajar
nuestra incredulidad segun las convenciones de la fe poetica, siefipre
juegaun papel importante en la apreciacion de toda obra artistiga, entré
dtras cosas, pero el arte moderno-exige aun mas en un doble sentido: m%
entrega pasiva y mas rigor anal{ticg: Volveremos a esta paradoja despues

de considerar la primera poétura.

P .

Al chocar coﬁtra el muro dgnso de palabras esotérigpmente dispuestas,
nuestra logica no puede menos de estrellarse. La-recepcién intuitiva o
"yisceral", como la llaman algunos, queda intacta e:inclus; intens}ficééa.

El esfuerzo de captacion se hace casi fi;ico 1 'tratar de dispanerse a
comprender = algo que parece no tener sentido: Al principio dejamos que el
lenguaje ejerza su propio encanto §eductivo«y desarraigédo de todo referente.
. Este placer elemental seguira siendo vigente aun despues del analisis

esclarecedoi> y tambien intima la importancia primordial que tiene el

lenguaje en”este tipo de poesia. Creo que en un caso como PNY, las primeras

lecturas no alcanzan a descubrir siquiera Sentidos mimeticos o referenciales, 3

y' mas bien empezamos por discernir ciertos ambientes y emociones generales '

como la angustia, la violencia, la exaltacion y el jubilo.

Sin embargo, este tipo de reaccion puramente intuitiva no agofa la’
actividad del lector, porque la polisemia de.esta poesia exige su pérticipa-

cién para que se "realice" el texto. A diferencia de textos univalentes y

P .

didacticos que rinden o comunican sus mensajes directamente, la poesia de

un libro como PNY parece contener significaciones mas bien potenciaies que

P

-t
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el lector ‘tiene que completar.. De alli‘que la participacién no puede
con515t1r solamente en la entrega emot1va, porque para que nos conmueva mas,

alla del sobresalto o la admiracion, tenemos que desentrafiar una qultitud

de significaciones posibles. Hugo Friedrich dice que la poesié moderna

huye del lector en vez de buscarlo, y que su hermetismo intencional implica
L] . . - :

e incluso exige lucidez intelectual: "We must woo it with the mind. Its

darkness is actually an excess of mental light". 3Esta observacion recuerda

el aviso que hace Garcia Lorca acerca de sus poemas neoyorkinos: "Responden -
a mi nueva manera espiritualista, emocion pura descarnada, desligada del
control loglco, pero, - iojo! io;ol con una tremenda légica poetica. No es
Hl
surreallsmo, iojol, la conciencia mas clara los 11um1nal
Encontramos la manifestacion mas inmediata de esa conciengda en 1la
estructura de los poemas, y por lo tanto,el analisis de los)\procedimientos
- + N . ..
formales que los caracterizan facilita la formulacion de interpretaciones
" coheréntes. Segun Jonathah Culler, hay que naturalizar el texto para
‘ r
comprenderlo,m{ este proceso consiste en relacionar el texto con un tipo de-

> 5
manera n t rdl y legible.’ o i

-

discurso o gmod &o, que no tiene que ser literario, pero que es ya de alguna
? 4 P e

1En el presente trabajo, mi b;qpésito ﬁa sido i&entiffﬁar e interpretar
los diversos tipﬁs de diécuréo que se encuantran -en PNY. Aparte-de la
dispﬁsiéién objetiva de los poemas, el anélisis de los tipos de discurso
descubre un orden logico que los dispone en ﬁna trayectoria significante:
Esta disposicion revela el_desarr;llo de la concientizacion del hablante
.+ 1lirico. En vez de especular acerca de los estados animicos que experimento
Garcia Lorca en relacion con su itinerario norteamericano, me propongo a
'examinaé el lenguaje cuyas:mﬂificacionés.a 1o }argo del poemario, descubren

-

: t



v A " { o _
una vision cambiante. "Lejos de ser.meramente una cuestién de estilistica,
Vi

[
»

pieﬁko que e1 dg;arrollo de los discursos Y, de las actitudes correspondientes
constituye la significacion esencial del libro.. ‘ l

Una vez que se ‘discierne esta trayectorla, la 1nterpretac1on de los
-poemés individuales resulta ser mucho mas fac11, porque 1a 1dent1f1cac1on

del discurso relevante nos prqporc1oha un margq contextual. Esta or1enta-

. ' . 5
cion es muy importante en una obra como PNY donde no se elaboran contextos
- X
| * ’ v Co * RN
. : : i1 NETIPE AW . N
referenciales y fenomenos familiares. Al principio es casi imposible dis-

4

tinguir entre elléunao que aglast; al poeta ¥y el mundo de su vision profe-,
tica,.porquefambOS'SOn repfeseqtados p&? imagenes fantésticas‘y violeﬁtas.
‘La interpretacion de imagenes y simbolos, por lo tanto, puede desc;bfir
sgﬁej:zéas cuando’ en realida& se trata de realidades antité;icas. Esta

confusion es muy comun én.las interpretaciones criticas de PNY, precisamente
. ’ . _
porque muchos criticos no.pgpstan atencién al valor or{entador de los
discursos mismos, y se lanzan directamente a 1d<:Fterpretac1on de 1magenes
esotericas, cuyas significac1ones pue&en-ser compigziﬁente opuestas a
.nuestrasAconjeturas.cdnvencionales. Un ejemplo de éste.problema es la .
_interpretacion-negativa -que fnuchos. cr1ticos dan°automat1camente a la muerte,
sin considerar que en el contexto de PNY la muerte tiene multiples s1gn1f1ca-
ciones. Es~evidente, por ejemplo, quef;‘veces la muerte cumplesuna funcion
positiva, afirmandose como un fégémenoupurificador y ;egenerativo. Yo trato
de reducir a un minimo este tipo de confusion mediante e} examen de la
enunciacion, que por lo general revela la actitud del poeta frente al feno-
meno, que a su vez orienta la interﬁretacién del lgctor. Otro problema

comin es la confusion entre Garcia Lorca el hombre histérico, y el hablante

liricot Debo’ aclarar en seguida que utilizo el término 'poeta" en el sentido

-
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- ffcticio;'como sinénimd de "hablante 1irico". En cambio, las pocas vetes-

<" “
que me refiero al autor, lo llamo siempre por su'nombre.

P

En el prlmer capitulo emp1ezo con el discurso de negacion que designo
"el hueco", por sus implicaciones semanticas de vacuidad y resignacion,

Examino los procedimientos linguisticos y estructurales que ponen de mani-

fiesto la vision fragmentada del hablante; facilitando la interprétacién del:

mundo enajenante que engendra su discurso balbucignté. /7
En el segundo capitulo pasg al estudio del modo apostrofico, que a

partir del discurso negativo apgrecé en todos los otros discursos, por sit

caracter esencialmente vocativo. Examino cémo la adopcion del modo apostro-

fico indica un cambio radical en la vision del poeta --la superacion de su

impotencia por medio de la recuperacion de su voz-- y tambien como este .

tipo de_d{scurso abre el caminc a multiples posibilidades de actuhlizac{én.

_En el tercer capitulo demuestro ¢omo la identificacion de oposiciones

-binarias y sus resolugiones --expresadas generalmente en terminos espaciales--

facilita mas lo que llamo, siguiendo a Culler, la naturalizacion del texto.

3

El estudio de los espacios positivos parece contribuir‘més que el comentario
del espacio industrial de Nueva York, a’la comprension de las imagenes
apocalipticas y visionarias. Esto se debe al hecho de que hay diversos

tipos de destruccion, y si limitamos el analisis a la violencia deshumaniza-

dora del urbe,. resulta diffcil distinguir la violencia barbara y purifica-

doré—ﬂel caos. El estudio detenﬁdo del-caréctér infernal de Nueva York
tambien tiene la desventaja de dar lugar a interpretac1ones sociologicas,

que son dlf{ciles de justificar en el contexto de los discursos del poematio.

Después de identificar los valores que ira y anhela el poeta, examino

en el‘ﬁltimo capitulo la vision del futuro que se desprende de los discursoes

[ -
A ~ ’ .
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radicalmente nuevo y sﬂmﬂt&eamentekgntiguo.

-t

{mperativos y proféticos. Segin mi acercamiento esta etapa sefiala el punto

ﬁchlm‘inanté de la.ascensién;que va desde:'_ el hueco,*asta un futuro que es

-
*

El lector notara sin duda que mis alusiones a las interpretaciones
: g _ .
propuestas por otros estudiosos de [PNY asi como mis comentarios sobreslas
mismas han sido incluidos sistematicamente’en las notas que lleva cada

eapitulo y no. incorporados directamente al desarrollo de mis propios

—argumenfosl‘.He decidido proceder de .esta manera por dos razones funda-

mentales. En primer lugar, la extension de este trabajo no permite la

consideracion e€xhaustiva de todo lo que se ha escrito sobre esta obra. No

-

hace falta insistir en el hecho de que la biblioérafia sobre Garcia Lorca
--y sobre PNY en paft{cular--res amplisima. En ségﬁndo 1qéar, lo que me ha
interesado ante todo es la posibiliﬂad, al ir leyendo este conjunto de
poemas, de aélicar ciertos criterios que al parecer no se utilizan con
frecuencia en la critica hispanica. Es'decir, que en lugar de ofrecer una

sintesis de interpretaciones ya propuestas, queria formular una aproxima-

cion algo distinta y mas bien personal. Sin embargo, como mi pupto de
partida para esta aproximacion ha sido la lectura de una amplia seleccion

de obras criticas que se, han dedicado a PNY, conviene pasaf’ sta breve-

‘mente a las mas importantes de ellas, ante todo para aclarar las dudas y

reticencias que me producen.,

En su libro Lorca's Poet in New York. The Fali into cons&iousness,

‘Betty 3ean(kaige tgsumé lo que ella considera como la significacion esencial

del poemaric de la siguiente manera:

PNY is the éymbolizatidn of Lorca's exp;rience of
depression and isolation in a foreign reality he
apprehends as a hostile chacs. It is therefore the



. . ' s

d account of his psychic journey from alienation’ and .
disorientation toward reintegration into the natural -
world. 6 . ;

. IS .

Aunque

enajenac on hacia la reintegracion, creo que es un error grave atribuirlo .

pondencia durante su estadia en los. Estados Unidos demuestra que en realidad
su experiencia personal de la ciudad de Nueva York tiene pocd que ver con la

vision poetica que elabora en PNY. Incluso si no tuvieramos estos datos
. '

biogréficos,1creo‘que seria ingenuo confundir al autor con el hablante
ficticio. Me parece que seria tambien peligroso porque conduciria --como

efectivamente ha conducido en ciertos casos-- a la busqueda de pruebas

—

externas al texto, que muchas veces deforman su significacion en vez de
contribuir a su elucidacion critica. Encontramos un &jemplo de' las discre-

pancias que pueden existir entre.la obra lirica y los comentarios del autor
9 . :

en la conferencia que dio Lorca sobre PNY. Relaciona la ciudad con la
naturaleza, a pesar de que en su poesia estos dos espacios son siempre anti-

»

teticos, ya que encarnan valores Tadicalmente opuestos:

-

El cielo ha triunfado del rascacielos, pero ahora ' .
la arquitectura de Nueva York se me aparece como

algo prodigioso,,.algo que, descartada la intencion,

llega a conmovgT como un espectaculo natural de

montafia o-desierto. 7 :

Muchos criticos insisten en un paralelc esencial y consistente entre
el hablante lirico, e incluso entre Lorca y Cristo. Dice Craige por ejemplo:
"Through (suéh) symbolic ;elf-sacrifice the poet moves from identification
with Ada$.td identification with Christ, as the slain god by whom the earth

. - .
is made new and harmony is attained". 8 Aunque adopta posturas profeticas,

stoy de acuerdo ‘con Craige en cuanto al proceso que va desde la .

—————

L
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»

el poetd no se presenta, a mi modo de ver, en términos tan auto-glorificartes

como se da a entender aqui, y es solo una de las victimas sacrificiales entre
muchas. En vez de identificar un tipo de discurso universal con sus multiples
impliéaciongs, muchos criticos se restringen a la tfadiciéh judeo-cristiana,
aunque la imagen del Cristo pacifico y clemente no concuerda con la actit?d

- .

vindicativa del poeta. Ante todo hay que tener en cuenta que la mision de’

.

" Cristo fue la salvacion del hombre mientras que la mision del poeta profetico

‘parece ser la reinstalacion.de "los programas de.la selva" (519).

En su articulo "Théﬁﬁitual Sacrifice in Lorca's PNY", Richard Saez

»

tambien opina que el acto de ofrecerse como victima sacrificial significa

“
.

que el poeta ha superado su impotencia'énterio:, y que este acto concede

D e . - . -9 .
'significacion al universo. Espero demostrar que estos conceptos cristianos
. W

de "sacrificio" y "martirio" son, mas que nada, medios de expresion en PNY,

.y que el contenido esencial del poemario diverge de la vision cristiana.

*
En mi ordenacion de los discursos, el tema del sacrificio no representa el

acto maxjimo del amor, como es el caso en el marco del pensamiento cristiano.
Pertenece mas bien a una etapa de iﬁpotenqia que solo sera swpérada una Vez
B Y
que el poeéa llegue a elaborar una vision del futuro positivo y de los medios
3 = . " I 0

que lo pudieran attualizar. Esta vision no exige un martirio pasivo sino
una participacion activa. -

Saez dice que la agonia y el drama autenticos de PNY no se encuentran
en las imagenes de aniquilacion y perversién, porque tales imagenes son

+
» . : -

demasiado contranaturales o inhumanas para producir compasion, y por lo tanto
la verdadera agonia esta en -la busqueda de una significacion e identidad

. - - . . 10 .
propias que emprende Garcia Lorca, el autor erf 1aimetropoli. =7 A mi modo

de ver, esta interpretacion rechaza tanto la fébulaifomo la'significacién

T




del poemario, reduciendose a pura especulacion acerca délla vida privada del

b
]

hombre. - ’ O \ t

.

- ) .
Derek Harris también propone una equivalencia eptre Garcia Lorca y el . .,

poeta ficticio, y entre-el mundo lirico construido en PNY y el mundo ‘real o-

historico regido .por los mitos cristianos. Sin embargo, dice acerca del

pensamiento del auter: "In hiS}héée;pdéx theology death is final and, all-

v

11 . DT .- ., .
powerful, Si aceptamos esta “declaracion, es muy dificil interpretar la
. -~ - AR LN ';j‘,.."‘- R ’
vision ciclica de aniquilacion y creaciqn que pone al descubierto una lectura

e .

objetiva del poemario. Otra Vez diriamos que el mayor defecto de este acerca-
miento-es la falta de metodologia que pudiera fortalecer y justificar las
interpretaciones, y asi ayudafmios a emprender ndestra propia jnvestigacién.

El libro Lorca's New York Poetry de Richard Predmore 12 comparte muchas

.

de las presuposiciones que hemoé sefialado ya‘en las obras citadas, y que
hemos notado en otfos'éstudips.‘ Predmore se détiene en las asociaciqnes
sexuales y Sociolégicas, ¥y su intérprétaqién‘tiende a depender excesivamente
.de~los datos biogréfiéos.de Garcia Lorca: su homosexualidad, su toma de
conciencia social.y su perdida de fe. Espero haber demostrado en las pégings
que siguen que lejos de reflejar la perdida de la fe, los discursos.en PNY
trazan un proceso o movimientd segun el cual se recupera la fe en ia natura-
leza, y se afirma la pdsibiliggd de actualizar el paraiso en la tierra.

Hay ciertos criticos que llevan la tendencia "psicologista" de Predmore

Y ' . ‘

a unos extremos realmente absurdos, proponiendo lecturas que carecen de cual-

quier base critica, y que se desligan totalmente del poemario en cuestion.

Carl Cobb, por ejemplo, en su libro Federico Garcia Lorca, parece utilizar

PNY como una especie de pretexto, interpretando todos sus elementos de acuerdo
con una simbologia sexual con el proposito de elaborar su propia vision

. e
biologica de la humanidad.




Otros criticos como Jose Ortega 1 utilizan el poemario con el fin de

propagar sus propias ideologias socio-paliticas, sin respetar las claves
. M } .

-orientadores del texto. Las interpretaciones de Ortega se concentran en la

-~

explotacién de los negros y ‘del proletariado de Nueva York, y aunque esta

inquietud social esta presente en el poemario, no tiene las implicaciones

que el critico se empefia en darles. Espero que mi estudio de los discursos

- .

logre demostrar que no hay ninguna indicacion de que el mensaje del poeta

fomente la sublevacion de los trabajadores oprimidos. Greo, ademas, que el
Y -
‘.l

tema de la solidaridad humana tiene poco relieve en este libro. Diria que

la preocupacién fundamental comunicada por los poemas en conjunto tiene que
r . .

ver mas bien con-la 1iberaci6n de la naturaleza. Es decir, que las normas
de la naturaleza pertenecen al hombre, a la humanidad, y una vez liberada la
naturaleza, puede también liberar al hombre. Veremos en el ultimo capitulo

que en vez de predicar la lucha a los negros, el poeta les exhorta a volver

¥

a sus normas antiguas y naturales.
‘ _ .

. l N .
En fin, aunque como toda gran obra, PNY ‘tiene una multiplicidad de
implicaciones que abarcan perﬁpectivas psicologicas, antropologicas, socio-

politicas, filosoficas, religiosas, y otras mas, el lector debe respetar

demas, extrin-

esta diversidad en vez de reducirla a un solo contexto q
i .

seco-a la literatura. Despues de-interpretar la fofmalmés'inmedia
decir, en su configuracion puramente linguistica-- podemos pasar legitimamente
a la formulacion de conceptos extra-literarios que relacionen ese mismo texto
con realid;dés_extrinsecas. A fin de cuentaé, son esas realidades las que
expresa el texto, transﬂnméndolas en materia artistica.

Resumien?o, aunque todos los criticos citados aportan observaciones e
. +

. interpretaciones valiosas y a Vveces convincentes, se alejan'demasiado, a mi

-~ - -
. .
" ! . - . .
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wh

modo de ver! del texto mismo por dos razones fundamentales: no hacen una
distincion entre el mundo ficticio y el mundo real, y al reconocer ciertos

. ‘ - .
cos, tienden a hacer paralelos categoricos entre PNY y la Biblia, -

o antre PNY.y una ideologia personal determinada, reduciendo asi los multiples

medios de expresion utilizados por el escritor a una serie de "mensajes"
MR ) :

convencionales. . E}
El acercamienyfo de Miguel Garcia Posada, uno de los mas des& cados

estudiosos de la obra de Lorca, difiere mucho de la mayor .parte de la critica
. S . . )
lorquiana. Rechazando las interpretaciones biograficas e impresionistas,

adopta una.metodologia que propone examinar meticulosamente todos los factores
; - . .

tematicos, simbolicos y estilisticos del poemi;}o, que ¢l divide en dos libros |

independientes: PNY y Tierra y luna. Sin embargo resulta excesivamente rigida
su aproximacion porque acaba por disecar clinicamente PNY, dispersando sus
componentes en categoriaé separa§355 donde pierdén la mayor parte de su signi-
ficacion, 16 Aunque Posada reconoce, por ejemplo, la dobis;significaciéﬁ de

la aniquilacion y la violencia archiva los simbolos en dos categorias opuestas,,

"

taxonomia que parece contradecir la éignificacién global de PNY. Se'aprecia
la debilidad de su metodologia al copsiderar el hecho de que muchos de los

simbolos que estudia aparecen tanto en su categoria negativa, como en' la

positiva, es decir que-aparecen simufléneamente con significaciones antiteticas.
. ]

El aifé, por ejemplo, puede ser tanto portador de la.muerte como de la Qida..17

En cambio, yo quisiera demostrar que esta poesia apenas\contiene simbolos

monoliticos y que resulta mucho mas iluminador interpretar sus componentes

dentro del contexto discursivo y estructural de un poema considerado como

una entidad autonoma y de la obra en conjunto. _
. . -
Segtn C. Brian Morris 18, el libro de Garcia Posada puede ser util como

v
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.

texto de referencia a pesar de sus defectos, pero yo creo que una metodolo-

gia que pasa por alto la unidad estructural de los poemas esta basada en

' principios erroneos, y por lo tanto, no puede producir resultados provechosos.

El cgp{tulo.ﬁéheqo IV de la segunda parte de su librd, por ejemplo, que

dedica a tipos de metafora utilizados en PNY, es teoricamente util para

. entender las diferencias tecnicas entre los mismos, pero otrd vez n¢ ayuda

mucho a- penetrar en la significacion del texto.

A pesar de mis aseveraciones, confieso la deuda que tengo con estas

v

obras que me ayudaron a menudc a formular mis propias interpretaciones,

incluso cuando estas tomaron cuerpo muchas veces gracias al desacuerdo que

g . : . ) .
sentia. Otras veces he aceptado sin reservas sus lecturas de ciertos poemas
o pasajes, pero mi proposito ha sido demostrar como llegue a mis conclusiones.

De tedas mahgras”debo admitir que aunque intentaba ser lo mas objetiva .

posible, no siempre pude evitar interpretaciones tendenciosas o discutibles.

' "-- . . . L
Esto se debe tanto a la ambiguedad y complejidad del libro como,a mi forma-
q .
cion todavia incompleta. Otro factor notable en este sentido ha sido mi
. )

entusiasmo por lo que yo considero como la vision esencial de PNY, que hago
resaltar quiza con el mismo enfasis desmedido que los criticos que acabo de

censurar. Espero rectificar estos defectos mios en los trabajos futuros que

‘pienso dedicar al mismo tema. Mayormente, me interesaria estudiar con mas

rigor las teorias de géhqro y discurso para poder eiplicar y desarrollar con
mas lucidez sus implicactiones para-la lectura de cualquier texto poétiéo)

En cuanto a la ambiguedad y complejidad de PNY, son precisamente estos.
féctores los que me decidieron a escoger este libro como éeﬁa para 1; tesis,

En parte, la naturaleza de la poesia de Garcia Lorca en este libro constituye

un desafio porgue frustra la especulacion sybjetiva y exige la elaboracion de
. o ‘ , —
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ésﬁrategias de lectura que se basan en el lengﬁéje. En este sentido propor-
c1ona 'al estudiante mucho mater1a1 ‘que le hace pensar no solo en ‘la s1gnifi-

cac1on de estos poemas. sino tambien en la naturaleza de toda poesia contem-

poranea, e incluso gn la naturaleza del lenguaje y del .arte en general. Pprl

esta razon, cuando ha sido posible, he tratado de identificar convenciones y
‘ . .

formular estrategias que quiza pudieran,aplibarse a otras. obras, aunque no

‘pretendo aportar nada original al campo de la teoria literaria.

3

En este trabajo me limito a ordenar los poemas segun criterios discur-

4

sivos muy amplios. No ha sido mi intencién hacer-un rigoroso analisis
-
11ngu1stlco, porque SOy consc1ente de mi falta de conoc1m1ento en este campo,
3
aunque creo que seria un acercamiento muy fﬁuct1fero que me gustaria’ incor-

‘porar a mls‘trabajos futuros. Tampoco quiero dar al lector la iqpresion'de

qgf mi’ ordenac1on de los poemas: segun ciertos tipos de d1scurso pueda contrl-

buir al largo debate sobre que ed1c1on de las actualmente d1spon1bles es la

3

—_ \

mas flel a la voluntad de Lorca. ‘Este problema textual, de indole puramente
tecn1ca, noc me 1nteresa y hasta que no tengamos mas documentac1on para
justificar Ié ;eoria escisionista ‘propuesta por criticos como Eisenberg,

' Martin, Garcia Posada y otros, creo que es perfectamente legitimo utilizar

la edicion de las Obras completas publlcada por Agu1lar. 19 Pienso, ademés;

Al

N,

que mi acercamiento no depende exces1vamente de la ordenacion objetiva de los

poemas porque como ya he dicho, no trazo las experiencias personales de Lorca

‘sino la trayectoria de visiones poaticas. Aunque yo dispongo los poemas de
"

acuerdo con este desarrollo que empieza con la visiénxiesignada-y el discurso

.negativo, y va hacia la vision y diseurso proféticos, supongo que no tendrian

por que aparecer ep tal orden, porque no se trgxq*de un proceso rig1damepte
[y . ]

lineal. Como toda experiencia vital, se trata mas bien de un movim1ento en

13

3,
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forma espiral, con sus altibajos. Con todo, es un movimiento que\paulatina-

mente avanza. En cierlos poemas, ‘1a expresion de estados an1m1cos pu de

-

retroceder a etapas anter1ores de 1mpotenc1a -y amargura sin desv1rtuar el

desarrollo mas amplio de los discursos que van cobrando cada vez maﬁ con-

) <

fianza y perspicacia.
Finalmente, debo aclarar que a pesar de mi conviccion con respecto a la,
importancia de formular teorias y extrategias criticas para facilitar guestra

tarea y asi enriquecer nuestra comprehsién de una obra literaria detepfinada,
no creo ni quiero despejar la ambiguedad de Py{.‘ Incluso la lectura mas

cientifica y disciplinada solo llegaria a ampliar la gama de posibles

v

significaciones del libro, fomentando de esta manera un aprecio por el

L ., S
misterio y la polisemia del arte. Como dice Jonathan Culler:

La insatisfaccion estructuralista con respecto a
la naturalizacion no entrafia la capacidad de superarla:
no podemos eludir la natura11zac16n. si pretendemos
hablar de las obras literarias; lo unico que podemos
hacer es posponerla y asegurarnos de que se produce
en un nivel superior y mas formal. Sin embargo, existe
el deseo de eludir.la exclusion prematura, de permitir
que el propio texto se diferencie dzl lenguaje ordi-
nario, garantizar el maximo alcance al juego de los
. rasgos formales y de las incertidumbres semanticas.
En lugar de intentar resclver las dificultades para
producir temas o declaraciones por parte de un
personaje sobre un problema particular, podemos
intentar preservar dichas dificultades organjzando
el texto como una ilustracion de determinados problemas.
En el nivel mas alto son problemas del propio lenguaJe. 20

¢ .
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NOTAS
N

. lLa primera edicion en castellano aparecié en la Editorial Seneca en
México en 1940, con prologo de Jose Bergamin. La compleja historia de la -
publicacion del libro ha sido largamente estudiada por Daniel Eisenberg en
su polémico libro "Poeta en Nueva York": historia y problemas de un texto
de Lorca. (Trad. Carlos Pujol. I.G.Seix y-Barral Hnos., S.AJ, 1976). Por
razones que pronto compren era el lector, he utilizado siempre, a lo largo
de este trabajo, la edicion del libro incluida en las Obras completas
(decimoctava edicion. Madrid: Aguilar, 1973), pp. 443-548. Para no multi- )
plicar innecesariamente las notas a pie de pagina, he indicado despues de

cada cita el numero de la pagina correspondiente a esta edicion. Siguiendo

la convencion de los lorquistas mas notables, utilizo la abreviatura PNY

al referirme al libro. - )

- —

Utiltzo el termino "diferir" én el sentido de aplazar o dilatar la
significacion temporalmente. Es decir, que en este tipo de poesia, la
comprensién de las partes depende de su organizaéién estructural total.
Por consiguiente, la primera lectura es solamente heuristica, mientras que
la lectura retroactiva es verdaderamente hermeneéutica. Michael Riffaterre
examina el fenomeno de la lectura en su libro Semiotics of Poetry (Bloom-

. ington and London: Indiana University Press, 1978). Veanse especialmente
las paginas 4-6 al respecto.

v

3Hugo Friedrich, The Structure of Modern Poetrg (Trans. Joacﬁim
Neugroschel. Evanston: Northwestern University Press, 1974), p. 1l4.

LY ) ‘ ., J 4
o \ . . . - | ‘

Federiéb Garéia Lorca, Obras completas, Tomo II, p. 1219,

. “Jonathan Culler exp ica este fenomeno en el capitulo 7 "Convencion
y naturalizacion " de su La poetica estructuralista {Barcelona: Editorial
Anagrama, 1978), pp. 188-228.

o

6Betty Jean Craige, Lorca's Poet in New York. The Fall into Conscious-
ness (Lexington, Kentucky: The University Press of Kentucky, 1977), p. 2.

7Garcia-Lorca, Obras completas, Tomo II, p. 1103.

8Craige,'Lorca's Poet in New York, p. 44. ot

, 9Richa:d Saez, "The Ritual Sacrifice in Lorca's Poet in New York" en
- Lorca. A Collection of Critical Essays (Ed. M:Duran. Englewood Cliffs,
N.J.: Prentice Hall, Inc., 1962), p. 121.

.o

10Saez, "The Ritual Sacrifice.in Lorca's PNY", p. 109-110.
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}lDerek Harris, Garcia Lorca: Poeta en Nueva York. Critiéal Guides to
. Spanish Texts, 24 (London: Granf and Cutler Ltd. in association with
' Tamesis'Books Ltd., '1978), p. 48.

12R1chard Predmore. Lorca's New York Poetry: Social InJUSthE, Dark -
Love, Lost Faith (Durham, N.C.: Duke University Press, 1980)

13Carl Cobb, Feder1co Garcia Lorca. Twayne's World Author ries, 23
{New York ‘Twayne - Pub11shers. ch., 1967) ‘ »

14 Jose Ortega{ "Garcia Lorca poeta social: los negros," Cuadernos . -~
Hlspanoamericanos, 107, No. 320-21 (1977), 407-19.

. "Poeta en Nueva York, alienacion social y 11bertad
‘_poetlca,” Cuadernos Hispanoamericanos, 356 (1980), 350-67-.

"Retorno y denuncia de la ciudad: Poeta en Nueva York,"

Sin Nombre, 11, No. 3 (1980) 41-50. .

lSl‘hguel Garcia Posada, Lorca: 1nterpretac1on de Poeta en Nueva York
. (Madrid: Akal edltor, 1581).

~Andrew Anderson hace una resefia muy completa y rigorosa ‘'del libro de .
Garcia Posada, en Revista Canadiense de Estudlos H1span1cos, 9, No. 1
(1984), 112}31

1-’Garcia. Posada, Lorca: interpretacijon de PNY, p. ils-lg.

18C Brian Morris, en su resefia critlca del libro publicada en H1sgan1c
Review, 53 (1985), 506-09.

19,, - . ) : .
Vease mi comentario sobre este punto en la nota num. 1.

20Culler, La:poetica estructuralista, p. 227-28.
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A
El hueco:
. elcodigo de la negacion
. T v S
En este capitulo quisiera examinar la manera en que se formula la .
nocion del hueco'en PNY, ya que esta nocion tiene ‘una importancia primordial =~ ° A{;

"en el libro, constituyendo la primera etapa QF la conciencia del hablante

s ) - . F
lirico. Aungue es notable la reiteracion de la palabra "hueco" en este
Ay

poemario, mi seleccion de los poemas que considero relevantes no se basa en
e Das

la mera presencia de este termino, sino mas bien en la utilizacion'de ciertos

procedimiemtos linguisticos y estructuralds que connotan negatividad. Esta ‘

~

" )

hegatividad cubre una- gama de conceptos interrelacionados: ausencia, des-

’ o
orientacion, incomunicacion, degradacion y la falta de resoluciones ‘que

pudieran conducir a la reintegracion de} poeta en el mundo.
Aunque la QﬁbigﬁEdéd es una caracteristica constante de PNY, los ;oemas
cuya matriz es el hueco‘pléntean muchas dificultades ﬁe interpretacion,
porqué a diferencia de los textos en 1l0s cuales el hablante adopta ﬁna
postura comunicativa el lenguaje obedece menos a la logica gramatical. En
vez'de ordenar los dados de un modo secuencial y coherente, el cédigo de la
negacion los dispone en relaciones incongruentes y asi pone de manifiesto

el sinsentido del mundo. Por esta razon, .aunque soy consciente del riesgo

de aburrir al lector con u;a;:}lisis miﬁﬁ;ioso;'examinaré cada verso. Me
parece que en este contexto la unica posible';ohereﬁci; se da en la relaciénl -
estructural entre las partes y la tqtalidad.
_ ‘Bebido a los limftes de extension, baso mis comentarios en.un nucleo
reducido de ﬁdemas, a saber '"Vuelta de paseo', "1910 (Intermedio)"; "Paizaje ¢

de la multitud que vomita', y "Navidad en el Hudson" 1



h

Océsionadp por el caracter detallado de mj analisis y para que el .
-

lector vaya siguiendo con mas facilidad, me tomo Ia libertad de reproducir

abajo el texto completo del primer poema elegido.

LY

Vuelta de paseo T

1 Asesinado por el cielo, ’ RS
entre las formas que 'van hacia la sierpe
y las formas que buscan el cristal,
dejare crecer mis cabellos. ' v .
5 Con el arbol de mufiones que no canta
y el nifio con el blanco rostro de huevo.

Con los animalitos de cabeza rota
y el agua harapienta de los pies secos.

T ‘ Con tode lo que tiene cansancic sordomudo
10 y mariposa ahogada en el tintero.

\

Tropezando con mi rostro distinto de cada dia.

iAsesinado por el cielo!
o ;

"Yuéita de paseo" (447).se vale de varios recursos que llaman la
atencion sobre la presencia de este concepto clav; de hueFo. Desde ei
verso inicial se establece un conflitto enére'una ;{ctima incognita y el
cielo: adversario imponente y abrumadqr. El manejo elusivo del lenguaje
difiere la identidad dela victima, y aunque la del agresor se revela:en
seguida, el .sentido dél verso "Asesinado.péf el cielo" (v.1) es arqbiguo.°
El uso del participio "isesinado" implica pasividad, nocion que queda
reforzada por la accidén pasiva: "dejaré crecer mis cabellos" (j.&).‘ El uso
dellprpnombre péﬁesivo'én el verso 11: "Tropggando con mi rostro distinto

-

de cada dia" sugiere que el hablante es el objétb de la agresién. pero la

-

omision sistematica del sujeto junto con el.gerundio desprovisto del auxiliar,

solo modifican a la victima en'géilde crear o indicar una- perspectiva clara.

L]
—_—
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Este manejo eléptico'del lenguaje da lugar a la ambigﬁedéd porque dispﬁrsa el

hecho de la victimizacién de modo que matiza a todos los sujetos o “"personajes"

del texto. Si, despues de identificar al hablante como la victima, volvemos

a'la‘primera estrofa, pbdemos suponer gque el cuarto verso es la continuaciop

del primero:

Asesinado por el cielo, ¢

s e s s s 0 B P a e sERArr RS

RN R R IS I I B )

dejare crecer mis cabellos.

o y
La subordinacién de la decision de dejarse crecer los -cabellos al hecho de

-

ser agesinado, la infunde con un tono'de'resignacién. 2 La omision del

sujeta.fignde a imperﬁpqalizar el digtur§o y sugiere la perdida de identidad,

fenomeno que constituye un sintoma de la condicion degradante de ser victima.
La estructura de los ver;os éegundo y tercero se basa aparentemente en

\\Eirparalelo contrastante: "Entre las formas que van hacia la sierpe / & las

- .
formas que buscan el cristal”. Si el lector se cede”’a la tentacion de ™~

’ L

interpretar "sierpe" y "cristal” Zegun sus connotaciones tradicionales,

acaba por formular el contraste entre pecado y pureza. Esta inclinacion se
. . -
refuerza aun mas por los verbos "van'" y "buscan' que tambien parecen oponer

la realidad contra la idealidad. De acuerdo con este esquema, las formas se

dividen en dos bandos: los '"malos" que siguen el camino del pecado, adquiriendo

*

conocimientos prohibidos que a su vez resultan en la expulsion del paralso y -
la instalacion del hombre en el ambiente infernal de Nueva York o el mundo

actual, y los "buenos" que se esmeran en ségpir los ‘dictados de la pureza
’

transparente que conduce a la salvacion. Si aceptamos esta esquema dualista,

la interprqtacion logiéa sitiia al hablante lirico en medio de un.conflicto

entre tentaciones e ideales. *



Aunque no hay ningun indicio en el resto del pééﬁa éue‘contfédiga esta
interpretacion, la lectura de otros poemas puedé poner en dﬁda su validei;
, T : : .

-Descﬁbrimos que en el .sistema poético de PNY el cristal no tigne esta conﬁo-
tacion convencioqai. En el poema "Nocturno dél héeco"n(SOA) por ejeﬁplo,
aparecen los_mismos dés elemeﬁtos, esta vez en una ;elacién modificante en
vez de contrastante:

En la gran plaza desierta‘

. mugfa la bovina cabeza recién cortada

y eran duro cristal definitivo’ "

las formas que buscaban el giro de 1a sierpe. (vv. 14-17)
Encontramos otro_ejemplb'paﬁgcido en "Panorama ciego de Nueva York" (485)
que demuestra la nueva connot;cién_de muerte asumida en estos poemas por el
cristal: '"Pero el verdade?o dolor estaba en otras plazas / donde los peces
cristalizados agonizaban dentro de los troncos" (vv. 39-40).

Esta desviacion de nue%tro analisis es importante para demostrar que

lds s{mbolos en PNY son orlg1nales en el sentido de que no encagan comoda-
mente en el marco de la simbologia tradicional Por lo tanto una lectura
convencional puede deformar sus s1gnificaciones. Como observa Hugo Friedrich:
"insofar as the poetic practice of modern poetry is symbolic, we can observe
a fact recurgent since Mallarme: the symbols are sélf-contained rather than
taken from a familiar body of material”. 3 Ademas de diferir de ia simbo-
logia tradicionél; tambien admitenrdiversificacién dentro del mismo poemario.
Seria un err;r concluir que el cristal siempre representa ia quiescencia de
la muerte, porque a veces obedece a otros moviles cémo‘en el caso de "Paisaje
de la multitud que orina" (475), donde el cristal és una imagen plastica que

representa metaforicamente el agua resplandeciente: "Y para que se quemen

estas gentes que pueden orinar alrededor / de-un gemido / o en los cristales

Y
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donde se comprenden las olas nunca repetidas" (vv. 45-47).

En conclusion, la comparacion de poemas puede reveiér la existencia y
la sigﬁ;ficaéién de algunos simbolos recurrentes, pero eén ltima instancia,
siempre hay'qué tener en cuenta la posible multivalencia de estos signos.

Volviendg a nuestro analisis, ahora queda probabie que “laslformas que
van hacia la sierpe / y las formas que buscan el cristal” (vv. 2-3) son las
mismas, y que si se mantiene la significacion biblica de "sierpe", ‘estos

-

‘Versos significan que el camino del ﬁecado conduce a la muerte permanente.
Y-g; interpretaﬁos ";ierﬁé" simplemente cbmo otro simbolo de la mierte por
la connotacion de su veheqo fatal, entonces aﬁbos versos tienen la misma
signific;cién, representada y reforzada por lé doble metafora..

A pesar del salto que se da desde la voz del hablante, en la primera

s r

estrofa, a las imagenes subsecuentes, se évita la elipsis semantica por el

uso anaférico de y y con, que identifican el hablante con las otras vipt;mas. .
El verso 5 --"Con el arbol de mufiones que no canta"-- constituye una aetéfora
que evoca la amputacion de las ramas sin lés,cuales no puede alargarse hacia
el cielo ni amparar a los pajaros, negacion doble del afan espiritual y vital.

El siguiente verso --"y el nifio con el Qlanco rostro de huevo" (v. 6)}--
niega la individualidad de este ser,.inCOmpleto por la asociacién que tiene

; s

el hmevo con la etapa pre-natal. 'Su blancura sugiere insalubridad y la
carencia de rasgos le confiere la uniformidad que le haée tan indistinguible
_como un huevo de otro. o : : | .

A continuacién se introduce la idea de la crueldad anonima: "Con los
animalitos de cabeza rota" (v..7), imagen que dejé vislumbrar la compasion

del espectador, tante como la fragilidad de las victimas, bor el uso del

diminutive. Este recurso de doble connotacion --1a condicién del cbjeto ¥y

’ __f‘ﬁuu
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1

la actitud del sujeto lirico-- aparece con frecuéncia en la poesia lorquiana,

especialmente en las obras juveniles donde los animales representan inocencia

) ‘ﬁlfragilidad. En cambio, .en PNY pierden paulatinamente su vinculo con la

idea de vulnerabilidad porque vienen a ser agenfgs del apocalipsis purificador,
y por lo tanto, asumen caracteristicas de poder como en el poema "Luna y
| —
panorama de los insectos" (513): "Los insectos, / Fos insectos solos, /
-

crepitantes, mordientes, estremecidos, agrupados" (vv. 72-74).

La proxima metafora es mas compleja que las anteriores debido a la

2

posible transposicion de los adjetivos: "y el agua-harapieﬁfa de los pies
. . v . Ld -
secos'" (v. 8). El adjetivo "harapienta" corresponde logicamente a los pies,

(p mas exactamente a 1os Zapatos, mientras que el otro adJetlvo puede tras-

dﬁrormar el oximoron "agua seca", de acuerdo-con las implicaciones

agua qﬁe naturalmente fecindiza pierde aquiisu poder vital, y
por consiguiente ni moja los pies. Esta esterilidad -del agua le hace merecer
el atributo "harapienta" y a pesar de su incongrﬁencia, esta-modificacidn

"expresa la contagiosidad de la decadencia. Ademas, si interpretamos la

imagen "los pies secos" como una sinecdoque,.la iflea de esterilidad se

z

extiende al ser humano para caracterizar su condicion actual.
’

En fin, este verso demuestra una ri eza de SJ estiones que quiza sea
3 q ’ﬁ q q

e

imposible agotar. Ademas, plantea el problema de la 1mpo§ib1lidad de hacer
justicia a esas sugestiones por medio de un analisis acumulativo, porque

f :
encima de significar estas cosas y otras mas, las significaciones en realidad

son simultaneas,

En el verso 9 los limites del sﬁfrimiento se extienden a traves de la

-

identifichcion que surge entre el infortunio del hablante y el de los demas'

"Con todo lo que tiene cansancio sordomudo" Este cansancio séfiala la misma

4 -



anti-vitalidad que Eadece el agua: proviene de un agotamiénto eépiritual
que conduce a la resignéciép que, a su vez, imposibilita la protesta. La
doble negacion "sordomudo" sefiala la enajenacidn de los sujetosi su incom-

prension y tambien su silencio consecuente.

La significacion del verso 10 --"y mariposa ahogada en el tintero'--

puede ser aclarada si se recurre a la simbologia cristiana, segin la cual la

mariposa representa la resurreccion de Cristo y del hombre, por la estructura
tripartita de su existencia: la oruga corresponde a la vida, la crisalida a -
. ' -4 .
la muerte, y la mariposa a.la resurreccion. - La referencia al tintero
sugiere el acto de escribir, forma de actualizacion que es tambien negada.
P , 5
El espiritu, en vez de desahogarse en el acto creativo, es ahogado. Otra
vez la forma pasiva del verbo que funciona como adjetivo establece un
vinculo entre -esta victima y el hablante asesinado, y. aun puede haber una
identificacion completa al nivel metaforico: el asesinato del poeta se
refiere a su espiritu ahogado en el tintero, aniquilacion que le vuelve
sordomudo.
k | . )
Volviendo a la relacion intertextual entre los poemas, una de las
& : . . .
promesas mas significantes de la voz profetica cuyos mecanismos estudiare
mas ampliamente en el cuarto capitulo de este trabajo, sera "Veremos la
resurreccion de las mariposas disecadas / y aun andando por un -paisaje de

esponjas grises y barcos mudos / veremos brillar nuestro anillo y manar rosas

de nuestra lengua" ("Ciudad sin suefio" 481, vv. 29-31). Tradicionalmente, y

" tambien en ,poetas modernos como Mallarme, la rosa suele simbolizar la palabra

poetica. La creacidn poetica proviene del espiritu, que tendra que ser

resucitado de la disecacion o del tintero.

a

Se nota una compenetracion eS&re el hablante y las otras victimas, que
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resurge en otros poemas. La identificacion de aquel con el arbol de mufiones

se e.hci.t'xéﬁtr'éi‘;.’“‘ervi "Paisaje de la Pyltitud que vomita" (474), por ejemplo,
donde+el hablante dice:K"Yo, poeta sin brazos, perdido" (v. 36). 3La ausencia

te
L]

de brazos evoca, 1a m1smafimpotenc1a y desV1nculac1on Sufrldas por el arbol.’

Los dos ultlmos versos szntetlzan la compenetracion por medio de la "

idea de la: fragmentacion o discontinuidad de la personalidad

con mi rostro distinto de cada dia. / lAseS1nado por el'glelgfﬁ

la forma impersonal del verbo sefiala la deshumanizacion de‘la_ﬁiﬁ%iﬁa,

-

mientras que el gerundio parece prolongar la agonia, a peﬁé? de la misteriosa

afemporalidad tograda por la escasez de verbos finitos. EI verbo "tropezar"

L . " -+

connota la desorientacion y el desequilibrio del hablante que pierde la

sustancia y firmeza de su personalidad hasta tal punto, que la contemplacion

de su propio rostreo le produce scbresglto y‘extraﬁeza. Cada rostro distinto

puede corresponder a una de las ‘otras victimas del poema, que a la vez man-

R

tienen su autonomia para aumentar el alcance de 1a violacion en terminos .
acumulativos. Podemos afiadir que la posicion anaférica de con y el parale-
lismo de la palabra "rostro" en los versos 6 y 11, vinculan al nifio con el

hablante, cuyo rostro distinto de cada dia crea el mismo efecto de imper-

-
’

sonalidad que el blanco rostro de huevo..
El primer verso se repite al final, intensificado por la forma exclama-
3 : : : ;

tiva que cierra el poema en una estructura circular, signo'de fatalidad sin

.

.salida. El hecho de ser asesinado por el cielo que normalmente connotaria

salvacion y trascendencia, constituye la amarga ironia de este texto. La
nocion de un cielo adverso reaparece en varios poemas que tratan de la
' ' s tz)

degeneracion y la muerte de los valores espirituales. Despues de observar

Ia circularidad de la estructura, se repara erf el hecho de que el titulo que
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principio parecia'anecdéticb, tambien evoca repeticion por la palabra
elta".
Resumlendo, los procedlmientos mas notables en este poema son la com-
penetrac1on de los quetos arraigada en el uso de la anafora, la nocibn de.

victima producidé'por 165 verbos al nivel seméntigo y gramatical, la circu-

- -

laridad estructural y semantica, y la degradacion sistematica de los sustan-
tivos bor modificantes de négacién. Estos sustantivos\bonstituyen.;imbolos
1orqu;an6; y universales de sigﬁificacién positiva;.el cielo simboliza
salvacién y trascendencia; el arbol: ;abidur{a y vitalidad org;nica; ;1 nino:
pureza y conocimiento instintivq o alogico; los animalitos: inocencia y
contacto directo con lo divino; el agua: fecundidad y vida; la mariposa:
"espiritu y palabra poética; y pof‘ﬁltimo, el poeta que se acerca al nifio y
trata de recuperar y encarnar todas estas virtudes. La modifiéacién inéis—
tentemente négativa de estos‘s{mbolos priva el mundo de, todo sentido,
relegénd&lc al espacio negativo.del hueco, donde la oposicion binaria entre
agresor y victima también queda resuelta en la negacion: la aniquilacion de
la victima y la ‘circularidad del mal.

. El poema "1910 (Intermedio)}" (448) expibe;similareg procedimientos de
negacion, pero tres de sus cinco estrofas afirﬁan el valor pOSifivo del
pasado infangil. Otra vez el uso de la anafora encadena de un modo coherente

’-. - - -
las estrofas y establece las relaciones entre negacior, afirmacion y deseo

-

’

que subrayo. ’ s

1910
(Intermedio)

'l Aquellos ojos mios de mil novecientos diez

' vieron enterrar a' los muertos,

la feria de ceniza del que llora por la ‘madrugada,

el corazon que tiembla arrinconado como un caballito de mar.

1.8
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5 Aquellos ojos mios de mil novecientos diez
vieron la blanca pared donde orinaban las ninag,-
el hocico del toro, la seta venenosa. :
y una luna incomprensible que 1lum1naba por los rincones
los pedazoé de limon seco bajo el negro duro de las botellas.

10 " Aquellos OJOS mios en el cuello de’ la Jaca, -
en el- seno traspasado de Santa Rosa dormida, /

» en los tejados del amor, con gemidos y- frescas manos,
en un jardin donde los gatos.se comian a las ranas.

Desvan donde el polvo viejo congrega estatuas y musgos
15 cajas que guardan silencio de cangrejos devorados ' @
en el sitio donde el ‘suefic tropezaba con su realidad.
Alli mis pequefios ojos. y
No preguntarme nada. He visto que las cosas |
cuando buscan su curso encuentran su vacio.

20 Hay un dolor de huecos por el aire sin gente
¥y en mis 0305 criaturas vestidas Isin in desnudo! .

P
La ultima estrofa incorpora varios signos de negacion que témﬁién-subr;&o.
En la primera est;ofa tenemos 15 negacion de 1la presenci;‘en 1a;ﬁiﬁéz
de imégepes horripilantes que pertenecen al pasado %ecienteIAE ia Cﬁerfa
Mundial, - C junto con las, imagenes del

presente que evocan los efectos producidos. por tal experiencia.besadillesca

 sobre el hombre moderno: "ni el corazon que tiembla arrinconado como un

caballito de mar" (v. 4). Los verbos en este verso y en toda la estrofa

-

establecen otra vez la nocion,de victima perseguida, y la representacion

sinecddtica del corazon en la forma animal y diminutiva sugiere la: misma

empat{a que hemos observado en el poema anteriormente comentado.

Las dos estrofas siguientes se valende imagenes rurales en que abundan

los elementos naturales: nifias, toro, seta, limon, jaca, gatos y ranas, y

otras que podrian calificarse de elementalmente humanas: botellas, Santa

Rosa y tejados del amor, con gemidos y frescas manos, referentes al placer

del vino, a la fe‘sencdlla ¥y ai erotismo inocente y vital. En este ambiente

q
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la aparicién de 1la luna resulta incomprensible, porque si juntamos los dos

simbolos lorquianos --la luna que con frecuencia representa la muerte, y el

€
L

nific, cuya caracteristica sobresaliente es la inocencia®® interpretamos que

en el estado puro de su nifiez, el hablante no comprendia la amenaza mortal

-

de la iuna. .

A —_

A primera vista, el estatismo de las imégenés de la cﬁarta éétrofﬁ
puéde sugerir negatividad, pero la anafora en nos remite al eépacio positivo -
de la éstrofa anterior y por lo tanto interpretamos la ;alabra "suefio" aqui
en el sentido afi;ﬁativo de fideales" y "deseos" que en este sitio se
realizaban. lEl paralelo "Alli mis pequefios ojos" (v. 17) puede tener dos
'-fungiones: puede que sea una simple afirmacién de que los-ojos de su niﬁez.
-ébarcahén ese espacio positivo, pero tag?ién puede ceonnotar una invocacion
anhelante de volver alli. .El uso del imperfecto en la descripcion nostalgica
‘cambia al ﬁresente'en este si£io "donde el polve viejo congrega estatuas y
ﬁusgos, ! cajas que guardan silencib.}." (vv. 14-15), sefialando que todavia’
existe o que sigué vigénte como ﬁn presente atemporal en la conciencia del

hablante. 5 S ’

%

En el verso 18, el imperativo negativo con su verbo en la forma infiq{-

‘nadie en particular y el resultado

tiva "No pregunﬁarme nada", no se dirige a
es yn tﬁno friamente impersonal y qgizé agresivo o angustiado. Las imagenes
.negativas del ﬁresente contrastan con 1a‘existencia sencilla y sin esfuerzo
de las ;osas situadas en el pasado: "He visto que las'cosas / cuando buscan
Su_curso encuenéran su vacio" (vv. 18-19). El gncabalggmiento de estés dos
#enéoé;enfoca la atenciéﬁ sobre la paléfra cuando qpe;sugiere una relacion

- condicional, es decir qué ‘el fracaso parece ser consecuencia del hecho de

buscar. Esto hace pensar que la negacion no es absoluta (lo que implicaria
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que-tbdo desemboca irremediablemente en el vacio), sino que procede del acto.

: La busqueda implica un esfuerzo consciente y racional que contrasta con la
naturalidad facil de los actos preteritos. Una .posible inferencia de este
contraste es que la busqueda fracasa por no obedecer al curso natiral que

’ debe funcionar como la fuerza de gravedad, sin requerir esfuerzo. En el
hali- L

sitio positivo el suefio simplemente tropezaba -con su realidad.
" En el verso 20 encontramos el uso del modificante cuya significacion

se ensancha por su posible transferencia: "Hay un dolor de huecos por el aire

sin gente”. Esta metafora funciona como "el agua harapienta de los pies

e secos" del poema anterior: cada modificante puede atribuirse a ambos sustan-
“ . .

“tivos. El hueco corresponde logicamente al aire, mientras que el dolor se
-

. . | ,
atribuye a la gente, pero una vez que se vislumbran estas relaciones adya-
Y -

L

centes, los atributos vuelven a cruzar para ocupar su funcion metaforica.
, Cabe recordar aqui la descripcion que da Friedrich de la extrafieza de la

metafora moderna:
Modern poetry does not arouse metaphorical similarity;.
instead, it uses the metaphor to clamp together things ~
that strive to pull apart. The modern metaphor does not .
. result from the need to reduce unknown entities to known
entities, It executes a huge leap from the dissimilarity
of its parts to a unity attainable only in linguistic
. experiment, and in such'a way that the dissimilarity is
obviously as extreme as possible and at the same time
poetically abolimhed. 6 :

o -

En el verso que estamos analizando, la repulsion de las partes incongruentes
se relaja por lalcontiguidad latente de la relacion: dolor. de gente / huecos
bor el aire. Teniendo en cuenta 1ésjd£stinciones qué establece Roman .
Jakobson con respecto a la contiguidad que se asécia con la metonimia y la

semejanza que se asocia con la metafora, se puede afirmar que esta metafora

T

~
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se vale de expectaciones metonimicas. La transposicion de elementos que
. 3 -

son logicamente adyacentes intensifica las connotaciones, porque asi la
13 .

by ”

vaciedad y el d&gor traspasan sus limites empiricos pafa contagiar todo el

ambiente. En la primera lectura la negacion "sin gente" parece indicar la

-y
ausencia de seres humanos, pero el ultimo verso aclara que se trata mas bien

‘r—

de la ausencia de cualidades humanas en estos seres: "y en mis ojos criaturas
vestidas isin desnudo!" (v. 21). Lo que falta no es gente sino la desnudez
que significaria autenticidad candida, valor que estas criafuras no poseen o

que yace impotente bajo la envoltura de las apariencias. La omision del

\,

S

verbo "ver" y la inversion de "ojos mios en" a "en mis ojos" produce la
imagen de las criaturas reflejadas en sus ojos sin que el hablante pueda
incorporarlgs a su conciencia. , La falta de desnudez las vuelve inaccesibles

y por lo tanto se debe incluir el atributo "vestido" entre los terminos de

- . o a . r '
negacion. Los ojos de su nifiez "vieron" en-la“segunda estrofa, y en la

tercera, sus ojos eran puestos "en" las’diversas cosas, lo cual implica

i}

PR P . : : > -

participacion intencional, mientras que en el tiempo presente del ultimo
: ) /l 4 4 -

verso las criaturas son puestas en los ojos, resignadamente pasivos como
espejos.

En este poema presenciamos un discurso comparativo que contrasta el
pasado, afirmado por la vista y la voz descriptiva, con el presente caracte-

+

rizado por el sentido negativo dek hueco y que termina por silenciar a la

voz: "No preguntarme nada" (v. 18). Pero el hueco asume sustancia en el

dolor del hablante, que al final levanta la voz en una exclamacion angustiada.

Esia voz &a adquiere mas urgencia y direccion en el poema sigujente, "Paisaje
de la’multitud que vomita. (Anochecer de Coney Island)' (473) que reproduci-

mos a continuacion. -

PISEER

=1
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Paisaje de la multitud que vomita

(Anochecer de Copey Island) ©

La mujer-gorda venia delante
arrancando las raices y mojandd el pergamino de los tambores;
la mujer gorda

que vuelve del reves los pulpos agomizantes.'

La mujer gorda, enemiga de la luna,

corria por las calles y.los pisos deshabitados

y dejaba por los rincones pequefias calaveras de paloma

¥y levantaba las furias de los banqueteés de los siglos ultimos
y llamaba al demonio del pan por las colinas del cielo.barrido
y filtraba un ansia de luz en las circulaciones subterraneas.
Son los cementerios, lo se, son los cementerids

y el dolor de las cocinas enterradas bajo 13 arena;
son los muertos, los faisanes y las manzanag de otra hora
los que nos empujan en la garganta. '

Llegaban los rumores de la selva del vomito
~con las mujeres vacias, con nifios de cera caliente,
con arboles fermentados y camareros incansables
que sirven platos de sal bajo las arpas de la saliva.
Sin remedio, hijo mio,ivomital No hay remedio.
No es el vomito de los hisares sobre los pechos de la prostituta,
ni el vomito del gato que se trago una rana por descuido.
Son los muertos que arafian con' sus manos de tierra
las puertas de pedernal donde se pudren nublos y postres.

La mujer gorda venia delante
con las gentes de los barcos, de las tabernas y de los jardines.
El vomito agitaba delicadamente sus tambores
entre algunas nifias de sangre
que pedian proteccion a la luna.
lAy de mil iAy de mi! Ay de mi!
Esta mirada mia fue mia, pero ya no es mia,
esta mirada que tiembla desnuda por el alcohol
y despide barcos increibles

- por -las anemonas de los muelles.

. 357

40

Me defiendo con esta mirada .
‘que mana de las ondas por donde el alba no se atreve,
yo, poeta sin brazos, perdido

entre la multitud que vomita,

sin caballo efusivo que corte

los espesos musgos de mis’sienes.

Pero la mujer gorda seguia delante
y-la gente buscdba las farmacias
donde el‘amargo tropico se fija.

Solo cuando izaron la bandera y llegaron los primeros canes
la ciudad entera se agolpo en las barandillas del embarcadero.

N
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Las*dificultadéé de‘interpretacién aumentan cﬁnsiderablementé en este
texto a pesar de, o precisémente, a causa de la dantidad d¢ imagenes deta-
;ladas. ﬁlfusd.frecuente del_imﬁeffecto crea el toﬁo'descriptivo de este
.discurso, sin ;ituarlo_en un ;iempo pasado. 'Sirvenégibien pé%a sﬁbray;r el
carécter habitual del espectéculd fantasmagorico y tambien para oﬁjetivarII;h‘
voz. Esta voz no.deja de ifrpmpir, sin embargo, a lo'largo de la descrip-
‘cion de la maneralmés‘directa,'en forma de la ériméra persona del presente.
Lés cambios que se producen de u perspectiva exter;orizéda y distanciada

+ - temporalmente por el uso del imperfecto, a ;tra per#pectiva de caracter
subjetivo e inmediato, acaban por destruir toda nocion de temporglidad,:hecho
que aumenta la é*ffaﬁeza del texéﬁ. El hablante interviene con efpresiones
afirmafivas y negativas Hé tipo explicativo como péra Qriéntarial receptor,‘
a veces como si se dirigiera a un intgrlocutor; pero irénicamenfd solo
difiere ﬁés la significacion.

Los primeros diez versos describen las acciones de la mujer_gbrda_
utilizando el imperfecto --"La mujer gorda veéia delante"-- pero y# en el
segundo verso ia forma prog;esiva, sin el auxiliar temporal, crea la impre-
sion de actualidad: "arrancanda las raices y mojando ef peréa@%gp de los
tambores". El contexto ;emporal se suprime por completo en los Qersos 3a5s
que caracterizan a %9 mujer: "quéﬂvuel;e del reves los pulpos agonizantes. /

HLa mujert gorda; enemiga de la luna". Esta deéqripcién resulta entgmatica

porque las acciones destructivas de la mujer la emparentan con la luna que,
- 4

por lo general, se asocia con la muerte. Aqui la oposicion puede sefialar

ironia por parte del hablante: la mujer se proclama agente de la vida aunque

sus actos .demuestran lo contrario; puede sefialar la artificialidad de 1aj

mujer, que rechaza el fenomeno natural de la muerte, o puede sefialar también

+

ik
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‘ una relacion de rivalidad entre la mujer y la luna porque desempefin la misma

funcion fatal. Todas estas interpretaciones afirmhan su falsedad hociva.

L
La accion de arrancar raices sefiala su destructividad en terminos

-~

B:Eénicos que se intensifica por medio da,la imagen de los pulpos agonizantes
) e L . . :

que no pueden adherirse al suelo porque la_pujer los vuelv%,delwrevés. Estas
iméigenes de desarraigo en relacion con la tierra complementan la separacion
‘experimentada por el arbol de_muﬁoneé" (447) y "el poeta sin brazos"(474)

en relacion, con el cielo. 8. Esta doble ®scision relega las vic;imas'al

" hueco: negacion de valores terrenales y espirituales. No se sabe con cer-

teza si la agonia de los pulpos se debe a la extirpacidn potque la elabora-

ci6én de los detalles descriptives presciende de nexos causales. Esta aboli-

cion de relaciones explicitas de causa y efecto es una de las caracteristicas

mas sobresalientes de este poemario y, cabria afiadir, de toda la poesia

-

moderna en general. Como sefiala Friedrich, tambien puede suceder lo contrario:

la re}acién seudocausal de elementos incongruentes. Sin embargo, ambos#

procedimientos destruyen la nocion logica de causalidad para crear un mundo

autonomo, regido por la "imaginacion dictatorial" ﬁue derroca las leyes
reales a favor de la logica poetica. 9 LY a abolicion de leyes logicas

viene a ser una de las leyes principales de la logica poetica.
A

El espacio descrito en esta estrofa se caracteriza por 1la desolacion:

"por las calles y los pisos deshabitados...(v;ﬁ); poralas colinas del cielo

barrido...(v. 9),en las circulaciones subterraneas” (v. 10). La vac uidad

v

siniestra de la ciudad asume dimensiones tosmicas por la referencia al cielo,

cuyo”modificante sefiala” ausencia e impotencia.  Luego el descenso a la

" region: subterranea que el hablante identifica como cementerios intensifica

la impresion de devastacion que exp{jca la ausencia de vida.

-
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Las acciones de la mujer se r331sten a la interpretacion nitida, pero
demuestran motivacion a.pesar de la ausencia de relaciones causales. El
hecho de dejar pequenas calaveras de paloma por 1os -rincones tiene cierta

sugestion de rltualnmalevola porque 1z reduCC1on de la paloma --simbolo de
paé;y'pureza—roa_su calavera, anula estas connotaciones positivas. c

Las referencias a las furias y al demonioc de pan érestan un tono ﬁiﬁo-
logico al disé&rso, remonténdo;o a un pasado tan remoto que resulta atemporal,
”aunqde los banquetes se identifican con "los siglos ﬁ}timos". La frecuencia
de los adjetivos "31timos" y "primeros" es notable a lo largo del poemario.
Su funcion no parece ser .concretamente temporal, y sin embargo dividen los
acontecimieﬁtos entre un.pasado reciente y prolongado en el preéente de
caracter negativo y un futuro ambiguamente'jubi}oso. La sinta;;s no es
' fleiible en este caso porque el orden comun de las palabras: "los ultimos
siglos", nos remitiria a un tiempo historico, mientras que:'los siglos
~altimos" sugieré que no habra mis, negacion que concuerda con las previas
. imégeneé de degolacién. ' V_ -

‘La‘preposicién gg.generaimente introduce un modificante qﬁe'definf el
sustantivo, pero en estos versos esta modificacién resulta impenetrable:
"las furias de los banquetes de los siglos dltimos" (v. 8), "demonio del pan
por las colinas del diéio barrido" (v. 9), "un. ansia de. luz" (v. 10), "el
dolor de las cocinas" (v. 12), "las manzanas de otra hora" (v. 13). Fried-

. ] by
rich dice que esta clase de metafora, denominada "genitiua,idehtificante",_
puede ser una de las mas.atrevidas:
These metaphors consist of words which, if looked at
individually, are as simple as can be and yet,. by

means of the identifying metaphor, enter into an
unusual tension... the most worn and most multivalent -’
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of relational words, thé genitive preposition and
article, is most permissive of'semantig disharmony
and the magical union of mutually alien things. 10

-
- -

Esta disonancia es "identificada" por el hablante que de repente cambia del
tond objetivaﬁente descriptiyo al‘tpno coloquial o de monologo: "Son.los
cementerios, lo sé, son los cementerios" (v. 11), pero la definicion resulta

“ser otro flujo de imagenes disonantes que en vez de clarificar los versos
anteriores siguen aumentando su complejidad. Las aseveraciones no comunican

1 . Y

nada en el sentido estricto, aiunque percibimos una conexién tenue y absurda-
mente culinaria: "las cocinas", "los faisanes y las manzanas", "nos empujan
en la garganta". La unica nocion rescatable aqui es que la causa de la

molestia proviene "de otra hora", alusion que solo puede referir al pasado

“a
porque lo que nos empuja en la garganta tiene que ser algo consumido .

anteriormente. . :

Otra vez el dolor se atribuye a un objeto incongruente aunque su

resonancia se éncuentra en la molestia de sentir que estas cosas nos empujan

~

en la garganta. Estas relaciones enigmatjcas se esclarecen un poco a la luz

de la proxima estrofa. Como sefiala Jonathan Culler, -hay que otorgar algun

valor significativd a la division de las estrofas ¥y los versos. Aunque la

supresion de nexos causales prdduce una aparente arbitrariedad'seméntica, la

estructura obedece a una logica cuyo analisis revela significaciones ocultas.

La siguiente obeservac¢ion de Cuilgr'puede_aplicarse a la estructura de este

‘poema entre otros: : .

Otra forma de naturalizar las terminaciones de los

versos que no pasa tan rapidameﬁte de la palabra

al mundo se basa en lo que podriamos llamar la b
fenomenologia de la lectura. La pausa’ al final

del verso representa una pausa en la lectura ¥ -



por esa razon, produce la ambiguedad sintactica:
intenfamos componer en un todo la secuencia que
precede a la pausa y luego, despues de saltar g‘r

» encima de la pausa, descubrimos que la construc-
cion no estaba completa en realidad y que a los
elemeiitos que preceden a la pdusa hay que atribuit-
les una funcion diferente en el nuevo todo. 11

’
’

Sin embargo, en este caso no se nos concegen sufiéiente# ne;os para formular
una interpretacion y ﬁér lo tanto la sigujenté estrofa no implica una refor-
mulgéién,'porque la,impenétrab*lidad difigre las bégiﬁles'interpqgtaciones
hasta el final. . - |

A ‘ et
El primer verso --"llegaban los rumores de la selva del vgmito"-- hace

pensar, en cierto sentido, en.la accion de mojar los pergaminos de los
témbbrés para quitarles la sonoridad. Estoé'rumorés evocan la com;nicacién

a través de un codigo percusivo que la mﬁjer gorda quiere ;méedir{' "Las
mﬁjefés vacias" recuerdan a los seres vestidos del poema "1910" (448)

mientras que "los nifios de cera caliente" comparten la ausencia de persona-
lid;d del nifio con "el blanco rostro de huevo" ("Vuelta de paseo", 447).

En este caso, la falta de identidad es evocada por el caracter amorfa de la
cera cuyo atributo mé; 1égico, contéxtualmentg,‘seria la blandura, téaducida
a_hcaliénte" para diferir la correlacion inmediata. Los "arboles fermentados"

.

pﬁeden.pertenecer a la %aﬁvi ddﬁde se acumu}an"aliméntos podridos" c;usantes
de la fermentacion, que junto con'lo; platos de sal, induce el vomito.

| En el verso 19 el hablante interrumpe‘ufilizando la formd imperétiva
enunciada con-afecto: "Sin remedio, hijo mio, ivomital No hay remedio". El
imperativo surge en’;ﬂ contexto de negacién como en el poema '"1910" --"No

reguntarme nada"-- pero aqui ‘en vez de quedarse en la resignacion angustiada,
preg pero aq q ‘ g |

la voz comunica exigiendo la accion de un receptor. A pesar de ser una

accion destructiva por implica;'splamenté eliminacion, el hecho de exigir
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algo a alguien indica por lo menos, la posibilidad de la comunicacién y-el
larroja@iento de 1o nociva. ‘ v 4

En vez de explicar la razon de .su orden, el hablante define a continua-

‘cion el vomito ‘en términos negativos: "No es el vomito de los husares sobre
los.pechos de la prostituta,./ ni el vomito del gato que se tragé una rana

por descuido" (vv. 20-21). - El primer caso evoca la conducta frivola y
“sensual, y el ségundé, la equivocacion inocente. Ambas imagenes recuerdan
¥, 7 . . :

‘el pasado nostalgico que ya comentamos en el poema "1910" (448): "Aquellos

ojos mios vieron... el negro duro de las botellas... Aquellos ojos mios...

en un jardin donde los gatos se comian a las ranas". Despues, para definir

b

. el vomito en terminos afirmativos, se repite que "Son los muertos" los que

0

en la primera estrofa "nos empujan en la garganta", y que ahora "arafian con

sus manos de tierra / las puertas de pedernal donde se pudren nublos y°

4

postres" (vv. 22-23). En ambas metaforas los muertos quieren salir desesperada- -

mente de la sgphltﬁra. Las puertas de pedernal parecen ser las de la

-

‘selva del véqito, que se identifica tambien con los otros espacios negativos

‘de la primera estrofa.. La podredumbre de nublos y postrés nos remite a los

i

.. L . ey
arboles fermentados de-la selva, y asi descubrimos que los £leémentos textuales

,a primera vista incongruentes obedecen al fin y al cabo a unas leyes de ila-
. 'Y

cion, que se ubican mas alla de la logica convencional y!que pueden recoger
: ) . .
- 'y condensar en un solo texto dimensiones contradictorias. y entidades inexis-

tentes. .Estas &fitidades --"arboles fermentados', "selva del vomito", E

AN

-icocinas doloridas", etc.-- 'no tienen ningun sggtido en si y por lo tanto
‘A,‘

£ - - ™ ) . .
‘ 'Ro pertenecen a:uﬁ sistema simbolico. Solo adquieren sentido por medio de

-

ga estructura del poema quw establece relaciones imagina{'ias y superficial-

mente causales. La dimension fisica del vomito obedece a la causalidad

o 1. '
3 . )
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logica: "los platos de sal", "log faisanes y las manzanas" y "los postres
podridos" inducen el vémitd,'pero en otro niﬁgl esta relacién'eg metaféfiéa;
El paralelo entre el vomito fi;&co y el metaforico es un' buen ejempfb deila
pseudocauéaiiéad, porque la relacion concreta solo faciiita nuestra. capta-
cién'del fenomeno poetico, sin explicaflo.

Si los muertos nos empujan en la garganta deben esfar.deﬁtro de
nosotros, donde se'sitﬁhn, adEmés,_las puerté§ de pedernal asociadas con la
seiva. Vemo; que a pesar del absgrdo de estas nociones; las podemOS aceptar

" D h
simplemente porqge(la estructura del poema logra establecer estas relaciones

formalmente. El paralelo entre nuestras gargantas y la selva de vomito con

sus mujeres, nifios, arboles, y camareros, establece la relacion entre el
' o .

individuo y la sociedad: dos esferas o entidades que aprisionan a los muertos.

Junto con estos muertos, ''se pudren nublos y postres". La palabra "nublo”

es forzada a funcionar como un sustantivo aunque en realidad es un adjetivo

que ademas de '"nublado", tambien puede significar "desgraéiado",'palabra que

funciona como adjetivo y sustantivo, y puede modificar a.los muertos. Los
postres y otros alimentos. como faisanes sugieren el materialismo voraz,
mientras‘qué las manzanas llevan la connotacidn tradicional del pecado
original. Veremos en el capitulo dedicado a los discursos imperativos y
. -

profeticos, que las imagenes de glotoneria carécteri?an-a 1os'enemigos‘de la
-;aturaleza quienes inciuso llegan a cometer actos simbolicos de canibalismo..

En la te?bera estrofa---"ﬁl vémito agitaba delicadamente sus .tambores”
(v. 265;- el verbo éugieré el témplor de la tierra que anunéia una eruption
voldanica. = Ante el desastre inminente, laé nifias piden proteccion a la luna
de acuerdo con las cdstrumbres bppulafes que les hace merecer el calificativa

. 12, ca s
"nifias de sangre". © La voz cambia de la tercera persona descriptiva a la



primera persona lirica e inclusq se identifica a si misma: "Yo poeta sin!
brazos" (v. 36). Su postura directa se introduce con las exclamaciones
quejumbrgsas; cuyo tono de angustia intima resulta ser mas inmediatimente .

comprensible que los versos anteriores de observacion impasible. El verso

30 reitera la nocion de la perdida de la identidad: "Esta mirada fue hia!-

. '
e LI

pero ya.no es mia", fenémgno que hemos observado en poemas anteriores. Sin

-

emﬁargo, a diferenéia del poema '"1910", aqui la mirada no se limita a -

reflejar el espectaculo y paralelamente, la voz tampoco se limita a su

representacion. - Aqui la mirada es valnerablemente viva --"tiembla desnuda

por el alcohol"(v. 31)-- y:percibe visiones: "despide barcos increibles /

por 1as_anémonas de 16s.muelles" (vv. 32-33). A pesar de la vulfgrabilidad .

sugerida pof su desnudez, la:mirada tambien impliﬁa coraje: '"mana de las
ondas por donde el alba no se atreve' (v. 35). lA.la luz del cq&éctgr
visionario de la mirada, el élba evoca un‘futu;o inﬁineﬁte solo visto for

el poeta. La mirada viene a ser su defensa porque la visionlo salva de la
desesperacion absoluta. Este cambio que va desdé la descripcion de un
presente, degradado, hacia la posibilidad de imaginaf una vision --por muy
ambivalente que seé-- es uno de los aspectos mas significativos-del pbema.
En los siguientes cap{tulos veremos como la formulacion de éstas visiones
conduce a nuevos tipos de discurso que manifieﬁlan la creciente toma de
conciencia y esﬁeraﬁza del hablante. Los’ ultimos dos versos de esta estrofa

todavia evocan su impotencia: "sin caballo efusivo que corte !/ los espesos

musgos de mis sienes" (vv.:38-39). El caballo que corta los musgos bajo sus
pezuiias veloces sugiere enefg{a creativa que podria liberar la imaginacion

del poeta. o
g .

La ultima estrofa cierra el texto con‘una resolucion aparente, pero
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otra vez la suprésién,de_causalidad dificulta'su interprépacién. El usc del
imperfecto en los vgrsoé iniciales sostiene la nocion del pasado habitual
qﬁé se extiende al presente: 'Pero la mujer gorda seguia delante / y la

gente buscaba. las farmacias / donde’el amargo tropico se fija" (vv. 40-43).

»

1 - 3 ) - . y o ) ) »
Esta busqueda tiene una concordancia pseudocausal con ‘el malestar que acompana
el vomito fisico, pero lo que anticipamos encontrar en la§ farmacias es un
amargo "topico” y no "tropico". Si esta frustracion de expectaciones logicas

no se debe a un mero error ortografico, entonces la semejanza fonica debe
[ o . ‘ -
ser un reeurso para facilitar nuestta aceptacion del "amargo tropico", que

; . . T 13
corresponderia a Cancer dado el contexto nordico.

Los dos ultimos versos constituyen la "résolud¥on” que se sitla espa-

cialmente en un futuro profetico anunciado por el adjetivo "primeros",’

descrito retrospectivamente: "Solo cuando izaron la bandera y llegaron los
primeros caqes‘/ la ciudad entera se agdlpé.én las barandillas del embarca-

dero". El alogismo sintomatico del texto suprime la causa de las acciones
g

/ -

'y solo podemos buscar claves formaiES'pd¥a interpretarlas. El adjetivo

"primeros" contrasta el momento evocado con "los siglos ultimos" de la degra-

dacion. B5i extendemos el contrasfe lgico al nivel semantico, el nuevo
"tiempo" anunciado por los primeros canes tiehe que ser positivo, y por lo

tanto la accion de agolﬁarse“én las barandillas sefiala que todos van a
obedecér;alAihperativo “ivqmit;1".' El receptor individual "hijo mio" acaba
por abarﬁar a '"l'a éiudad entera", paralelo que ya notamos en la relacion
entre el individuo y la sbcieaad. Con el véqito, cada uno va a tirar abajo
su puerta de pedernal, y por 'la naturaleza Eolectiva de la accion vén a ) .-

demoler simultaneamente las puertas de la selva. No hay indicio explicito

~de la causa, pero el penultimo verso tiene resonancias siniestras y policiales:

v '. ) )



[
AN - ! . - .
. . .

"Solo dﬁando_izaronria bandera™y llegaron los primeros-chnes". 14 El adverbio

-

"solo" (sic) connota mas que los sustantives y verbos, a pesar del tono *

simbolico de estos. 15 _El adverbio establece una relacion casi causal pdrque

indica oblicuamente que la accion proviene de una situacion limite, carac-

.

terizada por las acciones impersonales. Es decir que el modificante temporal

-

"solo cuando", implica la necesidad de medidas extremas para que la.accion de

vomitar se realice. Esta extremosidad y el tono siniestro parecen contra-

‘

decir mi-anterior interpretacion positiva basada en el paralelo "iltimos /

primeros", pero este tipo de tension caracteriza la mayor parte de PNY y la,

»

interpreto como la oposipiéd.complementaria‘Entré la destruccion y la vitali-

dad que engendra.

-

En este texto notamos la sensacion de atemporalidad producida por el uso
del imperfecto, lo cual concede dimensiones miticas a la descripcion, que a
su vez entra en.una relacion tensa con el discurso subjetivo e inmediato.

La de;orientacién se debe a la ausencia de simbolos convencionales, cuya

funcion es reemplazada por adjetivos

kY

N adverbios y otros signos que en el
lenguajg-discursivo suelen considerarse secundarios. Aqu{‘el sentido dg los
sustanfivo; y vérbos depende de los modificantes que orientan la lectura,
porqﬁe coeg_hggps dicho, el sehtido reside mas en las éelaqiones eﬁt ucturales_
que en signos gislados. Los sustantivos y verbos que parecen tener v;lbr
simbolico por su misterio, solo crean extrafieza pbrque el lector no logra
detgrminar claramente sus connotaciones. En‘ia_mayoria de los casos; esta
frustracion se debe al hecho d; que el .discurso es‘sumamente'auto-referencial.

La Egtraﬁezq del texto también proviéne‘derlaiimpersonalidad producida
por la suprgsién de-identificacién y causalidad: no se s;bg quiénes son los

»

muertos, y esta incognita les otorga la connotacion amplia y ambigua de

.
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L]
. .

"todo el pa;ado". ‘Tampoco sabemos la identidad de las gentes que acompafian

a la- muJer gorda, aunque la prep051c1on de nos remlte normalmente a una
f .

def1n1c1on. "las gentes de los barcos, de las tabernas y de los. jardines"

- .

(v. 25). Aqgj/ia,funcion ‘de la preposicion se subvierte porque en vez de it

b

conectar los" objetos con sus modificantes al nivel seméntico, solo realiza

la conexién sintactica. . ; o .
A veces la idea de impersonalidad se expiesa por medio.de la 'supresion

del sujeto como en el caso @ "jzaron-la bandera".- El tono siniestro

a

aumenta porque sim agentes las acciones asumen dimensiones deshumanizadas y

poxr cons1gu1ente, omnipotentes. El uso del articulo definido tambien produce

-

extrafieza porque implica que deberlamos saber de que bandera se trata, aunque

no disponemos de ningun antecedente.

Generalmente el texto 1mpone exigencias que el lector no puede satis-

w

facer, y esta impotencia crea una tension pesadillesca de arbltrafiedad
que ya mo es solo auto-referencial porque actualjza poeticamente la condena )
del ser humano a un mundo absurdo.

Para pasar al ultimo analisis.de este capitulo transcribo.-a continua-
s h

ci6n el poema "Navidad en el Hudson" (478). . i .

4 . o
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Navidad en el Hudson * . .
1 iEsa esponja gris! - ‘ S
Ese mar1nero recien degollado.
Ese rio grande.
' Esa brisa de limites oscuros.
5 Ese filo, amor, ese filo.
‘ Estaban los cuatro marineros luchando con el mundo, —
Sl .«con el mundo de aristas que ven todos los ojos, ‘
- con el mundo que no se puede recorrer sin caballos. \
Estaban uno, cien, mil marinercs,
10 luchando con el mundo de las agudas veloc1dades,"
sin enterarse de que el mundo S
estaba solo por el cielo.



El mundo solo por el cielo solo. :
Son las c¢olinas de martillos y el triunfo de la hlerba espesa.
15 Son los vivisimos hormigueros y las monedas en el fango
+ 'El mindo’ solo por el ciel®d'sclo
y.el aire a la salida de todas las aldeas.

- , Cantaba la lombriz el terror de la rueda
y el marinero .degollado
20 cantaba el oso de agua que lo habia de estrechar;
y todos cantaban.aleluya,
aleluya. Ciélo ‘desierts.
Es lo mismo, Ilo mismo!l, aleluya.
He pasado toda. la noche en los andamios de los arrabales
.25 ,dejéndOme la sangre por la escayola de los proyectos,
Yayudando a los marineros a recoger las velas desgarradas.
Y estoy con las manos vacias en el rumor de la desembocadura.
No importa que cada minufo
un nifio nuevo agite sis ramitos de venas,
30 ni que el parto de la vibora, desatado bajo-las ramas,
calme la sed de'éang;e de los que miran el desnudo.
Lo que importa es esto: hueco. Mundo solo. Desembocadura.
Alba no. Fabula inerte.
Solo esto: desembocadura.
35 10h esponja mia gris!
10h cuello mio recien degollado!
10h rio grande mio!
I0h brisa mia de limites que no son mios!
IOh filo de mi amor, oh hiriente filo!

-

Este poema pone de manifiesto la voz quebrantada de la negacion en una
forma extrema. La.primera.estrofa empieza con la designacion de varios

. . v . -
objetos con pronombres demostrativos despojados de su funcion normal, porgue

no hay ningun indicio anterior de los meferentes.
El aspecto mas evidente de la estructura del pcema es la reiteracion
final de los objetos iniciales. La consecuente circularidad es parcial,’

porque los pronombres demostrativos se sustituyen por pronombres personales

~

que junto con la forma exclamativa reducen la distancia que separa la pers-

pectiva demostrativa de la intertorizacién subjetiva y emocional. En los

,

ultimos versos el uso del pronombre posesivo no sefiala posesion en el sentido

comun, sino una identificacion completa entre el hablante y los objetos, .

b >
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estos ﬁltimos viniendo a constituir aspectos de su propia conciencia angus-

‘ _ : . [
tiada. En la primera esfrofa no se sabe si la palabra "amor" es sinonimo de -
LI -

"filo", o si el hablante se dirige a su amante, pero aqui se aclara que el

filo es una caracteristica metaforica de su sentimiento amoroso, aunque la

~
L}

preposicion de funciona con su oscuridad habitual.

Al principio se establece una cposicion entre los marineros y el mundo

’ ]

que es la gran urbe: "Esa esponja gris", "mundo de aristas", '"mundo de las

1

agudas velocidades". Al igual que en el poema anterior, la falta de caballos

implica impotencia y, por lo tanto, llegamos a asociar.el caballe con la

posibilidad de ser libre, nocion consistente en el Romancero gitano, aunque

aqui su significacion es caracteristicamente mas ambigua. ‘Tambien hay
. . . + 4
semejanzas entre el gitano del Romancero ¥ el marinero de PNY. Ambos tienen ~

un estilo de vida libre y movil que puede implicar una falta de respeto por

la ley, y por lo tanto, se encuentran en~hna lucha contra la sociedad

estable que los desprecia y teme. 'En este poema la sociedad asume dimen-

.

. : - o .
siones omnimodas por .el termino "mundo". - Como el gitano, el marinero es una

victima inmolada a pesar de su oposicion vigorosa, El adjetivo "recien"
suele modificar el participio "nacido", y por lo tanto el mbdificante "recién
degollado" constituye un contraste que intensifica la inoportunidad de su

16 - . : '

e

muerte.

El desarraigo del marinero viene a ser una metafora de la condicion

r
.

humana en general, y su mﬁltiplicacién degde la forma singul_ar ‘ha.sta cien vy

mil, sugiere el referente amplio del hombre contemporaneo. La lucha parece

ser inutil debido a la insistencia en el desamparo: "sin enterarse de que el

’
¢

mundo / estaba solo por el ciele" (vv. 11-12), negacion que en el verso 13

*

se extiende hasta abrumarlo todo: "El mundo solo por el cielo solo". Este




-
b

cielo se relaciona con el cielo barrido que aparece er "Paisaje de la mui-

*

titud qué vomita" (473), el cielo'agesino de "Vuelta de paseo" (447), y el

cielo desierto de la proxima estrofa. -

Los versos 14 y 15, valieéndose del uso caracteristico del verbo "ser", .

identifican el mundo registrado ahtométicamentg por el hablante:. "Son las
coli;;s de martillos y el triunfo de la hierba espesa / Son los vivisimos
hormigueros y las monedas en el fango". Ademas de sus connotaciones indus-
iriale;,'los martillos tienen el sentido elemental de golpear cosas hasta
aplastarlas, y la "hierba espesa" es otro signo de estancamiento como "los
" .

espesos musgos" del peema antefior.'l"Los vivisimos hormiguéros" constituyen
una metafora deéhuménizqdora de lai multitudes reglamentadas y exentas de
'individﬁalismo. Y la frase "las moﬁedas‘en el fango" produce otra imagen
visual que junta las nociones de materialismo y corrupcion. La reiterdcion

negativa "El mundo solo por el cielo solo" (vv. 13, 16) encierra los dos

versos anteriores, separandolos del-siguiente que a su vez forma un contraste

por’ su connotacion vital: "y el aire a Ia salida de todas las aldeas” (v. 17).

-

Aunque el aire puede significar "hueco", también sugiere sustento esencial y

la posibilidad de un espacio que no sofoca, en medio del desamparo general.

Las metaforas de la tercera estrofa logran una polisemia amplia porque

/

cada signo admite una diversidad de sentidos que pueden formar combinaciones

'

ilimitadas. El verbo "cantar" connota festejo y reverencia, pero la ambigue-

dad ofusca los limites entre la i%onia y la sinceridad:

Cantaba la lombriz el terror de la rueda
y el marinero degollado
cantaba el oso.de agua que lo habia de estrechar; L.
y todos cantaban aleluya - , ' “o

P

. X . - ) " -
La rueda-que se asocia logicamente con la lombriz.es una especie de pez, su
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enemigo natural; pero el,gegmento "el terror de la rueda" conjura la imagen

del instrumento utilizado en el suplicio antiguo. La rueda en’ si implica

‘movimiento circular que a su vez puede impliecar fata11dad y. encierro. Sin

uh

‘pretender agotar todas las connotaciones del signo quiero senalar la exis-

u
s

tencia de capas de sentldos complementarlos que funcionan por un. proceso
acumulative, que se ‘resuelve en la significacion ultima de adversidad: el

terror inherente en la lucha de las espec1es, el terror 1nherente en las
L4
relaciones humanas que 'dividen los seres.en victimas y-torturadores; ¥ el

terror cosmico ante los ciclos eternos que aseguran la muerte del individuo.

Estos tres niveles tambien tienen sus sujetos correspondientes: la

lombriz, el marinero y el oso de agua. Este ultimo es una metafora animista
‘de ia muerte: poderosa por ser oso, € inevitabie como_ei flujo dgi agua:
‘Sin‘embargo, el verbo ”éstrechér" connota un géstd Mas amoroso Aue c;uel;

El transcurso del tiempo, al igual que el flujo del agua, lleva a 1a'de52m-
bocadura que significa 1é aniquilacion del individuo, sea rio o ser animado.

- . 4 ¢ . . 2
Es de extranar que las victimas canten su destino adverso en vez de

-

. lamentar o rechazarlo, pero su actitud festiva se explica por el procedi-
miento de la afirmécién relativa: "Es lo mismo, ilo mismo!l, aleluya" (v. 23).

Esto tiene su paralelo.negativo: "No importa" que se reitera a lo largo del

. - . : L 17
_poemaric, y que segun Garcia Posada es una variante de la vieja litotes. "..

-

Encontramos un ejemplo tipico en los versos 28 y 29: "No importa que cada

pinuto / un nifio nuevo agite sus ramitos de venas"”. Las afirmaciones y

. . L]
negaciones relativas indican la amarga ironia del hablante quien adopta la

perspectiva oficial --es decir, reinante-- para deformar los juicioes

naturales. Por lo tanto, el lector debe entender lo contrario de lo que se

~

dice.
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En la cuarta estrofa el haSlanteﬁse exﬁreéa en la priﬁe:a persona y

-

eétablece:su identifibac&én con los maringros en el acto de ayudarles a .
'recager-ias vela;.désgarfédas, metafora de_daso;ientacién v encalladura.
Fsta fdentificacién se inpensifipa po; ;E sangre derramada del‘ﬁablante,
aunquye es el méfinefo pluralizadﬁ el'que'es degollado. Ei espacio "los

v

andamios de los arrabales" evoca peligro, un estado incompleto y la margina-

-

cion. La imagen concreta es de un proyecto de construccion que puede

designar metaforicamente la ayuda que presta a los marineros, o la contemp-

.

lacion solitaria de su propio destino, representado por los marineros ques

constituyen fragmentos de su conciencid. La unica nocion clara es el .

.

esfuerzo que hace para ayudar a los desventurados, accion inutil en términos
practicos porque el verso 27 afirma su impotencia: "Y estoy con las manos
. . o + .

. ¢

vacias en el rumor de la desembocadura". $i, aceptamos que los marineros
significan los hombres en general, esta impotencia buede remitirnos a la

conciencia de fracaso que el pogtatexperimenta ante la realidad, la'cual

4 ' . - : . ‘.h
resiste a fin de cuentas, la transformacion artistica.

El siguiente paralelo "No importa que... / Lo-que importa es... ",

invierte el sentido ironicamente y de;ﬁqja el verbo "importar" dé su senti@ok
valorativo para convertirlo en mero registro de lo que.obser¥a: la ‘procrea-

) ciénranulada:por el parto éimulténea de la vibora que desata el mal. Aqui
‘"la sed de sangrf" parece constituir un vicio cruel porqué la litotes invierte
lds &énnotacionés. El desnﬁdo peréehece a los nifios recien nacidos‘que
preservan su integfidad. pero‘en este ambiente degrada&o, en vez de inspirar
el anhelo Qe.pufeza, préducen‘iﬁdiferencia. El paralelo'entre los ramitos

de venas y las ramas bajo las cuales se desata el parto de la vibora,

sugiere ademas, que el mal se reproduce ocultado en la sangre de los nifies.



Los tres versos siguientes obedecen al estilo telegrafico gue se

utiliza a menudo en los poemas negativos y que se caracteriza por su econo-
mia abrupta y la supresion de conjunciocnes. Este fenomeno linguistico

imita la afasia de la contiguidad para negar la posibilidad de interconectar

q.»
- "

los elementos de la percepcion. La incdherencia del mundo necesariamente

atrofia la percepcion, procéso qﬁe se refleja en el lenguaje fragmentado. 18

“La afirmapién hlo'que importa es esto" introduce ironicamente los )
términos absolutos de,negaciéﬁ; "hueco. Mundo solo. Desembocadufa“'(v. 3i),
terminos gue'seﬁalan la presencia de 1§ Aada, el desamparo y la muerte. EIl
fhturp:es perentoriamente negado por la brevédad que no admite matizacion:

"Alba no. Fabulo inerte" (v. 35), es decir, que la realidad que percibe '
consiste en una entropia atemporal, negacion comple£a de vitalidad: "Solo
esto: dgégmbocadura" tv. 34). En términos mas estrechos, la fébgla se
refiere a la Navidaa que ha pérdido su significacion de salvacion porque el
cielo esFé desierto, ¥y solo quéda ei acto vacio de cantar las alabanzas en un
rituailabsufdo; .Vamos-a volver a este mismo pocema en el.préximo capitulo

para examinar la presencja en el del modo apostrofico y la manera en que

puede modificar su significacion, a causa de las implicaciones inherentes

[y

" de este tropo. ‘-

Resumiendo, eneﬁng_cap{tulo‘hemos visto que' la pocién del hueco se Sasa
en la fragmentacién'y el uso arbitrario del lenguaje, que se manifiestan en
la eiipsis sintactica con su supresion de conjunciones, el desposeimiento ge
Qerbos o la supresion de -sujetos que oculta lé significacién de las acciones,
la ‘bivalencia adjétival que a la vez amplfa y complica la modificacion, y el

uso inmotivado de determinantes y deicticos. Tambien hemes notado/que los’

sustantivos no suelen tener significaciones simbolicas definibles y consistentes



"

" ¥ que en capbio, los adverbios y las preposiciones,pueden asumir mucha -,

.
- e

importancia en la orientacion de la lectura. o i

Estos procedimientos tienen el efecto de quebrantér el lenguaje,

produciendo un alte grado de ambiguedad. Consecuencia de esta ambiguedad

es el valor que va adqdiriendo la estructura de los poemas. Frente a la

>

imposibilidad de formular una rigurosa interpretacion‘del sentido referencial

del lenguaje utilizado en los poemas, hemos preferido.atenernos mas a‘las

consideraciones formales, con el proposito de- buscar significaciones intrin-

-

_secas en la estructura misma. Al nivel semantico estos procedimientos

linguisticos significan la cosificacion del mund6 y la desorientacién del

hablante resignado, cuyo enunciado se convierte en un registro mecanico y

angustiado.

.En las paginas que siguen, exgminaré el cambio muy significativo que

Y- v

se da en el poemario y segun el cual este discurso balbuciente --reflejo del

estado "sordomudo" del hablante-- se convierte én un discurso altamente

vocativo que sefiala tanto la superacion del hueco como una toma de conciencia
por parte del hablante. Gracias a esta evolucion eppieza a ordenarse de un
. !

modo mas inteligible la vision fragmentada que caracteriza al hueco.

\
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" NOTAS

*

Otros-poemas que se prestan bien a este.tipo de analisis debido a su
codigo de negacion son: “Fabula y rueda de los tres amigos" (449), "Naci-
miento de Cristo" (484), "La aurora" (485), "Cementerio judio" (520), y
"Pequefio poema infinito" (547). .

a

Richard Predmore sefiala que en la siybolggia cristiana el pelo largo
indica la voluntad de hacer penitencia, pero yo creo que.el hecho de dejarse.
crecer los cabellos implica mas pasividad que una intencion expiatoria,-
porque en g§te poema el hablante no da indicios de considerarse pecador sino.

mas bien victima resignada. Véase Predmore, Lorca's New York Poetry, p. 36.

-

v
’

3Friedricfl. The Structure of Modern Poetry: p. 130.

'-'aGeorge Ferguson,, Siéns and Symbolﬁ in Christian Art (New York: Oxfprd
University Press, -1966), - p. 2. ‘ -

- ']

Richard Predmore opta por una interpretacion marcadamente referencial
" al decir que este verso sefala el iﬁﬁcto nocivo que el acto de publicar -
tiene.sobre el psiquis del autor. nivel .anecdotico esto-concuerda con
la actitud de Garcia Lotca, pero como interpretacion textual me parece

demasiado desarraigada y trivial en relacion con el tono angustiado del
poema. Vease Predmore, Lorca's New York Poetry, .p. 37. o

6Friedrich; The Structure'cf Modern Poetry, p. 165. I 2[/>A

7Ver Roman'Jakobson y Morris Halle, Eundamentals of Lénguage (The
Hague: Mouton, 1971), especialmente el capitulo 5 "The Metaphoric, and
. Metonymic Poles", pp. 90-96. ° U ‘ ‘ K

: : s .
8Esta interpretacion coincide con la de Betty Jean Craige, Lorca's
Poet in New York, pp. 64-65. ' '

9Friedrich, The Structure of Modern Poetry, pp. 161-64.

10Friedrich, The Structure of Modern Poet:!,‘pp. 167-68,
. . N )

11Culler, La poetica estructuralista, pﬁ. 262-63.

12Véase I.. K. Gibson, "Lorca's "Balada triste': children's songs and the
theme of "sexual disharmony in Libro de poemas," Bulletin of Hispanic Studies,
XLVI (1969), 21-38, especialmente p. 35: :

"
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"para que un nifio consiga el regalo que apetece, saludara a la luna, desde
lugar que se le vea bien, durante siete noches consecutivas. Cada noche’
rgcitaré tres veces la siguiente cancion, inclinando la cadeza en forma de
saludo, a la conclusion de cada verso: : | :

i ’ v . Luna, lunera,
Cascabelera,
Los siete perritos
A la cabecera."

":iBMiéﬁel Garcia Posada interpreta "el amargo tropico" como el de Cancer,
y agrega que corresponde al ", ..tropico de la luna de 'El rey de Harlem', es
decir: la muerte". Veéase Lorca: interpretacion de PNY, p. 178.

1Z'Segfm Garcia Posada, la accion de izar la bandera representa la salida
de la luna, lo que también explica la llegada de los canes. (véase la nota
siguiente para las connotaciones lunares de los perros). Aunque esta inter-
pretacion me parece coherente, creo que el hecho de representar la accion
mediante la bandera intensifica las connotaciones siniestras de la luna.
Vease Garcia Posada, Lorca: interpretacion de PNY, p. 99.

15Es notable que el nombre especiosé "canes" produzca extrafieza y por lo
tanto que tenga mas connotacion amenééghté que "perros". Ademas, como sefiala
Garcia Posada, el perro -se asocia con”la muerte porque aulla a la luna. Vease
Lorca: interpretacion de PNY, p. 28l. Vease tambien Impresiones y paisaies,
la primera obra de Lorcay—donde se encuentra esta asociacion en -las paginas

847-48 en Obras completas, Tomo I.

16Derek Harris basa gh interpretacion de este poema enmotivos biblicos.
Dice: "Given the-religious context, I suggest that the four sailors‘are the
four evangelists, spbsequently multiplied by a surrealist caprice, fighting
against the mechanistic values of New York. The recently beheaded sailor
who precedes them in, the poem would, thus be John the Baptist. The river
Hudson would inevitably.double as the Jordan". Aunque esta interpretacion
parece ser ccherente, me parece innecesariamente restrictiva porque en vez
de enriquecer la §ignificac%6n-del poema, la reduce a una mera alegoria
biblica. Podemos afiadir que lejos de ser un capricho surrealista, la multi- -
plicacion de.los marineros amplia su identidad para abarcar a toda la
humanidad. Véase ‘Harris, "The Religious Theme in Lorca's Poeta en Nueva

- York," Bulletin of Hispanic Studies, 54 (1977), p. 317.
. r

;17Garc{g Posada, Lorca: interpretacion de PNY, p. 220. ' . .,

18
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as theme and as impulse towards experiments in twentieth century poetry (The
Hague: Mouton, 1971), especialmente el capitulo titulado "Disruption between
the Semantic and Syntactical Dimensions of Language: Contiguity Disorder,"

pp. 44-50.

L]

I
R

N

Vease Rosmarie Waldrop, Against Language? "dissatisfaction with lanpuage"
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La voz recobrada;

el apostrofe o ‘

El apostrofe merece Ser examinado detenidamente porque mas que un

recurso o tecnica, puede ser considerado como una modalidad discursiva que

tiene implicaciones con respecto a la actitud que adopta el hablante frente

al mundo. Aparte del conteriido o mensaje que puede expreshrle por medio del

apostrofe, su misma forma vocativa lleva significacién, Sin embargo, @&ste

;

tropo puede expresar d1versos estados animicos y cumplir varias func1ones,
y Garcia Lorca explota su flexibilidad pollsem1ca a lo largo de su produc-
¢ion poetica y dramatica. ' : .

En este capituio, voy a basar mi estudio en el capitulo que dedica

Jonathan Culler alvapéstrnfe en su libro The Pursuit of Signs. Empezaré
con una defiricion del modo apostréfico ¥ un examen de Sus diversas'connota-

ciones, A cont1muac1on voy a comparar el uso del apostrofe en lero de

cemas L Poeta en Nueva 'York para trazar el desarrollo cualltatlvo que
poemas .y

ocurre tanto en term1nos de su fungion como en su expreSLV1dad Este
estudio comparat1vo tambien puede ser util para destacar 1las p051b111dades

y las limitaciones de este modo discursive, y las actitudes que implican sus

diversas figuraciones. t
Jonathan Culler observa que por lo general los criticos o bien no se

detienen a comentar la presencia de apostrofes, incluso al interpretar los

poemas mas representativos de este modo discursive, o bien le niegan toda
esentalivos .

relevancia especifica como forma significante.: La mayoria de los retoricos

les conceden la funcidn muy ambigua de intensificador de imagenes apasionadas, -

aunque la artificialidad explicita de este tropo debe:poner en duda su

N . .
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eficacia como expresion sinceramenteé mimética de la pasion. Esta artifi-

[

cialidad se debe a su caracter vocativo, que lo diferencia de otros tropos
que se manifiestan como figuras ya realizadas: El apostrofe goza de un
estatus especial porque en vez de orientar la atencidn sobre los referentes,

‘exalta-la enunciacion misma: el acto de dirigir la palabra poética:

The -very brazenness with which apostrophe declares
its strangeness is crucial as ‘indication that what
is at issue is not a predictable relation between

a signifier and a signified, a form and its meaning,
but the uncalculable force of an event. Apostrophe
is not the representation of an event; if it works,
it produces a fictive, discursive event. 2

-

Para la sensibilidad moderna la desen;oltura de la voz apostréfica_
puede resultar embarazosa ﬁbr parecernos una. especie de exhibicionismo
sentimental, pero nos debemos preguntar si esta reachén negativa no surge
de las expectaciones acondicionadas por criterios realistas, segun los

cuales el hablante debe ocultarse para no estorbar la aparente objetividad

del ;extg..Qﬁizé este juicio no tenga ningqna relevancia en la interpreta-
cion de textos que c;recen de toda preteﬁgién mimetica. * En vez de pasarlo
pof alto p;r no cumplir los requisisés realistas, seria mas provechozo
buscqulas leye; propias ﬂel.apéstfofe que evidentemente pertenece al mundo

PR N N £ +
f1gtic1o o0 ritualistico. . . Lo

P

Culler sefiala que el apostrofe no refiere directamente al mundo real,

sino a una tradicion de textos poeticos:

« It is the pure embodiment of poetic pretension:
of the subject's claim that in his verse he is
not merely an empirical poet, a writer of verse,
but the embodiment of poetic tradition and of

. the spirit of poesy. Apostrophe is perhaps
' always an indirect invocation of the muse.

-
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Devoid of semantic reference, the 0 of apostrophe
-refers to other apostrophes and thus to the /lineage
and conventions of sublime poetry. 3

Observemos que el término "pretension poetica" puede tener la connotacion

negativa de "falsedad", pero seria absurdamente ingenuo calificar una obra
artistica de falsa solo porque no encubre su naturaleza de artefacto. Sin
embargo, ‘no se puede prescindir por completo-de la nocion de verosimilitud,

ni en la poesia. La observacion de Culler no implica que el éxito de todo

apostrofe se garanticé por la intertextualidad. Incluso sin confundir la
plausibilidad real con,el histrionismo, muchos apostrofes se destacan por
su tono. frivolo y sentimental que falsifica'el texto, no en el sentido de

14
revelar su naturaleza de artefacto, sino en el sentido de "imlitacion fraca-
' : - )
sada de otro artefacto". El fracaso se debe a la imitacion servil de recursos
convencionales, sin vivificarlos con la novedad que necesariamente emana de

toda actualizacion autentica. En estos casos los recursos pierden su poten-

cialidad para generar significacion'y se convierten en ecos vacios, "incapaces

. : -
de conmover al lector. .

El apostrofe plantea problemas inherentes por su estatus de cliche

poetico a causa de su larga tradicion. . Lo que nos interesa saber es si un

tipo de discurso convencional genera necesariamente significaciones que

tambien son cliches y por lo tanto inconsecuentes. (Como se puede afirmar
simultaneamente la existencia de convenciones y la originalidad de toda obra
creativa? Volveremos a esta pregunta despues de -examinar los diversos

discursos apostroficos. _ ' ‘

El mode épostréfico fue muy cultivado por los poetas roménticps porque

e

establece una relacion especial entre el hablante y la naturaleza. Dirigi;'

la balabra a un destigatario especifico implica que el poeta anticipa
Cr~r '
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- s
.

resueltamente una reaccion dialogal. Por medio de esta expectacidn impli-

cita el objeto, invocado llega a igualarse con el hablante en la intima

" relacién de "Yo - Tu". En‘otrébfbalabras, el discurso Que en vez de des-
eribir invoca al objeto,. le convierte en sujeto. La comunicacién mitua
sugerida por el apostrofe revela una vision subyacente de tipo panteista,

porque invocar la respuesta de objetos implica "darles vida o por lo menos,

i
-—

percibir las fuerzas animistas que hay en ellos. Esta percépdion hiper-

sensible corresponde a la nocion romantica del poeta como un vate o mago

clarividente, capai“de sondear las almas de las cosas.’

Al examinar la obra juvenil. LP, se destaca el discurso apostrofico como

caracteristica primordial del estilo del autor, que pone de manifiesto una

cosmovision panteista. El poema "Cigarra" (24) es un buen ejemplo porque .
los apodtrofes se dirigen expli;itamenteal insecto inﬁocado por su nombre

Q:Bppor el pronombre "tu". ' .

~ : ‘ \

igigarral . (/{

IDichosa tu! . J : '
que sobre el lecho de tierra . '
mueres borracha de luz. (24)

o -
e

Cada estrofa invoca la dicha extraordinaria de este ser elemental que se

.- encuentra tan cerca de. la fuente divina que su muerte significa una trans-
migracién mistica y jubilosa, en vez de la aniquilacion. Pero en las dos

estrofas penultimas, el apostrofe se suprime, reemplazado por la voz de la

introspeccion:

Sea mi corazon cigarra"

sobre los campos divinos.

Que muera cantando lento .
por el cielo azul heridd -

y cuando este 'ya expirando )

unia mejer gue adivino

e
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lo derrame con Sus manos  °
por el polvo. )
+ Y mi sangre sobre el campo
‘'sea rdsado y dulce limo
donde claven sus azadas
los cansados campesinos. (25-26)

.

Despues de esta introspeccién subjetivizada tanto por la desaparicion

-

del "tu"-como por la reiteracion del pronombre posesiva de primera petsona

("Sea mi corazon", "y mi sangre"), el apostrofe de la ultima estrofa parece

. [} - .
una transformacion del "yo'", un mero reflejo de los deseos gque el sujeto

lirido expresa con el paralelismo 'claven sus azadas" / "hieren las espadas':

iCigarra!l
iDichosa tu! )
pues hieren las espadas invisibles
_del azul. (26)
Esta interiorizacion de la cigarra y de los otros elementos naturales nos
hace pensar que aqui el apostrofe, en vez de éstablecer la relacion entre
I'd A " .
sujeto lirico y sujeto invocado, dramatiza la voz misma para crear una imagen
del hablante como en?arnagién de una tradicion poetica. A pesar de que el
discurso va dirigido-.a la cigarra, es evidénte que el hablante no anticipa

ninguna reaccion de élla y por lo tanto en wz, de implicar una comunicacion
I

mutua, estos apostrofes sirven para efectuar un monologo. Esta apropiacion .

de la naturaleza por el espiritu del poeta se manifiesta mas explicitamente

3

en el poema "Chopo muerto' (108), donde el arbol le sirve de eﬁpejo al
“hablante que alli contempla su propio destinoi La idea de que el hablante

puede verse a si mismo en el arbol, (y que su'propia situacion se parece a la

del arbol}, es reforzada por la alusion al remanso / espejo.

Y
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IChopo viejol o . - _
_Has caido o - : : . .
en el espejo T L o .
del remanso dormido.: : -
Yo te vi descender
en el atardecer
y escribo tu elegia, .
‘que es la mia. (109)' :

.
-

El apostrofe constituyé un acto dramatico pero la actitud egocentrxca
de estos poemas contrad1ce el concepto de acc1on exlg1da por la interaccion
. con el mundo, porque impide el paso al exorq1smo de la naturalesza, o a'la .

- \ ‘ : ‘
profecia de aigﬁn cambio. La subjetividad radical limita el discurso al
lameﬁto ante 1; frustracion de ideales inalcanzables. Aunque el lamento es
perfectamente viable COmOidiSCUISO lirico, la reiteracion de lasamismés
estructuras y tecnicas retoricas junto -ton la abundancia dqsmédida de apos-
trofes funcionalmenté iguales, disminuye el impacto emotivo qué el padeci-
miento deberia tener sobre el lector. .Como ya hemos .notado, el apéstrofe es
un tropo expllcitamente artificial por no imitar n1ngun dlscurso pragmat1co,
y es famblen histrionico por su forma exclamativa, dos caracter1st1cas que
deben ser expiotadaé de una manera muy controlada para no amenguar su fuerza
poetica.

Incluso cuando el hablante invoca al regg}tor en‘cuantq susetﬁ, el

apostrofe, que manifiesta el deseo de establecer una relacion reciproca,

muchas veces contiene signos de impotgxcia:‘

L

If as we tend to assume, post-enlightenment peetry
seeks to overcome the alienation of subject from
object, then apostrophe takes the crucial step of
_constituting the object as another ‘'subject with
whom the poetic subject might hope to strike up a
harmonious relationship. Apostrophe would figure.
this reconciliation as an act of will, as some-
thing to be accomplished poetically in the act of

\_
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apostrophizing; and apostrophic poems display in
various ways awareness of the difficulties of what

they purport to seek. Poems which contain apostrophes °
often end in withdrawals and questions. 4

"Invocacion al laurel" (135) constituye un buen ejemplo entre muchos de un

final frhstrado.por el rechazo:

i0h gran sacerdote del saber antiguo! o
i0h mudo solemne cerrado a quejas! '
Todos tus hermanOs del.bosque me hablan '
lsolo tu, severo, mi canc1on desprec1as!

Acaso, ioh maestro de ritmo! medites
lo initil del triste llorar del poeta. (137)

L] X ¥
En cambio, "Arboles" (113) termina con—una interrog;cién deﬁida a la incerti-
dumbre que el hablénﬁe éxperimenta'gnte el ideal de comulgar con la naturaleza
después de la muerte: "iArboles! / LCon;ceréﬁ vuestras raices toscas / mi
corazon en tierra?"l(113).

Vemos de nuevo en estos ejemplos que la voz apostrofica mas que ser

genuinamente apelativa, se destaca como acontecimiento vocativo. Dice Culler

con respecto al poeta que dirige su discurso a la naturaleza:

He makes himself poet, v151onary. Thus, invocation
is a figure of vocation. This is obvious when one
thinks how often invocations seek pity or assis-
tance for projects and situations specifically ¢
related to the poetic vocation, but it can also
be inferred from the funcionally gratuitous invo- ‘ ’
cations which mark so many poems. If asking winds
to blow or seasons to stay their coming or moun-
tains to hear one's cries is a ritualistic,
practically gratuitous action, that emphasizes
that voice calls in order to be calling, to drama-
tize its calling, to summon images of its power , -
so as to establish its identity as poetical and

prophetic voice. 5
s

En el poema"Invocacion al laurel" €135) encontramos un apostrofe que se



relaciona directamente con la vocacion poetica, aunque en vez.de solicitar ;
compasion o ayuda, sugiere el rechazo: "lo inutil del triste llorar del

.

poeta™ (137).

v - Lo que diferencia radicalmente el modo apostrofico de Ly gﬂ! es que
eﬁ el primer poemario la voz del hablénte se establece como explicitamente
poetica, pero con una configuracion imitativa de la convencion, mientras que
en el texto neoyorkino ese mismo tropo-ya no es-explotado -para--evocar una

' sola situacion reiterada, sino que se extiende en multiples formas que lo
vuelven polisémico. A un nivel mas referencial, el apostrofe que funciona
como un lapento subjetivo solo reflejadoen la naturaleza, tiene que ser
ﬁonétonamente repetitfvo porque la voz.introvertida no tiene acceso a la
muitiplicidad que yace fuera del individuo. El lamento aqgﬁtgéfico mantiene

su caracter roméntico;de ensimismamiento y frustracion eterna. Este tipo de

explotacion del apostrofe implica una filosofia extremadamente idealista que

no puede conducir a la acdion porque los objetos del deseo pertenecen a una

dimensién trascendente, a cual solo el alma puede lograr acceso. En

cambio, 'si el apostrofe esta simgeramente dirigido a receptores con la espe-

subjetiva y puede imaginar acciones que actualizarian sus deseos. Esta dife-
rencia esencial es lo que distingue los modos apostroficos de LP y PNY .

Al pasar a PNY notamos que el modo apostrofico todavia juega un papel

" central, ya no como cliche poetico sino como forma significante, porque la
] f"" : ! ' h

convencion es revivificada con nuevas significaciones, por medio‘dé una
diversificacion de destinatarios y funciones.
Para empezar, volveremos al poema "Navidad en el Hudson" (478) cuyo

codigo predominante, como ya hemos demostrado en nuestro analisis del texto,

L4
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. . v . '
’ es de negacién. Este poema nos puede servir de puente entre el concepto

general de hueco y lo que podemoé denominar "la voz recobrada". Este vin-

culo se establece en la ultima estrofa donde se utiliza el modo apostrofico.
1

El apostrofe en este contexto lleva una serie de connotadiones que sugieren

una pequefia apertura o, dicho de-otro modo, una posible salida del hueco. ¢

En esta etapa inicial en que la voz recuperada se va perfilando poco a
t

r -5.
poco, todavia percibimos.una postura introvertida y, angustiada y por consi-

guiente se subrayan las semejanzas que aun tiene con el modo apostrofico de

*

LP. Sin embargo, la madurez artistica dé.PNY junto con la aparicion de esa

pequefia apertura resaltan el sentido del-cambio esencial que se ha dado hacia
\ . * "

una mayor diversificacion.

Vgluiendo a la Gltima estrofa de "Navidad en el Hudson" (478), se
apostrofizan 165 mismos objetos’ que aparecen meramente sefialados al comienzo,
y este cambio de la demostracion al apostrofe no es fortuito ni superficial,
sino que constituye la sign%ficacién misma del poema. Sefialar los objetos es

una operacion puramente descriptiva que implica una- relacion distante e in-

cluéo enajenada entre el sujeto 1l

irico y los objetos. La enajenacion se

acentua aun mas por la estructura paratactica que en vez de relacionar los

elementos, los registra aisladamente como si el hablante fuera incapaz de

asimilar y ordenar los dados. La identificacion demostrativa sugiere que el

Y .
. mundo solo se refleja en sus ojos sin llegar a entrar en su conciencia para

\ - .

adquirir asi significacion. ’

Al final el discurso cambia radicalmerte del registro pasivo inicial a

—

la apelacion emotiva que convierte los objetos en sujetés, pero la aparicién

del pronombre pdsesivo destruye la-attonomia que hasta ese momento han tenide
los elementos nombrados. En la Gltima estrofa ya no se sabe si estos objetos

'
L
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existen .fuera en el mundo percibido por el poeta, o si solo constitﬁyen com-
: 3

ponentes de su propia conciencia cerrada. Este .fenomeno se presta a una’
* r

interpretacion paradOcha. puede ser el hablante, qu1en pierde su- autonom1a

porque su, conc1enc1a se fragmenta en ob;etos d1spersos, o pueden ser los

objetos los que pierden su autonomla al-ser absorbidos en la conciencia del

hablante. Culler hace la siguiente observacion ‘acerca de estas posibles
. . : :
implicaciones paradcjicas del apostrofe: : N -
‘To read.apostrophe as sign of a fiction which knows
its own fictive nature is to stress its optative
character, its impossible imperatives: commands
which in their exp11c1t impossibility figure events
_in and out of fiction. This line of thought has
~ already led beyond the third level of reading, at
which dpostrophe was a way of constituting a
poetical persona by taking up a special relation
to objects. It has led to a fourth level at which
‘one must question the status so far granted to the.
thou of the apostmwphic-structure and reflect on the
crucial though paradoxical fact that this figure
which seems to establish relations between the self’
and the other can in fact be read as an act of
radical interiorization and solipsism. 6

. "

No estoy de acuerdo con Culler cuando dice que la explicita naturaleza

fictiva del modo apostrofico revela la imposibilidad de los 1mperat1vos,
porque siempre tienen-validezdentro de la fe y la logica poetlcas. Esta
. afirmacion de Culler podria destruir toda la 51gn1f1caq1on de PNY porque
para apreciar la trayectdrié que va desde la impotencia hasta la actitud
voiuntariosa y profetica dé}-hablante es nec;sariq distinguir entre un solip-

“sismo inicial y la'actitud comunicativa de la voz profética. Yo diria mas -

B il

bien que el ap&strofe manifiesta solipsismo dentro del codigo negativo como

observamos en este poema, donde los limites convencionales entre el mundo

objetivo y la conciencia del queto se ofuscan. En este caso, el apostrofe

-
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crea solipsismo en vez de comunicacién; ) i
Al principio "ése marinero recien degollado" (v..Z).aparecé como un
ente extéfno ala conciencia, pefo_luego‘ en la cuarta estrofa es el hab-
1ahte‘quien deja su sangre por la escayolé de los proyectos, y aunque se
desangra ayudagdo a-los marineros, sué "manos vacias" y el "mundo solﬂ“ son

imégenes_de enajenacion que niegan la posibilidad de actualizar relaciones--

significativas. El apostrofe interioriza por completo al marinero que al

final no parece ser otro que el hablante: "iOh cuello mio recien degollado!"
(v. 36). De lé misma manera cada objeto externo viene a constituir un'aspecto
del hablante a traves del apostrofe. "iEsa esponja gris!" (v. 1), metafora

de la gran urbe construida de esqueletos y poblada por;parésitos como una

esponja marinera, viene a sugerir el cerebro del hablante que la apostrofiza.7

"Ese rio grande" (v. 3); cuyo primei_referente es el Hudson, viene a connotar
el transcurso de la vida del hablante que se encuentra "en el rumor de la
desembocadura" (v. 27), mgtéfora de la muerte. La brisa se relaéiona con

"el aire a la salida'de.todas las aldeas" (v. 17) que, como hemos dicho,
sugiere Gitalidad y liberacion, pero su modificacion "de 1{ﬁites oscuros"

(v. 4) agrega otras dimensjones. _Segﬁn Richard Predmore, el adjetivo
"oscu;o" se refiere al amor homosexual que aparece en varios poemas, pero
creo que es importante evitar una asociacién de pecado. 8 La 05curidadl
evoca mas bien una pasion libremente irracional, y por 1o tanto los limites
oscuros seflalan la falta de restricciones sobre una pasion instintiva que no

hace caso de las convenciones. El apéstrofe "iOh brisa mia de limites que

no son mios!™ (v. 38) nos hace pensar que "brisa' simboliza el ¢amino natural

que corresponde 4 cada individuo y especie. El hablante dice que es suya

porque empieza a discernir el camino, que en su caso va hacia la desembocadura
: . .

. + ’ . !
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o la= muerte. Sin embargo; al mismo tiempo los 1imites no le pertenecen -
. " .

porque este camino corresponde a todos ¥y no pueae ser desviédé por nadie.
La aniqui;ac1on de. la ind1v1dual1dad en el acto amoroso tiene asocia-
ciones de violencia evocadas por la gonjuncion-de "filo" y famor". En la-
‘estrofa demostréé;va estos dos elementos aparecen paratécticamente}—-"Eée
filo, amor, ese filo" (v. 5)-- pero en el ultimo verso los dos elementos se
juntaﬁ en una relaéién modificante "Oh filo de mi amor...”, y luego en ‘una
asociacion mas completa de dolor ¥ pasion a la véz: "...oh hiriente filol"
La apelac1on de 'los obJetos no-conjura su ayuda ni ‘su compaS1on, sino

que los alza extat1camente para que se contemplen como componentes del ser

que se siente a punto de de31ntegrarse en la desembocadura. Aqui no hay .

'a

L
ninguna pretension de conversar con la naturaleza y la introversion firal

¢e actualiza abiertamente por la forma posesiva. Como dice Culler, "the
fact that apostrophe ,involves a drama of 'the one mind's' .modifications
more than a relationship between an I and a Iéu emerges with speciai clarity

“in poems with multiple apostrophes'.

»

Al igual que en los poemas juveniles, las funciones pridcipaies'del

-

apostrofe aqui son el solipsismo y el lamento, pero los resultados son muf
diferen}es. A pesar de la falta de esperanza iqdicada por el gédigo negé-
tivo,.héy una perspectiva‘sobfe el mundo, el cielo y la humanidad, que‘;eﬁala
una intgncién dé,superar el hueco. Y si al final fracasa,.él fracaso no
queda Heﬁtro del_maréo ggpcéntrico que caracteriza la mayor parte del primer
poema;io{ Los marineros y tddos los'que cantaban aleluya ante el cielo
desierto, tambien fracasan. Ei'solipéismo producido.por 1a aprqpiacién
apostrofica no surge del ideallsmo individualista porque, -como ya hemo's
notado, el ultimo verso significa la doble disolucion del individuo: muer£e

'

- . [



amorosa que en elte poema transforma el solipsismo en un medio de expres

‘emotiva. En vez de limitarse al lamento de un destino personal, este discu
apostréfico que incorpora elementos exteriores también extiende el lamento
al mundo, a través del amor que siempre implica una apertura. Sin embargo,
.estos apostrofes no constituyen una\zfrdadera invocacion porque la apertura

.- . )

no conduce a ninguna vision profetica de actualizacion. Aqui la unica forma
de ‘actualizacion es el amor en la.muerte, pero esta nocion adquirira dimen-

. siones activas en la mayoria de los poemas neoyorkinos.

Culler cita una observaéiép'que en su libro Beyond Formalism, hace

Geoffrey Hartman sobre los poemaé apostroficos de Blake. La observacion

resulta sumamente iluminadora si se aplica a PNY:

" We feel at once their intensely.vocative nature --
-that the ptophetlc or, speaking out and the invoca-
tional or .calling upon are more important than thexr
conventignal subject. Their mood is never purely
descriptive but always optative or imperative:

é; what description .enters is ritual in character.
Tt evokes an epiphany so strongly as to carry the
poet towards it. 10 , _ o
Vo , )
En "NaV1dad eri el Hudson" todav1a no aparece la voz imperativa y la optativa
7 .

es completamente'impllcitg en Vi forma'del apostrofe. La epifania es el

amor negado por-el cielo desierto, y recuperado en la enunciacion final como

puro acto Pbétiéo,,cuya significacion optgtiva se éugiere en el hecho de
a&udaf.a los marineros’en_su lucha contra la advefsigad'qbicua;

En "Pogma'&qble.del'lago Edén“n(ﬁS?-Qo),'el apostrofe se.dirig; hacia la’
nifiez del.hablante<para lamentar la perdida de su é;rezq,:y sih embaqy:este”‘

4 . s . -
texto no se limita a una mera evocacion de la nostalgia.” La manera en que
‘ . ) = _ '
- . : : . [ . . .
. se utiliza en bste.texto es interesante porque se combina con la descripcion

en tercera persona que divide el tiempo en dos planos de enunciacion, aunque



el referente se compqﬁe de tres: a) el pasado remoto descrito en los dos

o

$primeros versos "Era mi voz antigua'/';gnorahte de los ded%qs jugbs amargos't;

b) el mismo plano enunciativo que en la p%imera lectura parece situarse'en M
T4

el presente hasta. que 11egamos a la ultzmq estrofa donde - vemos que constltuye

~
\mas b1en un marco temporal que situa todo el poema ‘en un pasado rec1ente'

"As{ hablaba yo" (v. 44); y ¢) el presente de esta ultima estrofa, en que la

o

_voz parece venir de Ya ultratumba: "y glli donde flota mi cuerpo entrg los
oy -
equilibrios contraribs" {v. 49).

Hay un movimiento'significativo desde el apostrofe exclamativo que
lamenta la perdida de los valores en la segunda estrqfa,’hasta el largo
discurso optatiy; que pide su recuberéciéh, y finalﬁente la situacion enun-
ciatiﬁa-que resulta ser muy ambigua, porque no sabemos si "la'gruma y el

). Suefio y la Muerte" lograron atrapar al hablaﬁte. Digo que es un ‘movimiento

significativo porque va desde el lamento, qu como hemos notado, implica

v - ’

" . impotencia, hasta la recuperacion ambigua de la voz, que a pesar de la pre-
sencia de la muerte, implica la realizacion de su deseo. La "voz ;ntigua"
cobra sustancia a traﬁés de su ﬁreéencia animista que sugiere proxiﬁidad y
“«  la posibilidad de recupefécién porque este tipo de imagen implicg‘vigor y
’ px%stencia real: "La adivino iamiendp mis pies" (v; 3), "Estas aqui -bebiendo
B mi sangre" (v. 10). Las significaci;nes de esa vol sefsuman en el apostrofe '
\\\h, ‘ de:la segﬁnda'estrofa:

IAy voz antigua de mi amor,
ay voz de mi verdad,
ay voz de mi abierto costado, - .
cuando todas las rosas manaban de mi lengua -
y el cesped no(conocia la impasible dentadura del caballo! (vv.5-9).

El hablante invoca el amor, la integridad y el dolor autentico qUe'ééracterizaban

AV
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la realiflad'deﬁdﬁeg "ggando todas las rosas manaban de mi lengua® (\)‘: 8),

LT » N LY
descripcion due anuncia la nueva conciencia profetizada en "Ciudad gin‘suéﬂb"
(ABO)} "veremoé'brillar nuestro anillo y manar rosas de nuestra lengua"
(v..3i). Pero la ignorancia de "ia_impasibleﬂdentadura del caballo'" (v. 9)
no résurgiré en la nueva vision pdrque‘el poeta invdéca una éohciencia lﬁcida;
y nd una vuelta al paraiso de la ignorancia o ?i mundo perdido de la nifiez.
.Ea dentadura del'ﬁabéllo sugiere el despertar de}‘erotismo y tambien la

aniguilacion que se relaciona con el amor. Pero el poeta’ no desea apaciguar-

T

las.fuerzas destructivas, sino -convocarlas porque el sacrificio parece ser |

inevitable ¥ necesario para la re-creacion del mundo.  Esta actitud sera
mucho mas evidente en los poemas que examinate en el ultimo capitulo sobre

los diseuwrsos imperativos y proféticos. ' . o

.

. La invocacion de su voz antigua es significativa porque si esa voz
respondiera, el poeta podria liberarse de la falsedad y la impotencia que

amenazan con destruir guw obra y su integridad. Este deseo se explicita en

el apostrofe de la septima estrofa: "IOh voz antigua, quema“con tu lengua /

esta voz de hojalata y de talco!" (vv. 30-31), y otra vez en la novena

estrofa: J;

S Qulero llorar diciendo mi nombre,

rosa, nifio y abeto a la orilla de este lago,

‘para decir m1 verdad de hombre de sangre ’

matando en mi la burla y la fﬁgest1on del vocablo {vv. 36~ 39)

]
A diferencia de "Névidad en el Hudson", el discursc apostrofico en este poema

pasa del,lamento-al desed, e incluso al imperativo que siendo.dirigido a su

'

propia voz, es todavia un deseo de auto-mejora: “"Dejame pasar la puerta.>."

(v. 14).

. -

[N
Jonathan Culler sefiala que el apostrofe diferencia la lirica de la

W Mg
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- narrativa porque esta se caracteriza por una temporalidéd referencial con
su inevitable secuencialidad, causalidad y légica, mientras que el apostrofe
se realiza ﬁecqsariamente en el presente de la enunciacion. A primera vista
este presente vocafivo parece ser atemporal porgue generalmente se prescinde
de verbos y otros defcticos temporales como vimos en 'Navidad en el Hudson".

No obstante, en este texto y en el conjunto de la obra, la nocion de tiempo

es significativa porque los tipos de discurso --negacion, invocacion, exhor- —_—
tacion y promesa-- configuran el movimiento “temporal pero auto-referencial

de la conciencia. Dice Culler:

The tension between the narrative and the apostrophic. -

can be seen as the generative force behind a whole

series of lyrics. One might identify, for example, as

instances of the triumph of the apostrophic, poems

which, in a very common move, substitute a fictional, .
non temporal opposition for a temporal one,. substitute R
a temporality of discourse for a referential tempo-

rality. In lyrics of this kind a temporal problem is

" posed: something once present’ has been lost or

attenuated; this less can be narrated but the temporal
sequence is irreversible, like time itself.
Apostrophes displace this irreversible structure by
removing the opposition between presence and absence
from empirical time and. locating it in a discursive
time. 11 ' :

En "Poema doble del lago Eden" la perdida o‘atenugcién remite a la voz '
antigua del poeta que contrasta con "esta voz de hojalata y de talco" (v. 31). T
del tiempo discursivo, bipolaridad temporal y significativa que queda
sefialada por el adjetivo "doble" del titulo. Como dice Culler, el apostrofe
subvierte el caracter irreversible de la narracion, lo cual significa por un

. :. 3 . ) t
lado que el tono optativo traspasa la nostalgia, y por otro la recuperacion ..

_del valor perdido --en este caso su voz antigua-- adquiete pofencial.

Como se situan en' el tiempo del discurso mismo, los lamentos, deseos e



1mperat1vos se liberan de la causalidad 1mp11cada en toda relacion temporal,

y esta debilitacion de la loglca tamb1en intensifica el impacto emocional.
Sin embargo, cada poema contiene una evoluéién o movimiento que solo podemos
conbeptual%zar dentro. de un marco temporal, pero este tiempo interno resulta

. ~ f . . . * . .. -
en un desplazamiento de la significacion. Un ejemplo del transcurso ambiguo®

. .

se encuentra en el cambio espacial de la voz antigua. En la.primera estrofa

el héblante dice "La adivinozigagendo mis pieé" (v. 3y;'pérq en-ia pen&lt%ma )
ha subido: "voz mia libertada que me‘lames las manos" (v. 41). La modifica-
cién "libertada" sugiere que sus deseos de recuperar la a;tgﬁticidad se
realizqr?n, y-que las manos_del poeta tienep una significacién especigl que
se';;ocia con la voz, porque evocan la realizacion de acciones y obras.
Reéordgmos también su lamento en "Paisaje de la mutitud que vomita" (473)
donde la:impotencia se expresa en una imagen de amputa;}én: "yo, poeta sin

| béazos, perdido" (v. 36). La voz pudo liberarse pofqué el tiempo del dis-
curso no condena ningun hecho a un pasado logicamente irrev;cable. Su
liberacion implica la liberacion del boepa, cﬁya integridad se manifiesta én
su desnudo, termino que ya hemos comentado en el contexto de la negacion
de_laAautentic1dad: "y en mis OJOS criaturas vestidas Isin desnudo!" ("Vuelta
,&e paseo", 447). Pero parece que se alcanza la libertad en la muerte,
muerte simboiizada por.lg luna y la‘desintegrac;gn del. tiempo: "En &l labe-
rinto de biombos és fii desnudo @l que. recibe / la luna de castigo y el reloj

. . . - 1/ . IR
encerfizado" (vv. 42-43). Esta nocion de la liberacion de la v?z es actuali-

zada en los discursos cambiantes que vamos trazando. Aqui el poeta ha

L

superado su estado sordomudo y aunque se encuentra al final en el limbo de
la muerte, la liberacién dé la voz vd a permitir-las'mdltiples formas
Al

" apostroficas que caracterizan la mayoria de los poemas.

—_—— .
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La ultima estrofa descubre que todo el poema ha side retrbspectivo.y
" enunciado desde el espacio ambiguo donde flota el cuerpo del poeta. Aunque
aqui todavia falta una proyeccion hacia un faturo visionario, el lector

vislumbra una dimension profetica al pensar en el texto insistentemente

imperativo de Nietzsche, Asi hablaba Zaratustra.lz La refi%encia a Saturno
. ¢ .
orienta ‘la vision hacia un pasado remoto cmando el padre autocratico de

Jipiter efectud la Edad dé Oro, época que en este contexto lleva connota-
ciqnes negativas de entropia: "Asi hablaba yo. / Asi hablaba yo.cuando

‘Saturnb detuvo los ttenes / y la bruma y el Suefio y la Muerte me estaban
13 ]

- -

buscando" (vv. 44-46). ‘La dimension de- los equilibrios contrarios puede

-

ser interpretada coherentemente, en el marco de la ‘totalidad de la obra,

como la armonia circular de la aniquilacion y la creacion que son equili-
bradas porque son interdependientes.

El destino del poeta resulta mucho mas- ambiguo y, por lo tanto, menos
~ ' ' : _ '
estrictamente negativo que.en’ los poemas .que terminan en el hueco. Aqui la

, .

posibilidad de recuperar la voz antigua.es intimada por su presencia vagamente

zoomorfa, y a pesar de la aparente aniquilacion final del poeta, su espacio

’

equilibrado sugiere que la muerte solo constituye la mitad de un proceso que
luego genera vida. Este es uno de los pocos ejemplos de introspeccion en
PNY. Ceneralmente el discurso apostrofico se dirige a personas o a entidades

abstractas como veremos a continuacion.

. « .
En "E1 nifio Stanton" (495) se concretiza el abstracto "hijo mio" que

. 1
aparece con frecuencia a lo largo de la, obra, y aunque en otros poemas

simboliza el destinatario ficticio que connota al projimo, aqui el imperativeo

se dirige personalmenteia Stanton:
L

-
’
. .
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'Stanton, vete al bosque con tus arpas judias,
vete para aprender celestiales palabras .
que duermen en los troncos, en nubes, en tortugas,
‘en” los perros dormidos, en el plomo, en el viento,
en lirios que no duermen, en aguas que no copian, .
para que aprendas, hijo. 1o que tu pueblo olvida (vv. 47-52).
Este tipo de admonicion reposgda'y'realista es un caso unico .en toda la
obra y ayuda a entender la significacion d la naturaleza, que sera mas
ambigua al asumir formas apocalipticasn Aqui se trata de la naturalezd
referencial la que podria ser una fuente de sabiduria para el hombre, si -

-

no fuera por el desarraigo que sufre en la urﬁi;ﬁltura; =

Stanton es tbdavia integro por ser nific y su conciencia se asocia con
15 irrécionalidad y la bestialidad: "ioh mi Stanton, idiota y bello entre
los pequefios animalitos" (vi 23). Su fuerzaJ%adica-eq_la inocenciq bestiali
"Tu ignoranciaze; un monte de leones, & 8 on" (v. 35). Estos seran tambien:
los valores del futuro proféticp, que ya empieza a ser actuaiizado por los
nifios en “Paﬂﬁrama,ciego de Nueva York" (482): "Y algunos nifios idiotas han'
“encontradé por las-cocinas / pequefias golﬁhdfinas con muletas / que sabian
pronhnc1ar la palabra amor" (vv. 24- 26) La 1ucidéz irracional de los:niﬁos'
contrasta con otro tipo dé’ best1al1dad domesticada que caracter1;a a los
_hombres, representados como entes anonlmos e intangibles, vestldos de segunda
mano, lo cual es eVOcativo de su aspecto uniforme y falto de personalidad:
"Un traje abaﬁdonado pesa tanto en los hombros ! que muchas veces el cielo
los agrupa en éspefas manadas" (vv. 18-19).

Volv1endo é "El nino Stanton" (&95). vemos que se trata de nuevo de un’
poema que %gsamnga en el fracaso, ‘pero esta vez el poeta af1rma que levantara
1a Goz a‘laisa}ida que parece ser el caos aniqu1IaQor; Y yo, Stanton; yo‘.

solo, en'olvido, / con tus caras marchitas sobre mi boca, / ire penetrando a

i
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'quiéscencia, dos caractetisticas de la muerte, mientras gue la Malaria,

inconciencia:

70

voces las verdes estatuas de la Malaria" (vv. 59-61). £1 hecho de ir a voces

infunde su acto con una dimension triunfante, a pesar de la ultima imagen de
muerte y enfermedad. Las verdes estatuas evocan podredumbre organica y

ademas de asociarse con. la naturaleza tropical que arrasara a la decadencia,

produce alucinacionés, fenomeno que-podr{a:relacionafse con gl papel o_las
dotes del poeta visionario. o | S - |

En la "0da a'Walt Whitman" (528) hay varios tipos de diséu;so apostféfico:‘
in;erpogdtivo, élogioso, atributivo, acusador, imperativo y optativo. El
primer apostrofe.se dirige a la eptidad abstracta de Nueva York utilizando
un teno acuéafivo que se vaie de preguntas a las que la ciudad no puede

~

contestar, no por su naturaleza abstracta, sino por su degeneracién e

p)
d

_ Nueva York de cieno,
Nueva York de alambre, y de muerte.

{Que angel llevas oculto en la'mejilla? . B _ .
iQue voz perfecta dira las verdades del trigo? '
- iQuien el suefio terrible de tus anemonas manchadas? (vv. 24-28).

La repuesta evidente es "Walt Whitman" u otro espiritu parecido, que puede

ser el mismo poeta quien en este apostrofe afirma su poder profetico.

El poema abre cor un abanico de imagenes que representan las actividades
pragmétihas°de los ciudadanos: el sexo, el trabajo de ﬁasas al servicio del ‘
capital y la educacion-tecnica: . ‘ B

0 Por el East River y el Bronx
C los muchachos cantaban ensefiando -sus cinturas,
con 'la rueda, el aceite, el cuero y el martillo. ' ‘
Noventa mi]l mineros sacaban la plata de las rocas
y los nifios dibujaban escaleras y perspectivas (vv. 1-5).
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Luego la segunda y la cuarta esgrofa designan ias actividades, deseos y
’ pentalidad qué_no tiene nadie‘bero que correspeonden a_Walg Whitman. Vemos
este paralelismo enire la_segunda y lé septima estrofa que alaba al.pdbté.'
Refiriendose a la multitud d@cﬁ "Pero ninguno se dormia, /:ﬁnguno‘qqfrié ser
el rio" (vv. 6-7) atributos que se afirman en el elogio del poeta norte- 5
americano: “soﬁabas Ser un rio y dormir como un rio / con aquel camarada que
_pondria en tu pecho [ un pequenp dolor de ignorante leopardo” (vv. 42-44).°
Aqui‘los actos de dormir y sofiar connotan la conciencia abarcadora que
confluye coﬁ los.elementos naturalef, nocion que tiene afinidades con la
_filosﬁfia’surrealista a pesar de 1 s‘difefeﬁcias con réspectoa la ejecucion
. artistica. Se observa ademas 1la rglaéian armoniosa entre el do?br, el amo?l
y la ignorancia bestial, qﬁé'se juntan en una significacién gloﬁal. ALos
homosexﬁalé;‘denunciados por el hablante no tienen esa conciencia completa,
y en la s1gu1ente ac;sac1on vemes el sentido que se atribuye a la revelacion
del suefio: “madres de lodo, arpias, enemlgos sin suefio / del Amor que reparte
coronas de alegria" (vv. 103-104). La mav hayuscula evoca toda una manera
.~ de ser que trasciende las relaciones erdticas y. sentimentales. Este "AmorT-
parece constituir el séntido primario de la vida captado por la "supra-
_conciencia", infinitamente mas penetrante_& abarcadora que.la iégica.

Lo qde'se'denuncia con mas- vehemencia en ciertos homosexuales es la
falta de liberfad e-individuélidad Se agrupan como las 'ésperas manadas"
~para senalar a Walt Whitman en un vano intento de solidaridad que no merecen
debido a su falta de . autenticidad En la estrofa 11 se nombran las activi-
dades fnnobles que Walt Whitman no cémparte con los ”marlcas de las ciudades ;
el‘sadomasoquismo, la explotacion- sexual de niios, la necrofilia y la prosti-

’

tucion, actividades practicadas con culpabilidad y cobardia:
4 ‘ . . . ,
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Pero tu no buscabas los ojos arafnados,
ni el pantano oscurisimo donde sumergen 4 los nifios,
ni la saliva helada, ' ‘
ni las curvas heridas como panza de sapo
que llevan los qgrigas en coches y terrazas
mientras la lqu los azota por las esquinas del terror (vv. 67-72).

L ’

i

v . T . )
La siguiente estrofa contrasta la pureza y el eqqilibﬁgpdque caracterizan

‘a Whitman con la depravacion de los maricas:

Ta buscabas un desnudo que fuera como un rio,
‘toro y suefic que junte la rueda con el alga,
padre de tu agonia, camelia de tu muerte,

y gimiera en las llamas de tu ecuador eculto (vw.73-76).
2 . .

El primer verso expresa la aupenticidad relacionada con la fuerza y orienta-

I

cion naturales que deben armonizar-las dimensiones contrarias de la activi- -

‘dad y la contemplacidn, la tecnologia y la naQ*;leza- la logica'y la*imagina-

cion. \Eétas.exigencias del desnudo producen la*pasion de Whitman que, como

L T .

" la pasion de Cristo,‘cémbinéria agonia con la pureza simbolizada por la

blancura della camelia.

El verbo "gemir'" ‘aparece en varios poemas y generalmente tiene connota-

" ciones positivas. Suele aparecer en el contexto del dolor que es un aspecto

inevitable de la conciencia despierta, identificada mas'explicitamente en
"Panorama giego ﬁe N.Y." (@82): "El Qerdadero dolor que mantiene despiertas
las cosas / es uné peqqeﬁa qpemadura infinita / enllos,bjos inocentes de los
otros sistgmééﬂ (vv. 15-17). En él:mismo texto, la bﬁéqueda del poeta

demuestra la afinidad.esencial que le upe a Walt Whitman: "Yo muchas veces

me -he perdido / péra buscar la quemadura que mantiené despiertas las cosas"

" (vv. 35-36). El gemido se asocia ademas con animales, como vemos en las

imégénes queé evocan un futuro en "El rey de Harlem" (459), donde la sangre,

doble simbolo de aniquilacion y vitalidad, ‘asumira una forma ambiguamente




canina: "Es la sangre que viene, que vendra... para gemir al pie de las

' camas ante el insomnio de los lavabos / y estrellarse en una aurora de

S

tabaco y bajo amarillﬁ",(vv. 67, 10-71).

En la "0da" (528), el poeﬁa describe la agonia de Walt Whitman en
terminos de un.animal he?ido: "que.gemias igual éue un pajaro / con el sexo
atravesado por una aguja" {vv. 35-36).'imagen qu¥ resurge eﬁ la evocacion
de .su desnudo: "y gimiera‘en las llamas de tu ecuador ocﬁito" (v. 76). Las

llamas sefialan pasion y purificacion, mientras el ecuador sugiere el

limite entre los dos hemisferios de la concie cial que ambos poetas se
empefian en reconciliar. El término "ecuador" siknifica "igualar" y fisica-
mente se refiere a la division de la Tierra por los puntos donde es nulla la
inclinacion de la aguja imantada, imagen que se puede asociar con la aguja
que le atraviesa el sexo y produce el gemido de pajaro que es su poesia.

o )
El apostrofe atributivo identifica a los que no merecen el desprecio,

despues de una aclaracién importante acerca de la procreacion, que segun
esta vision no debe constituir la razon de ser’ del hombre, ni mucho- menos de

los hombres cuya sexualidad no se basa en la union de los opuestos:

Porque es gusto que el hombre no busque su deleite
. en la selva de sangre de la mafiana proxima. .

El cielo tlene playas: donde evitar la vida.

y hay cuerpos que no deben repetirse en la aurora (vv. 77-80).

’

En la siguiente estrofa el rechazo de la procreacion se'justifica en bérminos

sociales mas amplioi que sefialan la impropiedad de las circunstancias para

sostener nueva vida. La impropiedad surge del ritmo tecnocratico y la vio-

lencia de este mundo donde los.recien nacidos son lanzados_en_seguida a la
' ' ; 5

muerte en vez de la vida:

| T -~
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- zgonia, agonia, suefio, fermento y suefio.
Estg es el mundo, amigo, agonia, agonia.
Los muertos se descomponen bajo el reloj de las ciudades,
La guerra pasa llarando con un millon de ratas grises, -
los ricos dan a sus queridas )
pequefios moribundos iluminades,
y la vida no es noble, ni buena, ni sagrada (vv. 81-872.

,

P 1Y
Muchos criticos interpretan este ultimo verso en términos ontolégicos, pero

tpmando en consideracion los .pasajes visiénarios ;eferegtes-al nuevo mundo,

: pargceria que se denuncia esta vida dgéorienﬁada ¥ bre-caética. lDe otra

: manéra, el dltimo verso del poema careceria de sentido. Los»Bltimos{}erséS'.
expresan claramente los deseos que el poeﬁa‘tiéne.pafé Walt Whitman y para

el mundo corrompido. "La noche mis. honda" se relae;ona con. el "nific negro",

' porque son las dos ‘etapas del proceso purificador --la destrucczon y el

advenimiento del nuevo mundo natural ) e

. . - L
. . . (U

Quierc que el aire fuerte de la noche mas. honda
quite flores y letras del arco donde duermes

Yy un nifio-anuncie a los blancos del oro

la 11egada del reino de la espiga (vv. 134-37).

Q

. 2R
.-En los poemas estudiados encontramos una.gran diversidad de discursos

apostréficos que reflejan actitudes'distintas, pero reservamos los discursos

imperativos y profeticos para el ultimo cap1tulo, porque 1mp11can otra

- “

modificacion 31gnif1cativa en la vision del poeta. Aqui ya se intima la- voz

c

profetica, pero todavia se expresa en termlnos optat1vos como en ‘la ultima

estrofa que acabamos de citar. Dtras veces la voz profetica 5610 se refiere
. : . . .
'a la destruccion, y es formulada én termincs vagamente amenazantes:

.

‘Cuando la luna salga ' '
las poleas rodaran para turbar el c1elo, '
un limite de agujas cercara la memoria
y los ataudes se llevaran’'a los que no ‘trabajan (vv. 20-23),



s . En conclusion, espero haber resuelto la paradoja que planteé al princi-
pio del capitulo, acerca de.la tension que parece existir entre' convencién
= g

y creatividad. Aunque el apostrofe es un qliché retéricd,'créo que en PNY
* - . : i ' '
su explotacion frecuente no resulta tautologica, porque expresa multiples

estados de animo y actos ficticios. Esta riqueza expresiva demuestra que
. . .

a pesar de ser convencional, una forma retorica puede generar polisemia y

!

originalidad.

Como ya hemos dicho, el apéstrofe siempre implica una actitud voeativa

frente al mundo, con el cual elrpoeta desea comulgér. Garcia Lorca lleva.

" esta vision de reciprocidad audazmente a ambitos que sobrepasan las implica-

. -

ciones comunes de este tropo. En vez de establecer un contacto unilateral-
. , . L.

mente subjetivo con el mundo, su poesia extiende las relaciones empaticas a

dimensiones .miticas, a traves de los discursos profeticos y ritualisticos,

que examinaré en el ultimo capitulo.

" - ) .
En medio de la. poesia surrealista y otras tendencias vanguardistas que

‘cultivan un subjetivismo exacerpado; PNY se destaca por’su originglidagd 51-“

combinar la dimension subjetiva del individuo --su angustia,.sus ‘deseos, su’

0 . .
rabia y su amor visionario-- con la dimension externa de la naturaleza. La

comunion  es, por lo tanto, mucho mas radical qﬁg en laAvisién romént{ca,
porque la naturaleza en PNY essuperior al hombre. Encontramos variég‘:

alusianes a esta iﬁéa]'t;nté en las obras creativas'de‘Gapdia Lorca como.enx
sus comentarios criticos o simplemente personales.':Eﬁ una carta a Melchor

Fernéndez,Almagro'dé julio 1923. por ejemplo.‘escfibe:

Frente al mar olvido mi sexo, mi condicion, mi alma,
mi don de lagrimas..., Itodo! Solo me pincha el
corazon un agudo deseo de imitarld y de quedarme
como el, amargo, fosforico y desvelado eternamente.

4
- .

)
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Es curioso que yo no tenga envidia ni desee cosas
de hombre, sino cosas de las Cosas... 14

*
Y

.

Tambien en el prologo ‘a su pNymera obra draméticg El maleficio de la mariposa

(1920), ya expresa tlaramente lo que entiende por igﬁaldﬁd; y anuncia su

vision del advenimientvo del reino natural: .
) . . T e , C
" ¢{Por que os causan repﬁgnanhia algunos insectos
limpios y brillantes que se mueven graciosamente
entre las hierbas? ‘LY por que a vosotros los hombres,
llenos de pecados y de vicios incurables, os insp1ran
: asco los buenos gusanos que se pasean tranqu1lamente
l_/<ﬁ§\ por la pradera tomando el sol en la mafiana tibia?
iQué motivo teneis para desprec1ar lo infimo de la
Naturgleza? Mientras que no ameis’ profundamente a la .
-piedra y al gusano no entrareis en el reino de Dios.
Tambien el wviejo silfo le dijo al poeta: "Muy pronto
llegara el reino de 1os animales y de -las plantas;
el hombre se olvida de ‘su Creador, y el animal. y la
.planta estan muy cerca de su luz; di, poeta, a los
hombres que el amor nace con la misma-intensidad en
_todos los planos‘de la vida; que el mismo ritmo que _ b
tiene la hoja mecida por el aire tiene la estrella '
lejana, y que las mismas palabras que dice la fuente
en la umbria las repite con el mismo tono el mar; -
dile al hombre que sea hum11de, itodo es igual en
la Naturalezal" 15 o . .

Afios mas tarde modificara un poco la nocion de la igualdad, y en su confe-
rencia sobre fﬂz dice:
. ? |

Después... otra vez el ritmo frenético de Nueva
York. Pero ya no me sorprende, conozco el mecanismo
de las calles, hablo con la gente, penetro un poco . .
mas en la' vida social y la denuncio. Y la denuncio
porque vengo del campo y creo que lo mas 1mportante .
no gs el hombre. '16 . :

-

+
[

Aunque cuando empieza, al parecer, a compartir la fe republicana de
sus compaieros de genéracién en los afios treinta --modificando de nuevo su o

. vision, esta vez en favér del hombre-- estas citas ayudan a aclarar el



sentido de la cosmovision de PNY. Veremos a continuacion que lejos de

dictar 6rdene§ a los agentes de-la naturaleza, por razones romantitamente

egocentricas, el imperativo apostrofico invdca.y exalta la legitima autori-

L)

dad oder de la naturaleza. Por "naturaleia".no entendemos "materia
Yp 3 ne

organica'’ exclusivamente, sino el camino esencial caracterizado por sus -~
Yl " - ]

normas que genéran armonia y perpetuidad. En el siguiente capitulo voy a

examinar estas normas, que en la poes{a.lérquiana suelen ser representadas
muy concretamente en terminos espaciales, recurso que las vuelve tangibles

y por lo tanto, realizables.

?



lSeguzmos utilizande la misma edlc1on de Obras compietas, Tomo Imen
la cual Libro de poemas aparece en 'las paginas 4-150. Desde ahora en adelante
_vamps a referlrnos a este 'libro con la abdreviatura LP. Dado que _citamos .
pocos Versos de este Iibro, en lugar de indicar los n numeros de los versos

2Jonathan Culler, The Pursult of Signs (London: Routledge and Kegan
Paul ‘Ltd., 1981). pp. 152-53.

3Cul;Ler, The Pursuit of Signs, p. 143. ' l

[ : - . o,

“Culler, The Pursiiit of Signs, p. 143.

« -

»

6Cu11er, The Pursuit bf-Signs,.p. 146 .

' ’Tanto Garcia Posaﬁﬁ(ga Lorcas inte:pretaCxén de PNY, como Derek
Harris en su articuylo "The ReliglouS/Theme “im Lorchd's PNY", p. 49, sostienen

que la esponja simboliza la cruciflxion por la correlacionldirecta que estos

___,___dcnlticosghacen_con elAlib;o_daLSan;Hateo_ZIJABﬁELuego,_gorrlg do,”tnc de
ellos tomo una esponja, -la empapo de vinagre, la fijo en una ¢afia ¥ le dio
a "beber". Talgcorrelac1on me parece completamente arbltrarla porque no cabe
dentro del contexto del poema. Ademas, en "Ciudad sin suefio™ resngg este
signq revestido obviamente de su sentido de "edificios de cemento": "y aun
andando por un paisaje de _esponjas grises y barcos mudos / veremos brlllar
nuestro anillo y manar rosas de nuestra lengua", (481).

-

‘°Predmore, Lorca's ‘New York Poetry, pPp. 68-69.

- ’ . . ) . . . N

’ - . . . . N T . ! ey . .,
v . 1 0 : ! o » % i +

. . . Culler, The .Pursuit of Signs, p. 139. L. e

‘9culler, The Pursuit of Signs, p. 148.

S S|

Culler, The Pursuit of Signs, pp. 149-50. .
. l “Yease Paul de Man, Allegorn5 of R : (Neu Haven and London‘ Yale
. : Un1VErsity Press. 1979), especialmente p1tulo 6 "Rhetoric of Persu351on
( etzsche). pp. 119- 131 . \ . S

tz

simplemente indicamos los numeros de pagina. - ] e

'"SCuiler, The Pursuit ofISigns, p. l42. o ) o i

, L N . P . . _‘
’ ' : 1‘,\-'\ ’ . ’ -
» I . . .
: L . . - 4 . ..
. 4 . . . . .4 ! toa . '
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13Hay otra referencia a Saturno que parece tener connotaciones
negativas de idealismo esteril, en "Tu infancia en Menton": "No me tapen
la boca los que buscan /[ espigas de Saturno por la nieve / o castran

animales por un ciele, / clinica y selva de la anatomia" (453). K . -

14carcia Lorea, Obras completas, Tomé II, Cartas, p. 1065. .r

lsGarcia‘Lorca, Obras completas, Tomo II, El maleficio de la maripésa.. o
pp. 6-7. ' ‘ o Co

Cod

L]

186.rcia Loreca, completas, Tomo I, p. 1102.

Fl

‘ D
] ” B ;
4 -
. , -
' .
.
— - »
. -
. .
v
" »
* »
- .
-
LS
. R '
. _ ' X
. ) "
-‘ * L]
N
( -
.
'
' . " o
' '
= * . ' .
-
. ~— .
y . N )
. ' y N * ! .
R .
- v ar
. L]
- '
.
’
'
* - 4
N ad
» . L)
. L
| .
’ L] i o .
. ;
' ! L R
( . .
T \ .
R .
1 L\—\‘ ; 4 .
. ' . +
.
) St
’ .
i
\
: T N L -
.
.



Norma y perversion:
dos espacios antiteticos.
Vamos a comenzar por aclarar los terminos que utilizamos en el titulo .
de‘este capitulo y que determinan los argumentos presentados en el. Tomamos
'el_termino "norma" del poema "Norma y paraiso de los negros" y 10 usamos

péra designar los dictados de la naturaleza y el camino del bien, y no en el
sentido superficial de “convencion social". El polo ocpuesto de esta nocién ’

.

seria la "perversion" que. segun la’ aprox1mac1on que ‘hemos adoptado, s1gn1f1-

car{a_la transfbrmacion del bien en mal y 1a,alterac1on de una func1on

normal En este capltulo examlnare como estos conceptos abstractos, de

acuerdo con la plast1c1dad renombrada de la poetlca 1orqu1ana, se plasman en

términbs concretos de espac1o. Los poemas que he seleccionado ponen de

manifiesto 1ﬁcidamente los valores que .componen la norma. ' Los mismos poemas
W

..,.
-,

-tambien contienen el espacio opuestOtkzlaurbe 1nfernal, pero dadp que en

este poemarlo la vis1on del bien résulta ser mucho mas enigmat1ca que la

representac1on del mal encarnado en 1; tecnocrac1a desbumanlzada, voy a.
concentrar mi analls1s en el espacio positxvo La‘lmpenettabllldad de la
nocion del b1;n se debe a 1& complejidad de la vision del, poeta, qﬁe combina
los dos polos opuestos de aniquilacion ¥. creacion 'E1 bien funde 1a violencia”

con el amor, porque imita el r1tmo de la naturaleza y tambien porque, segun -
) : r
(\ la vision apocalipticg del poeta, la corrupcion actual tiene que ser arrasada

para restablecér ese ritmo. Por medio de esta estructura bipolar, la

’

vision totalizadora ‘entra en conflicto con la desv1ac10n de la norma. des-
viacion que nos remite al espacio pervertido de Nueva York.
L ]

Daspues de identlficar los valores del espacio positivo con su norma intacta

\ | o ‘
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. pasare al tema del sacrificio para examinar la actitud dramatica del poeta

en que se funden los papeles de vigtima sacrificial y sacrificador. Final-

) 4

mente, tratare de interpretar la significacion de este rito, en relacion
con el conflicto de los espacios antitéticos.

Primero quisiera examinar algunos "espacios" afirmados positivamente

por el hablante lirico debido a sus valores de vitalidad, inocencia, pureza,

. o .
autenticidad y permanencia. Utilizo el termino "espacio” en un sentido

. - A
amplio y no estrictamente fisico, para designar la ubicacion de estos valores

dentro de los contextos concretos en los cuales aparecen. Aunque én-muchos

RS o . :
casos son vistos mas en un marco temporal que espacial, en el sentido de que
. b - ' ! . ]

ngs remiten a'una_épbca‘remota --sea el pasado de la juventud o el futuro

profetico--, el poeta siempre concretiza los ideales abstractos con palabras
que connotan una existencia real, uybicandolos en un espacio al cual se

podria veolver o ‘avanzar. Esta sensacion espacial es creada mayormente por

r .

. el adverbio "alli" que sedala esté realidad inminente y positiva en casi todos
'1o$'pbemas. | -

Para tomar un ejempld_de 1qs_Pbemas ya comentédqs,.recordemos la.afi%ma-
cion de-\:a nifiez en "1910 <(AIn,te;-m'|_a‘di'o)‘" (448). A pes;af_de'_;la dimensio

A

logicamente temporal de la nostalgia por el pasado personal, los valores
aniquilados en el presente se situan espacialmente en un.ambjente sereno

sefialado por referencias fisicas: "la blanca pared donde orinaban, las ninas","

+ -

“en los tejados -del amor", "en un jardin", "desvan donde", "en el sitio. donde

el suefio tropezaba con su realidad". Los valores en cuestion-eran vigentes

en es?é,espaéios que vieron los ojos del hablante, y por lo tanto su nostalg[a

no se limita a la cétegoria abstracta’ del ‘pasado temporal-ifrevocable. Su

4

anhelo de recuperar los valores de aquel ambiente tambien suele expresarse

a
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[

en términos fisicos --come en el verso "Alli mis pequefios ojos" (v. 17),_—-:)‘

por ejeﬁplo—- en lugar de dEpendér de una simple referencia temporal como

.

en la expresion "en aquel entonces'". =~ & o

Los dos ultimos versos de "Poema doble del lago Eden" (489) tambien
- ; . . A N °
situan a la muerte en un ambiente descrito en términos espaciales: "Me

estaban bﬁscando / alli donde mugen las vacas que tienen patitas de ﬁaje /.
LN ‘ . L oL ‘
y alli donde flota mi cuerpo entre los equilibrios contrarios". El hecho

. ‘ -
de ocupar un espacio --sefialado- por los deicticos "alli donde"=- sugiere

: . b e oy .
que el hablante sigue existiendo despues de su muerte. LLa ‘ambiguedad de-

‘ese espacio no nos permite asegurar que esta. imagen represente la ndcion

Al .

convencional de la trascendencia al mas alla, perd vista en éstos términos
concretos,, la muerte no parece constituir un fin.temporal irrevocable. '’

Uno de los poemas que ‘mejor demuestra la reﬁreéeﬁtacién.espacio-

I3 - . . l . ‘ H ! : ! ( ’
simbolica es "Norma y paraiso de los negros'" (457) cuya estructura establece
una opostcion binaria caracteristica por medio de un contraste entre dos
. v .

4 ' . - . . . - .‘ ot : . o R . ) %
espacios antiteticos. Digo que es caracteristica porque hasta ahora todos

los poemas esthdiadds'contienen esta dicotomia entre la adversidad y: la dicha.

En "Vuelta dé paseo" esta oposicion se manifiesta en la modificacion negativa

que degrada los sim@glés;ﬁGEftivos, miéntras que en "1910 (Intermedio)" se

presenta en los términos logicamente temporales de un pasado dinamico €

inocente y un presente enajenante. -En "Navidad en el Hudson" el contraste

queda plasmado formalQE:Ei?fntre el uso del demostrativo impasible y el
1 - '

'"Paisaje de la multitud que vomita" la oposicion .

N g _ . M
surge entre el poeta con los muertos contra la multitud inconsciente dirigida
o , . N .
por la mujer gorda. (Cabesefialar tambien como en "Poema doble del lago Eden"

apostrofe.empatico, y en

v

se contrasta "la voz ant}gua" de lz pureza juvenil con '"la voz de hojalata y

i .
‘. -

w



-

[P en el,saldn. de la nieve fria.

.J.
a .

talco" que 1ntenta recuperar su. autent1c1dad, y en "El nino Stanton"

- 3

aunque la op051cxon es ‘mas amblgua y d1latada, podemos identif1car la

antlte51s entre el cancer que ‘acecha 105 habltantes de la casa y del pueblo

-

nortedmerxsano, y el bosque donde Stanton debe 1&_a aprender lo esencial
Por ultimo. ‘en - "Oda a Walt Whltman se contrasta la integridad y el esp1r1tu

-
-

" libre del poeta con la cobard;a y falsedad de los- homosexuales del ‘ambiente

- -

urbano.

e e . : . -
Transcribimos a continuacion uno de los poemas mas representativos de

.

este capitulo.

[ N : o, "
Norma ,y paraiso-
y . de 1ﬂs-negros-‘ -

A

1 -0dian la sombra del pajarc-
- sobre el pleamar de la blanca mejilla
y'el’ ‘conflicto de luz y viento

"5 Odian l1a flecha sin cuerpo,
el panuelo exacto de la despedida,
la aguja gue mantiene presioh y rosa .
_en el gramineo rubor de la sonr1sa

[

. Aman el azul ‘desierto,

10 ‘las vacilantes expresiones bov1nas, . : ' S

la mentirosa luna de 103 los, N : -

la danza curva del agua en la orilla. S

-

S

Con la ciencia del tronce y del rastro

D
. llenan de nervios luminosos la arcilla’
. 15 y patinan lubricos por aguas y-arenas . ,
iy ' gustando la amarga frescura de su milenaria saliva. Y

i

Es por el azul crujiente, :

azul sin unm gusano ni una huella dorm1da,
.'donde los huevos de avestruz quedan etgrnos
20 y deambulan intactas las lluvias ballarxnas

Es por el azul sin historia,
. azul de una noche sin temor de. dia,
azul donde el desnudo del viento va quebrando
_los camellos sonambulos de las- nubes vacias.

- * ) L
. . : F
. . . .
" .
. . .
.

)
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P L .
25 . Es alli donde suefian , los torsos bajo la gula de la hlerba.
Alli los corales empapan la desesperacion de la- tinta,
los durm1entes borran sus perfiles baJo la madeja de los
. : . ¥ (caracoles
' y queda el hueco de la danza sohre las ultlmas cenlzas.

v -

-
o

En este poema la op051c1on se da en term1nos qyot1vos eSpec1f1cados por los

-

verbos "od1an y "aman"'- cuyos referentes’corresponden a dos espac1os anti-
: . . B :

\\\\:iiﬁicos. Aqui la d1mens1on temporal desaparece por completo y el polo

.
positivo de la ant1tes1s se sztua en el espac1o actuallzado por ‘el amor de

-

‘ los negros._ “De las-siete estrofas, solo dos se ded1can a los obJetos del

V"Es por el azul..., Es por el azul..., Es alli ‘donde. .. " :

-

T - J
odxo, una al amor, Yy el resto del poema elabora la naturalezaade,l&b negros

¥y su ambiente teldrico, en terminos descriptivos que recalcan sus valores’

positivoes evocados por las palabras 1n1c1ales de 1as tres ultimas estrofas*

En termxnos generales el odio de los negros corresponde a-la sombra,,
al confl1cto; a‘la;frlaldad, a-la exactitud y al b1enestar medido y contro--

lado. ! Estas son caracteristicas de la-civilization blanca y contrastan

-

'"fue:teﬁente con la éereni&ad y la ambiguedad del espac?o azul de los negroé.

K4

Es de notar que el adjetivo "azul" _aparece cinco veces,para modificar el

espac1o amado con shs connotaciones de trascendenc1a y pureza. Incluso

-

" antes de analizqr el sentldo de cada verso, los ad3et1vos a1slados ya sefialan

>

-,

la Oposicion de este espacio con el anterior: desierto, vaczlantes, bovinas,

1

mentirosa, luminosos, lubricos, amarga, milenaria, eternos, intactas,

Ll

Y s ' ' ' { .
bailarinaSp sonambulos. vacias. Aunque estos atributos no son explicita y

objetivamente positivds en si, la estructura b1naria orienta la lectura .

-l,

entre,dos polos:xuesbos, cuya opos:cxon indica la frontera que separa lo .
- . - . L - - R '

positivo de lo negativo. ; | o ': ‘ .o **..f . ~ﬁ "'.

El espacio amado se caractenza ppr una cIandad onifica’ de; %no '

£ : o r

[l ot !

- . . . . g .




_actividades con signifitacion consecuente, porque implica gqye marcan su

.o

o “g J

“5urre§1ista. Sug1ere ademas otra op031c1on que aparece en varios poemas:

P " . 1

. elfﬁqpfe'cont;a el sur, que 51mbollcamente-contrasta el calculo frio con.lo

. esponténeo.y sensual.. "Las vacilantes expresiones bovinas" (v. 10) connotan

'i valores drien;hles como la paéiVidad, la sabidurié_intuitiva,y la eSpiritug-

" lidad que'contrasfan.con "él'paﬁuelo éxacto de la deépedida" tv. 6), imagen

que connota la falta de calor emotivo caracterlstlca de los blancos. El

amor a "la ment:?bﬁa luna de los polos (v, 11) sugiere la aceptacion de la

muerte como fenomeno natural y c1c11co.'noc1on que queda plasmada en la

. *
ultima estrofa, mientras que “la-danZa ‘curva del agua en la orilla" (v. 12)
‘ A ’ 3 ‘ - L : . a ; .
evoca exuberancia y fecundidad.” El movimiento serpentino del agua contrasta
‘ . . -

-

. . , ’
"ademas con 'la arquitectgragy logica rectilineas del norte.

" La cuarta estrofa resume la naturaleza de lgs negros. 'La frase "la -

ciencia del tronco" evoca la sabiduria elemental, concepto yé elaborado con
. ] | . R .

cierta frecuencia en los apostrofes paneg;}igos al chopo.en LP. El tronco

4 : » 2 e ..* ) . . . )
tiene varias connotacitpes positivas como el arraigo, el origen y la supe-

rioridad del cuerpo en comparacion con la razon. Esta ultima evocacion del

o -4
-

conocimiento 'sensorial es reforzada por el rastro {ue puede. tener un dobie
o . “ " .l ' . . - \. ‘ ) “ .
e b 3 : ..D . r -;
sentido: puede referlaﬁe a-la ciencia de rastrear que destaca la orientacion
. . 7 . . ' . .

e e e . B S L
~~intuitiva y :sensorial de los negros, o a los rastros Jhe ellos mismosrdejan

en' la forma de "nerv?os luminosos". :Esta tiltima imagen visual infunde,sps

o« ‘ L. .

tdrritorio de ura manera‘pbéitiva.nf'. ‘ 'égV‘ ' .

SRR

“El acto derpatinar "lubncos por aguas y arenas f:ambién sdgiere %n

.
» -

aflujo s;n esfuerzg que v;ene“de la adaptadi

on a la n?turaleza. La lubrici-

L)

dad delo “agrOS‘DOISEJfﬁlﬁcioﬂh con el’er
sind que donstituye ot%é'dimeﬁsiéﬁ de su autengicidad'bensual. En 1a

iémoldésespg;ado dg'los "maricasﬁ,

+f



. "
.

conferenéié que dio Lorca sobre PNY, aclaré-el alcance amplio de esta
nocion diciendo- "Lo que yo miraba, paseaba y sofiaba era el gran barrio

negro de Harlem, la ciudad negra mas 1mportante del mundo, donde 10 lubrlco

‘tiene un acento de inqcencia que 10 hace perturbador y religioso .
El ultimo verso de esta estrofa expresa el amor propio que el negro
siente, por estar. conforme con su ex1stenc1a que: tlene ihigas raices en el

-pasado mitico.. '"La m11enar1a sa11va evoca una cont1nu1dad que es mas blen

perpetua y no progresiva como la historia que rechazan. Esta vision diferen-

ciadofa de dos tipos de~ asado sugiére que el congepto de'historia'pertenece

al mundo blanco.. En es mundofel t1empo solo trae, camblos porque no existen
valoags constantes . rrqigados en la armonia natural.

La penultima gstfofa resulta ambigua por la negacion de la historia y

N Fl

“~del dia --co ceptos que son generalmente venerados. en el pensamiento occi-
dental--'pery_la reiteracion-de} azul infunde el.espacio con serenidad
celestial 'y el atributo “desnudo' senala la autentxcxdad dlnamlca del

" viento, La transformJ::;n metaforlcﬁJEE las- nubes en camellos es um buen

[ K

ejemplo de la logica vanguardista, que.en vez de relacionar atributos.de
l l
~ apariencia busca aseméjar cualidades mas 1mp£}citas, como en este caso, la

retencion del agua El sonambulismoude.los camellps sa.relac1ona con los

verbos de la ultima estrofa' suefian, empapan, borran. Estos verbos denotan"

r
-t

acciones que se situan explicitamente en el espac1o p051:\Vd senalado por la

designacion "Es alli". Otra vez, si no fuera por este 1“%:EF°’ los ‘ultimos

v

Cy

. 4hversﬂg resistirian 1a interpretacion a causa de la amb1guedad creada por la

. ..
combinacion de paz'y anlquilacion. Cohp carecen de connotac1onesﬁviolenta§,

lqs verbos utilizados tambien_contribyyén~alla identffféaéfén de un espacio
y———— . .

positivo, a pesar de la alusién a la mierte y al hueco qﬁg.siga. Los

" - : ‘ . N . : ) ) o

g - %Y



titulo resulta sorﬁ‘endente despues de t

- de los poemas négativos s1tuados en el pre e

87

muertos aparecen como "torsos" y “dunﬁentes“ que”suefian, en vez de agonizar
como hacen en "Cementer1o Jud1o" (520) y otros poemas. Generalmente el

perfil connota la 1uc1dez angustlada que estbs muertos logran borrar bajo

.

la destruccion regenerativa de la hierba y los caracoles. La dilucion de
o) . A

- i -

la angustia'vuelve a aparecer en otra imagen organica que junta el alivio

con la empatia: "Alli los corales empapan la desesperacién de la tinta"

(v. 26). Esta relac1on infunde con amor las otras dos 1magenes que evocan

b

el acto de alimentarse de la muerte; es decir ‘que la empat1a eleva la

regeneratién del nivel-organico al nivel espiritual, donde la dest;zépiéﬁ

asume una func1on creadora y amorosa.
Este hueco parece diferenciarse rad1calmente del hueco que encontramos

e s, poemas de re51gnac1on y negac1on completas. Aqui 1as act1v1dades de

L.

X
la gula y la, danza conv1etten la muerte en fenomeno dxnam1co, y hasta

jubiloso. Esta con51derac1on refuerza nuestra observacion anter1or acerca

de la falta.de simbolos monoliticos. El alto grado dé amb1guedad que

caractenza a PNY a veces dxfit‘ta&ncluso la di-'stinc'ion ‘entre lo negativo _

y lo p051t1vo, y los m1smos elementos pueden aparecer en ambos polos con
connotaczones opuestas Parece aconSEJable, por 1o tanto,'ev1rar 13 cata-

logac1on de s1mbolos, a favor del analisis de estructuras ind1v1duales y

signos que’ orientan la d15tinc1on espaLial entre las oposicxones b1nar1a5.
.‘" :
El poema "Ciele V1vo" (4919 - tamblen representa un espac1o positivo que

esta-vez es anhelédo por el‘hablahte en

erminos de_destino_personal. ‘El
bgs referengias al. cielo desierto

te referencial del hueco que .

13

es Nueva York En este caso el adverblo espacial "311{" senala al principio B

. ” .

:,un espaC1o ub1cado en el futuro del hablante- cuandq -yo, vuele mezclado con._




l‘ .

c

.

.. quejarme / si no encontre -lo que buscaba" (vv._23-24).,_Lgego encontramos

el amor y las arenas" {v. 27)

+En la primera estrofa tepemos una comblnacion temporal d1scordante que

Junta el pretérito con el futuro sin referencia al present2° "Yo no podre

‘que el tiempo presente es reservado para describir un espacio --"el primer

fpaisaje"-- que constztuye el obJetivo del poeta. Pof-lo tanto el uso &el - E ,

presente crea el efecto de atemporalldad que en la ultima estrofa es actua-
lizado por el poeta que ahora dice. “Vuelo fresco de siempre!' y "Tropiezo
vacilante por la dura eternidad fija". Aqui."vuelo" y “"tropiezo" func1onan

como sustantivos en veZ de verbos, para despersonalizar la dimension de la

muerte en que todo pierde su autonomia y se funde. . :

La descripcion de eég pailsaje en la segunda estrofa evoca el vientre y

'

una profundidad donde el sujeto tropezara con su meta suprema:' una especie

‘de "nirvana" que sugiere nacimiento y muerte a la vez, por la mezcla de
q : ' - .

amor y arenas. En la siguiente estrofa, esta mgta es caracﬁerlzada por medio

LY

.de un contraste. Primero se nos dice lo que no llega alli; se niega la

] . . -

petrificac¥on y'el sufrimiento, y luego se afirma la union absoluta de.las

formas,” que sin embargo experimentan un gran dinamismo. Esta conjuncion de

unién y movimiento no concuerda coh la nocion .de la permanencia de la union

y el flujo de 1o 1ndiv1dua1 sino que.los ‘combina péra crear una imagen -

.

vitalista dg la muerte. Esta interacc1on se refuerza en la sigu1ente estrofa

-
e
>

L * -
donde se.afirma la prgsencia de la muerte'en la nifiez: "ni puedes acariciar

y laxfugaz hoja del.helécho-[ sin sentir el agombro definitivo delrma;fii" R

(vv. 17“18);

-4

- Ademas de ser fuente de alegria, la muerte implica la revelacion' de -

cosas qué ep la qida‘estén‘ﬁeladas o inciertasi:fAlli baiQ las raices y en -

-”



la medula del aire, /;selcompyende la verdad de las cosas equivocadas" (wv. '
19-20). La cdmﬁrensién se aplica tambien a la éignificacién del destino

propio: "para entender .que lo que busco tendfé su-blanco de aiegria"'(v. i@).

Y al final esta lucidez reséata,el amor de_la;abstracci&n para realizarla

para siempre: "y amor al fin sin alba. Amor. i Amor visible!" (V.BI).

' . . . 1

»
El adjetivo "primero"-esta siempfe cargado de significacion, y como

.

hemos menc1onado anteriormente. senala el adven1m1ento del caos o del nuevo

mundo pos- apogaliptico, o como en- este caso, una nueva d1mens1on de la

conciencia perscnal. Enicambib, su contrario "ultimo" sefiala los vestigios
del mundo degenerado que pronto seré arrasado. Aunque el primer paisaje

“evoca el vientre y por lo taﬁto la vielta a-una étapa anterior, desde la

'pérSPectiva de un adulto, éﬂ'realidad‘la gtapa‘primordial‘corresponde a'la

vis;éﬂldelwfututé profético. El mundo nuevo éignijiéaté el renacimient? de
los valores eternos de lé nat@ralezé. y‘n§ 1a.invehciéqck!&lgo*radicalmente
orlglnal ¥ desarra1gado.‘ ﬁste anhelo por el mundo primofdiai fiene su
paralelo en la ekaltac1on de la nifiez que constituye.la etapa primord1a1
del individuo. POdembs'éxaminar una descripcion del mundo degenerado en

.

“"Nocturno del. hueco" (504) para ver otra referencia

L3

la primicia, cuyo
olvido sefiala el estancamiento de este espacio negativ

-

- . . [ . o

- Mira formas _conéretas que buscan su vacio.
Perros«equlvocaﬁos y manzanas mordidas.
Mira el ansia, la angustia da un triste mundo fosil Ve
que no encuentra el acento de su pr1mer sollozo (vv. 38-41).

. .
0 " - 1

Los poemas que tratdn del ﬁema del destino personal siempre evocan la

- -

muerte y, la manera apropiada de enf;entarla. En la 4ltipa estrofa de "gl

n1no Stanton el poeta avanza hacia ella a .voces. En "Nocturno del hueco

moeta ‘ige a un sex amado pid1endole su guante de zluna-, su mudo

T R : ) . ' e

.

- . : ™



hueco y sus manos de laurel hasta darse cuenta de que ya .no

'_debido a la proximidad de la muerte:

-

L I
Para.ver que todo se. ha ido
iamor inexpugnable, amor huido!
.No, nh me des tu hueco, .
> ique ya va por el.aire el mio! o
i Ay de ti, ay de mi, de la brisa! ) .
Para vet que todo se ha ido (vv 50- 55)

’ TN
~

90

En el siguiente poema "Péisaje con dos tumﬁés‘y un petro asirio" (507), las

N

dos tumbas pareceg\referirse otra vez a la desigtegracion inminente del

poeta y del sujeto a quien se dirige para avisarle que ﬁresfe atencion al

Y

) presagio'de'la muerte: "iAmigo!. / Levantate para que oigas aullar /-al

perro asirio" (wv. 1-3). Y en "Ruina® (509) se dirige de nuevo al "hijo'

con el objetivo dé avisarle del advenimiento de 1a aniqui1aci6n:

h " ®

Ta solo y yo quedamos. < ‘3-.-'1;“L: .

Prepara tu esqueleto.para el a1re._

¥ Yo solo y tu quedamos..

-

Prepara tu esqueleto
-Hay que buscar de. prisa, amor, de prlsa,
nuestro perfil sin suefio” (vv. 25-30)..

En estds poemas, entonces, el futuro solo significa-la aniquilacion .

del ihdividuo, pe}o'en cada caso el hablante evocﬁ 1a presencia del amor y

demuestra cierta determinacion o bien en su propza actitud o bien en las

instruccapnes que dicta al destlnatarxo f1ct1c1o. Su actitud.y el tono

1

,1mperativo que udopta a veces ante la muerte senalan una supexac1on de la

_impotencia inicial que obserﬁSmOS'en el cap{tulo sobreael hueco.

cuando se’ ofrece como victima sacrif1t1a1, ‘su acto dEmugstra una dec151gn

arraigada en la conviccion de que su entrega podria propiciar los pecados

Inilusb

-

humanos comet idos contra ‘la naturaleza. Como ya vimos en ''Navidad en el

RS A .

"

ed



" Hudson", el poeta setkséngté por ayudar a los marineros. Aunque se puede

" con aceite" (vv. 69-71).

-~ mental qué motiva la destruccion:

- - Syt

considerar este acto como un sacrificio, no tiene el tono pyramente ritua-

listico que encontramos en "Néw_York.'Oficina y denuncia" (517}, donde al .

final el poeta se ofrece a las mismas victimas del masacre cotidiano que !
alimenta a las mqltitudes: "y me ofreico a ser comide por las vacas estru-,

jadas / cuando sus gritos llenan e valle / donde el Hudson se emborracha

k- T

’ En "Luna y panorama de los insectos" (511) encogtramos un. eco de este %

ofrecimiento, que ahora asume un tono de obligacion ineyitable: °~ . . = - §

. Un’ diminutivo: guante corrosivo me detlene. iBastar\ . ' . i
En mi pafiuelo he sentido el tris . ’ ‘
. de la primera vena que se rompe.
Cuida tus p1e% amor mio, ltus manos!,
ya que yo tengo que entregar mi rostro, -
S mi rostrami rostrol iay; mi comido rostrol (vv. 53 58)

»

K - . ]

A pesar del tono angustiado y él.carégtgr_Siniggttp_ggnggﬂgsiigggi6n QE%kpor e

. . . % .
lo visto siente el hablante, el adjetivo "primera" implica otra vez qué- este
; . o ‘ @ .

Y

padecimiento es provechoso a1l mundo nueve. La\§iguiente estrofa parece
. . . 1 . . . .
" " "
afirmar el valor positivo del sacrificio y tambien sefiala la razon funda-

v

[ b b ]
Este [fuegd casto para mi deseo, : . - ‘ T
©  esta gonfusion por anhelo de equilibrio,
este inocente dolor de polvora en m1s 0jos, .
aliviara:Ja angustia de otro corazon .

devorado por las nebulosas(vv 59-63). : . ) Ty
. 4. ot
La castidad del fuegaq, el anhelo de equi ibriof§—ig‘inocencia del dolor oo ‘
: B . J A ' ; -
infunden la violencia con pureza. Esta pureza servira de .consuelo.para el
L M S . . . ._ . ) . . .(‘-.-' . ~ ’h . ‘:\
projimo cuya destruccion es vista en terminos cosmicos. '
v ' * -
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-

En el poema "Ruina" /(509) el conflicto se representa defié/;isma-manera

orgdnica: "la lucha de ¥4 aréna con el agua” (v. 9) y "el duelo de las rocas

con el-alba" (v. 19). La arena y las rocas sugieren adversidad por sus

connotaciones de esterilidad, mientras que el agua y el alba constituyen

fuerzas positivas y simbolizan la fecundidad y la regeneracion. El ejército
arrasador es vegetal y aunque no se explicita su afiliacion, el sacrificig

que el poeta realiza sugiere que es una fuerza amoral de pura destruccion:

Yo vi llegar las hierbas
y les eche un cordero que balaba .
bajo sus dientecillos y lancetas (vv. 10-12). -

- \ ¢

-

Sin embargo, en la siguiente estrofa tenemos un simbolo positivo cuya

aparicion se debe a la destruccion que abre el camino para el vuelo de "la
’ v ’ . 1
primer (sic) paloma". Su forma embrionica de huevo --"Volaba dentro de una
—

gota / la cascara de pluma y celuloide" {vv. 13-14)-- sugiere que todavia

falta algo pafa el advenimiento de la paz y el equilibrio, pero en la séptiqa

estrofa el tiempo verbal cambia del.imperfecto descriptivo al presente de la

enunciacion: "Vienen las hierbas,| hijo.r / Ya suenan sus espadas de saliva"

(vv. 19-20), y este cambio indicajque la deséripcién anterior pertenece

&

realmente al futuro inminente.

Esto implica, por consiguiente, que "la

primer (sic) paloma". volara INb final, dando sentido a la muerte

del poeta y su compailero.
N

En la ultima estrofa aparece una contruccion imperativa tipica de la
- . - i *

mayoria de los poemas: "Hay que... de g;isé", pero aqui el poeta no aclara

el motivo¥de su aviso. En dos poemas que vamos a analizar a continuacion,
‘ e ' <
los mandééls conducen a la vision profetica de lés’?ésultadps posteriores,
¢ i
. - R . L
aunque -estos son representados en terminos altamente metaforicos. 8in

&
[

x
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' t ued - .
L] ‘ .

i
-

embargo, el haber‘idfntificado los valores asociados con los espacios .
- . . L. . k] ) ' )
positivos facilita la comprension de los valores que corresponden al mundo

nuevo y que a primera vista parecdian imdescifrables. . Si@ﬁconocer la vision
panteista y ciclica de este texto, se puede caer, facilmente en la correla-

qién gue haten muchos criticos entre PNY y la Biblia. Aunque es innegaﬁle

que' Lorca imita discursos biblicos o por lo menos profeticos, esto no signi-
. - . ‘ -
fica necesariamente que los ponga al servicio de la misma vision judeo-

s cristiana. . En el siguiente capitulo examinaré como Lorca se vale del
. f L ~ .
lenguaje arquetipico. ‘ . -

En este capitulo mj intencion ha sido no tanto examinar otra etapa de
la concientizacion del poeta sino mas bien elucidar los valores e ideales

que, en los poemas examinados, son articulados en terminos espaciales. Vimos
como por medic de su representacion espacial, las nociones abstractas'a las
: ..-r",‘l.

que se alude en los poemas son "rescatadas'", por asi decirlo. Es decir, -

-~ .
que no quedarn definitivamente relegadas a’un tiempo irrevocable ni a un mundo

ideal inalcanzable. El poeta consigue ''rescatar" esas.nociones dando una

. “forma animada y tangible a lo que suele expresarse abstractamente. De esta

manera lo inefable adquiere sustancia y el potencial de ser realizable. Es
. : . " )

\\J'importante prestar apencién a esta concretizacion del bien para evitar las
interpretaciones basadas exclusivaménte en una consideracién de la infancia
. o el paraiso perdido, ambos alejados en el pasado. La actualizacion del bien
‘justifica la actitud activa que el pqéta va a,gdoptar con el disa&sp impera-

. -

tivo. Tambien evita las connotaciones de ent:dﬁia que hubiera tenido el
deseo de resucitar un pasade ‘irremediablemente perdido, o las connotaciones

psico-sexuales que téndria el deseo de quedarse en la.8tapa infantil de la

vfda.
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Dijimos que el mundo pos-apocaliptico. no parece ser ‘completamente

. .
original, sino que reestablece los valores que en la naturaleza son constantes

\
.

y atemporales. Cabe sefnalar la diferencia que hay entre este concebto del

.

bien permanente y el concepto dé volver a un modo de vivir humane que _

pertenece a la historia. La deshumanizacion de la visidén profética también

4

evitara las connotaciones de estancamiento que tiéne pste‘ﬁltimo concepto:

Un dia
los caballos viviran.en las tabernas
y las hormigas furiosas '
atacaran los cielos amarillos que se refugian en los ojos de las
vacas. ("Ciudad sin suefio", 480).
campos libres donde silban mansas cobras deslumbradas,
paisajes llenos de sepulcros 'que ‘producen fresquisimas manzanas.
("Paisaje de la multitud que orina'", 475). .

En el proxime capitulo examinare las implicaciones de este enfoque deshuma-

.

nizado y el papel dramatico que desempefia el poeta cuando utiliza los discursos

imperativos y profeticos. Hasta ahora vimos como su drama consistia en ser

.

Una victima de las circunstancias caoticas, aunque el rito del sacrificio

infundia su impotencia con significacion. Ahora que se ha aclarado on poce

el sentido de la vision del bien, pasaremos a su'actua‘izacion vocativa.

.
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NOTAS'

1o su articulo "The Ritual Sacrifice in Lorca's PNY", Richard Saez
interpreta el espacio de los negros segun criterios filosoficos occidentales
que contradicen sus connotacionés de vitalidad y existeéncia real.. Dice;

" pattern and Paradise of Negroes' is profoundly imbued with negative
mysticism: (The term 'negative mysticism', as I use it here, implies a
real world of platonic ideals, but denies any meaning -- identitiy -- or
reality to the world of experience)... The Negroes hate any conflicts or,
even shadows. over their vast expanse of denial, and their hate extends
even to the promise of the word or all abstract hope ('the incorporeal
arrow') and to the exactness of measurement, which would be the opposite
of Eastern negativism. They prefer the ineffable", pp. 113-14. Aunque

es cierto que los negros aman lo inefable, hay que tener en cuenta que la
Gltima. estrofa trata de la buena manera de morir, mientras que la cuarta
estrofa expresa su vitalidad y la significacion de su existencia. Si odian

" la promesa de la palabra y la esperanza abstracta, no es por negativismo

sino porque gozan de una existencia completa sin lz necesidad de promesas
y abstracciones. Lejos de evocar un mundo de ideales platonicos, creo que
el espacio de los negros destaca la actualizacion tanto en la vida como en
la muerte, y que la interpretacion del poema en terminos metafisicos
dualistas no le hace justicia.

ZNo prestar atencion a la significacién de la estructura y los signos
orientadores puede conducir a la interpretacion subjetiva e incoherente.
José Ortega identifica varios aspectos del espacio azul con el mundo
negativo de Nueva York por su falta de historia, que segun su ideologia
personal es una nocion reaccionaria. Véase Ortega, "Garcia Lorca poeta
social: los negros", p. 412.

. 3Garci'a Lorca, Obras completas, Tomo I, "Un poeta en Nueva Yorﬁ",
p. 1097,

A
-
-
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La voz imperativa y el futuro profetico

¢

Si consideramos en conjunto los poemas neoyorkinos como un proceso

de concientizacion sobrellevade por el hablante lirico, los discursos

imperativos y proféticos constituyen la culminacion de su autoridad y

‘poder poetico. En los capitulos anteriores examinamos el uso de afirma-

ciones y varios optativos, pero el uso del imperative marca la forma mas

actualizada del apostrofe. Observamos una transicion desdée la expresion

esperanzada y anhelante hacia la misma ejecucion-vocal de los actos deseados.
&S £

Ya vimos como el ap&stfofe_sg‘diferencia del modo narrative por ser el
aéontecimienéo mismo-y no su mera descripcion. Por consiguiente, un aconte-
cimiento vocativo significa 15 realizacion exitosa de actos que en el‘
discurso optativo_gélo implicaban deseos inoperantes. Dijimos que el uso

del apéstrofe ya ‘sefiala la posibilidad del mqvimiento'hacia la accion

porque estalfece unasrelacion con el mundo exterior que pide reciprocidad:
" J-- i B

4

To apostrophlze is to Wlll a state of affairs, to
attempt to.call into being by asking inanimate

objects to bend themselves to-your desire. In

these terms.the function of apostrophe would be -
to make the objects of the universe potentially
responsive forces: forces which can be asked to

act or refrain from acting, or even to continue
behav1ng as they usually behave. The apostrophiz-

ing poet jdentifies his universe as a world of

sentient forces. 1 :

L)
s .
La conjuracion de estas fuerzas animadas tambien tiene un caracter

magico que concuerda bien con la logica poetica a diferencia de la realidad

referencial. Si se tiene en cuenta la naturaleza mapica de estos discursos,

‘

’ ’: LRR
se puede evitar las interpretaciones ingenuamente pragmaticas.

En su libro Les Genres du Discours, Tzvetan Todorov identifica cuatro




tipos de formulas mégicas:'el excrcismo que hace desaparecgr'lo negativo;
" la imprecacion que lo hace aparecer; la conminacion que hace desaparecer lo

positivo; y por fin la conjuracion que lo hace aparecer. 2 Generalmente la

. .
2

g . : . ! 2 N e
imprecacion y la conminacion se asocian con la magia negra, pero agqui es

necesario considerar la intenciod del poeta y el destinatario de sus amepazas.
’ .

"El rey de Harlem" (459) es un poemé muy representativo de la acumula-

cion de los diversos tipos de discursos que se encuentran,en PNY. Las .

cuatro primeras estrofas constituyen una descripcion en el pasado que luego
cambia al discurso imperative en la quinta, y al lamento apostrofico en la

»

sexta. La segunda parte empieza igualmente con una descripcion en el
- R -

pasado, que luegc cambia primero al modo apostrofico, 'y despues a la descrip-
cion en el presente que esta vez conduce al discurso proféfico ¥y amenazante.
Finalmente, en la tercera parte del poema el poeta se dirige exclusivamente

a los negros, aconsejandoles que adopten una actitud determinada --que el

considera la mejor o la mas adecuada-- y al mismo tiempo explicando el por
que de sus recomendaciones. La ultima estrofa introduce una nueva dimension
interesante. Hasta ahora el poeta se dirige a los destinatarios sin justi-

- ficar su intervencion perc en la ultima estrofa afirma su propia receptividad:

.

"Me llega tu rumor, / me llega tu rumor atravesando troncos y ascensores'

~ A S

"(vv..118-19). Esta receptividad establéce una éomunicacién que por lo tanto
gt

infunide su discurso con sentido, disminuyendo su aspecto subjetivo.
La estructura del poema traza un movimiento desde el ﬁasado degradado

--""Fuego de siempre dormia en los pedernales / y los escarabajos borrachos

"

de anis / olvidaban el musgo de las aldeas" (vv. 5-6)-- hasta el discurso

imperativo que propone un cambio de las circunstancias nocivas: "Es preciso

cruzar los puentes / y llegar al rubor negro" (vv. 17-18). El imperativo
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suele aparecer en las formas impersonales: es preciso, es necesdrio, hay que,

y esto vuélve ambigua la identidad del destinatario. iQuien debe efectuar

eftas ordenes implicitas de.violencia e incluso de matanza? La ambiguedad

evita el planteamiento de la lucha en terminos de facciones raciales.y

politicas, y ademas amplia sus-limites hasta que asumen dimensiones cosmicas.

Los agentes de la destruccié no tienen gque ser negesariamente hombres;
puedEn ser fuerzas teluricas cuya actuacion parecé mucho mas imponente,
parecida a la de los a;gelés biblicos q%e ejecutan la veoluntad de ons.

Al d1r1g1rse d1fectamente a los negros, el ‘imperativo se vuelve .personal:
"No busqueis, negros, su grleta / para hallar }a mascara infinitg. /
Buscad, el gran sol del centro hechos una pifia zumbadora" (vv. 95-95),
"Aguardad bajo la sombra vegetal de vuestro rey / a que cicutas y cardos y
ortigas turben postferas azoweas" (vv, 1Q9-10). ,Aqu{ ellsigno clave
"2ltimo" es sustitu;do por el-adjetivq "postreras' para sefialar el mundo
degenerado v caduco. Es de notar que en vez de incitarzllqsnegros al cém-
bate, les aconseja que simplemente aguarden la aniquilacion que seré'realiiada
por los agentes teliricos. Esta distincidén es muy importante porque si el

2

poeta exhortara a los negros a comfeter actos destructivos ellos se degradarian

en la ejecucion de esas ordenes. En cambio, los agentes teluri son

amorales y por consiguiente pueden hacer estragos de la civiligdcion sin
,
A d

-

comprometer su propia integridad natural. En vez de dictar agtos de violencia

a los negros, les anima con ejemplos estoicos de la naturaléza:

Jamas sierpe, ni cebra, ni mula
pal1dec1eron al morir. N
El lefiador no sabe cuando expiran
los clamorosos arboles que corta (vv. 105-108).

’ e

w

De este modo no se mancha la inocencia de loslnegros.‘ En "Danza de la muerte"

*
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(469) hay una referencia a la l@cha armada, pero los- fusiles se situan en

el‘mismo plano negativo que la Bblsa de Wall Street, y no sygieren nipgﬁn
combate giorioso. En este poema soh‘otra vez losjagentes naturales los que
llevan a cabo la transformacion: '"que ya_laé ortigas estremeceran pdt?os y
terrazas, / que ya la Bolsa sera una piramide de musgo, / que ya vendran
lianas de;pués de los fusiles" (wv. 79-é2).

La primera estrofé de "El rey de Harlem" (459) parece{vagamente ritua-

lista pero los actos alu s resisten la interpretacion definitiva. Al

2

reaparece en una forma mas narrativa con referencia al marco temporal y

principio no se ident{fica a agente del ‘rite pero en la segunda parte

al sujeto: ' o T

Aquella noche el rey de Harlem

con una durisima cuchara

arrancaba los ojos a los cocodrilos

y golpeaba el trasero de los monos.

Con una cuchara (vv. 45-49). <

Aunqu? no podemos atribuir significaciones simbolicas fijas a los cocodrilos

y monds, es evidente que en este poema son entes adversos que impiden la

-

libertad de los negros. Despues de-los imperatives - impersonales, el poeta

.

explica en seguida el objetivo de las acciones deseadas, en la. forma reiterada

.

ara que:

y es necesario dar con los pufios cerrados )

a las pequefias judias que tiemblan llenas de burbujas,
para que el rey de Harlem cante con su muchedumbre,
para que, los cocodriles duerman en largas filas

bajo el amianto de la luna" {vv. 24-28).

Y4

No se sabe por que .el cocodrilo es nocive ni por que su caracter no le une

"al negro, cuya libertad depende derlgé fuerzas destructivas. En este poema
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&l cocodrilo parece encarnar ‘el mal de la ciudad, mientras que en. "Ciudad
sin suefio" (480) se incluye entre los agentes reivindicatorios de la inte-
gridad: "Vendran las iguanas vivas a morder a los hombres que no / suefian /

y el que huye con el corazon roto encontrara por las esquinas / al increible

cocodrilo quieto bajo la tierna protesta de los astros" (vv. 4-7).

rAunque dijimos que la lucha no se esquematiza en faccicones concretas,

en "El ;éy de Harlem" (459) el enemigo esta caracterizado en términos
raciales cargados de connotaciones simbélicas. En la primera ﬁhrte la

a.
violencia. es conjurada contra el "rubio vendedor de aguardiente", 'todos

los amigoes de la manzana y de la arena”, y 'las pequeiias judias que tiemblan

v

llenas.de burbujas' (vv. 22-25)}. El primer enemigo explota y corrompe, el .

7 segundo es partidario del pecadoc y la muerte esteril, y el tercero parece

ser inconsistente y debil. En la segunda parte hay una identificacion

lios son. / Ellos son Los

*

d¥recta, pero en terminos aun mas ambivaleetes: "E

que beben el whisky de plata junté a los volcanes [/ y tragan pedacitos de

corazon por.las heladas montaﬁaé del oso" (vv. 42-4&). La declafacién

escueta_"ellos son'" implica una acusa®ion mas que una mera afirmacion,
=
b
”.

aunqud,_la descripcién metaférica que sigue dificulta la identificacidn’
R \ -
facil y concreta de los aludidos. La garacteristica mas evidente de los

enemigos es la glotoneria. El hecho de tragarse pedacitos de corazén

sugiere un canibalismo, con mas sentido 'espiritual que carnal. Si'el

corazon es la morada lirica del amor y otras emociones, entonces estos
enemigos se alimentan del espiritu mismo de sus victimas. La referencia a
los volcanes se asocia con la sangre contenida de los negros y todo el

poder oprimido de la naturaleza: '"Sangre gufiosa por debajo de las pieles"

(v. 55). Esta acumulacion de energia y rencor amenaza con una erupcion,

L

e
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. e | : ‘
que gest:pzaria el espacio negativo del norte representado por “las'heladas‘

montafias ‘del oso" (v. 44). . La referencia al oso nbs remite al norte por su
asociacion con las constelacidnes de Ursa mayor y menor. A un nivel mas

metaforico relaciona el norte con la muerte, porque como v1mos en el poema

"Navidad en el Hudson (478) el oso de agua que hab1a de estxechar al marinero
representaba la muerte. B K o ' - S

X
o

v A
La opresion de los: negros es expresada ‘en términos - soc1ales y raciales,

.

peto en lugar de clamar-s1mp1eménte.por la 1gualdad compart1da con’ los blancos,

el poeta denuncia la perdida de su autent1c1dad y conJura la sangre salvaJe
para destruir la sociedad existente.' La sangre oprlmlda de los negros se

g\~transfdrma en fuerza cosmica y purificadora. Su caracter esencial se asocia

Toe
con elementos organicos destructivos: :
F

1
-~

Sangre que mira lenta con el rabo-del ojo,
hecha de espartos~ekpr1m1dos,(éﬁlsares de subterraneos
Sangre que oxida el alisio des ado.en una huella -
y disuelve a las mariposas en los cristales de la ventana Avv. 63- 66)

. -

-\ : : ' ) .
Al trascender la dimension racial, la sangre tambien ensancha los limites ,

- .

sociales del conflicto y la reivindicacion, hasta que asumen dimensiones

cosmicas:

~ -

»

& !
- Sangte que busca por mil caminos muertes enharinadas y
‘ (ceniza de nardo,
o c1elos yertos en declive, donde las colonias de planetas
. ruagan por las playas con los objetos abandonados (vv. 60-62).
. "y

El primer verso de esta estrofa puede aludir a la aniquilacion de la raza

blanca, o a la muerte espiritual de los negros que buscan convertirse en

v

blancos. Sea como sea, la responsabilidad de la destruccion no corresponde

espec{ficamente a los negros, porque su sangre ha asumido dimensiones

.



cosmicas de ingredientes organicos. Por consiguiente, su'reivindicacién
no ‘remite solamente a la lucha por intereses economlcos Y raciales, 51no a

-

la restaurac1on de valores unlvefsales que no son exclu51vamente humanos.

El plano social de la explotacion es evocado tambien en terminos_

concretos: "iNo hay ahguétig comparable a tus'rojos oprimidos”(v. 33),

» '

tu gran rey prisionero con un traje de conserje!“(v.’gﬁ), "cuando los cama-.
refos y los.cocineros y los que limpian con-la / lénguaf) las heridas de los

millonarios {vv. 78-80)}, "A la izquierda, a la derecha, por el.Sur y por el

Ngrte,'/ se levanta el muro impasible" (vv. 92-93). El complejo de inferio-
ridad racial experimentadﬁ}por los negros es expresado escuetamente por medio

de una imagen v%sual de tipo vanguardista que evoca el esclarecimientc de

una’ goma estirada. El verbo "estirar" connota ademas el esfuerzo que hacen

esos negros para parecer blancos, mientras que la goma palidecida junto

con el "torso blanco'. representan su objetive: "los mulatos estiraban gomas,
. i :

ansidsos de IQégar al torso blanco" (v. 52). EIl conflicto y la angustia son

]

representados en formas multiples desde la mas concreta hasta la, mas abstracta:
' . . ‘ . .
"Los (sic) rosas huian por los filos / de las ultimas curvas del aire”

(vv. 12-13), péro la vision profética de la aniquilacion y la alegria subse-

cuente se plasma en los terminos mas liricos y polisémicos:

ry

Es la sangre que viene, que vqndré'
‘por los tejados y azoteas, por todas partes,
para quemar la clorofilia de las mujeres rubias,
para gemir al pie de las camas ante el insomnio de los lavabos
y estrellarse en una aurora de tabaco y bajo amarillo” (vv. 67 71).
- L)

La sangre viene desde arriba, desde €jados que, por otra parte, se

"asocian con el amor como vimos en el espacio positivo de "1910 (Intermedio)"

'(448): "en los tejados del amor". La ausencia del amor se representa con la

.
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misia imagen en "Fabula y rueda ie los. tres amigos'" (449): YLorenzo por el

.
-

mundo de. las universidades sin tejados". La caida de la sangre tambien

puédé evotar una plaga de indole bjblica, bajo la forma de un diluvio
- ] ] N LN .
purificador. La destruccion, asume formas caracteristicamente quimicas'ﬁn

vez de guerreras: léAsangre oxida y quema a la falsedad. Adquiére una

. - . .
identidad vagamente zoomorfa y expresa el dolor de la transicion con el

gemido que sefiala este fenomeno. en muchos de los poemas. La naturaleza de
la aurora es mas dificil de interpretar pero puede relacionarse con la

mezcla dé sangres que parece significar una amenaza para los negros, y

qﬁizé para los blancos también:

Hay que huir,
huir por las esquinas y encerrarse en los ultimos pisos,
. porque el tuétano del bosque penetrara por las rendijas -
' para dejar en vuestra carne una leve huella de ecllpse
- y una falsa tristeza de guante desten1do y rosa quimica (vv. 72- 76)

Suponemos que este imperativo se dirige a los negros por/el_usg _del pronombre

L ] . .
posesivo '"vuestra', porque en este poema el poeta solo dgscribe a los blancos
1 - K

en vez de hablarles directamente. Sin embargo, la imagen del eclipse en el

-y

penultimo verso, sugiere un proceso de oscurecimiento’ que debe amenazar a
los blancos, mientras que el ultimo verso amenaza a-los negros con destefiirse.
De todas maneras estas. amenazas son_aligéfadas por las modificaciones: '"leve
huella de eclipse" y "falsa tristeza".

El mundoipoé-apocaliptico se cé?acteriza pof el amor y 1la alegria, y el
asesinato del profeta occidental realizado por un agente del mundo‘vegetalr

7 Entonces, negros, entonces, entonces,
' podreis besar con frenesi las ruedas de las bicicletas,
poner parejas de microscopios en las cuevas de las ardillas.
y danzar al fin, sin duda, mientras las flores erizadas
asesinan a nuestro Moisés casi en los juncos del cielo (vv. 111-15).

o
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. ﬁlﬁiliberacién‘parece incluir a los objetos cuya identidad tambien’se trans- _ .

. L) ’

forma acercandolos mas a la naturaleza. En "Danza de la muerte" (469) hay “
4 PR ]

otra referenc1a a la rueda con su connotac1on del mundQ mecanico.,"Porque - v

si la rueda olvida su formula, / ya puedé cantar desnuda con las manadas .de

caballos' (vv. 40-41). ) . .. . S,
¢ . R R .

Este poema tiene una estructura semantita recurrenté.. Las primeras

Y

estrofas describen pn el imperfecto las escenas o circunstancias de fondo,
’ - e > .
anteriores al drama caotico. Como en "Norma y paraiso de los negros", las
. .
escenas se dividen en dos polos opuestos: la ciudad moribunda, y la natura-
* ! .. ;

leza africana modificada por la luz y la alegria:'

Era el momento de las cosas secas
- de’ la espiga en el ojo y el ‘gato laminado,
del oxido del hierro de los grandes puentes
v el definitivo silencio del corcho. - -

Era la gran reunion de los animales muertos,
traspasados por las espadas de la luz; .
13 alegria eterna del hipopotamo con las pezuiias de ceniza
'y de la gacela con una siempreviva en la garganta (vv. 7-14).

°
.

| Estas ‘estrofas contrastan dos tipos de muerte. Si interpretamos la connota-

cion esencial de cada verso en la'primera escena urbana, la muerte se asocia

. )

con la esterilidad, el dolor y la destruccion v1olenta, la descomposicion
material y el termlvdjde toda vida. "El def1n1t1vo 51lenc1o del corcho"
anula la posibilidad de la regeneracion. Es también notable que todas las-

imagenes sean inanimadas, con la excepcion del dolor evocado en—el segundo

verso.

1

La muerte en el entorno natural contrasta marcadamente con la escena

anterior. Los objetos inanimados se reemplazan por animales, que a pesar de

estar muertos experimentan fraternidad, alqgffa eterna y quiza vida eterna

si interpretamos literalmente al signo "sjempreviva”. Hay un paralelo
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estructural entre el segundo verso de cada estrofa referente al dolor,
pero en el ambiente natural la imagen de la herida tiene connotaciones

» positivas de trascendencia. _ Recordemos que en.el poéma "Cigarra" de LP el

escritor se vale de una imagert muy parecida para evocar la muerte como
- = - b

Aunion mistica y jubilosa:

g

ICigarra!l
iDichosa tul,

pues te hieren las’ espadas invisibles .
v del azal (26). :

k-2

A‘ﬂo_laréo de PNY se reitera la imagen de la muerte como otra cara de la
'," o+ ’ ’
vida en la naturaleza, y la vida como agonia prolongada en la urbe: '"Medio

‘lado del mundo era de arena, / mercurio y sol dormido el otro medio" (vv.
~*'%17-18). EI mercurio es un veneno Liquido que se relaciona con los otros
atributos qBimicos y elementdles de los negros y de la naturaleza en general,

.y que puede provocgr el 6;ido de los puentes. El sol puede estar dormido

u

porque todavia tarda el advenimiento de la aurora, o el futuro profetizado,
e o

\?ETQ\?u suefio tambien puede evocar la serenidad que observamos en "Norma y —

pafﬁiso de los negros"

El habféhte declara dos veces que no es extrafio que'la danza ocurra en
el espacio degenerado,‘cuyo centro simbolico parece ser Wall Street descri£o
como‘"este columbario que pone los ojos ama;illos" (v. 35).' En la novena
estrofa comienza a hablar en primera persona profetizando la llegada del

mascaron y lamentando la inanidad arrogante del continente:

-

No es extrano este sitio para la danza, yo lo dlgo.
El mascaron bailara entre columnas de sangre y de numeros,
entre huracanestde oro y gemidos de obyeros parados
que aullaran noche oscura, por tu tie;§b sin luces,
loh salvaje Norteamérical, loh impudical, ioh salvaje,
tendida en la frontera de la nieve! (vv. 44-49)
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El baile del mascaron tiene lugar concretamente durante el crac de la

- . PR .o : L l
bolsa, pero ese fenomeno historico es solo uno dp los sintomas de la decat

dencia. La barbarie de Norteamerica se difiere de la naturaleza.salvaje,

+
A

Lt - - "
porque en el espacio negativo solo conserva su lado cruel, desprovisto de

toda fuerza regénerativa;“_DiEe_hofca_enpsu conferencia sobre PNY: "...lo

verdaderamente salvaJe y ﬁrenetlco ne es Harlem... Lo 1mpres1onante. por

-~ ' ,
frio, por cruel, es Wall Strget" En ‘este t1po de salvajismo la angustia

PR

y la muerte degeneran'tambien hasta caer en la banalidad sin sentido ni

e .
) .I . -’

‘trascendencia: . - .

.

Yo tuve la suerte de ver por mis ojos el ultimo =
crack en que se perdieron varios billones de dolares,
un verdadero tumulto de dinero muerto que se precig
p1taba al mar, ¥y Jamas entre varios suicidas, gentes
histericas y grupos de desmayados, he sentido la
impresion de la muerte real, la muerte sin esperanza,
la muerte que es podredumbre y na és, como en

o aquel instante, porque éra un espectaculo terrlble
pero sin grandeza 4

o
MEL tpmuito'de dinero muerto" se confunde con los suicidas cuya equiﬁalenc}a
con la mera desvalorizacion monetaria hace resaltar la vacuidad, tanto de
su vida como de su muerte: "y si una llama queﬁa los helados proyectos, / el
cielo tendra que huir antg'el tumulto.de las ventanas" (vv. 42-43).

La danza del mascaron debe ser acompafiada por los muertos, o Aebe ser
realizada sobre y para elloé como ocurre en "Norma y paraiso de los negros"
pero aqui ‘en vez de borrar sus perfiles, los muertos agonizaﬁ sin participar
en la devastacion. *‘Aqui en vez de ser las fuerzas gfeaf?vas y amoriles que
lo arrasan todo para abrir paso a la renovacion, son los aééntes inmorales

cuya destructividad no tiene dimension creativa, porque toda su actividad’

es materialista. En lugar del movimiento ciclico que libera a ‘los muertds,
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la'destruccién es constante_y manejada por un grupo avaro gque se engulle de
. N J .

la vida misma:

.

'

Pero no son los muertos los que bailan,
estoy segpuro. : .
Los. muertos estan embebidos, devorando sus _propias
Son los otros los que bailan con el mascaron y su vihuel
- son .los otros, los borrachos de plata, los hombrgs fri
los que crecen en el cruce de los muslos y llamas duras,
los que buscan la lombriz en el paisaje de las escaleras,
los que ‘beben en el banco lagrimas de nifia muerta
o los que comen por las esquinas diminutas plramldes del alba.
{vv. 61-69)

0

Estajclase de destruccion puede p?olohgarée indefinidamente porque es
controlada y parcial. El habignte reclama una danza mucho mas devastadora,

en la cual los representantes del Estado no participan para asegurar su

propio bien. Pide que solo baile el mascaron africanc "de vieja €scarlatina”,

modificacion que recuerda la sangre inminente que liberara a las victimas de
la tecnocracia en "El rey de Harlem". gomo ya hemos. comentado, la aniquila-

cion sera realizada por cobras, ortigas, musgo y lianas, peroc en este poema

la profecia no pasa a una vision mas alla de la ruina. Es interesante notar

que algunos de los agentes destructivos reaparecen &notros poemas en el
-~ !

contexto del futuro positivo. En este texto la presencia e la cobra es una

amenaza de muefte: "Que ya las cobras silbaran por los ultim
pero en "Péisaje de la multitud que orinaﬂ (475), se percibira mas alla de
Ta muerte, a traves de los ojos de los idiotas otro mundo éacifico y relu-
ciente: " cambos l;sres dondé silban mansas cobras deslumbradas" (v. 40).
Esta polisemia impide distinguir nitidamentg entre la destruccqon y la

creacioh, pero conviene recordar que gracias a la ambiguedad misma se afirma

'la doble significacion de la muerte rﬁgt&nerativa. “J .

"Muerte" (503) es unc de los poemas mas enigmaticos debido a la

isos" (v. 79),

.
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. L}

combinacion caracteristica de signos de violencia con signos de belleza y

vitalidad. El poeta’ expresa su asombro .ante el éspectécﬁlo~que evoca con "

N .

. el uso de la exclamacion a lo largo del texto, pero no esta claro si su

»

reacciones de hgrror o dq admiracion, y en base a la mezcla de signos,

suponemos que su actitud también combina reacciones contrarias. Los primeros
cinco versos expresan un proceso eatraﬁo de metamorfosis, y ofra vez la
. _ . N
N\S ambiguedad infunde el esfuerzo evocado con un doble sentido de anhelo y
b . . --b -
enalidad. No se sabe poer que cada.animal esta desconforme con su naturaleza

“busca convertirse en otro, pero el dinamismo circular del procesc sugiere
una activngd positiva de connotaciones empaticas. En su poema prosaico .
. “Nadadora sumergida", Garcia Lorca utiliza una imagen parecida para expresar
L]

la necesidad de esta alquimia que posibilita la comprension y el amor:

Es preciso romperlo todo para que los dogmas se purifiquem
y las normas tengan nuevo temblor.
Es preciso que el .elefante’ tenga. 0305 de perdiz y la perdiz
pezufias de unicornio. )
Por un abrazo se yo todas estas cosas y tambien por este gran
(ﬁ\ amor que me desgarra el chaleco de seda. 5

L]

Después en cada ejemplo de conciencia --caballo, rosa, azucar, puiiales,

el poeta mismo y finalmente, el arco de yeso que representa la muerte--, se

!

H . . - . A i .
juntan caracteristicas antiteticas para formar una sintesis total, que en

ultima instancia es la muerte que a diferencia de las transformaciones
anteriores no exige esfuerzo alguno. Esta union de atributos contrarios
también expresa la doble realidad de ser algo fijo que es al mismo tiempo un

estado cambiante. La auto-identificacion del poeta implica que su vida

consta de su devenir y su ser:"Y yo por los aleros, / ique serafin de 1lamas

busco y soy!" (vv. 17-18). Su posicion en los aleros sugiere altura y el

amor que se asocia con los tejados, como tambien la metafora del serafin de
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‘llamas.que'evoca el a;dor f'la divinidéd de sﬁ amor. 6
'Cada sujeto viene del sujeto aﬁgerior en un pfoceso Qé reduccion hacia
1o_esenéial qub‘termina en la muerte. El obje£o de los puﬁaleg es évidéﬁte~
menﬁe lé muerte que aqui implica libertad, au;enticidaa y vitélidéd: "Y los
pufiales diminutos, / ique luna sin establos, que desnudvs, / piel eterna y
rubor, andan buscandol™ (vv. 14-16). La identi@ad de cada sujetoc evoluciona
de la del sujeto anterior, en'un proceso dinamico y fluido que deétruye la
referencialidaﬁ normai del tiempo. La muerte, po; lo tanto, no‘SEﬁala un
término definitivo, sino otra transformacion que resulta ser mas facil que
las anteriores. La exclamcion hiqué serafin de llamas busco y soy!" conﬁota
*auto-realizacion y regocijo, en vez de temor ante‘la muerte.

En "Paisaje de la multitud que orina" (475), la muerte adquiere otro

sentido al constituir una amenaza a la multitud crﬁelmenpe indiferente:

+

‘e

Ne importa que el nific calle cuando le clavanel ultimgpalfiler,
ni importa la derrota de'la brisa en la corola del algodon,
porque hay un mundo de la muerte con marineros definitivos

que 'se asomaran a los arcos y os helaran por detras de los
arboles (vwv. 17-21).

-

Como vimés en el capiéulo sobr? los discursos de negacion, este tipo de
afirmacion negativa eg-irénicamente pronunciada desde la pe?sﬁectiva del
nundo degenerado.'.g lo 1aFgo del poemé, el hablante se vale de los signoé,
de negacion: "ho importé", "es inutil", '"no hay remedio", "todo .esta roto',
pero despues .de sus exclamaciones angustiadas "iOh gentes! JOh mujercillqs;
ioh soldados!"” (v. 38), se le presenta una posibilidad que-camﬁia el discurso
de negacion al discurso imperativo-ﬁrofético; ""Sera preciso viajar por los
ojos de lés idiotas, / cémpos'libres donde silban mansas cobras deslumbradas,

-

/ paisajes llenos de sepulcroé que producen fresquisimas manzanas" (vv. 39-41).



"El uso enfatico-del futuro sefiala la necesidad urgente de emprender este
. . . . L . T
' viaje. Primero el poeta propone la nueva dimension irracienal de los

idiotas como @edio de comprension, que corresponde a la integridad superior’

.del nino, los elementos organicos que saben sin pensar. El "objetivo de

to. . : . . Yoo
viajar presenta el tema mitico del exodo que en este contexto funciona como

metafora para el proceso de concientizacion hacia el enfrentamiento a la
B N R L . - . V‘ ‘

realidad con nuevos ojos. La novedad tiene un doble sentido porque se

refiere tanto a la nueva perspectiva que hay que adoptar'para'imaginar el

) T ) . “ '

futura, como al nuevo futurc que sera actualizado gracias a Ia vision que

4 . ’
proyecta su posibilidad.. 1

_El resto de la estrofa representa la visiéﬁ de ese fuwuro mundo pds;
b

gpocaLiptico.‘ En los campos libres las cobras silban mansas pofque yé no

N k]

hay necesidad de su veneno. Su deslumbramiento puede significar la confusion
de los sentidos que 1as:empareja con el idiota que alucina para captar la

totalidad. Los.sepulcros evocan la destruccion que tiene que ocurrir para

fecunddr a la tierra, para que la vida se nutra de la muertd.

Luego la profecia asume un tono amenazante que constituye una superacion

4

del discurso anterior de negacidn, porque exhorta la venganza contra los

N 5,
+

enemigos de la vida: = -
\ ' .
paré que venga la luz desmedida

que temen los rgcos detras de sus lupas, s
el olor de un solo cuerpo con el:BﬁQ; vertiente de lis y rata

-

y para que se quemen estas gentes que) pueden orinar alrededor
de un gemido

o en los cristales donde se comprenden las olas nunca’ repetidas
(vv 42-47).

La "luz desmedida" simbolize”la nueva libertad que temen ‘los ricos porque es
. . : q . C ‘ ‘

tan poderosa que les puedé quemar a traves de las lupas. Es de notar que la
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miopia y comprené on parcial sefialadas pdr las lupas que blanden contrasta

con la miradd abarcadora del idiota. El 1lis y la raﬁa'representan la union

; 2%,
. . ' - PR
de lo positivo y lo negativo --la pureza y la contaminacion-- y esta union

es captada a traves del olfato que otra ‘vez sefiala las limitaciones de la

-

razon. 'Luego se juntan las imégenes de la'lué y 15 lupa para evocar el
castigo que merece esa gente, debide a su insensibilidad ante €% dolor del
projimo. Esta indiferencia se expresa en el acto de orinar par§ subrayar
que no es una actitud puramente paéiva, gind una Profanacién acﬁiva del otro.
ﬁh el ultimo verso esta profanacion se é;tienae a la naturaleza -- al mar

cuyas olas nunca repetidas evocan una libertad sin reglas, libertad despre-

. ' . N . - S
ciada por los conformistas tecnocratas. K

En "Ciudad sin suefio" (480) encontramos una nueva significacion del
suefio que equivale a tener "exceso de musgo en las sienes'" (v. 50). Como

vimos en nuestro estudio del espacio positivo, el suefio es una actividad

transcendental que practican los muertos que murieron bien, los elementos de

la naturaleza, y Walt Whitman que sofiaba)"ser un rio y dormir como un rio".
) 7

Pero en el espacio degradado de Nueva York, el suefio significa.el estupor y
lé‘apatia que son formas de estar mﬁerto en ia vida. Ademss. éste tipo de
suefio es nocivo porque no deja lugar al cambio que requiere pensamiento y
energia. |

A ﬁrimera vista ﬁay una contradiccion-en este poema porque el poeta
parecé lamentar el hecho de que no duerme nadie, p;ro luego exhorta-a sus
destinatarios diciendo: "pero si alguien cierra los ojos, / lazotadlo, hijos

. ; o . 0

mios, azotadlo!" (vv. 43-44). No duerme nadie en el cielo ni en el mundo, y

parece que hay una conexion entre estos dos espacios. Si no-duerme nadie en

.

el cielo puede significar que no hay resurreccion, y efectivgﬁé

v

los muertos



en este poema quedan athapados en la tierra esteril, dqonde sufren

que ser amenazado¥ a causa de su desconformidad quejumbrosa:,

-

Hay un muerto en el cementerio mas lejano

que se queja tres afios B

porque tiene un paisaje seco en la rodilla;

y el nifio que enterraron esta manana lloraba tanto

que hubo necesidad de llamar a los perros para que callase.
{(vu. 10-14)

.
-

Aqui, como en "Paisaje de la multitud que.vomita", se solicita a los perros
=
con sus connotaciones vagamente policiales. La vigilia de los muertos

seiflala la mala muerte engendrada bor la ' mala vida, y los-aéemeja a los trajes

Lag-

vacios que representan a los "vivos''. En "Vals en las ramas" (537) vemos

1

el deseo de "bien dormir" para los muertos:

Una a una

alrededor de la luna,
dos a dos :
alrededor del sol, ’ CoA
y tres a tres - : _)/‘
para que los marfiles se duerman bien (vv. 39-44).

\ ‘La quietud no puéde ser armonia autentica en-el espacio degenerado, y
por lo tanto el poeta reclama la ﬁigilia para que la gente vea la falsedad
de su mundo. Antes de conseguir la serenidad, tienen que pasar por el dolor

verdadero que acompafia a la toma de conciencia:

‘Haya un pancorama de ojos abiertos .
'y amargas llagas encendidas. -

T R R I I R NN I WY

No duerme nadie.

Pero si alguien tiene por la noche exceso de musgc en las sienes,

abrid los escotillones para que vea bajo la luna

las copas|faisas, el veneno y la calavera de' los teatros (vv. 45-52).
' "Ciudad sin’ suefio"

P
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Asi termina el poema con los imperativo;\qQ? el poeta dirige a su destinatario

N
.

plural. Este cambio de hijo mic a hijos mios sefiala su éxito porque a pesar
2] . .

'

de la iﬁcégnita de sus discipulos --no se sabe si son las iguanas y sierpes °

o los seres humanos queA“%;ardan todavia huelias de zdfpa vy aguacerohg- la

pluralidad de sus adherentes infunde su discurso mesianico con poder Dado
que no son identificados dentro del texto, los destlnatariés funcionan aqui
como ausentes, o inanimados si son agentes teluricos. Esta clase dg impera-
tivo apostréfico tiene relacion con los encantos magicos. Podemos agregar

este aspecto magico al estudio del apostrofe utilizando la siguiente obser-
vacion de Todorov: . : : ‘ .

- ~ Vouleir provoquer unesaction par la parcle n'est T
visiblement pas suffisant pour assurer a cette parole

o un caractere magique: tout depend de l'agent de cette

P action. Si l'agent est ce dont“je parle (le delocu-

taire ou referent du discours), quelle gue soit sa
-nature, mon discours est magique. Si cet agent est
celui a qui je parle, mon discours n 'est .magique qu'a
condition que cet agent no le pergoive pas (allocu- .
taire inanime ou phrase voulante d1re autre chose) ou
qu'il seit dans 1‘1ncapac1te de s'y soumettre ('Leve-
toi et marche", dit-a un paralytique). 8

Tenemos un claro ejemplo de este Gltimo tipo de imperativo magico en "Nifia
ahogada en el pozo" (498) en el momento en que el poeta se dirige a la
difunta aseguréndoie, ademas, la ayuda de elementos inanimados: “jLevﬁntate

del agual ./ iCada punto de luz te dara una cadena!” (vv. 20-21). .Sin embargo,

en "Ciudad sin suefio" (480) los destinatarios de sus ordenes no son los de

quienes habla el poeta, sino sus ayudantes incognitos, cuya receptividad no

es demostrada. Aunque la solicitud de ‘ayuda muchas veces es ejecutada-como

una conjuracion, el hecho de dirigirse a los destinatarios nombrados "hijo"

o "amigo", o bien los usos impersonales del imperativo "hay que", "es preciso"

3
b
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etc., crean un tono mas realista que el encanto t{picamente magico. En
’ 1 f
cambio, en "Nifia ahogada en el pozo", el discurso magico es muy apropiado

al caracter urgente y extremado del deseo de resucitar a la muerta. Segun

Todorov "la pur%';ncantation est une et simple, elle ni fait appel a aucune

. . .
force exterieure a elle-meme"

. _ S s
El uso del tiempo futuro en "Ciudad sin suefio", abarca profecias tanto

fantasticas como realistas. Primero predice el padecimiento. inevitable que
precede los cambios radicales en un tono de profecia biblica: "y al que le
‘ .. . .
duelé su dolor le dolera sin descanso / y el que teme la muerte la llevara
sobre sus hombros" (vv. 21-22). Despues pronostica la convivencia que

3

libera los sujetos de sus confinamientos literales y de su naturaleza

‘determinada. Los caballos salen de los establos y las -hormigas dedican su

laboridsidid a la lucha contra la nocividad representada por el color

amarillo:

Un-dia ‘ .
los caballos viviran en las tabernas
y las horm1gas furiosas
atacaran los cielos amarillos que se refugian en los, ojos de las
vacas (vv. 23-27).

B

#*
.

El siguiente pronostico se refiere al dominio humano que .podra superar el

égﬁilencio siniestro 'del ambiente degradado, incluso antes de cambiar la

realidad inmediata..» Copo mencionamos en el primer capitulo, las mariposas

evocan el espiritu o 1la resurreccion del alma que tieme que realizarse para

. 4 - ‘ . 4
lanzar palabrast fecundas: ' _' ' _’

Otro dia _
veremos 'la resurreccion de las mariposas disecadas :
y aun andando por un paisaje de_esponjas grises y barcos mudgs
veremos brillar nuestro anillo 'y manar rosas de nuestra lengujy.
(vv. 28-31

o
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El- poema "New York. Oficina y denuncia" (517) ofrece un buen ejemplo

e

»
del poder de los verbos performativos, que en vez de anticipar o describir

una accion, la realizan en la enunciacion misma. Todorov dice al respecto:

1

. h /

Quant aux actlons, deux des verbes les de51gnant sont

quasi synonymes, conJure et "commande'". Ils ont aussj

en commun la proprlete d'etre des verbes performat1f5'
abtrement dif leur enonciation realise 1' actlon qu'ils ~ -
51gnif1ent Ils s opposent ensemble au verbe ''sortir"

qui designe une action ord1na1re, et qu'on appellera - mi
verbe descriptif (ou constatif).

’
~

El poeta utiliza los verbos performativos para crear de su denuncia y su

.

desprecio un acto casi ritualista;

Yo denuncio a toda la gente

que ignora la otra mitad,

}a mitad irredimible

que levanta sus montes de cemento

donde ' laten los corazones .

de los animalitos que se olvidan .

y donde caeremos todos ) Lo '
en la ultima fiesta de los taladros.

Os escupo en la.carp (vv. 38-46).

il

Comé es el caso con el uso del apostrofe, el verbo performativo supera la

descripcion y el modo optativo‘en,términos de actualizacion. Su uso

infunde el poema con vigor y potencia porque da la imprésién de que el poeta

_no solo representa sus sentimientos y la realidad, sino que actualiza sus

sentimientos para actualizar su propia vision de la realidad.

11

El ultimo poema que quisiera examinar es "Grito hacia Roma" (525)." Es

un poema digno de consideracion porque se vale de motivos religiosos y

biblicoes para denunciar la corrupcion de la Iglesia y exhortar la rebelaia

concertada de la muchedumbre. - La primera estrofa es una imprecacion que,
-0

1." . . 4

por su forma y contenido, hace eco de las plagas biblicas con que se castigo

-

. B 11.5'.'
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-
)

la tirania de los egipcios. Sin émbargo, resulta ironico que aqui el

destinatario de la amenaza sea el representante maximo de la -Iglesia catolica:
’ AT '

Lo . ' . * -

rosas que hieren .
y agujas instaladds en los cafios de la sangre, *
. mundos enemigos y amores cubiertos de gusanos
caeran sobre ti. Caeran sobre la‘gran cupula
que untan de aceite las lenguas militares
_ donde el hombre se orina en una deslumbrante paloma
# . y escupe carbon machacado
rodeado de miles de campanillas (vv., 6-14),
. . ) 1
El' Papa ejecuta una forma simbolica del tipo de profanacién que ya destacamos
» en "Paisaje de la multitud que orina", y en vez de representar y salvagudrdar.
.la paz, colabora con los agentes de -la guerga, y en un sentido mas metaforico,

escupe carbon en vez de tragar la hostia sagrada. Conviene subrayar el hecho
de que la imp:ecacién es pronunciada ''desde la torre del'Chrygler Building"

\\\\ postura que imita el Sermon. de la Montana. Se trata, de hecho, de algo que
. ‘- .

- . - .- _‘
deberia ocurrir en un ambiente natural, pero que en Nueva York se convierte
- ' . .
- - o, - - .
jironicamente en un espacio simbolico del comercio.

La segunda estrofd del poema representa el mundo vacio caracterizado N

- ]

reiteradamente por la ausencia de compasion y generosidad. La negacion al’
final remite a la ignorancia del Papa frente a todos los misterios de la vida,

- que deberian constituir precisamentp la esencia de su mersaje:

’ v

' Pero el hombre vestide de blanco : .
ignora el misterio de la espiga,
jignora el gemido dé la parturienta,
ignora que Cristo puede dar agua todavia,
ignora que la moneda quema el beso de prodigio
y-da la sangre del cordero -al Ppico uhota del falsan (vv. 30-35).

En esta estrofa-tenemos uno de los pocos ejemplos Que hay en ENY de la

afirmacion de una sensibilidad cristiana todavia vigente. Aqui vemos que
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. "
no es.el mensaje cristiano lo que ha perdido su relevancia, sino- que sus
' »

representantes han traicionado los principios esenciales de paz y amor.
Las reliquids quedan intactas pero se han convertido en simbolos huecos y
didacticos por la traicion y el abuso cinico:

]

Los maestros sefialan con devocion las enormes cupulas

sahumadas; ‘ ) \
perc debajo de las estatuas no hay amor,
no hay amor bajo los ojos de cristal definitivo (vv. 36-39). .

El "cristal definitivo" es un motivo de la muerte, que tampoco conduce:al .
amor generalmente asociado con la transmigracién al mas alla. Y sin embargo,

el amor no ha desaparecido pof'completq. Se ha trasladado del custodio de

¢

la Iglesia al recinto de la miseria donde se mezcla con el dolor, la cual
constituye, como vimos, un aspecto sobresaliente de la conciencia despierta

en el mundo degradado:

" El amor esta en las carnes desgarradas por la ged,

en la ghoza_diminuta que lucha con la inundacion; .

el amor esta en los fosos donde luchan las sierpes del hambre,

en el triste mar que mece los cadaveres de las gaviotas

y en el oscurisimo beso punzante debajo de las almohadas (vv. 44-48).
- E1 amor“aparece en medio de la lucha y la miseria manteniendo su significa-
cion de fe y salvacion. En cambio, el Papa sélo dice y dir® las palabras,
que en medio de la violencia pierden todo sentido, convirtiendose en reclamo
hipocrita.

La ultima estrofa se yaie de una historia biblica que, como sefiala

Derek Harris en su articulo "The Religious Theme in Lorca's PNY", remite a
la-toma de Jerico del libro de Josue. E1 poeta imita el orden dirigido por
Josue a su pueblo: "No griteis; ni hagais oir vuestra voz, ni salga de vuestra
12

ﬁoca una paiabra hasta el dia en que yo os diga: Gritad. Entonces gritareis".

1]
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En "Grito hacia Roma ", el poeta presciende del autoritarismo de Josue

.utilizando el imperativo impersonal "ha de gritar". Es de notar que en la

mayoria de los casos evita asumir el papel de autoridad, que de un modo

inherente seria la contradiccion de su mensaje de libertad.
A diferencia de la historia biblica, los perseguidos tienen que enfren-
tarse no con un pueblo enemigo, sino con los representantes de su propio

credé. La libertad que deben reclamar no tiene que ver con el traslado a

otro territorio. Aqui, la destruccion de la tirania les tiene que remitir
a un espacio o tiempo mitico pero futuro, de armonia y abundancia.
El imperativo "ha de gritar..." es reiterado siete veces para evocar

el motivo de este numero en el discurso de Josue: "Asi hareis por seis dias,

siete sacerdotes llevaran delante del arca siete trompetas resonantes. Al .
séptimo dia dareis siete vueltas en derredor de la ciudad, yendo los sacer®

dotes tocando sus trompetas". 13 De esta manera, el paralelo con la historia

biblica es oblicuamente sugerido sin insistir en una correlacion semantica.

Los ultimos versos recuerdan el Padre Nuestro, por referencias y -

palabras como "el pan nuestro de cada dia", "voluntad" y "tierra", pero al

comparar el rezo con estos versos, observamos que los mismos elementos

demuestran actitudes diferentes. En el poema, los veros no 'se dirigen a

Dios y la unica alusion indirecta a su presencia ocurre en la deformacion

del rezo: "venga tu reino, hagass tu voluntad, como en el-cielo, asi en la
T - H]

0 i
tierra" 14 se convierte en "porque queremos‘que se cumpla la voluntad de la

‘Tierra / que da sus frutos para todos" (vv. 75-76). La voluntad de Dios es

reemplaéada por la voluntad de la Tierra, que revela su caracter absoluto y

divino gracias a la mayuscula con que se escribe.-

A diferencia del ré2v, el poema no pide ni pan ni perdon, sino que
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presenta los deseos en forma de explicaciones de por que Ia muchedumbre ha

de gritar. La combinacion de la historia de la toma de Jerico y el Padre

Nuestro crea nuevas significaciones, valiendose de elementos que connotan

’

significaciones establecidas. Las referencias a mitos conocidos no tienen

que ser fieles a los mensajes tradicionales. Como vemo$ en "Grito hacia
. ) : <
Roma', las mismas semejanzas formales pueden hacer resaltar las diferencias

*

semanticas.

. 4 ’
En otros textos, el discurso o la actitud tomada por el hablante imita

~ i

tanto la forma como el menséje de<la fuente Sibiica. péro incluso en tales

parece aconsejable no extender el paralelo a la significacion esencial
a ! : '

“del

ario. Las generalizaciones absolutas tienden a pasar por alto las

modificaciones incorporadas por €l poeta, las cuales suelen ser los aspectos
. . . . L
mas importantes por ser personales. Tales generalizaciones incluso pueden
X ;- s . . ; :
deformar la orientacion semantica del poemario y suprimir su polisemia.

| .
| .

En su articulo "The Ritual Sécrifieﬁ‘in Lorca's PNY, Richard Saez

examina los modelos universales de arquetipbs y simbolos, y hace un estudio

- - N ’ "'/' - .
texto a una interpretacion unisemica basada rigidamentg en una sola fuente.

Su observacion citada a continuacion puede ser aplicada a ciertos excesos.

de su propia aproximacion y la de otros criticg;-ﬁqe se empefian &n interpretar

&
R '

cada elemento segun su significacion biblicat }

-

“It would be entirely too facile to interpret PNY as a

d Christian allegory. Christianity is certainly a part .
of its story, but not the whole. The crucifixion and .
resurrection are seen in universal cyclical terms
rath?r than as a unique event within the history of
a peqple. Christianity is used by Lorca to serve his
symbjlism rather than his thought. 15
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Concluimos que "Grito hacia Roma" entre otros poemas, se basa en mitos,
simbolos y motivos biblicos, pero que la diferencia fundamental esta gn la
orientacion hacia una vision panteista u oriental, en que la’naturaleza
asume mupho mas importancia que en el'pensamiento cristi#no. "Aunque el
poeta lamenta la impotencia y vaciedad.del cieloa lo largo del poemario, .
las posibilidades de salvacion brotan de la tierr§ con sué.criaturas salvajes

y la milenaria conciencia humana. El poeta nunca niega la relevancia de la

existencia de Dios, pero parece decir que la espiritualidad se realizara

_con la liberacion de la naturaleza, porque la dimension espiritual del hombre

es inherente y natural.

En algunos poemas como "Panorama ciego de N.Y." (483), esta reverencia
por la tierra parece surgir de la desilusjon y la-negacion de otrads posibi-

lidades: "No hay dolor en la voz. Aqui solo existe la tiefra. / La. tierra con

sus buerfas de siempre / que llevan al rubor de los frutos" (vv. 45-47).
. ' ’

Es posible que la orientacion panteista sea consecuencia del fracaso de la
religion monoteista, pero en todo caso, constituye la superacion del hueco
inicial y una vision optimista que logra unificar a los sujetos.

Observamos un movimiento desde el registro alienado del poeta en que se

suprime toda referencia directa a si mismo, hacia la introduccion paulatina

e .

" del pronombre "yo'. Esto indica un grado mayor de participacion de su parte,

a medida que entra en contacto con destinatarios de los cuales espera solida-
ridad y. apoyo. No deja de ser significativo que nunca emplee el pronombre

"nosotros" porque generalmente asume el papel solitarigo de vate profetico y
T ~ .

L]

. i .
no se asocia con un grupo cohesivo. Sin embargo, en ¢asos excepcionales
. . L

H
K3

utiliza la primera persona pluégl para expresar esperanzas colectivas:

.

"porque queremos el pan nuestro de cada dia, /.../ porque queremos que se
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' Eumpiaﬁ&é'voluntad de 1a‘1§@rra" (527, vv. 73, 75), o para profetiéar la

-

‘dicha futura de la colectividad: "veremos la resurreccién‘de:las‘mariposas
disecadas./.:./ veremos brillar nuestro'anillo y manar rosas.de nuestra

lenguaﬂ.(ASL,‘vY.‘ZQ, 31). .

Esperq.héber-aclarddo la naturaleza de uh_p:oééso cuyo fpunto de arranque

4 . - 3 . 3 ': ‘ ‘J' 4".-' L3 L3 . -
es la resignacion y- que evoluciona hacia una vision de-posi 1li§ades radial-

mente fecundas. ‘Los poemas que hemos examinado.en este cﬁﬁitﬁlp constituyen
la ultima.etapa del proceso, porque el usc del imperaﬁivo demuestra la

confianza del poeta, sentimiento que solo puede surgir de una vision positiva.
Como hemos mencicnado, su manera de empieaf el imperativo es especial porque
a pesar de su fuerza y determi;acién, evita por completo el tono autoritario
que caracteriza generalmente a ios discursos mesianicos. El hecho de ir

siempre explicando las consecuencias deseables de sus ordenes, tambien los

° .
*

aparta de la arbitrariedad o la irfacionalidadf'lbos discurses exhortativos

y profeticos se complementan porque la vision del futuro de armonia y paz

N [
- H

infunde los imperafivos y el caos apocaliptico con sentido trascendental.

0
Hemos serialado tambien como Lorca se vale de discursos profeticos y

magicos para realizar la vision del. apocalipsis y ‘el mundo nuevo. Este

‘. : -
equilibrio en el uso de elementos religiosos y paganos expréesa una vision

’

multidimensional, gque trata del cielo y de la tierra de un modo unificador.
Los discursos magicos son importantes porque en este tipé de vision dinémipé

significan la superacion de la esperanza y el acto de pedir favores, ambos

asociados con el rezo convencional. La imitacion de formulas r

’ b

agicas de

conjuracion’e imprecacion, sefiala que el poeta se encarga activamente. de

3

luchar contra las fuerzas del mal. _Hay dﬁe éntender su actuacion, por

supuesto, dentro de la verdad poética y no en terminos referenciales. En la

«
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verdad poetica es la palabra y las maneras de dirigirla lo que constituye

los conceptos de responsabilidad, lucha, solidaridad y victoria dE\Qo::'a,

que simultaneamente hace el papel de protagonista vocativo y narradorp del :

-

drama.

. . .
) . | (’J)
.
- . . ' v
. '
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- NOTAS

1

Culler, The Pursuit of Signs, p. 139.

2Tzvetan Todorov, ‘Les Genres du Discours (Pagis: Editions de Seuil,

1978), p. 254 . - . - - _

3Garci'a Lorca, Obras completas, Tomo I, p. 1098. .*

AGarcia"Lorca,‘Obras completas, Tomo I, p. 1099.

SGareia Lorca, Obras completas, Tomo I, p. 964.

6Franc1$co Umbral en su Lorca, poeta maldito (Madrid: Biblioteca nueva,
1975), mantiene a lo largo de su libro que Lorca se identifica fascinado con
el mal superfluo y la naturaleza infernal: "La naturaleza es una lucha a
muerte, un conflicto hondo y constante. Inmensa metamorfosis que solo se

_consuma devoradoramente muerte a muerte. La naturaleza .no es buena porque

sobrevive a costa de si misma", p. 120. Esta 1nterpretac1on me parece comple-
tamente desligada del’ poemarlo. Umbral se acerca al libro cor una tesis.pre-
elaborada que pronuncia con mas retorica que reflexion analitica. Declara

que "Lorca-es un gran panteista negativo" y con respecto al verso que

estamos comentando, dice: "cQue es un serafin de llamas sino un ‘demonio?
Conciencia de angel incendiado, rojo, 'maldito. Lorca: busca su 'serafin de
llamas', el que sabe que el es. E} que profundamente, secretamente es. iNo

parece, el verso de un 'maldito’'? No, no lo parece? Lo es", p. 12l.

-
'

; :
Garcia Posada da una interpretacion completamente negat1va de este

. poema. Dice: '"Tan doloroso comd™la destruccion, es el hecho de las metamor-

fosis, las sucesivas transformaciones de los seres, que, negando su propia

. identidad, buscan desesperadamente ser otros. La busqueda comienza y concluye

en un ciclo de pesadilla que se cierra sobre si mismo... Si nos canvertlmos
en otro ser, morimos: de ahi la sentencia que se desprende de estos versos!
Lorca: interpretacion de PNY, pp. 242-43. Creo que Garcia Posaﬂa pasa por
alto los fenomenos muy importantes de la empatia y la regeneracion ciclica
que aparecen en tantos poemas. Tambien parece cometer el error de juzgar
estos poemas segun la vision .muy dlferente de la muerte que se desprende
del Romancero gitano. A . .

8Todorov, Les Genres du Discours, p. 250.

gTodarov, Les Genres du Discours, p. 255. . . oo .

1'OTodorowgf, Les Genres du Discours‘, p. 251. . { ‘



124
; NOTAS

11y:ce Todorov al respecto: 'Le verbe performatif garantit 1'effica-
cité de la formule, il transforme le recit en acte magique. Mais cette
méme fonction peut etre assumée par d'autres elements formels. Ceux-ci
‘peuvent ne figurer que dans le contexte d'enonciation: officiant dans
certaines circénstances tres préecises, le magicien symbolise par la meme
son acte et n'a pas forcemente besoin de le désigner-a 1'interieure de son
discours"”, Les Genres du Discours, p. 259.

12Josué 6:10.
13josué 6:4.
. 1L‘San Mateo 6:9-13.

. 1SSaez, "The Ritual Sacrifice in Lorca's gﬁlh; p- 123. .

wr
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Conclusiones

.

Este acercamiento critico a Poeta™@ri Nueva York se ha basado en la

h . 7 . v
presuposicion que para interpretar un texto hay que atenerse a lo que

- .

tenemos entre las manos: un trozo de lenguaje estructurado de una manera
especifica, pero que tiene semejanzas con otras estructuras linguisticas o
discursos encontrados anteriormente. Por supuesto que no estudiamos el

lenguaje como un fin en si. Nuestro objetivo no es el descubrimiento de

las leyes que lo rigen sino de la significacion del discurso. Si partimos

del leﬁguaje es solamente para tratar de asegurar un alto grado de fidelidad
o

al texto. Cuanao se trata de un texto que comunica por medio de‘un lenguaje
ya bastante naturalizado, tendemos a pasarlo por alto para captar el sentido
de una manera mas directa y menos consciente, aunque tal actitud puede ser
ingepua. Como se habré.notado én seguida, este no es el éaso de un texto
como Eﬂi’que requiere mucha contemplacion para naturalizarse y que, a fin de

cuentas, creo, no se deja nunca naturalizar por completo. No obstante, como

mantiene Jonathan Culler, para apreciar el valor de un texto literario hay
cv

que comprenderlo, aunque la comprension ne pueda ser exhaustiva o exenta de

dudas y sospechas. Estalpdmprensién va a ser inevitablemente personal por-
» . o . .
que al naturalizar el texto, cada uno lo relaciona con las ideas, las

experiencias y los otros textos que le son familiares. La éubgetividgd no

tiene por que implicar deficiencias e infidelidad en -la recepcion de una

.

obra artistica, porqﬁé el poder y la significacion profunda del arte radican

precisamente en este margen de libertad que nos permite apropiarlo con amor

'y sin deseos de consumirlo. La obra literaria es algo que se-apropia,

"eéntonces, no como propiedad o producto material sino como una ampliacion de
- -’?

N - | . 125



-y

126

»

nuestra conciencia,

.

¢ -~

Sin eﬁgargo, si el lector adopta.una postura totalmente‘subjetiva5 .

’ ' ~

pierde no solamente su capacidad receptiva, sino también su libertad para
discernir lo que existe fuera de su propia conciencia. Por consiguiente,
tampoco esta en condiciones para conceder al texto la libertad que este

necesita para expresarse. En tal caso el lector lo quiere poseer como _-

propiedad para ponerlo al servicid de su propia esquema personal. Utilizo
la palabra "esquema" para designar el.sistema esErecho y rigido que carac-
teriza a la mente de un consumidor de ideas. ' Desafortunadamente todos v

pecamos en menor o mayor grado de este "vicio" o debilidad, y hasta se
- ' -

puede afirmar que el sistema academico lo fomenta a menudo. Hay una frontera
tenue y vacilante entre la subjetividad creativa que absorbe los estimulos

. ' L .
externos como verdadera experiencia, y la subjetividad tiranica que los anula.

Para evitar esta segunda tendencia, creo que es necesario prestar mucha

]

atencion a lo que suele llamarse la "forma" de la obra, porque es allf AOnde
se hallan las claves orientadoras y una gran parte de la significacion
misma de un texto literario, como veremo; a continuacion.

Aunque el proposito de todo analisis criticq es llegar a una mayor

. ' ’ o ‘
comprension global del texto, este resulta desarmado, de alguna manera, al

+

someterse a tal-analisis. Quiza la mejor manera de concluir un trabajo de

este tipo sea por medio de una reconstruccion personal que reintegre las
partes en una estructura organica. Antes de pasar a esta tarea, quisiera

reflexionar brevemente sobre la relacion entre el autor y el hablante lirico,

Al \ -

porque esto tambien tiene que ver con la reconstruccion mental,
, .

Hemos insistido a lo largo de este traBajo en la gecesidad de disﬁingqir

entre el mundo ficticio y el mundo real, ¥, por_extensién. entre el poeta

<
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ficticio y el hombre historico. EIl propdsito ha sido evitar interpretaciqﬁps

basadas en datos extrinsecos al texto, ya que ese tipo de acercamiento no
' . . P, . .-
suele hacer justicia al arte que encarna. Debo aclarar que mi intencion no

ha sido descartar combietamente'al autor -sino apreciar tanto la complejidad

’ . 4
de su poetica como esa conciencia clata qué la ilumina, segun la insistencia
de Garcia Lorca en la afirmacisn que citamos en la introduccion. En mi
opinion la declaracion de Roland Barthes sobre la'mue?}e del autor no dejalu
de ser una exageracion.

.

Por lo general la poesia tiende.a ofuscar los limites entre el autor ¥y

. . . - . . ) b
el hablante lirico a causa de la subjegividad que marca toda expresion
hondamente emotiva y "desnuda" como resulta ser en el caso de Lorca. Tal
vez en lugar de pensar en terminos de dos entes sébarados --uno ;eal y otro
ficticio-- debemos agregar otro para formar un puente entre los dos. Este
terc;r ente seria el artista que, a solas consigo mismo o cont la naturaleza,
se pone a transformar su pensamiento y emocidn en exﬁresiép estetica, en
materia perdurable y comunipable. Sefialamos ya que el Lorca que escribia
cartas describiendo sus experiencias amenas en Nueva York difiere radical—'
mente del vate poseido que escala la torre del Chrysler Building para lanzar
. su acusacion contra Roma. Aunque Lorca nuncairealizé'su'discurso profetico
en terminos tan'concré;os, es indudable que la vision que produjo tales
'actos.draméticos manaba de sﬁ propia conc{encia.

Su vision angustiada &e la viclacion del mundo natural y supuestamente
eterno, tal vez nos conmueva aun mas hoy dia que en su égoca, y esta intensi-
ficacion del mensaje esencial de PNY otorga-al propio Garcia Lorca la noble
identidad de profeta visioﬁario. No esta muy de moda hoy en dia hablar de

¢ . -

"'mensajes", y menos aun de "mensajes esenciales", pero no utilizo el termino
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en el sentido estrecho de wuna unidad de i&formacién o deformacién que el
autor didactico o el escritor comprometido con algun esquema determinado nos

quiere comunicar o inculcar . En el casc de PNY el mensaje o la significa-

- -

cion se desenvuelve en 'la forma de una vision tan amplia que pareceria

ingenuo querer recapitular la "fabula" divorciada de su configuracion. Sin
LY . .

.

embargo, las visiones mas amplias son las mas sencillas y ~-cabe pensar--

-

las mas faciles de comprend®r. - Todas tienen que ver con la libertad, el
amor y un bien insondable o una fuerza misteriosa que dirige el destino
natural de cada cosa que se encuentra en el mundo. La rabia y el dolor que

se desprenden de PNY son reacciones contra la violacjon de estos principios

sin los cuales la vida pierde ‘su cohesion y se desintegra. Varios criticos’

entienden este drama en terminos miticos, remitiéndonos a la ruptura entre

v
-

el paraiso perdido y el mundo tal come lo conocemos nesotros, los "pecadores'.
Ese paraiso esta perdido en el tiempo y el unico consuelo es la esperanza de

. . L]
encontrarlo de nuevo, mas alla de la muerte. Espero que mi lectura de PNY

:

. . . . . Y
haya aclarado ciertas diferencias que existen entre el mito del paraiso
. )

perdido y la vision de la naturaleza, ya que esta siguéégjendo un paraiso
eterno debajo de la profanacion humana.

El poeta visionario acaba por penetrar esta verdad que yace escondida

. .

bajo el’caos ordenado y artificial del.mundo mecanizado. Artes de comprender

el sentido de esta revélacion, el tambien recogia y registraba mecanicamente

.
»

los fragmentos dispares de un rompecabezas absurdo. Trataba de conformarse
con el horror y el sinsentido de sus circunstancias a traves de deéclaraciones’

cinicas y amargadas: "
- T .
1 . ‘
No importa que cada minuto
un nifo nuevo agite sus ramitos de venas,
ni que el parto de la vibora, desatado bajo las ramas,

s

-
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calme la sed de sangre de los que miran el desnudo.

Lo que importa es.esto: hueco. Mundo solo. Desembocadura.
Alba no. Fabula inerte, '

Solo esto: desembocadura (475). K B ,

Se gritaba a si mismo: "No preguntarmg nada" (448), peroesin poder ‘convencerse

porque tenia conciencia de la "capsula.de aire donde nos duele todo el mundo"

y de ese '

‘pequefio espacio.vivo ai loco unisgn de la'luz'" (483), y tambien
porque le llegaba el rumor-de Harlﬁm "dtfavesando‘fron;os y ascénéores"
(&635. No pudo rénunciarlel secreto de la 'pequefia quemadura infinita que
mantiene despieftas las cosas" (482). Hay dos cosas que le recuerdan conti-
nuamente &na exi;tencia intsgra ydlibré ae conflistos: la vigencia de su
ninez y la milenaria salivé de los ﬁegros. La nifiez y la vida tribal asi
com;.el paraiso perdido son inalé#nzables porque se situan en el pasado, pero
lo que ei éo;ta res;ata del tiempo es la conciencia que caracterizaba igual-

.mente al nifio, al salvaje, y al hombre todavia integrado armoniosamente en el,
mundo natura;ﬂ

* A pesar de la perdida irremediable de 1; nifiez & del paraiso biblic?,
el poeta descubre que la naturaleza y 1a'honciencia pura del nifio siguen
vigentes y eternas "debajo de las multiplicaciones !/ y los terribles alaridos
de las vacas estrujadas / donde el Hudson se emborracha de aceite" (518}, y
debajo de los cielos desiertos y asesjno; que reflejan el mundo hueco.
Peﬁétra‘en'otras reéliqades y éstados de conciencia doﬁde'todavia se peréibe_
la Jida elemental y herida: "Y algunos niﬁos'idioﬁ;s han'gncontrado por las
cocihas / ‘pequefias golondrinés con ﬁulétas ) que sabia;.prdhunciar la palaﬁra
amor" (482). .Para hacernos entender que egga conciencia y los valores dé

. p . 5 .
la naturaleza no estan perdidos irremediablemente en el tiempo, habla de

etlos como si fueran lugares. Dice "alli donde", como si esos lugares
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fueran visibles a 'lo lejos pero todavia a nuestro alcance.

Esta conciencia le devuelVve la voz que, debido a las experiencias
.angustiadas que atraviesa, tiene la sensacion de haber perdido. A partir

| - . -
del moménto en’ que recupera su voz, la levanta para acusar y denunciar a-

v -

- -

"los amigos de la manzana y de la arena" (460),"a toda laxgeﬁfé\que ignora

la otra mitad"(518), y a las oficinas "que borran los programas de la selva"
: _ : : v
(519). Avisa a Stanton.que debe irse al bosque.para aprender 14 que su

: ]
pueblo olvida (496). Y una vez que se da cuenta de la necesidad de destruir

-
la estructura diabolica que anula la libertad, profetiza da reivindicacion.
Conjura los agentes teluricos --las .ortigas, las lianas,l{os insectos

4 ’ C . . ]
crepitantes, el musgo, kas hierbas armadas con lancetas,\iguanas y cocodrilos

- para reinstalar los "programas de la selva" y la "norma' de) paraiso de

[}

. . : A
los negros. Estos combatientes salvajes son tan imponentes como\igs plagas

biblicas, y aun mas porque en vez de ser medios de castigar al hombre, se

‘sublevaran solos para recuperar lo que les pertenece legitimamente. —
El poeta, sin embargo, acepta la muerte que le espera junto con los

otrgg)ilbitantes de una civilizacién moribunda que solo puede esperar su ¢

. : - : N

propia destruccion. -El no participa en ningun acto nihilista y tampoceo

exige que otros seres humanos oprimidos busquen la salvacion por medio de la

destruccion. El unico acto de viclencia que pide a los que parecen ser sus

projimos, sirve para mantener despierta a la muchedumbre apdtica: ‘"Pero si

alguien cierra los ojos, /iAzotadlo hijos mios, azotadlo!"(481). En vez de

asegurar la salvacion de la humanidad o incluso de la naturaleza, el sacrificio
del poeta no es mas que un acontecimiento inevitable "al cual sucumbe modesta-

mente porque no se cuenta entre los victoriosos. Su papel se limita a ser los

ojos y la voz de la victotria inminente. Su modestia tambien se refleja en su
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discurso imperative.que dirige con ternura a "hij¢ mic", "amigo mio', y

“amor", y nunca en un tono autofitario, de superioridad. Es iﬁportapte
reparar en este uso'espec{al del imperativo para apreciar la armonia que
hay entre el uso del 1eﬁéuaje y su "ménSaje“ profundo de libertad y amof.

El hecho de aboga£ y sacrificarse por algo mas amplio que la especie
hum;na tambien tieqe un valor sublime, porque_esta'solidaridad con otras

?-
formas de vida demuestra el alcance realmente universal de lg-visién. La
ausencia de seres humanos en las visiones del futuro pos-apocaliptico puede
parecerﬁos deficiente en el sentido-social, pero ino es mas exigente comulgar
con seres radicalmente diferenFes que querer a los que se parecen a ﬁosétros?
Es tambien dificil reaccionar compiéivamente al dolor dé los "otros sistemas"
¢

pofque no gritan, ni lloran, ni reclaman en nuestro lenguaje. Aunque el
sacrificio del poeta no engendra la victoria futura, tampoco impide que sea
disfrutaﬂgjggléctivamente. En cantadas ocasiones, el poceta habla en la
primera persona plural de los futuros cambiés milagrosos que parecén rela-
cionarse con la humanidad: "y aun andando por un paisaje de esponjas grisés
‘y barcos mudos / veremos brillar nuéstro anillo y manaf rogés.de nuestra

lengua (481). Pero la profecia de estos acontecimientos nunca se limita

L] .
exclusivamente a los seres humanos, e incluso se puede afirmar que en la

mayor{a de los casos, son los animales, los insectos y la vegetacidn los que
. -~ . ~

festejaran la vicgoria defiﬁ{tivé., Las interpretaciones socio-politicas no
pueden captar la extension radical de eéta solidaridad, porque sdlo reconocen
conflictos humanos y solo Yaloran la libetfad de los hombreg.

.A}g;nos criticos hablan del pansexua}ismo de Loréa mientras &ue otros

hacen hincapié'en su panteismo. Lo que s{ esta fuera de duda es la relevancia

del termino "pan" con respecto a.su vision. Su contacto emocional con el

2 g
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' mundo a su-alrededor incluso traspasa el limite de 1os}seres animados para
tocar a los pbjetosrque parecen misteriosamente cons;ientes:."ﬁodréig besa;,
con frénegi'lgs ruedas dg las bicicletas; / poner parejas de microscopio§
en las cuevas.dé las ardillas"” (463);."P6rque'si‘;aArueda olvidalsu férmuia.
{ ya puede cantar desnuda con las man;das-de cabailgs" (A?p). Aunqﬁe estos
Yersos evocativos de la liberaciéh‘dellos‘objetds; puedeh interpreFarse
metaféricamepte; también'pdeden sefialar que Lorca‘intima la viéalidad:que

L
existe hasta en la materia supuesLamente inorganic

La mayoria de los comentaristas de, ggl'mantien i que el drama esencial
del libro radica en la experiencia personal del escritor. Y algunos incluso
se deséntieﬁden por completo del drama de la opresion y la profetizada -
réivindicaﬁién-dﬁ Ia néturaleza, porque la escasez de connotaéiones‘humanas
les hace pensar que las imagenes fantasmégéricas no tienen otra funcion que
'révelar el traumg personal del autor y'su desorientécién psiquTE;Tﬁ\ )
El analisis de los discursos implica que el mundo representado solo
cobra significacidn a traves de,nues;ra comprension de las aétitﬁdes del
k 'hablan;é lirico. En estas paginas explique la relacion estrecha que, a mi
" modo dé ver, hayésﬁtre ésge y el auﬁqr. No obstante, aunque vemos el drama
a traves de los ojos y la voz.del hablaﬁfe, creo que una apreciacion completa
del poemario requiere nuestra_compasiénﬁtanto por el drama telurico como por
el drama del sujeto. En otras palabras, dudo que Garcia Lorca.elaborara egta
"fabula" extraordinaria con el unico objetivo de expresar sus cambiantes
estadoshanimicos.

| El dramg del hablante’ lirico éorrg ﬁafalelo'al drama del apocalipsis,.

- b : 1-
pero el discurso imperativo-y profetico funde los dos. La conciencia infantil

y pura del hablante lleva el mismo valor eterno que la naturaleza sa}vaje, y

b



el -verdadero drama, creo, trata de la recuperacion de ambos. En ultima

instancia, tal recuperacion tambien lleva una- significacion profundamente

social.
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ABSTRACT

" 1

(S Y . D
The Trajectory of Poetic Discourses in

Federico Garcia Lorca’s _Poet in New York

A\

Garcia Locrca's New York poetry defies immediate comprehenéion
becéuse-the chaotic and cgmplex vision c;eaked by the poet entails ;
equally chaotic and complef-modegiof'éxpression. Its initial,impehetra—
bility force§ the ;eaéér to pay gpecial ;ttention to the meéhan%cs of
language 1n search of orientational features which miéhtlprovide clues

to at least a general schemke of meaning. The major unifving agent of

Poet in New York is the poetic subject whose changing modes of expression

mariifest an evolution which discloses a cqherﬁnt way_of organizing the

‘ poems according to types of discourse. This evolution or trajectory

_ moves from negation and alienation.towards a gr;dual awakening bf the
subject whé starts to recuperate his poetic voice as he simultanebusly
starts to-envision certain redeeming possibilities which might_lead him
out of the dehumaniziné and abysmal world that engulfs him.

| The fi;st mode of ;xp;ession,then, is the nepgation code which is
Chéracterized by ellipsis, mechanical telegraphic ;egistrapiog of the

. - -

givens, circular gtructures that convey a sense pf fatality, taciturnity,
and abundant terms o?'ﬁegation. Tke use of this code fragments'language
and makes the subject's discourse inarticulate and Soiipsistic, therebyv
reflecting his.overwhelming disorientation -and anxiefy. In other words,
the disintegra;ion of language veveals the disintegration of the éelf:
and by the same token, the recuperatioﬁ of his poetic voicé will imply
his reintegration into the world.

Once he envisions a vondrous future of harmony in which all

L
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creatures.organic, sentient or inanimate, are'joined by a telluric

'rhythm be raises ‘his voice to’ accuse the insidious representatives of *
A « ® ] . N

the technocratic society. The use of apostrophe becomes the dominant

-

feature of his discourse, because this vocative mode implies a highly
communicative attitude which strives to. establish mutual contact with
the objects invoked. JThis indicates that. the apostrophic mode itself‘

is meaningful apart from the actual meanilig of specific utterances,

The use of  apostrophe is characteristically sbsent.from the code of

negation due to the fact that the introverted subject does not feel °

»

compelled to make contact with others, As soon as he does turn outward -

—
in search of meaning, he uses apostrophe to express a great diversity of

attitudes raoging from eopathy to‘outrsge.- ‘

| On tecoveting'his voice shd his "vision" the poetic Subject
organizes the chaotic elements of his world into a oi;olar spatial scheme
of good and evil. The good is depicted as. existing”in the space which
the subject occupied as a child and aiso in nsture,\in the paradise of
the Blacks, while evil is depicted as being rampant in the metropolis of
New York. This spatial representation of good and %vil frees these

.o ’

concepts from abstraction and actualizes them as tangible entities, To

speak in spatial teérms of values and perversions makes it possible to

travel ‘towards the good, as If it were a haven which far from being

. & X
paradise lost, is all around us wafting to be freed from the perversion

which can also now.be confronted as a concrete enemy.
The apostrophic mode becomes highly diversified as the vision of a

new world, and the stimuli of the current world elicit varied reactions

. b

from the subject. While the code of negation was rather unidimensional

due to the fact that it rules out participation and imagination, the,



—
apostrophic mode can warn, advise, exhort, denounce, accuse, order and

.pqomise.'-Aléhoﬁgh at first, wvhen the subject Gaé:sfill at :he'hrink-df'
’the abysm,his apostropbizing expressed empathy.in.a'solipsistic manner}.
as h%S'vision starts to broaden the apostrophe is Airepted outﬁard and
becomes prophetic. it then enploys thé'imperativé which is addressed to
a multitude ofﬁﬁtiﬁous'disciples who 5up£659dly and implicitiy endeavor
to actualize the pbet's visian. -

He conjures up telluric forces to take revenge upon the entropic
‘and degenerate society which has for so loné ensiaved nature and her
universal norms. He does not, however, consider himself ag.a victorious
hero ,‘bu} in;;ead guccumbs to, being sacrificed as on; ;f the guilty,
This drama of Fhe pdétic subject's evolution from infrovgrted resignation
to visiéﬁafy and vbcal'invbfveﬁent; runs paral;el to the telluric Hrama_

which although created by him, 1s also greatex: than his drama. The : //

trajectory of the poetic discourses in Poet in New YOtk manifests how

..an individual escapes his alienated subjéctivity and becomes a visionary P
and a prophet whose existence'acquires meaning through his interaction
with the world, and his commitment to the most basic and eternal dimension

of the world, which is natute.





