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ABSTRACT

This work intends to study the concept and treatment of time and the passing of time in
the poetry of the Spanish author Fernando Ortiz. It is our purpose to establish a link between the
obsessive twentieth-century concern with time in the field of Philosophy and the aesthetic
expression of that concern in poetry in general and in Fernando Ortiz’s poetry more specifically.

We have also endeavoured ourselves in placing his interest in time within the larger
framework of contemporary Spanish poetry. That has allowed us to analyse his place in the
history of Spanish poetry as well as to determine what he has taken from the poetic tradition to
which he belongs, and what he has renovated with regard to that tradition.

To achieve our aim, we have analysed a considerably representative amount of his poems.
The data obtained from the said analysis have proved very useful to help us enumerate a number
of literary devices as well as several recurrent themes that contribute to highlight his
preoccupation with time and the temporal character of his poetry.

As a result, we have been able to carry out a thorough description of his poetic work. In
doing so, we have also tried to determine his standpoint with reference to current trends in

Spanish poetry.
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INTRODUCCION

Este trabajo se propone ser un estudio abarcador de la poesia de Fernando Ortiz desde su
primer poemario, Primera despedida (1978), hasta su ultimo trabajo publicado, Moneditas, que
aparecio en 1996. Entre estos dos trabajos figuran otros cinco poemarios de una gran hondura
poética y en los que encontramos una muy variada gama de estrofas, ritmos y metros que, por lo
inusual en la poesia espafiola de los ultimos tiempos, llama poderosamente la atencion. Si a este
dominio del oficio unimos el conocimiento que Fernando Ortiz tiene de la tradicion poética
espaiiola, y el singular uso que de ella hace en la elaboracién de su obra, nos encontraremos con
una de las producciones poéticas mas originales y dignas de atenci6n del ultimo cuarto de siglo,
que equivale a decir de los poetas que nacieron después la guerra civil de 1936 y empezaron a
publicar en los afios setenta. No obstante, a pesar de tratarse de una obra con tantos alicientes, no
ha sido estudiada en profundidad; los trabajos existentes sobre la misma se limitan al articulo, la
resefia o el ensayo largo. Este hecho, junto con razones de interés y gusto personales que no
pueden soslayarse en el momento de la eleccion del tema, nos ha lievado a emprender la tarea de
analizar la poesia de Ortiz. Creemos que el analisis de su obra es relevante porque nos
desentrafiara uno de los universos poéticos mis ricos y complejos de la poesia espaiiola actual y,
ademas, enriquecera nuestras opiniones y lecturas de los autores que le precedieron en la tradicion
poética espaiiola y en los que se reconoce -Rioja, Arguijo, Fernandez de Andrada, Blanco White,
Bécquer, los hermanos Machado, Cernuda, Garcia Baena, Brines, Gil de Biedma...- , arrojando
nueva luz sobre ellos en esa curiosa reversibilidad de la flecha del tiempo literario de cuya

posibilidad la cultura moderna nos ha dado fehacientes muestras.



La mencion del tiempo no es meramente casual, pues sera el estudio de éste en la poesia
de Fernando Ortiz lo que constituya el tema central de nuestro trabajo. En efecto, cualquier
lectura, por somera que fuere, de su obra, muestra rotundamente que el tiempo es el tema por
excelencia de su poesia. La preocupacion -se podria decir obsesion- por el paso del tiempo, por
la naturaleza temporal del ser humano, la constatacion de que no somos mas que tiempo, y la
lucha vana por escapar a esa realidad recorren toda su obra desde los primeros libros hasta su
tltima entrega editorial. Podria afirmarse que el tema del tiempo constituye el motivo central de
su poesia que se extiende como ondas concéntricas en sus libros, y que sirve de filtro a traves del
cual se hacen pasar otros temas.

La preocupacion por el devenir del tiempo, sus efectos sobre la existencia humana, incluso
los intentos por escapar a él no suponen nada novedoso en cuanto a creacion artistica -poética
especificamente en este caso- se refiere. Efectivamente el tiempo, junto con el amor y la muerte,
es uno de los grandes temas de la poesia universal. Si nos sigue llamando la atencidn, es porque
no hemos conseguido desentraiiar su verdadera naturaleza ni sustraernos a su influjo. Ese intento
por desentrafiar su esencia sigue apasionandonos hoy en la misma medida en que fascinaba a los
grandes pensadores y poetas de la Antigiiedad clasica. Por ello se ha convertido en un tema
esencial de la existencia humana. Ahora bien, de igual modo que el amor o la muerte se entienden
de diversa manera en las diferentes culturas, el tiempo también es percibido de distinta forma
segun la cultura o las épocas. Por ello sera necesario estudiar las diferentes maneras de entender
el tiempo en nuestra época y en nuestra cultura para, posteriormente, utilizar esos conceptos
como instrumentos de anélis.is de la obra de Fernando Ortiz.

Asi, dedicaremos el primer capitulo de este trabajo a repasar la poesia espaiiola del siglo



XX. Para ello nos valdremos no sélo de la abundante bibliografia que se ha ocupado de
periodizar dicho época, sino también de las opiniones que sobre el mismo ha formulado Fernando
Ortiz en su faceta de critico literario. Ello nos permitira situar a Ortiz tanto cronolégicamente
como estéticamente en el contexto en que se inscribe su obra. Nos permitird, ademas, clarificar
algunos lugares comunes sobre la produccion poética de nuestra época que, por repetidos, han
calado en casi todos los estudios al respecto. Por iltimo, nos servira para empezar a entender
mejor la obra de Ortiz, su concepcion de la poesia y para saber qué autores han ejercido un
magisterio mas hondo en su quehacer poético y de cuales se proclama heredero. Todo ello nos
resultara de gran utilidad en posteriores capitulos en que se estudiara la importancia de su
concepcion de la tradicion literaria para su tratamiento del tema del tiempo.

Si el primer capitulo permitira situar a Fernando Ortiz en términos cronoldgicos y
artisticos, el estudio de los diferentes conceptos de tiempo que desarrollaremos en el segundo
capitulo nos proporcionara la base tedrica desde la que abordar el analisis del tratamiento del
tiempo en su poesia. Llevaremos a cabo un estudio de los principales conceptos de tiempo que se
han propuesto en nuestro siglo, centrandonos, logicamente, en aquéllos que son mas relevantes
para explicar el tratamiento del tiempo en la obra objeto de estudio. No obstante, no nos
limitaremos a una mera explicacion de ciertas teorias sino que se intentara, en lo posible, ponerlas
en relacién con la poesia escrita en el momento en que estas teorias se formulaban. Queremos
con ello hacer ver la relevancia que los modelos tedricos han ejercido en la produccion poética de
ciertos autores y, a su vez, la influencia que determinados modelos poéticos han tenido sobre los
pensadores que se han preocupado por la cuestion del tiempo.

Nos detendremos en las teorias bergsonianas sobre el tiempo y las pondremos en relacion



con la concepcion temporalista que de la poesia tenia Antonio Machado, autor que inicia esta
vertiente en la poesia espafiola contemporanea y que mas influencia tendra sobre otros autores a
medida que avance el siglo XX.

Repasaremos, asimismo, las ideas heideggerianas sobre el tiempo y su concepto de
temporalidad como ser en el tiempo. De igual modo que en el caso anterior se relacionaran con
modelos poéticos y concepciones de la poesia de autores como el ya citado Antonio Machado o
Juan Ramén Jiménez , T.S. Eliot o Francisco Brines, por citar algunos ejemplos.

Finalmente, se hara uso de las ideas de Mircea Eliade sobre el tiempo profano y el tiempo
sagrado para aplicarlas a la creacion poética en general y a la obra que nos atafie en particular.

Habiendo definido el marco tedrico de que nos valdremos para el anilisis de la obra de
Fernando Ortiz, pasaremos directamente al estudio de la misma en el tercer capitulo.
Dedicaremos éste al estudio de un nimero suficiente de poemas en que el autor reflexiona sobre
el paso del tiempo, su fugacidad, sus consecuencias para el ser humano y cémo afrontarlo en las
diferentes etapas de la existencia. Comenzara, de este modo, a quedar apuntada aqui no sélo su
concepto del tiempo y de la existencia, sino también la intima relac_ién de la creacion poética con
el tiempo -y, por consiguiente, su manera de entender la poesia- y su concepto de la tradicion
poética como elemento de naturaleza temporal.

El analisis de los poemas incluidos en este capitulo nos ayudara, a su vez, a poner en
relacion las propuestas tedricas sobre el tiempo que se trataron en el segundo capitulo con la
expresion estética de las mismas, sea para su confirmacion sea para su refutacion. Después de
haber tratado esta parte del corpus poético de Fernando Ortiz, estaremos, pues, en condiciones de

saber cual es su concepcion del tiempo e, igualmente, cudl es su expresion poética, lo que nos
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permitira aplicar esa vision a los otros temas mencionados que han empezado a aflorar al estudiar
los poemas incluidos en este capitulo.

El cuarto capitulo estara dedicado al estudio del vinculo que Ortiz establece entre el
tiempo y la tradicion poética. De igual modo que se hizo en el capitulo anterior, procederemos a
seleccionar y analizar un nimero suficiente de poemas en que se hace uso de elementos de la
tradicion, se expone como se entiende ésta y como se recoge y se renueva por parte de Ortiz.
Todo ello sin dejar de lado el tema del tiempo, la preocupacion por el tiempo. Porque es siempre,
no debemos olvidarlo, el tiempo el tema central esencial a través del cual se tratan todos los
demas en su poesia. Por ello, el concepto de Ortiz de tradicion poética no se limita a la simple
insercion en una corriente estética o artistica o en determinada cultura que, con ser importante, no
seria en absoluto novedoso. Lo novedoso del concepto y uso que de la tradicion poética hace
Ortiz radica en la asociacion con su idea del tiempo. Asi el recurso a la tradicion poética se
convertira en una forma de hacernos mas conscientes de la diversa percepcion que tenemos del
mismo. Se muestra, por una parte, con las referencias a ella, que nuestra naturaleza es pasar, que
somos victimas del tiempo; por otro lado, se hace ver como, por medio de la creacion poética que
constituye la tradicion, el ser humano intenta si no escapar al tiempo, al menos si, situarse fuera de
él. O, quiza, solamente para ser consciente mas plenamente de su globalidad y de nuestra
situacion con respecto a él. Cosa que, normalmente, no conseguimos al estar inmersos en su
devenir. Es, pues, consciencia plena y no santidad (caso de Eliot) ni el “acorde” cernudiano. En
este sentido, lo sagrado para Ortiz esta en el interior del hombre y depende de sus propios
recursos .Ortiz, de este modo intenta conjugar el materialismo dialéctico con la tradicion idealista

platonica.



Esta vision de la tradicion como memoria que constituye parte de nosotros y que, en
cierto modo, consigue traspasar el tiempo nos da pie para abordar la concepcion de la creacion
poé€tica y su relacion con el tiempo que Fernando Ortiz expresa en gran parte de su obra. A ello
dedicaremos el capitulo quinto del presente trabajo. Se podra ver con mayor detalle algunas de
las ideas que quedaron esbozadas en el capitulo segundo. Basandonos siempre en un minucioso
analisis de sus poemas, llegaremos a entender como el autor concibe la poesia y la creacion
poética, que papel tiene la misma en su vida y, por extension, en la vida de un escritor. Veremos
que la creacion poética puede entenderse como una lucha, probablemente vana, para intentar
escapar a la angustia que nos provoca la conciencia de nuestra insignificancia respecto al fluir
temporal y nuestro sometimiento a lo que podriamos llamar la tirania del tiempo. No obstante,
precisamente por ser conscientes de todo ello, la creacion poética es también una manera de
burlar al tiempo, aun sabiendo de su imposibilidad. La expresion consciente de esa angustia, de
esa imposibilidad nos situa aparentemente fuera del tiempo, porque al salir fuera de nosotros sale
fuera también del fluir del tiempo que nos constituye o, al menos, del acto temporal subjetivo por
que se crea.

Esta vision de la creacion poética nos mostrara la estrecha relacion entre la misma yla
tradicion entendida segin vimos en el capitulo cuarto. Si la tradicion, deciamos, nos hacer ser
conscientes de nuestra esencia temporal y, por su naturaleza de creacion poética, de la posibilidad
de trascender al tiempo, es claro, pues, que el uso de la tradicion, de lo ya creado que ha superado
al tiempo, nos coloca en esa misma linea que es a la vez temporal e intemporal segin como se
mire. La creacion - que surge de nuestra existencia individual, subjetiva, conforme el tiempo nos

disgrega- es, asi, el Gnico recurso para trascender, aunque de modo conscientemente precario e



insuficiente, los efectos disgregadores del tiempo sobre dicha existencia.

A la existencia -a la nifiez, mas concretamente- en relacion con el tiempo dedicaremos el
capitulo sexto. Ya quedé dicho el efecto devastador que el tiempo tiene sobre la existencia.
Desde esa perspectiva, la infancia se convierte en centro de atencion por concentrar en ella todas
las caracteristicas que nos acercan a la eternidad. Si consideramos la existencia como un
disgregarse en el tiempo, deberemos concluir que la infancia se corresponde, en cierto sentido,
con la plenitud de la existencia. La infancia representa la etapa de la existencia en que estamos
mas cerca de la abolicion del tiempo. Es el tiempo sin tiempo, el tiempo de los dioses. A partir
de Ia infancia, a través de la adolescencia, se pasa, sin solucion de continuidad, al continuo
declinar que es nuestra existencia temporal, las “presentes sucesiones de difunto” que diria
Quevedo.

Por tanto, la infancia y su pérdida se convertiran para el poeta en fuente de sustancia
poética. Su poesia deviene en elegia porque se canta una pérdida de la que el tiempo es
responsable. Desde esta perspectiva, el tiempo de la infancia, de la nifiez, se contempla, podria
decirse, como una arcadia de caracter temporal que se afiora constantemente, aun teniendo la
conviccion de que no se volvera a recuperar.

Si, como acabamos de ver, la infancia resulta de crucial importancia como fuente de la que
se nutre el poeta para expresar su mundo poético, no debera extrafiamos que los lugares que
sirvieron de paisaje de la misma ocupen también gran parte del universo poético del autor. La
segunda parte del capitulo sexto estara dedicada a la relacion entre el tiempo y la ciudad, que en
este caso es la ciudad de Sevilla. Se comprobara que la ciudad, al ser vista desde una perspectiva

temporal, es no solo un paisaje fisico, geografico, mas también un paisaje de la memoria, es decir,



8
un paisaje temporal. Por ello, determinados elementos del paisaje cobran en la poesia de Ortiz un
claro valor de simbolo temporal. Por decirlo con palabras del propio Ortiz, la ciudad es tanto la
forma como el fondo. Es, ademas, el lugar en que la creacion poética es posible, porque viene
asociada con la arcadia temporal que supone la infancia, con el estar fuera del tiempo. Y también
porque la ciudad como paisaje temporal representa toda una tradicion poética de la que no
podemos escapar y que nos constituye de modo temporal en cuanto representamos una
continuacion de la linea temporal en el espacio, pero que, a la vez, nos saca del tiempo al
constituir creacion que ha abolido el mismo, segun su doble vertiente temporal/intemporal, tal
como se explico al tratar de la tradicion y el tiempo.

Después de haber analizado la obra poética de Fernando Ortiz en todas las vertientes que
se han mencionado, estaremos en condiciones de llegar a una conclusion que nos permita explicar
o, por lo menos, entender su poesia respecto a la de sus contemporaneos y a la de sus
predecesores. De modo similar, el analisis debera servir para que podamos comprender los
recursos esenciales de que se vale para construir su lenguaje y mundo poéticos, y para mostramos
qué rasgos son especificamente caracteristicos de su obra y de su estilo.

Y todo ello sin la pretension de establecer nuestro analisis y sus resultados como el unico
posible, por darnos cuenta de nuestra incapacidad para desarrollar semejante tarea de una parte y,
de otra, por la imposibilidad de reducir la poesia, su lenguaje, a una unica interpretacion valida.
Somos conscientes, a su vez, de lo artificial de la separacion que hemos llevado a cabo. Toda
segmentacion que trate de establecerse con respecto a la obra literaria lo es en cierto modo. El
estudio de cada una de estas partes por separado responde a fines puramente metodologicos que

no se corresponden con una separacion similar en la obra de Ortiz. Su poesia, como todo



9
producto literario que merezca recibir tal calificacion, constituye una unidad de forma y contenido
sin que podamos separar éste de aquélla o viceversa. No obstante, habria sido de todo punto
imposible desarrollar un estudio a fondo de su obra poética sin recurrir a esa separacion.
Confiamos en que la pérdida de valor poético se vea compensada por la claridad en la exposicion.
Desde luego, si que emprendemos la tarea con el firme propdsito, parafraseando a T.S. Eliot, de
promover el goce y la comprension de la poesia de Fernando Ortiz. Si lo logramos, nos daremos
por mas que satisfechos.

Hemos visto hasta aqui, las facetas que considerabamos mas relevantes de la poesia de
Ortiz. Para tener una idea completa de todo el contexto en que la obra se inscribe, convendria
hacer una breve semblanza bio-bibliografica del forjador de la misma.

Fernando Ortiz, poeta, ensayista, articulista y critico literario nace en Sevilla, ciudad en la
que reside, en 1947. Después de terminar el bachillerato en Toledo, cursé estudios de Ciencias
Politicas y Filosofia y Letras en Madrid. Se diplomo en la Escuela Nacional de Documentalistas
de Madrid. Ha ejercido la critica literaria en publicaciones periodicas como La Estafeta Literaria,
Insula o El Pais, entre otras. Colaboré con cientos de articulos sobre autores y temas literarios y
culturales en la Gran Enciclopedia de Andalucia. Asimismo, durante cinco afios, fue columnista
y comentarista de temas culturales de Diario 16 de Andalucia. En la década de los 80 fue elegido
miembro directivo de la Asociacion Espaiiola de Criticos Literarios y jurado de los Premios
Nacionales de la Critica, que concede dicha Asociacion, hasta que dimitié de ambas ocupaciones.
Obtuvo algunos importantes galardones literarios: Premio Nacional de Poesia “Vicente Nufiez” en
su primera convocatoria (1991), Premio “Andalucia” de Periodismo de la Junta de Andalucia,

también en su primera convocatoria (1978), Premio Nacional de articulos periodisticos “José
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Maria Peman” en 1989.

Como poeta, Fernando Ortiz comenz6 publicando sus primeros poemas en La Estafeta en
la segunda mitad de la década de los 70. En 1978, aparece su primer poemario Primera
despedida. Aqui esta ya omnipresente su preocupacion por el tiempo, la importancia de una
determinada tradicion en la que se incluye y la creacién poética como elemento capaz de aliviar el
sentimiento de angustia y de insignificancia que el paso del tiempo nos produce. A Primera
despedida sigue, en 1981, Personae, su segundo poemario. Este libro supone una profundizacion
en lo ya apuntado en su anterior coleccion de poemas, y comienza a mostrar el extraordinario
dominio del oficio de su autor, en términos formales, que se manifiesta en la variada gama de
metros y ritmos. Tres afios mas tarde, en 1984, aparece su tercer libro de poemas, Vieja amiga.
La mayoria de la critica coincide en sefialar que, en esta tercera entrega, Ortiz alcanza la madurez
poética con una voz mucho mas personal que en los libros anteriores. En 1986, publica Marzo, su
cuarto poemario. De nuevo la presencia de la tradicion, de la creacion poética y del tiempo
recorren los poemas. Ese mismo aiio, publica algunos poemas de Vieja amiga 'y Marzo junto con
alguno mas en un volumen titulado La ciudad y sus sombras con ilustraciones del pintor Joaquin
Saenz. Hasta 1990 con Recado de escribir, no se producira una nueva entrega editorial. El tono
onirico de ciertos poemas constituye un nuevo registro junto con los temas tradicionales. Es de
destacar, de nuevo, la variedad formal presente en todo el poemario. En 1992, publica £/ verano,
que incluye el poema largo Un funcionario publicado en 1991 en los Suplementos de Galeote,
recogido después como poema independiente en su poesia completa. Segun el propio autor en
fecha sucesiva a la publicacion del poemario, £/ verano puede considerarse como uno de sus

mejores libros y, sin duda, aquél que escribié con mas facilidad. Después de este libro, Fernando
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Ortiz recopila su poesia completa hasta esa fecha en un volumen de igual titulo que su tercer
poemario: Vieja amiga. Posteriormente, en 1996, publica Moneditas, su iltimo poemario hasta
ahora. En él se produce un cierto cambio de tono. Es mas evidente la presencia de rasgos como
la ironia -que ya se habia esbozado en anteriores libros- y el humor no exento de cierto desenfado
que a veces se torna sarcasmo.

Hasta aqui toda su produccién poética hasta la fecha. Sus poemas han sido traducidos al
italiano, aleman y portugués y estan incluidos en numerosas antologias, entre las que cabe
destacar: Poesia della Metamorfosi. Antologia e proposte critiche a cura de Fabio Doplicher,
Poesia Espanhola de Agora, introduccion y seleccion de Joaquim Manuel Magalhaes, Poesia
espaiiola. La nueva poesia. (1975-1992), edicion de Miguel Garcia Posada, Treinta aiios de
Poesia espariola, edicién de José Luis Garcia Martin y, por ultimo, Poesia andaluza de hoy
(1950-1990), editada por Elena Barroso.

En cuanto a la diversa atencion critica que su poesia ha recibido nos limitaremos a seiialar
las paginas que la Historia y critica de la Literatura espaiiola dirigida por Francisco Rico ha
dedicado, en su volumen 9, al autor.

Por lo que hace a su labor de prosista y ensayista, Fernando Ortiz ha publicado dos libros
sobre Sevilla, Sevilla y los sevillanos en 1992 y Sevilla, pequeia historia de una gran ciudad en
1997; asimismo, dos ensayos sobre la poesia andaluza titulados Introduccion a la poesia
andaluza contempordnea 'y La estirpe de Bécquer en 1981 y 1985 respectivamente.

Es autor, también, de varias colecciones de articulos y ensayos: El elefante ;rz la
cristaleria, de 1984; Manual del veraneante perpetuo, en 1994 y La caja china 'y Verso y glosa

en 1993 y 1996 respectivamente.
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Por ultimo, en 1988, publicé EI hombre del Renacimiento, una obra divulgativa para
nifios. |

Como editor, Fernando Ortiz ha publicado una antologia de prosas de Joaquin Romero
Murube titulada Sevilla en 1995, una Antologia de poesias de Alberto Garcia Ulecia en 1985, un
Epistolario inédito de Luis Cernuda (1981) y, junto con Abelardo Linares, un volumen
monografico de recopilacion de estudios sobre Juan Gil-Albert titulado Homenaje a Juan Gil-
Albert.

Como puede comprobarse una extensa bibliografia que abarca un amplio espectro en
cuanto a temas e intereses, pero que se centra siempre en torno a la poesia, al amor por ella y a su

difusion.
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CAPITULOI

FERNANDO ORTIZ Y LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO XX

Es un lugar comiin cuando se afronta el estudio de la poesia espafiola contemporanea
considerar que el inicio del Modernismo (Manuel Reina, Salvador Rueda) que tendra uno de sus
puntos culminantes con el establecimiento de Rubén Dario en Espaiia, y la generacion del 98"
representan el punto de partida del siglo XX. Se hace necesario incluir, no obstante, a Juan
Ramon Jiménez que, aunque mantuvo estrechos contactos con los circulos modernistas y con
algunos poetas del 98 (e.g. Antonio Machado, al menos en una primera etapa), transciende, por la
importancia y complejidad de su obra, a los dos movimientos. Suele aceptarse también que el
origen de la lengua poética de estos autores y, por ende, de buena parte de este siglo en la poesia
espafiola se encuentra en Bécquer.

Con la consideracion de la figura y la obra de Bécquer comienzan algunas discrepancias
que se hace necesario recoger por su relevancia para otros aspectos del presente trabajo.
Tradicionalmente se ha considerado a Bécquer como una figura aislada y tardia del romanticismo
en su vertiente espafiola; hoy comienza a comienza a extenderse la idea de que la obra del
sevillano es producto de una tradicion mas amplia de la que Bécquer es su maximo exponente
romantico. A esta linea de pensamiento se adhiere, habiendo sido uno de los pioneros en su
difusion, Fernando Ortiz que la explica en estos términos en su Introduccion a la poesia andaluza

contemporanea.

!Sobre la controversia entre Modernismo y 98 como movimientos antagonicos y lo
apropiado del término generacion para el 98, suscribimos las tesis de Aullon de Haro en Poesia de
la generacion del 98. Temas de Espaila 144. Madrid: Taurus, 1984. 7y ss.



14
“[...JEn general, los tratados y manuales de literatura dan a Bécquer como surgido
<<ex nihilo>>. Nada mas alejado de la realidad. El circulo de ilustrados
prerromanticos sevillanos (Blanco, Lista, Cepero, Roldan, Sotelo, Matute y
Rodriguez Zapata) es el transmisor de una tradicion ininterrumpida. O, por decirlo
con palabras del profesor Ruiz Lagos, “lo unico que nos explica la hondura poética
de un Bécquer, de un Machado, de un Juan Ramén o el saber popular de un
Demofilo” (Ruiz Lagos, [lustrados, citado por Ortiz, Introduccién: 37)°

Sera importante retener esta idea de Bécqﬁer como heredero de una tradicion
ininterrumpida -que también Antonio Machado sostenia, por boca de sus apocrifos, en sus
escritos en prosa- para futuras consideraciones sobre el desarrollo posterior asi como para la
concepcién de la poesia y la tradicion del propio Ortiz.

Pasemos, una vez establecidos los origenes de la poesia espafiola moderna, a ver cuales
eran sus principales caracteristicas. Convencionalmente, los manuales de literatura presentan una
artificial separacion entre Modernismo y 98. Segun esta distincion, el Modernismo habria
supuesto un movimiento de ruptura contra la mediocridad y el prosaismo burgués de buena parte
del XIX. Se caracterizaria, pues, por una ruptura con la lengua poética usada hasta el momento y
un intento de renovacion de la misma introduciendo nuevos metros y ritmos, que dan
preponderancia a los aspectos ritmicos y coloristas. Se observa una gran influencia de las

tendencias literarias en vigor en Francia, especialmente el Simbolismo. Se pretende crear una

"Ruiz Lagos, Manuel. Ilustrados v reformadores en la baja Andalucia. Madrid: Editora
Nacional, 1974.
Ortiz, Fernando. Introduccion g la poesia andaluza contemporanea Sevilla: Calle del
Aire, 1981.
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poesia entendida como un universo auténomo de belleza sin finalidad practica alguna (arte por el
arte) en oposicion a la realidad de una sociedad industrial y mercantilista. Por otro lado, el 98
vendria a ser un movimiento mas especificamente espaiiol casi exclusivamente definido de
acuerdo con los preceptos regeneracionistas finiseculares que se exacerban con motivo de la
pérdida de las ultimas colonias de ultramar.

Nos parece esta una separacion superficial en gran medida; la gran mayoria de los autores
que la critica adscribe al 98 companierdn no solo lecturas, filias y fobias con los escritores
llamados modernistas sino también opiniones similares respecto a la creacion literaria, la lengua y,
especialmente, respecto a sus actitudes criticas -de extremo radicalismo en algunos casos- en
relacion con la sociedad y las artes finiseculares. En esta linea, resulta mas abarcador entender
ambos movimientos no como opuestos dialécticamente sino complementarios. Aullén de Haro ha
mantenido esta tesis integradora; por su concision y claridad no nos resistimos a citar de su
Poesia de la generacion del 98:

“[...]La caracteristica incardinacién de de la Generacion del 98 dentro de la crisis
de fin de siglo, se construye no mediante la creacion de un universo estético-
espiritual y artisticamente autonomo[...], sino mediante la problematizacion ética
del mundo, del yo y de la patria. Por tanto lo especificamente noventayochista, a
diferencia del Modernismo, radica en lo que podemos llamar una critica directa de
la realidad y el tema de Espaifia; mientras que los escritores propiamente
modernistas llevaron a cabo una critica indirecta en tanto constructores de una
realidad subjetivo-cultural ajena a aquella que la sociedad les ofrecia y que a ellos

repugnaba. No obstante, debe quedar bien sentado desde un principio el hecho de
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que modernismo y 98 no son respuestas a una misma crisis que se repelen, mas
bien funcionan como anverso y reverso en la medida en que aparecen
efectivamente como discernibles, mostrando sus rasgos mas caracterizadores.”
(Aullon, Poesia: 12)

De lo escrito por Aullon se desprende que tanto los modemnistas como los del 98
compartian una misma vision critica de la realidad que les circundaba y un deseo de ruptura 'y
renovacion. La diferencia estriba en la manera de airear la critica, particularmente en donde se
pone el énfasis. La clasificacion, por tanto, de un autor concreto como modernista o del 98 es mas °
una cuestion de grado que de estética, sin que ambas categorias sean incompatibles. Un
iluminador ejemplo de la conjuncion de las dos categorias lo encontramos en Antonio Machado.
Es bien sabido que tuvo intenso trato con los autores de la época considerados modernistas
(recuérdese el retrato que de él hiciera Villaespesa en “Maison dorée™) y, al mismo tiempo,
consideraba a Unamuno -siempre citado como estandarte del 98- como su maestro. Igualmente,
es lugar comun considerar su obra primera, Soledades especialmente, como modernista y
simbolista, frente a Campos de Castilla.

Tendremos que concluir, en consecuencia, dando la razén a Juan Ramon Jiménez en su
consideracion del Modemismo como un fenémeno mas amplio que alcanz6 no sélo a las artes,
bien que su concepto del Modernismo estuviera mas encaminado a encontrar una definicion en la

que él pudiera sentirse incluido®.

3Véanse a este respecto unas declaraciones de Juan Ramoén del 18 de marzo de 1935 al
diario madrilefio La Voz, recogidas por Ricardo Gullon y Eugenio Fernandez Méndez en Jiménez,

Juan Ramon. El Modemismo. Notas de un curso (1953). Ed. Ricardo Gullén y Eugenio
Fernandez Méndez. Ensayistas Hispanicos. México: Aguilar, 1953. 17
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Es precisamente la figura de Juan Ramon Jiménez quien preside ya sin ningin género de
dudas la siguiente etapa. Su predominio, influencia y magisterio en la poesia espafiola puede
decirse que comienza en este periodo. Sus ideas marcan las lineas de evolucion que sigue la
mayoria de los poetas de este periodo y, como se ha dicho mas arriba, tendrian gran influencia en
la poesia venidera. Es éste claramente un periodo de transicion entre el Modernismo que queda
superado y los movimientos vanguardistas de los que comienzan a apreciarse ciertos elementos.
Al respecto de las diferentes denominaciones que se han propuesto para este periodo
(Novecentismo, generacion del 14), no vamos a pronunciarnos por ninguna, ya que juzgamos de
mayor interés los rasgos del periodo que su denominacion. Sobre éstos si existe bastante acuerdo
general.

Es bien patente la prolongacion de la reaccion iniciada por el Modernismo contra el
espiritu y la estética decimonénicas. Incluso el Modernismo y el 98 se ven como demasiado
cercanos todavia a la mentalidad imperante en el XIX. No decae la preocupacion noventayochista
por el tema de Espaiia pero con tonos menos castizos y mas europeistas. Como consecuencia de
la busqueda de un arte puro, de una poesia pura, surge una preocupacion por el lenguaje que
desembocara en una depuracion estilistica caracterizada por la pulcritud y el desapasionamiento.
Como resultado, la poesia de este periodo abandona la preeminencia que el sonido y los sentidos,
en general, habian tenido en la poesia modernista y se torna mas reflexiva e intelectual. De aqui
que se haya hablado de una tendencia elitista de la misma (perfectamente resumida en la famosa
dedicatoria de Juan Ramén “a la minoria siempre™). No es de extraiiar, en resumen, que las
caracteristicas a que acabamos de aludir lo sean también de la poesia de Juan Ramoén, que acapara

la atencion del periodo por o que a poesia se refiere.
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Si bien algunos movimientos vanguardistas habian publicado sus manifiestos en los
primeros aiios de este siglo (e.g. el Futurismo en 1909), y tiene gran eco la labor precursora ;ie
Ramoén Gomez de la Serna, no sera hasta después de 1914 y, fundamentalmente después del final
de la Primera Guerra Mundial, cuando se produzca la verdadera eclosion de la Vanguardia o, por
mejor decir, de los diferentes movimientos vanguardistas. Se hace dificil encontrar rasgos
comunes a estos movimientos tan variados y que se sucedieron a tan vertiginosa velocidad. No
obstante, podemos decir que la gran mayoria de ellos compartia el deseo de ir mas alla en la
basqueda de una poesia pura, inmanente, que no imite a la realidad sino que se distancie
radicalmente de ella (el arte deshumanizado del que hablara Ortega); igualmente, el gusto por la
técnica y el maquinismo. Aparte estas grandes lineas, cada movimiento tiene sus rasgos
especificos, bien que dichos movimientos fueran harto fugaces, excepcion hecha del Ultraismo, el
Creacionismo y, fundamentalmente el Superrealismo.

Estos movimientos fueron, sin duda, los mas representativos en Espaiia. El Ultraismo es
un movimiento espaiiol cuyas maximas figuras fueron Guillermo de Torre y Rafael Cansinos-
Asséns, que mantuvieron una agria disputa a cuenta de la autoria del término. También el
argentino Borges paso por una etapa ultraista y reconocia a Cansinos como su maestro. El
Creacionismo fue fundado por el poeta chileno Vicente Huidobro y su maxima figura en Espafia
es Gerardo Diego. El movimiento que alcanz6 mayor relevancia e influjo posterior, no sdlo en
Espaiia sino en toda Europa, fue el Superrealismo. Movimiento nacido en Francia y cuyo lider
seria André Breton, se caracteriza por su intento de total y radical transformacion del arte y de la
vida. Propugna una liberacion de los impulsos subconscientes de la persona y de las represion que

suponen los valores burgueses de modo que se pueda alcanzar un poder creador total. La creacion
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no debe estar regida por ningin principio de la razon. Ello lleva a la asociacion casual de
palabras, la escritura automatica y al uso de un lenguaje que supera los limites de la expresion
légica y que abandonara los ideales de deshumanizacion y pureza de la época precedente.

Aunque el superrealismo no alcanzd en Espaiia cotas tan radicales como en otros paises,
debido a su iniciador y propagador, el poeta vasco Juan Larrea, y en una etapa algo posterior a
figuras como Dali y Buifiuel, casi todos los autores que luego integrarian lo que erréneamente se
denominé “generacion del 27" pasarian por una etapa superrealista que se dejaria sentir en su obra
posterior. Asi puede verse en la obra de Lorca y Alberti y, sobre todo, en la de Vicente
Aleixandre. Eluso del versiculo, de grandes imagenes de tipo cdsmico, la busqueda de la fusion
del ser humano y la Naturaleza en la obra de este iltimo es una evidente herencia de este
movimiento*

Con el ocaso de los movimientos vanguardistas que dejan una huella visible, especialmente
como se ha indicado el Superrealismo, en la poesia espaiiola, surge un nuevo grupo de poetas
cuya importancia sera fundamental para el desarrollo de la lirica espaiiola en la segunda mitad del
siglo; nos estamos refiriendo a lo que se llamoé “generacion del 27”. E! uso del término
generacion, empleado en un primer momento, suscita una gran controversia. I[gualmente polémica
es la cuestion de la fecha. Recordemos que Cernuda, uno de sus integrantes, se referia a la
generacion de 1925; Guillén y Alonso, de 1927. Muchos han sido los nombres y etiquetas que se

les han colocado. Convencionalmente se habia aceptado el de generacion del 27, si bien no se

‘Sobre la consideracion de Aleixandre como poeta superrealista, consuitese el apartado a
¢l dedicado por Luis Cernuda en “Estudios sobre poesia espafiola contemporanea” en Cernuda,
Luis. Obra completa. Ed. Derek Harris y Luis Maristany. 3 vols. Madrid: Ediciones Siruela,
1994. 228-229.



20
cumplian los requisitos ni de Petersen ni de Julidn Marias para el uso del término. Algunos
autores usan el término grupo poético que también nos parece erroneo y muy vago. Coincidimos
con Rozas y Torres Nebrera® en que la realidad era mas compleja: existian diversos grupos
regionales, andaluces los mas importantes de ellos (recuérdese Mediodia en Sevilla, Litoral en
Malaga...), que se relacionaron entre si creando un micleo, cuyo centro fue Madrid -al menos
temporalmente-, que estaba formado por elementos de esos grupos regionales.

Al margen de la polémica sobre nombre y nomina, los del 27 representan una interesante
conjugacion de vanguardismo, de cuyo mas amplio marco casi todos procedian, y respeto por la
tradicion. Es harto conocida la admiracién por Gongora de la mayoria, pero no podemos olvidar
tampoco la reivindicacion de los clasicos (Juan de Yepes, Fray Luis, Garcilaso) y de autores mas
cercanos en el tiempo como sus predecesores Juan Ramon, Rubén o el mismo Gémez de la Serna.
Todo ello se mezcla con otra original combinacion: una estética culta -muchos fueron profesores
universitarios- e intelectualista que convive con el gusto por lo popular plasmado en su interés por
el Romancero y los Cancioneros tradicionales, etc.

Como colofon a esta vision panoramica del 27, nos interesa destacar el cambio que se ha
producido en la valoracion de la figura y la obra de Luis Cernuda. Siguiendo a Fernando Ortiz en
su Introduccion, debemos notar que “aun es reciente la reivindicacion de Ceruda como poeta
mayor de su generacion.” (Ortiz, Introduccidn: 27)

Hasta fechas no muy lejanas, efectivamente, primaba la consideracion de Cernuda como

una figura aislada en el contexto del 27. Quizas su carécter huraiio, su feroz independencia y,

*Para un estudio mas detallado de esta cuestion, véase Rozas, Juan Manuel y Gregorio
Torres Nebrera. El 0 poéti 1927. Cuadernos de estudio. 2 vols. Serie Literatura 24 y
25. Madrid: Editorial Cincel, 1980. 7y ss.
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especialmente, su reivindicacion de un lenguaje del lenguaje hablado y del tono coloquial lo
situaran en un primer momento como una figura solitaria en comparacion con otros autores de su
época. Los manuales de Literatura espafiola, aunque empiezan a reconocer su enorme talla
poética, continian hablando de una figura que no encaja totalmente en el molde concreto del 27
ni en nigun otro® Parece existir alguna reticencia a afirmar abiertamente que, de los del 27, es el
poeta que ejerce un magisterio poético mas fundamental sobre futuras promociones de poetas, si
acaso comparable sélo con Aleixandre.' Asi lo reconoce Amparo Amords en su articulo “Luis
Cernuda y la poesia espaiiola posterior a 1939

“Si buscaramos entre la Generacion del veintisiete y las mas recientes[...Jun hilo
conductor que no se interrumpiese y cuya presencia haya logrado mas peculiar y
honda significacion en los diversos grupos, habria que encontrarlo, sin duda, en la
obra de Luis Cernuda [...]. El hecho resulta doblemente interesante por el silencio
a que durante tantos afios se ha visto sometida su obra, por el apartamiento fisico
de su autor, fuera de Espaiia desde 1938 hasta su muerte en 1963, y por el propio
caracter del poeta y de sus textos, fraguados ambos en soledad desdefiosa y
exigente poco propicia a cualquier tipo de concesiones.” (Amoros, “Luis

Cernuda...”: 1)

Con referencia a esta idea de Cernuda como figura que no puede encasillarse en ninguna
tendencia debido a la enorme trascendencia de su obra, Fernando Ortiz -citado por Baron- dice:
“[...jCon Bécquer hay una ruptura. Con Juan Ramoén, otra. Con Cernuda, la tercera y ultima que

conozco.” Véase Baron, Emilio. Después de Cernuda y otros ensayos. Textos y Ensayos.
Almeria: Zéjel Editores, 1991. 7.

’Amorés, Amparo. “Luis Cernuda y la poesia espafiola posterior a 1939.” Entrelacruzy

la espada: En tomo a la Espaiia de posguerra. Homenaje a Eugenio G. de Nora. Ed. José
Manuel Lopez de Abiada. Madrid: Gredos, 1984. 19-31.
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La valoracion de Cernuda en el sentido defendido por Ortiz y Amords, entre otros®, o en
el opuesto es de capital importancia a la hora de valorar la poesia espafiola de la inmediata
posguerra y las sucesivas promociones.

Después del 27, ya no resulta tan facil una clasificacion de los distintos movimientos. Asi,
figuras como Miguel Hernandez que pertenece a la inexactamente llamada “generacion del 367, se
incluyen en algunos tratados en las postrimerias del 27 (“genial epigono del 27" llamoé Damaso
Alonso a Miguel Hernandez). En el periodo que nos queda por revisar en este trabajo,
seguiremos la clasificacion de Julian Marias®, sin que esto suponga forzar la inclusion de casos
especiales en determinados grupos por razones cronologicas. Por tanto, la primera generacion de
posguerra incluye a los poetas nacidos entre 1909 y 1923 ( aqui habria dos promociones: aquellos
que comienzan su andadura literaria antes de 1936 -la mal llamada generacion del 36-, que
incluiria a poetas como Miguel Hemandez, Luis Rosales, Muiioz Rojas, etc. y los que comienzan
a publicar con posterioridad a esa fecha). La segunda generacion de posguerra estaria
comprendida por los poetas nacidos entre 1924 y 1938; los poetas nacidos entre 1939 y 1953
conformarian la tercera y, finalmente, la cuarta estaria formada por los nacidos entre 1954 y 1968.

Hasta fechas no muy lejanas solia des;:ribirse el panorama dela poesia espaifiola de
posguerra (amén de la influencia de Damaso Alonso y Aleixandre) como un enfrentamiento entre

la preocupacion formal de los poetas de Garcilaso, también llamados “juventud creadora”, y la

5Consultese para mas amplia némina de autores que se sostienen esta tendencia los
numeros homenaje a Cernuda de Cantico 9 y 10 (agosto-septiembre 1955), II época. ydeLa
cafia gris 6, 7y 8 (1962). Son igualmente relevantes los estudios de Octavio Paz “La palabra

edificante de Luis Cernuda™ en Cuadrivio y en Los hijos del limo

*Véanse sus libros El método historico de las generaciones. Madrid: Revista de
Occidente, 1949. Y Literatura y generaciones. Madrid: Espasa Calpe, 1975.
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preocupacion social de los poetas de Espadaiia. Entre aquéllos cabe contar a José Garcia Nieto,
Leopoldo Panero, Luis Felipe Vivanco o Rafael Morales. Entre los segundos, se incluyen
Eugenio de Nora, Victoriano Crémer, Vicente Gaos, Leopoldo de Luis, Carlos Bousoiio... Sin
embargo, esta polarizacion que Damaso Alonso traté de sintetizar con su formula “poesia
arraigada/poesia desarraigada” es demasiado reductora. Si es cierto que el Postismo -que traté de
ser una apuesta por lo expresivo y la imaginacion- u otros movimientos como el que agrupé a los
poetas de Escorial (escision ideologica de algunos miembros, e.g. Ridruejo, de los garcilacistas)
jugaron un papel secundario, no es menos cierto que no se valoro en su justa medida la
importancia del grupo Cdmtico de Cérdoba. Buena prueba de ello lo vemos en su total ausencia
de un estudio tan completo y erudito sobre la poesia de posguerra como el de Victor Garcia de la
Concha'. En las escasas antologias en que quedan recogidos los integrantes del grupo (Pablo
Garcia Baena, Ricardo Molina, Juan Bernier, Julio Aumente y Mario Lopez) se citan como
ejemplos marginales en mayor o menor medida''. No es hasta 1976, a raiz de la publicacion del
hoy conocido trabajo de Guillermo Camero El grupo “Cdntico’ de Cordoba’, y del esfuerzo
critico de Fernando Ortiz'?, cuando se empieza a ver la verdadera importancia de estos autores en

la poesia espaiiola.

"Garcia de la Concha, Victor. La poesia espaiiola de posguerra. Teoria ¢ historia de sus

movimientos. 2* ed. Madrid: Prensa Espaifiola, 1973.

""Constltense a modo de ejemplo la antologia de Garcia-Posada, Miguel. 40 aiios de
poesia espaiiola. Madrid: Cincel, 1979. Y el estudio de Payeras Grau, Maria. Poesia espafiola de
posguerra. Palma de Mallorca: Prensa Universitaria, 1986.

2Camero, Guillermo. El grupo “Cantico™ de Cérdoba. Madrid: Editora Nacional, 1976.

BDe especial interés, amén de sus articulos sobre Garcia Baena, es el apartado dedicado al
grupo en Introduccién (21-24) y, también, su articulo “Modernidad del grupo "Cantico™.” en La
estirpe de Bécquer. Jerez de la Frontera: Fin de Siglo, 1982