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WSTEP

Autor niniejszej pracy postawit sobie za cel analize
koncepcji poety, w teoriach niektdédrych poetdéw, typowych dla
okresu zwanego romantyzmem w dwéch literaturach, angielskiej
i polskiej. Znaczenie tej koncepcji, nawet wobec réznorodnoé-
ci tematdéw, wtadciwe dla epoki romantyzmu w literaturze eu-
ropejskiej, jest uznawane przez wszystkich znanych kryty-
kéw. Autor niniejszej pracy jest przedwiadczony, ze ani kry-
tycy literaccy angielscy, ani polscy nie opracowali dotych-
czas koncepcji poety jako oddzielnego studium; nie ma takze
pracy literackiej, ktéraby pordéwnywala te koncepcje w obu
literaturach -- angielskiej i polskiej.

Praca, ktdéra wkracza w kulturalny okres Zachodu, no-
sz3acy nazwe "romantyzmu", narazona jest na krafcowo krytyczng
oceng. Musi ona, z jednej strony, braé pod uwage twierdzenie,
ze nalezy omawiaé "romantyzmy", a nie méwié ogélnie o roman-
tyzmie; ! z drugiej zaé strony - oceni¢ inne twierdzenie, e w
twérczoéci tego okresu istnieje "a profound coherence and
mutual implication between the romantic views of nature, ima-
gination, and symbol", i ta wspdlnota jest tak charakterys-

2
tyczna dla caloéci, Ze mozna j3 nazwaé romantyzmem europejskim.

1 Arthur O. Lovejoy, "On the Discrimination of Roman-
ticism," PMLA, XXXIX (1924), 229-53. Réwniez w jego Essays
in the History of Ideas (Baltimore: Johns Hopkins Press, 1948),
Str. 228"530

2 René Wellek, "The Concept of ‘'Romanticism' in Lite-
rary History: Part II, The Unity of European Romanticism,"

Comparative Literature, I (1949), 172.
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Aby przeciwdziataé ostrej krytyce, autor kierowaé
sie bedzie kilkoma wzgledami, z ktdérych jedne bedg pozytyw-
ne, inne zaé okazg sie negatywne w skutkach. Po pierwsze,
bedzie to raczej studium analityczne, niZ genetyczne, a to
z kilku przyczyn. Poniewaz dotyczyé ono bgdzie koncepcji o$-
miu poetéw, wybrahych z dwéch literatur, musi ono unikal nie-
bezpieczedstwa przetadowania tematu, jakkolwiek istniejg waz-
niejsze przyczyny, zmuszajgce do takiego ograniczenia. W oce-
nach krytycznych obu tych literatur znajduje si¢ wiele uwag,
najczeéciej sporadycznych podkre§lajacych znaczenie, jakie
poeci przypisujg sobie lub swej koncepcji idealu poety. Za-
sadnicza réznica popiedzy poety, piszgcym o sobie, a tym
samym poeta, piszgcym o koncepcji, albo nie zostata zauwazZona,
albo nie byla stale brana pod uwage. W najnowszej pracy, na
przyktad, poéwieconej romantyzmowi europejskiemu, znajdujemy
twierdzenie, Ze poeta romantyk zeérodkowuje w sobie najbar-
dziej wyraziiste tendencje epoki, oraz ze poeta z europejskiej
rodziny romantykdéw, mimo rdinorodnes$ci tematdw, przedstawia
zasadniczo jeden typ, posiadajgcy te same cechy i wartoéci.
Méwi sie poza tym, Ze ta sama ocena stosuje sig zardwno do

samych poetbéw, jak i do ich koncepcji. Jezeli zatem istnieje

3 Paul Van Tieghem, Le Romantisme dans la littérature
européenne ("L'Evolution de 1'humanité"; Paris: Editions
Albin Michel, 1948), str. 356-57: "En luilw poecié]s'incarnent
les tendences les plus significatives de 1'ére npuvellej; il
devient un type dont les variantes de détail ne contrarient
pas l'essentielle unité. Les écrivains aiment & le pendre, &
leur propre ressemblence ou d'aprés l'image qu'ild se font
d'eux-mémes.ss "
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roznica opinii miedzy poetami co do nich samych oraz co do
ich koncepcji poety, takie podejécie doprowadza do znieksztal-
cenia opisu samej koncepcji.

Aby do takiego znieksztalcenia nie dopuécié, praca
niniejsza ograniczy sie do badania, co kazdy z tych oémiu
przedstawicieli romantyzmu, poddanych badaniu, ma dé powie-
dzenia o poecie, i weZmie pod szczegdlng uwage co méwi o sa-
mym sobie, ale tylko wéwczas, gdy dotyczy to koncepcji. Aby
uproécié i ustalié punkt wyjécia dla amalizy kazdej koncepcji,
autor niniejszej pracy przediozy odpowiedzi, jakie kazdy z
tych poetdéw daje na pewne pytania. Odpowiedzi te muszd oczy-
widcie réznié sie wyrazistoécia i rozpietoécia. Pytania maja
na celu ustalenie, kto w opinii tych autoréw pisze poezje i
dla kogo tworzy. Dla uczynienia pytad bardziej przejrzys-
tymi, autor niniejszej pracy poda réwnoczeénie opinie nie-
ktérych tych poetdédw, gdy chodzi o definicje¢ poezji. U nie-
ktérych z nich odpowiedzi na dwa pierwsze pytania mianowicie,
kto pisze poezje i dla kogo je tworzy, zahaczajg automatycz-
nie o definicje poezji.

Pierwsze pytanie ogélne - kto tworzy poezje - dzieli
sie na szereg pytad podrzednych. Po pierwsze, autor niniej-
szej pracy pragnie ustalié czy poete nalezy uwazaé za jednos-
tke, wyrdiniajaca sie wérdd ludzi poziomem czyli iloécig
ddolnoéci, czy tez klasg czyli rodzajem. Nastepnie autor za-

gtebi sie¢ w zdolno$ci poetyckie poety, wzglednie jego cechy
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i walory umyslowe, ywydatniajac i objaéniajac te, ktdre maja
charakteryzowaé poete, oraz szeregujac je wediug ich wlaéci-
woéci. Ta sama metoda stosowana bpdzie odnoénie do jego war-
toéci duchowych.

Zdobywajgc taq droga okreélenie dla natury poety,
autor zastanowi sie¢ nastgpnie nad zagadnieniem, jak dochodzi
on do twérezosci. W zwigzku z tym zapyta tych oémiu pisarzy,
czy uwazajq poete za jednostke niezaleing, czy tez za narzedzie.
A jeéli nadadza mu miano narzedzia, to czy bgdzie on narze-
dziem boskim, czy wspdiczesnej jemu epoki, czy tez jednego
i drugiego. '

Drugie pytanie ogdlne - dla kogo poeta pisze - réw-
niez dzieli sie¢ na szereg pytafh podrzednych. Trzeba bedzie
zastanowié sie, czy poeta tworzac poezje uwaza czytelnikdw
za nizszych od siebie, czy réwnych sobie. Nastepnie autor za-
pyta czy sg oni w danej chwili obecni, a w prgeciwnym razie,
czy znajda sie za jakié czas i co spowoduje ich pojawienie
sie dopiero w przyszloéci. Pozostaje jeszcze pytanie, czy i
jakie istnieje wzajemne oddzialywanie czytelnikédw na poete
i poety na czytelnika.

Powyisze pytania nie sg oczywiécie jedyne, jakie mo-
ga nasunaé sie przy okreélaniu przez ktéregokolwiek pisarza
koncepcji poety, ktérej analize autor tej pracy stara sie
przeprowadzié. Jednym z nich jest - jaki jest stosunek samego

poety do jego utworéw. Pytanie to jest wazne, nieomal
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zastugujace na osobne studium, lecz pozostawione zostaio na
boku, gdyz poszerzyloby zbytnio zakres niniejszej pracy,
Musiatoby ono rozpatrywal teorig utwordw poetyckich oraz do-
pucié dyskusje nad odpowiadajagcy poezji tematyka. OdpowiedZ
na to pytanie pozostawia sie wiec na pdiniej.

Dwa gtdéwne pytania, postawione wyzej, chronig przed
niebezpieczefistwem, grozgcym dyskusji, ograniczajgcej sig¢ do
jednego zagadnienia, czy do zdolnoéci umysiowych poety, czy
tez jego érodkéw artystycznych lub ustosunkowania sig czy-
telnikdw. Jedna z ostatnich prac, na przyklad, ograniczajgca
sie do wyjaénienia "how poets have actually written their
verses", dochodzi do falszywego wniosku méwigc, e "Shelley
...except for A Defence of Poetry, had next to nothing to
say about the philosophy or aesthetics of poetry." 4

Postugujgc sie opisang powyZej technikg, autor niniej-
szej pracy oméwi najpierw teorig poetdw angielskich, a nas-
tepnie polskich. W nastepnych rozdziatach przeprowadzona
bedzie analiza opinii Wordsworth'a, Coleridge'a, Keats'a,
Shelley'a, Mickiewicza, Krasifiskiego, Goszczyfiskiego i Slo-
wackiego. Szczegblne podobiefistwa i rdznice pojeé tych poe-
téw bedg przeprowadzone kolejno z jednego rozdziaiu w nastepny.
Materialem do analizy beda zasadnicze krytyki tych poetéw,

odnoszace sig do tematu tezy, urywki z ich korespondencji,

4 Phyllis Bartlett, Poems in Process (New York:
Oxford University Press, 1951), st. 133.
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jak réwniez cytaty z grbwnych utwordw poetyckich, ktére mogag
byé wykorzystane bez znieksztalcenia ich sensu.5

Wreszcie w konkluzjach, ktdére wytonia sie z przepro-
wadzonej analizy, autor bedzie usitowal okreélié, czy koncep-
cje tych poetéw mogi byé uznane za jednolite, czy tez uwazane
za szereg typéw, wzglednie czy posiadajg charakter czysto
indywidualny. Autor ma nadzieje, Ze w ten sposbb bedzie mdgl
rzucié nieco éwiatla na tto zagadnienia romantyzmu w litera-
turze angielskiej i europejskiej, ktéry przewaznie byl przy-

staniany ogélnikowymi okreéleniami.

5 Zaciekawié moze brak nazwiska Byrona wérdéd tych
poetdédw. Wiadomo, Ze jego buntownicze i egzotyczne poematy, je-
go liberalizm polityczny i uczestnictwo w ruchach wolnoécio-
wych porwaly serca i umysly europejczykéw. Wbrew ogélnemu
mniemaniu jednak, Byron nie jest typowym romantykiem, je$li
chodzi o teorie estetyczno-literackie. Niedawno wydany przez
Ernest Bernbauma przeglgd romantyzmu angielskiego Guide
Through the Romantic Movement (New York: Ronald Press, 1949),
str. 207, tak wyraza sie o nim. "In some respects he seems an
opponent rather than an ally of romanticism....He regarded
mysticism and transcendentalism as mere nonesense....He would
not join in the customaty romantic clamor against Pope, and
in opposition to William Lisle Bowles wrote vehement polemics
in Pope's defense. He proclaimed his belief that the neo-
classic law of the three unities was a sound principle of
dramatic construction....™ A znany krytyk amerykafski, Paul
Elmer More, w przedmowie do The Complete Poetical Wprks of
Lord Byron (Boston: Houghton Mifflin, 1909), str. xiii-xiv,
wyrazilz tez utarte juz zdanie. "It was in no mood of mere
carping at the present that Byron condemned the romantic spi-
rit, and waged, continuous, if often indiscreet, warfare for
Milton and Dryden and Pope....He perveived clearly a real
kinship, on one side of his genius, with the writers of Queen
Anne, and was unflagging in his efforts to follow them as
models. He was saved from their aridity by the revolutionary
spirit, which was equally strong within him, and which he
acknowledged by partially condemning himself with his contem-
poraries.”
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Autor nie zamierza bynajmniej rozpoczynaé walki stow-
nej na temat znaczenia terminu "romantyzm". Jest on tu uzyty
jako okreélenie przyjete dla wyrdznienia specyficznej epoki
w historii literatur. Aby jednak zbadaé, czy w innych lite-
raturach europejskich znajdowaly sie w okresie romantyzmu
podobne koncepcje, dwie analizy dotaczone zostaty, jako do-
datkowe. Jedna z nich wnika w koncepcje Novalisa (Friedricha
von Hardenberg), druga zaé - w koncepcje Alfreda de Vigny.

W ten sposéb autor pragnie wykazaé czy koncepcje typowych
poetéw romantycznych byly charakterystyczne dla literatury

europejskiej, czy sg do siebie podobne, czy tez sie réznig.
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Podobnie jak wigkszo$é powaznych poetdéw, William
Wordsworth wykazuje wielkie zainteresowanie w ocenie wartoéci
poety oraz poezji. W poemacie swoim Prelude pozostawil on nam
jedyny w swoim rodzaju dokument tego zainteresowania. Widoczne
ono jest rdéwnieZz w niektdérych innych wierszach tego autora,
jego listach, jak tez i w przedmowach do poszczegblnych wydafi
jego poezji.

Obok Prelude najbardziej bezpoérednia ocene natury
oraz czynnofei poety wedlug Wordsworth'a zawiera przedmowa
do Lyrical Ballads,a szczegdlnie te czeéci, ktdre Wordsworth
dolaczyt do powtdrnego wydania w dwa lata poZniej. Pomimo tego
mozna sie przekonaé, 2e - jakkolwiek ta przedmowa méwi nam
wiele o koncepcji poety - zbytnie podkre$lanie tej koncepcji
moze wypaczyé poglady wyrazane przez niego po roku 1802.

Tak we wczeéniejszych jak i w pdiniejszych utworach
Wordsworth'a utrwala sie poglad, Ze poeta rdini sie od swoich
bliZnich stopniem rozwoju, ale nigdy rodzajem. Poeta réini
sig¢, wiec, od innych iloéciowo, a nie jako$ciowo. Niektérzy
inni poeci, szczegblnie Coleridge i Shelley, czasami ulegaja
pokusie przypisywania poetom nadludzkich cech. Wordsworth
nigdy nie zmienit! swojego stanowiska w tej sprawie. W jego

"Preface" z roku 1822 znajdujemy nastepujace oéwiadczenie:
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"Among the qualities which I have enumerated as principally
conducting to form a poet, is implied nothing differing in
kind from other men, but only in degree." W kilka lat po
wydaniu drugiej wersji "Preface" Wordsworth, na famach pisma
Coleridge'a The Friend, wyraZnie oéwiadcza, ze zdolno$ci
ludzkie s§ ograniczone.
Such is the inherent dignity of human nature, that there
belong to it sublimities of virtue which all men may
attain and which no man can transcendj and, though this
be not true in an .equal degree of intellectual power,
yet in the persons of Plato, Demosthenes, and Homer,--
and in those of Shakespeare, Milton, and Lord Bacon,--
were enshrined as much:of the divinity of intellect as
the inhabitants of this Blanet can hope will ever take
up its abode among them.

Wazny do naszego studium jest fakt, Zze wediug Words-
worth'a osiggniecie wysokiego poziomu moralnego jest mozliwe
dla wszystkich ludzij ludzie rdéznig sie miedzy sobg sitami
intelektu. Jeéli wiec zakozy sie, ze poeta jest odmiennym od
swoich bliZnich stopniem rozwoju trzeba stwierdzié réwniez,
2e réznica ta lezy oczywiécie w jego zdolnoéciach intelektu-
alnych, umozliwiajacych twérczoé$é poetycka. Wordsworth w
przedmowie do wydania swoich Poezji z roku 1815 okreéla

1 Wordsworth and Coleridge, Lyrical Ballads, ed. H.
Littledale (London: Oxford University Press, 1924), str. 241.
Wszystkie uwagi co do "Preface'" z roku 1800 i 1802 odnoszg
si¢ do tego wydania, w ktérym s3a zebrane.

2 Wordsworth's Literary Criticism, ed. Nowell C.
Smith (London: Oxford University Press, Impression of 1925),

str. 60.
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dokladnie, czym s3 owe zdolnoéci, owe '"powers requisite to
the production of poetry".Sg nimi: obserwacja i opis, Jjako
pierwsza zdolno$é, wrazliwoéé, rozwaga, wyobraZnia i fantaz-
ja, wynalazczo$é oraz rozsadek (observation and description,
sensibility, reflection, imagination and fancy, invention,
and judgement). Poniewaz Wordsworth nie kladzie specjalnego
nacisku na logiczne i konsekwentne uzywanie termindw krytycz-
nych, powyzsze zestawienie zdolnoéci, czy tez wiadz poetyc-
kich jest bardzie]j skomplikowane nizli mogloby sie poczgtkowo
wydawal.

Krétkie rozpatrzenie pogladu Wordsworth'a odnoénie
do rozwoju umysty ludzkiego i jego zdolnoéci, tak jak je nasz
autor obserwuje w samym sobie, pomoze w wyjaénianiu kompli-
kacji wyzej przytoczonego zestawienia. Wordsworth uwaza zdol-
noéci ludzkie za sily, ktére ulegajg statemu rozwojowi. Sily
te nie oznaczaja poszczegdlnych etapdw wzrostu czlowieka,
ale sg raczej okresami w stadiach dojrzewania. Sily te stale
pracuja w cztowieku, tak, e zadna z nich nie moze ulec zani-
kowi. Poza tym, mozemy znaleZé wskaZniki péZniejszego rozwo-
ju we wczeéniejszych fazach.

Ten rozwdj osobowoéci weglug Wordsworth'a jest oma-

wiany najszereej w jego Prelude. W dziecifistwie, czyli

3 Ibido, Stro 150"‘51-

4 Niniejsza dyskusja jest oparta na pracy Melvin M.
Rader'a, Presiding Ideas in Wordsworth's Poetry {"University
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w pierwszej fazie rozwoju, umyst jest opanowany w pierwszym
rzedzie przez wrazZenia odbierane przez dziecko od matki oraz
przedmiotéw otaczajacych go, pozostawiajgce wyraZny élad na
jego umystowodéci. Ale juz w dziecifistwie umyst posiada, wed-
Tug Wordsworth'a, zdolnoéé formowania wrazefd; jest to pierw-
szy znak czynnoéci poetyckiej, zatraconej z biegiem czasu u
wigkszoéci ludzi.

Emphatically such a Being lives,

Frail creature as he is, helpless as frail,
An inmate of this active universe:

For feeling has to him imparted power

That through the growing faculties of sense
Doth like an agent of the one great Mind
Create, creatotr and receiver both,

Working but in alliance with the works
Which it beholds.--Such, verily, is the first
Poetic spirit of our human life,

By uniform control of after years,

In most, abated or suppressed; in some
Through every change of growth and of decay
Pre-eminent till death.?

Drugim stadium rozwojowym jest chiopiectwo, okres
uczucia, kiedy umyst zaczyna poraz pierwszy zdawal sprawe ze

swoich twérczych zdolnoéci. Zdarza sie, ze umysl przechodzi

of Washington Publications in Language and Literature," VIII,
Seattle, 1931), 131-45. Dyskusja przeprowadzona przez Rader'a
jest waznym sprostowaniem ujecia tego problemu przez Arthur
Beatty'a w William Wordsworth: His Doctrine_and Art in_ their
Historical Relations ("University of Wisconsin Studies in
Languggeggnd Literature," No. 24, 2nd ed.j; Madison, 1927),
Stro - .

5 Prelude, II, 252-64, Wszystkie odsytacze do poezji

Wordsworth'a odnosza sie do The Poetical Works of William
Wordsworth, ed. T. Hutchinson (Oxford: University Press,

1907).
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w tym czasie przez krétki okres fantazjowania, ktére jest
jedng z wtadciwo$ci struktury psychologicznej poety, niZsza
gatunkowo od wyobraZpbi. Potym przychodzi okres mlodoéci, in-
tensywne studiowanie przedmiotdéw natury, ktére poeta niejako
obejmuje swoimi uczuciami. Poeta nie jest w stanie utrzymaé

In wholesome separation the two natures,
The one that feels, the other that observes.6

Swiat, w ktérym poeta zyje, jest jego wiasnym tworem.

I had a world about me--'twas my ownj;

I made it, for it only lived to me

And to the God who sees into the heart.’
Jednakze w okresie wczesnej meskoéci uczuciowo$é ustepuje, i

cesesssssssssescseesReason, not the grand

And simple Reason, but that humbler power

Which carries on its no inglorious work

By logic and minute analysis

Is of all Idols that which pleases most

The growing mind.8

Rozwdj fantazji poprzedza okres rozwoju wyobraZni;
obecnie staje sie coraz bardziej widocznym, Ze po okresie do-
minowanym przez logiczny i analityczny rozum nastgpi okres
"grand and simple Reason". Dojrzaloéé, ostatnia faza rozwoju,
jest okresem, w ktdérym wyobraZnia osigga harmonie w wyzszym

rozumem. Najdoskonalszy obraz takiego pojmowania wzajemnego

6 X1V, 346-47.
7 111, 141-43.
8 Czeéé tego cytatu z Prelude, wziete z wydania z lat

1805-06, jest wzyta do podkreélania tej samej myéli przez
Rader'a, op: cit., str. 139.
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stosunku tych dwu zdolnoéci przez Wordsworth'a znajdujemy w
jego Prelude.

Imagination, which in truth,

Is but another hame for absolute power

And clearest insight, amplitude of mind,

And Reason in her most exalted mood.

Jak wynika z powyZszych zwierzef, rozwdj umysku idzie
w parze z rogrostem zdolnoéci, od najnizszych dé najwyzszych
ich form. W procesie tym zdolnodéci ludzkie nie tracg nic ze
swoich najlepszych wta$ciwoéci. W ostatecznym wyniku zdolnoé-
ci te zostaja podporzadkowane wyobraZni.

Podany powyzej cytat z Prelude wskazuje na to, Ze
Wordsworth wyraZnie utoisamia "grand and simple Reason" z wy-
obrazZnig. Ten poglad nig jest réwnie jasno okreélony w innych

utworach Wordsworth'a. Jeéli weZmie sig¢ Prelude jako

9 X1V, 189-92.

10 Wordsworth niestety postuguje sie doéé niedbale
terminami, ktdére s3 niezbednie potrzebne do starannego stu-
dium jego idei. Nieraz tez krytycy nie zgadzajgcy sie zasad-
niczo ze sobg wypowiadajg o nim podobne zdania. Na przyktad,
Rader, op. cit., str. 157, méwi: "It is typical of his thought
that he often does not clearly distinguish between reason and
imagination; he refers to them as if they were two aspects of
one faculty." A Beatty, op. cit., str. 174, tak méwi: "We
must clearly grasp Wordsworth's identification of Imagination
and Reason, or Truth, in order to understand the basis of his
defense of his own poetry, and his resultant theories of the
poetic art." Jedne wytlumaczenie tej trudnoéci podaje C.D.
Thorpe, w "The Imagination: Coleridge versus Wordsworth," PQ,
XVIII (1939), 17-18: "On the creative side, apart from per-
ceptive modification, the imagination is conceived by Words-
worth as acting on its materials in processes of composition
according to certain fixed laws, but when he comes to expla-
nation of these laws he appears to fall back upon principles
of association."”
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podstawe mozna stwierdzié, Ze rozum i wyobraZnia sg niepo-
dzielnie spokrewnione z pewng wewnetrzng sitg, ktéra u niego
nosi nagwe mitoéci "duchowej" wzglednie "intelektualnej",
przyczym oba terminy okreélaja to same zjawisko. Sila ta
"that frees from chains the soul" jest podstawg zycia. W os-
tatniej ksigdze Prelude Wordsworth opisuje szczegdlowo swoje
wsilowania w kierunku odszukania prawdy oraz jak starat sig
on uniknagé

eeeseevery combination which might aid

The tendency, too potent in itself,

Of use and custom tp bow down the soul

Under a growing weight of wvulgar sense,

And substitute a universe of death

For that which moves with light and life informed,

Actual, divine, and true. To fear and love,

To love as prime and chief, for there fear ends,

Be this ascribed; 11
Kilka wierszy pdiniej Wordsworth okre$la temat swojej pracy
w nastepujacy sposéb:

Imagination having been our theme,

So also hath that intellectual Love,

For they are each in each, and cannot stand

Dividually. 12

Majgc na uwadze powyiszy obraz rozwoju umysiowego mo-
zemy teraz z odpowiedniej perspektywy uporzgdkowaé owe "powers
requisite for the production of poetry". Obserwacja i opis,
uwazane przez Wordsworth'a za jednoznaczne, sg niczym innym
jak tylko zdolnoécig pozwalajgcg poecie na obserwowanie i

odtwarzanie z fotograficznym realizmem rzeczy widzianych

11 XIv, 155-64. 12 XIV, 206-09.
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wzglednie zapamietanych, "unmodified by any passion or feel-
ing existing ip the mind of the describer." 13 Jest to sila
"indispensable to a Poet" i uzywana tylko okresami "in sub-
mission to necessity." Wordsworth nie wspomina o tym, czym
jest ta koniecznodé. Mozna tylko przyjaé, ze sita ta jest
uzyteczna dla poety jako tto, na ktérym mogg dziataé wyzsze
i czynne sily jego umysiu. Wszystkie inne sily Wordsworth
uwaza za czynne moce umysdu.

Drugy sila w tej kolejnoéci jest wrazliwoéé, cecha
szczegdlnie podkreé§lana we wczeéniejszej koncepcji poety u
Wordsworth'a, ale pojawiajgca sie réwniez w jego pbZniej-
szych wypowiedziach na ten temat. 1 W roku 1815 Wordsworth
nie stara sie juz o zdefiniowanie tej zdolnoéci, ale odsyZla
czytelnika do swoich wczedniejszych wypowiedzi z roku 1802.
Jest to dlugie oéwiadczenie, ale warte przytoczenia w dosow-
nym brzmieniu, poniewaz zawiera ono petne uzasadnienie olbrzy-
miej roli jaka wrazliwoéé odgrywa w twdrczoéci poetyckiej.

He is a man speaking to men: a man, it is true, ed-
dued with more lively sensibility, more enthusiasm
and tenderness, who has a greater knowledge of human

natnature, and a more comprehensive soul, than are sup-
posed to be common among mankindj a man pleased with

13 Nowell C. Smith, op. cit., str. 150.

14 Ze wzgledu na powage wyobraZni w koncepcji Words-
worth'a warto zanotowaé, Ze podczas gdy wrazliwo$é, uczucie,
namietnoéé (pojecia synonimowe w jego jezyku) s§ stale pod-
kreélane w "Preface", stowoc wypbraZnia jest uzyte tylko raz
w wydaniu z 1800 i dwa razy wiecej w wydaniu powiekszonym
z 1802,
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his own passions and volitions, and who rejoices more
than other men in the spirit of life that is in him;
delighting to compémplate similar volitions and pas-
sions as manifested in the goings-on of the Universe,
and habitually impelled to create them where he does
not find them. To these qualities he has added a dis
position to be affected more than other men by absent
things as if they were presentj an ability of conjur-
ing up in himself passions, which are indeed far from
being the same as those produced by real events, yet
(especially in those parts of the general sympathy
which are pleasing and delightful) do more nearly re-
semble the passions produced by real events, than any-
thing which, from the motions of their own minds
merely, other men are accustomed to feel in themselves;
whence and from practice, he has acquired a greater
readiness and power in expressing what he thinks and
feels, and especially those thoughts and feelings which,
by his own choice, or from the structure of his ewn
mind, arise in him without immediate external excite-
ment.

Na podstawie powyZszego jasno wynika, Ze poeta powi-
nien rozpoznaé wzglednie odczué ''ducha zycia" w dziefjach
wszechéwiata. Poeta ponadto musi umieé wyrazié go nawet wte-
dy, gdy ruchy tego ducha nie dadza sie¢ bezpoérednio zaobser-
wowaé. Wrazliwoéé jako funkcja w twdérczodci poetyckiej korzy-
sta z pomocy trzeciej sily, rozwagi, "which makes the Poet
acquainted with the value of actions, images, thoughts, and
feelingsj and assists the sensibility in perceiving their
connection with each other."16Wordsworth juz raz podkreélat

znaczenie tej sily w swoim PPreface" z roku 1800 i wyjadnil

tamZ2e jej funkcjonowanie w terminach psychologii

15 H. Littledale, op. cit., str. 237.
16 Nowell C. Smith, op. cit., str. 151.
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asocjacyjnej.

Poems to which any value can be attached, were never

produced. . .but by a man who being possessed of

more than usual organic sensibility had also thought

long and deeply. For our continued influxes of feel-

ing are modified and directed by our thoughts, which

are indeed the representatives of all our past

feelings. . « .17

Naleiy jednakie zdawal sobie sprawe z tego, Ze w ten
sposbéb Wordsworth okreéla ksztaltowanie zewnetrznego doéwiad-
czenia przez poete. Problem ten jest szczegélnie podkreélany
w przedmowie do Lyrical Ballads. W péZniejszych pismach
Wordsworth przykYada wiekszg wage do przynaglad glosu wew-
netrznego, nawet wtedy, gdy uwaza "man and nature as essen-
tially adapted to each other, and the mind of man as natu-
rally the mirror if the fairest and most interesting quali-
8
ties of nature.”
Wiadomo obecnie, 2e Wordsworth przyjal przez jaki$

czas niektdére z zasad wyrazonych przez Dawida Hartley'a w

jego Observations on Man (1794). Hartley twierdzit, ze zasa-

da kojarzenia pojeé rzadzi czynnoéciami umyslu. Stosownie

wiec do tego prawa wszystkie wrazenia wzglednie my$éli kojarza

17 Littledale, op. cit., str. 228
18 Ibid., str. 239.

19 Beatty, op. cit., pierwszy zbadal wyczerpujgco
wplyw Hartley'a na my$§l Wordsworth'a. PoZniejsza praca Rader'a
op. cit.sprostowata jednostronng ocene Beatty'a i pchneida
badania nad Wordsworth'em na nowe i bardziej skuteczne tory.
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sie w umyéle (t.j. nabieraja znaczenia) tylko wtedy, jeéli
wystepuja réwnoczednie lub w nieprzerywanej kolejnoéci. Kazde
wiec takie skojarzenie moze wywolaé inne skojarzenia w ten
sam sposéb, stajac sie przez to coraz bardziej zawikle. Hart-
ley twierdzil réwnieZ, Ze niektdére "pojecia intelektualne",
‘powstale przez skojarzenie, sa tak skomplikowane, Zze rozto-
Zenie ich na czynniki pierwsze jest juz niemozliwe.

Wordsworth posiuguje si¢ asocjacyjngq terminologig,
kiedy méwi o "our continued influzes of feeling" i okreéla
my$§li jako "the representatives of all our past feelings".
Wordsworth wykazuje tu nieprzerywalny zwigzek pomiedzy wraz-
liwoécig poety a jego rozwagq.20 Mogioby si¢ zdawal, Ze poe-
cie inne sily s3 niepotrzebne. Uczucia i myéli poety wzras-
taja stale tak w liczbie jak i w zawiloéci, z czego poeta
méglby braé asumpt do coraz to nowych prac. Wordsworth jed-
nak przechodzi do omawiania "wyzszych" sii.

Orzeka on, ze "Imagination and Fandy' sd czwartym

prerekwizytem poetyckiej twdrczoéci, a czynnodcig ich jest

20 Wydaje sie, Ze Beatty musial niedostrzegal znacze-
nia tych stéw, ktére jasno wskazujg na to, ze uczucie poprze-
dza myél, a nie podaza za nimi. Powiada on, op. cit., str.
114: "Wordsworth follows Hartley, and this has a profound
effect on his theoty of the affections and emotions, which in
turn has a corresponding effect on his theory of poetry."
Rader, op. cit., str. 162, sprzeciwia sig¢ temu zdaniu, bez
podania dowoddw. "We should recognize, however, that Words-
worth penetrated throiigh emotion to thought; and not vice
versa."
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21
"to modify, to create, and to associate." Terminy te, a

wtadciwie sposéb ich uzysia, byly przedmiotem polemiki. Zré-
dtem polemiki bylo pewne niedbalstwo Wordsworth'a w uzywaniu
tych terminéw.22 Trudno$é lezy w réinorodnym okreslaniu wyobra-
Zni przez Wordsworth'a, zaleznie od tego, czy w danym wypadku
zajmuje sie on krytyka literacka, czy tez twérezoécig poetyc-
ka. W krytyce autor nasz stara sig¢ podal psychologiczne uza-
sadnienie, podczas gdy w poezji usituje wyjaénié ten problem

na innej zasadziej; raz nawet Wordsworth przyznaje, Ze roli
wyobraZni nie mozna wytlumaczyé w ogdle.

Analiza wyobrazni w "Preface" z roku 1815 jest pod
wzgledem kiytycznym (w odréznieniu od peetyckiego) najpek-
niejsza analizg podjeta kiedykolwiek przez Wordsworth'a.
Okreéla on tutaj wyobraZnie jako "a word of higher import,
denoting operations of the mind upon [absent externaD objects,
and processes of creation or of composition governed by cer-
tain fixed laws." 2 Definicja ta posiada znany juz nam dob-
rze asocjacyjny ton. Jednakze okreélenie funkcji wyobraZni

nie jest asocjacyjne, a przynajmniej nie wynika to z

21 Nowell C. Smith, op. ¢cit., str. 131.

22 C. Thorpe, op. cit., str. 1 wyraza ogdlnie przyjety
poglad badaczy w ten sposob: "Yet, when we have read all
that Wordsworth has to say of the Imagination, we are likely
to remain unsatiisfied."

23 Nowell C. Smith, op. cit., str. 157.
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definicji Hartley'a. Potaczenie doséwiadczeh nie moze - wediug
Hartley'a - stworzyé czego$ rzeczywiscie nowego; wszystkie
zwigzki i skojarzenia, za wyjatkiem najbardziej zawilych, da-
dzg sie z Yatwodcig rozloiy¢ na podstawowe skltadnikij uczucia
i mys&li. Wordsworth pojmuje te sprawe zupeinie inaczej. Rola
wyobraZni - wediug niego - polega na modyfikowaniu wyobrazend
wzglednie przedmiotéw przez nadawanie im czy tez odejmowanie
pewnych wtaé§éiwoéci. W rezultacie tej modyfikacji wyobraze-
nia te i przedmioty s3 "endowed by the mind with properties
that do not inhere in them, upon an incitement from proper-
ties and qualities the existence of which is inherent and
obvious." 24 Wyobrazenia i przedmioty wytworzone w ten spo-
séb dziaXaja na umysl! twércy i prawdopodobnie réwniez na
umysly czytelnikéw "like a new existence." Niezaleznie od te-
go rola wyobraZni polega na nadawaniu ksztaltéw i tworzeniu.
Wordsworth twierdzi, Ze wyobraZnia dysponuje duzym wachla-
rzem mozliwoéci przy wypelnianiu tego zadania, wymienia jed-
nak tylko dwie z nich. Pierwszg jest moznoéé taczenia szcze-
gbtéw w catoéé, a drugg moznoéé rozkladania caloéci na jej
poszczegélne sktadniki.

Twierdzenia te ilustruja w catej peini trudnoéci,
ktére komplikuja zagadnienie, dalekie jeszcze od rozwijzania,

nawet gdy wyjaéni sie wszystkie jego zXoznoéci. Co wladciwie

24 Ibid., str. 159.
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zostaje stworzone naskutek roztozenia caloéci na jej czeéci
sktadowe? Jest to analiza, a nie praca twdrcza. W Zadnym
stopniu nie mozna jej poriéwnéé z procesem tworzenia caloéci
z jej roznorodnych sktadnikéw. To, co Wordsworth rozumie pod
nazwa modyfikujacych sil wyobraZni jest wladeiwie jej sila
twérczg, pdniewai wywoluja one w umyéle czytelnika wrazenie
zupetnie nowych i przedtym nieznanych przedmiotéw, nawet jeé-
1li maja one swe Zrédlo "we wtasnodciath i wladciwoéciach,
obecno$é ktérych jest naturalna i sama w sobie zrozumiala."
Ani Wordsworth ani tez inni poeci nigdy nie twierdzili, ze
poeta moze stworzyé coé z nicodci. Twédrczoéé w oczach Words=
worth'a, i innytk poetdéw takze, oznacza pewien specyficzny
sposdb uporzadkowania faktdéw i obrazéw, znanych juz lub tez
poznawalnych. Zdolnoéé albo sila bedgca motorem tej akcji
stanowi o réinicy pomiedzy twérczoécig a prostym lgczeniem
faktéw w jedng calo$éé. Dla Wordsworth'a i jego kolegéw zdol-
no$cig ta jest wyobraZnia. Ckazuje sie¢ wiec, 2e Wordsworth
nie potrafi wytlumaczyé zagadnienia wyobraZni przez psycholo-
gie. Nawet w wydaniu "Preface" z roku 1815, kiedy Wordsworth
rozréinia pomiedzy fantazjg a wyobraZnig, rozrdinienie to ma
zupelnie wyraZng metafizyczng postaé."Fancy is given to qui-
cken and to beguile the temporal part of our nature, Imagi-

25
nation to incite and to support the eternal."”

25 Ibid., str. 165
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W swoich poezjach natomiast Wordsworth interpretuje
wyobraZnig w sposdb konsekwentny. Nie znajduje on jadniejsze-
go okreélenia wyobraZni. Pozostaje ona dla niego wgwnetrznym
gtosem, ksztaltujacym zewnetrzny glos doéwiadczenia.

Imagination--here the Power so called
Through sad incompetence of human speech,
That awful power arose from the mind's abyss
Like an unfathered vapour that enwraps

At once, some lonely traveller. I was lost;
Halted without an effort to break throught
But to my conscious soul I now can say--

'I recognize the glory:'in such strength

Of usurpation, when the light of sense

Goes out, but with a flash that has revealed
The invisible world, doth greatness make abode,
There harbors; whether we be young or old,
Our destiny, our being's heart and home,

Is with infinitude, and only there.26

Jak juZz stwierdzono uprzednio Wordsworth uwaza wyobraZnie za
silte, ktéra jest cechg charakterystyczng pelnego duchowego i
intelektualnego rozwoju cztowieka. $twierdzono réwniez, ze
sily tej nie da sig¢ oddzielié od innych wladz umysty i od mis
Zoéci. Do tych sil dodaje on sumienie i wole. Nalezy jednak
pamigtaé o tym,ze nacisk odczué zewnetrznych podanych drogg
zmystowg pobudza wyobraZnie do dziaktania. Osoby obdarzone
czynng wyobraZnig 2yjg

...OOOOOOOOOinawOrld Of life......

By sensible impressions not enthralled,

But by their quickening impulse made more prompt

To hold fit converse with the spiritual world,

And with the generations of mankind

Spread over time, past, present, and to come,
Age after age, till Time shall be no more.

26 Prelude, VI, wiersze 592-605.
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Such minds are truly from the Deity,

For they are Powers; and hence the highest bliss

That flesh can know is theirs--the consciousness

Of Whom they are, habitually infused

Through every image and through every thought,

And all affections by communion raised

From earth to heaven, from human to divine....&7
Ta "glorious faculty/ that higher minds bear with them as
their own" jest wiec niczym innym jak tylko zdolnodcia zobra-
zowania i ucieleSnienia prawdy. Podobnegun rezultatu nie da
sig¢ osiagnad w zaden inny sposéb.

W tym ujeciu zegadnienie wyobraZni poruszane w "Pre-
face" do wydania z 1815 roku nabiera bardziej okre&lonej war-
todci. Analiza tam przeprowadzona jest niedokZadna poniewaz
Wordsworth wykazuje sk¥onno$é do przecenienia odczué zmyszo-
wych kombinacji. Naskutek takiego ujmowania kwestii zasadni-
cza cecha wyobrazni - jej wewngtrzno8é - nie jest nalezycie
uwypuklona.

Analiza fantazji przeprowadzona przez Wordsworth'a
w tym samym wydaniu "Preface" jest bardziej biyskotliwa ani-
zeli jego analiza wyobraZni. Z rozwazaii na temat rozwoju umy-
sXowego wyciggniety zostax wniosek, Ze fantazja jest nizsza
forma ducha poetyckiego, a jej cechg charakterystyczng jest
Xaczenie pierwiastkdw uczuciowych z przedmiotami zewngtrznymi

przy zupeinym nieliczeniu si¢ 2z ich natura lub stosunkiem

wza jemnym. Podobnie jak wyobraZnia fantazje moze "kojarzyé,

27 Prelude, XIV, wiersze 104-118,
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wywoxywaé lub zaczyé" ("associate, evoke or combine"), ale
osiage te wyniki w inny sposéb i dla innych celdéw. Fantazja
dazy do osiagnigcia pozgdanych efektéw droga szybkiego i
réznorodnego kojarzenia my$li, ktdére - pojedynczo -~ majg bar-
dzo niewielka wartoSé. ° Celem jejujest uzyskanie chwilowego
tylko odruchu wzglednie wpxXywu, bez zadnej zgoxa pretensji
do jakichkolwiek trwazych rezultatédw ( "to quicken and to be-
guile the temporal part of our nature...."). Wedzxug Words-
worthta fantazja dziaza zgodnie z jej wiasnymi preawami; autor
nie wymienia praw, ktdre rzadza funkcjami fantazji, ale - jak
wynika z jego rozwazad na temat wyobraZni i fantazji - sg one
r&wnoznaczne z prawami psychologii asocjacyjnej. Ale prawom
tym brek jest sixy przekonania gXosu wewnetrznego, naskutek
czego fantazja jest niezdolna do acieleSnienia trwazej prawdy.
Znowu mogxoby sig pozornie zdawaé, Ze Wordsworth skofi-
czy ne tym omawianie siX twérczych poety. WrazliwoS¢ i reflek-
syjnodé wiadciwe poecie dajg mu mozno8é znalezienia dostatecz-
nej ilodci poetyckiego tworzywa, a jego wyobraZnia i fantazja
pozwalaja mu na skojarzenie tego materiaiu we wxadciwe i
estetyczne zwiazki, wzglednie na twlércze modyfikowanie two-

rzywa w celu ucieleénienia prawdy. Dlatego tez pewna

28 Efekt wyobraZni jest wrgcz przeciwny. "When the ima-
gination frames a comparison, if it does not strike on the
first presentation, a sense of the truth of the likeness, from
the moment that’ it is perceived, grows-and continugs to grow-
upon the mind...."™ Nowell C. Smith, op. eit., str. 164.
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niespodziankg jest odkrycie dwu dalszych six "niezbednych
w twdrczodci poetyckiej", a mianowicie wynalazczodci i roz-
wagi. Zaden z tych dwu czynnikéw nie odgrywa jakiejkolwiek
powaznej roli w pdiniejszych pracach krytycznych wordsworthta.
"Wynalazczo8é" w jego ujeciu odnosi sieg widocznie tylko do
poetdw epicznych wzglednie dramatycznych, poniewaz okredla on
ja Jjako sixe "by which characters are composed out of mater-
ials supplied by observation...” 29 Ale koncepcja "rozwagi®
Jest u Wordsworth'a caxzkowicie odmienna., Ma ona dwa zadanis;
pierwszym z nich jest powziecie decyzji odno$nie do sposobu
i stopnia zastosowania innych six twdrczych, w celu utrzyma-
nia nalezytej wspStmiernoSci i réwnowagi pomiedzy zdolno§-
ciami o wiekszej i mniejszej wartodci. Druga jej funkcja jest
u Wordsworth'a krytyczne okreSlanie formy, to jest, techniki
poetyckiej. W ten sposdb "is determined what are the laws and
appropriate graces of every species of composition.™® 50

Oba te czynniki twdrczodci poetyckiej zaciemniaja
obraz six poetyckich nakre$lony przez Wordsworthta i wskazuja
na to, ze jego sposdb rozumowanie nie jest konsekwentny.
Jasnym jest, Ze przypisuje on czynnikom wynalazczo$ci i roz-
wagi niektdre funkcje refleksyjno$ci, fantazji i wyobrazni,

na skutek czego réznice pomiedzy poszczegdlnymi czynnikami

w jego ujeciu ulegaja czeSciowemu zatarciu. Widoczne jest

29 Ibid., str. 151. 30 Loc. cit,.
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réwniez., 2ze Wordsworth w swojej twdrczofci podporzgdkowuje
czynniki wynalazczo$ci i1 rozwagi czynnikowi wyobraZni;
§cile biorgc, oba te czynniki nie maja Zadnego znaczenia w
jego koncepcji poety.

Jednakze to poxgczenie sik, niezbednych w twdrczoSeci
poétyckiej, wykazuje wyraZne podobiefdstwo do rozwoju umysu
ludzkiego w ujeciu Wordsworthta., Brak jest dokxadnych danych
odnoénie do stosunku proporcjonalnego; autor nie stara sig
rdwniez o zachowanie chronologicznego porzgdku przy oznacza=
niu proporcji. Dwa pierwsze okresy rozwojowe: dziecifstwo i
chXopigetwo, sa z caXa pewnoScia odpowiednikami zdolnofeci
obserwacji i uczuciowo$ci. W trzecim okresie, czyli w m¥o~
do8ci, fantazja, opisowo$é i wynalazczo$é dziazaja w rdznym
stopniu., W czwartym okresie, to jest we wczesnym wieku meskim,
ukazuja sie wpXywy refleksyjnofci i czynnika rozsadku. Na ko-
niec czXowiek dochodzi do kulminacyjnego punktu rozwoju, w
kt8rym niekiedy zabiera gtos wyobraZnia, czyli "grand and
simple Reason™. Oczywifcie, Zadna z wyzej wymienionych cech
nie zatraca sie w miare rozwoju, a stadium koficowe wykazuje
wszystkie najlepsze rysy poprzedzajgcych okresdw rozwojowych,
Tak wiec, jakkolwiek opis siX twdrczych poety poddany szcze-
gé¥owej i dokXadnej obserwacji, okezuje sie ogblnikowy i
lufny, jest oczywiste, ze potencjonalne sity wxaSciwe istocie

ludzkiej osiagaja swdj najpeiniejszy rozwdj w poecie.
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Poniewaz Wordsworth cazg swoja uwage koncentruje na
analizie zdolnofci twdrczych poety mogXoby sieg zdawaé, ze
niedocenia on zalet duchowych poety w swoich rozwazaniach nad
jego charakterem. Wrazenie to jednak jest tylko pozorne; pei-
ny rozwdj zdolnofci moze nastapid tylko w czowieku obdarzo-
nym zasadniczymi zaletami charakteru, to jest, cziowieku cno-
tliwym. Wordsworth nie podejmuje prdby systematycznego upo-
rzzdkowania tych zalet duchowych, jek to czynix w swojej ana-
lizie zdolno&ci poety.W.zasadzie przyjmuje on jako podstawowe
chrefcijafskie cnoty wiary, pokory, mixo$ci i sumienia; twier-
dzi on przytym, Ze cnoty te sa niezbednymi czg§ciami skxado-
wymi charakteru poety. Odpowiednie pozaczenie wszystkich
zdolno$ci pod wxadza zwierzchnia wyobraZni tworzy w ostatecz-
nym wyniku czzowieka cnotliwego.

Hence endless occupation for the Soul,

Whether discursive or intuitive;

Hence cheerfulness for acts of daily life,

Emotions which best foresight need not fear,

Most worthy then of trust when most intense,

Hence, amid ills that vex and wrongs that crush

Our hearts--if here the words of Holy Writ

May with fit reverence be applied--that peace

Which passeth understanding, that repose

In moral judgments which from this pure source

Must come, or will by man be sought in vain. 31
Wypkywa stad wniosek, Ze zdolno$ci ludzkie sag zarazem cnotami.,
Nalezy pamietaéd, ze jakkolwiek uporzadkowanie si* albo zdol-

no$ci umyszu jest moliwe, podobne uszeregowanie zalet

31 Prelude, XIV, wiersze 119-29,
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duchowych jest wykluczone, poniewaz wszystkie one posiadaja
jednakowa warto$é.

Podobnie jak wielu poetbw do niedawnych stosunkowo
czasdw Wordsworth nie moze jeszcze zupeXnie wyraZnie odsepa-
rowaé sie od idei Platona, ktdra gZosi, ze poeta dziaxa pod
wpXywem boskiego natchnienia. Przynajmniej tylko w ten spo-
sbb mozna sobie wytXumaczyé podany ponizej opis jego was-
nego "poetyckiego wyéwigcenia™.

esessssscssssssssssss]l made no vows, but vows

Were then made for me; bond unknown to me

Was given, that I should be, else sinning greatly,

A dedicated Spirit. 92
Koncepc ja poety juz ﬁakreélona nie pozwala na przypuszcze-
nie, ze vordsworth nwezao-poeitq za jedynie tylko naczynie bos-
koSci lub tez bierne narzedzie, jakby to pozornie wynikaxo

z powyZszego cytatu. Poglad swdj na ten temat Wordsworth wy-

raza zupeinie wyraZnie w "Preface" do wydania Lyrical Ballads
z roku 1802. Poeta, wediug niego

eseconsiders man and the objects that surround him
as acting and re-acting upon each other, so as to
produce an infinite complexity of pain and plea-
sure; he considers man in his own anature and in his
ordinary life as contemplating this with a certain
quantity of immediate knowledge, with certain con-
victions, intuitions, and deductions which by habit
become of the nature of intuitions; he considers
him as looking upon this complex scene of ideas and
sensations, and finding everywhere objects that
immediately excite in him sympathies which, from
the necessities of his nature, are accompanied by

32 Ibid., IV, wiersze 334-37.
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an overbalance of enjoyment.33
Cytat powyzszy Jjest utrzymany w terminach psychologii aso-
cjacyjnej i zawiera niekompletna odpowiedZ na dwa pytania:
jak 1 dlaczego poeta tworzy swoja poezje. Nalezy zauwazyé,
ze psychologia asocjacyjna w rozumieniu Wordsworth'a nie roz-
wiazuje caxkowicie zagesdnienia.

Poeta tworzy, poniewai rozporzadza on zdolnoSciami,
ktére pozwalaja mu na zdanie zobie sprawy ze stosunku po-
miedzy umyszem ludzkim a poznawalnymi przedmiotami. Réwno-
czeSnie poeta wie, Ze poznanie tego stosunku sprawia prazy-
jemnodé; ta wiedza jest dla niego Zrddxem rado$ci. Uprzytom-
nienie sobie tych warunkdw twdrczobci poetyckiej zezwala na
dokXadnag interpretacje znanej definicji dobrej poezji, ktéra
Wordsworth okreéla jako "spoptaneous overflow of powerful
feelingsS..." o Nalezy pamietaé réwniez o tym, ze Wordsworth
w M"Preface" kiadzie specjalny nacisk na konieczno8é staxej
praktyki pisarskiej. Przekonanie, Ze poezja jest sztuka opar-
ta na talencie i staranno$ci opracowania jest u niego sil-

35
niejsze, anizeli u innych jego kolegdw.

33 Littledale, op. cit., str. 239,
34 Ibid., str. 228,

35 Nacisk ten jest widoczny na przykxad w jego lifcie
z 22/X1/1831. "Again and again I must repeat, that the pre-
paration of verse is infinitely more an art than men are pre=-
pared to believe; and an absolute success in it depends on
innumerable minutiae...." Nowell C. Smith, op. cit., str. 243.
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Jednakze Swiadomo$é zalezno$ci pomiedzy umysem
ludzkim a przedmiotami w naturze i zadowolenie wywozane od-
czuciem tego stosunku nie sa wyXacznymi przyczynami twdr-
czoéci poetyckiej. Celem poety jest rdédwniez wyworanie tych
samych wrazed u wspdbliZnich; poeta pragnie, aby réwniez
inne umysty uéwiadamiaXy sobie swojg sixe i odczuwaiy te sama
przyjemnodé.,

For the human mind is capable of excitement without

the application of gross and violent stimulants; and

he must have a very faint perception of its beauty

and dignity who does not know this, and who does not

further know that one being is elevated above ano-

ther in proportion as he possesses this capability.

It has therefore appeared to me that to endeavour to

produce or enlarge this capability is one of the

best services in which, at any period, a Writer can

be engaged; but this service, excellent at all times,

is especially so at the present day.
Wedxug Wordsworth'a wigc poeta jest gXosem swojej epoki i
gXosem wszystkich czasbw. Jednakze w jego koncepcji poeta nie
jest wyrazicielem swej epoki; w poezji jego nie znajdujemy
odbicia ducha czasu. Jego poezja moZze mied mniejsze lub wiek-
sze znaczenie w tych czy innych czasach; prawdy odwieczne
spostrzezone i1 wyrazone w poezji sg bardziej potrzebne w jed-
nej lub drugiej epoce. Ale Zaden poeta nie jest w stanie po-
jaé wszystkich prawd i tajemnic wszechéwiata. Poeta widzi
niektdre zwigzki przedtym niedostrzezone, powiada Wordsworth,

ale z utwordw jego bynajmniej nie wynika, Ze zwiazki te stoja

36 Littledale, op. cit., str. 230.
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w jakimkolwiek nieodwoXalnym stosunku do danej epoki. Words-
worth w apostrofie do Coleridge'a w ten sposbb wyjadnia swo-
ja wasna funkcje:

.“00.00..00.!0.l..‘.‘.l........Dearest Friend‘
If thou parteke the animating faith

That Poets, even as Prophets, each with each
Connected in a mighty scheme of truth,

Have each his own particular faculty,

Heaven's gift, & sense that fits him to perceive
Objects unseen before, thou wilt not blame

The humblest of this band who dares to hope
That unto him heth also been vouchsafed

An insight that in some sort he possesses,

A privelege whereby a work of his,

Proceeding from a source of untaught things,
Creative and enduring, may become

A power like one of Nature's.

W wordsworth'owskiej koncepcji poety znajduje sieg
jeszcze jeden wskaZnik samorzadnodci poety, widomej w samym
procesie twdrczym, w technice pisania. W procesie tym nie
zna jduje sie dowodu, ktéryby wskazywaX na to, 2Ze poeta two-
rzy pod wpiywem natchnienia z wyzszych Zrddex lub tez ulega
dyktatowi swojej epoki. Proces poetyckiego tworzenia wypxywa
z "emotion recollected in tranquillity".38 Rozpamiegtywanie
tego wzruszenia wywoxuje pewien stan uczuciowy podobny do
stanu wywoXanego pierwotnym wzruszeniem; stan ten, powodowany
przyjemno8cia wynikajaca z dobrowolnego opisu uczué, jest

4rddxem radodci. Zadaniem poety jest wigec pisanie w tym

szczeSliwym nastroju ducha i uprzystepnianie swych my$1i,

37 Prelude, XIII, wiersze 299-3l2.
38 Littledale, op. cit., str. 246.
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uczué i radodci czytelnikowi. Nalezy przytym pamietad, ze
same tylko my$1i i uczucia nie stanowia jeszcze o poecie. Te
uczucia i my$li musza wypkywaé z owych six, ktdre Wordsworth
okredla jako "requisite” w twdrczo$ci poetyckiej i musza byd
wynikiem ich oddziaxzywania.

Przy rozwazaniu zagadnienia stosunku poety do jego
czytelnikdw Wordsworth operuje terminami zdolno$ci poetyckich
pomi jajac zwyk¥a zdolnoéé my$lenia i odczuwania, ktdra jest
wspdlna wszystkim ludziom. Ludzie sa potencjonalnie réwni so-
bie w cnotach moralnych, ale rdznia sig sixa intelektu.59
WedXug Wordsworth'a poeta powinien byé wyzszym od swoich czy-
telnikbw; funkcja poety jest nauczanie. W lidcie do J. Wil=-
son'a z roku 1800 on pisze:

«..a great Poet...ought, to a certain degree, to rec-
tify men's feelings...t0o render their feelings more
sane, pure, and permanent, in short, more consonant
to nature, that is, to eternal nature, and the great

moving spirit of things. He ought to travel before
men occasionally as well as at their sides. 40

39 Na podstawie tej rdznicy Wordsworth czasami wywyz-
sza szczery ludzki wyraz cierpienia i uczucia ponad poezje.
Littledale, op. cit., str. 237:"However exalted a notion we
would wish to cherish of the character of a Poet, it is ob-
vious, that, while he describes and imitates passions, his
situation is altogether slavish and mechanical compared with
the freedom and power of real and substantial action and suf-
fering." Nie naleZy sie przyjaé tego twierdzenia dosxownie.
Nie jest ono ani jasne ani w zupeine] zgodzie z innymi wypo-
wiedzeniami w "Preface". Nie zgadza sig¢ ono na przykzad z
oplsem poezji lyriczne] Jjako reakcje samego poety na wdasne
doéwiadczenie.

40 Nowell C. Smith, op. cit., str. 7.
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Jest on tak dalece przejety pedagogiczna rola poety, Ze wkrot-
ce potym wraca powtdrnie do tego samego tematu.

It is not enough for me as a Poet, to delineate mere-

ly such feelings as all men do sympathize with; but

it is also highly desirable to add to these others,

such as all men may sympathize with, and such as there

is reason to bellieve they would be better and more

moral beings if they did sympathize with. 41

Jak wigkszo§é poetdw Wordsworth nie liczy specjalnie
na natychmiastowy sukces swoich utwordw ani tez nie 2ywi na-
dziei na szybkie uznanie ich wartofci. Powtarza on kilkakrot-
nie za Coleridge'm, Ze poeta musi sobie wychowaé swoich czy-
telnikdw, ale skutki tego wychowania, wywozane trwaiym wpXy-
42

wem jego poezji, okazg sig dopiero po jego Smierci.  Réwno-
waznik tego breku wiary we wspdczesne grono czytelnikdw
mozna zaobserwowaé w silnym przekonaniu Wordsworth'a, ze
poeta winien byé niezaleznym i wiernym tylko swoim mySlom i

uczuciom. Poeta winien opieraé . sig tylko na swoim zmy$le spo-

strzegawczym wynikajacym z jego wxadz twdrczych. Przyznaje on

41 TIbid., str. 1l0.

42 Ibid., str. 54. W liScie do Lady Beaumont (21/V/1807)
pisze on: ".,..never forget what, I believe, was observed to
you by Coleridge, that every great and original writer, in
proportion as he 1s great or original, must himself create
the taste by which he is to be relished; he must teach the
art by which he is to be seen; this, in a certain degree,
even to all persons, however wise and pure may be their lives,
and however unvitiated their taste. But for those who dip
into books in order to give an opinion of them, or talk
about them to take up an opinion--for this multitude of un-~
happy, and misguided, and misguiding beings, an entire rege-
neration must be produced; and if this be possible, it must
be a work of time."
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jednak, Ze poglad ten trzeba przyjaé z pewnym zastrzezeniem.
Po pierwsze Wordsworth wyraZnie rozgranicza pomiegdzy "Ludem"

a "Publiczno$cia" ("People" and "Public"). Tylko nowod§é i
sensacyjna bXyskotliwo8é znajduja pewien oddZwiek u publicz~
no$ci, ktéra jest pozatym niezdolna do rozeznania prawdziwe-
go ducha spraw, Pod pojeciem "Ludu" Wordsworth rozumie widocz-
nie prawdziwy zbiorowy rozum caxej ludzkodci. "The voice that
issues from [jf]Jis that Vox Populi which the Deity inspires.”

Przez ten gXos "good poetry, the individual, as well as
43

the species survives." A poniewaz lud dziafa pod wpiywem
boskiego natchnienia jego sgdy sg nieomylne. Wynika stgd
wniosek, Ze poeta pdiniejszy moze dziaxaé pod wpiywem
wczedniejszych twércédw, od ktédrych wolno mu przyjmowaé pewne
nauki. Oprédcz tego jednego ograniczenia jedynym drogowskazem
dla poety powinien byé& jego wxasny sgd.

Nieco wyratniej Wordsworth wyjasnia sposoby oddziafywa-
nia poety na czytelnikéw. I tutaj wladnie zastosowanie przez
niego zasad psychologii asocjacyjne] zaczyna wykazywa¢ pewne
pozytywne wyniki. Fakt ten, o ile wiadomo, nie znalazl jeszcze
naletytego uwypuklenia w uprzednich pracach krytyczanych.
Wedzug Wordsworth'a wielko%& poetdw wyraza sig¢ rodznymi sposo-
bami, w ktérych wyniku nastgpuje "widening the sphere

of human sensibility, for the delight, honour, and benefit

43 Ibid., p. 201. "Essay Supplementary to Preface" (1815).
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of human nature.”" Okre&la on je w ten sposdb:
Genius is the introduction of a new element into
the intellectual universe: or, if that be not allowed,
it is the application of powers to objects on which
they had not before been exepcised, or the employment
of them in such a manner as to produce effects hitherto
unknown. 44
W pierwszym rze¢dzie rzuca sig¢ w oczy fakt, %e sg to
osiggnigcia natury intelektualnej a nie moralnej. Wordsworth
okresla tu specyficznie przedmioty, ktdre roéznig poetg od
innych ludzi, a tym samym oznacza zakres wpiywu poety na
wspbiblisnich. Lidwi wigc o aktach intelektu wypdywajgcych
z wxadz twdbrczych poety, ale twierdzi, 2%e akty te same
w sobie nie dostarczajg wiedzy. Osiggnigcie poety mo%e Dbyé
zrogumiane tylko wtedy, Jje8li jego poezje wytworzg u czytel-
nika "smak"™ zezwalajgcy na ich zrozumienie. Z drugiej znowu
strony nie da sig wytworzy¢ tego "smaku" bez obudzenia
45
u czytelnika tego, co Wordsworth nazywa *"sixg" ("power")
Niestety Wordsworth nie wyra%a tej swojej my&%li dostatecznie

jasno. Aby jg pojgé nalezy dociec przypuszczalnego znaczenia

my&li przez analiz¢ sidw bgdgcych ich szatg zewngtrzng.

44 Tbid., p. 199

45 Ibid., p. 198: "Therefore to create taste is to call
forth and bestow power, of which knowledge is the effect; amd

there lies the true difficulty.n
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Obudzenie sympatii 2z uczuciami wyrazonymi w poemacie jest,
wedXug Wordsworth'a, wykluczone "without the exertion

of a co-operating power in the mind of the reader.” %0
Twierdzenie to oznacza wzbudzenie u czytelnika pewne]j
czynno&di umysowej, roéwnoznacznej i harmonizujgcej sig

7z wkXadem my&lowym autora. Pozatym twierdzenie to nie ma
nic wspdlnego z teorig (do&& naiwng zresztg) odruchowej
wspdlnoty pomigdzy poetg a czytelnikiem, ktdrg podal
Wordsworth pigtnascie lat wstecz, w przedsowiu do wydania

47
Lyrical Ballads z roku 1800. W swoim "Essay Supplementary

To 'Preface'" wymaga on od czytelnika czego$ wigcej anizeli
tylko "a healthful state of association." 2Zgdajgc od
czytelnika bardziej czynnego wspdfuczestnictwa w poezji
Wordsworth nie umniejsza jednak potencjonalnego wpiywu poety

na czytelnika. Ogélne jednak znaczenie obu tych twierdzef

46 Ibid., p. 197.

47 Littledale, op. cit., p. 228: "For our continued
influxes of feeling are modified and directed by our thoughts,
which are indeed the representetives of all our past feelings;
and as by contemplating the relation of these general
representatives to each other, we discover what is really
importent to men, so by the repetition and continuance of this
act feelings connected with important subjects will be
nourished, till at length, if we be originally possessed

of much orgenic sensibility, such habits of mind will be
produced that by obeying blindly and mechanically the impulses
of those habits we shall describe objects and utter sentiments
of such nature and in such connection with each other, that
the understanding of the being to whom we address ourselves,
if to be in a healthful state of association, must necessarily
be in some degree enlightened, his taste exalted, and his
affections ameliorated."”
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Jest identyczne. Czytelnik jest wzruszany poezja oraz sizami
duchowymi, ktére poezja ta rodzi w nim, osiagajac przez to
réwnoznaczny z poeta myélowy i uczuwioy wglad. W ten sposéb
czytelnik wspbikorzysta w radoSci i magdro$ci, ktbére charak-
teryzuja poete. Jedyna rdznica pomiedzy tymi obydwoma twierw
dzeniami jest to, Ze twierdzenie drugie, aczkolwiek mniej
naiwne, jest maxo wyraZne i przejrzyste. Psychologia asocja-
cyjna ma gotowe wyjadnienie sposobu porozumiewania sig pomie-
dzy poeta a czytelnikiem. Podej$cie, nie mechaniczne lub tez
empiryczne, wymaga wigcej od czytelnika, ale nie objadnia
konkretnie przyczyn i sposobdw zwiazanych ze wzrostem aktyw-
nodci. Nie mniej jednak jasne jest w jaki sposdb poeta oddzia-
¥ywuje na swoich czytelnikdw. Poeta skXania czytelnika do
przezywania wzglednie odtwarzania stopu wewnetrznych i zewng-
trznych dodwiadczeld wcielonych w jego poemat. Je$li czytelnik
nie wspdxpracuje z poeta odmaewia on sobie tym samym przywile-
ju korzystania z jego mgdroéci i radofci. Jedli jednak czy-
telnik zdobedzie sieg na wxaSciwy wysiXek umysXowy ("and there
lies the true difficulty") dostapi on przywileju odwiecenia
przez czXowieka, w ktérym normalne wxasdze ludzkie sa rozwi-
niete do najwyzszego stopnia. 04 niego wxadnie czytelnik moze
nauczyé sie cod o swoich wXasnych sikach umysiowych. Jest to
najlepsza nauka, ktdra poeta moze daé swojemu czytelnikowi

a zarazem lekcja, z ktbérej czytelnik moze wyciggnaé najdale]

idace korzy8ci. Wordsworth opisuje te nauke w Prelude
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wykazujac, Ze najwyzszym celem poety jest zarazem na jwyzszym
mozliwym osiggnigciem kazdego czXowieka,

Prophets of Nature, we to them will speak

A lasting inspiration, sanctified

By reason, blest by faith: what we have loved,
Others will love, and we will teach them how;
Instruct them how the mind of man becomes a
Thousand times more beautiful than the earth
On which he dwells, above this frame of things
(Which, 'mid all revolution in the hopes

And fears of men, doth still remain unchanged)
In beauty exalted, as it is itself

Of quality and febric more divine.48

48 Prelude, XIV, wiersze 444-54,
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W odpowiedzi na pytania zwiazane z koncepcjg poety

Samuel Taylor Coleridge, jeszcze wyraZniej od Wordsworth'a,
podkreSla zalezno§é poezji od zdolnoSci twdrczych poety.
Ustalajac definicje poezji podeaje on zarazem prébeg okreSle-
nia samego poety. Wediug niego:

What is poetry? is so nearly the same question with,

what is a poet? that the answer to the one is invol-

ved in the solution of the other, For it is a dis-

tinction resulting from the poetic genius itself,

which sustains and modifies the images, thoughts,

and emotions of the poet's own mind.
Dlatego tez opiera on caxa osnowe dyskusji zagadnienia poety
na omawianiu jego zdolnoci twérezych. Zgadza sie on z Words-
worth'em, Ze pod pojgciem zdolnoeci twdreczych rozumie sie te,
ktére réwniez i inni ludzie posiadajg wzglednie moga posia-
daé. W ten sposdb wiec Coleridge - Zacznig z Wordsworth'em -
wysuwa twierdzenie, Ze poeta wyrdinia sig wérdd ludzi jedy-
nie tylko intensywno$cia i ilofcia owych uzdolnied. To wyrbz-
nienie poety ogranicza sig wiegc tylko do stwierdzenia stop-
nia zajmowanego w hierarchii ludzkie] i wyklucza przypuszcze-

nie jakiej§ rdznicy w rodzaju. Zaznaczyé nalezy, ze Coleridge

- w przeciwiedstwie do Wordsworth'a - miejscami okazuje

1l S.T. Coleridge, Biographia Litereria, ed. J. Shaw-
cross (Oxford University Press, 1907), 11, 12. Wszystkie
uwagi odnofnie do Biographia dotycza tego wydania.
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sk¥onno8é do przypisywania poecie wiekszego znaczenia nizby
to wynikaXo z jego pogladéw na zdolnodci twdrcze poety. Caza

Biographia Literaria Coleridge'a jak réwniez wyjatki z innych

Jego dziex wskazuja, Ze wielki poeta jest w jego oczach pierw-
sz@ w ludzkoSci osoba, a madro$d poety - jeSli juz nawet nie
boska - to conajmniej odzwierciedleniem madrodci boskiej. "No
one can leap over his own shadow, but poets leap over death,"
czytamy w jednym z jego dziex., Czasami mozna podejrzewaéd,
ze Coleridge Swiadomie chciazby postawié prawdziwego poete
wysoko ponad reszta ludzkoSci. Nawet Newton zajmuje w ludz-
koSci miejsce znacznie niZsze anizeli wielki poeta, poniewaz
unysx - cze$§é skxadowa zdolnodei twdrczych - jest w systemie
Newton'a, w jego opinii, tylko biernym narzedziem.

The more I understand of Sir Isaac Newton's works,

the more boldly I dare utter to my own mind...that

I believe the souls of five hundred Sir Isaac New-

tong woulg go to the making up of a Shakespeare or

a Milton.
Poeta jest to cztowiek, ktéry nietylko rzuca snop dwiatXa na
przeszXo8é, ale rdwniez, przez odkrywanie prawd odwiecznych,
przepowiada przyszxo§é. "While the poet registers what is
past, he projects the future in a wonderful degree, and makes

us feel, however slightly, and see, however dimly, that state

of being in which there is neither past nor future, but all

2 Anima Poetae, ed. E.H. Coleridge (Boston, 1895),
str. 16.

3 W lidcie 2z 23/III/1801. Letters of S.T. Coleridge,
ed. B.H. Coleridge (Boston, 1895), I, Bbc.
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4
is permenent in the very energy of nature." ©Poeta jest Zré-

dZem odpowiedzi na wszystkie zagadki 2zycia, jego tajemnice i
przemiany.

The poet is not only the man made to solve the
riddle of the universe, but he is also the man who
feels where it is not solved. What is old and worn-
out, not in itself but from the dimness of the in-
tellectual eye, produced by worldly passions and
pursuits, he makes new: he pours upon it the dew
that glistens, and blows round it the breeze that
cooled us in our infancy. O

Inny znowu fragment z Anima Poetae jest jakby podsu-

mowaniem wszystkich dotychczasowych dociekad na temat zagad-
nienia poety. Wskazuje on, ze Coleridge uwazZa poete za isto-
ta wyzsza.

Idly talk they who speak of poets as mere indul-

gers of fancy, imagination, superstition, etc.

They are the bridlers by delight, the purifiers;

they that combine all these with reason and or-

der--the true pgotoplasts-—Gods of Love who

tame the chaos.
JednakZe Coleridge ostatecznie zgadza si¢ z Wordsworth'em,
%ze poeta jest "czXowiekiem méwiacym do ludzi", a jego sizy-
jakkolwiek wielkie - sa siZami ludzkimi. Poeta nie istnieje
poza czXowieczelistwem chociaz rozporzadza on nadludzkimi

siZxami,

4 Coleridge's Shakespearean Criticism, ed. T.M. Ray-
sor (Cambridge: Harvard uUniversity press, 19al), II, str. 168.

5 Ibid. ] II [ Str. 1490
6 Op. e¢it., str. 8l.
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Rozpatrywanie idei Coleridget'a w odniesieniu do
funkecji, ktdre przypisuje on zdolnodciom ludzkim, jest usiane
wieloma trudno$ciami. Jego poglady rozwijaja sie stale; wed-
Xug niektdérych krytykdw, poglady te ulegaja ciggiym zmianom.
Coleridge nigdy nie wyraza swoich zapatrywad w zamknietej i
ostatecznej formie. Dlatego tez rozwazenia na temat Coleri-
dge'a zaleza w duzej mierze od tego, gdzie sie zaczyna i
gdzie sie kodczy analiza. Przez cale swoje zycie Coleridge
stara sig o uzgodnienie przeciwstawnych sobie elementdw serca
i umyszu, emocjonalnej wiary i zimnego intelektu. Jego zasad-
nicza postawa wobec wszechéwiata jest -podobnie jak u Words-
worth'a - akt wiary uwarunkowany nakazem woli; wola nie jest
tu jednak czynnikiem rozstrzygajacym. Stad tez uwaza on wszy-
stkie czynno$ci ludzkie zmierzajace do poznania prawdy za
zgodne w swojeJ istocie z nakazami moralnodci i wspdlne wszy-
stkim ludziom. Coleridge wyznawat ten poglad przez caXe swo-
Je zycie. Fakt ten utrudnia w znacznej mierze odseparowanie
analizy zdolno8ci charakteryzujacych poete od jego rozwazaf
ogblnych na temat zdolno$ci ludzkich.

Nastgpujace cztery sixy wzglednie zdolnodci upodab-
niajg poete do reszty ludzko$ci: rozsadek, rozum, fantazja i
wyobraznia. Posiadanie pewnej odmiany wyobraZni stanowi o
réznicy pomiedzy poeta a jego wspdibliZnim. Rozsadek Jest,
wedZug Coleridge'a '"the faculty of thinking and forming judg-

ments on the notices furnished by the sense, according to
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certain rules existing in itself, which rules constitute its
distinet nature.*® ’ Rozsadek jest istotna czeSciag skxadowa
rzeczywistodci ze wzgledu na swoje wielorakie oddziazywanie
na zmysty; zezwala on réwniez na wytwarzanie sadéw o rzeczy-
wisto§ci. Jak wynika z powyzszego Coleridge zupeZnie wyraZ-
nie opiera sie na kantowskiej definicji rozse.dku.8 Coleridge
okre§la czysty rozum jako "the power by which we become pos-
sessed of principles--the eternal Yerities of Plato and Des-
cartes, and of ideas not images." iPodobnie Jak u Kanta rola
rozumu ogranicza sie u Coleridge'a do porzadkowania wrazei.
Ale Coleridge przedtym juz odbiega od kantowskiej teorii
przez rozszerzenie roli rozumu i utworzenie nowej definicji
tego pojgcia, ktdrej odtad bedzie sie¢ wiernie trzymaz. Na

¥amach The Friend ukazuje sig twierdzenie wedXug ktérego ro-

zum jest

++s8n Organ bearing the same relation to spiritual
objects, the universal, the eternal and the neces-
sary, as the eye bears to material and contingent

phenomena., But then it must be added that it is an
organ identical with its appropriate objects. Thus,

7 The Friend, ed. W. Shedd (New York, 1884), str. 164.

8 Uzywana tu jest terminologia zastosowana przez Wia-
dystawa Tatarkiewicza w jego Historii Filozofii, wyd. 4te
(Warszawa: Czytelnik, 1949),IT, 230: "Ale my§Ien1e (*rozum!

w najszerszym znaczenlu) obeamuge dwie rdizne funkcje: zdol-
noéé tworzenla pojeé na podstawie danego materiau oraz
zdolnodé wyciggania wnioskéw wybiegajgcych poza materiax dod-
wiadczalny w dziedzine bytu absolutnego. Pierwsza zdolno$é
Kant nazywai 'rozsgdkiem' (Verstand), druga zaé 'rozumem!'
(Vernunft) w wezszym sowa znaczeniu." Jest to dosé ogdlne
rozroznienie, ale w tym wypadku wystarczajace,
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God, the soul, eternal truth, etc. are the obgects

of reason; but they are themselves IreasOfe...
Innymi sxowy rozum jest to organ,lub zdolnoéé, zezwalajacy
czXowiekowi na bezpoéredni kontakt z duchowa rzeczywistodcia
wykraczajaca ponad §wiat zjawiskowy i na poznanie tej rze-
czywisto$ci. Niekiedy Coleridge nawet wyrazZniej jeszcze utoz-
samia rozum z transcendentalna rzeczywistoScia. "But let it
not be supposed," méwi on, "that it is a sort of knowledge,
no! It is a form of BE{gG, or indeed it is the only know-

ledge that truly is." Oba te okreflenia rozumu jasno wska-
11

zuja, %2e on uwaga rozum za najwyzsza zdolno$é ludzka.

9 The Friend, str. 144-45,

10 Coleridge, Works, ed. W. Shedd (New York, 1884), II,
472,

11 Poniewaz praca te nie zajmuje sie¢ Zrddzami tych kon-
cepcji, tylko ich analiza, autor zmuszony byx do pozostawie~
nia ciekawej kwestii Zrddex idei Coleridge'a bez nalezytej
odpowiedzi. Jednakze warto zauwazyé, ze definicje podane po-
wyzej nie sa Scifle kantowskie, jak to sie ogblnie przypusz-
cza, poniewaz wykraczaja one daleko poza proste regulatywne
pojecia. Nie sa one rdéwniez oparte na filozofii Plotinusa,
wbrew wyra2anym nieraz przypuszczeniom. Rozum nie jest tu
emanacjg Dobra lub Boga, ale utoisamia sie ze swoim 2rédzem.
Coleridge przeciwstawiax si¢ systemowi Plotinusa twierdzgec,
2e je8li Dobro jest nieskofczonoscig skutki jego sg rownies
tym samym. Patrz Coleridge as Philosopher przez John H. Muirhead
(New York: MacmilTan, 1930), str. I13-1I5. Coleridge jest jednym
z tych autorséw, ktéorzy zurytkowujg wzglednie nadutywajg mysli
innych dla swoich wxzasnych, czg¢sto chwilowych, celdw. Katdy
badacz Coleridge'a zna jego skxonno&é ku idealizmowi, ktoéra
zostaxa powsciggnigte na krétki czaes tylko jego podziwem dla
psychologii asocjacyjnej Hartley'a; Coleridge postugiwaiz sig
nig zresztg w dalszym ciggu, w formie nieco zmodyfikowanej.
Natura i rozwdj my8li Coleridge'a nie sg znane we wszystkich
szczegdbxach, poniewa% brak jest kompletnego zbioru jego pism.
Ta niekompletno&é wkradnie doprowadziia do nieuzasadnionych
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W trzynastym rozdziale Biographia Literaria zamieszcza

on definicje fantazji i wyobrazni, jak najscislej zwigzene
Zz jego koncepcjg poety. Coleridge dzieli wyobraini¢ na dwa
rodzeje i zaznacza, %e drugi rodzaj jest spotggowang sitg
pierwszego. Wedzug niego pierwiastkowa wyobra2nia jest "the
living Power and prime agent of all human Perception, and...
a repetition in the fipite mind of the eternal act of creation
" in the infinite I AlM."™ Powy%sze stwierdzenie okre$la wyobrainig
z punktu widzenia jeJ funkcji zasadnicze] oraz wskazuje na to,
Ye - z jej pomocg - cziowiek odseparowuje od siebie &wiat
doswiedczen i obserwuje go jako zupexnie odrgbny przedmiot.
Akcja ta jest nie$wiadoma; cziowiek nie zdaje sobie sprawy
z tej czynnosci, a rozeznaje jg tylko na podstawie jej wynikow.
Z chwilg rozeznania czXowiek stwierdza jej analogig
ze &wiadomym, boskim odczuciem nieskofczonosci.

Na jbardziej pouczajgce w te] sprawie jest to, 2e

Coleridge traktuje wyobrainie¢ jako fakt psychologiczny, pomimo

oskar?eh Coleridge'a o plagiat. Nie moina stwierdzié¢ z pewnoscisg,
co w jego my&li jest wiasnym wytworem Coleridge'a, co zostafo
przejgte od innych i zastosowane w jego systemie, & co zostafo
przyjete bez zmian. Ponadto nie podkre&lono jeszcze dostatecznie
faktu, %e Coleridge czgsto zajinuje sig¢ jakgs myslg nie zwracajge
naletytej uwagi na jej implikacje dla jego caxzego systemu.

Ta wada - je$li moina nazwaé jg wadg @ ukazuje sie¢ szczegbdblnie

w jego wypowiedziach na temat wyobraini.
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metafizycznych wydiwigkdw w jego "eternal I AM." W innym

znowu rozdziale swojej Biogrephia Literaria udowadnia on,

%e poznanie jest rezultatem wspdidziatania podmiotu z przed-
miotem, czynnego umysiu i biernej materii, ktoérych prze-
istoczenie w swoisty "wewngtrzny zmysi™ dokonuje sig za
posrednictwem wyobraZni.la Tak wigc wyobraznia pierwiastko-
wa wydaje si¢ byé réwnoznaczng rozsgdkowi, zwkaszcza jesli
wezmie sig¢ pod uwage jego definicjg¢ rozsgdku podang
W rekopisie Logic, gdzie okresla on to pojgcie jako *"the
substantiating power--that by which we attribute substance
and reality to phenomena, and raise them from mere
affections into objects communicable and capable of being
anticipated and reasoned of." o Zagadnienie pierwiastkowe]
wyobrasni mo%na wigc uproscié sobie, traktujgc je jako
wiadze¢ umysiu konieczng do odczucia pewnych przedmiotéw,
ktdre - uporzgdkowane w umy&le przez t¢ wiedze - mogg byé
rozpoznane jako zrdiniczkowanie doswiadczeh zewngtraznych.
Coleridge twierdzi, %e na percepcje osiggnigte

w wyniku oddziaflywania pierwiastkowej wyobratni mozna

12 Thorpe, gg. clt., str. 7-11, omewia podej&cie
Coleridge'a do zagadnienia wyobratni na podstawie Biographia
Literaria. Trudnosci, na ktére natrafiajg badacze koncepc,i
Coleridge'a, najlepiej uwidaczniajg sie w tym, %e Thorpe
traktuje wyobratnie¢ jako fakt psychologiczny i tylko mimo-
chodem nawigzuje do metafizyki Coleridge'a.

13 Przytoczone przez kuirhead'a, op. cit., str. 67.
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wptywaé w dwojaki sposdb. Mozna uszeregowaé je poraz wtdry
nie zmieniajac zreszta ich tredci; nie robi przytym rdznicy,
czy przedmiotem tej akcji sa percepcje zapamigtane, czy
przezyte w danej chwili. Zyskuje sig tu nic wigcej jak tylko
skupienie percepcji, ktdre juz same w sobie sa nieuniknionym
kojarzeniem i dziaXalno$cia woli umysXu a nie jego twoOrczej
sixy. Wxadza, ktdra wxadnie w ten sposdb wpiywa na materiazx
pierwiastkowej wyobraZni, jest fantazja. Wediug Coleridge'a
fantazja
«+.has no other counters to play with, but fixities
and definites. The Fancy is indeed no other than a
mode of Memory emancipated from the order of time
and space; while it is blended with, and modified
by that empirical phenomenon of the will, which we
express by the word CHOICE. But equally with the
ordinary memory the Fancy must receive all its_mate-
rials ready made from the law of association.
Fantazja jest wigc dla niego tylko "an aggregative
and assoclative power®"; w tym wXadnie Coleridge rdzni sig
od Wordsworth'a, ktéry - jak zostaxzo stwierdzone - przypi-
suje fantazji znacznie wieksze sizy. Wordsworth twierdzi,
Ze fantazja ma rbéwniez wxadze "wzbudzania i Xaczenia"; nie-
15
zaleznie od tego jest ona wediug niego "wxadza twdrcza",
w ramech praw rzgdzacych jej dziazalnoScia. Coleridge nie

zgadza sie z takim ujmowaniem tego zagadnienia. Jedli wxadze

14 Biographia Literaria, I, 202

15 Nowell C. Smith, op. cit., str. 165.
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fantazji sa ograniczone jedynie tylko do mozno$ci uporzadko-
wywania faktbdw zwykXej percepcji podawanych droga skojarze-
nia fantazja nie moze byé twdrcza. Oniedmiela Coleridge'a
nawet uzycie sxowa "Xaczenie™ w tym zwiazku przyczynowym.
W innych okoliczno&ciach moze nie miaXby on nawet zastrzezed
przeciw temu sxowu. W tym jednak wypadku Coleridge wystrzega
sig przed uzyciem go, poprostu dlatego, ze nie chce imputo-
waé wrazenia jakoby fantazja mogta w jakimkolwiek wyrazZnym
sensie godzié wzglednie jednoczyé rdznorodne fakty dodwiad-
czenia.
Uzgodnienie, jednoczenie i harmonijne pozaczenie zwy-
kXych percepcji moze byé osiggniete tylko przez wyobraZnie
wtérna.
The secondary imagination I consider as an echo of the
former, co-existing with the conscious will, yet still
as identical with the primary in the kind of its agen-
cy, and differing only in degree, and in the mode of
its operation. It dissolves, diffuses, dissipates, in
order to recreate; or where this process is rendered
impossible, yet still at all events it struggles to
idealize and to unify. It is essentially vital, even
as all_objects (gg objects) are essentially fixed and
dead.

Tutaj réwniez Coleridge rozpatruje zagadnienie wyobrazni =z

punktu widzenia psychologii. Okazuje sie, %e doSwiadczenie

zmysxXowe zostaje rozbite w jaki§ sposdb, na przykiad przez

rozpuszczenie, rozsianie, rozproszenie ("It dissolves, dif-

fuses, dissipates...") a nastepnie ponownie zXozone aktem

16 Shawcross, op. cit., I, 202,
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woli, w jaki§ nowy i Zywotny sposbb. Jak juz Thorpe zauwazyk
doSwiadczenie opracowywane przez oba rodzaje wyobraZni musi
byé identyczne. W pismach Coleridge'a nie ma nic takiego,
coby wskazywaXo na to, %Ze wyobraZnie; pierwiastkowa i wtdrna
oddziexywaxy na rdzna rodzaje doSwiadczenia. Wtérna wyobraZ-
nia musi wiec byé oddziaXywaniem na tematy juz istniejace w
umy$le i podporzadkowane woli.17 Je$li wyobraznia pierwiast-
kowa dziaXa na materiaxy zwykXej percepcji to wyobraZnia
wtdrna oddziaXywuje na materiaty niezwykie, to znaczy obser-
wowane rzadziej i przez nieliczne tylko jednostki. W obu wy-
padkach przedmiotem oddziazywanie umysXu jest przyroda, to
znaczy 8wiat zewn@trzny, z tg jednak wysoce symptomatyczng
r8znica, Ze wyobraZnia wtdrna pracuje na materiale majacym
juz jaki$ "wewnetrzny sens". Nawet ten materiaX nie wyjaednia
wza jemnego stosunku przedmiotdw "wewnetrznego sensu'". Jedno$é
odrebnych przedmiotdéw dodwiadczenia staje sie widoczna do-
piero wtedy, je8li te przedmioty pod wpiywem dziaxania wyob-
raZzni wtdrnej zostang rozebrane na czeSci i, w jaki§ nowy
sposdb, zxozone. Ta wyobraZnia wtérna jest cecha charakterys-
tyczna filozoféw, poetdédw i innych wielkich ludzi zdolnych do

zaobserwowania we wszechéwiecie jedno$ci bedacej fundamentem

17 zZobacz twierdzenie w The Friend, op. cit., str. 423;
nFor in all that truly merits the name of poetry in its most
comprehensive sense there is a necessary predominance of the
ideas, that is, of that which originates in the artist him-
self, and a comparative indifference of the materials."
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rzekomo rozproszonych szczegdxdw, tam gdzie inni widza jedy-
nie ich masg. Z jej pomoca wxalnie poeta poznaje to szcze-
gélne znaczenie zewnetrznych przedmiotdédw i wciela swoje per-
cepcje w dzieXxa sztuki. Poeta spexnia swoje najwyzsze zadanie
droga percepcji i wcielaniarmianowicie: "That ultimate end of
all humen thought and feeling, unity, and thereby the reduc-
tion of the spirit to its principle and fountain, who is
alone truly one." 18

Uzalezniajac wtdrng wyobrafnie od ostatecznego celu

wszystkich czynno$ci ludzkich Coleridge wzmacnia jej znacze-

nie. W swojej Biographia ogranicza on rozpatrywanie zagad-

nienia wyobrazni do jej roli w czynnodci poetyckiej. I tutaj
daje on wxadnie opis siky psychologicznej bgdacy znacznie
szczegbrowszy i lepiej ugruntowany anizeli podobny opis po-
dany przez Wordsworth'a. GXéwna rdéznica miedzy ich pogla-
dami w tej dziedzinie jest fakt, ze Wordsworth twierdzi jako-
by wyobraZnia dziaxaXe zgodnie z "pewnymi staxymi prawamit,
Pomimo tego, ze Wordsworth nie wymienia tych praw wydaje sie,
ze chodzi o prawa asocjacji. Niezaleznie od tego Wordsworth
- w przeciwieAstwie do Coleridge'a - zadawala sieg uwazaniem
materiaxéw pierwiastkowej percepcji za produkty wyobrazZni

poetyckiej.

18 Works, II, 303.
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Z metafizycznego punktu widzenia Wordsworth uwaza
wyobraZnie jako site, ktdra wciela prawde i utozsamia ja z
rozumemn. Coleridge traktuje obydwie te wxadze jako czynniki
odrgbne. WyobraZnia dla niego jest wyraZnie tylko sixa poé-
redniczacg. Rozum natomiast jest wspdlnym narzadem ludzkim
za pomoca ktdrego zdobywa sie pewien wglad moralny. Rozum po-
maga czxowiekowi w nawigzywaniu bezpofredniego kontaktu z du-
chowa rzeczywisto$cia. WyobraZnia przerzuca most pomiedzy
Swiatem zjawiskowym a noumenalnym przez rozeznawanie i wcie~
lanie nieskofczono$ci w skoficzono$ci. Ta siza poSredniczenia
wyobraZni oczywidcie posiada funkcje przekazywania prawdy.
Miejscami Coleridge nawet wydaje sie traktowaé wyobraZnie w
tym tylko sensie, co jest widoczne na przykfad w jego roz-
prawie "On Poesy or Art". Ale na o0gdx dzieje sig to tylko
wtedy, kiedy jego cakxy wysiXek skupia sie na badaniu jakiej$
pojedynczej wxedzy i nie stara si¢ on o ustalenie jej zwiazku
z innymi sixami umysiu. Zdarza sie to rdéwniez wtedy, gdy on
poprzestaje na skonstatowaniu, Zze idea odkryta przez niego u
innego mySliciela jest pokrewna jego wtasnej. Rozprawa wspom-
niana powyzej moze byé przypisana Schelliggtowi réwnie jak
Coleridge'owi i nie powinna byé uwazana za nic wiecej jak
tylko za pewne stadium w rozwoju pogladdw Coleridge'a.

Na podstawie pism Coleridge'a nieciqsto mozna zorien-
towaé sie w tym, jak dalece wazne jest wzajemne powigzanie

wszystkich wazniejszych idei w jego systemie. Nalezaioby
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wxaSciwie oczekiwad takiego powigzania w systemie, ktéry dazy

do odszukania jednodci w rzekomo skX8conym wszechdwiecie.

Czasami nawet Coleridge wyraza te mySl zupeinie wyraZnie.

You may conceive the difference in kind
between the Fancy and the Imagination in this way,
that if the check of the senses and the reason were
withdrawn, the first would become delirium, and the
last mania. The Fancy brings together images which
have no connection natural or moral, but are yoked
together by the poet by means of some accidental
coincidence,...The Imagination modifies images, and
gives unity to variety....l9

swoim "A Lay Sermon" twierdzi on, Ze wyobraZnia jest

.oothat reconciling and mediatory power, which in-
corporating the reason in images of the sense, and
organizing (as it were) the flux of the senses by
the permanence and self-circling energies of the
reason, gives birth to a system of symbols, har-
monious in themselves, and consubstantial with the
truths of which they are conductors. 20

W cytatach tych zawarte sa wszystkie wazniejsze

okreSlenia spotykane w systemie Coleridge'a. Okre$lenia te

tworza jednolita strukture. WyobraZnia pierwiastkowa jest

aktem Swiadomodci wspdlnej wszystkim ludziom i analogicznym

do boskiej percepcji nieskoficzonodci. Droga rozsadku czXowiek

mo%ze stworzyé sobie pewien sad oparty na dowodach zmysxowych.

Fantazja natomiast zezwala mu na arbitralne Xaczenie obrazdw

zwiazanych tylko przypadkiem. Brak powigzania pomiedzy dany-

mi, ktére sie opieraja na poznaniu zmysXowym ogranicza wxadzeg

sor

19 Coleridge's Miscellaneous Criticism, ed. T.M. Ray-
(Cambridge:Harvard University Press, 1936), str. 435-36.

20 Coleridge, Works, I, 436,
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fantazji. Rozum wskazuje podstawe bytu; wtdrna wyobraZnia
poSredniczy w przekazywaniu tej wiedzy formemi, ktdrych Zré-
dem jest ten sam rozum.

Coleridge stale koncentruje swoje wysixkil na rozpa-
trywaniu zdolno$ci ludzkich i to w szerszym zakresie niz ma
to miejsce u Wordsworth'a; wynika stad pewne zaniedbanie
Coleridge'a w traktowaniu zalet duchowych. Zalety wazne dla
poety moga wyplywaé z jego zdolnofci. Poniewaz zdolnofci te
sa skierowane na ogarnigcie caxo$ci doSwiadczenia poeta zyje
- jak méwi Coleridge - "w idealnym Swiecie" i zajmuje sie
stosunkowo niewiele teraZniejszodcia. Stad tez pochodzi jego
spok8j wewnetrzny, opanowanie oraz "szybka i gZeboka" pfze—
nikliwo$é w ocenie tego co jest prawdziwie wazne w naturze
czxowieka., Prawdziwy poeta lub geniusz nigdy nie ulega pod-
nieceniu chociaz moze on niekiedy byé ogarniety sZusznym
gniewem w obliczu niesprewiedliwo$ci. Obserwuje on stale
bieg zycia i widzi go w cazej peini. o

Podobnie jak Wordsworth Coleridge niekiedy méwi o
poecie Jjako o istocie natchnienej. Wzmianki te jednakze sa
albo pospolita frazeologia bez zwigzku z jego pogladami albo
poprostu uznaniem sixy boskiej. DziaXalno8¢ poety Jjest nie-
tylko samorzadna u Coleridge'a ale jest ona speiniana naka-

zem woli., Ten akt woli nie jest arbitralnym odruchem; jest

21 Coleridge omawia zalety duchowe w drugia rozdziale
Biographia Literaria.




COLERIDGE 47

on poszukiwaniem za caXodcia we wszech8wiecie, ze jednoScig

w wielo$ci; jest on aktem podobnym do sixy, ktéra jest dla
22
niego Wola Absolutna. Poeta musi dzieXaé zgodnie z dziazal~

no$cia Absolutnej Woli, ujawniajgcej sie w nieéwiadome
czynno§ci w naturze. Bezcelowo$é w naturze jest tylko pozorna.
"The wisdom in nature is distinguished from that in man by

the constantaneity of the plan and the execution; the thought
23
and the product are one, or are given at once." Coleridge

odnajduje w naturze wzrost wzglednie rozwdj, ktdéry dziaza
zgodnie z zasada "indywiduacji®.

In the lowest forms of the vegetable and ani-
mal world we perceive totality dawning into individu-
ation, while in man, as the highest of the class,
the individuality is not only perfected in its cor-
poreal sense, but begins a new series beyond the
appropriate limits of physiology....Again, if the
tendency be at once to individuate and to connect,
to detach, but so as either to retain or to repro-
duce attachment, the individuation itself must be a
tendency to the ultimate perfection of the highest
and most comprehensive totality. This must be the
one great end of Nature, her ultimate object, or by
whatever word we may designate that something which
bears to a final cause the same relation which
Nature herself bears to the supreme Intelligence.24

Zasada "indywiduacji" oznacza rozwdj od pewnego poczatku,

droga koniecznego, ciagZego 1 naturalnego procesu osiggania

22 Spraweg te omawia iluirhead, op. cit., str. 117,
23 shawcross, op. cit., II, 257,

24 "The Theory of Life" w Miscellanies, Aesthetic and
Literary, ed. T. Ashe (London, 1892), str. 390, 392,
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25
bogactwa znaczeri. Ma ona zastosowanie we wszystkich owocnych

czynno§ciach ludzkich, szczegblnie w zakresie wtdrnej wyob-

rafni. Zasada ta warunkuje role wtdérnej wyobraZni, ktéra -

ze wzgledu na nia - nie moze dzia*aé samowolnie, ale musi

odzwierciedlad analogie pomiedzy przyrodsz a umysiem czXowieka.
Nastepujaca dobrze znana definicja poety Coleridge'a

okazuje wyraZnie jak czynnofci twdrcze poety znajduja swdj

wyraz w poezji,.

The poet, described in ideal perfection, brings
the whole soul of man into activity, with the subor-
dination of its faculties to each other, according to
their relative worth and dignity. He diffuses a tone
and spirit of unity, that blends and (as it were)
fuses, each into each, by that synthetic and magical
power, to which we have exclusively appropriated the
name of imagination. This power, first put into action
by the will and understanding, and retained under
their irremisive, though gentle and unnoticed controul
(laxis effertur habenis) reveals itself in the balence
or reconciliation of opposite or discordant qualities:
of sameness, with difference; of the general, with the
concrete; the idea, with the image; the individual,
with the representative; the sense of novelty and
freshness, with old and familiar objects; a more than
usual state of emotion, with more than usual order;
judgment ever awake and steady self-possession, with
enthusiasm and feeling profound or vehement; and
while it blends and harmonizes the natural and the
artificial, still subordinates art to nature; the man-
ner to the matter; and our admiration of the poet to
our sympathy with the poetry.

Wszyscy ludzie posiadaja w pewnym stopniu wxadze woli, wrazli-

wodci, rozsgdku, fantazji, wyobrazni i rozumu. Wyobraznia

25 Sprawe te omawia szczegdXowo Gordon liacKenzie w
Organic Unity in Coleridge ("University of California Publi-
cations in English," VIII, 1939), 42-44.

26 Shawecross, op. cit., II, 12.
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wtdrna poety jest bardziej wyrobiona anizeli u innych ludzi;
dotyczy to rbwniez zdolno$ci koordynowania wszystkich wadz
i posXugiwania sig nimi "according to their relative worth
and dignity". Poeta postuguje sie danymi pochodzgcymi z zew-
natrz a pojmowanymi rozsgadkiem i (do pewnego stopnia) fan-
tazja; rozeznaje on za pomocg rozumu podstawe rzeczywistofei
i jedno$¢ przyrody. Wtdrna wyobraZnia jest pomocna poecie
przy zuzytkowaniu tak nabytej wiedzy. Tek wiec poeta, z pomo-
cg swoich wyzszych wxadz i zdolno$ci, ktére juz same w sobie
s& harmonia, objawia i wciela w tworzywo poetyckie harmonig
przyrody. Ponadto poeta musi spexnié percepcje zapoczatkowana
nakazem woli, poniewaz dostrzega on cel dziaXalno$ci droga
wtérnej wyobrazni

Poeta nie jest narzedziem czasu lub ducha swojej epo-
ki ani .instrumentem w rgku Boga. W tym wzgledzie system sfor-
muXowany przez Coleridge'a nie rézni sie niczym od systemu
W ordsworth'a. Zgodnie z Wordsworth'em Coleridge twierdzi, ze
natura zdolno$ci poetyckich i ich czynnoéci zmusza ja poete
do zajmowania sig sprawami O znaczeniu uniwersalnym a nawet
i wiecznym. Sprawy te moga byé traktowane powazniej lub mniej
powazﬁiej przez rdzne epoki; nie jest to miarodajne dla poety,
kt8ry dziata poprostu jako istota moralna starajaca sig przy-
blizyé ludzkodé do prawdy."From whichever of the two points
the reason may start: from the things that are seen to the

One Invisible, or from the Idea of the absolute One to the
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things that are seen, it will find a chasm, which the moral

being alone, which the spirit and religion of man alone, can
a7
£ill up or overbridge."

Chociaz poeta nie zawsze zdaje sobie sprawe z tego
jak jego dzieza sa przyjmowane przez czytelnikdéw, jest on
wyzszy od nich ze wzgledu na swoje zdolnofci. W jednym ze
swoich listéw Coleridge pisze:

A Poet may be able to appreciate the merit of each
particular Part of his own Poem as well, or (if he
have a well-disciplined mind) better than any other
can do; but of the effect of the Whole as a Whole
he cannot from the very nature of Things, (from the
foreknowledge of each following part, from the parts
having been written at different times, from the
blending of the pleasures and disgusts of Composing
with the Composition itself, etc.) have the same
sensation, as the reader or thgsauditor to whom the
whole is new and simultaneous.

Coleridge uwaza, Ze poeta pisze poniewaz wspaniaza kombinacja
jego zdolno$ci niejako skxania go do tworzenia. W zwiazku

z tym wiadnie Coleridge wyraZnie rozrdznia pomigdzy "poezja"
a "poematem". Poemat - wedfug niego - jest to

.o.that species of composition, which is opposed to
works of science, by proposing for its immediate
object pleasure, not truth; and from all other spe-
cies (having this object in common with it) it is
discriminated by proposing to itself such delight
from the whole, as is compatible with a distinct
gratificetion from each component part."

27 Przytoczone z niewydanego rekopisu Coleridge'a
przez Muirhead'a, op. cit., str. 108.

28 Unpublished Letters of S.T. Coleridge, ed. Earl
Leslie Griggs (London: Constable, 1932), II, 190,

29 g’haWCI‘OSS, OE- Cit., II, 100
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Poniewaz ta definicja nie wyjadnia Coleridge'owi réznicy po-
miedzy poematem a poezja podaje on dwa dodatkowe punkty,
ktdre moga byé pomocne w zrozumieniu tej réznicy. Zaden poe-~
mat nie jest i nie powinien byé w caxoSci poezja. Poemat po-
budza "e more continuous and equal attention than the language
of prose aims at." Widaé z tego, jak rdwniez i z innych o§-
wiadczed Coleridge'a, Ze uwaza on okref§lenie "poezja" jako
generyczne dla wszystkich sztuk. To samo okreSlenie stosuje
on w odniesieniu do niektdrych dziex filozoficznych oraz pew=-
nych ustepbdw z Pisma Swigtego.zo Czyni on to dlatego, ze
kazde dzieXo bedace rezultatem dziatania wyobraZni wtdrnej

w twérecy jest dla niego "poezja". Poemat wiegc, jest rodzajem
utworu, ktdrego bezposdrednim i najblizZszym celem jest wywo-
Yanie przyjemno$ci i w ktdrym znajdujemy wiele lub niewiele
elementdw wyobrazZni. Innymi sxowy poemat nie oznacza bynaj-
mniej, Ze jego autor jest prawdziwym poeta, chociaZ poezja,

w kazdym jej przejawie, jest zawsze wytworem wtdrnej wyob-
rafni. Zgodnie z Wordsworth'em Coleridge twierdzi réwniez,

%Ze prawdziwy poeta jest nauczycielem. W lidcie do jednego ze
swoich przyjacidx wymienia on, po raz wtdry wszystkie projek-
ty, kt8re ma nadzieje wykonaé. "The First (for I am convinced

that a true System of Philosophy --is best taught in Poetry

as well as most safely) seven Hymns with a large preface or
ob

z0 Ibid., II, ll.
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31
prose commentary to each.™ Poeta-twdrca jest wigc nauczy-

cielem wyzszym od swego czytelnika-odbiorcy ne mocy posiada-
nych przez niego zdolno$ci, a przedewszystkim deru wtérnej
wyobraZni.

Jak zostaxo stwierdzone Wordsworth ulega Coleridge!’
owi je$li chodzi o kwestie powiekszenia lub tez zdobycia
grona czytelnikéw przez poetg. W tym wzgledzie Coleridge jest
bardziej wyrazistym od Wordsworth'a.

The men of the greatest genius, as far as we can

Judge from their own works or from the accounts of

their contemporaries, appeaer to have been of celm

and tranquil temper in all that related to them-

selves. In the inward assurance of permenent fame,

they seem to have been indifferent or resigned,

with regard to immediate reputation,32
Z powyzszego oSwiadczenia jasno wynika, Ze poeta tworzy nie
ogladajac sig na kruche i przemijajace zainteresowania wspdx-
bliZnich nie obdarzonych wtdrna wyobrazZnia.

Coleridge natomiast nie jest tak wyrazistym jak Words-
worth w omawianiu kwestii sposobdw wpiywania na czytelnikdw
przez poetg., wordsworth, jak juz stwierdzono uprzednio, pro-
ponuje dwa wyjadnienia: jedno oparte na powtdrzeniu do§-
wiadczenia poety w $wiadomoSci czytelnika, naiwnie przypusz-

czajac, ze poemat wywoia w czytelniku te same lub podobne

skojarzenia, kt8re skXonixy poete do tworzenia. Drugie i

31 Griggs, op. cit., II, 190,
32 Shawcross, op. cit., I, 21.
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pd%niejsze wyjasnienie jest podobne pierwszemu, poniewa? oma-
wia role pewnej "sixy" ("power"), czynnosci pokrewnej w czy-
telniku, ale r&2ni sig¢ od niego tym, 2%2e nie spotyka sig tu
okresled zaczerpnigtych z psychologii asocjacyjnej. Przy oma-
wianiu tego problemu Coleridge odrzuca terminologig psycholo-
gii asocjacyjne] zupelnie.33 Nie wszyscy ludzie, powiada on
w pewnym miejscu, posiadajg "feeling and...inner sense", to
jest wxa&ciwodci niezbgdne do rozwinigcia smaku potrzebnego
dla zrozumienia poezji i poddania si¢ wpxywowi poety. Wedzug
Coleridge'a potrzebny jest wigc "smak"; dziwi tylko, 2%e

autor okredla smak jako funkcje¢ wtdrnej wyobrazni. "TASTE is
the intermediate faculty which connects the active with the
passive powers of our nature, the intellect with the senses;
and its appointed function is to elevate the images of the
latter, while he realizes the ideas of the former." >
Kwestia ta, przedstawiona w tym Swietle, staje si¢ bardzie}j
problematyczng u Coleridge'a ni% u Wordsworth'a. W ostatecz-

nym wyniku oznacza to ni mniej ni wigcej, %e poeta moze byé

zrozumiany jedynie tylko przez ludzi obdarzonych wtédrng wy-

33 Ibid., II, 222: "Association in philosophy is like
the term stimulus in medicine; explaining every thing, it ex-
plains nothing; end above all, leaves itself unexplained. It
is an excellent charm to enable a man to talk about and about
any thing he likes, and to make himself and his hearers &s
wise as before,"

34 Ibid., II, 227.
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obrasnig. Ale je8li poeta jest tym cziowiekiem, ktdrego funk-
cjg Jjest wcielanie w swoich utworach analogii pomigdzy natursg
a umystem ludzkim, czXowiekiem réd%nym od swoich blignich tylko
w stopniu rozwoju ale nie gatunkowo, Coleridge nie mo%e twier-
dzi¢, %e jedynie poeci sg w stanie zrozumie& poetg¢. Rozwigza-
nie le2y w tym, %2e Coleridge przedstawia tu tylko czgs® swego
systemu.35 Sytuacja zmienia sig¢, kiedy Coleridge pisze majgc
na uwadze caxg swojg koncepcj¢, nawet je8li trzeba tu domyslae
sig¢ wielu rzeczy. Wszyscy ludzie sg obdarzeni, do pewnego
stopnia, zdolnosciami typowymi dla umyszu ludzkiego, za wyjgt-
kiem wyobra%ni wtdrnej. Wynika stgd, %e wszyscy ludzie roz-
porzgdzajg do pewnego stopnia rozumem, podstawg rzeczywistosci
i najwy%szg ludzkg zdolnodcig. Posiadanie rozumu uzatwia
ludziom spostrzeganie jedno8ci we wszech&wiecie, jednosci
wcielonej wzglednie oddanej symbolicznie przez poetg, drogs
wyobraini wtdrnej. Celem poezji -~ jak powiada Coleridge
w jednym meXo naogdX znanym ustg¢pie - jest odnalezienie
Jedno&ci we Wielosci.

The common end of all narrative, nay, of all Poems is

to convert a series into a whole: to make those events

which in real or imagined HIstory move on in a strait

Line, assume to our Understandings a circular motion--
the Snake with 1it's Tail in it's mouth., Hence, indeed

35 W rozdziale koAcowym swojej rozprawy "On the
Principles of Genial Criticism™, w ktérej znajduje sig ta
definicja, a ktdra zajmuje si¢ sztukg z punktu widzenia
Pigkna i Dobra, autor méwi: "...I have confined myself to
the Beauty of the Senses, and by the Good have chiefly
referred to the relatively good." Ibid., II, 246.
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the most flattering and yet appropriate Term, Poesy--

i. e, poesies--making. Doubtless to his (sic.) eye,
which alone comprehends all Past and all Future in

one eternal Present, what to our short sight appears
gtrait is but a part of the great Cycle--just as the
calm Sea to us appears level, tho' it be indeed only

a part of a globe. Now what the Globe is in Geography,
miniaturing in order to manifest the Truth, such is

a poem to that Image of God, which we were created with,
and which still seeks that Unity, or Revelation of the
One in and by the Many, which reminds it, that tho' in
order to be an individual Being it must go forth from
God, yet as the receding from him is to proceed towards
Nothingness and Privation, it must still at every step
turn back toward him in order to be at all Now a straight
line, continuously retracted forms of necessity a cir-
cular orbit.

Poniewa?2 jednn&é, albo poszukiwanie za jednoscig
we wielo8ci jest celem wszystkich my$li i uczué ludzkich,
mo%na przyjgé, %e poeta mo2e uxatwié& spostrzeienie tej jed-
nosci u ka%dego prawie czytelnika, ktdry rozumie jego jezyk.
Zrozumienie, to jest osiggnigcie pewnego efektu u czytelnikédw,
w stosunku wprost proporcjonalnym do stopnia, w ktdrym "caza
dusza" czytelnika staje sig¢ czynng "with the subordination
of its faculties to each other eccording to their relative
worth and dignity." Innymi siowy, czytanie poezji powinno
byé w takim samym stopniu aktem wiary i woli jak jest nim
sama twdrczodé¢ poetycka. Tak wigc to, co Wordsworth okresla
nazwg "Power", mianowicie umystowe i uczuciowe doswiadczenie
podobne lub tez pokrewne w gatunku do wXasnego przedycia

poety, jest dla Coleridge'a rezultatem wiary i woli.
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KEATS

John Keats jest jednym z najbardziej typowych roman-
tykdw angielskich. Nie powiedziaX on coprawda wiele o poecie,
ale jego wypowiedzi maja pierwszorzedne znaczenie. Keats
zgadza sie z Wordsworth'em i Coleridge'm, e poeta rézni sie
od innych ludzi w stopniu., Nie wypowiada sie¢ on jasno w tej
sprawie; wniosek ten mozna wyciggnalé z jego dwu odwiadczei
co do charakteru poetgA, ktére stanowia osnowe jego doktryny

"Negative Capability". Ukazuja si¢ one w listach pisanych

1l Keats, wbrew mniemaniom miektédrych krytykéw, nie
koronuje poete transcendentalna aureola. Niedawno na przykzad
Werner W. Beyer w Keats and the Daemon King (New York: Oxford
University Press, 1947) wysunad twilerdzenle O wczesnym Io0z-
woju u Keats'a transcendentalnej koncepcji poety i poezji.
Opiera sie¢ on na mniemaniu, Ze czytanie Oberona Wielanda
przez Keats'a miaXo taki efekt. "Already in Sleep and Poetry,
we saw, Keats had identified himself with the hermit. He had
identified the latter's mystical, daemonic, and transcenden-
tal sensations with his own ecstatic experience of poetry. To
him poetry, like the hermit's vision, reveals spiritual
beauty and the highest truth, by e life of intuitive visions
of the ideal (spirit) within and beyond the real (matter).n”
Str. 123, Mozna rzeczywidcie uwazaé niektdre czedci "Sleep
and Poetry", jak rbéwniez i pbZniejszy troche i fragmentarycz-
ny wiersz "The Poet" jako dowody stwierdzajace transcenden-
talna koncepcje¢ funkcji poezji. Ale listy Keatsta nieodbicie
dowodza, Ze nie wyrobix on nigdy systematycznej transcenden-
talnej koncepcji. W zwiazku z wierszem "The Poet", Amy Lowell
mia*a to do powiedzenia: "It would certainly have given the
impression of an over-weening egotism on Keats's part that he
was very far from feeling. Keats believed in his destiny as a
poet, but not with his hat put on sideways and his nose in
the air. If ever a man pursued his course with humble confi-
dence, that man was John Keats. He never identified himself
with the poet of this sonnet, obviously; this poet was a
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w odstepie jednego roku.

sos8t once it struck me what quality went to form a
Man of Achievment, especially in Literature, and
which Shakespeare possessed SO enormously—-I mean
Negative Capability, that is when a man is capable
of being In uncertainties, mysteries, doubts, with-
out any irritable reaching after fact and reason-—
Coleridge, for instance, would let go by a fine
isolated verisimilitude caught from the Penetral-
ium of mystery, from being incapable of being con-
tent with half-knowledge. This pursued through
volumes would perhaps take us no further than this,
that with a great poet the sense of Beauty over-
comes every other consideration, or rather oblite-
rates all consideration.2

As to the poetical Charscter--it is not itself--it
has no self--it is everything and nothing--It has
no character--it enjoys light and shade; it lives
in gusto, be it foul or fair, high or low, rich or
poor, mean or elevated--It has as much delight in
conceiving an Iago as an Imogen. What shocks the
virtuous Philosopher, delights the camelion [éic;]
Poet. It does no harm from its relish of the dar.

side of things any more than from its taste for
the bright one; because they both end in specula—
tion, A Poet is the most unpoetical of anythlng in
existence; because he has no Identity--he is conti-
nually in, for--and filling some other Body--The
Sun, the Moon, the Sea and Men and Women who are
creatures of impulse are poetical and have about
them an unchangeable attribute--the poet has none;

generality, the ideal practicant of the noblest of all arts,
which was what John Keats conceived the great masters to
have been." John Keats (Boston: Houghton Mifflin, 1925), I,
164, Listy Keats'a wykazuja ciggle wahanie pomiedzy realis-
tycznym a idealistycznym podejSciem do zycia. Wydaje sieg
wigc, Zze Beyer przyplsuje zbyt wielkie znaczenie wplywow1
zewng¢trznemu a nie zwraca dostatecznej uwagi na wahania i
niepewno$ci samego Keats'a. Beyer wpada w pulapkq oczeku-
Jaca kazdego badacza, ktdry zapomina o tym, ze tak zwane
wpzywy literackie powinne byc studiowane na tle caloksztak-
tu mygll danego autora a nie na podstawie podobiefistwa,
prawdziwego czy rzekomego, pomiedzy dwoma autorami.

2 The Letters of John Keats, ed. Maurice Buxton For-
man (3rd ed., London: Oxford Press, 1947), str. 72,
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no identity--he is certainly the most unpoetical of
all God's creatures....When I am in a room with
People if ever I am free from speculating in crea-
tions of my own brain, then not myself goes home to
myself; but the identity of everyone in the room
begins to press upon me that I am in a very little
time annihilated--not only among Men, it would be
the same in a Nursery of children.®
Nale2y jednak uprzytomnié sobie, Ze w urywkach przy-
toczonych powyzej Keats mbdwi o poecie jako takim, a nie o
cztowieku., Poeta musi umieé utozsamié sie z doSwiadczeniem,
musi potrafid jakoby roztopié w nim wxasne ja: "if a Sparrow
come before my Window I take part in its existence and pick
4
about the gravel.™ Czyni on to jako poeta, poniewaZ uznaje
on piekno za "poetyczno$é we wszystkich rzeczach" ("the
5
poetical in all things"). Keats bynajmniej nie twierdzi, Ze
pieknem jest tylko to, co znajduje sie w rzeczach poetycz-
nych; chce on przez to powiedzieé, 2ze piekno znalefé mozZna
we wszystkich rzeczach, poniewaz wszystkie rzeczy sa poety-
cznoScig. Zanim jednakie poeta moze wypowiedzieé sig, musi
on stad sie czXowiekiem dojrzaxym.
Dla Keats'a oznacza to w pierwszym rzedzie, Ze poeta
nie moze wykazywaé obojetnoSci w stosunku do &wiata. Obojet-

no$é mogxaby tylko stad sig przyczyna szk8d w Swiecie.,

For in wild nature the Hawk would lose his Breakfast
of Robins and the Robin his of Worms--the Lion must

3 Ibid., str. 227-28.
4 Ibid., str. 69.

5 Ibid., str. 60.
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starve as well as the swallow. The greater part of
men make their way with the same instinctiveness,
the same animal eagerness as the Hawk,©

Jako jednostka, ktéra ma stal sie zardwno &wiadomym celu is-
tnienia jak i poeta, musi on dazyé do wytXumaczenia samemu
sobie natury wszechéwiata i znaczenia zycia ludzkiego w tym
wszechéwiecie. Keats uwaza siebie za doskonaXa czeg§é Swiata.,
Jest on w swoim pojgciu istota wyzsza, uznajac jednak istnie-
nie bytdw wyzszych od samego siebie. Jest on zdolny do obser-
wowania piekna, ktdre jest zarazem prawda w otaczajacym go
§wiecie, przez swoja namietna mixo§8 do piekna-prawdy i utoz-
samienie sie z nim.

Even here, though I myself am pursuing the same in-
stinctive course as the veriest animal you can think
of--I am, however, young--writing at random, strain-
ing at particles of light in the midst of a great
darkness, without knowing the bearing of any one
assertion, of any one opinion--yet may I not in this
be free from sin ? May there not be superior beings
amused with any graceful, though instinctive atti-
tude my mind may fall into, as I am entertained with
the alertness of a Stoat or the anxiety of a Deer ?
Though a quarrel in the streets is a thing to be
hated, the energies displayed in it are fine; the
commonest Man shows a grace in his quarrel--By a
superior being our reasonings may take the same tone
--though erroneous they may be fine--This is the
very thing in which consists poetry, and if so it is
not so fine a thing as philosophy-~for the same rea-
son that an eagle is not so fine a thing as a truth.”

Jednakze Swiadomo§é tego nie wyczerpuje cazkowicie problemu
moznofci i celdw ludzkich. WedXug Keats'a istnienie pewne]

harmonii we wszechéwiecie jest pewnikiem; uwaza on rbwniez

6 Ibid., str. 316, 7 Ibid., str. 317,
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ze harmoni¢ te¢ mozne do pewnego stopnia dostrzec. Xeats na
tej podstawie twierdzi, Ze poszczegblne jednostki moga osig-
gnaé podobna wewngtrzna harmonie¢ przez urobienie wXasnych
dusz. Dlatego tez éwiat powinien byé nazywany nie padozenm
pzaczu, a "padoXem urabiania dusz"™ ("vale of Soul-making").

This [urabianie duszﬂis efected by three grand ma-
terials acting the one upon the other for a series
of years. These three materials are the Intelligence
--the human heart (as distinguished from the intel-
ligence or mind) and the World or Elemental space
suited for the purpose of forming the soul or Intel-

ligence destined to possess the sense of Identifz.

I can scarcely express what I but dimly perceive--
and yet I think I perceiveiit... I will put it in
the most homely form possible-~I will call the

world a School instituted for the purpose of teach-
ing little children to read--I will call the human
heart the horn Book used in that School--and T will
call the Child able to read, the Soul made from

that School and 1ts hornbook. Do you not see how
necessary a World of Pains and troubles is to school
an Intelligence and make it a Soul ? A Place where
the heart must feel and suffer in a thousand diverse
ways! Vot merely is the Heart a Hornbook, It is the
Minds Bible, it is the hiinds experience, it is the
teat from which the Mind or intelligence sucks its
identity. As various as the Lives of Men are--so
various become their Souls, and thus does God meake
the individual Souls, Identical Souls of the Sparks
of his own essence.B

Sprecyzowanie definicji duszy wedxug Keats'a nie jest mozliwe

ani z punktu widzenia teologii ani filozofii. Nasuwa sig

8 Ibid., str. 336. Urywek ten mégiby daé do praypusz-
czenia, ze nalezy szukal jego 4rbdia w filozofii Plotinusa,
Nie mozna jednak mbéwié o jakimkolwiek bezpofrednim wpxywie
tej filozofii mimo podobiefistwa w obrazie dusz jako iskier
esencji bozej. Nie me na to bezpodredniego dowodu, a pof-
redni dowdd ("I can scarcely express what I but dimly per-
ceive...") nie uzasadnia wniosku, ze obraz ten wypxywa Swiado-
mie z filozofii Plotinusa.
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tutaj rozwigzanie raczej psychologiczne, wediug ktdrego dusza
Jest &wiasdomoscig osobistej nienaruszalnosci. Nietylko poeta,
ale wogdle ka2da istota obdarzons sercem i umyszem jest
potencjonalnie zdolna do urabiania wXasnej duszy.
Urobiona dusza nie wystarcza jednak czxowiekowi, aby

ten stax sig¢ poetg. Jako czixowiek musi on uto2samiaéd sig
z wXasnym cziowieczehstwem, natomiast jako poeta musi on
istnie& anonimowo. Nie jest to bynajmniej paradoksalne,
poniewa% "anonimowosé" w odniesieniu do poety oznacza in-
stynktowne i1 intuicyjne obcowenie ze &wiatem i przyjmowanie
go takim jakim on jest w istocie. Takie stanowisko jest wy-
nikiem percepcji niezalezne] od przypadkowych wzgleddw. Jest
to u Keats'a bodaj2e najbliz2sze podejscie do prawdy. Pojgcia
instynktu i intuicji sg dla niego "wra%eniami", ktére w od-
ré2nieniu od czynnosci rozumu odznaczajg sig¢ sifg przekonania.
W jednym ze swoich list®w pisze on: "...I never yet have been
able to perceive how anything can be known for truth by con-
sequitive reasoning." ° W innym znowu, dobrze znanym, li&cie
Keats nadaje intuicji i instynktowi jeszcze inne nazwy.

I am certain of nothing but of the holiness of the Heart's

affections and the truth of Imagination-~What the Imagina-

tion seizes as Beauty must be truth--whether it existed

before or not--for I have the same idea of all our Passions
as of Love they are all in their sublime, creative of

9 Ibid., str. 68. Dodaje on przytym: "...and yet it
must be." Nastgpujgce po tym oswiadczeniu wypowiedzi sg jednak

maXo przekonywujgce.
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10
essential Beauty.

Niektdrzy krytycy utrzymujg, 2e Keats wyraza giébwnie
w swoich utworach wXasng osobowosé¢ i 2e uwaZa on poezj¢ za
wyrazenie indywidualnoSci.ll Nie mo2na zaprzeczyt, %e w twdr-
czodci Keats'a jego indywidualizm jest zaakcentowany bardzo
silnie. Stosunkowo rzadko spotyka sig u niego wyratanie wiary
w transcendentalng rzeczywistod&. Z jedne] strony nie nalely
tych o&wiadczefh odrzucad, z drugiej za$ nie mo%na im pray-

pisywaé jakiegod specjalnego znaczenia. Jedno takie wyrazenie

jest aluzjg do Raju Utraconego i wskazuje na to, jak dalece

hipotetyczne sg jego o&wiadczenia w odniesieniu do zjawisk

&

przez niego nieprzetywanych. "Adam's dream will do here, and
seems t0 be a Conviction that Imagination and its empyreal
reflexion, is the same as human life and its spiritual re-
petition."lz

Jasne jest jednak, %e Keats, podobnie zresztg jak
Coleridge i Wordsworth, reprezentuje poglgd, zgodnie z ktérym
wyobra%tnia jest podstawowg zdolnodcig i najbardziej charaktery-

styczng cechg poety. Ale, w odrdinieniu od obu tych autordéw,

Keats nie twierdzi, 2%2e poet¢ winna cechowaé¢ roéwnie2 wiadza

10 Ibid., str. 67.

11 Patrz e. g. A. E. Powell (urs. E. R. Dodds), The
Romantic Theory of Poetry (London: Arnold, 1926), str. 234,

12 M. B. Forman, Op. c¢it., str. 68.
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rozumu, w czym zreszta zgadza sie¢ 2z Shelley'em. Aby uznaé
piekno i prawdg przedmiotu poeta musi wczué sie wefi instynk-
townie., Pomaga tu szerokie doéwiadczenie Zyciowe, szczegdl-
nie w bdlach i smutkach. Ponadto wazna jest, wedXug Keats'a,
obszerna wiedza. Wrazenia ("sensations") wyobraZni w poXa-
czeniu z wiedza umozliwiaja poecie osiagniecia najwyzszego
R
zblizenia sig do prawdy.
The difference of high Sensations with and without
knowledge appears to me this--in the latter case we
are falling continually ten thousand fathoms deep
and being blown up again without wings and with all
(the) horror of a bare shouldered creature--in the
former case, our shoulders are fledge, and we go
thro' the same air and space without fear.

Powyzsze rozwazania pozwalaja na ostateczne podsumo-
wanie pogladdw Keats'a na zdolno8ci i zalety duchowe poety.
Poeta jest czXowiekiem, ktdrego podstawowym zedaniem jest wy-
razanie piekna. Poeta odkrywa prawdg zawarta w przedmiocie
tylko w takim stopniu w jakim dostrzega jego pigkno. Poeta
pie musi byé "poetyczny"; wprost przeciwnie jest on "the most
unpoetical of God's Creatures"., Musi on jednakze dostrzegad
pigkno w specyficzny sposdb, to znaczy droga instynktu i
wyobraZni. Narzadami instynktu oraz intuicji sa: serce i wy-
obraZnia. Nie sa one wprawdzie zdolne do stworzenia piegkna,

ale moga go odnaleZé w Swiecie, ktéry - wedZug Keats'a - jest

w asadzie harmonijnie zbudowany., Keats'owl nie wystarcza

posiadanie przez poetg czujacego serca i spostrzegawcze]

15 Ibido, Stro 1400
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wyobra%ni. Poeta powinien réwnie? posiada¢ duszg¢ urobiong
przez state poznawanie Swiata 1 jego mieszkafcdw, studiowa-
nie bdlédw i smutkdw oraz radosci i uciech bytowania ludzkie-
go. Przy pomocy tych trzech czynnikéw: serca, duszy i wy-
obra%2ni, poeta przekazuje w swoje] twoérczosci jakgs, blize]
nieokre&long, prawdg o &wiecie. Nie mo2na jednak stwierdzié
z caza, pewnoizia, czy prawda ta odnosi sig do &wiata

noumenalnego.

14 Wyszczegdlnienie fantazji jako pewnej specyficzne]
zdolnosci poetyckie] nie wydaje sig tu potrzebne. Keats ma
bardzo niewiele do powiedzenia na ten temat; na podstawie
jego nielicznych wypowiedzi w odniesieniu do fantazji mo2na
zaliczy® jg poprostu jako jedng z six wyobrazni, albo te2
odrzucié zupexnie jako skxadnik niezwigzany w dostateczny
sposdb z koncepcjg poety Keats'a. W tym wzglgdzie pewna
notatka w liscie Keats'a do jednego z przyjacisf, Bailey'a,
jest interesujgca, chocia% niezupeinie jasna. Ibid., str. 53:
"Besides, a long Poem is a test of Invention, wWhich I take
to be the Polar Star of poetry, as Fancy is the sails, and
imegination the rudder.™ Poemat "Pancy", w obu wersjach nie
naswietla réwnie? tego problemu. Gerhard Bonarius w swoim
Zum llagischen Realismus bel Keats und Novalis ("Giessener
Beitraege zur deutschen Philologie,™ Nr. 93; Giessen), Vil-
helm Schmitz Verlag, 19592, udowadnia na stronie 69, %e
fantazja u Keats'a "...wird...jetzt mit einem eigenen, von
der aeusseren Welt unabhaengigen Inhalt erfuellt.™ Autor
niniejszej pracy uwa%a, %e powyisze zdanie jest niepotrzebnie
cig¢skim i skomplikowanym wyjasnieniem poematu, ktdry jest
raczej lekki. Wszystko co moina powiedzieé na ten temat jest
to, %e Keats niekiedy uwasa fantazje za zdolno&¢ poetycks,
ktbra posiada swoje sxzusznie nale2gce sig jej miejsce
w obrazie duchowym poety. Keats jednak nigdy nie usiXowaz
wigczyé fantazji do swojej koncepcji poety. o2na to wy-
tXumaczy& - zdaniem agtora tej pracy -~ faktem, %e Keats
dzieli pisarzy na dwie grupy: "marzycieli" i "poetdw", o czym
zresztg bgdzie mowa poni%ej, oraz tym, 2e fantazja w jego
ujeciu jest jedng z cech charakteryzujgcych "marzycieli."
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Na podstawie tego pogladu na kwestie zdolno8ci i za-

let duchowych poety mozna znaleZé odpowiedZ na pytanie, jak i
dlaczego poeta tworzy. Proces poetycki, wzglegdnie zblizanie
sie¢ do piekna bedacego rbwniez prawda, rozpoczyna sig u poety
instynktownym reagowaniem na doSwiadczenie. W teorii Keats'a
niema nic takiego, coby pozwaleio na domy$8lanie sie, ze uwaza
on poete za narzedzie wyzszej sikxy, W swoim "Sleep and Poetry"
méwi on niedwuznacznie o wyrazie poetyckim, jako o czynno§ci
dyktowane] nakazem woli, osiggalnym tylko drogg stopniowego
doskonalenia,

0 for ten years, that I may overwhelm

Myself in poesy; so I may do the deed

That my own soul has to itself decreed.

Then will I pass the countries that 1 see

In long perspective, and continually

Taste their pure fountains. 15
W Slad za pierwsza instynktowng reakcja wyobraZnia poety pod-
chywtuje element pigkna-prawdy. Ale prawda, wediug Keats'a,
znajduje sie na ziemi, a ostatecznym "end and...aim of Poesy"
jest

esethat it should be a friend 16
To soothe the cares, and 1lift the thoughts of man,

Motyw ten powtarza sig do8¢ czgsto w jego twdrczodci. Mozna

go znaleZé na przykXad w jego "Bards of Passion and of Mirth",

15 The Complete Works of John Keats, ed. by H. Buxton
Forman (Glasgow, 1900, reprinted, 1924), I, 53,

16 Ibid., I, 57.
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Here, your earth-born souls still speak
To mortals of their little week;

Of their sorrows and delights;

Of their passions and their spites;

Of their glory and their shame;

What doth strengthen and what maim.
Thus ye teach us, every day,

Wisdom, though fled far away.l?

Poniewaz poeta zajmuje sie gXbwnie prawdg ziemska, twdrczo$§é
jego Jjest ograniczona do jego epoki, ale mbébwi on nietyle dla
niej co o niej. Keats twierdzi, ze poeta widzi i wciela piekno
swojego czasu, niedostrzegalne dla innych ludzi. Poematy takie
jak "On Peace™, "Written on the Day that Mr. Leigh Funt Left
Prison™ oraz ™o Kosciusko" naleiy czytaé w tym wXaSnie duchu.
Poeci nastepujgecych po sobie epok daja coraz to nowy wglad
w istote pigkna-prawdy.

S0 on our heels a fresh perfection treads,

A power more strong in beauty, born of us,

And fated to excel us, as we pass

In glory that old Darkness; nor are we

Thereby more conquered, than by us the rule

Of shapeless Chaos,

e e o » o ¢ o 6 e o 9 €0 @ ¢ ¢ ¢ & o o o

e o 6 0o o « o« o fOr 'tis the eternal law
That first in beauty should be first in might,.l18

Poeta wciela odruchy swojej intuicji, poniewaz czuje
on ich warto$§é i poznaje, ze sa one pigknem-prawda. Poeta
wie doskonale, ze jest on istota wyZsza od tych, dle ktb-
rych pisze., Sam Keats wyraza si¢ nieraz uszczypliwie o

swoich czytelnikach. 'V li§cie gwoim, w ktdrym rozprawia sie

17 Ibid., II, 1l13-14,
18 Ibid., II, 149.
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z krytyka przedmowy do "Endymiona", pisze on: "I have not
the slightest feeling of humility towards the public--or to
anything in existence,--but the eternal Being, the Principle
of Beauty, and the Memory of great Men...I never wrote
a single Line of Poetry with the least Shadow of public
thought." 1o Ani jego pokora w obliczu piekna ani tez wkasna
koncepcja poety nie pozwala mu na uporczywg obrong takiego
stanowiska., W liscie tym Keats przeciwstawia sig¢ nie czytel-
nikom ale pisarzom, ktdrzy schlebiaja nieos&wieconym gustom
publicznosci. Sa to wxasnie ci "marzyciele" i "fanatycy",
0 ktdrych mébwi on w swoim "Fall of Hyperion." W urywkowym
rozdziale tego poematu bogini iioneta oswiadcza:

'The poet and the dreamer are distant

Diverse, sheer opposite, antipodes.

The one pours out a balm upon the world,

The other vexes it.' 20
Nie ma watpliwo&ci, %2e Keats uwa%a poetg za istotg wyzsza od
czytelnikdw, przedewszystkim ze wzgledu na jego wrazliwose
i wyobratnig poetycka. Dystans pomigdzy poetg a czytelnikiem
nie jest, w jego koncepcji, tak wielki jak u Coleridge'a
czy tez Wordsworth'a. Jednym 2z jego "aksjomatdw™ w odniesie-

niu do twérczosci jest, %e poezja powinna "strike the reader

as a wording of his own higher thoughts, and appear almost

19 M. Buxton Forman, Op. ¢it., str. 130.

20 The Poems and Verses of John Keats, wyd. John
Middleton iiurry (2d rev. ed., London: Eyre and Spottiswoode,

1949), str. 546,
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21
a remembrance."

Aczkolwiek urabianie duszy jest mozliwe dla wszystkich
ludzi, przykfady istniejace sa bardzo nieliczne. Dlatego tez
Keats zgadza sig¢ z Wordsworth'em i Coleridge'm twierdzac, ze
poeta rzadko kiedy doczeka sig¢ uznania w swojej epoce. Na-
daieje poety leza w sadzie przysziosci i stale rosnacym gro-
nie czytelnikdw. Keats bynajmniej nie utrzymuje, jakoby poeta
musiax wyrabiaé u czytelnikéw "smak" niezbedny do wxasciwej
oceny jego utwordw. Zgodnie z Wordsworth'em i Coleridge'm
Keats zdaje sobie sprawe z tego, Ze poeta nie ulega wpiywom
czytelnikdw. "The Genius of Poetry must work out its own
salvation in a man: it cennot be matured by law and precept,
but by sensation and watchfulness in itself."zz

Pomimo sporadycznego uskarzania sie na brak wyrozumia-
XYych czytelnikéw Keats pragnie jednak szczerze prazysfuzyé
sig¢ &wiatu swoja poezja. "I find that there is no worthy
pursuit but the idea of doing some good to the world," pisze
on do swojego wydawcy.zs Zagadnienie wpiywu poety na czytel-
nika jest postawione u Keats'a mniej jasno anizeli u Words-
worth'a i Coleridge'a. W ogdlnych zarysach ich zapatrywania

na to zagadnienie sa podobne, poniewaz wszyscy trzej utrzymu-

ja, ze doswiadczenie, ktdre staxo sig 8rodkiem do stworzenia

21 Ibid., str. 222-23. 22 Ibid., str. 134

23 Tbid., str. 142,
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poematu, musi byé powtdrnie stworzone i przezyte przez czy-
telnika. "We read fine things but never feel them to the full
until we have gone the same steps as the Authorn"24 W jego
"aksjomqpach" w odniesieniu do poezji zagadnienie to jest
kilkakréﬁnie poruszane. Méwiae otwarcie, poemat musi byé
dobry i prze,jrzysty..g5 Prawdopodobnie Keats uwade, ze piekno
wcielone w twdrczosci poety zostanie uchwycone przez czytelni-
ka, Inny "aksjomat", wedxug ktdrego "if the poetry comes not
as naturally as the leaves to a tree, it had better not come
at all," jest jedynie tylko powtdrzeniem poprzedniego w nieco
zmienione] formie., )0oZna przyja¢, Ze im wiegcej czytelnik staje
sge podobny do poety tym wiekszy bedzie wpiyw poety na czytel-~
nika.

Pod wieloma wzgledami koncepcja poety ﬂ%ujqciE;Keays'a
jest zgodna z Coleridge'm i Wordsworth'em. Wszyscy trzej zga-
dzaja sie z tym, ze poeta jest rézny od reszty lud;kOSOi N
tylko w stopniu rozwoju, ale nie w rodzaju. Obaj starsi pisa-
rze przypisuja poecie posiadanie pewnego zestawu zalep i zdol-
nosci, mniej lub wigcej zréwnowazonych pomigdzy soba; wy-
obratnia jest wsrdd nich dominujaca cecha charakterystyczna
poety., Keats dazy do osiagnigcia réwnowagi w duchowym obrazie
poety, domagajac sie od niego wysoce rozwinigtej wrazliwosci

i wyobrazni, jak réwniez obszernego doswiadczenia "w mekach

24 Ibid., str. l42. 25 Ibid., str. 108.
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i zmaganiach sie duszy ludzkiej," ktdre leza u podstaw rozwo-
ju duchowego. Coleridge i Wordsworth utrzymuja, ze umnysk
poety Jjest kierowany prawami tymi samymi, ktére rzadzag ka2dyk
innym umys*em. Dlatego tez umyst poety jest zdolny do prawdzi-
wego ujmowania stosunkdw pomiedzy cziowiekiem a przyrodg oraz
prawd religijnych wrodzonych cziowiekowi. Keats uwaza umysx
cztowieka w pierwszym rzedzie za zwierciado, w ktérym odbija
si¢ piekno stosunku pomiedzy czxowiekiem a przyroda. Twierdzi
on, ze umysx¥ jest zalezny od intuicyjnych i emocjonalnych
percepcji &wiata zjawiskowego.z6 Zdaniem tych pisarzy twoér-
cz08%& poety jest uwarunkowana jego zdolnosciami, a gxdwnie
sixa wyobrasni. Dla nich wszystkich poeta jest pozatym naj-
lepszym nauczycielem ludzkodci, nieuznawanym w swojej epoce.
Poeta moze jedynie zywié nadzieje, ze znajda sig¢ jeszcze

czytelnicy, zdolni do postepowania w jego $lady.

26 Ibid., str. 71.
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Pisarze, ktérych koncepcje byXy analizowane w poprze-—
dnich rozdziaXach, rozrdiniaja pomigdzy wxasna twdrczofcia a
idealnym obrazem poety. Natomiast Percy Bysshe Shelley albo
nie widzi rbznicy pomiedzy wxasna osoba a ideaxem poety, albo
tez pomija samego siebie w swoich rozwazaniach.

W rozprawie Shelley'a A Defence of Poetry z roku 1821,

ktéra stanowi najpeiniejsze i najbardziej znane ogdXowi
shelleytowskie ujecie zagadnienia poetyckiej teorii, koncepcja
poety Jjest bardzo starannie rozwinigta i podana w formie naj-
bardziej przejrzystej. Aczkolwiek rozprawa ta bez watpienia
wyraza w pewnym stopniu nadzieje Shelleyta w stosunku do wxas-
nej twdrczodci, brak w niej jednak subjektywizmu, ktdrego -
8lady mozna nierzadko spotkaé we wczeSniejszych pracach Shel-
ley'a w zakresie teorii poetyckiej. Migdzy innymi Shawcross
twierdzi, %e Defence jest wxafnie tym dzieXem "from which the
material for any theory of his aesthetic must chiefly be

1l
drawne.." Defence jest niewatpliwie powazZnym dzieiem w shel-

1éstowskim dorobku krytycznym; jednakze doniosxo8& tej pracy
w odniesieniu do koncepcji poety u Shelley'a jest na ogbx

przeceniana. Defence nie dotarxo do obecnych czasbw w swojej

1 Shelley's Literary and Philosophical Criticism, ed.
John ShawecTross (Oxford; University Press, 1932), str. xxii.
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pierwotnej postaci i jest wXa8ciwie tylko czeScia planowane
przez Shelley'a pracy. Zepomina sig@ tez czasami, Ze Defence
jest wkxa8ciwie dzieXem przypadku; gdyby Peacock, przyjaciel
Shelley'a nie wydax swego szkicu literackiego Four Ages of

Poetry Shelley prawdopodobnie nigdyby nie znalazX odpowied-

niej podniety do napisania A Defence of Poetry. Analiza

White'a, ktdra wykazuje "how thoroughly this essay is a part
of Shelley's life and thought..." uderza w sedno zagadnienia?
Autor niniejszej pracy jest zdania, Ze - nawet bez opieranisa
sie¢ na Defence - mozZna na podstawie innych pism Shelley'a
przeprowadzié kompletna analize jego koncepcji poety. War-
to$é Defence dla tej pracy lezy w tym, Ze jest to ostatnie
pozostawione przez Shelley'a peine stwierdzenie jego stano-
wiska w odniesieniu do zagadnienia poety.
Shelley, odpowiadajac na atak Peacock'a, broni poezji

na gruncie moralnyme.

The great secret of morals is love; or a going out

of our own nature, and an identification of ourselves

with the beautiful which exists in thought, action or

person, not ouk own....The great instrument of moral

good is the imagination; and poetry administers to
the effect by acting upon the cause,

2 Newman Ivy White, Shelley (New York: Knopf, 1940),
II, 280,

3 The Complete Works of Percy Bysshe Shelley (The
Julian Editions), ed. Roger Ingpen and Walter E. Peck (London
and New York, 1926-30), VII, 118. Wszystkie uwagi odnoSnie do
pism Shelley's, oprbez ponizszej, odnoszg sie do tego wydania,
kt8re podawane bedzie jako Uulian Works.
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Dla peinego zrozumienia shelley'owskiej koncepcji poety ko-
nieczne jest krdtkie ombwienie znaczenia pewnych pojed w
twérczodci Shelley'a. Zadne z twierdzed zawartych w powyz-
szym cytacie z Defence nie wnosi jakich3 nowych pierwiastkdw
do shelley'owskiego Swiata my§lowego. Omawia on zagadnienie
miXodci we wczeSniejszej pracy, "A Discourse on the Manners
of the Antient Greeks Relative to the Subject of Love".4
W pracy tej traktowanej poczatkowo przez niego jako sXowo
wstepne do jego tZumaczenia Biesiady Platona, pisze on, Ze
mixo8¢ jest odpowiedzia na zasadnicza spoXeczna potrzebe
wspdlnoty, potrzeba wzrastajacag w miare rozwoju cywilizacji.
Mixo8¢ jest "the universal thirst for communion". Mozna rdéw-
niez okre$lié ja innymi sZowy jako prdbe przekroczenia granic
osobowoéci.5
W Coliseum Shelley podejmuje nowa, szcze$liwsza tym

razem, prdbe zdefinjowania miXoSci. WkZada on w usta jednej
z postaci nastepujace siowa.

The internal nature of each being is surrounded by

a circle, not to be surmounted by his fellows; and

it is this repulsion which constitutes the misfor-

tune of the condition of life. But there is a cir-

cle which comprehends, as well as one which mu-
tually excludes, all things which feel. And, with

4 Peiny tekst tej rozprawy nie jest podany w wydaniu
Julian. Wyszedx on drukiem po raz pierwszy, w Ograniczonym
nak¥adzie, w r. 1931. Teraz ta rozprawa jest juz bardzie]
dostepna, >bo ogtosizr ja James A. Notopoulos w The Platonism
of Shelley (Durham: Duke University Press, 1949), str. 404-13,

5 Julian Works, VII, 228,
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respect to man, his public and his private happiness
consist in diminishing the circumference which in-
cludes those resembling himself, until they become
one with him, and he with them. It is because we en-
ter into meditation, designs and destinies of some-
thing beyond ourselves, that the contemplation of
the ruins of human power excites an elevating sense
of awfulness and beauty....And this is Love...O
Power...Love, Author of Good, God, King, Fatheri ©

Wynika 2z tych sxbw wniosek, Ze tajemnica etyki w ujgciu

6 Obraz koncentrycznych kb% znowu nasuwa przypuszcze-
nie, Ze filozofia Plotinusa jest waznym ZrbdZXem dla my$li
romantykéw w odniesieniu do kwestii poety. Z Shelley'em mozZna
postawié sprawg do$é jasno. Nie ma Zadnego dowodu, Ze on czy-
tax Plotinusa lub Neo-~platonistédw, chociaz musiax wiedzieé o
Plotinusie i tradycji neo-platofiskiej, choéby przez czytanie
Biographia Literaria Coleridge'a. Chodzi o to, Zze obrazy
takie jak harfy eolskie, promienie wychodzace z jednego 2Zrd-
dxa &wiatXa, czy kokXa koncentryczne naokoxo Jedno§ci nie
wskazuja koniecznie na wpiyw filozofii Plotinusa. Z jednej
strony mogg one, oczywidcie, odzwierciedlaé bezpodredni lub
poéredni wpxyw tej filozofii. Z drugiej strony, jednak, moga
one wykazywaé poprostu tylko powinowactwo czy tez podobiefi—
stwo idei poetdw o poetach w rdznych okresach. W zwiazku z
Prometeuszem Wyzwolonym, w ktdrym czesto szukano §laddw neo-
platonizmu, sprawa Jjest tak przedstawiona przez Notopoulos'sa,
Ops, cit., str. 241:"It is essential, however, in literary cri-
ticism to ask the right questions even if they cannot be sa-
tisfactorily answered. The same question may be asked about
Shelley's Neoplatonism as is asked about his Platonism. May
we not also differentiate between a natural and a direct or
indirect Platonism....? It cannot be doubted that much Neo-
platonism, as we have seen, reached Shelley as part of the in-
direct tradition which has permeated European thought. It is
inferred that he read and knew something of direct Neoplato-
nism from his acquaintance with Thomas Taylor. But it is open
to serious doubt whether the poem is so largely Neoplatonic
in character or that Shelley was so conscious of the INeopla-
tonic explanation as Professor Grabo thinks. There is no read-
ing of Plotinus in the Journal of Mary Shelley at this time,
or any other period; yet there is considerable reading and
translating of Plato shortly before the composition of Prome-
theus Unbound. If anything,Platonism should be the character
of the poem. But it is in the alchemy of Shelley's mind, in
its fusion of Platonic notions with his own toperations of the
human mind,' that there results a quality of poetry which, be-
cause of its...resemblance to Neoplatonism is called Platonism.*
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Shelley'a kryje sie w jego przeSwiadczeniu, ze wszechiwiat

stanowi w zasadzie jedno$é. Naturalne ludzkie dazenie do wy-
razenia tej jednoSci ma swoje 2rddxo w mixoSci, bedacej siZa
niewidzialng, uniwersalng i przymuszajgcg. W dramacie Prome

teusz Wyzwolony Shelley okre§la te siXe w nastepujacy spo-

L 4

sOb:

Love, from its awful throne of patient power

In the wise heart, from the last giddy hour

Of dread endurance, from the slippery, steep,

And narrow verge of crag-like agony, springs

And folds over the world its healing wings.”

Koncepcje poezji Shelley'a, wigc, nalezy badal na tle
obrazu zjednoczonego wszech§wiata, w ktdrym mixo§é jest siig
gczaca. Podobnie jak Wordsworth, Coleridge i Keats uzalezZznia
on poezjg od wxadz twdrczych poety, lub raczej - §cifle mdwiac
- od jednej sixy twdrczej, ktbra stanowi o wyzszoSci poety
nad jego wspdibliZnimi. Shelley'owskie definicje poety, poe-
matu i poezji utrzymane sg w tych samych terminach i sixuzg
temu samemu celowi, co definicje podane przez jego kolegbw.
Shelley twierdzi, Ze poezja "in a general sense, may be de-
8

fined to be 'the expression of the imagination'"., ©Poemat

natomiast

eesis the image of life expressed in its eternal
truth.... {It}is the creation of actions according
to the unchangeable forms of human nature, as

7 Julian Works, II, 261. Akt IV, wiersze 557-61.

8 Ibid., VII, 109.
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existing in the mind of the creator, which is itself

the image of all other minds....{Itlis ahiversal, and

contains within itself the germ of a relation to

whatever motives or actions have place in the pos-

sible varieties of human nature,®
A byé poeta znaczy tyle co "to apprehend the true and beauti-
ful, in a word the good which exists in the relation, subsis-
ting, first between existence and perception, and secondly
between perception and expression"ﬂlo

Wynika stad Jjasny wniosek, Zze Shelley - zgodnie z

Coleridge'm - posxuguje sig skXowem "poezja™ na oznaczenie
wszystkich wytwordw wyobraZni u twércy; réznica lezy w tym,
ze Shelley nie rozrdznia dwu rodzajdw wyobraZni. Kazdy wyraz
wyobraZni jest dla niego réwniez wyrazem piekna i Zadu we
wszechSwiecie. W bardziej Scistym sensie zagadnienia, to zna-
czy w odniesieniu do samych dzie* sztuki, poezja jest nie
mniej jednak wyrazem wyobraZni. W rzeczywistodci stoi on na
stanowisku, ze poetyckie dsieXa sztuki sa bardziej symptoma-
tycznym wyrazem wyobraZni niz kazda inna czynno$é wyobraZni
wzglednie percepcja ludzka. Jezyk, wedXug niego, jest ™a
more direct representation of the actions and passions of our
internal being...." a jego wigksza bezpoSredniodé polega na
tym, Zze jest on "arbitrarily produced by the imaegination, and

has relation to thoughts alone; but all other materials, in-

struments, and conditions of art, have relations among each

9 Ibid., VII, 11l3. 10 Ibid., VII, 1lll-12,
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other, which limit and interpose between conception and ex-
pression". H Inni "poeci" postugujacy sie narzedziem jezyka,
jak na przykxad prawodawcy lub zaXozyciele kultdw religijnych,
sa stale zalezni od warunkdw spozecznych czy tez politycznych,
kt8re w znacznym stopniu obnizaja sixe bezpodredniodci ich
Jezyka. Wynika wigc z tego, Ze poeta jest artysta najczystsze]
wodye
Jako istota stojaca na szeczycie artyzmu poeta musi

byé zarazem pierwsza w ludzkoSci osoba. Nawet w tych wypad-
kach, kiedy motorem dziaXalnoSci poety nie jest wyobraZnia,
czXowiek ten, ktbérego zycie wewnetrzne jest "more delicately
organized", stale jeszcze jest istota wyzsza od swoich wspbx—-
bliZnich. Poeta w swoim charakterze poetyckim jest jako8ciowo
odrebny od innych ludzi i odznacza sie¢ tylko zaletami przy
zupeznym braku wad.

A poet, as he is the author to others of the highest

wisdom, pleasure, virtue and glory, so he ought per-

sonally to be the happiest, the best, the wisest, and

the most illustrious of men....That he is the wisest,

the happiest, and the best, inasmuch as he is a poet

is”.incontrovertible....1é

Jednym z najbardziej uderzajacych faktéw w shelley'ow-

skiej koncepcji poety jest to, Ze wyobraZnie jest

11 Ibid., VII, 113, Pordwnaj wiersze w Prometeuszu

Wyzwolonym, 1bid., II, 220.
He gave man speech, and speech created thought,
Which is the measure of the universe.

12 Ibido, VII, 1580



SHELLEY 78

to, 2e - w jego ujeciu - wyobraZnia sama w sobie jest wystar-
czajacyn warunkiem poetycko8ci. Wordsworth i Coleridge przy-
pisuja poecie peXny zestaw wxadz twdrczych, posrdd ktdrych
wyobraZnia zajmuje dominujace stanowisko. Keats twierdzi, Ze
-~ obok wyobraZni - poecie potrzebny jest réwniez instynkt i
obszerne doSwiadczenie zyciowe, e Shelley w Defence wyraZnie
rozrbznia pomiegdzy dwome rodzajami czynnoSci umys¥u ludzkiego,
ktérymi sa rozum i wyobraZnia. Rozum jest to raczej bezbarwna
analiza wzajemnej wspdXzaleznodci my$li. Nie jest on niczym
innym jak tylko "enumeration of quantities already known",.
WyobraZnia natomiast jest to ™mind acting upon...thoughts, so
as to colour them with its own light, and composing from
them, as from elements, other thoughts, each containing with-

14
in itself the principle of its own integrity".

13 W przedsiowiu do The Revolt of Islam Shelley
twierdzi, Ze porozumienie sig gomiq&iy poeta a czytelnikiem
jest bardziej prawdopodobne je8li obie strony reprezentuja
to samo wyksztaXcenie i do$wiadczenie. DoSwiadczenie opisywa-
ne tutaj przez niego jest wkaSciwie krotkim streszczeniem
jego wtasnego zyciorysu. Do$wiaedczenie to skrada sie ze zna-
jomo$ci wszystkich aspektdw grzyrody, podrdzowania, obserwa-
¢ji nad rozpetaniem namigtnosci ludzkich w czasaclh wojennych,
obcowania ze "wspbiczesnymi genialnymi ludZmi" ("living men
of genius"), oraz studidéw nad dziexemi wielkich poetéw,
historykdw oraz filozofdéw przeszxofci. Ibid., I, 243, Shelley
w swoich pdZniejszych pracach nie przywiazuje specjalnego
znaczenia do wyksztaXcenie i do§wiadczenia w swoim obrazie
duchowym idealnego poety.

14 Ibido, VII, 1090
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OkreS§lenie to nie jest tak jasne, jakby mozna byxzo sobie zy-
czyé; jednekze caiy szereg wczelnie jszych oéwiadczedl Shelley'ta
rzuca pewne SwiatXo na to zagadnienie. W przedmowie do Alastor
odrbznia on wyobraZnig od "intellectual faculties" i "the
functions of sensec"l5 Wobec tego wyobraZnia ludzka musi byé
uczuciem czyli zdolno$cia emocjonalna. Ponadto Shelley twier-
dzi, ze wyobraZnia moze byé "inflamed and purified through
familiarity with all that is excellent and majestic"; poza tym
przypisuje on wyobraZni zdolno$é prowadzenia poety do "the
contemplation of the universe." WyobraZnis jest wigc u niego
réwnoczeSnie sixa emocjonalna i kognitywna. W przedmowie do
The Cenci Shelley podaje nastgpujacy opis wyobraZni, "Imagi-
netion is as the immortal God which should assume flesh for
the redemption of mortal passion." Najwidoczniej sadzi on, ze
wza jemne przenikenie sie obrazowanie i uniesienia, ktdre po-
winno mieé miejsce w dramacie, jest rezultatem dziazalno8ci
wyobraZni. R&wnoczefnie zréwnuje on po raz wtdry wyobraZnie

7z uniesieniem lub tez silnym uczuciem. "It is thus that the
most remote and the most familiar imagery may alike be fit

for dramatic purposes when employed in the illustration of
strong feeling...casting over all the shadow of its own great-

16
ness," zdrugiej strony przedmowa do Prometheus Unbound

wskazuje na istnienie stopniowaf wyobrgZni, przynajmniej u

15 Ibid., I, 173, 16 Ibid., IT, 72,
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czytelnikdw. Wediug wkasnego okre$lenia Shelley'a, celem
przyswiecajacym mu przy pisaniu tej sztuki byzo "simply

to familiarize the highly refined imagination of the more
select classes of poetical readers with beautiful idealisms

of moral excellence...."l7 W shelley'owskim &wiecie my&lo-

wyn swiadomosé znaczenia wyobrazni jako zdolnosci ludzkiej
ulega stazemu rozwojowi. O0d dawna juz Shelley dawaxz uniesie-
niom i uczuciom pierwszefhstwo przed rozumem 1 podejmowax nie-
jednokrotnie prébeg stwierdzenia ich toisamo&ci. Jeszcze w ro-
ku 1811, to jest na dziesig¢é lat przed napisaniem swojego
Defence, pisze on w liscie do Hogg'a: "There are some points
on which reasoning is inefficient to convince the mind."18

W dwa lata pdiniej Shelley znowu utozsamia uczucie z rozumem
w innym liscie do Hogg'a. '"Now, do not tell me that Reason

is a cold and insensible arbiter. Reason is only an assemblage
of our better feelings--passion considered under a peculiar
mode of its 0perabion.,"lg Z czasem zaczyna on uwazaé wyobrasnie
nietylko jako zdolno&é kognitywno-emocjonalna, ale stwarza

z niej podstawe dla uniesiefh i, réwnoczednie, rozumowania

(t.j. rozumu)., W liscie do Leigh Hunt'a, w ktérym Shelley prze-

prowadza rozbidr krytyczny "Nymphs"™ i The Story of Rimini,

pisze on, jak nastepuje:

17 Ibid., II, 174. 18 Ibid., VIII, 83.

19 Ibid., IX, 45.
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«sothe former is in my judgment more intensely and per-
fectly a poem, in the sense in which Tasso speaks of
poetry:'Non c'e creatore fuorche Iddio ed il Poeta.!
The latter affects the passions and searches the under-
standing more completely, but the former appeals to the
Imagination, who is the master of them both, their God,
and the Spirit by which they live and are. 20

W ten sposdb Shelley osiaga interpretacje roli wy-
obrazni, ktdra jest wedXug niego wzadzg syntetyzujaca oraz
podstawa dla rozumu i uczué. W takim ujgciu Shelley nie po-
trzebuje szukad& u poety wzglednie wymaga® od niego innych
wxadz twdrczych. A poniewa? jedna sixa twdrcza jest wszystkim,
co poeta potrzebuje w swojej pracy, uporzgdkowywanie poszcze-
gblnych elementdw tej siXxy nie jest specjalnie potrzebne.
Znaczenie wyobratni wykracza nawet dalej poza granice zakre$lo-
ng powyzej. Jest ona rdéwniez %rédtem wszystkich zalet ducho-
wych poety. Jak ju%x stwierdzono uprzednio, poeta jako taki od-
znacza sie wszystkimi cnotami przy zupeznym braku wad. Shelley
nie odczuwa potrzeby ustanawiania hierarchii tych cnot,

W rozdziale traktujacym o zaletach duchowych poety wymienia

on szczesliwo&é, dobro¢ i madrosé. W innym znowu miejscu doda-
je on szczerosé, uprzejmosé, pobrazliwose i sprawiedliwose.zl

Wyobraznia jest 2rddzem poznania i cnoty. Ten, ktdry nia roz-

porzadza, jest poeta.

Jednak%e samo okres$lenie wyobrazni nie wyjasnia jesz-

cze kwestii, dlaczego i w jaki sposébb jej posiadanie czyni

20 Ibid., X, 130 21 Ibid., IT, 71,
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z czXowieka poete. Wyjasnienia tej kwestii nalezy szukaé

w znanym juz przeswiadczeniu Shelley'a o istnieniu pewne]
jednosci we wszechéwiecie., W Queen liab sixa rzadzaca wszech-
twiatem jest okreslona jako "Necessity"; w przedszowiu do
alastor®jest nig "Power"; w "Hymn to Intellectual Beauty"
miejsce je] zajmuje to wxasnie "Intellectual Beauty", a w
"Mont 3lanc" Jjest nig "Power", hStrength" oraz "Law." Na-

tura tej sixy rzaedzacej i jej stosunek do &wiaete przedsta-
wione sa we wielu formach, dlatego tez &cisixe jej okresle-

nie nie jest mozliwe. Pozostaje kwestiz otwarta do dalsze]
dyskus ji, czy Shelley dotarx w swoich dociekaniach do nie-
kompletnego monizmu, czy tez widziax on kosmiczny dualizm
ducha dobra i zxa we wszech&wiecie; sprawa ta jednak ma
drugorzedne znaczenie w shelley'owskiej koncepcji poety.
Wszech&wiat Shelley'a - wbrew mniemaniu niektédrych pisarzy -
nie jest wszech&wiatem platohskim, w ktédrym istnieje wyraz-

na rdéznicea pomiedzy dziedzinami Bytu a Staﬁania Sig, a w
ktérym poematy sa Jjedynie tylko nadladownictwami nasladownictw
idei. Jest nim raczej, jak na to wskazuje Shawcross, wszech-

gwiat, w ktédrym Shelley znajduje plekno i *ad jako pierwiastki

22 Na przykad lrs. Dodd, op. cit., str. 28, w ten
sposdb wyraza swoje zdenie na temat o&wiadczenia Shelley'a

z Defence, Jjakoby poeta rzadko kiedy wia&ciwie wyrazax swoje
koncepcje w ostatecznej i zupeXnej formie: "But this is
really tantamount to an admission that the poet gives not
the 'Forms' but rather their reflections in life, in the

world of becoming."
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23
wrodzone i naturalne. Wyrazenie wyobratni w sxowie jest dla

Shelley'a wyrazem piekna i porzadku wszechswiata. Czzowiek,
porbwnany przez Shelley'a do liry eolskiej, jest tylko instru-
mentem, poddanym zewnetrznym i wewnetrznym wrazeniom; mimo te-
g0 Jjednak "there is a principle within the human being...
which produces...harmony, by an internal adjustment of the
sounds or motions thus excited to the impressions which excite
24

them," W samym zaraniu powstawania spoeczehstw czZowiek,
jak twierdzi Shelley, rozporzadzaz do pewnego stopnia wyobraz-
nia., Czdowiek wyraza xad i rytm we wszystkich wcieleniach
dzwieku i ruchu. Niektdrzy ludzie posiadali zdolnos¢ wyrazania
"a certain order or rythm" w sposdb dajacy "intenser and purer
pleasure”, w wyzszym stopniu anizeli drudzy.

Those in whom it (to jest zdolnosé dostrzegania i wyraza-

nia tego jakiego$ porzadku lub rytmu, ktdrg Shelley okres-

la jako 'faculty of approximation to the beautiful')

exists in excess are poets, in the most universal sense

of the word; and the pleasure resulting from the manner

in which they express the influence of society or nature

upon their minds, communicates itself to others, and gathers

a sort of reduplication from that community. Their language

is vitally metaphoricel; that is, it marks the before un-

apprehended relations of things and perpetuates their ap-
prehension....2

23 Shawcross, Shelley's Literary and Philosophical
Criticism, op. cit., str. xxviii.

24 Juliam Works, VII, 1l09.
25 Ibid., vII, 1ll.
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Natura wszech&wiata jest raczej tylko sugerowana w
Defence.26 We wszechswieclie istnieje pewien niezniszczalny
porzadek, prawdziwy, dobry i piekny. Poeta podchwytuje ele-
ment dobra "pomiedzy istnieniem a percepcja" oraz "migdzy
percepcja a wyrazeniem." ®Formy natury ludzkiej" sa "nie-
zmienialne™ i istnieja "w umysle twdrcy bedacym juz sam
w sobie obhrazem wszystkich innych umysxéw." A poemat jest
"powszechny i zewiera w sobie zarodek stosunku pokrewiehstwa
do wszystkich motywdw i akcji majacych miejsce we wszelkich
mozliwych odmianach natury ludzkiej." Dlatego tez “a poet
participates in the eternal, the infinite, and the one; as
far as relates to his conceptions, time and place and number
are not."27 System sugerowany powyzszymi twierdzeniami ma

postaé wyratnie platohska, ale nie pokrywa sie¢ &cisle z pla-

tomskim pogladem na wszech&wiat, w ktodrym "formy" istnieja

26 Joseph Barrell w swoim Shelley and the Thought
of His Time (New Haven: Yale Universiiy Press, 1947]), str 189,
stara sie udowodnié, %e Shelley dotarx w wyniku rozwoju in-
telektualnego do monizmu, w ktbdbrym 8wiet zewn@trzny niema
zadnego znaczenia. WediXug niego Shelley z kofcem 1821 roku
utrzymywax, ze "...the world of nature is woven by mutability
merely out of the stuff of the mind, It no longer has any
separate reality, and the poet's faith in its independent
beauty is severed at the root." Gdyby Barrell uwzglednix w
swojej analizie Defence musiazby on przyzna&¢ jednak, ze
funwilling dross® &wiata zewnetrznego pomimo wszystko ma
pewne znaczenie dla Shelley'a,

27 Ostatni cytat nie zadokumentowany wczedniej po-
chofizi z Julian Works, VII, 11l2.
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niezaleznie od siebie., System Shelley'a ma charakter zamknig-
ty 1 jest zawarty w znacznie ciasniejszych granicach. Przy-
pomina on najbardziej kosmografie z Timaeus, gdzie demiurgos
nadaje bezksztaXxtnemu wszechswiatu prawdziwy, dobry i pigkny
porzadek, bedacy niezmiennym i wiecznymoz8 PodZug Shelley'ta
"all the authors of revolutions in opinion are...poets...
as their words unveil the permanent analogy of things by
images which participate in the life of the truth.u"z9 Poeta
jest wiec twérca, poniewaz tworzy on co$ wzorowanego na wie-
czystym porzadku i bedacego odzwierciedleniem sSwojego wzoru.
W pewnym stopniu poeta jest podobny do Stwédrey, poniewaz two-
rzy dziexo bedace odbiciem wiecznosci.3 Za% wyobraznia po-
budzona miXo&cia umozliwia czXowiekowi percepcjg i zobrazowa-
nie wieczystosci, lub czego8 bardziej do niej zblizonego.

Te wznioste zapatrywania na sixg¢ wyobraZni powodujg

krytyczne zapytania odnosnie do jej pochodzenia 1 sposobu

28 Ellsworth Barnard w Shelley's Religion (iiinneapolis:
University of liinnesota Press, 1947), str. 88-89, omawia po-
dobna koncepcje stosunku pomigdzy "Bogiem a Chaosem™ w ujeciu
Shelley'a, nie powoxujac sie na Timaeus ani tez nie stosuje
swoich wywoddéw do Defence.

29 Julian Works, VII, 115.

30 Przy omawianiu tego aspektu shelley'owskiego &wia-
ta my&lowego autor niniejszej pracy wybrax jako jeden z punk-
téw wyjscia artykux iilton C. Nahm'a, pod tytutem "The Theo-
logical Background of the Theory of the Artist as Creatorn®,
JHI, VIII (1947), 363-72,
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poszugiwania sig¢ nia przez poetge. Nasuwaja one réwniez wat-
pliwodé co do samorzadnodci poety. Stosunek Shelley'a do tych
kwestii jest raczej chwiejny. Czasami tweirdzi on, e wola
modyfikuje czynnodci wyobraZni, a niekiedy mdwi, Ze poeta,
podobnie jak inni ludzie, jest biernym narzgdziem w reku Wyz-
szej potegi. Ciezar materiaXu dowodowego wydeje sig przechy-
laé wagg na korzy§é tego drugiego pogladu. We wstepie do
Alastor pisze o sobie
.+¢as a long-forgotten lyre

Suspended in the solitary dome

Of some mysterious and deserted fane,

I wait thy breath Great Parent, that my strsin

May modulate with murmurs of the air,

And motions of the forests and the sea,

And voice of living beings, and woven hymns

Of night and day, and the deep heart of man. 3l
A w "Hymn to Intellectual Beauty" Shelley opisuje chwilg swo-
jego wyéwiecenia na poete. Przedstawia on obraz mXodziefica

nieoczekiwanie dotknietego reka najwyzszej sidy.

Sudden, thy shadow fell on me,
I shrieked, and clasped my hands in ecstasy152

Shelley twierdzi, Ze Duch Pigkna nie jest staiy, tylko jego
cief czasem pada na ziemig. NiestaZo$88 Ducha Pigkna oczywis-
cie nie wynika z jego natury. Przyczyng Jjej jest fakt, ze
czkowiek nie moze rozpoznaé go ani pozostawalé pod jego wpiy-

wem, za wyjatkiem kilku rzadkich momentdw.

31 Julian Works, I, 16, wiersze 42-49,

32 Ibid., II, 61, wiersze 59-60,
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Man were immortal and omnipotent,
Didst thou, unknown and awful as thou art,
Keep with thy glorious train firm state within his

heart«.?’:5

W rozprawie Essay on Christianity Shelley oéwiadcza, ze kaz—

dy czxowiek jest zalezny od siXy wyzszej.

We live and move and think, but we are not the cre-
ators of our own origin and existence, we are not
the arbiters of every motion of our own complicated
nature; we are not the masters of our own imagina-
tions and moods of mental being. There is a Power
by which we are surrounded, like the atmosphere in
which some motionless lyre is suspended, which vi-
sits with its breath our silent chords, at will.
Qur most imperial and stupendous qualities~-those
on waich the majesty and the power of humenity is
erected--are, relatively to the inferior portion

of its mechanism, indeed active and imperial; but
they are the passive slaves of some hiiher and more
omnipresent Power. This Power is God.3

W Swietle tych odwiadczefl nie dziwi wcale twierdzenie Shel-
ley'a w Defence, Ze poezji nie mozZna uwazaé za czynno$§é
dyktowana nakazem woli: "the most glorious poetry that has
ever been communicated to the world is probably gsfeeble

shadow of the original conceptions of the poet". Jednakze

nalezy zanotowad tutaj pewien urywek z Essay on Christianity

wyraZnie przeciwstawiajacy sie powyzszemu pogladowi. Urywek
ten idacy bezpoSrednio za powyzszym cytatem z tej same]

samej rozprewy brami jak nastepuje:

33 Ibid., II, 61, wiersze 39-41,
34 Ibid., VI, 231,
35 Ibid., VII, 135,
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oes@nd those who have seen God, have in the period of

their purer and more perfect nature, been harmonized

by their own will to so exquisite [a] consentaneity

of power as to give forth divinest melody, when the

breath of universal being sweeps over their frame,36
Powyzej wykazano, ze Shelley w Defence twierdzi jakoby jezyk
byx "arbitralnym tworem wyobraZni", zaleznym wyXacznie od
my$§li. MOwi on réwniez o poezji jako o sile powstajacej wew
natrz i to wxadni oéwiadczenie wprowadza na trop rozwigzania
tego problemu. Sixa wzrastajaca z wewnatrz jest spokrewniona
z najwyzszg siXa lezaca poza Swiadomo8cig cziowieka, trans-
cendentalna rzeczywistoScia, ktdra mozna poznal nie droga
znysxdw ale tylko przez wyobraZnig. Wxadciwie jest to inne
przedstawienie tego samego pogladu: wszech8wiat jest makro-
kosmem odzwierciedlonym w mikrokosmie, ktérym jest umysk
wzglednie dusza ludzka. Poglad ten jest fundsmentem koncepcji
u wielu poetdw bedacych przedmiotem badania w niniejszym
studium. Idea ta pojawia sig¢ u Shelley'a nietylko w Jego

poezji i komentarzach na temat poezji ale réwniez w jego

Egsay on Christianity.

The perfection of the human mind and the divine char-
acter is thus asserted to be the same., lMan, by resem-
bling God, fulfills most accurately the tendencies of
his nature; and God comprehends within himself all
that constitutes human perfection. Thus, God is a mo-
del through which the excellence of man is to be esti-
mated, whilst the abstract perfection of the human
character is the type of the actual perfection of the
divine.37

36 Ibid., VI, 231-32. 37 Ibid., VI, 239.
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Shelley'owski poglad na stosunek pomiedzy siYami boskimi a
ludzkimi nie pozwala mu utrzymywaé, Zze poeta jest niezalezny
i autonogiczny. Upieranie si¢ przy tym stanowisku byZoby
réwnoznaczne z twierdzeniem jakoby wszechéwiat miax dwbéeh
stwdrcbdw,

Mog¥oby sie zdewad na pierwszy rzut oka, ze wyzszo8é
ponad innymi ludZmi przypisywana poecie przez Shelley'a czyni
poete zupexnie niezaleznym od nich i od epoki., Tak jednak nie
jest. Poniewaz poeta nie jest Bogiem ani tez prawdziwym stwdr-
ca, ale raczej po8redniczacym objawicielem prawdy, jest on
niezdolny do rozpoznania i odkrycia caxej prawdy o wszechéwie-
cie. OczywiScie jego objawienia sg prawdziwe, aczkolwiek réz-
ne wieki moga przypisyweé im rdzne znaczenia.

A great poem is a fountain forever overflowing with the
waters of wisdom and delight; and after one person and
one age has exhausted all its divine effluence which
their particular relations enable them to share, another
and yet another succeeds, and new relations are ever
developed,the source of an unforseen and an unconceived
delighto 3
Niezaleznie od tego poeta znajduje sig pod wpZywem swojej epo-
ki. Jego wyzszo88 nad wXasng epoka jest tak znaczna, ze nie-
kiedy czuje sie on zobowigzany do poczynienia pewnych koncesji
na jej korzy8é. Ustepstwo to jest powodowane stabo$cig natury

ludzkiej niezdolnej do rozeznania pigkna Zadu we wszech$wiecie

odstanianego czZowiekowi przez poeteg., "Few poets of the

38 Ibid., VII, 131,
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highest class have chosen to exhibit the beauty of their con-
ceptions in its naked truth and splendour; and it is doubt-
ful whether the alloy of costume, habit &c., be not necessary
39
to temper this planetary amusic for mortal ears". Caxe zycie
Shelley'a upXyneXo pod znakiem przeS§wiadczenia, ze zXo zos-
tanie stopniowo usunigte z ziemi pod wpxywem wzrostu ducha
wolnodci. Wzrest ducha wolnodci wypkynie z czynnoSci wyob-
razni tak poetdw jak i caxych spoXeczeAstw, W procesie tym
poeta odgrywa bardzo wazng role.
The sacred links of that chain ["that fabric of human
society"] have never been entirely disjointed, which
descending through the minds of many men is attached
to those great minds, whence as from a magnet the in-
visible effluence is sent forth, which at once con-
nects, animates, and sustains the life of all. It is
the faculty which contains within itself the seeds at
once of its own and of social renovation.40
Nawet jako poeci zaleza oni od wpxywdw poetdw dawnych i terag-
niejszych i réwnoczednie sami wywieraja pewien wpyw na
innyeh poetdw. Zaleza oni rdwniez od wXasnej epoki. Pierwsze
oéwiadczenie Shelley'a na ten temat, podane w przedmowie do

The Revolt of Islam, jest jasne.

0 oothere must be a resemblance, which does not depend

on their own will, between all the writers of any par-
ticular age. They cannot escape from subjection to a
common influence which arises out of an infinite com-
bination of circumstances belonging to the times in

which they live; though each is in a degree the author

of the very influence by which his beling is ...pervaded,4l

39 Ibid., VII, 117. 40 Ibid., VII, 124.
41 Ibid., I, 244.
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Parafraza tej my$li zna jduje sie w przedmowie do Prometeusza
42

Wyzwolonego. Poza tym przy kofcu Defence stwierdza on, w

odniesieniu do wspbXczesnych mu poetdw, ze ci ksztaxtuja
swoja epokeg, begdac zarazem pod jej wpiywem. Omawiajac ducha
ich twdérczo$ei, powiada on: "they are themselves perhaps the
most sincerely astonished at its manifestations; for it is
less their spirit than the spirit of the age". * Wynika
stad i ten wniosek, ze poeta jest narzedziem ducha epoki,
bedac narzgdziem boskim, i drugi, Ze jest on narzedziem bos-
kim poniewaz reprezentuje doskonaxo§é swojej epoki.

Punktem ciezko§ci w shelley'owskie] koncepcji jest
stosunek poety do jego czytelnikdw. DoniosZobé tej sprawy wy-
pXywa z shelley'owskiego ujgcia wyobraZni jako wxadzy emocjo-
nalno-kognitywnej. We wczesnej m*odofci Shelley uwaza czytel-
nikéw za réwnych sobie. Chce on widzied przed soba grono od-
biorcdw, zXozone ze SwiatXych i inteligentnych ludzi, przez
ktére mégxby on propagowaé reformy potrzebne, wedXug niego,
Swiatu. Nadaje on temu gronu nazwe "Publiczno§é" —-"the tri-
bunal from which iilton received his crown of immortality..."
"Publicznodéd" ta ("Public") nie skZada sie z krytykdw; w tym

wzgledzie Shelley zgadza sie z pogladami Coleridge'a i

42 Ibid., II, 174; "Poets, not otherwise than philoso-
phers, painters, sculptors, and musicians, are, in one sense,
the creators, and, in another, the creations of their age.
From this subjection the loftiest do not escape.

43 Ibid., VII, 140. 44 Tbid., I, 245,

44
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Wordsworth'a. Wszyscy trzej zgodnie twierdza, Ze krytycy rep-
rezentuja krétkozwroczne teorie i uprzedzenia, na ktére praw-
dziwy poeta zupeitnie zXusznie nie zwraca uwagi.

W miare jak shelley'owska koncepcja poety nabiera
okre§lonych ksztaXtdw, skrania sie on do pogladu, Ze poeta
zna jdzie odbiorcéw w przyszXofci. Dodaje on przytym ostroznie,
ze dziaZalno§é poety ma pewien wpXyw na epoke. Dobrze jest
uprzytomnié sobie jego oéwiadczenie stwierdzajace, ze
"w naturze ludzkiej istnieje pewna zasada...ktbra wytwarza...
harmonig, droga wewnetrznego dostosowania dZwiegkdw lub
ruchéw wytworzonych w ten sposdb do wrazefl, ktdbre je po-
woduja." Podobnie jak prorok naprédzno czeka na uznanie we
wXasnym kraju tak samo najlepsi, najmadrzejsi i najszczeSliw-
si przechodzg przez zycie nieuznawani, choé dostrzegani przez
otoczenie. Shelley stale podkrefla fakt, Ze poezja jest
Zré&d¥em przyjemnofci i jednoczednie wskazuje na to, Ze ludzie
sa zawsze gotowi do witania tych przyjemnoSci z radofcia.
"All spirits on which it falls open themselves to receive
the wisdom which is mingled with its delight." Ludzie witaja
poezje z radofcia, ale nie zdaja sobie sprawy z tego "skad
i dlaczego'" poezja ta przychodzi. Tylko nieliczne jednostki
poznaja Zréddxo i znaczenie poezji. "The jury which sits in
judgment upon the poet, belonging as he does to all time,

must be composed of his peers; it must be impanelled by Time
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45
from the selectest of the wise of many generations." Powyz-

sze oéwiadczenie jest niewgtpliwie odzwierciedleniem rozpaczy
Shelley'a, spowo@owanej brekiem odpowiednich czytelnikéw dla
jesgo arcydziel.46 Pokrywa sig ono z jego wiara w nadejscie
lepszej epoki, moze krétkotrwaXej, kiedy "wielki poemat™
wszechéwiata doczeka sie szerszego, choé moze nie powszechne-

go, zrozumienia, Dwa ostatnie rozdziazy Queen Mab i ostatni

akt Prometeusza iiyzwolonego sg Swiadectwem, ze w ten wxadnie

sposdb wyrazata sie ostateczna nadzieja Shelley'a jako poety.
Jak wykazasno uprzednio, poeta jest w czeSci narzedziem

ducha swoich czasédw. Oznacza to, 2e epoka oddziaXywuje na po-
ete. Ogdblnie biorac, czytelnicy poety wpiywajsz na niego w je-
den tylko sposdb. Jak zanotowano powyzej, Shelley okre$la
poemat jako "stworzenie akcji wedxug ich obrazu istniejacego
w umy$le twérey bedacym obrazem wszystkich innych umysZoéw,

a zgodnie z niezmienialnymi formami natury ludzkiej..." Nie
mozna stwierdzié na pewno, jak nalezy rozumied wyraz "obraz"
("image") w tym kontek&cie, ale samo odwiadczenie imputuje
istnienie umyszu twdrcy (to jest poety) z jednej strony, a

wszystkich innych umys*déw 2z drugiej. "Niezmienialne formy

45 Ibid., VII, ll6.

46 W drugiej poZowie 1821 roku pisze on do Gisbornesdw;
"The decision of the cause whether or no I am a poet is removed
from the present time to the hour when our posterity shall
assemble; but the court is a very severe one, and I fear that
the verdict will be guilty death.™ Ibid., £, 287,
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natury ludzkiej" sa wspdine tak poecie jak i jego czytelnikom.
Dlatego tez poeta pozostaje pod wpiywem czytelnikow, poniewaz
jest podobny do nich, rdézniac sie pozatym od swoich odbiorcédw
tylko wyzsza wyobraZnia.

WyobrazZnias wxadnie, ta wxadza emocjonalno-kognitywna,
pozwala poecie na bezpoSrednie wpkywanie na czytelnikodw,
zmuszanie ich do odczuwania i poznawania. W liscie do Southey'a
opisuje on swoja ksiazke, w ktdrej ukazax sig Alastor, jako
"first serious attempt to interest the best feelings of the
human heart..."47 Wniosek jest jasny. Poezja oddziaiywuje
przez obudzenie pewnych uczué, czyli wyobraZni. To oddziaZxy-
wanie jest réwnoznaczne z poznawaniem. Wydaje sig, ze
Shelley my8li tu raczej o sobie niz o idealnym poecie w swe]
koncepcji. Takie oddziaxywanie nie wyczerpuje jednak sposoboéw
wpXywania przez poete na czytelnikédw,

Krytycy niejednokrotnie nie dostrzegali réznicy po-
miedzy uwagami Shelley'a na temat jego wxasne] twérczodcil
a jego koncepcja poety.‘}c8 Ten brak krytycznego rozrdznienia

doprowadzitx w caiym szeregu wypadkéw do niepotrzebnego prze-

ceniania tych oéwiadczefl Shelley'a, ktbre odnosza sie tylko

47 Ibid., IX, 146-47.

48 Ksiazka iielvin T. Solve'a Shelley: His Theory
of Poetry (Chicago: University of Chicago Press, 1927) jest,
na przykzad, wspaniaxym zebraniem poglzddw Shelley'a na
poezje; niestety, dzieXo to nie zadawalnia jako traktat
na temat shelley'owskie] koncepcji poety, poniewaz brak
w nim jest tego wxaSnie rozréinienia,.
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do jego oczekiwafd i nadzieji zwlazanych z kariera poetycka.
Jedno z tych o$wiadczefd znajduje sie w lidcie do Elzbiety
Hitchener gdzie Shelley wyraza swoja opinig odnoSnie do stos
sunku zachodzgcego pomigdzy poezja a moralnoScia. Pisze on:
"all poetical beauty ought to be subordinate to the inculcated
moral ... metaphoricel language ought to be a pleasing vehicle
49

for useful and momentous instruction." Podobne odwiadcze-
nie znajduje sie w lidcie do Peacock'a.

seel consider Poetry very subordinate to moral and

political science, and if I were well, certainly I

should aspire to the latter; for I can conceive &

great work, embodying the discoveries of all ages,

and harmonizing the contending creeds by which man-

kind have been ruled. Far from me is such an attempt,

and I shall be content, by exercising my fancy, to

anuse myself, and perhaps soie others....°0
Solve zupeznie sZzusznie cytuje powyzszy urywek na poparcie
swojej opinii, Ze Shelley prawie zupexnie stracix nadzieje w
skuteczno$é swojej poezji przy wprowadzaniu reform jeszcze za

51

swego zycia. Ale uderza w obu powyzszych cytatach fakt, ze
Shelley posizuguje sig w nich sfowem "poezja' w najbardzie]
pogardliwym sensie. W tych jednak wypadkach, kiedy Shelley
m&wi nie o sobie, ale o idealnym poecie, poezja jest dla nie-
go zawsze wielkim dzieXem, ktdre wciela odkrycia wielu epok.
Dletego tez w celu odszukania sposobu, w jaki poeta wpiywa

na swoich czytelnikdw, nalezy ograniczyé sig do komentarzy

49 Julian Works, VIII, 100, 50 Ibid., X, 21,
51 Op. cit., str. 10.
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Shelley'a odnoszacych sie bezosobowo do poety.

W przedsxowiu do The Revolt of Islam Shelley stwierdza

poprostu: "It is the business of the Poet to communicate to
others the pleasure and the enthusiasm arising out of those
images and feelings in the vivid presence of which within his
own fmind consists at once his inspiration and his reward".sz
Czg8é tego pogladu jest juz znana. SiXa wypiywajaca z ducha
poety, ktbra odkrywa przed nim jego wspdXuczestnictwo w nie-
skoficzono$ci jest rdwnoczeénie natchnieniem i wynagrodzeniem
poety. Ta szczedliwa okolicznodé zezwala na poznanie, dlaczego
poeta wyraza sie, nie mbéwi natomiast nic o metodzie komuniko-
wania sie poety 2z czytelnikami. W dalszym ciggu tego samego
przedstowia Shelley podejmuje prdbe wyjadnienia takze i te]
kwestii. Zaczno§é duchowa miedzy poeta a jego czytelnikami
nastepuje wtedy, gdy uczucia wzruszajace poetg poruszaja row-
niez jego czytelnikdw. Chociaz Shelley mbéwi w pierwszej oso-
bie ma on na my8li wszystkich poetdw: "the power of awakening
in others sensations like those which animate my own bosom.,.
is the more essential attribute of Poetry".55

Shelley nawet wyraZniej jeszcze wyraza swoja my$§l w
przedmowie do The Cenci. Zaczno§é duchowa migdzy poeta a czy-

telnikami nie jest teraz tylko wynikiem obudzenia u czytelni-

kbéw tych samych emocji, ktbre poruszaja poete. Pojecie to

52 J'U.liaﬂ WOI'KS, I, 240. 55 Ibido, I, 244‘0
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rozszerza sie przez dodanie czytelnikom elementu dwiadomo8eci,
to jest Swiadomo$ci natury rozbudzonych uczué. Ta Xgeznodd

ma cel moralny, ktdrym jest pouczenie "the human heart

through its sympathies and antipathies, the knowledge of it-
self; in proportion to the possession of which knowledge,
every human being is wise, Jjust, sincere, tolerant and kind"?4
Pojecie Swiadomodci jako wyniku wpXywu poety na czytelnikéw
Shelley rozwija w dalszym ciagu. Powiada on w przedsXowiu do

Prometeusza Wyzwolonego, Ze poeta wpxywa na otoczenie przez

przedstawienie w swoich dzieXach pewnych nieodczuwanych dotych-
czas i dlatego tez nieznanych analogii z umysem ludzkim
wzglednie otaczajaca naturg.

Poetical abstractions are beautiful and true, not be-

cause the portions of which they are composed had no

previous existence in the mind of man or in nature,

but because the whole produced by their combination

has some intelligible and beautiful analogy with

those sources of emotion and thought, and with the

contemporary condition of them....9
Poeta nie tylko budzi w czytelnikach uczucie podobne swoim
wtasnym, ale moze on réwniez modyfikowaé uczucia czytelnika
za pomoca analogii ze swoim uamysXem, naturg oraz ich "contem-
porary condition". Natomiast w Defence, jak juz zanotowano,
Shelley przypisuje poecie komunikowanie wiecznych prawd.

Swietlane promieniowanie wWiecznof8ci pozostaje na zawsze zogni-

skowane w ludzkodci poprzez pryzmat jego wyobrazni. Kiedy

54 Ibid., II, 71, 55 Ibid., II, 173,
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reszta ludzkodci dojrzeje do poznania nietylko przyjemnodci
powodowanej poezja, ale rbwniez jej prawdy uprzytomni ona
sobie wtedy dopiero z rado$cia i wdziecznofcia, Ze poeta byzx
i jest nadal hierofantem "niezrozumianego natchnienia" i nie-
uznawanym prawodawca éwiata.56
W swoich pismach powstaiych po wydeniu Defence Shelley

nie czyni zadnych zasadniczych zmian w swojej koncepcji poety.
Wszystkie jego dalsze wynurzenia na ten temat sa czysto sub-
jektywne i dlatego tez nie maja istotnego znaczenia dla te}
pracy. Ale jedna notatka w Hellas jasno wskazuje na to, ze
Defence ma, do pewnego stopnia, charakter przenoéni. W notat-
ce tej Shelley roztrzasa problem pochodzenia zZa i nie znaj-
duje zadnego zadawalniajacego wyjadnienia. Pewna jej czeg$é
szczegdlnie nadaje sig do dosXownego przytoczenia poniewaz
wyraza ona zwatpienie w wazno8é utartych interpretacji poema-
tu, ze Swiat Shelley'a zostak utkany przez zmiennodé czynno$-
ci jego umysXu. Oprdcz tego, wydaje sig, Ze styczno§é pomie-
dzy poeta a wieczno8cia jest mniej bezpoSrednia, nizby to wy-
nika¥o z jego uprzednich oSwiadczef.

That there is a true solution to the riddle, | pocho-

dzenie zXa | and that in our present state that solu-

tion is unattaineble by us, are propositions which

may be regarded as equally certain: meanwhile, as it

is the province of the poet to attach himself to

those ideas which exalt and ennoble humanity, let

him be permitted to have conjectured the condition
of that futurity towards which we are all impelled

56 Ibid., VII, 117.
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by an inextinguishable thirst for immortality. Until

better argunents can be produced than sophisms which

disgrace the cause, this desire itself,gust remain

the strongest and the only presumption that eternity

is the inheritance of every thinking being.5”
Chociaz stycznodé poety z wiecznobcia jest mniej bezpodrednia
i wiedza jego mniej pewna, jest on stale jeszcze zwierciadzem
"of the gigantic shadows which futurity casts upon the pre-
sent". >

Shelleytowska koncepcja poety w wielu punktach przy-

pomina koncepcje jego kolegbw. Poeta u Shelley'a jest w tym
samym stopniu nauczycielem co u Jordsworth'a i Coleridge'a,
ale z pewnym zastrzezeniem. Dochodzi on do przedwiadczenia,
ze mi*o88 jest motorem czynnoci poety, a jego wyobraZnia
2rbdtem natchnienia. Za pomoca tych dwu czynnikdw poeta moze
odsxonié %*ad i rytm we wszech$wiecie. Poeta nie wymaga Swia-
domie przodowniczego stanowiska w ludzko$ci. Nie staje on
w obronie jakiego$ szczegblnego kodeksu moralnego, ktdry pow-
sta¥ z rozumu ludzkiego. Ten wkxa8nie zmysk moralnobci ma
Shelley na uwadze, kiedy pisze "poezja dydaktyczna jest mi
wstretna'. Poezja ma moralny efekt, poniewaz wspdxdziaXa ona
we wiecznodci i jest objawieniem dobra. A poniewaz dobro jest
prawdziwe i piekne poeta przynosi radod swojemu odbiorecy i

udziela mu tyle madroSci, ile on jest zdolny pojalé. Poeta u

u Shelley'a jest bardziej podobny poecie xeats'a niz poetom

57 Ibid., III, 56, notatka 2. 58 Ibid., VII, 117,
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Wordsworth'a i Coleridge'sa w tym, ze tylko jedna wkadza tworcza,
a mianowicie wyobraZnia, przesasdza o jego poetyckodci, a nie
zrdwnowazony zestaw tych wxadz. Shelley zgadza sie z Wordsworth!'
em 1 Coleridge'm, Ze poeta objawia najwyzsze prawdy, ale nie
zawsze zgadza sie¢ z nimi co do sposobu tego objawiania. Osobli-
woScia pogladu Shelley'a jest to, ze niekiedy uwaza on poezjg
nie za symbol zycia lub stosunku skoAczonoéci do nieskofczo-
noéci, ale przedstawia Ja Jjako bezpoSredni przykxad wieczne]
prawdy. Pogladu tego nie wyraza on jasno, ale jego przedstawie-
nie stosunku zalezno$§ci pomiedzy najwyzsza JednoScia a jej bos-
kimi odzwierciedleniami we Wielo§ci jest raczej chwiejne. W po-
¥aczeniu z niektdrymi innymi twierdzeniami odnoénie do poezji
powyzsze oSwiadczenie wykazuje nieéwiadoma tendencje do pojmo-
wania poezji jako czego§ wiegcej anizeli tylko symbolu prawdy.
But poetry defeats the curse which binds us to be subject-
ed to the accident of surrounding impressions. And whether
it spreads its own figured curtein, or withdraws life's
dark veil from before the scene of things, it equally
creates for us a being within our being. It makes us the
inhabitants of a world to which the familiar world is
a chaos. It reproduces the common universe of which we
are portions and percipients, and it purges from our in-
ward sight the film of familiarity which obscures from us
the wonder of our being. It compels us to feel whet we
perceive, and to imagine that which we know. It creates
anew the universe, after it has been annihilated in our
minds by the recurrence of impressions blunted by reitera-

tion. It justifies the bold and true words of Tassi: Non
merita nome di creatore, se non Iddio ed il Poeta. -

1 Ibid., VII, 137-38. W pismach Shelley'a pojawiajs
sie trzykrotnie warianty na temat powyzszego zdania przypisy-
wanego Tasso, co ma - jak sig¢ zdaje - pewne znaczenie. Dwa
takie warianty zostaxy Jjuz przytoczone; trzeci pojawia sieg
w essay'u On Life.



SHELLZEY 101l

Definicja pomatu podana powyzej jako "creation of
actions according to the unchangeable forms of human nature
8s existing in the mind of the creator, which is itself the
image of all other minds..." wskazuje réwniez w tym samym
kierunku. Podobne odwiadczenie spotyka sie¢ jednak tylko w
Defence. Rozprawa ta jest do pewnego stopnia hyperboliczna
i dlatego nie moze byé uwazana w pexni za charakterystyczng
dla shelley'owskiej koncepcji poety. Niezaleznie od tych
kilku odosobnionych o8wiadczed Shelley zgodziXby sie
z Wordsworth'em i Coleridge'm, 2e poeta objawia prawde
symbolicznie i1 dziaXa jako poérednik.

Ale wxaSnie ta oryginalno&¢ pogladdbw Shelley'a wy-
znacza jego poecie role biernego narzedzia w wiekszym a
zarazem mniejszym stopniu niz u jego innych kolegdw. Words-
worth i Coleridge ograniczaja wXadze poety w wyniku analizy
psychologicznej. Xeats opiera swoje konkluzje na intuicyjnej
i emocjonalnej percepcji Swiata zjawiskowego. Dowdd prze-
prowadzony przez Shelley'a ma charakger metafizyczny, choclaz
opiera sie na podstawach uczucia, Poeta potrafi uniknaé
bxgddw rozumu i uczucia, ktdrym podlega kazdy czxowiek,
poniewaz jest on istota natchniong a jego sixy nie naleza
wxadciwie do niego i nie sa, mozna powiedzied, ludzkie,
Pozatym jego staxa zaleznosé od natchnienia utrzymuje go
w ciagkej Xgcznodei z wieczno$cia, chociaz jego wtasne prace

sa tylko chwiejnym cieniem wiecznodci. Dlatego tez poeta
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Shelley'a jest twdrca w bardziej inkluzywnym sensie anizeli

u drugich, Sprawiedliwa ocena poety shelley'owskiego przycho-
dzi tylko dlatego tak pdZno, Ze jest on w staXej stycznobci

z wiecznoScia. Wkadze jego sa Zrdédiem zadowolenia dla wielu,
ale tylko wybrana garstka rozumie go, i to dopiero po upiywie
wielu pokolefl. Poeta ten pisze dla ludzkobci, ale sxawa jego

lezy daleko w przyszzofci.
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Przechodzac z kolei do poetdw polskich nalezy podkre§-
1ié kraficowa odmienno$é atmosfery, w ktdrej oni zyli i tworzy-
1li, Problemy i warunki znajdujgce sie u podstaw koncepcji po-
etdw polskich sa diametralnie rdzne od tych, ktére wpiywazxy
na ksztaxtowanie koncepcji poetdw angielskich., Poeci polscy
nie mieli nigdy mozno&ci korzystania z bogatej i nieprzerwa-
nej tradycji rodzimej filozofii oraa szeroko rozwinietych do-
ciekadl i badaf z dziedziny psychologii. Twdrczo8é poetow
polskich nie narastaza w wygodnej atmosferze ustalonego i nie-
wzruszalnego porzadku pafstwowego, mogacego by# dla niej
odzywka. Dlatego tez poeta polski nie mdgk zadowolil’§ sig
wyXacznie tylko dociekaniem nad metoda, za pomoca ktérej poeta
mbgtby odgrywaé role pierwszego nauczyciela ludzkoSci; musiaX
on natomiast stale szukal systemu filozoficznego, posiadajace-
g0 pewne znaczenie tylko w przeksztaXceniu go na historiozofig.
Psychologia tych poetdw w odniesieniu do koncepcji poety jest
uwarunkowana g¥dbwnie natura przyszioSci ojczyzny, bedace]j
przedmiotem ich przewidywad i pragnied, oraz rola, ktéra
spodziewaja sie odegral w ksztaXtowniu przyszxoSci. W rézny
sposdb staraja sig oni o objgcie duchowego przewodnictwa
w narodzie, nie istniejzcym narazie w ramach wXasnej

pafistwowoSci. Dlatego tez nie wystarczy im wyXacznie tylko
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ocena stanowiska poety z punktu widzenia jego roli Jjako na~
uczyciela. Poeta jako nauczyciel nie byXby w stanie podokaéd
wszystkim wymaganiom swoich czasbdw. e wzgledu na to poeci
polscy, jak zostanie dowiedzione, kXada gxdwny nacisk na
okre§lenie funkcji poety, niestarajac sie przytym o rozsze-
rzenie dyskusji tego zagadnienia na zalety duchowe i wXadze
twdrcze poety.

Nadzieja wspdlna wszystkim poetom i wspdlnym celem,
do ktdrego daza, jest wyzwolenie Polski z poddaistwa narzuco-
nego przez sasiadbw. La wyjatkiem Goszczyfskiego wszyscy owi
poeci staraja sie¢ o uzyskanie przewodnictwa duchowego narodu.
Te wspdlne dazenia 1 nadzieje tXumaczg pewne podobiefistwa w
ich koncepcjach poety. ROznymi sposobami i w rdznym stopniu
dochodzg oni do tego samego wniosku, ze Polska, chwilowo nie-
istniejaca, musi sieg odrodzié. Z chwila uzyskania niepodleg-
Yodci Polska stanie na czele naroddw w krucjacie o przek-
sztaxcenie moralnego i politycznego porzadku europejskiego
w my8§l przykazafd boskich. Targani bolesng rzeczywistodcia
epoki i podtrzymywani wizjg Polski jako nadchodzgacego lesja-
sza narodéw, poeci ci zwracaja stosunkowo maio uwagl na za-
gadnienis estetyczne. Dlatego tez nalezy sig spodziewal, Ze
koncepcje ich nie bedg odznaczadé sig ani szczegbXowym ujeciem
ani tez pexnia cechujgca koncepcje ich angielskich kolegbw.

W koncepcjach tych brak jest odpowiedzi na niektdre kwestie

zwigzane z zagadnieniem poety, a inne znowuZ problemy sg
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potraktowane pobieznie,

ZdawaZoby sie, ze poeta tej miary co Adem mickiewicz,
pierwszy wielki poeta polski z epoki romantyzmu, bedzie w
stanie przedstawié jasny obraz i peina obrone swej koncepcji
poety. Jak sie okaze, koncepcja ta w jego ujeciu ani nie Jjest
ombdwiona tak szczegbXowo jak u angielskich poetbébw ani tez nie
odznacza éiq wkxa§ciwg im pexnig formy. Trzeba bedzie tez roz-
réznié dwie fazy tej koncepcji, pomiedzy ktdrymi rok 1840
przebiega jako linia podziazu.

W pilerwszym 1 drugim wydaniu swoich poezji Mickie-
wicz zamieszcza przedstowie, w ktérym przeprowadza on ogdlna
dyskus je na temat natury poezji, a poezji romantycznej w
szczegblnofci. Nalezaxoby wiec oczekiwaé, 2e zagadnienie
charakteru poety znajdzie w tej dyskusji nalezyta ocene. Nie-
stety tak nie jest. W rozprawie "0 poezji romantycznej", be-
dace]j przedmowa do pierwszego wydania poezji Mickiewicza,
miedci sig prawie wyXacznie obrona tworzywa poetyckiego za-
mieszczonych w tym wydaniu poematdw. "Przetoz, ogkaszajac
zbiorek niniejszy ballad i piefni gminnych...uczuXem potrze-
be wstepnie przembéwié, wprawdzie nie jako artysta, lecz imie-
niem tych artystbéw, ktérych rodzaj pracy byx tez i mojego
éwiczenia sig przedmiotem".l A w przedmowie do drugiego wyda-

nia Poezji zatytuXowanej "0 krytykach i recenzentach

1 Dziexa, wydanie narodowe (Krakéw: Czytelnik, 1950),
v, 250,
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warszaewskich™ Mickiewicz nie omawia zagadnienia poety, ale
zajmuje si@ tylko niektbébrymi aspektami zagadnienia formy.
"Widzi czytelnik, Ze spomiedzy licznych wad mnie wytknionych
dwie tylko usprawiedliwié chciaXem, to jest usycie prowincjo-
nalizmbw i obeych wyrazéw"oz BezpoSrednio potym nastepuje ob~
wiadczenie, Ze wszystkie zagadnienia formy i tre§ci pozostawia
sie sadowi i ocenie ogbxu. Jak zostanie wykazane nawet ten
drobny urywek nie moze byé traktowany jako cze$§é mickiewicz: -
owskiej koncepcji poety; sam autor nie wspomina juz pdZniej

o tym swoim oSwiadczeniu, uwazajac je za nieistotne.

W celu rozwigzania kwestii, czy poeta rdzni sig od
reszty ludzi i w jaki sposbb rdznica ta zaznacza sie w mic-
kiewiczowskiej koncepcji, nalezy zwrdcié sie do innych jego
dzieX, W programowym wierszu "Romantyczno§é" i.ickiewicz twier-
dzi, ze poeta dzieli z ludem wiejskim dwie wspblne wXa§ciwo§-
ci: czucie i wiarg. Za pomoca tych dwu czynnikdw, podobnie
jak i lud wiejski, poeta zdolny jest do rozeznania prawd,
ktdre sa niewidzialne i niedostepne dla uczonych i kieruja-
cych sie wyXacznie tylko rozumem ludzi.

Dziewczyna czuje,-~odpowiadam skromnie--
A gawiedZ wierzy gieboko;

Czucie i wiara silniej méwi do mnie

Niz medrca szkieXko.d

Poczatkowo wige w mickiewiczowskiej koncepcji poeta zupeznie

nie rbézni sig od innych czujacych i wierzacych ludzi; jest

2 Ibid., V, 250, 3 Ibid., I, 1l.
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on wyzszym tylko od tych, ktdrzy daza do poznania poszugujac
sig wyXacznie wxadzawmi intelektu.

W trzeciej czgfci Dziaddw poeta Konrad wyraZnie pod-
kre§la, Ze tylko czucie stanowi o jego réznicy w stosunku do
innych ludzi.

Bogq natury godne takie pieniel

PieSn to wielka, pieSf tworzenie,

Taka pieSA jest siXa, dzielno$é,

Take pieSh jest nieSmiertelnoséi

Ja czujq niedmiertelno$é, niedmiertelno§é tworze,
Clz ty wiekszego mogxe§ zrobié -- Boze?

Mam wigcej, te¢ lioc, ktbére] ludzie nie nadadza,

Mam to uczucie, co sig same w sobie chowa

Jak wulkan, tylko dymi niekiedy przez siowa,

I locy tej nie wzigdem z drzewa edefiskiego.4
Konradowi z trudem udaje sie uniknaé Smierci i wiecznego po-
tepienia grozacych mu na skutek jego bluZnierczej pychy. Mic-
kiewicz nie utozsamia ani samego siebie ani swojej koncepcji
z Konradem, ktdry jest wxaSciwie tylko miara i symbolem mic-—
kiewiczowskiego zwycigstwa nad wasna zarozumiaXoScig. 0d-
powiedZ na bluZniercze wyzwanie Konrada nie zostaje jemu
udzielona bezpofrednio, ale objawiea sie ona w formie widzenia
pokornemu Ksiegdzu Piotrowi. Juz na jakie§ dwa lata przed
stworzeniem "Wielkie]j improwizacji” iiickiewicz dociera do
pewnych ostatecznych wnioskbédw o stosunku poety do Boga i ludz-

koSci. We wierszu "Rozum i wiara" wskazuje on niedwuznacznie

4 Ibid., III, 159; 1l6l-62,
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na fakt, 2e wXaSnie gXebsza wiara jest czynnikiem decyduja-
cym o réinicy pomigdzy poeta a reszta ludzkofci.
Pan;ex mg pyche duch pokory wznieciz;
Cho¢ gbérnie biyszczg na niebios bkekicie,
Panie! Jjam blaskiem nie swoim za$wiecik,
i.0j blask jest skabe twych ognidw odbiciej ©
Gigbsza wiara i wigksza zdolno$é odczuwania nietylko
stanowig o odmienno$ci poety, ale umozliwiaja one rdwniez
poecie osiggnigcie pewnego wyzszego stopnia, ostatecznie
przesadzajacego o rdznicy pomiedzy poeta a jego wspdXbliZz-
nimi. Stopniem tym jest zdolnoSé i gotowo§é duchowa do przyj-
mowania przebxyskdw natchnienia. W roku 1835 jiickiewicz wyra-—
za te swoja my8l w lidcie do H. Kajsiewicza, jak nastepuje:
Przypomnij, prosze, te stowa Saint-martina; 'On ne
devrait écrire des vers qu'apres avoir fait un
miracle', inie si¢ zdaje, ze wrdca czasy takie, ze
trzeba bedzie natchnienia i wiadomo$ci z gdry o
rzeczach, ktbérych rozum powiedzied nie umie, zZeby
obudzié w ludziach uszanowanie dla sztuki, ktdra

nadto diuga byia aktorka, nierzadnica lub poli-
tyczna gazetg.

Okre$lajac odmienno&é poety od jego otoczenie na za-
sadzie gZgbszej pokory i wiary oraz gxebszego czucia, ktdre
stanowia o tej odmienno$ci, Mickiewicz w istocie podaje defi-
nicje poetyckich wiadz twbreczych poety. Definicja ta zawiera
sig¢ w spokojnej i nie dopuszczajgce] zadnego zwatpienia pew-

nofci, e poeta jest narzedziem w reku Boga. Fakt ten jest

5 Ibid., I, 257.

6 DzieXa Wszystkie Adama Mickiewicza, wydali Tadeusz
Pini i Maryan Ritter (Lwdw: Altenberg, bez daty), XI, 149,
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zarazen gkxdwna wtadza twdrcza i najpowazniejsza zaleta ducho-
wa poety. Mickiewicz wspomina wprawdzie w kilku innych miej-
scach o pozostaiych wiadzach twdrczych poety, ale nigdy nie
stara sig o ich zdefiniowanie. Szczegllnie zastanawia tuta]
fakt, 2e wyobraZnia jest wxabnie jedna z tych wxadz twdreczych,
ktérych definicji brak jest u mickiewicza. W rozprawie "0
poezji romantycznej" omawia on trzy epoki poezji: starozytna
grecka, Sredniowieczng oraz epoke francuskiego pseudoklasy-
cyzmu, To mickiewiczowskie kompendium opiera si¢ na dysku-
towaniu wxadz twérezych widocznych w twdrczodSci poetyckiej
tych okresdw.

W plerwszym widzieliémy skogarzon@ harmonla i

réwnowazace sig niejako uczucie, imaginacje 1

rozsadek, w drugim przemagaxy wxadze nlzsze,

a ostatnl to jest francuskl, ktéry by Swiatem

stosunkbw towarzysklch Swiatem konwencjonal-

nym nazwaé mozna, jest pod panowaniem rozsad-

ku, dowcipu i formalnoici,
W jednej z wczedniejszych prac Mickiewicz, ktbéra jest - nies-
tety niekompletna -~ rozprawa "Goethe i Bajron" czytelnik na-
trafia na stosunkowo najéciSlejsza definicje wyobrazni. Pisze
on: "rdd ludzki postepuje ciagle i posiada zawsze teZ sane
usposobienia, ma zawsze wyobraZnie i uczucia, a wigc i organ
poezji".8 W pbiniejszej twdrezo8ci Mickiewicza znaleZé mozna
sporadyczne wzmianki na temat wyobraZni ale nawet pobiezne

zapoznanie sie¢ z tymi o8wiadczeniami pozwala na stwierdzenie

7 DzieXa, V, 186, 8 Ibid., V, 237.
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Ze nie przypisuje on wyobrazZni jako czynnikowi twdrczemu
zadnej okreélonej wartodci.

Dziaxalno§é poety moze rozwijad sie tylko w Sciskym
zwiazku z jego mi¥oScia ojczyzny i przywiazaniem do swego
narodu. To przekonanie przetrwa w maXo zmienionej formie w
drugiej fazie rozwoju jego koncepcji. Swiat my8lowy lickie-
wicza zawiera caXa teczg przykraddw charakteryzujacych

jako88& tej dziaXalnodci. W poemacie Konrad Wallenrod, w kté-

rym zdrada i oszustwo urastaja do godno$ci cndt patriotycz-
nych w walce przeciw przemocy, sixa poety lezy w jego zadaniu
wydobywania z otchXani zapomnienia obrazdw przeszio8ci swego
narodu, dla pokrzepienia serc rodakdw, Patriotyzm poety jest
dla niego dostateczna podnietg do podjecia tego zadania, na-
wet wtedy, jeSli czuje on, Ze zamierzenia te speXzna na
niczym,

Gdybym byx zdolny wxasne ognie przelaéd

W piersi sxuchaczdw i wskrzesié postaci

Zmarxej przeszXodci; gdybym gmial strzelaé

Brzmiacymi sfowy do serca spOibraci,--

Moze by jeszcze w tej dedynej chwili,

Kiedy ich piosnka ojczysta poruszy,

Uczuli w sobie dawne serca bicie,

Uczuli w sobie dawna wielko$é dusazy,

I chwile jedna tak gérnie’przezyli,

Jak ich przodkowie niegdys cazxe Zycie,9
A,E. Odyniec dostarcza dowoddw na poparcie tego twierdzenia.
Omawiajac poglady iickiewicza na Zrddzo poezji cytuje on nas-

tepujace jego oSwiadczenie: "Poezya prawdziwa wszedzie i

9 Ibid., II, 103.
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zawsze wykwita tylko z poczucia i zainiXowania rzeczy wZasnych
eees'A wige cd2 jest tem Zrbdxem?!--Rzeczywistodé i Prawda"}o
Mickiewiczowska teoria dziaXalno$ci poetyckiej wydaje
sie¢ najbardziej bezpodrednia i najprostsza, w zestawieniu
z teoriami juz omdwionymi. B8g jest dla lMickiewicza ZrddXem
wszelkiej prawdy i caxego bytu. Historia $Swiata rozpoczezxa
sig¢ wiarg w Boga oraz przekonaniem o wolnofci i réwnodeci
wszystkich ludzi. Ludzko88 utraciza prawo do tego bxogoska-
wionego bytu (ilickiewicz nie wyja8nia przyczyn tego zjawiska)
i upadaza coraz to nizej, osiggajac najnizszy poziom niewol-
nictwa pod despotycznymi rzadaemi Imperium Rzymskiego.
Chrystus zostax zesXany przez Boga dla spowodowania zmian w
2yciu ludzkodci. mickiewicz twierdzi dalej, ze zXxy duch,
ktdry wstapizx w monarchdw europejskich, takich mianowicie jak
Katarzyna, Fryderyk i iiaria Teresa, jest odpowiedzialny za
wprowadzenie epoki baXwochwalstwa i podbojéw. Zniszczenie
Polski jest widomym symbolem upadku porzadku moralnego w tym
okresie. .JedXug uickiewicza nalezy oczekiwaé powtdrnej bez-
podredniej interwencji Boga w 2yciu ludzkoS8ci. Narzedziem w
Jego reku stanie sig¢ Emigracja Polska, "dusza narodu polskiego",
Polska poprowadzi inne narody ku nowej epoce wolnodci i rdw-

nodci. Aby podoxalé temu olbrzymiemu zadaniu emigracja musi

jednak dbaé o zachowanie swego poziomu moralnego. W dazeniach

10 Listy z podrdzy w 3to lat my8li polskiej, pod redak-
cya B. Chlebowskiego, I Chrzanowsklego, et. al.(Warszawa;
Gebethner i Wolff, 1967), III, 326.
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swoich emigracja bedzie bezpo&rednio wspomagana przez tych,
ktérzy otrzymali swoje posxannictwo wprost od Boga.ll LudZ-
mi tymi sa, jak wiadomo, poeci bedacy juz z natury swej
opatrznoSciowymi narzedziami i wspéXpracownikemi w budowie
Historii Bozej.

Jako cziowiek wypelniajacy posZannictwo boskie poeta
Jest oczywidcie istota niepordwnanie wyzsza od swoich czytel-
nikdw. » poniewaz realizacja tego celu obejmuje u l.ickiewicza
tak teraZniejsze jak i przyszXe pokolenie wynika stad nieod-
parcie wniosek, ze grono czytelnikdw poety stale rozwija sie
i powieksza z upzywem lat. l.ickiewicz wogdle nie watpi w moz-
liwo$é natychmiastowego zrozumienia pomiedzy poeta a jego
czytelnikami. DzieXxa poety, wediug niego, znaejduja zrozumie-~
nie u ogdzu, jak dxugo tylko w Zyciu narodu zaznacza sieg
potrzeba jego wizji i nauk.

liickiewicz, jeko poeta, oczywiScie przezywa niezmier-
nie g¥eboko tragedie swoich czytelnikdw, to jest emigracji
i narodu polskiego; poeta w ujgciu mickiewiczowskim, ten
przynajmniej, ktéry dziaza pod wpiywem natchnienia, uczucia
i miXodei ojczyzny, musi wczuwaé sie w tragedig narodu. Fod
tym wzgledem mickiewiczowskie pojmowanie jego wasnej roli

jest zupeXnie zgodne z jego koncepcja poety. snle w odniesie-

11 Pexniejsze rozwiniecie mickiwvwiczowskiej historio-
zofii mozna znalezé we wstepie do Ksigg Narodu Polskiego i
Pielgrzymstwa Polskiego, napisanym przez S. Plgonia (London:
¥, 1., Kolin, bez daty), str. 9-31.
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niu do kwestii, jak poeta chce wpkywaé na swoich czytelnikow,
l.ickiewicz odbiega od swojej koncepcji. W jego ujeciu poeta
patrzac w przyszXosé musi wskazywal wspdXczesnym sposdb
osiaggnigcia tej przyszXoSci. liusi on stale poucza¢ o koniecz-
no$ci wzajemnej wspdipracy, cnotliwego postepowania i zacho-
wania odwagi. Te czynniki umozliwig odbudowe i odrodzenie
Polski oraz moralnego *adu we wzajemnym wspdXzyciu naroddéw,
"Zaprawdg powisdam \jeam, iz caZa Iuropa musi uczyé sie od Wwas,
kogo nazywaé madrym. Bo teraz urzedy w Buropie hafbg sz, a

12
nauka w suropie gXupstwem jest." W epilogu do Pana Tadeusza

liickiewicz wyraza nadziejg, Ze utwdr ten przyniesie mu mizosé
i przywizzanie wszystkich rodakéw, Bedzie to nagroda nieporoéw-
nanie wieksza, w oczach ¥ickiewicza, niz sawa. Ta, czysto
ludzka, nadzieja i:ickiewicza nie moze byé potraktowana jako
integralna czg8é jego koncepcji poety, wedle ktdbrej poeta
dziaXa nie dla pozyskania mi¥oS$ci czy tez uznania postronnych,
ale w celu wypeinienia swego boskiego postannictwa. Tak przed-
stawiaza sie mickiewiczowska koncepcja poety w roku 1849,

Z upiywem 1840 roku mozna zaobserwowal stopniowe prze-
obrazanie si¢ tej koncepcji. W ostatecznym wyniku koncepcja
ta wprawdzie nie ulege zasadniczej zmianie, ale - mimo to -
warto jest wskazad na pewne przesuniecie punktu ciezko$ci.

Prawdopodobnie pierwszym objawem tego przeobrazenia jest

12 Dziexa, VI, 23.
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fragment iamprowizacji datowany z kofce tego roku.
..oda rymdbw nie dobieram, ja zgtosek nie skZadam
Tak wszystko napisaxem, jak tu do was gadam.
W piersi tylko uderze, wnet zdrdj siow wytryénie,
A Jje8li na tym pradzie iskra boza blysnle,
Nie wynlk to rozumu ani pxdd marzenia:
0d Boga Jja przyJ@Zem na skrzydlach natchnienia;

Nim widzg przyszzoéé, chwytam mysll, czuciem rz@dze,
Nim 81lny, grzechy nasze i przyszxoS§é osadze

Liedzcie, ze dla poety jedna tylko droga: 13

W sercu szukaé natchnienia i dazyé d> Boga !
Szczegdblnie godnym zanotowania momentem jest tu zupeiny brak
Jakiejkolwiek innej sixy twdrczej poza natchnieniem, ktdrego
Zrddxo lezy réwniez w uczuciu. Jasne jest wigc, ze uczucie
to staje sig¢ w ten sposdb sixa o charakterze kognitywnym i
obejmuje swoim zakresem wszystkie inne sizy twoércze.

Nic w wykzadach ’ickiewicza z zakresu literatury
stowiahskiej (wygXaszanych w Collége de France w okresie od
22 grudnia 1840 do 28 maja 1844) nie wskazuje na jakakolwiek
zmiane w mickiewiczowskim ustosunkowaniu sig¢ do znaczenia
i funkecji uczucia. Viydaje sie raczej, ze uczucie to nabiera
w jego ujeciu coraz to gigbszego znaczenia. Dla peXnego
zrozumienia tej kwestii nalezy uprzytomnié sobie znaczenie
innych termindw, ktére teraz dopiero nabieraja pewnej wagil
w jego koncepcji.

Pierwszym podstawowym terminem jest '"duch", traktowa-

ny przez liickiewicza jako réwnowazny "duszy" i "geniuszowi.n

13 Ibid., I, 414.
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"Ducha, dusze, geniusz, nalezy uwazaé nie za co innego tylko

za czxowieka niewidomego, ktdry mieszka w ciele, nie dzielac
g0 na osobne wzxadze, ale tak rozumiejac, jak lud kiedy moéwi

o duchach pokazujacych sie ludziom,"14 Jest to, innymi sZowy,
poglad, ktdry gxosi, Ze w czowieku istnieje duch pokrewny
wartosciom duchowym wszech$§wiata; duch ludzki jest wiec pier-
wiastkiem boskim w czXowieku. ‘WedXug interpretacji iickiewicza
czynny duch objawia ludzkodci prawde za pomoca sZowa. "OwdZ
duch, ktéry pracuje, ktdry sie podnosi, ktéry bez ustanku szu-
ka Boga, otrzymuje przez to samo &wiatXo wyzsze, zwane sXowem,
i staje sieg objawicielem."l5 Wickiewiczowska definicja "sxowa"
potwierdza w dalszym ciagu poprawno$é tej interpretacji.
"Sxowo wiee jest to ciaxo i duch stopione razem ogniem Boskim
bedacym w czlowieku."16 W pracy tej Juz raz przedstawiona zo-
staxa teza, podobna do powyzszej tek w strukturze jak 1 w in-
tencji, a mianowicie w rozbiorze krytycznym koncepcji Shelley'a.
Wynikiem jego byXo doprowadzenie do ostatecznego stwierdze-

nia obecnoSci jednej wxzadzy twbrczej u poety oraz elementu

miXo$ci bedacego czynnikiem spdjnoty we wszechdwiecie. Podob-~

14 Dzieka, pod redakcja Prof. Dr. Manfreda Kridls
(Warszaewa: Biblioteka ircydziex Literatury, 1929), XVI, 296.

15 Ibid., XVII, 18.
16 Ibid., ZVIII, 330.
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ne zjawisko widoczne jest réwniez u .iickiewicza, z tym tylko
zastrzezeniem, ze uproszczenie zagednienia posuniete jest u
niego znacznie dalej. Mixo§¢é Boga jest wxadnie tym uczuciem,
ktdre zezwala poecie na przyjmowanie natchnienia oraz pozna-
wanie prawdy.
Nieinaczej przeto jesteSmy zdolni stworzyé sxowo, jak
tylko w miare ile rozpalimy w nas ogief twérczy, obudza-
Jac w sobie tak zwany przez poetdw poped tajny, ktsry
poprostu jest mixoSciz Boga, i podnoszac sie do stanu
w.ktbrym @oze%g otrzymywaC natchnienie, to jest stykac
sie z Bogiem,
Dopiero teraz mozna zrozumieé, co wxaSciwie .lickiewicz miax
na my$li twierdzac, 2e byé poeta znaczy byé "czXowiekiem,
ktdry ma czucie, ktdry pracuje wewnetrznie." Definicja ta
nie wyjadnia zagadnienia odmiennodci poety od innych ludzi,
ani tez nie wykazuje do jakiego wxaSciwie stopnia poeta jest
rdzny od swoich wspdiblifnich. Kazdy czXowiek zostak* stworzo-
ny na obraz i podobiedstwo Boze i dlatego tez w kazdyw czXo-
wieku tkwi pierwiastek bosko$ci. 1V jakiz wiec sposéb poeta
moze byé rédzny od swego otoczenia ? OdpowiedZ i.ickiewicza
ne to pytanie jest jasna. W kazdym cziowleku zyje jego wkasny
duch, wka$ciwy mu geniusz. Stopiefd rozwoju tego ducha lub
geniuszu stanowi o wyzszym wzglednie nizszym stanowisku zajmo-
wanym przez czXowieka w stosunku do jego wspdxbliZnich. iiic-

kiewicz pisze: "Kazdy czXowiek ma swdj geniusz uwigziony w

17 Ibid., XVIII, 331. 18 Ibid., XVII, 85.

19 Ibid., XVI, 390,
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organizacji i caa réznice miedzy ludZmi stanowi rdzny sto-
19
piedl wyrobienia sig¢ tego genjuszu," A rozwdj duchowy czXo-

wieka jest, jak juz zostaXo wykazane, wprost proporcjonalny
do mixofci Boga. Im wiegkszg jest ta miXo8¢ w cziowieku tym
wiekszym poeta jest ten czXowiek, lilckiewicz potwierdza praw-
dziwo&é tej analizy przy omawianiu twdrczodci Garczyfdskiego.

Garczyiski powiada, %e serca wzniosiego dowodem jest

myél wysoka, ze ta my8l co ma serce wzniosXe za pod-

stewe tworzy czyny potezne, Ze prorocy zaczac wiedze

z przeczuciem daja Swiadectwo myS8li, & nawzajem czas

im przy$wiadcza. Wszystko wigc ma poczatek w sercu

..s5erce nie znaczy nic innego jak tylko siedlisko

ducha, pokrywe czxowieka wewngtrznego. Poeci sxowiaf-

scy ciagle méwia o sercu, & unikaja w ten sposdb

ndwid o gXowie, bo gXowa powszechnie jest uwazana za

siedlisko inteligencji, intgligencja za§ i duch nie

sa dla nich ta sama Trzecza. 0

Je8li prawda jest, ze mixo88 Boga jest wigksza u poety

anizeli u innych ludzi, jak nalezy rozumieé wybuch Mickiewi-
cza i jego atak na poezjg w lidcie do ChodZki z dnia 8 lutego
1842 ? ilickiewicz twierdzi w tym lidcie, Ze wspdXczesna mu

epoka domaga sig czynbw a nie pism. Czyn ma wigksza wagg

19 Ibid., XVI, 300,

20 Ibid., XVI, 302, Omawiajac to zagadnienie w innym
miejscu Mickiewicz uzaleznia wyrobienie sig ducha od aktu
woli. Ibid., XVI, 323: "Wiemy juz, %e wedle do%matu sXowiafi-
skiego 1 filozofji naszej], duchy ludzi i naroddw nie rdznia
sie niczem inrem tylko stopniem rozwiniecia sig¢ swego. TO
rozwinigcie sie zalezy od wXasnej ich woli2 a czestokrod
napotyka przyjazne lub przeciwne okolicznoSci®"., Przytoczone
powyzej definicje i twierdzenia pozw§laj@ na przypuszczenie,
e Mickiewicz nie podaje tu nowej mysli, a tQ‘sam@ my§l w
odmiennych s¥owach., pvla niego bowiem akt mi*o8ci Jjest zara-
zem aktem wiary i aktem woli,
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21
anizeli pisma wszystkich poetdw, W wykdZadzie z dnia 13 gru-

dnia 1842 roku iickiewicz przedstawia swoja interpretacje

poezji u Krasifiskiego podanej we wstepie do jego Nieboskie]

Komedii. W mickiewiczowskim ujgciu tej koncepcji poezja jest
sprawa tak wielka, Ze sama prdba wyrazenia jej w sXowie jest
zdrada w stosunku do niej., Ponadto ludzie najwigksi duchem
nie powinni rozproszkowywaé swoich si* duchowych w sXowach,
poniewaz sixy te powinne byé zuzytkowane w czynach.zz Z PO~
wyzszego nie wynika jednak pozornie oczywisty wniosek, jakoby
iiickiewicz zgadzax sie 2z pogladami Krasifskiego na ten temat,
Juz w nastepnym wykzadzie, ktdry miax miejsce w tydzied pdZ-
niej, liickiewicz przeciwstawia sie tym pogladom. Sztuka nig-

dy nie zaginie zupeXnie, poniewaz jest ona "jednym z wezxdw

21 DzieZxa Wszystkie, XI, 299: "Po c¢o poezya! Czyz to
nasza poezya ma byC W k31@zkach, a w nas ma zostad prozg, mamyz
jak posag Memnona glos wydawadé o wschodzie, nie w1d21ec dlacze-~
go? kiedydmy martwi i nieruchomi. Mamyz obmalowaé zycie dzlel—
ami plgkneml zewnatrz, a wewn@trz byé grovami peXnymi koSei
sprbchniatxych. Czas bracie zrobié poezyal Tem tylko zwyciezy-
oy wszystklch poetdw, a o ile zrobim, o tyle tylko zdoXamy
zadpiewad."

22 Dziexa, pod redakcjg e Kridla, XVII, 22: "sutor,
0 ktbrym mbw1my, ma poezje za natchnienie w1elkleJ wagl,
Kaze,@ n081c Jaﬁ gwiazde na czole i nie rozdzlelac sie od
nleJ przepascl gXowa., Wyslow1c Ja, wyplsac, jest to wedle
niego zmarnowaé, zdradzié. Stowo napisane dowodzi niemocy do
czynu..,Czegbz chce nasz autor? 0Oto, Zeby duchy naghartownleJ_
sze, nasznloslerze, najblizej stykajace sie z Bostwem,
nie puszczajac siz w czczych wyrazach, zachowazy je cazkiem

na dziaXania, na czyny."
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23
Xaczacych czXowieka ze Swiatem niewidomym." Historie sk4ada

si¢ z nastepujacych po sobie epok wojny i pokoju. "Sa epoki
artystyczne, kiedy sixa twdrcza wydaje sie caxkiem w obrazach,
w mowie; sa takze epoki walki, kiedy ta sixa ogarnia ludzi,
wstrzasa masami. Taka epoka widocznie nadchodzi teraz dla
Skowian."24

Jest zupeinie jasne, ze l.ickiewicz pojmuje te sama
size duchowa w obu jej aspektach. Praca ducha wzbudzonego
miXo8cia ku Bogu wyraza sie albo w sXowach albo czynie, za-
leznie od potrzeb czasu. Prawdziwym poeta jest ten czXowiek,
ktdry posiada zmysx zezwalajacy mu na dokXadne rozeznanie
potrzeb jego epoki.

Powyzsza analiza zezwala Zatwo na wycilagnigcie od-
powiednich wnioskéw odnofnie do wkaSciwoSci umysiu i cha-
rakteru wymaganych od poety w koncepcji iiickiewicza. Najwaz-
niejsza a zarazem - moznaby powiedzieé - jedyna cecha cha-
rakterystyczna wymagana od poety jest serce. Mickiewicz ma
tu na my8li serce bijace goraca mi¥o$cig ku Bogu i zdolne
- z tego wxa8nie wzglgedu - do przyjmowania natchnienia
boskiego i odczuwania prawdy. JeS8li wiec uczucie jest naj-
wazniejsza wradza twdrecza poety, jasne jest, Ze rozuu nie-
tylko nie odgrywa zadnej roli w duchowym obrazie poety, ale

jest wadciwie formg intelektu, nie majacg nic wspdlnego

23 Ibid., «VII, 31 24 Ibid., XVII, 32.
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z poetycko$cia. WyobrazZnia odgrywa jaca tak powazng role

w angielskich koncepcjach poety, jest wyrazZnie potraktowana

u Mickiewicza jako funkcja podporzgdkowana uczuciu. Prawde
méwige, liickiewicz nawet nie stara sig o jej zdefiniowanie

w swoich wyk¥adach. Tam, gdzie wspomina on o wyobraZni, wy-
raZznie widaé, Ze mAwi o niej ulegajac raczej nawykowi tra-
dycji liserackiej, anizeli z przekonania. liickiewicza intere-
suje gxdbwnie prawde jako wvraz uczucia. Ma przyk¥ad, w odnie-

sieniu do Trzech :iy$§li Xrasifiskiego, mdwi o>n: "...chociaz

historia utworzenia sie poematu byxa mi niewiadoma, postrzeg-
Yem jednak w nim ceche prawdziwnfci, dajaca au wyzszodé nad
wszystkiemi utworami samej tylko wyobrazni, pomimo met i nie-
stosowno$ci tak w stylu, jak w formie opowiadania,"25 Tylko
w jednym miejscu mozna znaleZé u iiickiewicza jakie§ wzmianki
o0 innych specyficznych zaletach i1 wxadzach twdreczych, ktére
powinny cechowsé poete. Jednak nawet tam widaé wyraZnie, ze
cechy te sg wkaSciwie tylko przymiotami pracujgcego i goreja-
cego mixoécig ducha. I'dwigc o Kolumbie Mickiewicz zaznacza:
"On jeden tylko Xgczyk* w sobie rzadkie przymioty konieczne
w wodzu wyprawy duchowej; czysto§é chgeci, sikeg, odwagg i wy-
trwaxo$é."

Jak juz wspomniano, dziaXalno$é poety moze rozwijaé

sie wykacznie tylko w zwigzku z jego mixodciy ojezyzny i pray-

25 Ibid., XVIIT, 379. 26 Tbid., XVIII, 41%,
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wigzaniem do swego narodu. '/ okresie po roku 184D noglady
Mickiewicza na te sprawe ulegaja dalszemu rozwojowi, ktory
postepuje w dwu kierunkach., Przedewszystkim wzmacnia sig

jego wiara w boskie posktannictwo Polski. Utrzymuje on, ze
Sxowiasnie wogble, a Polacy w szczegblnodci, odznaczaja sig

wy jatkowa zdolnoScig przewidywania i rozpoznawania zamiardw
boskich. "Gmin sXowiafiski w swojej prostocie zachowax ten
instynkt tajemny, trudny do wytgpienia, ktéry daje czXowieko-
wi s¥yszedé gkos Bozy, poznaé odrazu co jest prawdziwie wiel-
kie, natchnione, istotnie Boskie."27 Ci Polacy, oderwani
przemocz od wiasnej ojezyzny i zyjacy tylko dla urzeczywist-
nienia woli boskiej we wszechéwiecie, sz wadnie ludimi,
kt8rzy najlepiej znaja, a wxaSciwie - SciSle moéwige @ odczu-
waja, jakz jest wola Boga. "Tukacze polscy, ogooceni ze
wszystkiego na ziemi, sg pierwsi wezwanil do przyjecia prawdy,
ktdra ma opanowal ziemig. Bdg zawsze zbiera swoje zastepy

2z zebrakéw i nieumiejetnych; to jego prawidlo."28 Nardd,
wedxug .ickiewicza, Jest tajemniczym zwigzkiem wielu ludzi,
ktdrych celem jest pewna jednolita akcja zmierzajaca do

29
wypeXnienia wolil boskiej. Dlatego tez poeta begdacy czion-

27 Ibid., XV, 133. 28 Ibid., XVIII, 375.

29 Ibid., XVI, 2213’"Ta spojnia'niewidoma zwigzuje
kazda narodowosé. l'arodowosSc w najwznio§lejszym rozumieniu
tego wyrazu znhaczy pos¥annictwo narodu, znaczy powodanie
pewnego zbioru ludzi wezwanych od Boga do speinienia zamie-
rzonego celu..."
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kiem swego narodu cgerpie swoje sixy duchowe z tej wxzafnie
§wiadomej swego celu cazodci.

Dlategoz, nigdy wielcy artysci nie wychodz% ze szkox,

ale czerpig 311Q twOrczg z wielkiego zy01a krazacego

w narodzie: inaczej trudno byXoby pojaé sk@d bior. SlQ

wielcy arty501 w krajach, gdzie nie masz ni szk6i, ni

dziennikéw, ni nawet ksiegarni.d

Stanowisko to nie wypiywa logicznie z mickiewiczowskie-

go pojmowania zagdnienia poety. Je§li poeta jest rzeczywiscie
czXowiekiem odznaczajacym sie wielka mixoS§cia ku Bogu i jeéli
- 2z drugiej strony - mi*o$8 Polski ku Bogu jest tak wielka,
jak w to wierzy Liickiewicz, wynika stad, Ze Polska jest kra-
jem, w ktdrym kazdy obywatel jest wielkim poeta. lL.ickiewicz
nie ujmuje jednak swego stanowiska w tak kraficowy sposéb, po-
niewaZz byXoby to oczywista niemozliwo$cia. Twierdzi on raczej,
ze sXowo boze objawione jest cakxym narodom w sposdb niejasny
tylko 1 mglisty, niezaleznie od tego jak wielkimi byiyby
dazenia i zamiary tych narodéw. Tylko niektédrym jednostkom
dana jest moznodé utrzymywsnia najSciflejszej duchowej stycz—
nodci z Bosko$cia, to jest dar natchnienia. MaZo jest ludzi,
ktdrzy posiadaliby ten dar, nawet czeSciowo. "Owdz, bardzo
maxo jest ludzi, ktoérzyby zrealizowali nawet SXowo czastko-
we."51 4 juz ludzie, posiadjacy ten dar w wysokim stopniu,
sa bardzo nieliczni. Otrzymali go oni wprost od Boga i zosta-

1i posxani przez Niego ne ziemig, aby tam siuzyli ze wzdr

30 Ibida ’ XVII, 200 51 Ibido’ XV-III’ 57’\-
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dla reszty ludzkoSci. To wkadnie stwierdzenie stanowi najwaz-
niejszy punkt w mickiewiczowskiej koncepcji poety. "Bog z mi-
Yosjerdzia swego zsy¥a ludzkosci w epokach stanowczych mezoéw,
ktdrzy jej sxuza za wzdr i przykzad, a tym samym sposoben
uxatwiaja doskonalenie sig i postqp."sg Wynika stad, ze Mic-
kiewicz nie zmienix wxaSciwie swego zasadniczego pogladu na
twdrezo§é poetycka. Pozlad ten zostax jedynie rozszerzony i
pogXebiony, a jego religijne znaczenie podkreslone jeszcze
silniej.

Na jbardziej symptomatyczns modyfikacja w pdiniejsze]
koncepecji i ickiewicza Jest odmienne nieco potraktowanie
kwestii stosunku poety do czytelnika. 7 przeprowadzonej tu
analizy jasno wynika, Ze poeta jest instrumentem w reku Boga;
dziaxa on jako narzedzie boskie w roli nauczyciela, kaplana55
i proroka., Tworzy on nietylko dla wiasnego narodu, ale dla
caxe] ludzkoéci.54 Bezpoérednia i Scisxa stycznoéé z wxasnym
narodem gwarantuje poecie natychmiastowe zrozumienie u czy-
telnik’w. Czytelnik pojmuje poete, cho# moze niezupeinie,

ze wzgledu na to, Ze poeta jest czeScia tezo samego narodu.

%2 Ibid., XVIII, 371.

%3 Ibid., XVIII, 310: "Dlategoz, powtarzam, z pole—
dzy wszystkich literatur jedna tylko polska Jest, nie powiem
katolicka...ale noszgcg na soble cechg kaptafistwa."

34 Ibid., XVI, 319: "Potrzecie, powszechno&é w tym

messjanizmle, e, cel powszechny jego dazenia, Jest to, wedXug
fickiewicza, trzeci z trzech kardynalnych punktdw filozofii

mesjanistyecznej."
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Pozatym, tak poeta jak i czytelnik, sy zdolni do przezywania
natchnienia drogz uczuciowa, chociaz w réinym stopniu. iic-
kiewicz rozwija te ostatni; faze swego pogladu szczegBXowo.,
l"'atchnienie poetyckie, w jego ujeciu, jest czynne, w przeciw-
stawieniu do biernego natchnienia czytelnika. To wxadnie bier-
ne natchnienie zezwala czytelnikowi na zrozumienie natchnienia
poetyckiego.
Zeby smakowal w sztuce, zeby rozognié sie widokiem jej
pZodu, trzeba takie pewnego natchnlenla, blernego niejako,
ktdreby duchowi widza dazxo zetkn@c sig bezpofrednio z du-
chem sztukmistrza. Jakoz wrazenie, doznane przez patrza-
cego, nie jest_czem innym, jak zetknigciem sie wewnetrz-
nem z artysta.
Z powyzszego wynika, Zze liczba czytelnikéw pojmujacych poete
wzrasta z biegiem czasu.

W koncepcji iickiewicza wiec poeta jest czXowiekiem
odznaczajacya sie goracz mixoScia ku Bogu. »ixodé ta jest
S§rodkiem, za pomocg ktérego odczuwa on prawde swoich natchniefl.
Dwa sa Zréd¥a tej miXoSci; w pierwszym rzedzie pochodzi ona
od samego boga, ktéry obiera poete za swoje narzedzie. Drugim
Zrédxer mi¥Xo$ci jest nardd, ktdbry wypexnia wole boska, mniej
lub wigcej 8Swiadomie. Poeta, dziaXajac zaleznie od wymagad
swojej epoki, wypexnia wolg boska. Czytelnicy poety pojmuja
jego my8l bezpoSrednio i natychmiastowo, ale wizja ich nie
jest tak jasna, jak u poety. Jako narzedzie w reku Boga poeta

jest zarazem nauczycielem, kapXanem i prorokiem.

25 Ibid., XVIII, 310.
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R&znorodno§é Swiatopogladu Zygmunta Krasifiskiego i je-
go éwiata my$lowego nasuwa nowe problemy. W dzieXach i kore-
spondencji Krasifiskiego spotyka sie wiegcej refleksji na temat
wspdxczesnej mu epoki romentyzmu anizeli u jakichkolwiek
innych autordw tego okresu.l Pociaga to za soba konieczno$é
pomi jania w analizie jego koncepcji poety tych wszystkich
momentdw, ktdrymi Krasifiski zajmowaX sie tylko pobieznie.
Pozatym istnieje réwniez dodatkowa trudnoéé przy rozréznia-
niu pomiedzy rzeczami zasadniczo waznymi a nieistotnymi dla
jego koncepcji. Dlatego tez rozbidr wszystkich weczedniejszych
faz rozwojowych tej koncepcji zostanie tu pominiegty, a przed-
stawiona zostanie tylko koncepcja w jej ostatecznej formie.

‘7 pracy tej dwa fakty stanowia duze uXatwienie; Kra-
sifiski stworzyx system filozoficzny, lub raczej historio-
zoficzny, w ktérym koncepcja poety odgrywa nader wazng role.
Ta historinzofia ma charakter eklektyczny i wywodzi sie
z wielu Zrddex. Czynnikiem jednoczacym jest w niej jego in-

terpretacja roli Polski w losach ludzio$ci, osiggnieta droga

1 Historia my$li Krasifiskiego zosta*a opracowana nad-
zwyczaj sStarannie przez Juliusza Klegnera w jego pracy pod
tytukem Zygmunt Krasifiski: Dzieje myS8li (Lwéw, 1912), dwa

tomy .
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przesianek religijnych, oraz jego wizja Polski jako iesjasza
narodbw, Pozatym, w koncepcji Krasifiskiego kwestia natury
poezji znajduje znacznie silniejsze podkre$lenie anizeli u
Jakiegokolwiek innego poety epoki romantyzmu. Filozofia Kra-
sifiskiego, jego pojmowanie historii oraz jego poglady na na-
ture poezjl stanowia w niniejszej pracy tZo, na ktdrym zosta-
nie skre§loma jego koncepcja poety.

W skowie wstepnym do "PrzedSwitum Krasiiski daje wy-
jaénienie swoich pogladéw historiozoficznych.2 Czytelnik do-
wiaduje sie tu, ze historia ludzko$ci rozpada sig na trazy
okresy, z ktébrych pierwszym jest okres Jehowy. i epoce te]
my8l bykxa pierwiastkiem dominujacym. Punktem szczytowym tego
okresu byzo Imperium Rzymskie, a jego najwickszz postacia
byx Cezar, ktdry bezwiednie utorowaz droge drugiej epoce,
znanej w historii jeko okres Chrystusa. Majbardziej chara-
Kterystyczna cechsz tej drugiej epoki byxo uczucie, a jej
najwiekszym osiggnigciem urzeczywistnienie ideazu réwnodeci
wszystkich ludzi. Poczatek Rewolucji Francuskiej oznacza
zmierzch tej drugiej epoki; Napoleon‘podejmuje role zwia-
stuna trzeciej i ostatniej epoki, ktdra bgdzie epokg Ducha
SwiQtego. Wola bedzie pierwiastkiem dominujacym w tym trzecim

okresie, w ktdrym wszystkie narody stang sig roéwne sobie,

2 Dziexa Zygmunta Krasifiskiego, ed. Tadeusz Pini
(Biblioteka Poetdw Polskich™, tom IV; Warszawa: Parnes Polski,

1934), I, 337-42,
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podobnie jak pojedyncze jednostki ludzkie zostaky zrdéwnane

W drugim okresie. Ten trzeci okres nastapi dopiero po odzys-

kaniu niepodlegXofci przez Polske. Nastanie trzeciego okresu

oznaczaé bedzie, Ze ludzkodé wypeinita swoje zadanie dziejowe.
Krasifiski w nastepujgcych stowach okredla zaleznodé

pomigdzy Bogiem, czXowiekiem a ludzkodcia:

Nic w nas naszego niemasz, wszystko od Stdrcy,
my$§l i ciaXo; Bdg nam niejako pozyczyl nas samych.
Naszym Jeaynle uzytek, jaki czynimy z tych udzielo-
nych nam zasobow, naszym tylko czyn nasz, zasiuga,
ktdra stajemy sie tem, czem mamy pozostac kiedys w
obliczu Boga, ktdra dopracowugemy si¢ rzeczywistej 1
ostateczneJ osoblst0801 nasze,]° Lecz ona tleo na
ziemi, tylko srod ludzk0801 poxozona byé moze;
ludzkobé zatem, &rdd ktoreg zarablamy na w1eczny,
przyszXy zywot nasz, musi byd sama wielka i $Swieta
w bozym pomysle narmonJ y @ nie anlkomg marnostk@,
bnz wagl i celu., Ludzkosé na planecie i niedmiertel-
nosc kazdegd osobnika 2za grobem sga to dwa okregi
rbwne sobie, poslugua@ce sie nawzajem, nie dajace sig
rozdzielil sercem ani rozumem; kazden drugiego po-
bocznica, warunkiem, dopeanenlem, a oga zlewaja sig
w trzecia, wyzsza, samego Boga potege.

Wnioski uzyskane na podstawie takiego pojmowania za-—
lezno§ci pomiedzy Bogiem, czXowiekiem a ludzkodcia sa jasne.
Krasifiski pojmuje $wiat Jako ciagxe stawanie sie, ktére ma
pewien cel, Poczatek 1 koniec tego stawanie sig¢ maja swoje
Zrédxo w Bogu; fakt ten przesadza ostatecznie w jakim kier-
unku pdjdzie &wiat.,

Nalezy podkreS8lié tutaj Scisza zeleznodé istniejaca

»

pomiedzy historiozofig Krasifiskiego a jego idea poezji. t.’-

2 Ibid., str. 340.
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WxaSciwie moznaby powiedzied, Ze idea poezji u Krasifskiego

jest tylko inng forma jego historiozofii. Omawiajac zagadnie-
nie poezji uzywa on stale tych samych okre$§led. Na przykiad

w lidcie do Delfiny Potockiej pisze on:

Poezya Jest niezawodnie prawda ostateczna przyszXodci.
Co ona marzy to stanie sie. Jej wszystkie obrazy

bgda staxy i ruszaxy sie w przestrzeniach, tak, jak
teraz stojga 1 ruszaja si¢ tylko w umysiach naszych.
Niema dwdch $wiatdw, niema dwdch Bogdw, jest tylko
B8g, jest tylko &wiat jeden.d

Tek wielkim jest przeSwiadczenie Krasifiskiego o trafno$ci po-
dobnego pojmowania idei poezji, Ze powraca on do niego jesz-
cze raz w tya samym licie.

Tak, poezya jest to konieczno$é niefmiertelnych przezs .
naczein naszych, juz teraz bedagaca w nas jest to ciagie
proroctwo tego, co kiedy§ bedzie, jest to pojecie
dwiata i bytu w boskiej formie, jest to ciaga wizja
przysztodci.

A w lidcie do Edwarda Jaroszyfiskiego Krasifiski okrefla swoje
stanowisko zupe¥nie w ten sam sposdb,

Poezya niczer innem, jak ciggZem te] ostatecznej formy
widzeniem, apokalipsa, odbywajaca sig¢ w duszy ludzi od
oSmiu tysiecy lat, znakiem niezawodnym, ze jest zwig-
zek, ze jest wspbdlnodé miedzy nemi a tem co bedzie na
kofcu! Nazwiesz 1li t» rajem czy nowa Jerozolima, czy
wniebowstapieniem, czy niebios zstapieniem, czy pdjsS-
ciem planety w drogi mleczne, czy przerobieniem jej

na wstegg mleczng -- tO Wwszystko to anegdota p;zyszloé-
ci, to sposbb, ktOrym sig to odbgdzie! Idea za$S tego,
pomysx tego, to to, Zesto sie¢ odbedzie; a przeczucie
formy tego, to poezyal

3 Ibid,, II, 200. 4 Ibid., II, 20l.

5 Ibid., II, 222. Moznaby przytoczyd szereg innych
podobnych Twierdzei.
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Powyzsze cytaty zostaeXy podane doszownie, poniewaz
majg one zwigzek wigcej niz prazypadkowy z koncepcja Krasifi-
skiego. Polscy krytycy zazwyczaj skXonni byli do twierdzenia,
ze Krasifiski odmawiaX poezji i poecie istotnego znaczenia,

szczegblnie w Nieboskiej Komedii. Utrzymywali oni, Ze Kra-

sifiski oceniaz zycie jako "wyzsze" od poezji., WedZug WacXawa
lednickiego: "The Comedy is a condemnation of the unlucky

6
gift that the Muses bring man..."”™ A Kleiner o$wiadcza, ze

twierdzenie o wyzszo$ci 2ycia ned poezja w.rgmanbyzmie euUro-
pejskim‘znajduje swdj najpeXniejszy wyraz w piSmiennictwie
polskim, a szczegblnie w twdrczo8ci Krasifiskiego, u ktérego
widaé najbardziej okre$lone stanowisko.7 Wydaje sie raczej,
ze powyzsze sady powstaizy w wyniku pogmatwania cazego szeregu
kwestii, ktdre nalezaXoby potraktowaé caxkowicie inaczej. Po

pilerwsze hrebla Henryk, bohater Nieboskiej, jest niewatpliwie

odzwierciedleniem nietylko samej osoby, ale rbwniez cazego
kompleksu osobistych problembw Krasifiskiego, ktére on mégx
rozwigzad tylko droga préby oderwanis sig¢ od dotychczasowego
sposobu zycia. Dlatego tez hrabia Henryk reprezentuje w tym
ujeciu raczej osobg Krasifiskiego niz jego koncepcje poety,
Po drugie, hrabia Henryk jesno rozrdiznia naturg poezji, a
jego pojmowanie tego problemu jest zgodne z przytoczonymi

powyzej wyjatkami z listdw Krasifiskiego. Poza tym krytyoy

6 Life and Culture of Poland(New York: Roy, 1944), str.
7 920 Cito, I, 159-60.

260,
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przeoczyli fakt, ze hrabia Henryk nie odpowiada wymogom kon-
cepcji poety u Krasifiskiego. "Przez ciebie pXynie strumied

8
pigknodeci, ale ty nie jested pieknoScia." Gdyby powyzsze

oéwiadczenie spotkaXo siq z zastrzezeniem, ze Nieboska Kome-

dia powstaXa przed data napisania tych listéw, nalezy zwrécié
uwage¢ na pewien ustep z listu Krasifiskiego do Reeve'go, w

ktéryn to li8cie Krasifiski formuXuje splot pojeé w Nieboskiej.

Ustep ten jest cytowany przez Tadeusza Piniego i brzmi, jak
nastepuje: "Zapewne, w Swiecie rozlany jest ogrom poezji, ale
nie jest to bynajmniej ta poezja ktéraSmy pisali i wymyS$lali.
Jest to ta, ktéra odczuwamy w chwili natchnienia, ale wtedy,
per Dio, wyraz 'poezja' nawet sie nam nie éni."9 Powyzsze 0§~
wiadczenie wskazuje na to, Ze Krasifiski jeszcze w tym okresie
nawet miax wyraZng koncepcje poety, diametralnie rdzna od
zwyktej krytycznej interpretacji tego problemu. Jak inaczej
zrozumieé dobrze znany ustep o harfie i czynach %

Harfy juz nigdy, nigdy nie nastrojel

Drogi przed nami otwarte sa inne:

Zgincie, me pieSni -- wstencie czyny mojellC
Wiersze te nie przedstawiajg przekonywujacego metafizycznego

zrdzniczkowania. Sg one zwyczajnym popisem retorycznym, a nie

spostrzezeniem prawdy o wszech8wiecie.,

8 DzieXa, I, 147.

9 Krasifiski: Zycie i twbrczo$8 (Poznafi: Wydawnictwo
Polskie, bez daty', str. 100,

10 DzieXa, I, 353,
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Koncepcja poety u Krasifiskiego nie dopuszcza zadne}
trwaxej réZnicy pomiedzy zyciem a poezja, wzglednie poezja
a czynem. Poezja, podobnie jak i historia, jest ciagiym sta-
waniem sig, staxym podchodzeniem do ostatecznego celu, ktérym
jest dopeXnienie przeznaczend ludzko$ci. Dla Krasifiskiego
"poezja to losy dusz naszych w przeszXodci i przyszxobci, w
pordwnaniu z naszym stanem dzisiejszym..."

Czzowiek odznaczajacy sie takim pojmowaniem historii
i tak podniosZym wizjonerstwem w odniesieniu do przeznaczen
ludzkofci musi byé istota wyzsza, chociaz wyzszodé jego za-
znacza sie tylko w stopniu. U Krasifiskiego niema wxaSciwie
jasnego i zdecydowanego oéwiadczenia na ten temat. Mozna je-
dynie wypo8rodkowad jego stanowisko w tej sprawie droga
wnioskowania, po zapoznaniu sig¢ z jego pogladami na historie
oraz jego idea poezji. W 1lidcie do Reeve'go Krasifiski pisze:
"Pamietaj Henryku, Ze wielkie my8li tworza poete, tak, jak
sam poeta jest jedna z wielkich my81i Boga."12

Zazwyczaj Jjezyk, ktédrym posZuguje sie Kresifiski
przy omawianiu tego zagadnienlia, zdradza pewne tendencje do
tradyc jonalizmu; poeta jest u géegp istots zawsze "wyzsza",

a niekiedy nawet "natchniona". Aby staé sie poeta czXowiek

11 Dziexa, II, 157.
12 Ibid., II, 45
13 Ibid., II, 11Z2.
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musi pozostawad stale pod wpiywem natchnienia, przynajmniej
gporadycznie, jeSli juz nie z reguy, jak naprzyk¥ad Mickie-
wicz (w opinii Krasifiskiego). Pozatym poeta powinien odzna-
czaé sie wxadzami duchowymi my$li i uczucia. Obie te wXadci-
woSci nie sz jednak réwne sobie warto§cia w koncepcji Kresif-
skiego., Raczej zastanawia tutaj do§é pozytywne ustosunkowanie
sie do pojecia my$li w twéreczoSci poetyckiej.
Sadze, ze my§l znajduje sie na poxowie drogi miedzy pierw-
szem, niewyraZnem uczuciem, a uczuciem kofcowem, zupeZnie
jasnem; mySl jest czem§ wypracowanem, analiza, pochodzi
Fobor Jeat cpub to, oo Sie upraeanio srosamiazo...mit
’

Krasifiski nie wspomina czgsto o wyobraZni jako poetyc-
kiej zdolnoSci. WyobraZnia jest dla niego racze] uzupexnieniem
prawdziwego uczucia. Pisze on w liScie do Reeve'go: ".,.mojem
zdaniem, wyobraZnia bez serca réwna sig szatanowi samemu."l5
Poza tym wychwala on Mickiewicza, poniewaz w jego utworach
widoczna jest harmonia pomiegdzy wyobrafnia a sercem.16 W ten
sposédb wszystkie zdolnodci, ktdore powinny cechowaé prawdziwe-
go poete, sprowadzaja sie do uczucia i my8li. Nalezy ponadto

pamietad o tym, ze czZowiek jJest duchem nieSmiertelnym i zZe

poeta stoi blizej Boga przez natchnienie, ktédre go chwilemi

nawiedza.

14 Ibid., II, 120,
15 Ibid., II, 108.
16 Ibid., II, 112,
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Natchnienie przychodzi Xatwiej, je§li poeta odznacza
sie cnotami wiary i mixo$ci oraz determinacja w zwalczaniu
przeciwno$ci losu i znoszenia cierpief. Poeta musi wierzyé
w to, ze jego dziaXalnoSé twdrcza jest Srodkiem do osiagnig-
cia wielkiego celu, ktérym jest dopexnienie przeznaczenia
ludzkiego na ziemi, a nie celem samym w sobie, nTrzeba poecie,
by wierzyx w siebie i w poezje¢ jako w cel, nie jako $rodek,
inaczej stanie sie bankierem 1 kupcem..."17 Musi on ponadto
wierzyé w to, ze poezja jest niezbedng forma ducha. "Dopéki
ducha, dopdty poezji, bo jest forma konieczng ducha."18
Poeta powinien odznaczaé sig réwniez miXoScig bliZniego.
Znaczenie tej zslety duchowej wzrasta stopniowo u Krasifiskie-
g0 i jest podkreSlane przez niego coraz silniej, tak w jego
koncepcji poety jak réwniez w jego pojmowaniu swojej wiasne]

roli. Przyznaje on w liScie do Reeve'go, 2e nie mozna sobie
19

wyobrazié poezji w oderwaniu od ludzkoS§ei. Psalmy PrzyszoSci

Krasifiskiego wykazuja, Ze poeta musi byé wypeXniony mixo$cia
Boga i ludzkofci dazgcej do osiggniecia swojej wxasnej boskodeci
nawet jeSli czytelnik uprzytemnia sobie, Ze Psalmy wykezuja
raczej tylko osobisty stosunek autora do wasnego narodu.

Ne koniec poeta musi stale zdawaé sobie sprawe z tego, ze

17 Ibid., IT, 111.
18 Ibid., II, 226.
19 Ibid., II, 158,
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nadej8cie trzeciej epoki Nowej Jerozolimy znacznie opbZni
sig, je$li on nie bedzie wykazywak stazej aktywnoSci.

Z powyzszego wynika jasno., ze poeta jest dla Krasifi-
skiego tym samym co dla Mickiewicza, to znaczy, wybranym
narzgdziem w reku Boga. ChociaZ same istnienie poety jest
prazykxadem dla epoki, nie jest on instrumentem jej ducha.
Wykracze on daleko poza wsp8xczesnodé stawiajac jej przed
oczyma tylko wizje przyszzoSci. "Tak, peino jest smutku na
tej ziemi: ale poebyuzawaXaniem jest rozedzred &w kolor czar-
ny i za nim posag Boga czy ukazal, je8li juz stoi, czy wykué
przeczuciem i1 wola, jeSli go dotad niema".zo Krasifiski jednak
Jest tak silnie przywigzany do swojego systemu triadycznaego,
%2e odczuwa on poprostu wewnetrzny mus do dalszego rozwiniecia
tego zagadnienia. Rozpatrywujac poezje polska stwierdza on w
niej podziax na dwa momenty. Zaznacza on przytym koniecznodé
wprowadzenia nowego momentu i wyreza nadzieje¢, Ze on nastapi,
Zanim Mickiewlcz ukazax sie na arenie poetyckiej - pisze Kra-
sifiski - w Polsce istniaZzo tylko tworzywo poetyckie. Mickie-
wicz po raz pierwszy, moca swojego bytu, nadax temu tworzywu
skonkretyzowana i organiczna forme:. Si¥a, ktdra nadaXa temu
tworzywu pewien ksztait, byxa sita dofrodkowa., Proces kos-

miczny zawiera, wedzug Krasifiskiego, staXe memento, ktére gXo-

si, %ze poczatek byX nieskoilczonofcia 1 cel bedzie nig réwniez,

20 Ibid., II, 227.
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Konkretna forma, jako abstrakt, jest niemozliwoScia samg w
sobie. Nalezy podkre$lid tu réwniez roleg siky odSrodkowej,
kt8ra przypomina, 2ze samo istnienie wszechfwiata imputuje
nieskoficzono$8. WedXug Krasifiskiego Stowacki wxaS8nie odgrywa
role tej sity odsrodkowej w literaturze polskiej. Krasinski
przedstawia te swoje pomysty w dwu formach: raz w lifcie, a
drugi raz w artykule o Sé\:owa::.k:i.m.zl W liScie rzuca on my$l
wprowadzenia trzeciej sizy, kt8ra byxaby przeciwwaga obu tych
six, Wszystkie te siXy byxzyby zwiazane ze sobg, zgodnie zresz-
ta 2z ich zadaniem. Krasifiski nie utrzymuje wprawdzie, ze
wkadnie on miaxby byd ta trzecig sixa, ale powyzszy wywdd
nie nasuwa Zzadnego innego wniosku. W ten sposdb Krasifiski
Xaczy swoja koncepcjg poety ze swoja wxasna rola, ktbra od-
grywa wzglednie zamierza odegral w historii. W pbZniejszych
swoich latach z rezygnacja przyjmuje on na siebie rolg me-
czennika, poniewaz &w, zapowiedziany przez niego, "Trzeci
DzieA" wbrew oczekiwaniu nie naéchodzi. Nie zmienia to jednak
w niczym jego stanowiska. Poeta jest u niego stale Jjeszcze
narzedziem w reku Boga a jego zadaniem jest przeprowadzanie
planbw Boge na ziemi, W czasie, ktdry On sam wyznaczye

W swoich wcze8niejszych ofwiadczeniach na temat poety

Krasifiski okazuje zupeing obojetno$é w odniesieniu do czytel-

nika. Z biegienm lat Krasifiski zwolna wycofuje sig z tego

21 W lifcie do Romana ZakXuskiego, ibid., II, 215-18 1
w artykule "Kilka gxéw o Juljuszu Sxowackim™, ibid., I, 454-

459,
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stanowiska, aczkolwiek stale jeszcze utrzymuje, ze czytelnik
stoi na szczeblu niepordwnanie nizszym od poety. Czytelnik
podaza wprawdzie za utworami mistrza, ale bardzo powoli.
Krasifiski porbwnuje grono czytelnikdw do ziarna, ktdre wzras-
ta 1 staje sie widoczne dopiero w kilka tygodni po nawiedze-
niu pola przez burze deszczowa. Poeta odgrywa wXalnie w tym
wypadku role burzy. "0td% zboze to, wolno wschodzace, z gro-
mu rodem, lecz pd2no, dopiero po uderzeniu gromowem widne, to
sg pojgcia w gXowie publicznoSci (a zatem zielono jej w gZo-
wie). Grom sam--to poeta",22 Krasifiski sam wprawdzie podlega
w wysokim stopniu wpXywom swojego grona czytelnikdw, ktérym
jest wxa$ciwie caxa Polska, ale - w jego przekonaniu - poeta
nie powinien ulegaé podobnym wpXywom., Poeta powinien zedrod-
kowal wszystkie swoje sity duchowe na zagadnieniu pigkna i
prawdy, ktére majacza w przysztoSci, orez ne wypracowywaniu
form duchowych, z zupeXnym pominieciem wspdXczesnych mu czy-
telnikéw

Podobnie jak i wiekszo§é poetdw Krasifiski nie wyjad-
nia w jaki wxa$ciwie sposéb poeta m8giby wpiyngé na swoich
czytelnikdw, Krasifiski stale odnosiXby sig z duza podejrzli-
wodcia do wszystkich przejawdw zbyt szybkiego i Zatwego zro-

zumienie i uznawanie poezji. Podejrzewatby on réwniez sama

poezje, ktéra mogaby spowodowad podobna reakcjg u

22 Ibid., II, 206.
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czytelnika.

Mo jem zdanlem, komu zaraz sypng sie wiefice laurowe,
ten znaé ze djabla buffonadg, przystepna, zrozu-
miaza natyohmlast wszystkim powiedziazx; kto ma
nigdy nie umierad, niech poczeka troch az zyé
zaoznie, wszystko, co tylko ma stycznosé z wiecz-
no8cia, powoli sig¢ odbywa,

Jedynym pragnieniem poety jest wywoXanie u czytelnika wiary

w nadej8cie epoki, w ktdrej brak bedzie poezji pisane]
wzglednie ujetej w formie sxowa méwionego, poniewaz poezja
taka w og8le juz nie bedzie potrzebna. "Dopdki niebo w nas -~
nie naokoXo nas-- dopdty zyje poezja. Gdy mg4quziem w niebie,

skona poezja, ale zato bedzie niebo wtedy".

23 Ibid., loe.cit. 24 Ibid., IT, 201,




VII
GOSZCZYNSKI

Seweryn GoszczyfAski nie zajmuje czoXowego miejsca
pomiedzy poetami polskimi doby romantyzmu; jest on postacia
raczej drugorzedna. Pomimo tego jednak poeta ten w zupe—
nodci zastuguje na szczegbtowe omdwienie w osobnym rozdziale.
Aby stworzyé pexny obraz romantyzmu polskiego nalezy uwzgled-
nié w nim twérczosé przynajmniej jednego romantycznego poety,
ktérego powazniejsze dziexa powstawaty w Polsce, a nie na
wygnaniu. Goszczyiski jest takim wxadni poeta. Poza tym pos-
tacie drugoplanowe sa nierzadko lepszym odzwierciedleniem
swoich epok anizeli gwiazdy pierwszorzegdnej jakodci, chociaz-
by tylko z tego wzgledu, Ze wielkie osobisto8ci zazwyczaj
znacznie wyprzedzaja swoja epoke. Na koniec Goszczyiski zaj-
mowaX sie bardziej szczegdkowo i bezpodrednio kwestia kon-
cepcji poety od ktdregokolwiek z wielkiej trSjkjy, przypusz-
czalnie nawet dlatego, 2e nie dordwnywaz im ani poziomem
twrczodci poetyckiej ani tez gxebia wyrazu,

W rozwoju koncepcji poety u Goszczyfiskiego nalesy
rozrésnié trzy fazy. Pierwsza, zupexznie tradycyjna w ujegciu,
trwakxa mniej wiegcej do roku 1835, Druga, bardziej oryginalna,
trwakxa do roku 1842. Trzecia, w ktdrej zbliza sig¢ on do po-
jeé Mickiewicza 1 Krasifskiego, rozwineXa sie w roku 1842,

W pierwszej fazie koncepcja Jego rozwija sie w oparciu o
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platofiska tradycje czxqwieka natchnionego, ktéry wypowiada
swoje my3li prawie zupeinie bezwiednie i poddwiadomie. Gosz-
czyfiski uzupeXnia ten tradycyjny obraz przez dodanie pier-
wiastkdw etycznych i patriotycznych. W jednym z jego wcze§-
niejszych utwordw "Do mXodego poety" Goszczyfiski ujmuje swoja
my&l w nastepujacy sposdb:
SmiaXxo, $miaXo, mZody wieszczu,
Skoro w harmoni jnym dreszczu
Gra dusza twoja pod geniusza d%onia,
I struny dZwiekiem wXasnej duszy dzwonia
Byle§ do tonbw twej duszy
Struny poezyi nastroi--
Granie ich echa niebieskie poruszy,
Niebieskiem echem bedziesz ziemieg poil.l
W innym zndw, rbéwniez wczedniejszym, utworze "PowoZanie
geniusza" pierwiastek etyczny zaznacza sig bardzo wyrazZnie.
Geniusz ludzki pochodzi od Boga, a jego zadaniem jest wspoma-
ganie i uXatwianie zycia ludzkoS$ci.
PrzeckneXa madro8é w Twdrcy osobie
I tchne*a z boskich piersi, i geniusz w tej dobie

ZeszedX na ziemie otwarcie
I Smiertelnym przynibs wsparcie.®

1 Dziexa Zbiorowe Seweryna Goszczyflskiego, wydax Zyg-
munt Wasilewski (LwoOw: nakiadem ksiggarnl Altenberga, bez
daty), I, 3.

2 Ibid., I, 326. Jest to wersja pierwotna. W pdifniej-
szej zmienionej wersji ( po roku 1870), przytoczone wiersze
brzmiaXy w ten sposdb: ibid., I, 6.

Przecknegia m@dro§é w twdrcy osobie
I spostrzega, ze duszy potrzebne jest wsparcie,
I tchneZa z boskich piersi, i geniusz w tej dobie

Do Swiata duszy wstapiX otwarcie.
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Nuta patriotyczna odzywa sie we wierszu "Iskra BoZa'". Poeta
jest w nim stale jeszcze przedstawiony jako cziowiek obda~
rzony natchnieniem "z gbry"; Jjednakze caXa energia poety wy-
daje sig byé podwigcona stuzbie dla ojczyzny.

Jeszcze ja tem SwiatXem drogiem,

Jak wiecznem sXoficem zadwiéce

Przez mego ludu ciemnice,

Jak sXofice, wznijde nad wrogiem:

0, jeszcze ja nim rozpale

Stos ku twojej, Polsko, chwalel®

W roku 1835 Goszczyhski ogXesza drukiem rozpraweg

"Nowa epoka poezji polskiej" na Yamach Powszechnego Pamigtnika

Naukowego. Przedstawia on w niej zagadnienie poez ji i poety
w ujeciu znacznie pexniejszym i bardziej logicznie, anizeli
ktérykolwiek z trzech wieszczow.

W pierwszym rzedzie Goszczyhski zadaje sobie pytanie,
czym jest wxadciwie poezja. Teraz, wedZug niego, tradycyjne
okre8lenie poezji w sxowach '"najpierwsza piastunke i nauczy-

cielka naroddw, madro5é z netchnienia, filozofia filozofii..."
4
nie jest wystarczajace. W kazdym czXowieku istnieje Swiado~

mo8é zaleznodci, ktdra zachodzi pomigdzy nim a otaczajacym

go Swiatem. Poezja wiaSnie jest okrefleniem tej zgleznofcia

oo sl1OZnaby powiedzieé, ze poezya jest to strefa niewi-
dzialna pomiedzy materyg a duchem, w ktbrej spxywa sig
i Yaczy ze soba wszystko, co tylko w duszy ludzkiej
(moze byé zmysXowego, a w zmysXowych przedmiotach ulot-
nego i czystego, jek dusza -- 2e poezya Jest zywiox
istoty enielskiej, rozlany we wszystkiem, cokolwiek
wyszXo z rgk Twdrcy na znak przymierza migdzy nim a

3 Ibid., I, 66. 4 Ibid., IIT, 180.
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stworzeniem.5
W odrdznieniu od Mickiewicza i Krasifiskiego Goszczyfiski nie
domaga sie¢ od stworzenia Jjekiego§ jasno okre$lonego opatrz-
no§ciowego schematu, w ktérym Polska mia¥aby odgrywad role
narzedzia. Nawet tem, gdzie Goszczyfiski prdbuje znaleZé od-
powiedZ na pytanie, czy poezja narodowa jest potrzebna i
mozliwa do osiggniecia, brak jest znamion mesjanistycznych,
n"Ofwiata jest caxo8é, literatury narodowe sa cze8ci, Srodki
zatem, sprzyjajace doskonaleniu sie czeSci, doskonaxg caloéé.."6
Nie oznacza to jednak, ze poezja nie zawiera w sobie "celdw
ostatecznych", jak to okre§la Sxowacki. Ale te "cele osta-
teczne” u Goszczyfhskiego wypXywaja raczej ze Zrddia mozli-
wo8ci twdrczych poety, anizeli z samej natury poezji.

Nie wszyscy ludzie dysponuja zdolnoScia poznawania
poezji i wyrazania Jjej w formie siowa, natomiast kazdy czXo-
wiek moze ja odczuwad. Goszczyfiski oSwiadcza, Ze "dusza poety
porozumiewa sie bezpodrednio z ich duszami, ktdrych reszta
ludzi domy8la sie tylko przez pewna, niepojeta sympatye,
pdki ich podrednictwo poety wyraZniej uczud nie da".7 "Duch
poety skrada sig z mySli i uczué.8 Ale sixg poruszajaca,
motorem ducha poety Jjest natchnienie, ktérego nie mozna ani

okredlié ani wyrazié w sZowach. "Siteg, zapomoca ktdrej poeta

5 Ibid., IIT, 18081, ¢ Ibid., III, 191.

7 Ibido, III' 1810 8 Ibido, III, 1820
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wydobywa z xona przyrody poezye i zmysiowie ja objawia, zo-
wiemy natchnieniem".9 Goszczyfski nie wspomina ani jednym
stowem o zaletach duchowych, ktdre poeta posiade wzglednie
nusi posiadad. Widocznie nie czuje on zadnej potrzeby uzuped-
niania obrazu poety dalsza analiza jego charakteru.,

W rozprawie tej Goszczyfhski stwierdza, Ze poeta two-
rzy poniewaz pragnie on uniefmiertelnié w ten sposdb swoje
my§li i uczucia: "...konieczno§é i daznodé przetworzenia w
nieSmiertelno$é wszystkiego,co go nape¥nia i otaczas...tworzy
objawianie poezyi czyli poetéw".lo Nie sa to my$li wspllne
wszystkim ludziom, ale te, ktdre sa wyXacznym udziaXem nie-
licznego i wybranego grona ludzi w rzadkich wypadkach. Gosz-
czyfiski stworzyx niezwykle malowniczy opis tej koniecznofeci
dziaXajacej w czzowieku, ktdry zostax obdarzony podobnym ta-

lentem. W jego powieSci Straszny strzelec muzyk opisuje chwi-

le, w ktdrej zostax nawiedzony przez natchnienie. Opis ten
w pexni zasXuguje na doszowne przytoczenie in extenso, ponie-
waz jest on znacznie gXebszy i peiniejszy od ktdregokolwiek
podobnego opisu w dziexach Mickiewicza i Krasifskiego. Poza
tym zawiera on pezna interpretacjg idei natchnienia poetyckie-
go u Goszczylskiego.
Drzazem jednak wewnetrznym dreszczem. Bydize to dreszcz
artysty. rozmizowanego W swojem dziele i lgkajacego

sie o jego powodzenie? ByZoz to co$§ bardziej tajemni-
czego, nieodgadnionego, dreszcz przeczucla? Tej zagadki

9 Ibid., ITI, 18L. 10 Ibid., IITI, 182-83.
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nie mgikem sobie na razie rozwikxaé, nie mogkem rbwnie
otrzaSC sig z niepokoju, a cheiazem: wstyd mi byxo
mojej sxabolci. Przez te¢ walke znalaeziem sig¢ w dziwnym
stanie wewngtrznym, w stanie jakiej§ goraczki, zapom-
nienie sie, ktére mi postuzyZo nad moje spodziewanie,
SiXy ciaXa, energia woli rozumnej, upadXy wprawdzie,
ale natomiast powstazo co§ wewnatrz mocniejszego, jak
wszystko, co dotad w sobie znaXem, rozpXynexo sig po
catem ciele, owXadXo tak caXg moja istota, Ze zamie~
nitem sig¢ w jego machine., Natchnienie to rozciagneio
sig¢ dalej, wylaxo sig¢ na zewngtrz, wpXyneXo w smyczek,
w struny, w drzewo instrumentu; tak objexo jednym du-
chem, jednem 2yciem niezwyczajnem i mnie i skrzypce,
ze zdazo mi sig, jakby8my jedno ciaXo stanowili, jeden
instrument w rgkach artysty niewidzialnego, niepoje-
tego, mimo to wszechmocnego., UderzyXem smyczkiem bez
wiedzy,l1l

Powyzszy barwny opis daje wyraZnie do zrozumienia, ze
poeta nie jest istota samorzadna, ale takze narzedziem w reku
Boga. Goszczyfiski jednak nie wierzy w to, Ze poeta mégby
byé istota zupeXnie pozbawiona niezawisxofci. Poeta jest wy-
branym instrumentem; niekiedy tworzy on za pomoca swoich
wasnych wyzszych zdolnoSci, ale zazwyczaj twdrezodé jego
opiera sig na przebiyskach natchnienia, ktbre przychodza z
zewnatrz.lg Goszczylski nie wskazuje tu wyraZnie, czy poeta
jest cziowiekiem zjawiajacyn si¢ w pewnym okresie dla spex-
nienia pewnego wyznaczonego posiannictwa. lydaje sie¢ raczej,
ze poeta jest jednym z tych ludzi, ktdrzy pojewiaja sie od

czasu do czasu, aby wyjaénié ludziom znaczenie zycia. W ten

11 Ibid., ITI, 325,

12 Ibid., III, 184: "...utwory poetédw nie sg indywidu-
alnem uwigceniem indywidualnych uczué, ale wcieleniami bos-
kich prawd, ktdérych maz natchniony jest skxadem i czgstokroé
$lepem narzedziems.."
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sposbb pojmowana jego twdrczoé jest uzupeinieniem wskazaf
i objawied jego poprzednikdw.

WedXug Goszczyfiskiego poeta tworzy dla wXasnego naro-
du, Poglad ten znacznie uszczupla tak dziaXalno$§é jak i pole
dziaXania poety. Jak zostaxo juz wykazane Mickiewicz i Kra-
sifiski wyznaczaja poecie znacznie wigksza rolg. Nie mozna
jednak uwazal Goszczyflskiego z tego powodu za ograniczonego
nacjonalistg. Narody sa dla niego jednostkami, ale jednostki
te podazaja oddzielnie swoimi wXasnymi drogami w ramach ogdl-
nego schematu wszech8wiata.

Uwagi GoszczyAskiego na temat wpxywu, ktdry poeta
wywiera na czytelnika, sa krdtkie i przejrzyste. Wszyscy lu-
dzie do pewnego stopnia sa zdolni do reagowania na poezje w
ten czy inny sposdb, poniewaz wadze my$li i uczucia sa
wspdlne caxej ludzkoSci. Wszyscy ludzie musza do pewnych gra-
nic podlegaé wpxywom poezji - mbéwi Goszczyfski - poniewaz
poezja "to jest potrzeba Zycia, szlachetniejsza o tyle od
innych potrzeb zmysZowych, o ile dusza szlachetniejsza jest
od ciaza™,

Z upXywem roku 1842 koncepcja poety u GoszczyfAskiego
zostaje do pewnego stopnia zmodyfikowana stajac sie - pod
niektérymi wzgledami - bardziej podobna do koncepcji repre-
zentowanych przez liickiewicza i Krasifskiego. W te] trzecie]

fazie rozwoju GoszczyfAski przestaje uwazaé poezje gxbwnie

13 Ibid., III, 183,
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za czynnik poSredniczgecy pomiedzy duchem a materia. OczywidZ
cie poezja posiada rdwniez swoja wiasna forme zewngtrzna, ale
nie jest to jej] najbardziej istotna cecha. Goszczyidski pod-
kre§la w swoim nowym ujeciu rolg ducha jako niezbednego war-
unku poezji. "Koniecznym warunkiem wszelkiego zycia jest jego
duch. Duch jest istota wszystkiego; gdzie jego niema, tam
moze zostaé 8lad po nim, ale nie bedzie istoty". '

Jako czxowiek poeta rozporzadza pewnymi zdolnodciami,
ktére - w niZzszym lub wyzszym stopniu - sa wspblne u wszyst—
kich ludzi. Pomigdzy tymi zdolnofciami Goszczydski wymienia
rozum, wyobraZnie i zmysxy. Zdolnodeci te maja swdj poczatek
i koniec w egzystencji cziowieka na ziemi., Ale czXowiek w
charakterze poety posiada rdwniez inne wxafciwodci, ktdre sa
wieczysta czefcia jego bytu. lliestety Goszczyfiski wymienia
tylko jedna wxaSciwo$é tego rodzaju; jest nia "czucie duch-
owe", "Przez t¢ wxadzg czzowiek zyje w Swiecie duchowym,
styka sie z jednej strony bezpoSrednio z duchem Boga, a dru-
giej z podobnemi sobie duchamis.." + Trudno jest wyobrazid

sobie jaka innafsite duchowa Goszczyfski mdgiby jeszcze

14 "Stanowisko poetéw w spoxecznobei", ibid., III, 338,

15 Ibid., ITI, 339. Opis tej Wl&SClWOSCl ciagnie sieg
daleJ w ten sposdb. "Przez organ za§ czucia duchowego obja~
wia sie z czXowieka 1 wchodzi wedl to, co bezpodrednio, wy-

¥ywa z ducha i do ducha wnika, co ma powoXenie kierowad
gytem ducha ludzkiego, w jego cedkowitym zawodzie, to Jest
réwnie w kolejach zaziemskich, jak w kolei ziemskiej, nie-
zaleznie od wxadz materyalnych od czZowieka cielesnego."
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przypisaé poecie, tak wszechwXadnym jest "czucie duchowe™ w
jego ujeciu. Ta wxa$ciwo88 lub sita jest ziemskim Zrbdxem
jdei religijnej. a idea religijna jest objawieniem przeszXo$-
ci i przyszxofci wyrazonym w jej najpiekniejszej formie, w
formie poetyckiej. Jasno jest wiec, Ze "czucie duchowe™ jest
jedyna wxadza rzeczywiScie potrzebna poecie.

Nalezy zaznaczyé tutaj, Ze "czucie duchowe™ nie jest
tym samym co "serce" w klasyfikacji si%z ludzkich podane]
przez Mickiewicza. iiickiewicz, Jjak juz wiadomo, wymaga od
poety ponad wszystko serca gorejacego miXoscig Boga. U Gosz-
czyfiskiego serce jest organem podrzgdnym i drugoplanowym.

W jednym ze swoich artyku¥bw pod tytuXem "Z dziennika artysty"
powiada on na ten temat: "Serce nie fwieci samo z siebie, jak
duch rozpalony idea religijna: odbija tylko ten blask, jak
ksiezyc odbija blask sZofica". e

Posiadanie wxadzy "czucia duchowego" nie pozostaje
bez skutku na sylwetke duchowg poety. Oznacza ona, ze poeta
musi stale mieé przed oczyma zadanie objawiania wymogdw,
ktére przysz¥odé narzuci duchowi ludzkiemu. Oznacza ona poza
tym, Ze poeta musi zajmowaé sie caxym narodem, & nie tylko
jego poszczegblnymi czgciami. Nakoniec oznacza ona, Ze poeta
ausi byé czXowiekiem czynu, to jest, czXowiekiem gotowym do

poéwigcefi, Musi on nietylko umied wskazywal droge, ale

16 Ibid., III, 352.
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17
réwniez posiadad zdolnoci kierownicze., W tym ostatnim

punkcie Goszczydski zgadza sie bardziej z Mickiewiczem ani-
2eli z Krasifiskim, w ktbrego koncepcji pierwiastki czynu i
poSwigcenia nie sa tak silnie podkreélane.

Inne podobiedstwo z mickiewiczowska koncepcjg uwi-
dacznia sig w nacisku, ktdry Goszczyfiski k¥adzie poraz pierw-
szy na czynniku pokory umozliwiajacej poecie przyjmowanie
natchniefi. R&zni sie¢ on jednak od luickiewicza tym, ze poleca
on poetom zwracanie szczegdlniejszej uwagi na poXoZenie naj-
nizszych warstw spoXecznych w narodzie,

Tak, bracie poeto...z duchem podn1e51onym
przez pokorg az do bdstwa zejdZ w gkab spokeczei-
stwa, do Zrddza jego zycla, gdzie naadotkllwsze
nedze, gdzie najskrytsze &wiatu clerplenle.,..
gdzie cziowiek najskabszy najwiecej na $éwiat na-
rzeksa, naJszczerzeJ teskni za przysziem zyclem,
najmocnie]j w nie w1e§zy, gdzie dlatego Bog naa—
blizszy. Tam sieg spuscoqozleg swogq dusze z Jjego
dusz@, przytul swoje serce do Jego serca olbrzy—
miego, a znajdziesz tam dZWle wieczny, nieprzer-
wany, ktdry obudzi muzyke twojego ducha,18
To specjalne akcentowanie pozozenia ucidnionych mes nadaje
koncepcji Goszczyflskiego pewien praktyczny, utylitarny ton.
Prawda jest, ze '"ostatecznem rozwinieniem i kresem [ﬁtworzenlél
19
jest wpXynienie cazego stworzenia w Zono bdstwa"., ale
Goszczyhski wyobraza sobie ten proces jako powolna i stakg

akcje, w ktdrej jedyna drogg wybudowania budynku jest

17 Ibid., IIT, 346=47, 18 Ibid., III, 349.

19 Ibid., III, 34l.
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narastanie warstw ceglex kiadzionych jedna na druga
Owoz wszelki utwdr poety, majacy byé prawdziwa poezyga,
powinien sie urodzié z obcowania duchowego z jakim$
pomysXem; powinien byé, Ze tak powiem, ziarnkiem tego
pomysXu, ktdreby, rzucone na Swiat zewnqtrzny, roz—
w1nQIo sie¢ w czyn, to jest, w forme zywa, g wxaSciwa
my$li, kt ra poeta dzie*o swoje zapZodnizZ,

Koncepcja poety u Goszczyhskiego nie wykracza poza
ten ostatni punkt. Brak jest w niej tych wszystkich wznioszych
wyniardéw, ktérymi odznaczaja sig koncepcje Iickiewicza i Kra-
sifiskiego. ale posiada ona za to zalety przejrzystoSci i

zwigzXoSci brakujacych tym dwom koncepcjom.

20 Ibid., III, 342.



VIII
SL.OWACKI

Juliusz SXowacki uwaza siebie za poete z powoenia
od poczatku az do kofica swego Zycia. Wiare w owe posZannic-
two utwierdza i dziexami i Zyciem az do samej Smierci. Jego
analiza i intuicyjne odczucie wspdXczemych mu nieszczgsé
Polski, jej przeszxoSci i czasdw przyszXych, sa bezpodrednim
wynikiem jego dojrzaxej koncepcji poety. W jego najwcze8niej-
szych dziexach koncepcja ta nie jest jasno okreélona.lUpadek
powstania listopadowego jest dla niego, podobnie jak dla Kra-
sifiskiego i Mickiewicza, bezpoSrednim powodem zwrdcenia bacz-
niejszej uwagi na sytuacje¢ Polski oraz Zr8dXem natchnienia
dla wielu jego dziex

Totez drugi okres w jego koncepcji dzieli sig na trzy

fazy. W pierwszej fazie Sxowacki podkre$la niemoc poety w

1l Czesto spotyka sie¢ poglad. Ze najwczeSniejsze utwo-
ry Srowackiego sa bezpoSrednim wynikiem rozczytywania sie w
dzieXach Mickiewicza a specjalnie Byrona. Miedzy innymi J,
Krzyzanowski reprezentuje ten poglad w swojej Polish Romantic
Literature (London: Allen and Unwin, 1930), str. 115-18,
?ogIad ten, rzecz jasna, musiaX ulec pewnej zinianie od chwili
wydania pracy Wxadysiawa Folkierskiego 0d Chateaubrianda do
‘Anhellego! (Krakéw: Polska Akedemia UmiejetmnoBcl, 1934).
FETEIEFEEI udowadnia w sposdb przekonywujacy, Ze wiadnie
Chateaubriand wywarZ najwigkszy wpiyw na SXowackiego, tak we
wezesnym jak réwniez i pdiniejszym okresie jego twdrczofei.
Folkierski twierdzi na przykZad, str. 41l: "Chateaubriand
znajduje sig u samych korzeni, u samego Zrddxa twdrczofei

autora Araba, Lambra i Kordiana",
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pobudzaniu spoxeczeistwa do czynu i niezdolno8§é samego poety
do czynu. W drugiej fazie Sxzowacki znajduje, ze poecie nie
pozostaje nic innego jak tworzyé i byé poeta-rapsodem Swo-
jego narodu. W trzeciej fazie dochodzi on do wniosku, Ze pO=
eta powinien byé wodzem duchowym narodu. Trzeci okres jego
koncepcji rozwija sie pod znakiem mistycyzmu, w ktdrym przy-
biera ona ostateczna formeg,

Stowacki zgadza si¢ z innymi wspdXczesnymi mu pisa-
rzami, ze poeta rdzni sie od innych ludzi tylko w stopniu
rozwoju duchowego, ale nigdy w rodzaju. Ale podkreS§la on w
koficu tg¢ réznice silniej niz inni pisarze., W swoim liScie do
matki, pisanym z poczatkiem 1833 roku, Szowacki wskazuje na
to, ze zadza stawy byza motywem Jego dziaXalnoSci od najwcze§-
niejszyeh lat. "Wszystko mni znudziZo - musiaXem wszystko po-
rzucié - i jak wariat gonie za jaka$ tam] urojona niefmier-
telnodcia - nieszczg$liwe jest to skierowanie moich my$§li w
dziecifistwiesoso" @ Oprécz tej zadzy siawy jedynym niezbednym
przymiotem poety w tym pierwszym okresie rozwoju jego koncep-
cji jest wyobraZnia. Sxowacki uzywa terminu "wyobraZnia"
znacznie czefcie) anizelil Mickiewicz, Krasifski wzglednie
Goszczyhski, ale nigdzie nie stara sig o zdefiniowanie tego
pojecia. Analiza kontekstéw, w ktérych pojawia sie ten termin,

pozwala jednak na sformuiowanie wniosku, Ze wyobraZnia jest

2 DzieXa, pod redakcja Juliana Krzyzanowskiego(Wrocew:
Zak¥ad narodowy im. Ossolifiskich, 1949), XI, 45.
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u S¥owackiego zdolnofecig: poetycka zezwala jaca poecie na
ucieczkq od szarzyzny i surowodci codziennego zycie w dzie-
dzing koloru i SwiatXa. "Imaginacja moja m¥oda," pisze Sxo-
wackl, "jak motyl wabiona byta poxyskiem, skoficem, ksztaX—
tami..." ° WyobrazZnia ta zarazem wyprowadza go z Jego naj-
blizszego otoczenia w inne kraje, zazwycza]j egzotyczne, albo
tez w czasy przeszXe, "8nix mi sie prawie w roziarzonej ima-
ginacji jaki§ poemat wschodni i ten, choé zbladty, przeszedk
na papiereses" * W pbfniejszym okresie swojej twdrczodci sio-
wackl bedzie twieedzix, Zze wyobraZnia musi byé czym$§ uwarun-
kowang. Ale w tym okresie réznica pomiedzy poetg a ludfmi
zwykXymi zaznacza sie u Sxowackiego jedynie tylko tym, zZe
poeta rozporzadza znacznie zywszg wyobraZnig oraz wyrbinia
sig¢ 2adzg sawy.

Poczatek drugiego okresu rozwoju koncepcji SXowac-
kiego reprezentuje przedmowa do trzeciego tomu Poezji wydane-
go z koficem roku 1833. Szowacki podaje w "Przedmowie" trazy
oSwiadczenia, ktére posiadaja duze znaczenie dla jego koncep-
cji. Po plerwsze, stawia on Byrona na czele wszystkich poetdw
dziewigtnastego wieku. "Byron, rozpaczajacy o watpliwg przy-
azxo8é poeta, zaczax wiek dziewietnasty..."5 Nalezy w tym miej-

scu zwrbcié uwage na nute rozpaczy, ktbra brzmi w tych

5 Ibidﬂ, X, 1310 4 Ibido, X, 5050

5 Ibid., X, 128.
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stowach. Po drugie, Sxowacki Jasno wskazuje na to, co - w
Jego ujeciu - stanowi wxaSciwe zadanie wspdtczesnych mu poe-
téw., "Dzi§ poeci s minstrelami narodéw i, podobni dawnym
minstrelom, Spiewaja milionowo-gXowemu panu, gdy usypia, bu-
dza go pieéniag i pray Smiertelnym Xozu naroddw przepowiada ja
zmartwychstanie."” ° Zadanie barda jest oczywidcie opiewanie
stawnej przeszXoSci. Piefniarz ten moze zaznaczyé w swoich
Spiewach wXasna wizj¢ przyszXo$ci, ale wizja ta nie wypkywa
z natchnienia lub tez przekonania, ale jest poprostu jednym
2 przejawdw wymarzonego pragnienia. W tym o$wiadczeniu Sxo-
wackiego niema zadnej wyraZnej wskazdwki, jakoby poeta roz-
porzadzax jakim§ proroczym darem. Po trzecie, Sxowacki wyra-
za powtdrnie pragnienie przysztej siawy; nie pragnie on jej
jednak dla siebie tym razem, ale dla swo je}j ojczyzny? Ta
zmiana stanowiska pozostaje juz na staXe w ideologii Sxowac-
kiego. Z koficem tego roku pisze on do matki: "przyrzekem
sobie nigdy za znaczeniem i bogectwem nie gonié - a jezeli
stawa Xechce troche moja prdznodé, to prawdziwie, ze jest to
szlachetne uczucie - bo szawy nie dla mnie, lecz dla mojej
kuzynki biedneJLPolsKij pPragn€esee™ °

Naturalnym wynikiem pesymizmu i rozpaczy wyrazonych

w "Przedmowie” jest przekonanie, Ze sama poezje nie jest w

6 Ibid., X, 129. 7 Loc. cit.
8 Ibid., XTI, 148.
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stanie pobudzié narodu do czynu, skad wynike znéw wniosek,

ze poeci nie moga byé prawdziwymi jego przewodnikami. Kordian,

Anhelli oraz Lilla Weneda sa poetyckim wyrazem tego przekona-
-9
nia. Sxowacki twierdzi, ze wyobraZnia osXabia sixy duchowe
poety. Stawia ona mu, co prawda, przed oczyma mozliwo§8 akecji
orez budzi w nim potrzebg czynu. Rbwnoczefnie jednak ujawnia
ona mu wszystkie szkodliwe nastgpstwa podobnej akcji, w wyni-
ku czego poeta zastyga w przymusowe]j bezczynno8ci i bezna-
dziejnej rozpaczy. W "Prologu" do Kordiana SXowacki wyraZnie
szydzi z idei poety jako wodza narodu.

Ja wam zapaX poety na nici rozprzeds;

Wy Smiejcie sig z zapaXu mego towarzysza...
Kto on ? 4o tureckiego podobny derwisza;

eee.W Oczach blask natchnienia
W reku gwiazdy...to my$§13,z ktérych jasnoéé dniowa;
Miecz w ustach obosieczny, jest to sztylet szowa,
Kt8rym zabija ludzi gXupich...elbo wrogéw.10

9 W ostatnich czasach Jbzef Spytkowski w swojej roz-
prawie O zasadniczej idei 'Kordiana' (Krakdw: Polska Akedemia
Umiejetnosci, 1948) omewla Jeszcze raz problematyke Kordiana,
Dyskusje koficzy on wnioskiem, ze Kordian nie jest bezpodred—
nim atakiem na Mickiewicza, ale analiza poezji emigracyjnej
i jej celbw. Powiada on, str. 7:"Zrozumienie idei dramatu
zalezy od przyjecia tej zasadniczej tezy, Ze Kordian jest
czXowiekiem czynu poetyckiego, wprowadzonym tylko rozmy$lnie
w taki zakres dzlaxania praktycznego, ktére z gbry przesgdza-
20 o niepowodzeniu.” I dalej, str. 10: "Scena spisku jest
wigc ilustracja, wykednikiem gXbwne] negatywnej tezy:
zakwestionowania wiary w zbawcza size, we wszechwiadze sitowa

poetzckieﬁo, a w konsekwencJjl - wodzostwa narodu przez poezje
1 poetow.

10 Dziexza, V, 178.
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Inni ludzie, a Scidle mbwiac, inni Polacy tkwia w
tym samym stanie beznadziejne] rozpaczy, ale nie zdaja sobie
Zz tego sprawy w tym stopniu co poeta. Ta nie$wisdomo8¢ dopro-
wadza ich do 8§lepego i bezuiytecznego rozproszkowywenia ener-
gii. Z drugiej za§ strony prawdziwy poeta orientuje sig w
zagmatwanych stosunkach wspdXczesno$ci, ale czuje sie¢ niezol-
nym do opanowania sytuacji za pomoca czynu. Siowacki zmusz-
ony jest teraz inaczej uzasadnié znaczenie poety.

Wraca on do poprzedniego stanowiska poety-barda, ale
podkreSla po raz pierwszy jego wyzszo$§é nad innymi ludZmi. Ta
wyzszodé opilera sie na kilku czynnikach, z ktSrych pierwszym
jest uprzytomnienie sobie, Ze tylko poezja jest wxa§ciwa
funkcja poety, jedynym zreszta polem dziaxania, ktéry stoi
przed nim otworem.,

Na ustach moich wegiel poZoizyx czerwony,

ObrScix na pbxnoc twarza

I kesax proropowaé hymn wracy, szalony.
Narody ziemskiel Kiedy was porazg,

Kiedy stracicie nadzigje,
Sxucha jcie wieszczbdw--byScie wiedzieli co kaza.

® [ ] ® ® o L] o o [ ] . . o ° [ ] [ ] * L d L] [ L] L]

0! wy, co w prochu my$8li mezecie i serca,
Z tych serc otrzyjcie rdzg -- podnieécie czoxajll

Poeta musi umieé rozeznawal niebezpieczne podziaxy wewnatrz
spoteczefistwa i stale domagal sig poxgczenia i zjednoczenia.
Niech ku pbknocy z cichej sig¢ mogizy

Podniesie nardd i ludy przeleknie,
%e taki wielki posgg-- zjednej bryiy,

11 Ibid., I, 98-99,
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A tak hartowny, Ze w gromach nie peknie,

Ale z piorunédw me rece i wieniec,

Gardzacy Smiercia wzrok--zycia rumieniec.x?
Poeta musi odznaczalé sig staxa gotowodciy do ponoszenia wszel-
kich ofiar dla dobra spoXeczedstwa, pomimo tego, ze jest on
najczystszym z ludzi i nawet w tych wypadkach, kiedy poéwieg-
cenie sig jest rbwnoznaczne z caxkowitym odseparowaniem od
spoxeczefistwa, W Anhellim anioXowie przypominaja niewinnej
ofierze o znaczeniu jego spokojnego poSwigcenia."A wiesli ty,
czy od spokojnofci twojej nie zalezy zywot jaki, a moze zywot
i los milijonbw ov 18 Poeta musi byé gotowym do poSwiecenia
sie¢ dla wskrzeszenia z martwych swego narodu, podobnie jak
Chrystus poéwiecex sie dla caxej ludzkoS$ci. W gruncie rzeczy
poeta musi przygotowaé sie z rezygnacja na to, ze jego wew-
netrzne doskonalenie si¢ zostanie docenione dopiero po jego
Smierci.

Ja jestem gwiazda zycia--co o Swicie,

Skapana w krwawe]j jutrzence, wychodzi

R&%ana--a dziefi_bedzie wtenczas biaxy

Gdy ja zegasng.l4
W tym rozumieniu jest on poetz swego narodu; widzi on jego
potrzeby i stara sis je zaspokoid: "sumnienie mi powiada, ze
przez osiem lat pracowaXem bez zadnej zachety dla tego narodu

csepracowaxem jedynie dlatego, aby literatureg nasza, ile jest

w mojej mocy, silniejsza i trudniejsza do zxamania wichrom

12 Ibid., III, 74-75. 13 Ibid., II,, 266,
14 Ibid., ITI, 242,
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pbxnocnym uczynié, Kordian Swiadczy, Zem jest rycerzem tej
nadpowietrznej walki, ktdra sie¢ o narodowosé nasza toczy." 1o
Jeden tylko krok dzieli to stanowisko od twierdzenia,
ze poeta jest nietylko poeta swojego narodu, ale réwniez
jego wodzem. Jest to ostatnia faza druglego okresu rozwoju
koncepcji poety u Sxowackiego. Zdobywa si¢ on na ten krok w
swoim wXasnym imieniu, poniewaz nie zgadza sig¢ on z pogladami
Krasifiskiego i Mickiewicza w odniesieniu do przyszxofci Pol-

ski., ZaXozenie, Ze poeta jest wodzem swojego narodu, znajduje

swdj wyraz w Beniowskim. WedXug Kleinera przypuszczenie to

jest wyrazone w formie gloryfikacji poezji. "Przeciez,™ pisze
on, "w chwili gdy siega po wodzostwo narodu, daje tylko pro-
gram i apoteoze poezji." 1 Wydaje sig, ze ten poglad zupeknie
nie rozwiazuje istoty zagadnienia., Prawda jest, ze Siowacki
m8wi o potedze, ktdra odznacza sig artyzm jego poezji,

Chodzi mi o to, aby jezyk gietki
PowiedziaX wszystko, co pomy8li gZowa;
A czasem byx jak piorun jasny, predki,
A czasem smutny jako pie$d stepowa,
A czasem jako skarga Nimfy migtki,
A czasem piekny Jjak Anioxéw mowa,...
Aby przeleciax wszystko ducha skrzydiem,
Strofa byé winna taktem, nie wedzidXem.l?

Ale poza tym opisuje on tak swoja funkcjg jak i cel dziaxania,

15 Ibid., X, 133.

16 Juljusz Kleiner, Juljusz Sxowacki: Dzieje twdrczodci
(Warszawa: Gebethner i WolfT, i§§3i, ITT, 182, "

17 Dziexa, III, 192,
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w sposéb, ktory ma duzg wageg dla zrozumienia tej fazy jego
koncepcji, a jest jeszcze wazniejszy w tym, co imputuje czy-
telnikowi,

8nie, tworze; harfy uzywam i&ﬁRgggza

I to jest moja poetyczna droga--

Lecz z mego zycia poemat--dla Boga,.l8
Bdg Sxowackiego jest wielkim Bogiem, a jedynie wielki czzo-
wiek zdaje sobie sprawe z Jego istnienia. Ponedto Stowacki
wspomina o wiasnej duszy obcujacej z innymi duszami w przy-
rodzie. WedXug niego, orzex czasem wydaje sig byé bratem jego
duszy.lg Wszystkie te czynniki, a wige wielko§é jego w stosun-
ku do wielkiego Boga, artyzm jego poezji i tajemne sizy jego
duszy predestynuja go do stanowiska wodza, za ktdérym podazy
caxy "Lud". On powiedzie ten Lud tam "gdzie Bdg--w bezmiar--
wszedzie.” 20 Mimo tego jest on stale jeszcze wyzszym od
reszty ludzko$ci tylko w stopniu rozwoju duchowego. W tym
tez okresie Sxowacki czyni spostrzezenie, ze wyobraZnia poety
dziaZa najlepiej w atmosferze rodzinnego kraju, albo w klima-
cie psychicznym najbardziej podobnym do tej atmosfery.zlJego
wiara w swoje wodzowskie przeznaczenie, odznaczajaca sig

duza pewnod$cia siebie, jest zarazem jego zaleta duchowa.

18 Ibid., III, 156, 19 Ibid., III, 173.
20 Ibid., III, 204. 21 Ibid., XTI, 333.
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Ostateczne przeksztaXcenie koncepcji Szowackiego
Jest wynikiem jego zwrotu ku mistycyzmowi. Zrozumienie tego
mistycyzmu, lub przynajmniej jego podstawowych zasad, jest
bezwzglednie konieczne dla celdw niniejszej pracye.

Wiersz "Tak mi Boze dopomdz" jest pierwszym poetyckim
wyrazem okresu mistycyzmu u Siowackiego, co jest zreszta fak-
tem powszechnie znanym., Wiersz ten ma pewna wage w tych roz-
wazaniach, poniewaz potwierdza on dalszy rozwdj koncepcji
Sowackiego., Sxowacki stwierdza znalezienie nowej podstawy,
na ktérej opiera on swoje stanowisko jako wodza narodu.

Z pokora teraz padam na kolana,
Abym wstax silnym Boga robotnikiem.
Gdy wstang ~ m8j gios bedzie gXosem Pana,
M8j krzyk - ojczyzny catej bedzie krzykiem,
M8j duch - anioxem, co wszystko przemoze.
Tak mi dopom8z, Chryste Panie Boze,22
Ta wxaSnie nowa podstawa, na ktdrej Skowacki opiera swoja pre-
tensje do stanowiska wodza narodu, jest jego przekonanie, e
jest on g¥osem Boga. Przekonanie to, ogXoszone w sposdb tak
pewny, nie byXo dotychczas silniej akcentowane w twdrczo$ci
Sxowackiego., Nalezy teraz zastanowié sig 2z jakich Zrddex
S¥owacki czerpie te niezbita wiarg w swoje przewodnictwo i
jakie sa dalsze konsekwencje takiego stawiania sprawy.
W poemacie "Poeta i natochnienie®, zachowanym w urywku,

mie$ci sie cze§& odpowiedzi na powyisze pytanie. Sxowacki

przyjmuje tu doktryng metempsychozy i uwaza poetg za ducha,

22 Ibid., I, 125,
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v

ktéry droka kolejnych reinkarnacji zwolna wypeinia swoje prze-
znaczenie, W jego posXannictwie towarzyszy mu niewidzialny
duch bedacy Zrddkem jego natchnienia. Poeta zadaje temu duch-
owi, ktéremu na imie jest Atessa, nastepujace pytanie:

Gdzie byxa§, gdym tu nareszcie za kare

I 2a ostatni los - z potqgg sZowa

Wstax s&yszac w duchu jakieS wieki stare,

Kt8rych ogromna szmerno$é podgrobowa,<d
Atessa odpowiada mu na to, Ze nie opu$cixa go jeszeze nigdy,
chociaz on nie zawsze jej widziax 1 udziela mu nastepujace]
rady:

«e.Przestal juz pamigei lotenm
W dawnych sie wiekach twoja my$§l rodzié.24

Poeta w tym poemacie rozporzadza olbrzymimi sitami przewidy-
wania przyszto$ci, ale brak mu tej najwyzszej odwagi i mi-
xoSei ku Bogu, ktére sa potrzebne do ostatecznego wypeinie-
nia poetyckiego posiannictwa. Atessa wskazuje na to, zZe
poeta musi osiagnaé cel swojego przeznaczenia samotnie,

Zawszez ta bojaZfii o nabyte skarby
Pracami wiekdw ?

GdybyS mbgx stopié twoje wszystkie farby
W jednym miXo8ci Bozej dyjamencie

I zostad chwile w czystym bezkolorze,

MiaXby$§ zefi potem wszystkie ognie Boze,

Przedlotem ducha $wiaty byS wymingk,
WiedziaZz o niebie, nim si¢ inny dowie.
Mréwkol nie bedziesz ty przeze mnie sXyngk,=2d

23 Ibid., III, 483, 24 Ibid., III, 484,

25 Ibid., ITII, 495,
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W "Genezis 2z ducha" Skowacki rozszerza i uzupeinia
swSj nowy 8wiatopoglad. Prace ta jest oparta na dwu zasadach.
Pierwsza z nich jest przekonanie, ze duch jest absolutna rze-
czywistoSciae. Druga za$§ stwierdza, ze duch tworzy wiasne
formy przez swoja staxa gotowo8& podwigcenia pewnych osigg-
nigé wiasnych uzyskanych droga pracy duchowej. Kazda nowa
forma oznacza wyzszy stopied ewolucji duchowej, ktdra odbywa
si¢ ponadto na zupeXnie odmiennej pXeszczyZnie. Duchy te
rozwijaja si¢ w pewnych formach, poczatkowo w substancji nie-
organicznej a nastgpnie przechodza droga ewolucji w sSubstan-
cjg organiczna. Ich ostateczna forma rozwojowg jest czXowiek,
ktéry jest jak dotychczas najwyzsza forma ducha,.

Doktryna sformuowena w "Genezis z ducha" jest bez-
poérednio zwiazana z innymi aspektami ideologii Sxowackiego.
Jeszcze przed powstaniem "Genezis" Sxowacki porusza sprawe
poezji w lidcie do swojej matki. Zapatrywania wyrazone w tym
liécie moga byé 8&miaXo dokgczone do "Genezis".

Ot8z poezja te jest w ciagXej mXodoSci ducha, ktdry
gdy za$nie, trzeba go z najwyzszym wysileniem budzié,
krzepié, podnosié...a potem dziaxaé podiug niego w
kazdej choléby najmniejszej okolicznodci. Poezja taka

nie umiera jezeli cel, do ktérego duch dazy jest
Bozy.26

Powyzszy ustep nalezy rozunieé raczej jako wyja$nienie celu
zycia apizeli definicje poezji. W jednym ze swoich dziénnikédw

Stowacki Zaezy swoja interpretacje¢ zycia z tworzeniem poezji.

26 Ibid., XTI, 4ll.
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Pyta on samego siebie: "a ¢82 byXaby poezja, gdyby z nie]
nie mozna najprawdziwszej sity dziaXajacej w Swiecie, a ob-
jawiajacej sie¢ w ciaXach, historycznie wyprowadzié"? ° Te
jego my8li na temat zycia i poezji uzupexzniaja sie¢ nawzajem.
Wynika stgd wyraZnie wniosek, ze SXowacki rozpatruje teraz
tp zagadnienie pod kgtem widzenia jednej czynnodci i jednego
wspSlnego celu,

Powyzsze wnioski sga tylko tZzem dla ostateczne]j kon-
cepcji poety u Stowackiego. Musiax on przej§é zmudna droge
wewnetrznej pracy duchowej, aby odpowiedzieé wyraZniej na

zagadnienie zwigzane z problemem poety. Niektdére z tych odpo~

wiedzi mozna znaleZd w LiScie do J.N. Rembowskiego, w ktérym

miedci sie miedzy innymi opis specyficznych wxadz ducha poe-
tyckiego. Nie potrzeba tu specjalnie zgebiaé nauke Sowac~
kiego odnofnie do dziaXania six duchowych zmierzajgcych do
stworzenia formy czZowieka., WedZug SZowackiego zmysxy ludzkie
sg pierwszym wytworem my$§li. A my$8l znowuz jest tworem ducha
buntujacego sie przeciw swojej dotychczasowej formie,
My8l wigc jest wszechmocnodcig ducha naszego

W sporze z niemoca wgglqdn§ formy naszej i zarazem

jest uczuciem nieskonczonosci w istocie duchowej,

ktéra sig¢ z ograniczeniem formy i czasu - ciggle

sprzecza - 1 te uczucia skofczone z wyobrazeniem ab-

solutnej potegi ciggle pogodzié usituje,.<8
Ideologia Szowackiego nie jest dualistyczpna. Uderza tu akcenw

towanie triadycznej terminologii, zastosowanej ze wzgledu na

27 Ibid., X, 561. 28 Ibid., X, 370.
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odczuwanga przez Skowackiego potrzebe wyjaSnienia celu zycia
ludzkiego w formie Trdjcy. Widoczna jest tu zarazem jedno$§é
bedaca wytworem mySli i zmysxdw,

Jedno8é nie jest ani w uczuciu, ani w my8li... lecz

2z obu tych prac rodzi sie ci@gle...choé dawno przed

stworzeniem $wiata w duchu naszym urodzona,

A oto jest podobiefistwo, ktdre mamy z
Duchem Swietym z trzecia Trdjcy osoba - _my duchowie
na obraz i podobiefdstwo Boze stworzeni,Z2®
Sxowacki rézni sie od innych poetdw polskich w tym,
ze nadaje rozumowi znaczenie zdolno§ci poetyckiej. Pragnie-
niem jego jest szcze$liwe poxaczenie natchnienia z rozumem.,
W swoim "Raptularzu" pisze on; "W chwili natchnienia zanied-~
bamy rozum - musiemy przyj§é do tego, aby obie te wxadze za-
réwno pracowaty jednoczefnie." °0 Dlatego tez wxadze twdrcze
albo zdolnodci poety powinny skxadal sie¢ z jednoSci bedace]
wynikiem réwnolegXego dziaXania mySli i uczucia; a cnoty
poety maja skxaded sie¢ z takich czynnikdw jak miXo&é, wola,
oraz gotowodé do podwiegcenia.
Powyisze obserwacje w poZaczeniu z my$§lami Szowackie-

g0 o posZannictwie Polski w procesie kosmicznej ewolucji

uxatwiaja zrozumienie jego koncepcji poety, w jej ostatecz-

nej formie. Szowacki wspomina w swoim "Raptularzu", ze jego

dramat Ksiadz Marek jest pilerwszym przez niego objawieniem
31

prawdy o boskiej naturze ducha, W dramacie tym Ksigdz

29 Ibid., X, 372=73, 30 Ibid., X, 553,

31 Ibid., X, 550,
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Marek przepowiada, Ze Polska bedzie pierwsza pomiedzy naro-
dami.

0! gdyby$§ wiedziax, jak one dziecko meXe
Przed narodami wystrzeli,32

Poza tym, jak mbéwi Stowacki w Samuelu Zborowskim, Polska sta-

nie si¢ punktem zbornym dla wszystkich wielkich duchdw cazego
Swiata,

Wigc musi jaki§ byé kraj... gdzie si¢ schodzg

Duchy--~juz godne nejwyzszego tronu,

Ktd8re swdj zywot jako herfe godzg

Nie z zadng ciaXa skruszonego troska,

Ale z harmonig--niedmiertelna. Boska,

Nie z celem ziemi juZ... lecz z celem Swiat&w...oo
Nekoniec wyraza on wiareg, ze Polska, to znaczy duchowa idea
Polski, jest ostatnig stacja na drodze do zbawienia dla kaz-
dego ducha,

Oto wiec, jak widzisz, na drodze do celdw finalnych

niebieskich, a jako cel i szczyt Swigto$ci ziem-~

skiej, stoi Swieta ojczyzna nasza--a wszystkie

duchy grzez nia przej8é musza, gdy zblizone ku dos-

konaXxosci Chrystusowej okazg si¢ po raz ostatni na
ziemi oo

Stwierdzié nalezy, Ze w ostatnim stadium rozwoju kon-
cepcji Szowackiego, jego poeta przyjmuje na siebie nowa role
ducha polskiego. Ale duch ten istniaz Juz od chwili osiggnig-
cia pierwszego swojego ksztaxtu w procesie ewolucji, za zez-
woleniem Boge, oraz we wszystkich innych formach, w ktérych

zamieszkiwax przed przybraniem ludzkiej postaci. Ponadto ten

32 Ibid., VIII, 22. 33 Ibid., IX, 287.
54 Ibido, X, 4'050
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sam duch istnia¥ juz pod postacia innych ludzi. Ta wedrdwke
ducha jest kluczem koncepcji Sxowackiego. Sa duchy wieksze

od drugich; wielko§é ich polega na ich silniejszej woli i
gXebsze] mixoSci., Sa one wigksze poza tym dlatego, Ze wykazu—
ja one staXa gotowoS8& do podwigced w celu osiggnigcia wyz-
szych szczebli ducha. Tu wXaSnie zbliza sie Skrowacki do usta-
nowienia réznicy jakoSciowej pomiedzy poeta a zwykiym czXo-
wiekiem, Wyzsze duchy moga stale osiagnaé wyzsze poziomy duch-
owe; sg one, wedXug Sxowackiego, monarchemi ducha, krdlami-
duchami. Sitowacki zdaje sobie jednek sprawe z tego, Ze Jjak-
kolwiek nie wszyscy ludzie sg krblami jednakZe wszyscy krél-
owie sa ludZmi, Dlatego tez, jakkolwiek rdéznica pomiedzy
poeta a jego wspSxbliZnimi jest wieksza u Skowackiego niz w
jakiejkolwiek innej koncepcji, rdznica ta zaznacza sig tylko
odmiennofcia w stopniu rozwoju, rdznica iloSciowa.Powyzsze
twierdzenie jest prawda nawet je8li poeta rozeznaje wczeSniej
od innych ludzi prawdziwy cel dziaXania ludzkiego, ktdrym
jest zrbwnanie sie z ideaXem Chrystusa, prawdziwego Syna

Bozego.

A teraz pytam sie¢ Ciebie, Boze, Panie, wolnoz
mi jest rozwidnial dalsze tajemnice - tXumaczyé czZo-
wiekowi jego wxesng naturq - z niewolnika instynktoéw
przemieniaé go w wolng i rozumng istotg - w Syna
Twego—-=99

35 Ibid., X, 394.
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Szowacki zapatruje sie inaczej niz inni poeci na
skutek dziaxalnodci poetyckiej ukazujacej sie¢ w poezji. Bbg
jest dla Szowackiego, podobnie zresztg jak i dla innych poe-
téw, Zr8dxem caXego bytu i wszelkiej prawdy. Stowacki za
Swietym Janem powtarza, ze poczatek ducha lezy w Siowie Bozym.
Jednakze zaraz po osiagnieciu przez ducha jego pierwszej pos-
taci dalsze jego transformacje zalezne sa tylko od jego wias-—
nej woli i gotowodci poéwiecenia sig, BOg jest wigc alfa i
omega poetyckiej dziaXalnoSci. W tym sensie poeta moze byé
uwazany za narze¢dzie boskie. We wszystkich innych znaczeniach
poeta jest istota samorzgdng. Tworzy on za pomocg czynnofci
swojego ducha bedaecych przypominaniem przesztoSci i przewidy-
waniem przyszxo$ci, czyli czynem i ofiarg.Sxowacki kaze swo-
jemu poecie przeczuwal jego przeszXe dzieje istnienia pod
innymi postaciami. Poglad ten jest wrgcz przeciwny pogladowi
Mickiewicza, kt8ry kaze swemu poecie tworzyé tylko pod wpky-
wem niespodziewanego natchnienia,. R6zni sie on tez od pogla-
du Krasifiskiego, w ktdrego koncepcji dziaXalno8& poety Jjest
oparta czeSciowo na koniecznofci dziejowej. W swojej dynamice
koncepc ja Goszezylskiego jest juz bardziej zblizona do Sxow-
ackiego. MogXoby sig zdawaé, ze Sxowackl zgadza sig z Krasifi-
skim w dgzeniu do ograniczenia dziazalno8ci poety do jego
epoki, Podobiefistwo to jest jednak mylne i ziudne, Dla Sto-
wackiego poeta jest czXowiekiem, ktdry stworzyX ducha pol-

skiego albo ducha narodu polskiego. Jego epoka jest wige dla



SLZ.OWACKT 166

niego jego instrumentem,

Poeta Sxowackiego jest nauczycielem, kapXanem, i pro-~
rokiem dla swoich czytelnikdw w wyzszym stopniu anizeli w
koncepcjach innych poetéw polskich. Wyzsza siia jego ducha
nie jest odrazu widoczng dla czytelnikdw. Poeta bgdzie uzna-
ny dopiero po swojej Smierci, ale nigdy za zycia.

s eoprzyszzo8d mojal
I moje bedzie za grobem zwyciestwol36

Jeszcze przed napisaniem Beniowskiego Sxowacki wyraza to same

przekonanie w swoim wierszu "Testament mbj".

ZyXem z wemi, cierpiaezem i pXakaXem z wami,
Nigdy mi, kto szlachetny, nie byx obojetny,
Dzi§ was rzucam i1 dalej ide w ciefimez duchami--
A jak gdyby tu szczeScie byzo--ide smetny,.

[ ] L J L ] ® [ [ ] . [ ] » - * [ ] [N 2 o [ ] . . - *» ] L * e

Jednak zostenie po mnie ta sixa fatalna,
Co mi zZywemu na nic see.tylko czoxo zdobi;
Lecz po Smierci was begdzie gniotxa niewidzialna,
Az was, zjadacze chleba~~w anioxdw przerobi.
Jako czXowiek i patriota SZowacki znosi taki sam los
jak i jego czytelnicy. Jego dziaXalno$é poetycka wypiywa z
niedoskona*o$ci dostrzeganych w8réd ludu, tym bardziej, ze
Stowacki zwraca sie w swoje] twdrczo$ci wxadnie do ludu pol«
gskiego, a nie do szlachty czy tez emigracji polskiej. Spo-~

dziewa sig¢ on wplyngé na ten lud pobudzajgc jego ducha do

czynu. W Odpowiedzi na Psalmy przyszzo§ci atakuje on konser-
watywne poglady Krasifiskiego. Duch w szlachcie jest martwy,
powiada Szowacki; Zyje on jeszcze tylko w ludzie, A lud ten

36 Ibid., III, 205 37 Ibid., I, 112; 113,
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pdjdzie za czynnym duchem, poniewaz duch wkadnie jest "wieoz-
nym rewolucjonista,
A nikt z ruin nie korzysta
Jeno wszczynajacy ruch
Wieczny Rewolucjonista
Pod mgkg ciaX--lezacy Duch,8
Dlatego tez dziaXalnoS8& ducha poety znajdzie swdj oddZwiek w
duchu ludu, ktdry, jeSli zostanie obudzony, spowoduje obudze«
nie ducha innych naroddw. Kiedy to nastgpi na ziemi apokalip-
tyczna wizja Swietego Jana stanie sie rzeczywistoécigs
Dla Mickiewicza, Krasifiskiego i Sxowackiego koncepcja
poety jest Srodkiem wyrazenia ich nadziei w przyszzo8é Polski.
Stowacki uwaza Mickiewiczea za wielkiego poetg, ale z koncep-
cja jego sig nie zgadza, Boleje on nad tym, ze Mickiewicz
zajmuje sig¢ chwila obecnge Dla Siowackiego oznacza to, Ze
pr§2ne formy ducha z przeszXoSci sg niestusznie utozsamiane
z zywotng dziaXalnoScia ducha patrzacego w przyszto$é. Poza
tym Sxowacki boleje nad Xatwym przypuszczeniem Krasifiskiego
o konieczno$ci nadej§cia "Trzeciego Dnia", Dla Sxowackiego
Mickiewicz jest zbyt pedantycznym nauczycielem, a Krasifiski
zbyt racjonalnym filozofem z jednej strony, a bojaZliwym
prorokiem z drugiej. Stowacki wymaga od swojego poety, aby
byt nauczycielem, ktdry uczy swdj nar8d o przyszXolci i prze-~
gzxo8ci, to jest, czym byx ten nardd i czym powinien sig

stad, Srowacki Zada od swojego poety, aby byx wodzem Zgczacym

38 Ibid., I, 263.
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w sobie wszystkie zdolno$eci i wszystkie zalety nauczycielea,

kapXana i proroka,



ZAKONCZENIE

We wstepie przytoczono oéwiadczenie René Wellek'a,
2e w romantyzmie europejskim istnieje "a profound coherence
and natural implication between the romantic views of nature,
imagination, and symbol." Przytoczono réwniez twierdzenie
Pawla Van Tieghem, ktére orzeka, ze poeta romantyczny stai
sie "typem" odznaczajacym sig "zasadniczg jednodcia." Kor-
czac te prace zapytaé sie mozna, czy rzeczywidcie ten zwigzek
lub tez zasadnicza jedno$é istnieje u typowych romantykéw w
czterech literaturach w odniesieniu chociazby do jednego
tylko zagadnienia koncepcji poety.

Mozna od razu stwierdzié, 2e, w odniesieniu do pytah
zadawanych przez autora, zadna z tych koncegji nie zgadza
sie w zupelnoéci z Zzadng inng omawiang koncepcja. Twierdzenie
to posungé mozna nawet znacznie dalej. Ci poeci nie zgadzaja
sie w odpowiedziach swoich nawet jedli chodzi o pojedyficze
pytania. Niektorzy z nich traktuja stawiane im kwestje w spo-
séb doéé powierzchowny; niekiedy znowu tez same kwestie po-
miniete sg zupeinym milczeniem. W niektérych wypadkach znowu
autorzy ci uzywaja tych samych termindw, ale nadaja im kom-
pletnie odmienne znaczenie. A niekiedy znéw poslugujg sie oni

nietylko roznorodnymi terminami, ale i innymi pojeciami.

1 W zakofczeniu uwzgledniane sa réwniez koncepcje
poety w ujeciu Novalisa i Alfreda de Vigny, ktérych poglady
podane sa w dodatkach.
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Nadrzedne stanowisko poety znajduje swoje uzasadnie-
nie we wtadciwych mu wladzach i zaletach duchowych. Autorzy
ci roznig sie w swoich sadach o znaczeniu tych wtadciwoéci
0 wiele bardziej niz pod kazdym innym wzgledem. Angielscy
poeci na ogél klad3 specjalny nacisk na wartoéci umyslowe,
niezbedne dla kazdego poety; kazdy z nich zgadza sig¢ ponadto
z pogladem, ze wyobraznia jest wladzg, bez ktérej twdrczosé
poetycka jest wogdle nie do pomyélenia. Jednakie Wordsworth
i Coleridge utrzymuja, Ze poeta powinien odznaczal sig¢ zréw-
nowazonym zespolem wktadz, poéréd ktérych wyobraZnia ma odgry-
waé role dominujacyq. Przeprowadzona przez nich analiza tych w
wladz odznacza sie starannoécia (spotykang poza tym w tym wzgle-
dzie chyba u jednego tylko Novalisa), ktdrej nie wykazuje za-
den inny poeta. Keats zajmuje tu stanowisko poérednie pomig-
dzy Wordsworth'em i Coleridge'm a Shelley'em. Wymaga on od
poety osiggniecia dojrzaltoéci i instynktownej reakcji na per-
cepcje podawane mu droga wyobraZni. Shelley ogniskuje wszyst-
kie, wtadciwe poecie, wiadze w jednej z nich, a mianowicie
wyobraZni, ktéra jest w jego rozumieniu emocjonalnym aktem
poznania, %taczgca w swojej istocie wszystkie inne wladze du-
chowe poety. Poeci kontynentalni natomiast zgadzajg sie, ja-
ko grupa, bardziej z pogladami Keats'a i Shelley'a, anizeli
Wordsworth'a i Coleridge'a. Pomimo wszystko jednak uderza tu
znamienna odmiennoéé pogladdéw. Novalis Zada od poety posiadania

wtadzy uczucia, ktére jest w jego ujeciu zdolnoéciag kognitywna,
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oprécz woli i wyobraZni. Ani u poetéw francuskich ani tez
polskich, za wyjatkiem jednego tylko Stowackiego, nie spo+
tyka sie takiego akcentowania woli jako czynnika sktadowego
koncepcji poety.2 Omawianie wladz poety przez Vigny'ego

nie odznacza sige juz t3 subtelnoécia analityczng, ktdéra ce-
chuje Wordsworth'a, Coleridge'a, Stowackiego czy tez Nova-
lisa. W obrazie duchowym poety notuje on wtadze uczuciowoéci
oraz dar rozmy$élania, wzglednie myéli. WyobraZnia nie jest

dla niego odrebng wktadzg, ale wspdlzaleznikiem uczucia.3
Krasifiski zgadza sie z Vigny'm na punkcie uczucia i my$li
podejmowanych jako wtadze duchowe poety i réwnoczeénie przyz-
naje, Ze natchnienie jest sila, ktdra niekiedy nawiedza poete.
Mickiewicz natomiast wymaga od poety tylko mikoéci Boga, kté-
ry zapewni mu natchnienie potrzebne w twdrczoéci poetyckiej.

Z drugiej strony, Goszczyfiski nie uwaZa rozumu, wyobraZni

czy tez zmysléw za poetyckie zdolno$ci. Jedyng specyficznie
poetycka zdolnoécig, ktdra wyrdinia on w swojej koncepcji,
jest "uczucie duchowe". SXowacki znowu rozni sie od wszystkich
innych poetdéw tym, ze - w jego koncepcji - miloéé i wola po-
budzaja ducha do odtworzenia jego przesziych dziejéw i przeczu-

wania przyszloéci.

2 Oczywiécie Krasifiski przywigzuje olbrzymie znaczenie
do zagadnienia woli w swoich poglqdach histqriqzoficznych; w
jego koncepcji poety jedngk miejsce woli zajmuje walka poety z
przeznaczeniem. Zobacz Dziela, II, 6l.

3. Wellek......wylicza "pierwiastki romantyczne" w li-
teraturze francuskiej, nlie wspominajgc przytym ani jednym sio-
wem o wyobraZni. Mimo to powiada on w jednym miejscu: "Turning
to England, we can see a complete agreement with the French
and Germans on all essential points."
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Jeéli polaczy sig¢ te gmatwanine ugrupowad w jakim$
stosunku wspdtzaleznoéci do odpowiedzi na temat zalet ducho-
wych poety i motywacji w jego twérczoéci, moZna w ten spo-
séb o0siagnaé inng klasyfikacje. Pod tym wzgledem, poeci ci
dzielg sig¢ na trzy grupy. Pierwsza grupa obejmuje poetéw,
ktérych koncepcje odznaczajg sie¢ mniejszym lub wigkszym na-
ciskiem na czynniku woli jako czeéci sktadowej obrazu ducho-
wego poety. W koncepcjach tych poeta odczuwa wewnetrzny mus
poetyckoéci. Mus ten moze przybraé postaé Swiadomego daze-
nia ku jednoéci, jak na przyklad u Wordsworth'a i Coleridge'a.
U Vigny'ego jest on wynikiem poczucia honoru, podczas gdy
u Slowackiego przymus ten oznacza ﬁoczucie odpowiedzialnoéci
w stosunku do Boga i czlowieka. Wszyscy autorzy w tej grupie
uwazajg poete za istote samorzgdng. Grupa ta obejmuje Words-
worth'a, Coleridge'a, Keats'a, Vigny'ego, Novalisa i Sktowac-
kiego.Druga grupa uwaza poete za bezwolne narzedzie w reku
Boga; sklada sig ona z Mickiewicza, Goszczyfskiego i Krasifis-
kiego. Shelley reprezentuje poniekad oba te obozy. W jego
ujeciu wszystkie zdolnoéci poety sprowadzajg sie do jednej
wyobraZni, ktéra jest zarazem Zrdédiem wszystkich zalet du-
chowych poety.

Klasyfikacja pogladéw w odniesieniu do znaczenia
wyrazu poetyckiego wykazuje istnienie innych znowu ugrupowaf.
Jedno z nich zawiera w sobie te wszystkie koncepcje, ktdre

wyrazaja otwarcie wzglednie imputuja poglad, ze poeta w jaki$
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sposéb rozeznaje i wyraza najwy2sze prawdy. W sklad tej
grupy wchodzg Wordsworth, Coleridge, Shelley, Novalis,
Mickiewicz, Goszczyfiski i KrasifAski. Druga, znacznie mniej-
sza grupa, wykazuje pewne wahanie i niepewnoé. Do niej za-
licza sie Keats oraz Vigny. Keats nie moze wyj$é ponad praw-
de percepcji wyobraZni w dziedzinie transcedentalnej rze-
czywistoéci. Poeta Vigny'ego poszukuje stale za prawda idei,
ale nie wie, czy idee zachowajq na zawsze swoje znaczenie.
Stowacki reprezentuje tu diametralnie rdine stanowisko;
dopuszcza on istnienie poziomdw duchowych znacznie wyzszych
od tych, ktére my$§l ludzka kiedykolwiek stworzyla.

Dostrzec mozna tez i inng klasyfikacje z punktu wi-
dzenia wzajemnego wpiywu poety na czytelnikéw i vice versa.
Na dziesieciu autoréw szeéciu twierdzi, 2e czytelnicy nie
wywieraja zasadniczo zadnego wpiywu na poete. Pozostali
czterej nie zgadzaja sie miedzy soba, w jaki sposéb czytel-
nicy moga wywieraé jaki$ wplyw na poete. Dla Mickiewicza,
zadaniem poety jest wpatrywanie sie w przebieg przysziych
wypadkéw historycznych przez pryzmat cierpieA narodu i piel-
grzymstwa polskiego. Garczyiski zamyka dzialalno$é poetycka
w ramach jego situzby dla narodu, aczkolwiek donioslo$é pra-
cy poety wybiega poza granice narodu. Zastanawia tutaj
twierdzenie Shelley'a, stojace w pewnej sprzecznoéci z resz-
tg jego koncepcji, jakoby poeta ksztaltowal swoja epoke

bedac réwnoczeénie ksztaltowany przez nij.
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Praca niniejsza wykazata, e poeci mieli najwiecej
trudnoéci z wyjaénieniem, w jaki sposdéb poeta mégiby ewen-
tualnie wywrzeé jaki$ wplyw na czytelnikéw. Zagadnienie to
doprowadza do rozbicia na dwie grupy. Mickiewicz i Krasifis-
ki wyrazaja poglad, ktéry przypomina wymagania stawiane po-
etom we wczedniejszych okresach. Obaj ci autorzy oczekuja
od poety wywierania wplywu na czytelnikéw przez dostarczanie
im wskazéwek moralnego postepowania. Angielscy poeci naogél
zgadzaja sie z Novalisem, Vigny'm, Goszczyfiskim i Sktowackim,
ze poeta wplywa na czy;elnikéw przez pobudzanie ich do pew-
nej duchowej i umyslowej czynnoéci, ktérej wynikiem bedzie
pewne upodobnienie czytelnika do poety.

Przechodzac od catej grupy autordw do tych czterech,
ktérych poglady zostaly tu podane najszerszemu badaniu, byé
moze, ze ukaze sie jakié nowy wymiar u poety. Shelley, Nova-
lis i Stowacki wyrazaja twierdzenie o transcedentalnej dos-
konatodci, ku ktérej poeta prowadzi ludzkoéé. Vigny wyodreb-
nia dziatalno$é umysiy w odrdéznieniu od natury, ale udrgcze-
nie dostrzegalne w jego psychice jest wynikiem pragnienia
transcedentalnej jedno$ci, ktdérej on nie moze rozeznaé pomi -
mo wszystkich swoich wysilkéw w tym kierunku. Pozatym wszysey
éi poeci uwazajg mitoéé za sile pobudzajgca w dziatalnoéci
poetys przyszloéé jest dla nich znacznie wazniejsza anizeli
teraZniejszoéé. W ich rozumieniu poeta pofredniczy pomiedzy

czlowiekiem a pierwiastkiem bosko$ci w naturze, wzglednie
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(jak w wypadku Vigny) tym, co jest powszechnie uwazane za
element boskodci. Wszyscy ci poeci zgadzajg sie z pogladem,
ze dziatalno$é poety jest dyktowana nakazem woli; jeden tyl-
ko Shelley wykazuje tu pewne wahania. Pozatym zgadzaja sie
oni z tym, ze czytelnicy ich nie istniejg w teraZniejszoéci,
ale grono ich rozwinie sie z biegiem czasu. Nakoniec kazdy

z nich podziela poglad, ze poeta wplywa na czytelnikéw przez
budzenie w nich pewnej czynnoéci, umystowej oraz duchowej.
Oczywiécie poglady tych poetéw wykazuja pewne sprzecznodd

w niektdrych punktach zagadnienia. Ale moZna powiedzie(,

Ze w znacznym stopniu przedstawiajg oni tendencje koncepcji
poety, ksztaltowanych w ich literaturach.

Jasnym jest, ze nie mozna méwié o jakiejé jedynej
koncepcji typowej dla wszystkich czterech, omawianych tu,
literatur. Podobnie tez nie mozna twierdzié, jakoby koncepcje
dziesigciu autoréw zawartych w tej pracy byly jedynymi w tej
dziedzinie. Mozliwoéci podzialu na pewne podgrupy dzieljce
pewne wspdlne zapatrywania si raczej malo istotne. Jefli
mo2na méwié o konkluzji, to powinna ona byé formowana pod
katem widzenia tego, co mozna okreélil jako zamiar koncepcji.
W poprzedzajacych rozdziatach i w dodatkach, autor starat
sie wykazaé, jakimi byly te zamiary i cele. Traktujjgc rzecz
z tego punktu widzenia 1 pamigtajgc o wymienionych juzz zas-
trzezeniach, nizej zamieszczona konkluzja moze by¢ czymé

wiecej anizeli jedynie tylko wytworem fantazji.
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Istotq koncepcji angielskiej jest to, 2e poeta jest
nauczycielem. Objawia on ludziom procesy myélowe zachodzace
w ich wlasnych umystach i, w ten sposdéb, pomaga im do uzmys-
towienia samym sobie tego, co poeta juz wie. Proces taki jest
nieuchronnie spojrzeniem w przyszto$é i nosi w sobie cechy
proroctwa. Zmysl proroctwa jest najbardziej rozwiniety w
koncepcji Shelley'a. Niemiecka koncepcja poety orzeka, ze
poeta jest nauczycielem peXnigcym funkcje kaptana. Ton reli-
gijny jest silniejszy u poetédw niemieckich anizeli u ich an-
gielskich kolegéw. Takie ujecie wyjaénia fakt, ze poeta nie-
miecki moze by¢é uwazany za czlowieka, ktéry objawia éwiatu,
2e przeszlo$é zostanie jeszcze raz powtérzona w przyszioéci.
Francuska koncepcja poety wykazuje pojmowanie poety jako pro-
roka peinigcego funkcje pedagogiczne, a nie religijne; poeta
francuski przeczuwa intuicyjnie lepszg przyszioéé i drogs
przykladu osobistego i wskazdéwek pokazuje innym ludziom dro-
ge do tej przyszloéci. Koncepcja polska wskazuje na to, ze
poeta jest kierownikiem swego narodu, tgczacym w sobie funk-
cje nauczyciela, kaptana i proroka. Polacy odczuwali potrzebe
usprawiedliwienia w oczach czZowieka i wlasnego narodu drég
woli Bozej; dlatego tez uwazali poete za kaplana. Poeci ci
wyjaéniali narodowi sposéb postepowania w obecnej chwilij
w ten sposéb poeta mial by¢ dla nich nauczycielem. Pragneli
oni réwniez, w dalszym procesie usprawiedliwienia drég boskich,

wyjawié ludziom cele boskie; w tym ujeciu poeta byl w ich
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oczach prorokiem. Przez poXaczenie funkec ji nauczyciela,
kapxana i proroka stali sie oni -~ w swoim wXasnym przekona-
niu - nietylko przywédcami swego narodu, ale rdwniez i

innych narodéw,



BIBLIOGRAFIA

) Barnard, Ellsworth. Shelley's Religion. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1947,

Barrell, Joseph. Shelley and the Thought of His Time.
New Haven: Yale University Press, 1947.

Bartlett, Phyllis. Poems in Process, New York: Oxford
University Press, 1951.

Beatty, Arthur., Williem Wordsworth: His Doctrine and
Art in their Historical Relations., "university ol wisconsin
Studies in Language and Literature,™ No. 24, 2nd ed. lLiadison:
University of Wisconsin, 1927,

Bergstraesser, Arnold. Goethe's Image of Man and
Society. Chicago: Regnery, 1949,

Beyer, Werner W. Keats and the Daemon Kinge. New York:
Oxford University Press, 1947,

Bird, C. Wesley. Alfred de Vigny's Chatterton: A
Contribution to the Study of its Geneslis and Sources. LOS
Angeles: Lymanhouse, 1941,

Bonarius, Gerhard. Zum Magischen Realismus bel Keats
und Novalis, "Giessener Beiftrlge zur deutschen Philologie,w
No, 93, Giessen: Wilhelm Schmitz Verlag, 1950.

Bus, Antonius, J.W. Der Mythus der Musik in Novalis?
Heinrich von Ofterdingen. Alkmaar: Coster and Zoon, 1947.

Citoleux, Marc. Alfred de Vigny. Persistances classi-
ues et affinités étrangeres, "Bibliotheque de la Revue de
Litterature comparee,” tome XVII, Paris: Champion, 1924,

Coleridge, Samuel Taylor. Anima Poetae., Edited by E.H.
Coleridge. Boston, 1895.

------- « Biographia Litereria, Edited by J. Shawcross.
2 vols, London: 0xfor§ University Press, 1907,

————ew——sC0leridge's Miscellangous Criticism. Edited
by T.M. Raysor. Cambridge: Harvard University Press, 1936.

cmcw————, COleridge's Shakespearean Criticism, Edited
by T.M. Raysor. &2 vols, Cambridge: Harvaerd vniversity Press,

1931,




BIBLIOGRAFIA 179

Coleridge, Samued Taylor. Letters of S.T. Coleridge,
Edited by E.H. Coleridge., 2 vols. Boston, 1835,

~——=—-——, Miscellanies, Aesthetic and Literary. Ed-
ited by T. Ashe. London, 1892,

-------- » Unpublished Letters of S,T. Coleridge. Ed-
ited by Earl Leslie Griggs. £ vols, London: constable, 1932,

————————, Works., Edited by William Shedd. 7 vols.
New York, 1884,

Croce, Benedetto., European Literature in the Nine-
teenth Century. Transalted by Douglas Ainslie, New York:
Knopf, 1924,

Dilthey, Wilhelm. Das Erlebnis und die Dichtung. Leip-
zig: Teubner, 1921,

Eckermann, Johann Peter. Gespr#che mit Goethe. Leip~
zig: Brockhaus, 1916,

Esteve, Edmond. Alfred de Vigny: sa pensée et son
art. Paris: Garnier Freres, 1923,

Folkiesski, Wxadysiaw, 04 Chateaubrianda do 'Anhel-
lego', Krakdw: Polske Akademia UmIejgtnoSci, 1934,

Gilman, Margaret. "Revival and Revolution in English
and French Romantic Poetry,"™ Yale French Studies, No, 6
(1950).

Goethe, Johann Wolfgang von. Goethes SHmtliche Werke,
Jubil#ums-~ausgabe, Band 33. Stuttgart: Cotta, I902-~07.

Goszczyfhski, Seweryn. DzieXa Zbiorowe Seweryna Goszw
czyfiskiego., 4 tomy. Wydax Zygmunt Wasilewskl. Lwdw: nakXadem
Ksiegarnl Altenberga, bez daty.

Hederer, Edgar. Novalis.Wien: Amandus-Verlag, 1949,

Keats, John. The Complete Works of John Keats, Edited
by H. Buxton Forman., © vols. Glasgow, 1900; reprinted 1924,

—mam————w=, The Letters of John Keats. 3rd., edition,
Edited by Maurice Buxton Formen. London: Cxford University

Press, 1947,




BIBLIOGRAFIA 180

) Keats, John. The Poems and Verses of John Keats, 2nd.
edition. Edited by John MiddTeton Murry. London: Eyre and
Spottiswoode, 1949,

Kleiner, Juliusz. Juliusz Sxowacki: dzieje twdrczosci.

4 tomy. Warszawa: Gebethner 1 Wolfr, 1923,
-------- » Zyemunt Krasifiski: dzieje my8li. 2 tomy.

Lwbw, 1912,

Krasifiski, Zygmunt. DzieXa Zygmunte Krasifiskiego. 2
tomy. Wydax Tadeusz Pini, Biblioteka poetdw polskich, Tom 4ty
i 5ty, Warszawa: Parnas polski, 1934,

Krzyzanowski, Julian. Polish Romantic Literature.
London: Allen and Uniwin, 1930,

Lednicki, WacXxaw, Alfred de Vigny. Z historji pesy-
mizmu religijnego. Warszawa: Zjednoczenle, 1923,

——————e=,Life and Culture of Poland as Reflécted in
Polish Literature., New York: Roy, 1944,

Lovejoy, Arthur,0., "On the Discrimination of Romanti-
cisms," Publications of the Modern Language Association,XXXIX
(1924), 229-53. ROwniez w jego Essays 1n the History of Jdeas.
Baltimore: Johns Hopkins, 1948,

Lowell, Amy. John Kests., 2 vols. Boston: Houghton
Mifflin, 1925.

MacKenzie, Gordon, Organic Unity in Coleridge., "Uni-
versity of California Publications In English,™ Vol. VIIT.
Berkley: University of California, 1939,

Mickiewicz, Adam. DzieXa. Wydanie narodowe, Tomy I-
IX, Krakdw: Czytelnik,1948-52,

------- .DzieXa Wszystkie Adama Mickiewicza. 12 tomdéw,
Wydali Tadeusz Pini 1 Maryan Reiter. LwOw: H. Altenberg, bez

daty.

-------- .DzieXa. 20 tombw. Pod redakcja Prof. Dr,
Manfreda Kridla. Warszawa: Bibljoteka Arcydziex Literatury,

1929,

Muirhead, John H., Coleridge as Philosopher. New York:
Macmillan, 1930,




BIBLIOGRAFIA 18l

Kunstanschauung der FrUhromantik. Reihe Romantik,
Band 3, Deutsche Literatur, Sammlung Literarischer Kunst-und
Kulturdenkm#ler in Entwicklungsreihen., Bearbeitet von Andreas
Mf#ller. Leipzig: Reclam, 1931,

Nahm, Milton C. "The Theological Background of the
Theory of the Artist as Creator,™ Journal of the History of
fdeas, VIII(1947), 363-72,

Notopoulos, James A, The Platonism of Shelley. Dur-
ham: Duke University Press, 1949,

Novalis (Friedrich von Hardenberg). Novalis S#mtliche
Werke, 4 B#nde, Herausgegeben von Ernst Kemnitzer., M@nchen:
R8sT and Cie., 1924,

Odyniec, Antoni Edward. Listy z podrdzy w Sto lat
my8li polskiej. Tom 3ci, Pod redakcys Bronisfawa Chlebowskiego,
Tgnacego Chrzanowskiego, et al. Warszawa: Gebethner 1 Wolfrf,
1907,

Paléologue, Maurice., Alfred de Vigny. Paris: Hachette,
bez daty.

Pigof, StanisXaw. "Wstep" do wydania Ksiag narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego. London: M.I. Kolin, bez
daty.

Pini, Tadeusz. Krasifiski: zycie i twbrczo$é. Poznaf;
Wydawnictwo polskie, bez datya

Powell, A.B. (Mrs. E.R. Dodds). The Romantic Theory
of Poetry. London: Arnold, 1926,

Rader, Melvin M. Presiding Ideas in Wordsworth's
Poetry. "University of Washington Publicatlons 1in Language
and Literature," Vol.VIII, Seattle: University of Washington,

1931,

samuel, Richard. Die poetische Staats-und Geschtsauf-
fassung Friedrich von Hardenber%qlfWDeutsche Forschungen,"
eft 12. Fr. a/M: Diesterweg, O,
Shelley, Percy Bysshe. The Complete Works of Percy
Bysshe Shelley. The Julian Editions. Edited by Roger lIngpen
en alter &. Peck. 10 vols. London and New York, 1926-30.




BIBLIOGRAFIA 182

_ Shelley, Percy Bysshe. Shelley's Literary and Philo-
sophical Criticism. Edited by John Shawcross, lLondon: OXford
University Press, 1932,

Stowacki, Juliusz. Dzie}a. Pod redakcja Juliana Krzy-
zanowskiego., 12 tombw. Wroc¥aw: Zak¥ad narodowy im., Ossolifi-
skich, 1949,

Solve, ilelvin T. Shelley: His Theory of Poetry. Chi-
cago: University of Chicago Press, 1927.

Spytkowski, Jbzef. O zasadniczej idei 'Kordiana'.
Krakéw: Polska Akedemia Umiejetnosci, 1948.

Thorpe, C.Do "The Imagination: Coleridge versus
Wordsworth," Philological Quarterly, XVIII (1939), IC-18.

Van Tieghem, Paul., Le Romentisme dans la littérature
européenne., "L'Evolution de I'humanitel, Paris: BEditions
in Michel, 1948,

Van Tieghem Philippe. Petite Histoire des grandes
doctripes littéraires en France, Paris: Presses universi-
taires de France, 1946,

Vigny, Alfred de., QOeuvres completes d'Alfred de
Vigny: Correspondance: premlere seérie, Notes et eclaircis-
sments de Fernand Baldensperger. Paris: Conard, 1933,

———————— . Oeuvres completes d'Alfred de Vigny. Texte
présenté et comment® par F. Baldensperger. paris: Bibliotheque

de la Pléiade, 1948,

Wellek, René., "The Concept of 'Romanticism' in Li-
terary History: Part II, The Unity of European Romanticism,"
Comparative Literature, I (1949), 147-72,

White, Newman Ivy. Shelley. 2 vols. New York: Knopf,
1940,

Wordsworth, William. The Poetical Works of William
Wordsworth. Edited by T. Hutchinson, London: Oxford University

Press, 1907,




BIBLIOGRAPHY 183

Wordsworth, William., Wordsworth's Literary Criticism.

Edited by Nowell C. Smith. London: Oxford University Press,
1925.

and Samuel Taylo Coleridge. Wordsworth and

Colerid%gl Lyrical Ballads. Edited by H. Littledale. London:
Oxford Upilversity Press, 1924,




DODATEK 1
NOVALIS

Koncepcja poety u wezesnych romantykdw niemieckich
wykazuje i podobiedstwa i rdznice w pordwnaniu z koncepcja-
mi angielskimi i polskimi.l Artystyczna dziaXalno$é byza
pojmowane przez m¥odszych romantykdw niemieckich jako $rodek
poznania filozoficznego i teologicznego. ByXa ona uweazana
poza tym jako najlepszy Srodek samopoznania.2 Dlatego tez
niemieccy pisarze zajmowali sig nietylko naturg poety, ale
réwniez natura poezji oraz sztuki, w wyZszym na ogdx stopniu
anizeli romantycy w innych krajach. Artysta ("Ktinstler") byx
u nich ideaxem wzniosXo$ci, podczas gdy poeta ("Dichterm)
uwazany byt przez wielu pisarzy za artyste na najwyzszym po-
ziomie, DzieXa poetdw nosixy nazwe "Dichtung", to jest poezji
w tym samym generycznym sensie jak u angielskich poetdw, szcze~
gblnie U Shelley'a i Coleridge'a. Termin "Poesie™ uzywany byzx

raczej w odniesieniu do specyficznych poematdw niz w stosunku

do sztuki tworzenia.

1l Wydaje sie wskazane przypomnied czytelnikowi, ze roz-
w8j romantycznej koncepcji poety w Niemczech wyprzedza koncep-
cje polskie i angielskie.

2 Kunstanschauung der Frthromentik, Reihe Romantik,
Band 3, Deutsche Literatur, Sammlung literarischer Kunst-
und Kulturdenkm¥ler in Entwicklungsreihen, bearbeitet von
Andreas Nfller (Leipzig: Verlag von Philipp Reclam, 1931),
str. 5-8.
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Friedrich von Hardenberg (1772-1801), znany pod pdeu-
donimem Novalisa, jest pisarzem, ktéry reprezentuje w swojej
tworczodci wszystkie réznorodne tendencje charakteryzujace
mfodszg szkoieromantyczng w literaturze niemieckiej. Rozni
sig¢ on od swoich wspdiczesnych tym, Ze nie jest on w pierw-
szym rzedzie literatem, jak naprzyk*ad bracia Schlegel 1 Lud~
wig Tieck.3 Nie jest on réwniez systematycznym filozofem, jak
Fichte lub Schelling. Novalis okresla swoje stanowisko w sto-
sunku do zagadnied wiedzy, religii, filozofii i literatury ja-
ko poetyczne, to znaczy takie, w ktorym mieSci sig pojmowanie
wszystkich tyeh zagadnied. W ostatnich latach swojego krotkie-
g0 zycia, w ktdrych powstaXa wiekszoS8é jego dzieX, poglad ten
wyraza on z coraz to bardziej wzrastajaca si*ag przekonania.
Mozna rzeczywifcie stwierdzié, ze caxe jego zycie byXo podwie-
cone rozwijaniu Bzczegdlnego poetyckiego pogladu na egzysten-
cjg, W ktérym wszystkie zjawiska sg objawieniem jednej 1 tej
samej sizxy.

Nie mozna mdwié z caXkowita pewno$cia o intelektualnym
systemie Novalisa. Wigkszo88 jego twérczoSci skieda sig z frag-
mentdw uzywanych :¢Swiadomie jako forma literacka. Zamierzazx

on zXozyé z tych fragmentdw encyklopedyczne okre§lenie wiedzy

% Wilhelm Dilthey rozpoczyna swoja rozprawe o Novali-
sie tym samym spostrzezeniem. Das Erlebnis und die Dichtun
(Teubner: Leipzig 1921), str. 272, Jest ?o studium stosunkowo
wczesne, ale posiada ono stale Jeszcze pierwszorzgdng wage
przy omawianiu koncepcji Novalisa.
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ludzkiej. Fragmenty te dotrwazy do naszych czasdw w urywkach;
ich chronologia nie jest jeszcze ustalona. A jedyne wigksze
dziexo, ktdre Novalis zamierzai ukoficzyé pozostazo nieukofi-
czone, Mozliwe jest mimo wszystkoszformuiowenie pewnych defi-
nicji w odniesieniu do ogdlnego zarysu jego systemu, szcze-
gblnie tem, gdzie chodzi o jego koncepcje poety.

Novelis zapewnia, Ze pierwiastkowsg rzeczywisto$cia
jest mixo8é i 2e Bdg jest mixoScia. "Gott ist die Liebe. Die
Liebe ist das h8chste Reale -- der Urgrund." * Ta pewno$é
jest widoczna wzglednie sugerowana we wszystkich jego pismach.
Jest ona podxozem podstawowej ideologii jego systemu okreSla-
jacego stosunek zaleznoSci pomigdzy czdiowiekiem a naturge
Novalis pojmuje przyrode jako organizm i przeciwstawia sig
wszystkim mechanistycznym te@riom struktury i celowoSci natu-~
ry. W pismach jego spotyka sig czgsto dociekania na temat stru-
ktury przyrody. Czasem wyraza on przypuszozenie, ze Swiat
jest zorganizowany tak logicznie, ze "der innige Zussammen-
heng, die Sympathie des Weltalls™ stwarzajg podstawg do badag
matem.atycznych.5 W najwcze$niejszym okresie swoich dociekaf
Novalis pojmuje nature jako sumg wszystkich istnied i dzia-
rafi, ktdre majg miejsce bez Swiadomego udziaXu umysiu ludz-

6
kiego. "Die Natur," powiada on, "ist unbegreiflioch per se."

4 Novalis S#mtliche Werke, herausgegeben von Ernst
Kamnitzer (Mtnchen : R8sl and Cle., 1924), IV, 143,

5 Ibid., III, 305. 6 Ibid., III, 236,
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Z driagiej strony istnienie ludzkiego umysiu dostrzec mozna
w Swiadomym akcie woli, ktérego jest on celem. Novalis twier-
dzi poza tym ze stale wzrastajacym naciekiem, Ze pomigdzy
cz¥owiekiem a Swiatem istnieje harmonijna zgodno$§é, ktdra
mozna tez okre$lié mianem identycznoSci. "Wir werden die Welt
verstehen, wenn wir uns selbst verstehen, weil wir und sie
7
integrante H8lften sind." Czasami owa identyczno$é wydaje
si¢ zupeina. "Es ist einsrlei, ob ich das Weltall in mich oder
8

mich ins Weltall setze," W ten spos8b Novalis wyraza swdj
poglad na jedna z funkcji poety, ktbéra zostanie oméwiona pdZ-
niej. Harmonijna zgodno$é pomiedzy czXowiekiem a Swiatem,
wzglednie ich identycznoéé, jest stwierdzona u Novalisa na
podstawie zaXoZenie, Ze cziowiek jest mikrokosmem analogicz-
nym do makrokosmu, to jest wszechSwiata,

Unser K8rper ist ein Teil der Welt -- Glied ist bes-

gser gesagt. Es drfickt schon die Selbsténdigkeit, die

Analogie mit dem Ganzen, kurz, den Begriff des Mik-

rokosmus aus. Diesem Gliede muss das Ganze entspre-

chen. Soviel Sinne, soviel Modi des Universums --

das Universum v8llig ein Analogog des menschlichen

Wesens in Leib, Seele und Geilst,

W noweli Die Lehrlinge zu Sais ta wiara zostaje wyra-

%ona w formie nieco zmodyfikowanej.

Man steht mit der Natur gerade in so unbegreiflich
verschiedenen Verh#ltnissen wie mit den lMenschen;
und wie sie sich dem Kinde kindisch zeigt und sich
gef#llig seinem kindlichen Herzen anschmiegt, so

? Ibide, III, 221, 8 Ibid., III, 180.
9 Ibid., III, 188,
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geigt sie sich dem Gftte g8ttlich und stimmt zu
essen h8hem Geiste,10
Dilthey zauwaza, Ze u Novalisa przyroda jest réwnoznaczna z
organizacja i rozwojem Swiata i ze jej najgXebsza tajemnicag
Jest serce ludzkie, tajemnice ktdrego tylko poezja moze roz-
wi@zaé,ll Novalis wyraza pewno$é, ze tajemnica ta zostanie
w koficu objawiona. "Gotteskinder, g8ttliche Keime sind wir.
Einst werden wir sein, was unser Vater ist." 12 Przeznacze~
nie dzieci Bozych, jak zostanie wykazane, speini sie przez
poezjeg.

Pode jmujge prdbe utozsamienia boskiej sixzy z mixo$cia
i poezja, Novalis mbwi: "Die Poesie ist das echt absolut
Reelle., Dies ist der Kern meiner Philosophie., Je poetischer,
je wahrer." 1o Poezja dla niego jest wyrazem zdolno8ci ludz-
kich, mianowicie ducha ("Geist'") i wyobraZni ("Einbildungs-
kraft"). Posluguj@c sig tymi wxadzami wzglednie sizami duch-
owymi poeta podejmuje prdébe wyjaSnienia raeczywistoS§ci. Rep-
rezentuja one u niego najScidlejsze zblizenie do rzeczywis-
todci (zasadniczo niewytXumaczalnej) u wszystkich ludzi a
réwniez u poetéw. Mimo, ze Novalis uzywa rozmaitych terminéw,
jak na przykxad "duch" i "wyobraZnia" ma on jednak na my$li

poprostu twdrcza sixe ducha ludzkiego. W tym wzglgdzie zgadza

sie on z angielskimi poetami uwazajagc jedng zdolno$é za

10 Ibid.,, II, 198, 1l Op. cit., str. 344,
12 S#mtliche Werke, III, 221, 13 Ivid., IV, 191,
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niezbgdng dla wszystkich poetdw, "Aus der produktiven Ein-
bildungskraft mUssen alle innern Verm#gen und Kr#fte und alle
allssern Verm8gen und Kr#fte deduziert werden." e Takim jest
ogblny zarys poezji i wXadz twdrczych poety u Novalisa. Z ko-
lei mozna przystapid do bardziej szczegdkowego rozpatrzenia
tego zsgadnienia,

W rozumieniu Novalisa wszystkie rodzaje sztuki sa
czynno§ciami wypiywajacymi na zewnatrz z gXebi jaZni artysty.
Sztuka jest urzeczywistnieniem idei, realizacja ducha. Wszy-
stkie przejawy sztuki sg tylko odmiennymi wyrazami realizacji
jednego ducha, jednego éwiata.l5 Nalezy przy tym stale mied
na uwadze, ze Novalis nigdy nie uzywa termindw "idea™ i
"my81" jako synonimbéw. Idea moze zawieraé w sobie wigcej niz
jedna my8l. 1o Jest ona zasada podstawowa 1 regulujacg.Kiedy
Novalis twierdzi, Zze: "Jedes Kunstwerk hat ein Ideal a priori,
eine Notwendigkeit bei sich, da zu sein..." nie oznacza to
bynajmniej, Ze cecha dzieXa sztuki jest niezawisxo§¢ jego
istnienia.17 DzieXo sztuki jest widomym przedstawieniem idei,
wyrazem jaZni ("Ich") artysty. Dodwiadczenie artysty skiada
sie z caXego szeregu rdznorodnych wrazed i doSwiadczef. Ta
jednodé jest ideatem apriorystycznym wxeSciwym dzieXu sztuki.
Nalezy jednak pemietaé o tym, ze jednoSé ta istnieje juzi w

gtebi jaZni artysty, ktéra jest Jej Zrbdem.,

14 Ibid., IV, 23. 15 Ibid., IV, 175,
16 Ibid,, III, 131-32. 17 Ibid., IV, 167,
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W koncepcji Novalisa poeta rdzni sie od innych ludzi

tylko w stopniu rozwoju duchowego, a nigdy w rodzaju. Akt
woli poety jest warunkiem tej réznicy. Gxdwna rdznica pomiedzy
artysta a nie-artysta lezy w stosunku, ktdry zachodzi pomiedzy
wewngtrznymi sizami duchowymi a przedmiotami zewsigtrznymi.

.esder KUnstler hat den Keim des selbstbildenden Le-

bens in seinen Organen belebt, die Reizbarkeit der-

selben fUr den Geist erh#ht und ist mithin imstande,

Ideen nach Belieben, ohne #ussre Sollizitation, durch

sie herauszustr8men, sie als Werkzeuge zu beliebigen

Modifikationen der wirklichen Welt zu gebrauchen....i8
U nie-artysty motorem poruszajacym jego sikxy duchowe sa moce
zewnetrzne, a jego umyst - podobnie jak i materia -~ podlega
zasadniczym prewom mechaniki. Ujecie to nie nasuwa zadnych
watpliwodci co do stanowiska, ktdre zajmuje poeta w ludzkodci.
Poeta jest nietylko wyzszym od swoich wspbX¥bliZnich, ale prze-

19
wyzsza réwniez wszystkich innych artystéw. "Der Poet iStess
der transzendentale Arzt." "Der echte Dichter ist allwissend;
20
er ist eine wirkliche Welt im kleinen."
Wxadze twdrcze poety nie sg zamkniete w granicach wy-

Yacznie tylko woli, ducha i wyobrazni. Jednym z rezultatdw

18 Ibid., IV, 172.

19 W niekt8rych fragmentach Novalis stwarza hierarchie
sztuk, w ktérej muzyka stol na szczeblu najniZszym, malarstwo
nad muzyka, a poezja ("Dichtung") na szczeblu najwyzszym.
Zobacz ibid., IV, 171-72. Niedawno Antonius J.M. Bus w Der
Mythus der Musik in Novalis' Heinrich von Ofterdingen (AlKmaar;
Coster and Zoon, 1947) wykazaX, ze Novalls z czasem przyznazx

muzyce wstzoéé nad malarstwem. Zobacz zwXaszcza str. 86-98,

20 S8mtliche Werke, IV, 194;202.
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przekonania Novalisa o identyczno$ci wszechéwiata z cziowie-
kiem jest fakt, Ze pierwiastek uczucia nabiera stopniowo co-
raz to wigkszego znaczenia w jego systemie. VW swoich weczef-
niejszych utworach Novalis podkrefla oddziaiywanie jaZni na
S§wiat zewnetrzny, nie zapominajac jednak o roli uczucia, czyli
wrazliwoSci ("Gemtt"). W miare wzrastajacego przeéwiadczenia,
Ze cziowiek jest mikrokosmem, Novalis sk*ania sie coraz bar-
dziej ku pogladowi, ze czucie jest sixa kognitywna. Jest to
wigc sixa bedgaca juz nietylko zwykiym odczuciem, ale peina,
wnikliwa i poznawcza odpowiedzia na doSwiadczenie zewngtrzne,

"In unserm Gemfite ist alles auf die eigenste, gef#lligste
21
und lebendigste Weise verkntipft."” Ten rodzaj wrazliwodeci

jest reprezentowany u poety bardzo silnie.

Der Sinn fHr Poesie hat viel mit dem Sinn fUr Mys-
tizism gemein. Er ist der Sinn fur das Eigentum-
liche, Personelle, Unbekannte, Geheimnisvolle, zu
Offenbarende, das Notwendig-ZufHllige. Er stellt
das Undarstellbare dar. Er sieht das Unsichtbare,
fihlt das Unftthlbare usw...Der Dichter ist wahr-
haft sinnberaubt, dafUr kommt alles in ihm vor.
Er stellt im eigentlichsten Sinn Subjekt-Objekt--
Gemfit und Welt. Daher die Unendlichkeit eines
guten Gedichts, die Ewigkeit. Der Sinn fuUr Poesie
hat nahe Verwandtschaft mit dem Sinn der Weissag-
ung und dem religi8sen, dem Sehersinn Uberhaupt.
Der Dichter ordnet, vereinigt, w8#hlt, erfindet--
und es ist ihm selbst unbegreiflich warum gerade
so und nicht anders.<2

Novalis przedstawie swdj wizerunek poety jako cziowieka od-

znaczajgcego sig potega uczucia, wzglednie wrazliwodeci,

21 Ibid., IV, 25. 22 Ibid., IV, 250-51.
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znacznie dobitniej jeszcze od powyzszego odwiadczenia., Twier-
dzi on mianowicie: "In eigentlichen Poemen ist keine als die
Einheit des GemUts...Es ist h8chst begreiflich, warum am Ende
alles Poesie wird. wird nicht die Welt am Ende Gemtt?" =
Harmonijno§é ze $wiatem i identyfikowanie tegoz Swiata z

wrazliwo§cia jest rozwiniete u poety do najwyzszego stopnia.

W Die Lehrlinge zu Sais, ktdéry jest wkxaSciwie zespoXem war-

iantdw na temat stosunku czlowieka do przyrody, mozna znaleZd
takie zdania:

Nur die Dichter haben es gefuhlt, was die Natur den
Menschen sein kann...und man kann auch hier von
ihnen sagen, dass sich die ifenschheit in ihnen in
der vollkommensten Aufl8sung befindet und daher
jeder Eindruck durch ihre Spiegelhelle und Beweg-
lichkeit rein in allen seinen unendlichen Ver#n-
derungen nach allen Seiten fortgepflanzt wird. Alles
finden sie in der Natur. Thnen allein bleibt die
Seele derselben nicht fremd, und sie suchen in

ihrem Umgang alle Seligkeiten der goldnen Zeit nicht
umsonst....Sie wissen nicht, welche Kr#afte ihnen
untertan sind, welche Welten ihnen gehorchen mfissen,24

W powiedci Heinrich von Ofterdingen Novalis mbwi ze

specjalnym neciskiem o pierwiastku mimowolnego odczucia i
Yaczy go ze swoimi dociekaniami na temat przyrody. Zegadnie-
nie to znajduje swdj specyficzny wyraz w basSni (M4rchen).
Nalezy tu nadmienié, ze Novalis zajmowakX sie utworami badnio-
wymi juz we wezefniejszej fazie swojej twdrczodci. Badd o
Hiacyncie i Rézyczce zostaXa napisana przez niego nieco wcze$-

niej od Die Lehrlinge zu Sais i wXaczona do tej noweli,

23 Ibid., IV, 196. 24 Ibid., ITI, 215; 216.
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Ba jka opowiadana przez poete Klingsohr jest zakofczeniem

pierwszej czedci Heinrich von Ofterdingen. To szczegdlne

zainteresowanie sie utworem baSniowym odzwierciedla dalszy
rozwdj poetvckiej interpretacji do$wiadczenia u ' Novalisa.
Jego koncepcja rozwije sieg przez doxaczenie pierwiastka wraz-
liwodci, ktdra staje sie czedcig skXadowa te] koncepcji obok
umys¥u i jego czynnoSci. Ba$i teraz "ist gleichsam der Kanon
25

der Poesie." BsdA jest dzieXem sztuki, pozornie chaotycz-
nym, ktére jest wkadciwie przedstawieniem jednoSci we wszech-
dwiecie, & raczej rozwoju tej jednodci z przeszroSci w pray-
szr¥odé. Utwdr badniowy wykazuje wprawdzie wxaSciwoSci marze-
pia sennego, rozwichrzonego i oderwanego od rzeczywistodeci.,
Jest on jednak czym8 wiecej anizeli zwykXy sen, ktéry tylko
przypomina rzeczywistodé.

In einen echten M#rchen muss alles wunderbar, geheim-

nisvoll und unzussmmenh#ngend sein; alles belebt....

Die Natur muss auf eine wunderliche Art mit der ganzen

Geisterwelt vermischt sein; die Zeit der allgemeinen

Anarchie, der Gesetzlosigkeit, Freiheit, der Natur-

stand der Natur, die Zeit vor der welt liefert gleich-

sam die zerstreuten Ztige der Zeit nach der Welt, wie

der Maturstand ein sonderbares Bild des ewigen Reichs
istoooo

In der knftigen Welt ist alles wie in der
ehemaligen und doch alles ganz anders....
.. .Der echte MHrchendichter ist ein Seher der zukunft,26
Powyzsza koncepcja utworu badniowego powoduje pewne
trudnodci w interpretacji postaci poety Klingsohr z Heinrich

von Ofterdingen. Sam Novalis twierdzi, ze powie$é ta jest

25 Ibid., IV, 254. 26 Ibid., IV, 256.
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a7
Yapoteoza poezji", Jak zostanie wykezane komentarz ten ma

pierwszorzedne znaczenie i jest wazniejszym od predestynacji
Henryke do stanowiska poety. Powiedé ta nie wnosi nic nowego
do zagadnienia poety az do miejsca w ktérym czytelnik zapoz-
naje sie z postacig Klingsohra. Klingsohr, nauczyciel Henry-
ka, usilnie wmawia Henrykowi potrzebe gruntownej wiedzy, bez—
namjetnego ustosunkowania sie do rzeczywistodéci oraz poszugi-
wanie sie rozumem zamiest uczuciem. Klingsohr twierdzi réw-
niez, ze poeta powinien zdawaé sobie sprawe z ograniczonych
mozliwodci wrodzonych kazdemu jezykowi., Ale najosobliwszym
wydaje sie ostatnie oSwiadczenie Klingsohra, ze forma, a nie
tre$é, jest ostatecznym celem .'.%zt,ulc;i..z8

Pierwsza cze$é tej powieSci koficzy sie bajka Klings-
ohra odznaczajgca sie bogata symbolika. Narzuca sig¢ wiec nie-
odparcie wniosek, ze Klingsohr réwniez jest prorokiem-wizjo-
nerem, zajmujacym sie trefcia, a nie formag sztuki. Ba8i ta
g¥osi, ze mixosé i poezja odegraja role six pomocnych w
stworzeniu nowego zxotego wieku, to jest, epoki, w ktdrej
mi*o88 i poezja beda rzadzié Swiatem, a boska madro$é zapanu-
je nad Swiatem wyzszym. Novalis wyraza swoja wiare w nadejScie
zXotego wieku réwniez w innym utworze pochodzgcym z tego same-

go okresu jego twdrczodci. Jego Die Christenheit oder Europa

27 Ibid., I, 358, w lidcie do Ludwika Tiecka.
28 Ibido 9 II’ 330‘-360
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kodczy sie sxowami; "Nur Geduld, sie wird, sie muss kommen,
die heilige Zeit des ewigen Friedens, wo das neue Jerusalem
die Haupstadt der Welt sein wird...." #

Fakt, ze Klingsohr jest tutej zarazem sylwetka Goeth-
ego 1 moze opowiadaed bajkg da sig wyjadnié tylko historiozo-
fig Novalisa. Wieczno$é dla niego jest wszechobecna. Nadcho-
dzgey Swiat, przysziy zXoty wiek, jest réwnoczednie minionym
zzotym wiekiem; rdznica lezy tylko w tym, Ze w nadchodzacym
Swiecie ludzko$é osiagnie Swiadomodé wypexnienia swojego
przeznaczenia. Bedzie to wiek, w ktérym dzieci Bogea stanag
sig¢ tym, czym, wedxug Novalisa, jest ich Ojciec. Dlatego tez
Novalis rozréznia pomiedzy dwoma rodzajami terazZniejszodeci.
Jedng z nich jest teraZnie jszoéé zwyczajna ("gewBhnliche")
Xaczaca przeszxo$§d z przyszxodcig przez ograniczonodé prze-
czaca wiecznodSci. Z drugie] strony poeta uznaje, ze "es gibt
.ce.€ine geistige Gegenwart [w przeciwiedstwie do zwykXej
teraéniejszoécﬂ die beide durch Aufl8sung identifiziert, unds
diese Mischung ist das Element, die Atmosph#re des Dichters."O
Motorem samego procesu historycznego jest dzig%aluoéé dwu

niezbednych sik, ktérymi sg dawnodé i nowo88. Goethe staje

sie w oczach Novalisa symbolem dawno$ci. Reprezentuje on

29 Ibid., III, 27. 30 Ibid., IV, 248.
%1 Richard Samuel, Die poetische Staats-und Geschichts-

auffassung Friedrich mon Harﬁenber%s (Fr. a/M: Dlesterwgg,
925), Deutsche Forschungen, He » str. 22-23 et passim.
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wprawdzie pewne trwaze warto$ci, niemniej jednak musi on us-
tapié mie jsea nowoédeci.,

Ggethg wird und muss Ubertroffen werden -- aber nur

wie die Alten Ubertroffen werden k®nnen, an Gehalt

und Kraft, an Mannigfaltigkeit und Tiefsinn-- als

Kungtler eigentlich nicht, oder doch nur um sehr

wenig, denn seine Richtigkeit und Strenge ist viel-

leicht schon musterhafter als es scheint.32
Klingsohr jako bajczarz okazuje swoje zdolnodci do przekrocze-
nia granic przeszxo$ci, czyli "zwyczajnej teraZniejszodcin.
Wykazujac. ze mi*o8é i poezja sa kluczami do wieczystej teraZ-
niejszoSci, wkracza on we wxaSciwg sobie atmosfere. Fakt, Ze
Klingsohr jest niejako symbolem Goethego zezwala na wyciag-
niecie ciekawych wnioskdéw. Po pierwsze, wskazuje on na Sza-
cunek i1 uwielbienie Novalisa w stosunku do osoby Goethego.
Uczucie to dziela z Novalisem, miedzy innymi, réwniez Tieck
i bracia Schlegel. Osobisty stosunek Goethego do tych poetdw
byx poczatkowy przyjazny, chociaz z biegiem czasu uleg on

33

ochzodzeniu. Po drugie, czyniac Klingsohra wyspawesg.wszech-
obecnej wiecznoéci Novalis wskazuje jek, w jego opinii,

Goethe méglby zostaé zdystansowany "an Gehalt und Kraft, an

Mannigfaltigkeit und Tiefsinn". Ta uczuciowa rozbiezno$é

32 S#mtliche Werke, IV, 242,

33 Wpiyw Goethego na romantykéw omawia Jacob Minor w
nClassiker und Romantiker," Goethe-Jahrbuch, X(1889), 212-32,
Korespondencja Goethego z romantykaml znajduje sig w Goethe
und die Romantik, wydane przez Carl Schtiddekopfa i Oskar —
Walzela (Schriften der Goethe-Gesellschaft: Weimar, 1898,
1899), XITI, XiV.
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w psychice Novalisa charakteryzujaca jego stosunek do Goeth-
ego znajduje Jeszcze pekniejszy wyraz w komentarzach Novalisa

do Wilhelm Meister. Dziexo to, entuzjastycznie powitane przez

m¥odych niemieckich romantykéw, wywarto niezaprzeczony wpiyw
na rozwdj ich prozy. Novalis najpierw uwaza, ze tak filozo-
fie jak i moralno§é Wilhelm Meister, wykazuja cechy wybitnie

34
romantyczne., PbZnie]j jednak Novalis pisze, Ze dziexo to

*handelt bloss von gew8hnlichen menschlichen Dingen, die Na-
35
tur und der Liystizism sind ganz vergessen."
Goethe nie byiby zdaje sig¢ zachwycony ani jednym z

powyzszych pogladdw na Wilhelm lieister. Jako poeta a przy tym

uczony még¥by on sprzeciwié sie twierdzeniu, jakoby w dziele
tym rola natury nie znalazXa naleizytego podkredlenia. Z dru-
giej ze$§ strony, jako czXowiek odznaczajgey sig pozytywnym
stosunkiem do Zycia, ktdre obdarzyxo go niepo$lednim sukce-
sem, még¥by on tylko ufmiechnaé sig pobXazliwie sZyszae, ze
ktokolwiek posadza go o romantyzm. Jego wXasne, dobrze znane,
oswiadczenie na temat klasycyzmu i romantyzmu okazuje to w
catej peini. WedXug Eckermanna Goethe miax sig wyrazidé jak
nastepuje;
Das Classische nenne ich das Gesunde, und das Roman-
tische das Kranke. Und da sind die Nibelungen clas-
sisch wie der Homer, denn beyde sind gesund und
tchtig.Das meiste Neuere ist nicht romentisch, weil

es neu, sondern weil es schwach, kr#nklich und krank
ist, und das Alte ist nicht classisch, welil es alt,

34 S#mtliche Werke, IV, 221. 35 Ibid., IV, 222,
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sondern weil es stark, frisch, froh und gesund ist.

Wenn wir nach solchen Qualit#ten Classisches und

Romantisches _unterscheiden, so werden wir bald im

Reinen seyn,96
Jednakze pomigdzy twdrczofcia Goethego a utworami modych ro-
mantykdw istnieje tak wiele podobiedstw, Ze czytelnicy inni
od niemieckich czesto wyrazali zdziwienie, dlaczego Goethe
jest w ogble uwazany za klasyka, a nie za poeteg romantycz-
nego., Zaobserwowanie pewnych zasadniczych réznic pomiedzy
Novalisem a Goethem zezwoli na uzyskanie jeszcze jednej per-
spektywy w omawianiu koncepc ji poety u Novalisa.

Novalis i Goethe wierza w istnienie wyraZnych wigzbw
pomiedzy cziowiekiem a boskoScigs Novalis wysuwa przypusz-
czenie, ze dziaxalno§d czzowieka jest motywowana czym§ wig-
cej niz tylko iskra boza oraz, e cziowiek sam w sobie jest
pexnym odzwierciedleniem nieskoficzonofci. Goethe natomiast
utrzymuje, ze ™his [}zlowiekd] finite cognition cannot pene-
trate to the infinity of Being; he can only contemplate the
manifestations of Being." & Tak Novalis jak i Goethe pojmuja
wszech§wiat jako orgenizm. Stosunek czXowieka do wszechéwiata
opiera sie na tej samej zaleznofci, ktérae zachodzi pomigdzy

mikrokosmem a makrokosmem. Goethe uznaje réznice migdzy idea

a dodwiadczeniem, podcas gdy Novalis uwaza te dwa pojgcia za

26 Johann Peter Eckermann, GesprHche mit Goethe (Leip-
zig: Brockhaus, 1916), str. 263-64,

%7 Arnold Bergstraesser, Goethe's Image of .an and
Society (Chicago: Regnery, 1949),, str. 45.
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réwnoznaczne wzglednie podobne sobie. WedXug Goethego poeta
godzi swoje doSwiadczenie zewnetrzne z dodwiadczeniem wew-
netrznym w szczegblnie pomy$lnym momencie uprzytomnienia
sobie, wzglednie intuicyjnego odczucia, wspdlnej im, pow=-
szechnej i normatywne} bazy.38 Novelis utrzymuje, 2e dodwiad-
czenie zewngtrzne nie jest bezwzglednie potrzebne poecie,
poniewaz on "ist...imstande, Ideen nach Belieben...heraus-
zustrBmen..." MNovalis jednak niezawsze jest tak dalece
arbitralny w swoich sadach, poniewaz jest on réwniez naukow-
cem orez praktycznym administratorem. Stara sie¢ on niekiedy
o doScigniecie ideazu Goethego, ale $wiat zewnetrznego do-
Swiadczenia ma dla niego mniejsze znaczenie niz dla Goethego.
W koficu Novalis opiera sig na woli, jako jedynym czynniku
miarodajnym.

Obydwaj poeci pojmujs poezje jako akt poznania,
W oczach Goethego jest to staiy 1 trudny proces, ktdry ciag-
le wymaga od poety peinej odpowiedzi na konsonans pomigdzy
jego zyciem wewnetrznym a wewnetrznay forma przedmiotéw. Nie
jest to wyXacznie tylko cipgie zwracanie uwagi na przedamioty
natury, wzglednie ich 8lepe na$ladownictwo, ani tez pragnie-
nie stworzenia osobistych zwyczajdw wyrazania doSwiadczed
prywatnych. Jest to pewnego rodzaju styl, zasiugujacy jednak

na te nazwe tylko w tym wypadku, jeéli eksperyment zostanie

38 Ibid., str. 62-65.
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uwiefczony powodzeniem, "Stil", ktéry "ruht auf den tiefsten
Grundfesten der Erkenntnis, auf dem Vesen der Dinge, insofern
uns erlaubt igg, es in sichtbaren und greiflichen Gestalten
Zu erkennen." Goethe mébgiby zarzucié tu Novalisowi manieryzm
i nazwaé go poeta, ktdbry pragnie uksztaxtowaé i przedstawié
Swiat zgodnie z wiasnym jego obrazem.

RzeczywiScie okazuje sie, ze Novalis ma wXasne wyobra-
zenie Swiate i stale wymaga od poety zrozumienia tego obrazu.
Pisze on: "Die Welt wird Traum, der Traum wird Welt."4o "Zwyk-
Ya teraZniejszodé", Swiat w ktéryn cziowiek zyje, nie jest
rzeczywisto$cia, ale przemijajeca zjawa, mylnym merzeniem sen-

nym. Poecie $ni sie inny, prawdziwy Swiat. Nalezy tu przypom-

nieéd, Zze Novalis okre$§lix Heinrich von Ofterdingen jako "apo-

teozg poezji." A ponadto, w jego ujeciu, nie poeta sam w so-
bie, ale Swiat otaczajacy, dziexo Boze, ma charakter poetycki.
Poeta uznaje ten fakt, poniewaz jego wXasna Swiadomo$é pod-
powiada mu, ze wieczystodé jest wszechobecna, a sen czxowieka
o zXotym wieku pozostanie na zawsze prawdziwym. Poeta zdaje
sobie sprawe z tego, ze jego zadaniem jest odzwierciedlanie

zXotego wieku w swoich utworeach.

39 "Einfache Nachehmung der Natur, Manier, Stil",
Goethes S#mtliche Werke, JubilHumsausgabe (Stuttgart: Cotte,

1902-07), XXXI11l, o7.
40 S8mtliche werke, II, 372:
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Religijna podstawa koncepcji Novalisa uwidacznia sie
réwniez w niektdrych péZniejszych fragmentach oraz drugiej

czgfci jego powiedci Heinrich von Ofterdingen. Stworzenie in-

dywidualnej biblii staje sie tu pierwszym i najwazniejszym
zadaniem poety, poniewaz pismo éwiete wskazuje mu, jak nale-
2y patrzeé w przeszXo$é i przyszosd, to jest uznawad oba

te pojecia za jedno. "Die Bibel f#ngt herrlich mit dem Para-
diese, dem Symbol der Jugend, an und schliesst mit dem ewigen
Reiche, mit der heiligen Stadt."4l Bajka, w rozumieniu Nova-
lisa, jest podobna Pismu Swiqtemu,42 a tworca bajek jest naj-
wiekszym poeta. VW drugiej (niekompletnej) czeSci powieSci

Heinrich wvon Ofterdingen podaje Novalis nowe okreSlenie wxadz

twbrezych, wedzug ktérego poeta jest uzalezniony nietylko od
swoich zdolnoéci, ale réwniez sumienia (Gewissen) i cnoty
(Tugend). Oczywidcie, obie te wxadciwoSci nie sz niczym nowym
w jego $wiecie my$lowym. Sg ope tymi samymi wxaSciwosciami,
ktdre Novalis juz uprzednio przypisywax poetom, a mianowicie
nindywidualngz percepcja" oraz tworzeniem poezji ze Zrédex
lezacych w gkebi jaZni poety. Obydwie te wxaéciwodci jednak

43
nabieraja w nowyn ujeclu g¥sbszego charakteru religijnego.

41 Ibid., IV, 230. 42 Ibid., IV, 255.

43 ,sutor niniejszej pracy bynajmniej nie twierdzi, zZe
we wezesnej idedlogii Novalisa brak jest tredci religijnej.
Nic nie byXoby dalszym od prawdy jak takie przypuszczenie. Do-
4wiadczenie religijne, ktdére spowodowaXo napisanie Hymnen an
die Nacht i Die Christenheit oder Europa i wytworzyXo takie
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Sumienie jest "der Menschen eigenstes Wesen in voller Ver-
klazzng, der himmlische Urmensch'", a cnota jest duchem bas-
ni. Wazne jest réwniez podkreélenie, ze prostota i nie-
winno$é sg potrzebne poecie w jego roli poSrednika. Starzec
Sylwester tak médwi do Henryka:

Die Unschuld Eures Herzens macht Euch zum Propheten...
Euch wird alles verst#ndlich werden, und die Welt und
ihre Geschichte verwandelt sich Euch in die Heilige
Schrift, so wie Ihr an der Heiligen Schrift das grosse
Beispiel hapt, wie in einfachen Worten und Geschichten
das Weltall offenbart werden kann; wenn audh nicht
geradezu, doch %ittelbar durch Anregung und Erweckung
h8herer Sinne.%

jak Matylda i Cyene w Heinrich von Ofterdingen, miazo decy-
dujace znaczenie w jego zyciu. Doswiadczenie to nie wywiera
jednakze bezpoSredniego wpxywu na jego koncepcje poety. Nie-
kiedy newet przeciwstawia sie ono wnioskom narzucanym przez
te koncepcjz, mianowicie tam, gdzie powoduje ono u Novalisa
pragnienie Smierci. Dlatego tez doSwiadczenie to bedzie oma-
wiane w niniejszej pracy tylko tam, gdzie Zzaczy si¢ ono bez-
poSrednio z koncepcja poety u Novalisa.

44 Novalis S#mtliche Werke, II, 386.

45 Edgard Hederer w swoim Novalis (Wien: Amandus
Verlag, 1949), str. 332, w ten sposdb omawia jego koncepcje:
"Der Kinstler wird zum gottgewollten Mittler und Dichten
wird Dienst am Weltplan, moralische Pflicht." Chociaz podob-
na interpretacja nadaje sie do prazyjecia z bardzo wielu wzgle-
déw, autor jej wydaje sie zapominaé o steXym podkre$laniu
przez Novalisa znaczenia czystoScl serca poety oraz nacisku
jakie Novalis kzadzlie na obgwiazek poety rozwijania swoich
six w Jaknajgelniejszy sposob. Sylwester méwi, Zze ojciec
Henryka zawiodx w swoich dagzeniach do stania sieg artysta,
poniewaz "er wollte nicht Achtung geben auf den Ruf seiner
eigensten Natur..." SHmtliche Wekke, II, 379.
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W ujgciu Novalisa koncepcja wXadz twdrezych i chara-
kteru poety wykazuje, w jej ostatecznej formie, ze poeta
Jest soczewka pryzmatyczna, ktéra odbija i zaxamuje SwiatZo
tajemniczej, wieczystej jedno$ci wszechdwiata, tworzac w ten
Sposdb nowy, pigkny i prawdziwy obraz. Poeta umozliwia lu-
dziom przekroczenie granic ich mozliwodci i osiggnigcie har-
monii ze wszechéwiatem. Jest on czXowiekiem, ktory prazyprowa-
dza ludzi z powrotem do Boga.

DziaXalno8é jazZni poetyckiej jest dla Novalisa naj-
wyzsza, najbardziej skoncentrowana forma percepcji ludzkiej,
w ktdrej wszystkie sixy duchowe poetdw sz skierowane na pewien
przedmiot, albo grupe przedmiotéw, ZrédXo ktérych lezy w same
jazni poety. Poeta jest dlatego tez istota samorzadna, & nie
tylko biernym narzedziem. Chwilami wydaje sig, ze Novalis u-
waza poete za prawdziwego twdrce, to znaczy takiego, ktéry
moze daé Swiatu cod prawdziwie nowego, a nie tylko twér, ktory
byxby nowym pozaczeniem starych elementdw. Novalis nie roz-
réznia pomiedzy przedmiotami Swiata zjawiskowego, ktére poeta
przedstawia w swych dzieXach, a wyobrazeniami bedagcymi tylko
tworem wyobraZni poety. Obydwa te wytwory sg w jego rozumie-
niu pxodemi poetyckiej percepcji oraz sposobami wypowiadanie
sie przez poete. Jednakze, jak Jjuz zostaXo wykazane powyzej,
nie poeta a wszechéwiat ma charakter prawdziwie poetycki. No-

valis przyznaje to powtdrnie, piszge: "Poeten sind Isolatoren
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46
und Leiter des poetischen Stroms zugleich."  Aczkolwiek po-

eta stale uSwiadamia sobie, ze jedyna wkadciwa dla niego
atmosfera jest wieczysta "duchowa" teraZniejszo8é, Novalis
nigdy nie zapomina o tym, Ze poeta tworzy w "zwyk¥ej" teraZ-
niejszo$ei, to znaczy w warunkach dnia powszedniego. Dlatego
tez wymaga on od poety wrazliwodci, ktéra pozwoli mu na pod-
chwytywanie wszystkich doSwiadczed oraa zdolno$ci wyrazania
my8li w inny sposdb, tak jak one same je wyraZajg.47 Poza

tym poeta powinien posiadaé umiejetno8é obchodzenia sie 2z
przedmiotami lub tez doéwiadczeniemi, nieznanymi mu czy tez
nielubianymi przez niego.48 Oczywidcie, poeta nie jest wy-
X¥acznie tylko przewodnikiem ludzkich doéwiadczed, nie posia-
dajacym zdolnodci rozréiniania. "Je gr8sser der Dichter ist,
desto weniger Freiheit erlaubt er sich, desto philosophischer
ist er. Er begntigt sich mit der willktirlichen Wahl des ersten
Moments und entwickelt nachher nur die Anlagen dieses Keims--
bis zu seiner Auflcsung."49 W ten sposdb Novalis powtarza jesz-
cze raz, w innej tym razem formie, swoje zgdanie, aby poeta
dziaZzaz zgodnie 2z jaka$ zasada, idea, wzglednie uczuciem.
Filozof, jak i poeta dysponuje zupeinie ty sama wadza ze-
Srodkowanej percepcji. Réznica lezy w tym, ze poeta jest

filozofem, podczas gdy filozof nie jest koniecznie poeta.

461bido, IV’ 2010 47 Ibidn, IV, 202-‘0'?)‘
48 Ibido’ IV, 170-71. 49 _:Egé_-_d_o, IV, 21718,
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Novalis pojmuje filozofig jako czynno$é porzadkowanie wzgled-
nie wyjadniania, a nie jako twérczoéé.so Filozofia jest dla
niego "Stimme des einfachsten Eins, des Prinzips...."leil-
ozofia podaje abstrakecyjne prawidXa, ktére musza byé popra-
wiane w miare nieustannego ruchu objawiajacego stazo§é
wszech$wiata. Niezmienna prawda symboliki poety zapewnia mu
wyzszo8é nad filozofem

Dziaxalno$é poety i jej wyniki, wedzug Novalisa, sa
wazniejsze od samego poety. Poniewaz dzieXo poetyckie stwo-
rzone przez poete jest przedsteawieniem historii czxowieka i
jego tozsamodci ze wszechéwiastem, dzieXo to ma wieksza war-
todé anizeli sam poeta. W zwiazku z tym Novalis przedstawia
czasem poete nie jako twdrce, a jako narzedzie."In dem Augen-
blicke, als es ganz sein werden sollte, ward es mehr als er,
sein Sch#pfer, er zum unwissenden Organ und Eigentum einer
hBhern Mmacht. Der Ktinstler geh8rt dem Vierke und nicht das
Werk dem Kfinstler." > Novalis podkreSla bardziej stanowczo
role poety jako podrednika. Twdrczo§é poety ma swoje Zrddo
w dziaXaniu jego serce i woli, ktdre pomagaja mu w pracy two-
rzenia. Ale werunkiem poetyckoSci u niego jest jego niewin-

nodé i pracowitodé umyskowa. Schemat i natura wsaechséwiate sg

w jego dziexach wyrazone symbolicznie, co nadaje temu

50 Ibid., III, 61. 51 Ibid., IV, 200.

52 Ibid., IV, 247.
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wyrazeniu, a Sciflej, wyobrazeniu szczegblne znaczenie. Poeta
Jest narzedziem Boga tylko jako istota bgdaca jednym ze stwo-
rzefi boskich. Jego postegpowanie zgodne z wXasna naturg czyni
g0 poeta obdarzonym zdolnoScia wyrazu poetyckiego. Jego natu-
ra i wxadze duchowe czynia go niezaleinym od epoki. Pomimo
tego ta natura i te wxadze duchowe powoduja dziaxalno$é bar-
dziej doniosza od nich samych.

Przystepujac do kwestii rozwazanie stosunku zalez-
noSci pomiedzy poeta a jego czytelnikemi Novalis natrafia na
te same trudno8ci, z ktdrymi spotykali sie inni poeci. Jego
koncepcja czyni poetg niezaleznym od czytelnikdw, a nietylko
wyzszym od nich. Poeta tworzy zgodnie z nakazem swojej natury,
a nie zeby byé czytanym. Pomimo tego Novalis zada od poety
tworzenia w sposdb pobudzajacy te wradze duchowe, tkwiace w
kazdej istocie ludzkiej, ktdre upodabniaja czzowieka do poety.
foglad ten wypiywa z optymistycznego w zasadzie stanowiska
Novalisa, opartego na przekonaniach religijnych. Symbol poe-
tyczny powoduje u czytelnika te samg akcje duchowa, ktdra do-
prowadziza do stworzenia dzieia poetyckiegg? Novalis okre$la
swdj ideaX czytelnika w nastgpujacych sxowach: "Der wahre
Leser muss der erweiterte Autor sein. Er ist die hBhre Instanz,

die die Sache von der niedern Instanz schon vorgearbeitet

53 Ibid., IV, 201l:"Alle Darstellung des Dichters muss
symbolisch oder rtthrend sein. RUhrend hier fur affizierend
tberhaupt. Das Symbolische affiziert nicht unmittelbar, es

veranlasst SelbstHdtigkeit."
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54
erh#lt." Poeta jest potrzebny czytelnikowi, & nie czytel-

nik poecie. Poezja,jako wynik wspdxdziatania czynnikéw su-
mienia, zalet duchowych i niewinnoéci, jest podstawa porzad-
ku spolecznego.55 Poeta,opierajacy swoja twdreczo$é na pray-
rodzie i wXasnej osobowoSci, staje sig nieSwiadomie cziowie-
kiem, na ktdrym moga i musza wzorowal sig wszyscy ludzie

dazacy do pozaczenia sig¢ z Bogiem, co jest lub powinno byé

wspdlnym celem caXej ludzko$ci.

54 Ibid., IV, 233,
55 Ibid., IV, 193.
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Francuscy poeci epoki romantyzmu, za wyjatkiem chyba
jednego tylko Alfreda de Musset, byliby niewatpliwie zasko-
czeni faktem, ze ich teorie poetyckie sa w dzisiejszych
czasach raczej lekcewazone. OburzyXoby ich twierdzenie, Ze -~
w przeciwiefstwie do klasycznej doktryny - brak jest fran-
cuskim romentykom "une doctrine romantique digne de ce nom." .
Oburzenie to byXoby zrozumiaXe u ludzi, ktdrzy stale zwalczali
doktryne klasycyzmu droga rozlicznych proklamacji i manifes-
téw., Martwixaby ich réwniez my$l, Ze mogliby oni osiagnad
“Salvation", gdyby tylko postarali sig o stworzenie "a sound
doctrine of poetry such as the English had." °

Powyzsza krytyka jest do pewnego stopnia usprawiedli-
wiona. Francuskie koncepcje poety odznaczajg sig¢ albo bra-
kiem psychologicznego uzasadnienia bedacego cecha poetdw
angielskich, albo tez wykazuja brak podstawy metafizycznej

bedacej oparciem dla koncepcji Novalisa. Analiza koncepc ji

1 Philippe Ven Tieghem, Petite Histoire des grandes
doctrines littéraires en France (Parls: Presses universitalres
de France, 1946), str. 177: ",..nous ne trouvons pas en face
de la doctrine classique une doctrine romentique digne de ce

nom,"

2 Margaret Gilmen, "Revival and Revolution in English
and French Romantic Poetry," Yale French Studies, No. 6, 1950,

str. 22
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Alfreda de Vigny wykaze podobiedAstwa i rdznice zachodzgce
pomigdzy tymi koncepcjami, nie wnikajac w ich przyczyny.
Stanowisko Alfreda de Vigny jest pod wielu wzgledami

ré2zne od jego francuskich kolegbw. Vigny zgadza sie ze zna-

nymi poglgdami Hugo i Lamartine'a, Ze poeta ma misje spoxeczna.

Pomimo to poeta, w ujeciu Vigny'ego, dziaXa w atmosferze zu-
peinie odmiennej od klimatu psychicznego dziex Hugo i Lamar-
tine'a. Poeta wypeXnia swoje posxannictwo w bezbarwnym i obo-
jetnym Swiecie, ktdrego celu nikt w ludzkodci nie jest w sta-
nie zgigbié. "Dieu a jeté--c'est ma croyance--la terre au mi-

lieu de l'air et de meme l'homme au milieu de la destinée. La

destinée l'enveloppe et l'emporte vers le but toujours voilé.n

Natura, w rozumieniu Vigny'ego nie jest Zrddiem natchnienia
i pociechy, jakdda. innyech poetdw. Jest to poxaczenie $§lepych
i nieubXaganych six dziazajacych zgodnie z wiasnymi, niezna-
nymi ludziom prawami. Poza tym natura jest obojetna w stosun-
ku do odczué i zapatrywad ludzkodei.

On me dit une mére et je suis une tombe,

Mon hiver prend vos morts comme son hécatombe,
Mon printemps, ne sent pas yos adorations. 4

3 Qeuvres completes d'Alfred de Vigny, texte présenté
et commenté par F. Baldensperger (Paris: Bibliothéque de la
Pléiade, 1948), II, 880. Zobacz rowniez ibid.,str, 1025: "Il
est certain que la Création est une neuvre manquée ou & demi
accomplie, et marchant vers sa perfection & grand'peine....
Il n'y a de sUr que notre ignorance et notre abandon--peut-

étre éternel."

4 Ibid., I, 18l.

3
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Czxowiek we wszech8wiecie Vigny'ego moze wybieraé pomigdzy
dwoma tylko drogami postepowania. Jednag z nich jest cichy i
posepny opdr.

Gémir, pleurer, prier est également lache.

Fais energlquement ta longue et lourde tache.

Dans la voie ou le Sort a voulu t'appeler.

Puis apres, comme moi, souffre et meurs sans parler.5
Stanowisko to znajduje peXne wyjaSnienie w wyzywajacym i dum-
nym okrzyku, bedgcym zarazem deklaracja zasady, a ogioszonym
w "La Maison du berger": "J'aime la majesté des souffrances
humaines.™ ° Bolesna rozpacz zawarta w tym od$wiadczeniu jest
nieco zxagodzona uczuciem litodci, ktbéra 2zywi Vigny w stosun-
ku do cziowieka bedacego ofiara nieubXaganego wszechéwiata.
wbrew ogdlnemu mniemaniu krytykdw, rozpacz ta nie jest pesy-
mizmem. Przeznaczenie ludzko$ci, choé pokryte zasxona i nie-
widoczne dla oczu ludzkich, ma pewien cel.

Niezniszczalna myS8l ludzka ma zadanie dopeinienia
tego przeznaczenia i wskazuje czxowiekowi inng drogg postg-
powanias . P&Zniejsza twdrczo8é Vigny'ego wykazuje peing wia-
re w potege mysli ludzkiej, podobnie jak wczeéniejsza odzne-
cza sig stoickim pezymizmem. Rozdziax pomigdzy cziowiekiem
w Swiecie ludzkim a Bogiem w éwiecie boskim trwa nadal u

Vigny'ego, jak na to wskazuje jego pdiniejszy wiersz "Le

Silence"”,

5 Ibid., I, 198.
6 Ibid., I, 18l.
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Le juste opposera le dédain a l'absence

Et ne repondra plus que par un frobd silence

Au silence éternel de la Divinité.
Ponad tg przepadcia Vigny przerzuca most mySli ludzkiej. Jego
poetyckie odwiadczenia sa zupeinie jasne i przejrzyste. W "La
Bouteille & la mer" kapitan tonacego okretu zamyka w butelce
dane o poxozeniu geograficznym nieoznaczonych na mapie skaz,
na ktdrych rozbix sie jego statek, i wrzuca butelke do morza.
Pomimo tego, Ze okret jego zostax rozbity, kapitan czuje, zZe
informacja dotyczaca odkrycia tych skax jest teraz zupeinie
pewna i Zze przyda sig ona innym okretom, wczefniej czy pdz-
niej. Odwage kapitana, jego podwiecenie i poczucie obowigzku,
a przedewsa&ystkim uzyskana przez niego wiedza, ktdra moze on
przekazaé innym ludziom, stanowig jedno dalsze zwycigstwo
czxowieka w walce ze Slepymi sizami przyrody. Vigny powiada:

Le vrai Dieu, le Dieu fort est le Dieu des idées}

Sur nos fronts ou le germe est jeté par le sort,

Répandons le savoir en fécondes ondées;

Puis, recueillant le fruit tel que de ltame il sort,

Tout empreint du parfum des saintes solitudes,

Jetons l'oeuvre & la mer, la mer des multitudes:

-~ Dieu la prendra du doigt pour la conduire au port.S
W péfniejszym wierszu "La Flute", rozstrzyga on problem walki
czXowieka z natura twierdzeniem, ze dusza ludzka jest nie-
Smiertelna. Doptero Smieré cielesna pozwala niefmiertelnej

duszy na jasne i pogodne stwierdzenie, ze wszystkie przezyte

przez nia umartwienia miaxy swoje Zrédzo w niedoskonakej

7 Ibid., I, 206. 8 Ibid., I, 213.
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formie cielesnej.

Et, calme, elle reprend, dans 1l'idéal bonheur,
La sainte égalité des esprits du Seigneur.9

Postgp, wigc, jest wynikiem rozwoju wiedzy i mysli. W ostatnim
swoim wierszu "L'Esprit pur', Vigny ogXasza zwyciestwo mySli
W swoje]j wXasnej epoce.

Ton régne est arrivé, PUR ESPRIT, roi du mondellO

Przypuszczenie, ze Vigny uwaza zwyciestwo Swigcone w
"L'Esprit pur" za ostateczne i zupeXne, byXoby nierozwazne i
przedwczesne, Jego optymizm jest raczej umiarkowany. Vigny
stale reprezentuje poglad, %Ze tylko jedne droga lito$ci, ho-
noru i obowigzku stoi otworem przed cztowiekiem w Swiecie
przeniknietym milczaca obecno$cia Boga.

Powyzsze poglady pozwalaja na zrozumienie stanowiska
Vigny'ego, ktéry - w odrbznieniu od poetdw francuskich oraz
poetbdw dziaxajacych w innych krajach - nie uwaZa poezji za
poSrednika pomigdzy cziowiekiem a pierwiastkiem boskim w
naturze. W jego mniemaniu sztuka jest wytworem umysiu ludz-
kiego w jego dazeniu do rozszerzenia swego krggu dziazania,
Jest ona, jak powiada on w swoim Journal, "la vérité choisie"}l
Vigny rozwinat ten poglad ne sztukg w swoich "Réflexions sur
1a verité dans l'art", ktdére postuzyty pbdZniej jako przed-

s¥owie do jego powiedci Cing Mars. W uwagach tych Vigny

9 Ibid., I, 202. Nedmienié trzebea jednak, ze twierdze-
nia o niedmiertelno$ci duszy ludzkie] sg nader rzadkie.

10 Ibid., I, 222. 11 Ibid., II, 901.
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rozrdznia pomigdzy prawdg o poszczegdlnych faktach ("vraiv),
a8 prawdg o sztuce ("verité"). Ugrupowanie pojedynczych fak-
téw nigdy nie daje zupeinego poznania i nie siXuzy zadnemu
moralnemu celowi. Prawdg sztuki Jest

oceeun choix du signe characteristique dans toutes les

beautes et toutes les grandeurs du VRAT visible; mais

ce n'est pas lui-meéme, c'est mieux que lui; c'est un

ensemble idéal de ses principales formes....c'est une

somme complete de toutes ses valeurs,1l2
Zadenie jej ma charakter moralny. Nadaje ona wartodé doswiad-
czeniu zXozonemu z odrgbnych i niezwiazanych ze soba faktdw.
Sztuka tworzy caxo$8d wokdX "d'un centre inventé" i wykazuje
doskonaxo$é, ktérej nie mozna byxoby osiggnaé innymi $rod-
kami. My$8l, czy tez idea, tak wcielona, jest lepsza, wedXug
Vigny'ego, od Zycia skxadajacego sie z rdznorodnych faktdw,

Vigny zgadza sie z innymi poetami, Ze poeta jest

rézZnym od innych ludzi w stopniu rozwoju. Idzie on w tym na-
wet tak daleko, Ze starannie rozrdznia pomiedzy poeta a
dwoma innymi rodzajami pisarzy: literatem("l'homme de lettres'")
i wielkim pisarzem ("le grand écrivain").15 Literat jest
czXowiekiem nieposiada jacym zadnych przekonaf, ktéremu wszy-
stko podoba sie bez zastrzezed. Nie odznacza sig on ani

prawdziwym uczuciem ani natchnieniem. Literat stale osiaga

cel wytkniety sobie i stale wyraza tylko to, co chce

12 Ibid., IT, 21.

13 W "Derniére nuit de travail', przedsiowem do jego
sztuki Chatterton.
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powiedzied. Jest on widziany wszedzie; wszyscy go znaja i
lubia.l4

Wyzej od literata stoi "wielki pisarz", "un homme
d'une nature plus forte et meilleure". Zrddxo jego twdrczoéci
lezy w "une conviction profonde et grave". Czynnikemi skxad-
owymi Jjego geniuszu jest zeSrodkowana uwaga oraz "le bon sens
a sa plus magnifique expression.” o Jego filozofia powstaza
ze spokojnych rozay§lad jest wszechstronna.Szczegdlnie baczna
uwage zwraca on na porzadek 1 przejrzysto$é, poniewaz jest
on panem nad samym soba i przywddca wielu innych ludzi. Jego
poglady sa wyrozumowane i ciesza sie¢ takim szacunkiem, Ze sa
powazane nawet po jego Smierci.

Vigny wymienia rdéwniez inny rodzaj wzglednie charak-
ter pisarski, "nature plus passionnée, plus pure et plus
rare." e Jest nim wzadnie poeta. Nie jest on zdatny do nicz-
ego co nie jest "l'oeuvre divine".Taka istota z rasy wielkich
i natchnionyeh ludzi pojewia sie¢ na Swiecie rzadko i w nie-
regularnych odstepach czasu.

Vigny czasem przypisuje poecie dar natchnienia & zwyk-
le przypisuje mu trzy sixy twdrcze: wrazliwodé (wzglednie
uczuciowo$d), wyobraznie i medytacjg. Ta ostatnia jest okre§-

lana u Vigny'ego rdwniez jako rozsadek, "bon sens" lub nawet

14 Oeuvres, I, 812-13. 15 Ibid., I, 81l3.

16 Loc. cit.
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logikae. Poza tym Vigny wspomina réwniez o pamieci jako zdol-
nodci wkaSciwej poecie. Traktowanie tych zdolno$ei czy tez
wXadz nie odznacza sie u Vignytego ani systematyzmem i pex-
nig ujecia ani tez logika. Pomimo tego mozna z jego wypowiedzi
stworzyé przynajmniej gxdwny zarys systemu wypdywajacego z
Jego poglgddw filozoficznych.
W przedmowie do Chatterton Vigny opisuje poete w na-

stepujacy sposéb:

L'émotion est née avec lui si profonde et si intime

qu'elle 1'a plongé, des l'enfance, dans des extases

involontaires, dans des réveries interminables, dans

des inventions infinies. L'imagination le possede

par-dessus tout. Puissamment construite, son fme

retient et juge toute chose avec une large mémoire

et un sens droit et pénétrant; mais 1'imagination

emporte ses facultés vers le ciel aussi igresisti—

blement que le ballon enléve la nacelle.
W powyzszym zestawlieniu Vigny wymienia cztery gXédwne zdol-
nodci, ktdre powinny w jego mniemaniu cechowad poete, a
misnowicie uczuciowodé, wyobrafnig, pamieé i rozsadek. Brak
jest tu jednak definicji tych czterech pojeé. W innych swo-
ich rozwazaniach Vigny nie kxadzie specjalnego nacisku na
role pamieci Jjako zdolnoSci poetyckiej. Na tej podstawie
mozna przyjaé albo ze Vigny uwaza pamigé za pozyteczny, cho-
ciaz maxo istotny, skXadnik w obrazie duchowym poety, albo

tez przypudcié, ze pozostaje ona nieomawianz cze$cia skado-

wa Jjednej ze zdolnodci poetyckich. Czucie, albo wzruszenie,

17 Loc. cit.
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jest podstawg pogladu Vigny'ego w odniesieniu do zagadnienia
zdolnosci poetyckich. DoniosXo$é tego czynnika znajduje swoj
wyraz w jednym z rozdziaxeéw Stello, w ktodrym poeta Stello
ogXasza swoje poetyckie "wierze":

Je crois en moi, parce que je sens au fond de mon coeur
une pulssance secrdte, invisible et 1ndef1nlssable, toute
pareille a un pressentlment de l'avenir et a une révéla-
tion des causes mystérieuses du temps présent. Je cr01s
en moi, parce qu'il n'est dans la nature aucune beauté,
aucune grandeur, aucune harmonie qul ne me cause un
frisson prophétique, qui ne porte ltémotion profonde
dans mes entrailles, et ne gonfle mes paupleres par des
larmes toutes divines et inexplicables. Je cr01s ferme-~
ment et une vocation: 1neffable\qu1 m'est donnde, et j'y
crois & cause de la pitié sans bornes que m'lnsplrent
les hommes, mes compagnons en misére, et aussi & cause
du désir que je me sens de leur tendre la main et de les
élever sans cesse par des paroles de commisération et
d'amour...lorsqu'll l'amouﬁ] circule en moi, toute mon
3me en est illuminée, je cr01s comprendre tout a la fois
l'Eternlte, lt'Espace, la Création, les créatures et la
Destlnee, ctest alors que l'Illu51on, phénix au glumage
doré, vient se poser sur mes 138vres, et chante.l

Z powyzszego Jasno wynika, Ze uczucie w ujgciu Vigny'ego jest
zdolnoécia intuitywno-kognitywng. Znacznie wazniejszym w kon-
cepeji Vignytego jest fakt, ze uczucie poety ma swoje Zrodzo
w jego miodci bliZniego i litoSci nad nim.

Na podstawie opisu poety, podanego w przedmowie do

Chatterton, moznaby sadzié, ze Vigny przypisuje pewne szcze-

gdlniejsze znaczenie wyobrazni. Poeta, w jego rozumieniu,
jest "opetany ponad wszystko inne przez wyobraZnig." Pomimo

tego okazuje sie, ze Vigny wadciwie nie ma wkasnej teorii

18 Ibido, I’ 636-37‘
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wyobrazni. W Stello mie$ci sis rozdziax, w ktérym Homer roz-
prawia sie z zarzutami Platona przeciw poetom. Fakt, Zze Homer
przemawia tu przez usta Czarnego Doktora bgdgacego wcielenien
rozumu, jest godny szczegdblnego zanotowania, poniewaz Vigny
k¥adzie do8é silny nacisk na znaczenie dowodu logicznego. HoO-
mer przyznaje, ze dzieXa poety sa niczym innym jak odbiciem
czy tez odzwierciedleniem zycia. Jednakze Homer staje w obro-
nie tych dziex dlatego wxasnie, ze poeci dzlaxajg raczej dro-
g2 wyobraZni niz droga rozsadku. Rozsgdek i pamigé, powiada
on, nie mogkyby istnied bez wyobrazZni. "Qui entraine les
hommes, si ce n'est 1témotion? qui enfante 1'émotion, si ce
n'est 1'art? et qui enseigne l'art, si ce n'est Dieu
lui-m.’éme."lg Dziexa sztuki sa niedmiertelne tylko, o ile
prowadza czXowieka do #niezniszczalnego prawa miXodeci i 1li-
todci."

Dlatego tez wyobraZnia u Vigny'ego jest albo réwno-
rzedna uczuciu albo tez wspdXzalezna z tym uczuciem. Kilka
dodatkowych wzmianek na temat wyobraZni zupeznie nie zmienia
tego pogladu. W swoim Journal Vigny twierdzi, mig¢dzy innymi,
%e wyobraZnia "nadaje ideom cielesna formq."zgoza tym méwi on,
ze wyobrainia jest marzeniem sennym, dzieki ktoremu czxowiek

21
przezywa szybko réznego rodzaju dodwiaedczenia. Uwagi te

19 Ibid., I, 792. 20 Ibid., II, 880.
21 Ibid., II, 8&8l.
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modyfikuja do pewnego stopnia ideg wyobraZni jako czynnika
wspdxzaleznego z uczuciem, poniewaz imputuja one czytelniko-
wi, W sposéb do&é chwiejny i niejasny zreszta, ze poeta nie-
tylko czuje, ale réwniez rozumuje i tworzy. Koficowy komen-
tarz Vigny'ego, dotyezacy wyobraZni, podtrzymuje ten poglad.
Twierdzi on, ze logika jest najlepszym ZrédXem wyobraZni

i Ze wyobraZnia zrodzona z przeskanek logicznych nadaje dzie-
Yom najbardziej trwaza wartoéé.z2 Jakkolwiek mozna byZoby
rozgumieé ten poglad, jasnym jest, Ze wyobraZnia nie jest
gxdbwnym konceptem w koncepcji poety Vigny'ego, jak jest nim
u Shelley'a czy tez Novalisa.

Natomiast medytacja jest, w rozumieniu Vigny'ego,
réwnie wazna jak wrazliwos&. Jest to wytezona dziaXalno4é,
ktdrej poeta musi sie stale oddawad. Jest to cod wiecej niz
jedynie tylko introspekcja; jest to bowiem zdolnoéé ksztaXtu-
jaca. "La méditation seule batit pierre sur pierre et sur un
plan méditéf"z5 Pod niektdrymi wzgledami medytacja jest tym

dla Vigny'ego, czym jest wyobraZnia dla angielskich i nicc.lzc-

22 Ibid., II, 1359: "La logique est la source la plus
slire et la plus pure d'ou puisse jaillir et couler 1l'iwagina-
tion. Elle maintient la marche et la langage des personnages

1nventes et donne & l'oeuvre une solidité qui fait sentir
& chaque pas la demonstration d'une pensée.

»I,'imegination, née de la logique du Jugement, fait
les plus durables oeuvres."

23 Ibid., II, 1223.
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niemieckich poetdw . Zazwyczaj uwaza on medytacjg za czyn-
nosé podyktowana nakazami woli oraz za zdolno$é, ktdra zezwa-
la poecie na przedstawienie pewnych idei w formie ich obrazu
stworzonego w duszy poety.

Trudno jest oddzielié medytacje od natchnienia w kon-
cepcji poety u Vigny'ego.Natchnienie, jako zdolno8é poetycka,
niebardzo zgadza sie z filozoficznym system Vigny'ego, Jjak
Jeszcze zostanie wykazane. Vigny nie uwaza natchnienia za
wxadze, ktdra pochodzi od jakiej$ sity wyzszej. Jego uwagi
na temat natchnienia sa uogdlnianiem zagadnienia i wxadciwie
reprezentuja tradycyjne stanowisko w odniesieniu do tego pro-
blemu. Niema nawet pewno$ci co do tego, ktdra zdolno§é wxas-
ciwie daje poczatek dziaxalnoSci poety. Vigny uwaza poete za
cztowieka oddanego staxym rozmy$laniom, ale z jego wypowiedzi
nie wynika, czy natchnienie przerywa nié rozmy$8laf, czy tez
jest jego powodem. W przedmowie do Chatterton Vigny sugeruje

24
raczej plerwsza mozliwodé. Ale w swojej mowie wypowiedzianej

z okazji przyjecia do Akademii Francuskiej mbéwi on, Ze nat-
chnienie powstaje dopiero po dxugiej i trudnej intelektualnej

pracy.

Sur chacune des routes de sa vie, il [artysta] re-
cueille, il amasse les trésors de son expérience,

24 Ibid., I, 815:"Le feu couve sourdement et lentement
ceeet laisse échapper ges laves harmonieuses, qui d'elles-
mémes sont jetées dans la divine forme des vers. Mais le jour
de l'eruptlon, le sait-il? On dirait qu'il assiste en étranger
4 ce qui se passe en lui-méme..."
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comme des plerres solides et éprouvées. I1 les met
longtemps en réserve avant de les mettre en oeuvre.
Il choisit entre elles la pierre d'assise de son
monumen t. Autour de cette base il dess1ne son plan,
et quand il 1'a de tous c%tes contemplé, refait et
modele, il permet enfin a ses mains d'obéir aux
élans de 1l'inspiration.25

W ostatecznej analizie, wiec, natchnienie nie jest zdolnoé-
cia duchowg jasno i wyraZnie. Vigny okazuje raczej skXonno$§é
podporzadkowania natchnienia medytacji, jako jednej z jej
czgSci skradowych.

Powyzsza dyskusje zdolnoéci poetyckich wskazuje na to,
ze wszystkie te zdolnodci daja sie zredukowaé do dwu rdéwnie
waznych i wzajemnie uzupeXniajacych sie i wspdxdziaZajacych
zdolnodci: wrazliwodci i medytacji. Sam Vigny sankcjonuje
to uproszczenie zagadnienia w koficowych wnioskach Stello.

Stello ne ressemle-~t-il pas a quelque chose @6dmme

le sentiment? Le Docteur-Noir a quelque chose comme

le raisonnement 7

Ce que je crois, c'est que si mon coeur et
ma tete avaient entre eux, agité la meme question,
ils ne se seraient pas autrement parlé,26

OdpowiedZ na pytanie jakie sa zalety duchowe poety

zawiera sie w uprzednich wypowiedziach Vigny'ego. Poeta od-

¥4

czuwa mixodd ku ludzkofei i lituje sie nad nia. Litosé i

miro88 bynajmniej nie imputujg zdeterminowane]j wytrwaxodci
27
usizowad, ktére cechuja wszystkich prawdziwie wielkich ludzi.

25 Ibid. s I, 948. 26 IbidO 1] I’ 8050

27 Ibid., 1I, 880:"Le wvulgaire est entrainé, les grands
caracteres sont eux qui luttent....Le fort fait ses evenements,
le faible subit ceux que la destinée lui impose."



VIGNY 22l

Determinacja ta jest wynikiem poczucia honoru, ktdry jest
gxbwna zaleta duchowa poety. Jest to cnota, ktdéra u Vigny'ego
odznacza si¢ pieknem samym w sobie. Vigny powiada: "L'honneur,
c'est la poésie du devoir." % Na pierwszy rzut oka honor wy-
daje sig cnotg raczej doéé ograniczonag, poniewaz Zgczy sig
ona zazwyczaj z obyczajami pewnej okre§lonej grupy ludzi. Po-
dajac definicje honoru w Journal Vigny przypuszczax prawdo-
podobnie, Ze wyraza on arystokratyczny punkt widzenia. Mimo
wszystko honor jest dla niego cnota poetycka. Ta wXaSnie zale-~
ta stale pobudza go do spexnienia jego zadania jako poety.

Nixodé, 1ito8é i honor sa odpowiedzia na to, co Vigny
okred§la jako "besoins de l'ame", ktbérymi sa "connaitre,
aimer et chanter®. 29 Kardynalng cnota jest poczucie honoru,
bedace przewodnikiem poety w jego staiym poszukiwaniu za idea.
Jego mixodé ludzkodci i litoéé nad nig s@ dla niego staxg za-
cheta w tym poszukiwaniu. Poeta wypexnia swoje posiannictwo
przez wyrazanie w sXowie wynikéw swoich zmegad duchowych i
poszukiwad.

W koncepcji Vigny'ego poeta jest istotg nieomal samo-
rzadna. Przyjmuje on niechetnie natchnienie od jakiejkolwiek
siXy wyzszej. Niesprawiedliwo8é i nedza, ktdére Vigny oglada
na Swiecie, napawa go rozpaczg. Vigny boleje nad faktem, ze

Bég nie wyjasnia przyeczyn i celdw, ktdéreby usprawiedliwiaky

28 Ibid., II, lo02l. 29 Ibid., II, 889.
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30
nalezycie staxe rozpaczliwe poxozenie ludzkodci. Patrzac na

to z tego wxaénie punktu widzenia Vigny skXonny byZby nawet
odrzucié natchnienie pochodzace z tejemniczego lub tez pogar-
dzanego 2rddxa. Ale Vigny jest czXowiekiem zbyt goraco odda-
nym swej sprawie, aby odrzucié jakiekolwiek natchnienie (bez
wzgledu na jego Zrddxo), ktdére daje poecie moznoéé dziaxania
w spoXeczedstwie, lub raczej, dla dobra tego spoxeczefstwa.
Wyjadnienie tego zagédnienia podane przez Vigany'ego jest tak
mgliste i ogblnikowe, Ze wyklucza ono mozliwo§é jakoby poeta
m8g¥by byé narzedziem jakiej$ wyzszej sity. W pewnym miejscu
nawet, Vigny wysuwa poglad, Ze istota poety i jego dziezal-
no$é nie daja sie w ogble wyjadnid. "Le talent du Poéte a le
malheur d'étre indéfinissable.” o Niekiedy znowu pisze on

o ideach, bedacych impulsem poetyckie] twdrezoSci, poprostu
jako o ideach otrzymywanych przez poetg, wzglednie pochodza-
cych z niewiadomego Zrdéd¥a. "Ltidée une fois reque n'émeut
jusqu'au coeur, et je la prends en adoration.” > Chociaz
komentarze Vigny'ego na ten temat sg utrzymane w pierwszej
osobie odnosza sig one rdwniez bezpodrednio do jego koncepcji
poety. Wszystkie wymagenia, ktére Vigny stawia sobie, jako
poecie, obowiazujg réwniez innych poetdéw. "Soumettre le monde

Y la domination sans bornes des esprits supérieurs en qui

30 Edmond Estéve, Alfred de Vigny: sa pensée et son
art (Paris: Garnier Fréres, 19z5), str. 44.

31 Qeuvres, II, 1146. 32 Ibid., II, 1353.
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réside la plus grande partie de l'intelligence divine doit
33
®tre mon but -- et celui de tous les hommes forts du temps."
Nastgpujaca notatka w jego Jourhal rzuca wigcej Swiatta nie-
tylko na to zagadnienie, ale réwniez na stosunek poety do jego
epoki.
Lorsqu'une idée  neuve, juste, poetique, est tombée,
de je ne sais ol dans mon ame, rien ne peut l'en
arracher, elle y germe comme le grain dans une
terre labourée sans cesse par. l'lmaglnatlon. En
vain, Jje parle, J'agls, jtécris, je pense méme sur
d'autres choses, je la sens pousser en m01, l'epl
mirit et s'éleve, et bientdt il faut que je mois-
sonne ce froment et que j'en forme un £a1n salu-
taire et quotidien pour la multitude.®
Widoczne sg tu dwie si*y skierowane do osiagniecia
jednego celu. Jedna jest niewiadomego pochodzenia, druga za$
sa zdolnodci uczucia i medytacji. Siky te istnieja poza obre-
bem czasu i sa stale czynne, choé nie zawsze widzialne.
Wspdlnym ich celem jest dziaXanie na korzy$é ludzkofci. Tej
nieznanej sile Vigny do$é czesto daje nazwe przeznaczenia,
ktdre jednak dla niego nie jest czym$§ wszechmocnym. Powiada
on: "Je pense que la Destinée dirige une moitié de la vie de

35
chaque homme et son caractere l'autre moitié." Przeznacze-

nie, wiec, i Opatrzno$é nie sa tym samym, a przynajmniej nie

mozna mieé pewnoSci Ze sa one identyczne, bo cel czXowieka

33 Ibid., II, 847. 34 Ibid., II, 1180,

35 Ibid., II, 1270,
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36
Jest "toujours voilér. W Stello poeta Chatterton w rozmo-

wie z Lordem Mayorem Londynu tak tXumaczy funkcje poety:

"Le Poéte cherche aux étoiles quelle routs nous montre le
37

doigt du Seigneur." “Bd%niejsze powtdrzenie tego odwiad-

czenia w sztuce Chatterton, wydaje sie wskazywaé na stale ros-

nacg pewnos$é co do stosunku zaleznofci pomiedzy poeta a Bod-

twem. VWV Chatterton poeta nie "poszukuje" w gwiazdach; on
38
"czyta™ w nich. Te oSwiadczenia mogg byé rozumiane tylkoow

formie przenoéni. Natura, jak wykazano, jest dla Vigny'ego
poZaczeniem $lepych six, ktdére nie mbéwia nic czXowiekowi o

jego przeznaczeniu. Bardziej waznym jest jednak fakt, do$é
rzadko poruszany, ze ani Stello ani Chatterton nie posiadaja
kwalifikac ji wymaganych przez Vigny'ego w jego koncepcji poety,
Obaj odznaczaja sie wprawdzie duza uczuciowodcia, ale zaden

z nich nie jest rozumujaca wzglednie medytatywm istota w sensie

terminologii ustalonej przez Vigny'ego.

36 Marc Citoleux, 4lfred de Vigny. Persistances classi-

ues et affinités ’trangeres,"ﬁBiblidfhbque de la Revue de
Littérature Comparée," tome XVII (Paris: Champion, 1924), jest
zdania, Zze dla Vigny'ego przeznaczenie % opatrznoSc sa tym
samym. Pisze on, str. 308: "Ainsi la theorie de la Destineée

est une théorie de la Providence. L'Homme ne lutte pas contre
la Providence; il lutte contre les embarras de sa vie, afin
dtaccomplir plus vite l'oeuvre divine."Moznaby dyskutowad stan-
owezodé tego ofwiadéczenia. W sprawach wiary dobrze jest pamig-
tad srowa samego Vigny'ego. Oeuvres, II, 1192:"On parle de la
Foi.--Qu'est-ce aprds tout que cgffe chose si rare?-- Une
Espérance fervente. Je l'ai sondeée dans tous les prétres qui
disaient la posséder et n'al trouvé que cela. Jamais la cer-

titude."

37 Ibid., I, 677. 38 Ibid., I, 886,



VIGNY 2e5

Poeta jest tworem swoich zdolnodci i zalet duchowyeh.
Nie jest on boskim narzgdziem ani tez narzedziem ducha epoki.
Mixo8¢ ludzkodei i 1lito$é nad nia oczywideie sk¥aniaja go
raczej do zajmowania sig wXasna epoka, ale nie maja na niego
bezpoSredniego wpiywu. Poeta Vigny'ego nie interesuje sieg
jakimis szczegblnymi faktami danej epoki, ale raczej przed-
stawianiem idei. Ponadto poeta musi byé silniejszym od niej
je8li ma on wypenié swoje zadanie dla wXasnego spozeczefstwa
oraz przysziych czasdw. Tylko w tym wypadku jedli poeta jest
silniejszym od idei, moze on stworzyé z niej to, czym ona
powinna wxadciwie byé, to jest pomnikiem rozwoju ducha ludz-
kiego. "Si le Poéte est plus fort que l'idée, il la pétrit,
la forme et la met en oeuvre., Elle devient ce qu'il a voulu,
un monument." *

Vigny zajmuje sie najbardziej rola poety w tym pro-
cesie rozwojowym oraz jego stosunkiem do spozeczefstwa. Zgadza
sie on z innymi poetami, Ze poeta stoi wyzej od swoich czy-
telnikéw. Przez caXe swoje 2ycie Vigny twierdziz i wierzyz,
%ze ludzie odznaczajgcy sie¢ geniuszem byli niezrozumiani i
niedoceniani przez swoich bliZnich oraz rzady swoich krajéw,
CzXowiek genialny pomimo wszystko stale wypeinia swoje zadanie
az do jego logicznego zakofczenia w warunkach odosobnionej i

samotniczej wspaniaXoSci. lie wierszu "Mo%se" MojZesz zadaje

39 Ibid., IT, 170.
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Bogu nastepujace pytanie:
Je vivrai donc toujours puissant et solitaire 940

Poglad Vigny'ego o wyzszodci poety nad jego czytelni-
kami przychodzi mu o tyle Zatwiej, ze jego wxasna opinia o
czytelnikach jest do8é niska. Prawie nikt z Francuzdw, w jego
mniemaniu, nie jest sdolnym do wxasSciwego oceniania czego$d
powaznie jszego od wodewilu.41 Przyjmuje on twierdzenie Byrona,
ktdéry utrzymywax, ze w carym Swiecie Zyje zaledwie jakied
cztery tysiace ludzi zdolnych do zrozumienia perjio42 oczy—
wiScie takie poglady w ogdle nie harmonizuja z uczuciami
mixoSci i litodci, ktére poeta powinien zywil w stosunku do
ludzkodci. Dlatego tez komentarze te powinny byé pojmowane
raczej jako Scidle osobiste uwagi, anizeli jako czg8é inte-
gralna koncepcji Vigny'ego. TBéZniejsza notatka w Journal
uderza juz znacznie celniej w sedno zagadnienia. Masy,twierdzi
Vigny, sa tak ucifnione, Ze samo utrzymenie sig przy zyciu
sprawia im trudnoé§d; nie maja one czasu na czytanie., Poeta
poWinien rozumieé te sytuacje, choéby ze wzgledu na swoja
sympatie ku ludzkodci i spodziewad sig Zgytelnikéw nie w
swoim czasie, ale u przysztych pokolei.

Nalezy réwniez postarad sig o pogodzenie powyzszych

pogladdw z twierdzeniem jakoby poeta by pariasem w swoim

4D Ibid., I, 58. 41 Ibid., II, 888.

42 TIbid., II, 1068-69. 43 Ibid., II, 1268-69.
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(4 s » - 44
spodfeczenstwie i nieunikniona ofiara wiadzy swojego rzadu.

Sam Vigny czynix wszystko mozliwe aby zachecié i ochronié
poetg sw@jeéj epoki, czy tez pombc mu w trudnych warunkach
bytowania w ramach niedoskonaxego sporeczefistwa. Kazdy, kto
pos¥ax mu swdj zbidbr poezji, mégx liczyé przynajmniej na
otrzymanie listu zawierajacego entuzjastyczna pochwaxg swoich
utworéw, jek na to jasno wskazuje jego korespondencja. JeSli
tylko mdgk on zrobié cod wigcej dla wspomozenia poety czynix
on to chegtnie i z duzym zadowoleniem.45

Stello dowodzi, Ze poeta jest upoS§ledzong i cierpig-
ca istota pod jakimkolwiek rzadem: absolutng monarchig, mon-
archia konstytucyjna czy tez republika. Specyficznymi dowo-
dami sg Gilbert, Chatterton i Chenier, kt8rzy reprezentuja

wszystkich poetéw. Na kodcu tego utworu Czarny Doktdr wymie-

nia kilka prawidex postgpowania {"ordonnances"), ktérych

44 Pojecie poety jako pariasa byxo rozpowszechnione
W tym czasie. Zobacz C.Wesley Bird, Alfred de Vigny's
Chatterton: A Contribution to the Study of 1ts Genesis and
Sources (Los Angeles: Lymanhouse, 1941), str. 1z-17.

45 Zobacz list do Bmile Péhanta w Oeuvres completes de
Alfred de Vigny: Correspondance: premiére seérie, notes et
Zclaircissements de Fernand Baldensperger (paris: Conard,
1933), str. 363: "J'ai le bonheur de pouvoir offrir a M.
Péhant un emploi qui n'aura rien que d'honorable et qui
1l'occupera sous peu."™ W swoim Journal, w zwiazku z tym, Vigny
notuje:"Emile Péhant, place a Vienne comme professeur de
rhétorique.—--Sauvé.” Gdyby Vigny by konsekwentnym dodaby
on --ocalony jako cziowiek, a;e.stracony'agko poeta. WedXug
jego koncepcji, ludb przynagmnlea‘wedlug tw1erdzeg zawartych
w Chatterton i Stello wszelka zwykXa praca oskabia, a nawet
niweczy, zdolnodci twdorcze poety.
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poeta powinien sig trzymaé. Pierwszym z nich jest:"SEPARER
LA VIE POETIQUE DE LA VIE POLITIQUE." Pomigdzy sztuka
rzadzenia a sztuka wyrazania swoich my$li w poezji istnieje
zasadnicza réznica. Poniewaz kazdy porzadek spoXeczny jest
oparty na jakimé§ Smiesmnym k¥amstwie ("mensonge ridicule"),
sztuka rzadzenia zmienia sie z kazdym wiekiem aby zastosowad
sig do istniejacych okolicznoSci. Pigkno poezji nétomiast
jest pigknem trwaxej prawdy. Dlatego tez kazdy polityk uwaza
poete za swojego urodzonego przeciwnika i robi wszystko co
w jego mocy, aby go zniszczyé.
W celu dopomozenia poecie do unikniecia takiego nie-
szczebcia, Czarny Doktdr daje poecie inng jeszcze radg:
47

"SEUL ET LIBRE, ACCGMPLIR Sa MISSION.™ Samotnodé jest
wxadnie 275dxem natchnienia. Vigny objasSnia w swoim Journal:

Quand j'ai dit: 'La Solitude est sainte,' je n'ail

pas entendu par solitude une sé agation et un oubli

entier des hommes et de la Société, mais une re-

traite ou 1l'4me se puisse recueillir en elle-meme,

puisse jouir de ses propres facultés et rassembler

ses forces pour produire quelqueﬁchose de grand.,--

Cette production ne peut jemais etre qu'un reflet

des impressions regues de la Societé, mais il sera

dtautant plus brillant que le’mirgir sera plus clar-

irié par la retraite et plus épure par la flamme

d'un amour extatique de la pensee et ltardeur d'un

travail opiniatre.
Nalezy przypuszozal, ze te wtxadnie "wrazenia spowodowane

przez spoxeczefistwo", sa 2rédxem materiaxu poety i sa

46 OQOeuvres, I, 800. 47 Ibid., I, 80l1.

48 Ibid., II, 963.
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wiadciwie tym Samym, co omawiana uprzednio "wybrana prawda'.
JeSli natomiast tak nie jest, nalezy stwierdzié powazny brak
logiki w koncepcji Vigny'ego. Zapewnia on jednak w Stello, ze
krélestwo poety lezy w przyszkoéci.49 Poeta powinien unikaéd
pokusy czynnego uczetniczenia w codziennych ludzkich spraw-
ach. Celem jego jest stworzenie niefmiertelnych dziez. Wyko-
rzystanie idei zawartych w tych dziexach powinien on pozos-
tawié innym ludziom.50

Nie tylko zorganizowane spoXeczeAstwo jest wrogiem
poety; masy rdéwniez ustosunkowuja sie do niego nieprzychyl-
nie. Stanowisko to jest jednym z centralnych problemdéw w
Daghné, poczatkowo pomy$lane przez niego jako ciag dalszy
Stello. W rzeczywisto$ci Daphné porusza problem moralnej
autonomii i moralnej prawodci, odrzucanych przez masy. Tytuk
tego dziexa oznacza miejsce zebrad artystédw i filozofdw.
Vigny nie twierdzi wprost, Ze poeta nie jest przyjety przez
masy; taki jednak wniosek nasuwa sig przy koficu tego dziexa,
I znowu poeta musi pracowaé samotnie, w oderwaniu od ludzi?l

OSwiadczenia Vigny'ego w sprawie zmian w psychice

poety na skutek zaniedbania i staiego zwalczania tak przez

49 Ibid., I, 803. 50 Ibid., I, 801-02.

51 Wnikliwa dyskusje problemestyki Daphné podaje Wac-
Yaw Lednicki w Alfred de Vigny. % historji pesymizmu reli-
gijnego (Warszawa: Zjednoczenie, 1923), str. 151-90,
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. . 52
rzad jek i przez masy byky dodé czgsto oprakiwane. Konkluz-

Ja sztuki Chatterton i przedmowy do niej jest to, Ze poeta

skazany jest tylko na rozpacz i Smieré. Wydaje sie jednak, zZe
ten poglad nie jest zasadnicza czg8cia koncepcji Vigny'ego.
Gdyby poglad ten byx czym$ wigcej ponad przesadzone, drama-
tyzowanie poety albo uskarzanie sie na §lepote spoxeczefi~
stwa w stosunku do geniuszu, Vigny odmawiaxby tym samym poecie
Jego zalet duchowych. Natomiasst wxadciwe poecie cnoty mixofei,
lito8ci i honoru nie pozwalaja na rozpaczanie. Poeta nie po-
trzebuje uznania, powinien on tylko "wiedzieé, kochad i
Spiewad."

Na jszabszym stosunkowo punktem koncepcji Vigny'ego,
ktéry nie byx jeszcze dostatecznie podkredlany, jest fakt,
ze brak jest w niej zadawalniajacego wyjadnienia w jaki spo-
séb poeta moze wywierad jakikolwiek wpXyw na otoczenie., Wszy-
scy prawie omawiani poeci maja te sama trudnodé, w mniejszym
lub wigkszym stopniu. U Vigny'ego jednak sytuacja jest wka$-

ciwie nierozwigzalna. Poeta Shelley'a wyraza wieczyste prawdy,

52 Zobacz kiaurice Paléologue, nlfred de Vigny (Paris:
Hachette, bez daty), str. 49-50. Stanowisko to krytykuje réw-
niez Benedetto Croce w European Literature in the Nineteenth
Century, txum. Douglas Ainslie (New York, Knopf, 192%), StT.
I31: ",..in what respect is society wanting towards artists
in the matter of duties? Indeed, what gpecial duties does
society owe to the artist? It certaigly has a duty towards_
art, that of compelling itself to enjoy and to understand it,
But its duty towards artists is the same, neither more nor
less, than that owed to all its other members."




ktdrych sama natura domega sig rozpoznania przez czytelnika,
newet jeSli proces tego rozpoznania jest bardzo powolny.
Novalis rozwigzuje ten problem twierdzac, Ze cziowiek jest
dzieckiem Bozym. Vigny nie podaje zadnego rozwigzania ponie-
waz jego psychologia jest niewystarczajaca, a jego metafizyka
niekompletna. Nie przyjmuje on tez boskiego poSrednictwa.
Jego poeta wiec pozostaje samotny i odosobniony.

W pbzZniejszych latach, kiedy pesymizm Vigny'ego sta-
wax sig coraz to bardziej umiarkowany, odnosi sie on znacznie
przyjaZniej do swoich czytelnikdw. W "L'Esprit pur" wyraza
on swoja rado$dé z uznania, ktére - jak méwi - staje sig¢ jego
udziaxem. Nie wyjadnia to jednak sposobu wpiywania na czytel-
nikéw. iiyjadnienia tego nalezy szukal gdzie$ indziej. Nalezy
zdawaé sobie sprawe z tego, Ze Vigny nie usteanawia zadnego
ostatecznego celu dla egzystencji ludzkiej. llozna Jjednakze
przyjaé, ze cel ten jest nieskoficzony. W tym procesie codzien-
ne sprawy ludzkie nie majg zadnego znaczenia., Wage nalezy
przywiazywaé do my$§li lub tez idei, poniewaz tylko one ma ja
moznodé przetrwania po Smierci jednostki. Esteve przytacza
cze$é przedmowy do trzeciego wydania Poezji Vigny'ego, ktbra
rzuca wiegcej dwiatXa na to zagadnienie. Vigny pordwnuje
postep ludzkoSci w dziedzinie my§li do armii maszerujacej

przez pustynig. Gxbwna siia tej armii wie o tym, e zadaniem

53 Qp. cit., str. 121,
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Jej Jjest posuwanie sie do przodu, ale nie zdaje sobie sprawy
z dziaXalnoci szperaczy w przodzie; nie wie ona rdwniez nic
o jednostkach zalegajacych w tyle. Vigny nie wyjadnia dlaczego
armia ta czuje konieczno$é posuwania sig naprzdd. Powiada on
natomiast, Ze niekiedy armia ta natrafia przypadkowo na S§lady
pozostawione przez szperaczy i1 $lady te dodajg Zoxnierzom
odwagi do dalszego marszu. Uogdlniajac ten obraz Vigny powia-
da: "Dans cette rapide et continuelle traversée vers l'infini,
aller en avant de la foule, c'est la gloire; aller avec elle,
c'est la vie; rester en arriere, c'est la mort meme." >

Taki poglad na funkcjeg poety i efekt jaki wywiera on na czy-
telnikdw pokrywa sie w zupetnodci z caxa koncepcja Vigny'ego.
Poeta stale wskazuje ludzkodci drogg, po ktdérej powinna dg-
2y, a tylko jego wrazliwo§é i rozumowanie méwig mu, ktdra

z drbég jest prawdziwg.

54 Loc. cit.



