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PRESENTACION



Fernando Fortin (1890-1914) fue un poeta madrilefio que
logré, en los ocho afos escasos que duré su actividad literaria,
escribir un conjunto de poemas que bastaron para otorgarle una
personalidad diferenciada en el contexto literario de su época. Contéd
con el apoyo y ¢l aprecio de nombres centrales en la literatura
espafiola de nuestro siglo, como Pio Baroja y Juin Ramén Jiménez. En
1913 colaboré con Enrique Diez-Canedo en la edicién de la antologia
La poesia francesa modernal a la que aporté muchas versiones y
notas critico-biograficas.

Nacido demasiado tarde para pertenecer a la primera
generacion lirica del siglo XX espafiol -- la del Modernismo -- y
demasiado pronto para ser incluido en la del 27, recupera, gracias a
una insélita precocidad, la situacién histérico-literaria que ia
cronologia le habia negado, ya que publica su primer libro, La hora
roméntica,? por las mismas fechas --1907-- en que, triunfante el
Modernismo, Salvador Rueda edita Trompetas de Jrgang, debutan
como poetas Miguel de Unamuno (con sus Poegsias )y Ramén del
Valle-Incldn (con Aromas de leyenda), Manuel Machado da a conocer
Alma, Museo, Los cantares, su hermano Antonio el también tripartito
Soledades. Galerias. Otros_poemas y Juan Ramén Jiménez termina

Baladas de primavera y ¢l primer Platero_y yo; las mismas fechas en
que se funda la revista Renacimiento.

Muere en mayo de 1914, apenas estrenada la juventud, antes

que Rubén Dario y antes que el Modernismo. Pocos meses después
aparece postumo el libro Reliquias, que recoge poesias inéditas o
dispersas en revistas literarias, dos estudios en prcsa, poesias
inacabadas, versos sueltos, notas y proyectos; incluye también una
serie de cartas del poeta valiosisimas a la hora de estudiar su vida,
ideas literarias y pensamiento.3

Desaparecido el poeta, durante afios sélo se acordaron de sus
versos los que fueron sus amigos intimos. Fortin estd extrafiamente
ausente en los manuales de literatura, los estudios de conjunto y la
mayoria de las antologias. Su prematura desaparicién, la brevedad de
su obra, la rareza de sus ediciones (Reliquias tuvo una tirada de sélo
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20C ejemplares no destinados a la venta) son factores que pueden
haber contribuido al olvido en que hasta ahora le ha sumido
injustamente la historia de la literatura. Ademds, segun dice
acertadamente Pere Gimferrzr, ese olvido "depende del hecho de que
su obra se interrumpiera en visperas de un cambio esencial en las
letras hispdnicas"4, cambio que permitié a los poetas que le
sobrevivieron pasar en muy pocos afios del Modernismo a la poesia
estrictamente contempordnea, cosa que no pudo intentar Fortin.

Frente a ese panorama general, solo algunas antologias de
poesia contempordnea, como la de Ramén Segura de la Garmilla o la
de César Gonzilez Ruano, v las mucho mds recientes especificamente
dedicadas a la lirica modernista por Ignacio Prat, Pere Gimferrer y
Antonio Fernindez Molina5 incluyen poemas de Fernando Fortiin.
Federico Carlos Sdinz de Robles, en su Ensayo de un diccicnario de 1
literatura, menciona a Fernando Fortin con unas palabras eloglosas a
su figura:

Poeta y critico e¢spaiiol. 1890-1914. Sabemos muy poco de su vida.
Tradujo, con Dfez Canedo, magistralmente, una Antologfa de poetas
franceses contemporéneos. Colaboré con asiduidad en algunas
revistas universitarias. Como [Ifrico, poseyé un hondo
pensamiento filos6fico, una expresién moderna y tersa, gran
sensibilidad.

Obras: Reliquias -1914.5

Angel Valbuena Prat hace una alusién a Fortin en su Historia de la
literatura espafiola, afirmando secamente que "algunos como

Fernindez Ardavin o Fernando Fortin son evidentes derivaciones
modernistas”.?7 Cita nuevamente al poeta en Historia general de las
literaturas hispdnicas, calificindolo de "discreto pos-modernista,” al

hablar de la antologia que hizo en colaboracién con Enrique Diez-
Canedo.® De esta antologia hablé José Maria Aguirre en su libro

Antonio Machado, poeta simbolista.® De ella -y del elogio de Verlaine
que alli se hace-- hay también varias referencias en Verlaine y los

modernistas espaiioles de Rafael Ferreres.10



A la bibliografia acerca de Fernando Fortin viene a sumarse el
trabajo de José Maria Martinez Cachcro sobre la antologia de Eduardo
de Ory La musa nueva, en el que s¢ presenta a Fortin como posta
absolutamente desconocido y uno de ios mds jévenes de dicha
antologia.ll

Después de que Ignacio Prat, Pere Gimferrer y Antonio
Ferndndez Molina incluyeran a nuestro poeta en sus respectivas
antologias del Modernismo, habria que esperar hasta la primavera de
1985 para que la revista jerezana Fin de siglo recuperase por medio
de Juan Manuel Bonet la figura y la trayectoria poética de Fernando
Fortin, en el estudio mds extenso existente hasta la fecha sobre el
poeta.l2 Pere Gimferrer en su libro, recientemente publicado, Los
raros, hace una rédpida resefia del articulo de Bonet y analiza las
causas del inmerecido olvido de Fortin hasta nuestros dias.!3

De todo lo anterior se desprende que la atencién por parte de
escritores y criticos a la figura de Fernando Fortiin ha ido aumentado
considerablemente en las tres iltimas décadas. Esto hay que
relacionarlo con la renovacién de la poesia espaiiola iniciada en los
ultimos afios sesenta por la llamada generacién de los "Novisimos",
que mostraron una clara actitud de ruptura con la poesia anterior, a
la que acusaron de haber olvidado la relativa autonomia de la
creacién artistica. Se inicié, asi, una corriente de intenso esteticismo
que buscaba la belleza en los objetos y en la palabra, utilizando un
léxico drc Ilamativa sonoridad. Destacan el gusto por los temas de la
literatura y la pintura, un cierto decadentismo y la acentuacién del
culturalismo. Todo ello explica la reivindicacién del Modernismo y de
algunas de sus figuras olvidadas. Es sintomdtico que Pere Gimferrer,
miembro destacado del grupo de los "Novisimos”, sea uno de los
poetas y criticos més preocupados por la recuperacién de la figura de
Fernando Fortin, que cuenta con auténticos devotos también entre
los escritores mds jovenes, segin afirma Juan Manuel Bonet.

Parece claro que esti cambiando un panorama hasta hace poco
a todas luces insuficiente para valorar con justeza la figura del poeta
y colocarla en el lugar que le corresponde dentro de la historia de la
literatura espafiola en gemeral y mds concretamente como una de las




principales figuras menores del Modernismo espz A este objetivo
va encaminado nuestro trabajo.
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NOTAS A LA PRESENTACION

F. Fortiin. La poesia francesa moderna. Madrid: Renacimiento,
1913.

F. Fortin. La_hora romadntica. Madrid: Imprenta Gutemberg,
1907.

F. Forttin. Reliquias. Madrid: Imprenta Clidsica Espafola, 1914,

P. Gimferrer, "Fernando Fortdn, ahora" en Los rargs (Barcelona:
Planeta, 1985) 246.

Ramén Segura de la Garmilla. P espaiiol L siglo XX

io-bibliografi . Madrid: Libreria Fernando
Fe, 1922. 141-48. Incluye a Fernando Fortin, da las fechas de su
nacimiento y muerte y cita sus obras y afo de edicién de cada
una. Aparece seleccionada una serie de siete poemas que se
titula "En tierra vasca”, con el subtitulo "Hernani” (serie

perteneciente a Reliquias. pp. 24-32).
César Gonzalez Ruano. Antologia de poetas espaiigles contem-

porineos en lengua castellana, Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 1946,
289-90. Incluye dos poemas de Fernando Fortin, ";Qué buscas
en los libros..." y "El azul de la tarde...", y ofrece algunos datos y
juictos sobre el autor:

Nacié en Madrid. Murié en 1914. Por lo poco que de €l conocemos,
Fernando Fortin aparece como un poeta bien dotado con pocos
contactos con su tiempo y un pensamiento filoséfico. Publicé:

Reliquias (Madrid, 1914).

Ignacio Prat, Poesia modernista espafola (Madrid: Cupsa Ed.,

1978) 76 y 200-08. Menciona la antologia La poesia frapcesa
moderna (1913), de E. Diez-Canedo y F. Fortin, al hablar del

fenémeno de la crisis modernista (p. 76). Incluye una serie de
poemas de Fortin: "Sonetos roménticos”, "Visién de quietud”,
"Este viejo café", "Cromos" (I y IV), "Ocaso”, "Piedad”, "Idilios" y
"Fragmentos" Preceden a estos poemas algunos datos biogrificos:
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Fernando Fortun (1890-1914). Vivié en Paris (1910) y Gincbra
(1911). Admirador dc¢ Juan Ramén Jiménez ¢ interesado por la
filologia, edité (con E. Dicz-Canedo) la antologia Poecsia francesa
moderna_ (1913). Libros de poesia: La hora romdntica (Madrid,
1907); Religuigs (Madrid, 1914).

Pere Gimferrer, Antologia de la poesia modernista (Barcelona:

Peninsula, 1981) 270-74. Selecciona los poemas "Sonetos ro-
mdnticos", “Partituras romadnticas”, "Este viejo café" y "Estos
hombres astrosos”.

Antonio Fernindez Molina, Antologia de la poesia modernista.
Coleccién Los Poetas (Madrid: Ediciones Jdcar, 1982) 229-31,
Coincide casi totalmente con P. Gimferrer en la seleccién de
poemas de Fortin, con las Wnicas diferencias de que incluye
también "Los viejos amigos" y no aparecen los "Sonetos
romdnticos"”.

F. C. Sdinez de Robles, "Escritores espafioles e hispano-
americanos,” Ensayo de un diccionario de literatura (Madrid:
Aguilar, 1953) II: 392.

A. Valbuena Prat, "De la transicién al vanguardismo," Historia de

la literatura espafiola 7. ed. (Barcelona: Gustavo Gili, 1964) III:
594.

A. Valbuena Prat, "Modernismo y Generacién del 98 en la

literatura espafiola,” Historia general de las literaturas hispédnicas
(Barcelona: Ed. Vergara, 1967) VI: 235. n.114.

J. M. Aguirre, Antonio Machado, poeta simbolista (Madrid: Taurus,
1973) 31.

R. Ferreres, Verlaine_y los modernistas espafioles (Madrid:
Gredos, 1975) 59, 67-68 y 182,

J. M. Martinez Cachero, "Noticia de la La musa nueva/florilegio
de rimas modernas (1908), segunda antologia del modernismo
espaiiol," 1616. II (1979): 39-45. Seiiala el profesor Martinez

Cachero cémo muchos de los nombres incluidos en La__musa
nueva resultan absolutamente desconocidos y destaca entre ellos
una treintena:




Por una parte, los que fueron poetas circunstancialmente y vya
entonces o tiempo después siguieron otros géneros literarios [..].
Por otra parte. el escaso nimero (sélo una docena) de quienes
persistieron en el cultivo del verso y obtuvieron como poetas
alguna fama. llamada a decaer posteriormente [...] o mantenida en
ciertos medios criticos -asi ocurre con Fernando Forin. Rafael
Lasso de la Vega y Tomds Morales-. (pp. 42-43)

Martinez Cachero menciona también a Fernando Fortin
refiriéndose a los afos de nacimiento de los poetas incluidos en
esta antologia. Sefiala 1890 como "natalicio de los mds jévenes
del conjunto: Agustin Aguilar y Tejada, Fernando Fortin, Rafael

Lasso de la Vega y Santiago Montoto, dieciocho afios entonces” (p.
41).

12 Juan Manuel Bonet, "Tras la sombra de Fernando Fortin." Fin de
siglo 9-10 (1985): 42.

13 Gimferrer 245-47.
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Debido a la escasez de informacién biogiafica sobre Fernando
Fortiin y al cardcter inédito de muchos de los datos que he podido
recoger a lo largo de mi investigacidn sobre el tema, considero util e
importante, al comienzo de un trabajo como éste, ofrecer un resumen
sobre la vida del autor que dé a conocer su figura y sus principales
experiencias y que contribuya al mejor conocimiento de su obra.

Se cumple ahora un siglo desde que el uno de junio de 1890
naciera Fernando Fortin en el nimero 59 de la madrilefia calle de
Alcald. Su padre, don Antonio Fortin y Gallegos, era ingeniero de
Caminos, Canales y Puertos y habia nacido en San Juan de Puerto
Rico. Doifia Maria de Alcaléd y Tejada, su madre, era natural de
Madrid.! Al primogénito, Fernando, le seguird su hermano Luis,
segundo y iltimo hijo del matrimonio Fortin, fallecido en 1928.

Fernando Fortiin vivié la mayor parte de su vida en Madrid. La
atmosfera de su infancia quedd magistralmente plasmada en una
serie de sonetos recogidos bajo el titulo "Recuerdos de infancia”. En
la memoria del poeta se confunden una infancia “triste”, "enfermiza”
y "mondtona” con momentos felices y amores de nifio. Es muy
importante en esta primera etapa la figura de la madre, como lo serd
a lo largo de toda su vida; con ella mantendrd Fortin una intensa
correspondencia, algunos afios mds tarde, durante sus viajes a Paris,
Ginebra y Andalucia.2 Con el paso de los afos, en los momentos de
intranquilidad y desconcierto, recordar la infancia y la figura de la
madre serd recuperar la seguridad y la paz interiores, como revela
muy claramente una carta del poeta a Cipriano de Rivas:

Por las noches, desde mi cama, pienso que mi madre duerme al
lado, que la vida es como de nifio. Y me siento con dicz afios y con
un miedo tremendo, porque veo que voy a dejar de ser nifio y no
puedo andar solo. Y con todo esto le tengo més amor a la vida que
nunca.3

Sin duda, el hecho de haber nacido y haber sido educado en el
seno de una familia acomodada y, consecuentemente, con un nivel
sociocultural alto, facilité a Fortin un temprano acceso a la lectura, lo
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que, unido a sus aficiones y dotes personales, le proporcioné una
preparacion poco comiin en jovenes de su edad. La familia no se
opondrd a su vocacién de escritor y Fortin podrd dedicarse a la
literatura y realizar una serie de viajes, muy imporiantes en su
desarrollo intelectual, gracias a este ambiente familiar propicio.

En 1906 Fernando Fortin finaliza sus estudios de Bachillerato,
que realizé en el Instituto de San Isidro. Por esta época ha cambiadc
el domicilio familiar, que se encuentra ahora en el nimero 39 de la
calle San Marcos.

Fernando fue un buen alumno, que destacé especialmente por
su habilidad para el Dibujo y su preparacién en Historia Literaria.
Esa fuerte aficion a la pintura se evidencia en su poesia, como habra
ocasién de notar mds adelante. Obtuvo también brillantes
calificaciones en Francés, Algebra y Trigonometria y Quimica General,
entre otras.*

El 3 de julio de 1906 realiza los ejercicios para la obtencién del
grado de Bachiller con la calificacién de sobresaliente en el ejercicio
de la seccién de Letras y aprobado en el de Ciencias.’

1906-1907 es el curso en que Fortin inicia sus estudios
universitarios en la Facultad de Filosofia y Letras, seccién de Derecho,
de la Universidad Central de Madrid.6 Pero, por encima de todo,
1907 es el afio de su aparicién en ¢l mundo de las letras. A los
dieciséis afios, fruto de una precocidad intelectual y estética insélita,
publica su primer libro, La hora romdntica, con prélogo de Francisco
Villaespesa. Como sefiala J. M. Bonet, "es el momento en que surge,
en Madrid y provincias, una por asi llamarla 'segunda generacién'
modernista, compuesta por gente mis joven que, ademds de buscar
su alimento espiritual en los mismos autores y revistas simbolistas
franceses que sus precedores, rendirdn culto a las grandes obras que
éstos ya han logrado producir: Arias_triste, Alma, Soledades, La copa
del rey Thule..."? Fortin comparte el entusiasmo por el simbolismo
francés del que llegard a tener un conocimiento profundo. Entre los
poetas que, bajo el magisterio de Rubén Dario, ya habian triunfado y
producido aquellas grandes obras, Marquina, Antonioc y Manuel
Machado, Juan Ramén Jiménez, Francisco Villaespesa, etc., este dltimo
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se presenta como descubridor de ingenios y forjador de revistas. En
ellas abundan los nombres de los poetas y escritores ya consagrados
mezclados con voces nuevas que habian de ser conocidas algin dia.
Tal es el caso de la Revista Latina, que sale a la luz en septiembre de
1907, dirigida por Villaespesa, con Isaac Mufioz de secretario, y
administrada por Magdalena de Castro, en Jacometrezo, niimero 80.
En la revista abundan, como es ldgico, en primer lugar los sonetos de
Villaespesa. En el nmimero 1 aparece Unamuno, que se acababa de
revelar como poeta. Otros liricos conocidos y consagrados que

colaboraron en la Revista Latina son Juan Ramén Jiménez, Ramén
Maria del Valle-Inclin y Antonio Machado. Hay también poesias de
Benavente, Martinez Sierra y Gonzdlez Blanco. El interés de

Villaespesa por la literatura hispanoamericana hace que aparezcan
abundantes composiciones de poetas americanos; contribuyen Rubén
Dario, Amado Nervo, José Santos Chocano y Rufino Blanco Fombona,
también premodernistas como José Asuncién Silva, Julidn del Casal y
Guillermo Valencia. Entre los poetas mds jovenes colaboran
asiduamente Fernando Fortin y el canario Tomds Morales. Fortin,
que acaba de revelarse ese mismo afio con La hora romdntica, publica
en la Revista Latina poemas de las series "Sonetos romdnticos”, "En
tierra vasca” y "Cromos”, que formarin parte de Reliquias.

Por aquellos dias sus dos mejores amigos son Tomds Morales y
Cipriano de Rivas Cherif, cuyo libro Versos de abril lleva también
prélogo de Villaespesa. De esta estrecha amistad nos queda el
precioso testimonio de algunas cartas de Fortin dirigidas a Rivas
Cherif en 1910 desde Paris y Madrid:

Indudablemente, yo no debia mandarte esta carta, que te va a
parccer estipida y muestra de haber recaldo en la neurastenia.
Como voy a terminar, te ruego procures verme a mi detrds
de cilla y que me escribas largamente y seriamente. Lo necesito:
estoy como en un cajén donde hay un horror de cosas, todas
revucltas; hay que irlas poniendo en orden. Echame una mano.8



Con Tomds Morales le unié desde el principio una amistad
profunda y definitiva. Enrique Diez-Canedo nos muestra asi esta
fraternal camaraderia:

Empezé su amistad cuando se decidia la vocacién literaria de
ambos y sc¢ lanzaban por el camino en que su compafiero, de
mayor cdad, le llevaba escasa delantera. Era Fernando mé&s intimo
y reconcentrado. Tomés, impetuoso, cantaba en notas més altas.

Uno y otro seguian, vagamente, los estudios universitarios.?

Asimismo Sebastidn de la Nuez, en su monografia sobre el
poeta canario, alude a la amistad de Morales con Fortiin:

€Omo se ve no eran semejantes, pero tampoco opuestos. Los dos
amaban por encima de¢ todo a la poesfa, pero el cardcter de
Fernando era mds silencioso, mis mistico, mds apagado y triste
que el de Tomdés, que era més expresivo, mids exuberante, mis
sensual, por eso quizds se complementaron perfectamente.!?

Pero la mejor muestra de los vinculos de amistad que unian a
aquellos dos poetas son las bellas liras compuestas por Morales a la
temprana muerte de su amigo:

Espfritu apacible,

fino mancebo de la faz hermosa,

ia qué lugar sensible,

se partié, milagrosa,

tz juventud, que era como una rosa?

[..J11

En el panorama literario del Madrid de entonces también
desempefiaron un papel importante las reuniones en casa de Carmen
de Burgos, "Colombine", a las que con toda probabilidad asistié
Fortin, como sabemos que lo hicieron sus amigos intimos.12 Alli pudo
conocer algunas grandes figuras del mundo literario de entonces,
como Ramén Gémez de la Serna, que lanza la revista Prometeg. Y alli

13



nacio otra publicaciéon de corta vida, Revista Gitica (duré desde
septiembre de 1908 a abril de 1909), fundada por Carmen de Burgos,
que presentaba las mds heterogéneas tendencias que ella misma
queria unir bajo "la bandera gloriosa que representa el suefio ideal
de nuestra €poca 'Libertad, Arte y Amor."!3 Fortiin y Morales
colaboran en esta revista; también lo hacen diversos criticos, muchos
de ellos pertenecientes a la misma tertulia, como Ramirez Angel,
Eduardo Goémez Baquero y Antonio de Hoyos. Asimismo Fortin
colabora en otras revistas como La Lectura de Francisco Acebal, junto
a firmas reconocidas como la de Diez-Canedo, y Espaiia Nueva, donde
publica un articulo sobre los Poem la_Glori 1_Amor 1 Mar

de Morales, el 26 de junio de 1908.

Durante estos afios continia sus estudios hasta concluirlos en
1909-1910, aunque nunca llegaria a ejercer la ca:tera de Derecho. El
mes de agosto de 1910 viaja a Paris, donde pasard tres meses. En
palabras del propio Fortin, es un "momento critico" para el poeta,
que escribe a Cipriano de Rivas desde el "cerebro del mundo”,
estusiasmado:

Asf como Madrid es simpdtico (nada mis que simpéiico), esto es
maravilloso, y los dos lo son porque si.

Ademds, o principalmente, esto me sienta espiritualmente
como yo no podia figurarme [...] estoy en un momento critico para
mi; crisis, renovacién, formacién espiritual; no sé; pero algo como
no he tenido desde mis diez y scis afios.14

El efecto del viaje es tan profundo que promete volver a Paris
al afo siguiente; mds tarde piensa ir a Inglaterra. A sus veinte afios,
después de pasar tres meses fuera de Madrid, Fortin tiene muchos
proyectos:  vitales, literarios y poéticos. Uno de éstos es la
elaboracion de una antologia de los poetas modernos espaiioles en
colaboracién con Angel Vegue y Goldoni. Ambos habian emprendido
esta tarea algunos meses antes, en junio de 1910, sirviéndoles como
modelo la de Adolphe van Bever y Paul Léautand, del Mercure de
France.!5 Al igual que lo hiciera en aquellas fechas, al regresar de
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Paris Fortin se dirige de nuevo a Juan Ramén Jiménez pidiéndole su
orientaciéon y ayuda para continuar con est€ pProyecto:

Después de pasar tres meses fuera de Madrid, a mi regreso, me
pongo a la obra con todo mi entusiasmo. Desde luego hemos
cambiado de plan: de una aniologia, que antes pensaba fuera un
resumen completo de toda la poesia de estos tiempos, vamos a
hacer casi un fiorilegio. muy seleclo y muy riguroso. Lo editard
la Biblioteca Renacimiento: el nombre de Gregorio creo es una
buena garaniia. Tenemos que ponernos de acuerdo con €l para
algunos detalles, y en seguida le remitiremos el indice del libro.

;{Quiere usted mandarnos alg- de lo que en junio le
pedia?!®

Juan Ramén Jiménez fue uno de los poetas espaiioles mas
admirados, si no el mas admirado, por Fortin, que ademds sintid
hacia el lirico de Moguer verdadero cariio y mantuvo con €l una
correspondencia intensa. Juan Ramén enviaba sus libros a Fortiin,
que se mostré por ello honrado y enormemente agradecido. Sus
palabras hacia el maestro son siempre las mds elogiosas y nos
demuestran una clara afinidad en lo que a gustos literarios se refiere.
Es mds que probable que la evolucién literaria de Fortin hubiera
seguido las huellas de la trayectoria juanramoniana, como tendremos
oportunidad de analizar mds adelante. De todo ello es una viva
muesira la carta que dirige Fortin, enfermo, a Juan Ramén Jiménez
desde Madrid el 14 de noviembre de 1910:

iQué hora de encanto es para mi la que llega con un nuevo
libro suyo! No creo que las Elegias lamentables sean mds
admirables que otra obra cualquiera suya, y, sin embargo, no
recuerdo otra méis intensa, mis cmocionante o, por lo menos, que
mayor impresién me haya producido a mf, leyéndola en una horas
de cnfermedad y dec desesperanza. Perdéneme estas frases
incoherentes, con las que querria decirle toda mi admiracién y mi
carifio. Pero igual que no sé decir en palabras acordes mi sentir y

mi pensar ante un paisaje o ante una pucsta de sol, tampoco sé y



he de callar lo que picnso después de leerle a usted. Corfio que
sabrd perdonarme.l7

Juan Ramén Jiménez esbozd, para su coleccion de "caricaturas
liricas”, un retrato de Femmando Fortin, que Ricardo Gullén transcribe
del borrador autégrafo e inconcluso de Jiménez, incluyéndolo en su
edicion de Espafioles de tres mundos de 1969. Por considerarlo de
enorme interés, reproduzco el texto integro de este rtetrato de tono
elegiaco, que aparece bajo el titulo "A Fernando Fortin":

En nuestro pequefic grupo espartano ordenado por una amistad
apolinea, pura, pero sin aquella sequedad ascética con que
aspiraba a la efimera e imitil (y vana) corona de perejil, td,
Fernando, eras el mdas joven y quizds el mis dulce. Llegabas
sonriente y afable, adornado de buenas mancras, y dabas la mano
con una blandura leve y efusiva. Parecfas un Chopin adolescente
y elegante, fresco y mustio a un tiempo: tu sonrefr mustio y cafda
revolaba alrededor de todo tu rostro como una pilida mariposa
amable revuela alrededor de esc rostro inefable de la mujer ifsica
de Goya; un poco ajado como ti, me parccias un joven ciprés
abatido levemente por yo no sé qué viento.

Algo mundano y lijeramente indolente, como si tuvicras
pereza de dejar de ofr un solo instante, para cantarla, la misica
sin nombre que ofas fluir en los roménticos jardines de tu
imajinacién a las fuentes del prado dnico; no habfas tenido tiempo
de ordenar, en los perfectos jucgos de armonfa que tu [espacio en
blanco] presajiaban, la miiltiple visién de¢ aurora quec
resplandecfa en tu mirada, aurora que, a veces, como en la
equivocacién de un sibito despertar, parecia un ocaso sonriente,
pero que bellamente balbuceaba tus canciones del preciudio.

Una madana, como en la tradicién espartana
(lacedemonia), un mal viento del norte rezagado en cl tibio rfo
azul del claro [..]!8

La amistad con Juan Ramén facilité probablemente la relacién
de Fortiin con otros grandes poetas. Tomemos como ejemplo el caso
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de Antonio Machado. Tenemos noticia de la relacién personal de
Fortin con Antorio Machado gracias a una carta dirigida a éste por
Juan Ramén; la misiva concluye con unas palabras a modo de
posdata:

Estuve la otra noche en tu casa con Fortin que queria
hablar contigo. y te habias ido ya. Te dejé mi retrato para 1.
Mindame el tuyo. [...}19

Otro personaje decisivo en la vida de Fernando Fortin fue
Earique Diez-Canedo, con el que coincidié en su viaje a Paris y que
serd su mejor amigo y colaborador en los afios que le quedan de vida.
"Fue mds amigo mio que lo ha sido nadie en el mundo” --dird Diez-
Canedo de Fortin; "nadie conoce acaso como yo la lucidez de su juicio,
la seguridad de su gusto" --afiadird.20

Por una carta dirigida precisamente a Enrique Diez-Canedo el 6
de enero de 1911, sabemos que, meses después de su viaje a Parfs,
Fortin se proponia abordar estudios de Filologia junto a Menéndez
Pidal, por considerar indispensable la preparacidn filolégica; éste,
como tantos Otros proyectos, parece ser que no tuvo tiempo de
llevarlo a cabo. No desechaba tampoco la idea de hacer mds tarde las
oposiciones a la Carrera Diplomdtica, caso de no entregarse
completamente a los estudios filolégicos.

Siguen en pie sus propdsitos de marchar al extranjero. A
finales de 1911 vive una temporada en Suiza. Este dltimo afio ha
sido "un largo afio de salud lamentable”, segin palabras del propio
Fortin en carta dirigida a Juan Ramén Jiménez en enero de 1912. El
poeta parece haber recobrado fuerzas en esos felices dias en Ginebra
y, tras unos meses de total alejamiento, vuelve a su actividad
literaria.

Prosigue su amistad y colaboracién con Enrique Diez-Canedo, de
la que surgird en 1913 una antologia ordenada y anotada por ambos,
La poesia francesa moderna, que fue decisiva en aquel momento e
influyé enormemente en la formacién de muchos escritores.2!

Por estas fechas escribe dos estudios en prosa para el
"Florilegio de Poetas” que la seccién de Literatura del Ateneo de
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Madrid organizé en 1913; son los titulados Tassara y Rodrigo Caro y
el_capitdin Andrada. De ambos textos, leidos en el Ateneo, publicé
fragmentos el Heraldo de Madrid, y los dos fueron recogidos al afio
siguiente en Reliquias.

El viaje por Andalucia --la tierra natal de tres de sus cuatro
abuelos-- en otofio de 1913 serd uno de los iltimos que realice
Fortin, tan aficionado a viajar, a salir de todas partes, de su familia,
de Espaiia, de sus pensamientos.22 Sus cartas andaluzas ofrecen una
imagen auténtica y original de esta tierra, que se aparta por completo
de toda clase de tdpicos y profundiza el verdadero espiritu andaluz.23
Estas pdginas, en las que se revela una vez mds la sensibilidad
poética de Fortin, son ademds una buena muestra de la calidad de su
prosa.

Sevilla es el gran descubrimiento de estos dias: "Todos los
ilusionismos literarios previos han sido sobrepasados por la propia y
real entrada en Sevilla [...] seguramente la [ciudad] de mayor encanto
en que he estado nunca."?4¢ Su entusiasmo es tan grande que se
olvida de que ha estado mal; come abundantemente, duerme, pasea y
disfruta de una de sus grandes aficiones, los toros. Sirvanos como
testimonio el siguiente comentario:

-Me he metido a contarte cosas después de almorzar,
mientras me estdn esperando para irme a los toros. Después de
ver al "Gallo", iremos a las Delicias. A la noche, a ofr a la "Nifla dc
los Peines" que canta en no sé qué café, y, después, a Eritafia, al
encierro de los Miuras de maifiana. Esto es apurar Sevilla, y lo
demés son cuentos.2?

Cadiz, Jerez, Ronda y Midlaga completan el recorrido de Fortin
por tierras andaluzas. Esta ddltima ciudad, donde también se
encuentran algunas de sus raices familiares, decepciona
enormemente a Fortin, que no puede ocultar su frialdad hacia ella.26

De otro viaje de nuestro poeta nos habla Pio Baroja en sus
Memorias, en las que reproduce una interesante conversacién por la
que conocemos su relacién con Fortin. Las referencias iiterarias nos
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llevan a situar el hecho entre 1913 y 1914; Baroja estd hablando de
la acogida que tuvo su novela Las_inquietudes de Shanti Andia,
publicada en 1911, y esto le trae a la memoria su conversacion con el
"joven poeta” madrilefio:

Las_inquietudes de Shanti Andia tuvieron bastante éxito.

Afios después hice un viaje en carricoche con el joven
pocta Femando Fortin desde Denia a Alicante. No le conocia
apenas mds que de saludarle en la calle.

Crei que seria, como decian entonces, muy modernista;
pero al hablar con él vi, que era entusiasta, como yo, de Carlos
Dickens y de Paul Verlaine.

Habia leido bastantes cosas mias, y algunas, al parecer, le
gustaban, entre ellas Las inquietudes de Shanti Andfa.

Conocia la costa cantdbrica y la mediterrdnea, y, aunque
vacilaba en sus preferencias, en iltimo término preferia la
mediterrdnea. A mi me pasaba lo contrario.

A esto argilia €l que crefa que tenia sangre romana y
algunas gotas de sangre semita en las venas.

-;En qué lo nota usted?- le pregunté yo un poco en broma.

-En ‘que me gustan mucho el sol y estas casas bajas vy
cuadradas como dados, que veo que a usted no le gustan nada.

-Es verdad.

Después ya no le volvi a ver a este joven poeta, y supe que
habfa muerto.27

En efecto, el seis de mayo de 1914, cuando todavia no ha
cumplido los 24 aiios, muere Fernando Fortin, victima de Ila
tuberculosis, en el hotel "Villa Carlos” del pueblo de las Rozas.28 Es
evidente que Fortin habia acudido alli, como tanta gente de esa
época, enfermo y con la intencién de aprovechar el mejor aire del
entorno.29

Desde Las Rozas sus restos fueron trasladados al cementerio de
San Lorenzo en Madrid.30

Al recibir la noticia de la muerte del amigo, Tomds Morales
queda fuertemente afectado y escribe la elegia antes citada, que
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refleja su profundo dolor.  Francisco Villaespesa, una de las
amistades mds tempranas del joven poeta, le dedicard un poema bajo
el titulo "En la muerte del poeta Fernando Foruin":

Porque se ha ido por la via
sin dar mds frutos que las flores
de su romdntica poesia,

jcasta doncella sin amores,

junto a su féretro, de hinojos
reza, llorando, una oracién
por el que pudo con sus 0jos
iluminar tn corazdén!l...
[...]31

Nuevos viajes y proyectos quedardn frustrados por la temprana
muerte del poeta, ademds de la ya citada antologia de poetas
espafioles modernos, en colaboracién con Angel Vegue, que no llegard
a publicarse. Un "proyecto de un libro" quedé recogido en Reliquias;
constarfa de tres partes tituladas respectivamente:  "Los torpes
pasos”, "Los raptos inevitables" y "Los culpables reposos.” Hay una
alusién a este mismo proyecto en una carta de Fortin a Rivas Cherif
escrita desde Madrid en febrero de 1910:

i{Mis torpes pasos, mis culpables reposos?

Yo... mi iltimo ilusionismo amatorio, navega viento en
popa por =l méds dulce de los mares. Esto, [...] ¥ ¢l demonio de la
literatura [...] me empujan a otro rapto analitico que hoy estoy
seguro que no serd el iltimo.32

También tenemos noticia, por una carta dirigida por Angel
Vegue a Mathilde Pomés el 30 de septiembre de 1912, de que aquél
gestionaba el nombramiento del poeta como lector de espafiol en la
Sorbona:



Sc trata, oh mi joven amigo, de proporcionar a la Facultad
de Letras de Paris un lector digno de tal facultad y a quien yo
reccomicndo mejor que al mcjor.

Es un joven literato, que tiene la licenciatura en Derecho vy,
sobre todo, uma gran cuitura literaria espafiola y extranjera.
Conocc admirablemente la lengua francesa 'et toutes ses finesses'.
Pertenece a mi grupo (no sea usted malicioso) intelectual, en el
cual, desde lucgo, estd el centro de la cultura literaria y artistica
dc Espaiia.

Ahora bicn; después dec estas referencias, todas ellas
absolutamente cicrtas, convendria hacer las primeras
'démarches’, cxplorando lo que piensa M. Martinenche, y aun
insinudndole que yo, un tanto conocido en Francia, pienso que no
habria otro lector como mi candidato.

¢Quierc usted indicarme cudl debe ser el camino para
conscguirlo? Le agradecerfa que fuera esto 'llevado un poco con
urgencia' (y perdén por ¢l giro, que no me ha salido castizo).

Para que vea usted mi interés y mi desinterés a la par,
recomiendo a un joven més guapo y tan simpitico y tan genio
como yo, por lo menos. Siento no tener un retrato suyo; con todo,
espero que en las Aulas de la Sorbona, después de don Joaquinito
Alvarcz Pastor(a) 'Petite chose', mi don Fernando Fortin -22 afios
y 222 de experiencia- dejard el pabellén espafiol bien puesto.33

El 2 de julio de 1914 escribe nuevamente Vegue recomendando otro
candidato, Pedro Salinas, que conseguird el puesto. |

Las poesias que dejé Fernando Forttin inéditas o dispersas en
revistas literarias, junto con otros muchos escritos, serdn
cuidadosamente recogidas en el libro Reliquias, que aparecerd
péstumo en 1914. Juan Manuel Bonet mantiene que cuidaron de la
edicién, aunque sus nombres no figuran en ella, "Canedo, meticuloso
recopilador de los textos, y Juan Ramén, cuya mano tipogrifica se
advierte en todos los detalles.34 Las palabras de Juan Guerrero Ruiz
en mayo de 1915 confirman la intervencién de Juan Ramén Jiménez
en la edicién del libro:
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Ahora [Juan Ramén] estd dirigiendo la edicién de un libro
péstumo de Fernando Fortin: edicién privada que no se destina a
la venta35

Reiiquias, junto con La hora romdntica, nos ofrece un buen
punado de poemas que bastan para conceder a Fortin un lugar
relevante entre los poetas de su tiempo. Pero lo cierto es que la
muerte le detiene a mitad de camino.

Nada mejor que los propios versos de Forttin para resumir lo

que fueron su vida y su muerte, presentida ésta desde la
adolescencia.

Y me he alejado lento de ese lugar dichoso
llevando ¢l alma mia con aquella mirada

una direccion mdgica en su anhelar glorioso,

que la consuela y guia en la 4spera jomada
que ha de acabar al fin, si el camino espinoso
no mata mi energia antes de la llegada36

|
14



NOTAS A LA BIOGRAFIA

Apéndice II, n® 1.

Cartas recogidas en F. Fortin, Reliquias (Madrid: Imprenta Clisica
Espafiola, 1914)

Reliquias, 135-136.
Apéndice II, n® 2.
Apéndice II, n? 2.
Apéndice II, n® 7.

J. M. Bonet, "Tras la sombra de Fernando Fortin,” Fin de siglo 9-10
(1985): 42

Reliquias 136,
Enrique Diez-Canedo, prélogo a Las Rosas de Hércules (1922) de T.

Morales. Manejo la edicion del Excmo Cabildo Insular de Gran
Canaria, Santa Cruz de Tenerife, 1977, p. 12. No me parece
- acertada esa-afirmacién de que "uno y otro seguian, -vagamente,
los estudios universitarios”, que, si bien se ajusta exactamente al
caso de Morales, no se puede aplicar en el de Fortin, que realizé
con completa normalidad, incluso con brillantes calificaciones, su
carrera de Derecho.

10 S, de la Nuez, vi

(Universidad de La Laguna, 1956) 114.

I1 Ver texto completo en Apéndice I, 102-103. Otro testimonio muy

ilustrativo de lo que fue la amistad de Fortin y Morales lo
conocemos gracias al trabajo de Sebastidn de la Nuez: cuando
Tomds Morales decide sacar su titulo universitario, escribe al
amigo lejano para que abone los derechos y pregunte lo que debe
hacer para obtenerlo. En su carta de contestacién, Fortin le
cuenta a Morales las gestiones realizadas y, de paso, da cuenta de
las actualidades literarias, que llevan a situar la carta sin fecha,
por abril de 1911. Ver texto en Apéndice I, 104.

1%
(V3]



12 Sobre estas reuriones da noticia el cronista Cansinos-Asséns en La
novela_de un_literato. Madrid: Alianza, 1982.

13 C. de Burgos, Revista Critica (Madrid) 5 (1 febrero, 1909). Cit. por
S. de la Nuez, Tomas Morales 135.

14 Reliquias 133-134.

15 El propio Fortiin alude a ello en su carta a Juan Ramén Jiménez, el
16 de junio de 1910 (Reliquias 129).

16 Reliquias 139-140.
17 Ibidem 147.

18 J. R. Jiménez, Espafioles de tres mundos, Edicién y estudio
preliminar de Ricardo Gullén (Madrid: Aguilar, 1969) 289-290.

13 J. R. Jiménez, Cartas (Primera seleccién), Ed. F. Garfias (Madrid:
Aguilar, 1962) 117.

20 3. M. Bonet, "Tras la sombra de Fernando Fortin" 43.

21 E. Diez-Canedo y F. Fortin. La poesia francesa moderna. Madrid:
Renacimiento, 1913.

22 Reliquias 142.

23 Ver Apéndice I, 104.
24 Reliquias 160.

25 Ibidem 161.

26 Ver Apéndice I, 105.

27 p. Baroja, Qbras Completas (Madrid: Biblioteca Nueva, 1949) VIIL
800.

28 Apéndice II, n® 9.



29 Pedro Lain Entralgo, Historia de la medicina (Barcelona: Salvat,
1981) 512 y 541, hace una serie de comentarios muy interesantes
sobre la significacién social de este fendmeno en la época. Seiiala
la especial importancia de la tuberculosis pulmonar en el siglo XIX
y principios del XX, no sélo por la mayor frecuencia de ella en las
ciudades y los avances que conocié su diagndstico, sino porque
durante todo ese periodo -pero sobre todo en sus décadas
romdnticas- se vio en ella el arquetipo de la enfermedad que
distingue y mata. "Dos resonantes novelas, La dama de las
camelias, de A. Dumas hijo (1848) y La montafia mdgica, de
Thomas Mann (1924), encuadran el desarrollo de este fendémeno"
(p. 512). Destaca Lain Entalgo la estratificacién de {a asistencia al
enfermo segin su nivel socioeconémico. Los enfermos
pertenecientes a las clases altas formaban la clientela de los
sanatorios de montafia, con "curas de aguas”, "de reposo” y
"climdticas”. Las clases medias afrontaban el problema llamando a
su médico al domicilio. "Tedo, menos el hospital, cuya sola
perspectiva inspiraba verdadero terror y profunda humillacién a
las clases medias de la pasada centuria” (p. 541).

30 Apéndice II, n? 11,
31 Ver texto completo en Apéndice I, 105-107.
32 Reliquias 144.

33 M. Sito Alba. “La literatura espafiola contemporinea a través de
las cartas dirigidas a Mathilde Pomés” Homenaje a Mathilde

Pomés, Revista de la Universidad Complutense XXVI. 108
(1977): 335.

34 ). M. Bonet, "Tras la sombra de Fernando Fortdn" 45.

35 I. G. Ruiz. Juan Ramén de viva voz (Madrid: Insula, 1961) 33.
36 F. Fortin, "Y el caminante dice..." La hora romdntica, 106.



Il

ESTUDIO CRITICO



La hora romantica

Fernando Fortin llega al mundo de la letras en junio de 1907
con La hora romdéntica. Francisco Villaespesa pone prélogo al libro,
ofreciendo asi, una vez mds, su apoyo a un joven en ciernes.
(Recordemos c¢émo Juan Ramén Jiménez, al llegar por primera vez a
Madrid en 1900, recibié también el espaldarazo de Villaespesa, que
seria su amigo inseparable de aquellos dias). En el prélogo de
Villaespesa leemos: =~ Y la inexperiencia de los pocos afios?, se
objetardi. El dolor no tiene edad, y a la experiencia puede suplir en
este caso la intuicién."! El propio Forttin hablard, en una carta de
1910, de "las inocencias" de sus dieciséis afios, para referirse a La
hora romdrtica, en respuesta a los elogios de Juan Ramén Jiménez:

j Gracias, gracias por su carta y por sus libros, que ahora, al
venirme directamente de usted, me son ain mds caros! Y gracias
por las frases amables que para nosotros tiene. Aquel libro que
yo le envié y al que se refiere, fue ¢l lujo de los alborotos y las
inocencias de mis diez y seis aflos, y de cuyo nombre no querrfa
acordarme: procure usted olvidarlo, se lo pido.2

Ciertamente, Fernando Fortin acaba de cumplir 17 afios cuando
publica este libro. Pero cualquiera que lea sus composiciones, sobre
todo aquéllas en las que alcanza una mayor madurez poética,
admitird la dureza de esas palabras del autor al recordar su primera
coleccién de poemas. Este juicio que emite el propio Fortin de su
libro, tres afics después de su publicacién, no se debe sélo a una
mayor madurez poética sino a una evoluciéon en sus gustos que se
refleja ya en algunas composiciones de La hora romdntica, pero que
se hara patente en Reliquias.

Por las fechas en que Fernando Fortin se inicia como poeta, en
el panorama cultural espaiiol domina el Modernismo, movimiento
definido por Federico de Onis comoc "la forma hispinica de la crisis
universal de las letras y del espiritu que inicia hacia 1885 1la
disolucién del siglo XIX y que se habrd de manifestar en el arte, la



ciencia, la religién, la politica, y gradualmente en los demds aspectos
de la vida entera."3  En el terreno de la lirica, la literatura espaiiola
se propone una renovacién cuyos elementos esenciales proceden del
Parnasianismo, el Simbolismo y el Decadentismo franceses. Los
principales poetas espafioles comienzan a escribir en el momento
culminante del idealismo poético simbolista, que arranca de
Baudelaire y se desarrolla con Verlaine, Mallarmé, Moréas, Guérin,
Rimbaud, Laforgue, Kahn, Ghil, etc. Figura capital en el trasvase de
las nuevas modas poéticas francesas a Espafia es Rubén Dario, que
produce una verdadera revolucién en la lirica espafiola, aunque no es
el primero en seguir en nuestra lengua la huella de las nuevas
escuelas francesas y aunque en Espaiia el Modernismo habia dado
sus primeros balbuceos antes de su llegada. A la formacion de la
nueva sensibilidad espaiiola contribuye en gran medida la
revitalizacion del espiritu romdantico. Como ha observado Ricardo
Gullén, Bécquer fue "el mds caracterizado precursor del
Modernismo."4 Maestros romdnticos como Téophile Gautier o Victor
Hugo desempefiaron un papel capital en la gestacion de aquél. No
hay que olvidar otras influencias, provenientes de Norteamérica,
como Poe y Whitman. Juan Ramén Jiménez definié el Modernismo
como un "movimiento envolvente": "todo cae dentro del Modernismo
porque todo es expresiéon en busca de algo nuevo hacia el futuro."S
En medio de este auge del Modernismo aparece La hora
romdntica de Fernando Fortin. El titulo del libro adelanta cudl va a
ser la actitud poética de su autor y plantea el tema de la conexién
entre Romanticismo y Modernismo. Las famosas palabras de Rubén
Dario --"romédnticos somos, ;quién que es no es romdntico?"--
consagraban este parentesco. [Efectivamente, como el Romanticismo,
el Modernismo parte de un rechazo del mundo racionalista y
positivista, vulgar y prosaico. Rasgo comiin a las escuelas integradas
en el Modernismo es su oposicién a la "modemnidad”, entendida como
civilizacién burguesa, urbana, capitalista, dominada por el
positivismo y el optimismo histérico, democratico-liberal en el orden
politico y con una concepcién horizontal de la vida y del mundo.
Estas ideas surgen cuando en Francia y en toda Europa se generaliza
una situacién, en las letras y en las artes, "cuya semejanza con la
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época en que habia surgido la primera conciencia romadntica es
profurda. [...] Hay un paralelismo entre el surgir del Romanticismo
[...] y el Simbolismo europeo, asi como lo hay entre la mentalidad
racionalista del siglo ilustrado y la positivista de la plenitud
burguesa."® El Simbolismo es, por tanto, una profundizacién y un
refinamiento de las esencias romdnticas, y la psicologia del simbolista
una prolongacién de la del romdntico, en un tono menor, sin
declamacién.

En La hora romantica, Fernando Fortin sintetiza ya los diversos
elementos constitutivos del Modernismo. En alguna seccion del libro
predomina el influjo parnasiano, pero en otras es clara la fuerte
influencia simbolista. También hay algunas huellas del Decadentismo
en este primer poemario. Fortin es un ejemplo mds, que viene a
confirmar la teoria de que en el Modernismo espafiol e
hispanoamericano es imposible hablar de poetas parnasianos vy
simbolistas por separado.?

A lo largo de La hora romdntica hallamos una serie de temas
frecuentes, recibidos en gran medida de otros escritores, pero
recreados por Fortin respondiendo a dos actitudes espirituales
opuestas. Exceptuando la serie de poemas recogidos bajo el titulo
comin de "Visiones galantes”, que merece un estudio aparte, la
mayoria de los poemas del libro se sitian dentro de la dialéctica que,
con terminologia tomada de Baudelaire, que titulé asi una de las
secciones de Les fleurs dy mal, podriamos denominar la dialéctica
entre spleen e Ideal Hay un continuo vaivén de un estado emocional
al otro, de la falta de ilusiones a un fuerte deseo de vivir, del tedio a
la esperanza, 2 menudo en un mismo poema. Cada uno de los temas
claves -melancolia, silencio, nostalgia, rebeldia, esperanza de amor ...-
queda inscrito en esa dualidad primera que preside el desarrollo del
libro.

El tema del spleen es uno de los puntos de enlace entre el
Romanticismo y el Modernismo. Sentimiento nacido histéricamente
en el seno del Prerromanticismo inglés del XVIII, es conocido ya en
Espaiia en los dltimos afios del 1700, segin nos atestigua don Tomds
de Iriarte en su poemita "Definicién del mal que llaman esplin (en

inglés spleen)":
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Es el esplin, sciiora, una dolencia
que de Inglaterra dicen que nos vino;
es mal humor, mania, displicencia,
es amar la afliccién, perder el tino,
aborrecer un hombre su existencia,
renegar de su genio y su destino,

y es, en fin para hablarte sin rodco,
aquello que me da si no te veo.8

Aqui estd, claramente definido, ese tedio que los romdnticos
cultivaran asiduamente en todo Occidente. Baudelaire absorbié en
sus fuentes romanticas este elemento, entre otros muchos, hasta
conseguir una afirmacién literaria completa del mismo. Y, como dice
Rafael Ferreres, "Verlaine matiza e intensifica este sentimiento en
bastantes de su poemas."?

La dialéctica spleen-Ideal estd ya presente en la transicién de
la "noche” a la "luz” de la composicién que abre La hora romintica,
para la que se repite €l titulo genérico del libro:

La noche va pasando... Un silencio infinito
se extiende por los dmbitos de mi vieja mansién,
Y yo solo, llorando, una oracién musito
sangrando sin heridas mi pobre corazém...

Hago un supremo esfuerzo... Me pongo la cimera
y ensillo mi caballo, dejando dc llorar,
y. empufiando la lanza, mi aventura primera
comienza vacilante... Estoy pronto a marchar...

La vaga luz del alba, creciendo lentamente,
alumbra la llanura... En el aire se siente

el murmurar tranquilo de un apagado cdntico...



Se ve pasar la sombra de alguna inconocida
alma, que no ha vivido jamds en nuestra vida...

Y el sol sc anubla en este amanecer romadntico...

Como heredero de los romdnticos, Fortiin parte del idealismo
subjetivista. Para ello acude a una serie de elementos quijotescos
que se insertan en el segundo cuarteto y el primer terceto del soneto.
La utilizacién de elementos quijotescos corresponde a la lectura que
el Romanticismo hizo de la obra maestra de la literatura espafiola;
lectura romdntica que ha sido posteriormente superada por nuevas
interpretaciones del Quijote, pero que se ha transmitido hasta
nuestros dias., Se trata de dom Quijote como representacién del afin
de Ideal, de la esperanza en algo dificil o incluso imposible de
realizar. Conviene recordar aqui el poema prélogo titulado "Atrio”
que Rubén Dario pone en el libro Ninfeas de Juan Ramén Jiménez.10

La afiliacién modernista de Fortin en este primer poema no
s6lo se muestra en la herencia romdntica del libro a nivel temdtico,
sino muy claramente en el nivel estilistico. Fortin ha elegido la
forma del soneto alejandrino que presentan tantos otros poemas
modernistas. Este serd el esquema métrico que domina todo el
poemario: 24 de los 38 poemas de La hora romdntica son sonetos y,
de estos 24, 16 son alejandrinos y el resto endecasilabos.

Otro recurso estilistico modernista, tomado del Simbolismo, que
estd ya presente en este primer poema es una de las variantes de lo
que Carlos Bousofio denomina "fenémeno visionario."1! En este caso
se trata de un "simbolo disémico" en la expresién "amanecer", que
ademds de aportar un sentido légico, manifestado por su literalidad,
presenta, como simbolo que es, otro sentido irracional, relacionado
con las nociones de comienzo y esperanza. No en vano este soneto
inaugura el libro y la obra poética de Fortin. Existe una clara
relacién entre el tono de este primer soneto y otros como el titulado
"Heroica", en endecasilabos, o el segundo de los dos sonetos
alejandrinos que integran la serie titulada "Asi serd", que se
desarrollan en la misma direccién del spleen al Ideal.!2 Tanto en "La
hora romdntica” como en "Heroica” el poeta utiliza la imagen del
héroe de acci6én, sin duda influenciado por la lectura de Rubén Dario,
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que sintié una intensa necesidad de fuerza y energia como elementos
que animaran la vida y el arte:

Hay, no obstante, que ser fuerte;
pasar todo precipicio
y ser vencedor del Vicio,

de 1a Locura y de la Muene.l3

Se trata de la superacién del dolor por medio de la voluntad y la
fuerza.  Gonzalo Sobejano scstiene que "la fuerza de voluntad
pregonada en armonia con el ideal de la belleza” condujo a Rubén
Dario a posiciones nietzscheanas, como el radicalismo aristocritico o
el vitalismo dionisiaco.l# El nietzscheanismo del ambiente literario
francés y espafiol se trasluce en algunos elementos de la poesia de
Fortin. Ya he hablado de uno de ellos: el culto de la fuerza. Pero
ademds nuestro poeta participa con Rubén Dario, Manuel Machado,
Franciso Villaespesa, Juan Ramén Jiménez, Valle-Incldn y otros, de
una concepcion aristocrdtica de la literatura que rinde culto a la
belleza y se opone decididamente a la vulgaridad. El propio Fortin
expone estas ideas en una carta que escribe a su amigo Cipriano de
Rivas desde Paris ¢l 13 de septiembre de 1910, en la que hace suya
la famosa alusién al "vulgo municipal y espeso” del "Soneto autumnal
al marqués de Bradomin" de Rubén Dario. Estas son sus palabras:

En tu carta anterior me decfas, a propésito de no sé qué,
una confesién exacta: que te gustaba mucho la literatura. Y est4
bien que nos guste; esta deformacién enorme de las cosas
vulgares y diarias; estos tiberios que armamos sobre nada; este
desasosiego, etc., etc., literatura todo, es al fin encantador, y lo
inico que puede diferenciarnos del vulgo municipal y espeso.!S

Siguiendo dentro del marco general del spleen y el Ideal, otro

tema que se repite en La hora romdntica es el de la partida. Esta es
una manifestacién mdis del tema de la evasién romdntica. A este

respecto seiala Marcel Raymond:
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[-..] por su afin desesperado de arribar "no importa adénde, fuera
del mundo”, Baudclaire desarrollé hasta ¢l iltimo grado de la
tragedia ¢l tema romantico de la rebelién y la evasion. De suerte
que el secreto influjo decisivo de su libro [Les fleurs du mal]
sobre la secnsibilidad moderma debe buscarse en ese acuerdo
fundamental entre los sentimientos y las aspiraciones a los que

ha dado forma y el alma oscura y deseante de su siglo.l9

El tema ha aparecido ya en "La hora romdntica” y en "Heroica”. Antes
de este iltimo poema, la "Sinfonia rosa” anuncia ya "la hora de
partir”:

Ruido de cascabeles...
Un perfume de rosas...
La dulzura de micles
de unas bocas hermosas.

Estela de armonia
de una nave lejana
que zarpé en la poesia
azul, de la maflana.

El viejo parque puebla
el perfume de Abril...
Se adivina en la niebla
un castillo sutil.

Un castillo elevado
para nuestros amores;
un castillo cercado
por tapiales de fiores...

-Vamos hacia €1, querida!
Es la hora de panir,
y a nuestro amor la vida
parece sonreir.



Y sonrie de veras...
Todas las estaciones
-eternas primaveras-

escuchardn canciones

de amor y de alegna...
-iAlma, la vida e¢s buena!
Ya no hay melancolia,

porque tu canto suena.

...Pero como algin ave
nefasta y otodial
pasards en tu nave

con rumbo al ideal...

Dejando solamente
las estelas borrosas:
el recuerdo clemente
de las horas dichosas.

Y serd prodigioso
el galardén divino,
como algin delicioso
descansc en el camino,

del que sSlo se siente
-cuando pasa el momento-
algo vago y muriente

que se va con el viento:

Ruido de cascabeles...
Un perfume de rosas...
La dulzura de las mieles

de unas bocas hermosas...
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Este poema es interesante, sobre todo, a nivel estilistico. En primer
lugar destaca la utilizacion, por primera vez en el libro, de un
esquema métrico distinto del soneto. Es un poema de un marcado
ritmo, compuesto de cuartetos en forma de rondé (con principio y
final idénticos) que acentia ailin mds el ritmo y consigue un buen
efecto de cierre. Tomds Navarro Tomds estudia la amplia
representacién que tuvo la cuarteta en las obras literarias del
Modernismo, junto con otros tipos de coplas populares,
principalmente entre los escritores andaluces.!? Ya en 1877 la utiliza
Salvador Rueda en Bajo la parra. En la "Sinfonia rosa” la estrofa
repetida presenta un estilo nominal, impresionista, tomado de los
poetas simbolistas -de Mallarmé y de Verlaine soure todo- y muy
frecuente también, por esta influencia francesa, en Rubén Dario. Es
un estilo sintdcticamente suelto en el que los elementos se vinculan
intuitivamente, mds que por las relaciones ldgicas creadas por los
nexos y particulas. Al valor musical del poema contribuye la
repeticién o andfora, que Fortiin utiliza siguiendo el famoso precepto
de Verlaine "de la musique avant toute chose":

[...]
Se adivina en la niebla
un castillo sutil

Un castillo elevado
para nuestros amores,
un castilio cercado
por tapiales de flores...

Con su "Sinfonia rosa” Fortin se sitia en la linea de las conocidas
transposiciones pictérico-musicales, en la que se encuentran, como
sefiala Alonso Zamora Vicente!8, titulos "extraordinarios entonces
pero ya hoy totalmente claros”; la "Symphonie en blanc majeur”, de
Gautier, la "Sinfonia en gris mayor”, de Rubén Dario, sin olvidar las
Sonatas de Valle-Incldn. Fortin muestra aqui su filiacién al
Modernismo espaiiol en el que, como resultado de la combinacién de
procedimientos romdnticos con otros parnasianos y simbolistas, "la
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adscripcién de experiencias sensoriales nunca es meramente
documental, a la manera de Zola, sino que lleva una exaltacién del
color, de la luz, del sonido, del tacto, del olfato, del gusto, a la manera
de los escritores y pintores impresionistas."'é La poesia de Baudelaire
aparece mucho menos sentimental que la de los primeros romdnticos;
intenta conmover, mds alld de nuestra sensibilidad. las regiones mds
oscuras del espiritu, dirigiéndose menos al corazén que al alma o al
yo profundo. Su célebre soneto "Correspondencias” habla de
sensaciones que se anudan en una unidad oculta. La naturaleza es un
templo repleto de palabras confusas; el hombre cruza a través de una
selva de simbolos. Los sentidos no tienen campos delimitados; se
corresponden unos a otros dentro de esa zona obscura y ancha como
la noche: "Les parfums, les couleurs, et les sons se répondent”. En
Baudelaire, cada sensacién concreta pretende ir despertando una
abstracta. "La tarea del poeta, de acuerdo con el sentido adivinatorio
que hay en é€l, consiste en percibir analogias, comrespondencias, que
adoptan el aspecto literario de la metdfora, del simbolo, de la
comparacién o de la alegoria."20 Asimismo Verlaine y Mallarmé
afirmaron que “percibieron relaciones misteriosas entre los colores y
las sensaciones de los demds sentidos, con la diferencia de que ellos
'‘oyeron’ {os colores, mientras que su maestro, Baudelaire, los ‘'olia'.
Su poesia iba unida a una filosofia de lo desconocido y a una
compenetracion de sensibilidades realizada al nivel del
subconsciente, donde las emociones surgen sin participacién ni
intervencién de la razénm vigilante."21 Es decir, utilizaban
procedimientos como el simbolo y la sinestesia para alcanzar el alma
de las cosas mds alld de las meras apariencias, puesto que la poesia
no sabrd ser descriptiva a estos niveles. "Las sinestesias, como
correspondencias de sensaciones, permiten al poeta fundir en una
expresion colectiva el poder de varias impresiones sensoriales."22 En
este terreno de la sinestesia se sitda el titulo de la "Sinfonia rosa". En
la primera estrofa las sensaciones se van encadenando de manera
que a cada verso le corresponde una percepcién (oido, olor, sabor,
vista):



Ruido de cascabeles...
un perfume de rosas...
la dulzura de la mieles

de unas bocas hermosas...

Las percepciones aparecen encadenadas, pero los eslabones de esta
cadena, aunque engarzados, son independientes. Las cuatro
percepciones no se funden en una sola expresion colectiva, como
ocurre en el titulo, en el que coinciden las impresiones del oido y la
vista. La sinestesia "consiste en percibir simultineamente una
impresién dada (que llega a la conciencia por el canal de un érgano
definido, por ejemplo, el de la vista) y una impresién refleja que se
reclama en otro drgano (por ejemplo el del o0ido)."23 Este
procedimiento aplicado en el titulo de la "Sinfonia rosa" no vuelve a
aparecer a lo largo de sus versos, pero si encontramos algunos
ejemplos mds de sinestesia en otros poemas de La hora romdntica, y
por supuesto en Reliquias, donde el dominio de la técnica simbolista
de Fortin es muy superior. En la "Sinfonfa rosa" Fortin estd todavia
ejercitando su técnica simbolista pero no muestra adn una
personalidad poética diferenciada. Presenta algunos de los aspectos
mds de imagineria, mds tépicos del modernismo que rayan en lo cursi
Y que el propio Fortin rechazard con el tiempo: castillos, tapiales de
flores, parques perfumados.. Pero son importantes los logros en el
empleo del encabalgamiento, incluso de versos de distintas estrofas
(v. 24-25), destruyendo asi la unidad del verso y de la estrofa, y en
cuanto a los efectos ritmicos.

El motivo de la nave, que es central en la "Sinfonia rosa", lo serd
también en un romancillo heptasilabo titulado "Las naves que se
alejan” y apareceri de nuevo cerrando el poema "Elsa”.24¢ Ese mismo
motivo de la nave se encuentra de forma implicita en "Presagio”.
Pero por lo que mds destaca este poema dentro de La hora romdntica
es por lo que aporta en el terreno de las experimentaciones métricas
que llevé a cabo el movimiento modernista. "Presagio” es quizi el
poema mds innovador de este poemario en lo que a métrica se
refiere: encabalgamientos, polimetria, y juegos de rima son
procedimientos con los que experimentard Foriin y que anuncian el



empleo del verso libre al que se llegard en varias composiciones de
Religuias. En "Presagio” Fortdn crea otro simbolo disémico, la
"paloma”:

Una blanca paloma de mdgica belleza
desciende

del azul en el claro de luna.

Un resplandor extrafio nimba mi cabeza
y sc¢ enciende

como un presagio ignoto la luz de mi fortuna.
y de nuevo el tema de la partida hacia el Ideal:

iEs tu hora!
Camina.
Persiguc a la divina
paloma que anida en tu mente.
Dirige tu proa
hacia la ribera,
y apaga tu canto dolicnte

en la frescura de la Primavera...

Un capitulo muy diferenciado dentro de La hora romdntica es la
serie de poemas agrupados bajo el significativo titulo de "Visiones
galantes” (con una dedicatoria a Francisco Villaespesa). EIl término
"visiones" se utiliza no en el sentido bousofiiano de "fenémeno
visionario", sino con el usual significado de "percepcién visual". Esta
serie es ¢l mejor ejemplo de lo que supone la incorporacién de
elementos de la historia del arte a la poesia de Fernando Fortin.
Pedro Salinas dice a propdsito de la poesia modernista:

Gran parte de csta poesfa, en vez de arrancar de 1Ia
experiencia directa de la realidad vital, salc de concepciones
artisticas anteriores; por ecjemplo de la escultura helénica, de los
retratos del Renacimiento italiano, de las ficstas de la Francia
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versallesca [...]. La historia del arte inspira a los modemistas

.- .. . ]
t1anto 0 mds que sus intimos acaccimientos vitales.23

Fétes galantes --nombre de un grupo de cuadros de Watteau-- sirve
de titulo al famoso libro verlainiano. Y es que de 1880 a 1850
desfilan por la poesia francesa teorias y prdcticas de un tipo de
poesia fusionista, integradora de todas las artes. Los romdnticos -en
su ambicién de abarcar todo-, los escritores de "el arte por el arte”,
los parnasianos, con la conviccidn de que la poesia es a la vez misica,
escultura, pintura y elocuencia, y luego Verlaine, van adscribiendo a
la lirica funciones absorbentes de todas las demds artes. La obra de
Fortiin estd dentro de esta linea de poesia fusionista. Como los
franceses, como el Rubén Dario de "Era un aire suave...", que fue
compuesto, segiin declard el poeta en Historia de mis libros, siguiendo
el precepto verlainiano “"de la musique avant toute chose", bajo la
sugestion de la miisica de Rameau y Lully, y "como escuchando los
violines del rey"26, Fortin cree que la poesia debe representar los
sonidos, y esa es la principal finalidad del poema "Valses":

Al jardin lejano llegan apagadas
las notas perdidas de la alegre fiesta,
fingiendo sus luces grandes llamaradas
en la solitaria y himeda floresta.

Comienzan los valses tenues, despaciosos,
a las vagas notas de los violines
que van desgranando ritmos melodiosos
sobre los silentes y obscuros jardines.

Hay en sus sonidos frufruyar de faldas,
armoniosas voces, risas argentinas,
albura de senos y blancor de espaldas

de unas versallescas leves figulinas.

Son cantos triunfales de amores galantes
que tiensn un fondo de melancolfas
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entre los lejanos recuerdos fragantes

que guardan ocultos en sus armonias.

Tal vez ensofiamos en ese momento
la blanca figura de imposible Ofelia,
micntras arrasiradas se van por el viento

las divinas notas del vals de Copelia.

Tal vez nuestro suefic es una princesa
de rubios cabellos cubiertos de tul,
de ojos del Ticiano, de labios de fresa,

que vive a la orilla del Danubio azul.

Otros son risuefios como pandereta
en divinas manos de alegre andaluza;
tienen sus acordes la belleza inquieta

de alguna morena que la calle cruza.

Y al son de otros valses de aires canallescos
y de un loco ritmo hiriente y camal,
entrevemos vagos 10s ojos diablescos

de una parisina de boca sensual.

...Y al jardin lejano llegan apagadas
las notas perdidas de la alegre fiesta,
fingiendo sus luces grandes llamaradas
en la solitaria y himeda floresta.

Es esencial en este texto la bisqueda del ritmo. Este se ajusta tanto a
lo evocado que contenido y expresién parecen una sola cosa. Se
consigue en gran medida gracias a la utilizacion del dodecasilabo,
consagrado para las letras hispdnicas en Prosas profanas, segiin
afirma acertadamente F.J. Diez de Revenga2’, basindose en el hecho
de que poemas tan decisivos como "Era un aire suave", "Elogio de la
seguidilla” y “"Sinfonfa en gris mayor” estdn escritos en dodecasflabos.
Los modernistas introducen pronto su innovacién en el dodecasilabo
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tradicional:  "sin salirse del ritmo terciario intercalan de trecho en
trecho algiln pie-base dactilico, o de acentuacién en primera, con lo
que el verso adquiere variedad y holgura."28 De un dodecasilabo
uniforme y congelado en su vieja forma de arte mayor, se pasa a otro
mds ligero, musical y flexible.

En toda la serie de "Visiones galantes” es evidente la huella de
Prosas profanas; ésta es la seccién del libro de mayor culturalismo.
Pedro Salinas, en su estudio La poesia de Rubén Dario, considera que
la poesia que abre Prosas profanas hace época en la historia de la
lirica espaiiola "precisamente por introducir en ella, y con todo
esplendor, esa gran novedad, una atmésfera de sensibilidad nunca
respirada por los campos de Castilla."29 Habla de poesia
esencialmente "de cultura” en cuanto trabajada en gran parte a base
ie experiencia cultural. Esta atmésfera de culturalismo es la que se
respira en "Valses”, poema de gran suntuosidad y muy parnasiano,
por ejemplo en algunos tipos de rima, comoOfelia-Copelia y tul-azul,
con un vocabulario tipicamente modernista: "blancor”, “fiesta",
"floresta”, "jardines", "versallescas", "princesa"... A la musicalidad
contribuyen recursos como la andfora o paralelismo del comienzo de
la quinta y sexta estrofas ("Tal vez [...]") y recursos fénicos como la
aliteracion (apoyada en el neologismo):

Hay en sus sonidos frufruyar de faldas

[...]

albura de ss=nos y blancor de espaldas

La simetria en la construccién del poema, que repite al final la
primera estrofa, refuerza considerablemente el ritmo. Hay también
algo de Decadentismo en la peniltima estrofa en la que aparece lo
satdnico:

Y al son de otros valses de aires canallescos
y de un loco rimo hiriente y camal,
entrevemos vagos los ojos diablescos
de una parisina de boca sensual.
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El Decadentismo es otra de las caracteristicas de la seccidn "Visiones
galantes” que la distinguen del resto del libro. El Decadentismo o
estética del mal viene desde Baudelaire y es practicado por Rubén
Dario y por los modernistas espafioles, muy especialmente por
Manuel Machado, Valle-Incldn; los "Retratos” de Rubén Dario en
Cantos de vida vy esperanza, "Oliveretto de Fermo"” del libro Alma de
Machado y Corte de amor o las Sonatas de Valle son ejemplos ilustres
de Decadentismo en el Modernismo espafiol. Muestras de estas
influencias hay ya en la primera de las "Visiones galantes”, titulada
"Flor de adelfa" (otro soneto alejandrino en el que Fortiin asimila de
la corriente parnasiana un colorido mds vive y el manejo de la
técnica escultdrica), en el tercer poema de esta seccidn titulado "Su
devocionario”, y en el poema "Tentacién” en eneasilabos. En toda esta
serie abundan los culturalismos, los nombres propios en rima, las
alusiones a la muisica, la pintura y la escultura, y a objetos valiosos
llenos de simbolismo, como resultado de la necesidad del artista de
sofiar mundos de belleza en los que refugiarse de un ambiente
mediocre.30

A medida que avanzamos en la lectura de La hora romdntica la
poesia de Fortiin va desnidindose de galas externas y acercdndose
cada vez mds a lo que serd su "tono" propio en el segundo poemario.
"El triunfo del silencio" es el titulo de una seccién del libro formada
por cinco poemas y dedicada a Juan Ramén Jiménez. En ella la poesia
de Fortiin se vuelve, mis que nunca, suavidad y matiz. El motivo del
silencio, que abunda en todo el libro, es el centro de esta serie:
"maternal silencio", "silencio profundo”, "silencio intenso”, "jardin
silente"... son signos de sugestién que se repiten y crean la atmodsfera
poética deseada. La hora romdntica recupera em esta seccién su
trayectoria principal y continia su desarrollo dentro de la dialéctica
spleen-Ideal. El Ideal aparece y desaparece en la idltima estrofa del
tercer poema de la serie que cae dentro de la temdtica muy
modernista de los jardines y las fuentes. Rafael Ferreres3! recuerda
la importancia de estos temas en la obra de Verlaine y la aceptacién
que tuvieron entre los modernistas espafioles. Nadie ahond6 en el
tema de la fuente mds que Antonio Machado, a quien se acerca
mucho Fortin en este poema:




En la tisteza del jardin silente
sélo murmmura la callada fuente
su tehue y melancdlica cancidn...
El crepisculo trae a las ventanas
los ayes de unas voces muy lejanas

que hacen llorar de pena al corazén.

La lluvia no ha borrado de la tierra
la profunda jazilia, la que encierra
un mundo de recuerdos que llorar
de alguien que con nosotros ha vivido,
y hemos sido felices, y se ha ido
llevande un ignorado caminar...

Todo es silencio... El alma dolorida
llora la suspensién de toda vida
en este melancélico jardin...
Y se escucha en el aire de repente
triunfador de esa planitud silente,
el ulular tremante de un clarin.

Y un cortejo guerrero, victorioso,
caminando esplendente, rumorose
por los confines del jardin pasé...
Y triste y melancélica la fuente
en el silencio, su cancién doliente
deshecha en perlas a llorar volvié..,

A nivel estilistico esta composicién sigue en el terreno de las
experimentaciones métricas modernistas. El tipo estréfico que
presenta es una variante de la sexta rima compuesta por
endecasilabos. El arte de la sugerencia aprendido de Verlaine es muy
bien manejado aqui, en gran medida gracias a la utilizacién de los
puntos suspensivos. La atmésfera poética creada por toda una serie
de signos como "jardin silente”, "murmura", "callada frente", “"tenue",
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"plenitud silente", etc., es bruscamente interrumpida por el sonido
del "clarin” al paso del "cortejo" "rumoroso”, para volver de nuevo al
silencioso jardin y al rumor de la fuente en la bella imagen cargada
de simbolismo del final del poema.

Fortin empieza a mostrar una personalidad diferenciada
dentro del marco del Modernismo en la serie de poemas titulada
"Recuerdos de infancia®. Este grupo de seis sonetos estd constituido
por algunas de las mas bellas padginas de La hora romdntica. En los
modernistas hay también una cuerda de lirismo subjetivo y doliente
proveniente del Romanticismo, como “postrera metamorfosis de lo
elegiaco romdntico.”32 Los "Recuerdos de infancia” son precisamente
de tono elegiaco. EI poeta evoca el tiempo pasado, y las cosas y seres
surgen en su memoria como “vagas visiones" desordenadas vy
confusas:

Sin orden aparecen las figuras amadas,
los plicidos rincones y las horas dichosas,
pero todas se pierden, y en e! tiempo borrosas
se esfuman sus imdgenes muy lejos, olvidadas...

{"Recuerdos de infancia", V)

Se utiliza un vocabulario tipicamente simbolista: “opacos"”, "grises"
(color al que Verlaine dio un nuevo valor simbélico y al que elevé "a
una categoria poética y humana que no tuvo antes del autor del Arte
poética”33, llegando a convertirse en simbolo preferido por los
modernistas), "monétona”, "silente".... Se insiste en la idea de una
infancia triste, como si el tedio baudelairiano estuviera ya present:
en la infancia. [Esto permite algunas notas de Decadentismo que
vienen a respaldar el Simbolismo de esta serie, como ocurre en el
poema V, soneto alejandrino:

Se ha perdido con el tiempo pasado
de los opacos dfas de aquella triste infancia
enfermiza y mondétona, y queda la fragancia
de unas flores clorSticas que el viento ha deshojado...
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Este mismo sintagma, "flor clorética”, lo utilizard en 1911 Manuel
Machado en su soneto "La Infanta Margarita” de Apolo Teatro

pictorico:

Como una flor clorética el semblante,
que hdbil pincel tiié de leche y fresa,
emerge del pomposo guardainfante,

entre sus galas coresanas presa.34

La calidad en la expresiéon de los sentimientos y la autenticidad de
esos recuerdos (como el de la figura "superprotectora” de la madre y
la vieja casa en el IV soneto titulado "La visién del mar"35) otorgan a
estos poemas un tono muy personal que los distingue de otras
composiciones modernistas de tipo elegfaco; un tono de melancolia y
afioranza reina en los seis poemas de esta serie y adelanta al mejor
Fortin de Reliquias. Quizd el que mds destaque entre estos seis
sonetos sea el titulado "La caja de juguetes”. En este soneto en
endecasilabos una "vieja caja” de juguetes es simbolo del alma del
poeta que guarda inolvidables recuerdos de su infancia:

En una vieja caja que olvidada
arrincond mi ama en desvén
de nuestra antigua casa abandonada,
vagos recuerdos de mi infancia est4n.

Los juguetes de aquella edad afiorada
que ¢l pobre corazén no ha de olvidar,
son como muertos que en nuestra jornada
llorando contemplamos enterrar...

Y guarda entre las cajas de pinturas,
los soldados de plomo, las figuras
de Arlequin, y un caballo de cartén,
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una mufieca rota y lastimera,
cuyz duefia gentil fue la primera

por quien lalid mi pobre corazén.

Como en este poema, también en algunos de Reliquias se atiende a los
objetos como punto de partida para toda una serie de evocaciones. A
nivel estilistico, es claro el dominio del tipo estréfico utilizado y de la
técnica del encabalgamiento (v. 2-3 y 10-11). Las imdgenes que
avanzan gradualmente del exterior al interior del objeto evocado
(casa-caja-mufieca) se distribuyen por las sucesivas estrofas
consiguizndo un ajuste perfecto entre forma poética v evocacién. La
enumeracion de los juguetes, a través sobre todo del estilo nominal
del primer terceto, confiere un tono de objetividad al poema. Se
repite el tema del gusto por lo viejo que ya habia aparecido en el
poema titulado "El ventanal destruido":

Pasaba el sol sus rayos amorosos
a través del vitral de mil colores,
que un artista sutil omdé con flores
de acebos, yedras, cardos espinosos.

Sus dibujos de asuntos piadosos
reproduciendo misticos amores
e imdgenes de santos y doctores
coloraban los arcos tenebrosos...

Hoy la vidriera ha desaparecido,
y en la ventana gética ruinosa
las golondrinas han hecho su nido,

llevando arrullos de un amor triunfante
a la profunda iglesia silenciosa
en la que gime un Cristo agonizante.

Se trata aqui de un soneto en endecasilabos, sensorial y parnasiano.
Por el motivo central de la vidriera y por otra serie de elementos
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coincidentes -sol, cristales y ventanas géticas, policromia, Cristo
agonizante...- cabe relacionarlo con el soneto titulado "Vidriera" de
Juan Ramoén Jiménez en Rimas (1902)36, Pero en Fortin es
especialmente importante, y en ello radica una de las caracteristicas
mds distintivas de su poesia, un elemento romadntico ausente en el
poema juanramoniano: el tema de las ruinas, de la atraccién no ya de
lo antiguo sino de lo viejo, porque adelanta uno de los aspectos que
se cultivarin en Reliquias. En este libro péstumo la fascinacién de
todo lo viejo -y muy especialmente del siglo XIX- serd uno de los
temas principales y a los que ids partido saque Fortin.

Esa nostalgia de épocas pasadas se manifiesta en "Recuerdos de
infancia" en esa afiorancia melancélica de una edad que no volveri.
Durante toda la serie, abundan de nuevo los "signos de sugestién"
(que Carlos Bousofio define como "aquel conjunto de palabras que
contribuyen a un mismo clima emocional dentro del poema”37):
"lejano", "viejo", "muerto”, "perdido", "recuerdo”, "olvidado",

"abandonada", "afiorada”, "melancolia”, "pasan”, "se va alejando”... Son
todos signos de sugestion que, relacionados, originan una misma
atmésfera poemdtica: evocaciéon del pasado, pesadumbre que

produce la conciencia de temporalidad, de paso del tiempo.

De todo lo anterior podemos concluir que en La hora romdntica
encontramos un claro ejemplo de la naturaleza ecléctica del
Modernismo hispdnico: supervivencias romdnticas, plasticidad
parnasiana, misterio y sutileza simbolistas y esteticismo morboso,
decadentista se sintetizan armoniosamente en una visién del mundo
en permanente oscilacién entre el ocaso y el amanecer, la melancolia
y la ilusién, el abandono y el esfuerzo heroico, el spleen y el Ideal. A
medida que avanza el libro, los poemas de Fortin se acercan mds
estilisticamente a lo que serd el tono poético de su segundo libro. Su
poesia se va desnudando de las galas externas, de los elementos mds
de cantén modernista para hacerse cada vez mds matizada, mis
personal, subjetiva y evocadora. Una personalidad diferenciada se
muestra ya en la serie "Recuerdos de infancia" donde un vocabulario
tipicamente simbolista ajustado perfectamente a las evocaciones, y
un tono poético de melancolia y nostalgia adelantan claramente lo
que serdn las mejores composiciones de Reliquias.
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RELIQUIA

Religuias se publica en 1914, pocos meses después de la
muerte de Fortin, lo cual explica su titulo. En el apartado de "Verso"
los recopiladores recogen composiciones escritas entre 1907 y 1913.
La evolucién que ha experimentado la poesia de Fortin queda
patente ya en los primeros poemas del libro. En él, las composiciones
po€ticas se agrupan respondiendo a cinco grandes nicleos temdticos:

1) Un primer grupo de poemas manifiesta la fascinacién por lo
viejo, muy especialmente por el siglo XIX y el Romanticismo. Fortin
desarrolla, matiza y da profundidad aqui a este tema, que, como
vimos, se habia adelantado en algunas composiciones de La hora
romdntica. Soélo unos meses después de pubiicarse ese primer
poemario, aparecieron en la Revista Latina los "Sonetos romainticos”
con los que se abre Religuias. En esta serie de seis sonetos
alejandrinos, el poeta lleva a cabo diversas evocaciones del
ochocientos a partir de objetos y personajes de aquel tiempo,
entonces recién ido, que a Fortin le hubiera gustado vivir. Son tres
los sonetos de la serie que parten de objetos concretos para
desarrollar toda una evocacion: en el soneto I se parte del mobiliario
y la decoracién de unos "salones viejos”; en el nimero III, un abanico
suscita el recuerdo de la que fuera su proprietaria y del ambiente
que rodeé a ésta, descrito con un elevado culturalismo mediante
reierencias pictdricas, decorativas y politicas3%; y en el segundo
soneto se arranca de una vieja silla de posta abandonada para
desplegar la evocacién:

En la obscura calleja, esta silla de posta
que antes se detenia en la vieja posada,
por rota e inservible, se encuentra abandonada

como una vieja nave que s¢ pudre en la costa.

Yo creo haberla visto cruzar por mi camino,
yendo en una sonora e incémoda galera,
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con estudiantes, curas y gente jaranera..,

Vestiria yo entonces un frac de lechuguino...

Y tras su ventanilla vi un traje Directorio
y un 6valo divino bajo una cofia rosa

de donde se escapaban rubios tirabuzones,

al pasar yo tejiendo un ensuefio ilusorio...
Y vi la carretera otra vez silenciosa,

escuchando a lo lejos cantos de postitlones...

Un “frac de lechuguino” y un "traje Directorio” sugieren
perfectamente el ambiente histérico en que desea situarnos el poeta.
Valle-Incldn manejé como nadie el arte de caracterizar a sus
personajes por la vestimenta, mds que a través de descripciones
morales o fisicas, debido al énfasis en el objeto que se hace en su
obra, de la que aprende mucho Fortin3%., La "vieja" silla de posta
desempeiia en este poema la misma funcién que el antiguo
confesonario ern el poema de Manuel Machado "En un rincén de la
catedral”, de Alma, Museo, Los cantares*0. Al igual que en el soneto
de Machado, el término "“viejo" pone de manifiesto esa preferencia de
la que venimos hablando y que es caracteristica de la primera parte
de Reliquias. Pero Fortin aqui insiste en el hecho de que estc:
objetos estdn "en ruina moral y fisica", por lo que "representan un
arte que ha perdido todo su sentido en nuestra presente
civilizacién."4! Asi pues, frente al caso de M. Machado y los de otros
modernistas, en la poesia de Fortin, estos detalles no sélo pretenden
producir un impacto visual, sino que "también sugieren un reproche
implicito a la civilizacién moderna. El estado de decadencia de estos
objetos [...] en la sociedad moderna habla de un abismo irreparable
entre el mundo del pasado y el de hoy, que ni siquiera entiende esos
mensajes que llegan de otro tiempo."42 El soneto de Fortin presenta
ademds l[a singularidad de que el propio poeta se implica en la
evocacién, imaginindose ya en aquella época, lo cual otorga a este
tipo de evocaciones un caricter muy personal y diferenciado frente a
otras composiciones modernistas que también evocan épocas
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pasadas. En el plano estilistico, la técnica de Fortin se presenta mds
suelta y perfeccionada. Continda el uso de los puntos suspensivos
como elemento de sugerencia y el gusto por los detalles en las
descripciones que alcanzan en algin momento un alto valor pictérico
("un 6valo divino bajo una cofia rosa/de donde se escapaban rubios
tirabuzones").

En los otros tres "sonetos romdnticos” las evocaciones no parten
ya de objetos, sino de diversos personajes que hacen referencia a
momentos, periodos o acontecimientos histéricos determinados. La
mirada atrds en la historia y la pasion por lo antiguo conducen al
poeta al tema del carlismo como encarnacién suprema de la nostalgia
del antiguo régimen en el soneto IV43, donde toda una serie de
elementos (carlismo, aritocratismo, y gusto por lo antiguo) acercan a
Fortin mds que nunca a Valle-Incldn, especialmente a su Sonata de
invierno. EIl soneto VI desarrolla la evocacién de unasdamas del siglo
XIX.44 Y en el peniltimo soneto de la serie se elige la figura de unos
"viejos dandys” para revivir el ambiente de aquella época recién
pasada:

iY los viejos dandys, un poco afrancesados,
de melenas nevadas y préceres maneras,
con sus levi-sacs negros y sus blancas chorreras
encuadrando los rostros pulcramente afeitados!

Tuvieron una ardiente juventud azarosa
ocultada en sus rostros rientes y simpéticos,
y fueron oradores, poetas, diplomdticos,
igual que don Francisco Martinez de la Rosa.

Y con sus dulces voces sedosas y cansadas,
bajo el velén antiguo, en las largas veladas,
ocultaban raros casos, y ante ellos sonrefan,

para 2l fin terminar lamentando el presente...
Y, poco a poco, iban inclinando la frente

y en el sillén de yute, soiando, se dormfan...
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Los procedimientos simbolistas se van perfeccionando y los matices
son cada vez mds sutiles en la poesia de Fortin: “dulces voces
sedosas” muestra su avance en la técnica de la sinestesia. A la fuerza
de la evocacién contribuyen de forma vital las alusiones a la
vestimenta. Se sigue utilizando la rima dificil de los nombres
propios, proveniente del Parnasianismo: azarosa-Martinez de la Rosa.

En conjunto, los seis sonetos son muy prosaisticos vy
descriptivos, por influencia del Parnasianismo, pero compensan la
pobreza que pudiera derivarse de esto con el gusto por los detalles:
pormenores decorativos, indumentaria, personajes histéricos etc., que
hacen cobrar vida a las evocaciones. El culturalismo sigue presente
en la poesia de Fortin, dando paso al mundo de la mdsica, la
literatura y la politica. [Es dificil encontrar otro poeta dentro del
Modernismo espafiol capaz de evocar personajes y cosas del pasado
reciente con el acierto poético con que lo hizo Fernando Fortin. En
ello reside una de sus mejores contribuciones a este ciclo de la poesfa
espaiiola.

Al primer nicleo temitico de Reliquias pertenece también una
segunda serie de poemas titulada "Visién de quietud”, compuesta
igualmente en sonetos alejandrinos. Enlaza con La hora roméntica y
con la primera serie de Reliquias por la concepcién del siglo XIX como
Ideal ansiado y también por el cultivo del detallismo. Durante toda
la serie abundan los “signos de sugestién” ("quietas veladas", "la
calma”, "el corazén del silencio”, "quietas vidas"..) que van creando
eficazmente un clima emocional. Esta serie representa el modelo de
vida perfecta de Fortin: juventud rebelde, "mucho tiempo en la
corte" y después disfrutar de un “vivir casero”, "evocar los viejos
amores juveniles” y rodeado de "personas queridas” "morir
cristianamente”. Aparece el tema de la vejez simbolizado en el
invierno:  "Ver llegar los inviernos, pensando, junto al fuego,/si serén
el final de nuestras quietas vidas", dird el poeta en el quinto soneto
de la serie. En ese ideal de vida se incluia el "suefio de hogar y de
patriarcalidad” del que ¢l mismo hablé en una de sus cartas4s.
También en ellas encontramos resumida, mediante una h4bil imagen,
su propia idea de la vejez frente a la juventud:
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Como ves, sigo como en mis buenos tiempos. Pero hay algo que
me reposa, que me consucla: el "ser, en el buen sentido de la
palabra, bueno”. Miro con confianza al porvenir. ;Has visto la
manera distinta de comer una fruta? Un muchacho -dvidamente,
glotonamente, clavando los dientes blancos en la pulpa tiema que
cae en miel y en agua por los carrillos rozagantes, -y un vigjo- la
pela y la corta.#6 -

También dentro de este primer bloque de poemas merece la
pena detenerse en el titulado "Este viejo café”". De nuevo aparece el
término "viejo", tan repetido en Religuias, ahora formando parte del
titulo de la composicion. El sentimiento de nostalgia, tan
caracteristico de Fortin, junto a la necesidad de evadirse de la
realidad mediocre llevan al poeta a esta singular evocacidén de un
antiguo café:

Este viejo café de tertulias burguesas
tiene una vaga historia olvidada y magnifica;
en dfas ya lejanos ocuparon sus mesas
tipos dignos de alguna novela terrorifica,

figuras misteriosas que entraban embozadas;
y las luces de gas, discretas y cambiantes,
dejaban en penumbra sus sombras recatadas,
iluminando a veces juveniles semblantes.

Eran grupos herméticos, que siempre conspiraban,
en ¢sa bella época de las revoluciones...
Al pasar, confundidas palabras se escuchaban:
el oro inglés... el dia del grito... los masones...

iOh, aquella juventud célida y arbitraria,
de ilusiones sonoras y de altos ideales,
desdefiadores liricos de la vida ordinaria,

bellamente romdnticos y un poco teatrales!...



Tomaban actitudes de tribunos romanos,
siempre declamatoria su vieja teoria,
hablaban en los clubs haciendo poesia

y eran después discursos sus versos byronianos.

Son sus rostros aquellos que Madrazo retrata;
y estando en un sarao discutiendo ardorosos

contra los moderados, quedaban silenciosos

oyendo recitar La cancién del pirata.

Y sus almas acordes un momento latian,
posesas de un antiguo y generoso fuego,
mientras que sus palabras siempre se confundfan,

pareciendo rimar con el Himno de Riegg.

As{ pasé su vida la juventud aquella,
con es2 musiquilla de un dia de jarana,
y por loca y romiéntica y fogosa, fué bella
y porque no sabfa pensar en el mafiana.

Y siempre se escuchaban sus voces exaltadas;
y sus grandes sombreros de copa y sus melenas,
como cascos guerreros detrds de las almenas,
emergian ornando todas las barricadas...

Creo verlos alin ocupando las mesas
de este antiguo café, donde se escucha ahora
¢l sosegado hablar de estas gentes burguesas
y cn el piano, el suefio de un triste vals que llora...

Desde el punto de vista estilistico, lo primero que destaca es la
longitud de la composicién frente a las series de sonetos que la
preceden. Se trata aqui de un poema en serventesios alejandrinos,
con un sentido "escultérico” del verso y de la estrofa que hace evitar
los encabalgamientos. Se utiliza también algin nombre propio en

53



rima (fuego-Himno de Riego) y abundantes términos que refieren al
mundo de la politica, la pintura o la literatura: "versos byronianos”,
Madrazo, La cancién del pirata, el Himno de_Riego, etc. Es un poema
narrativo, como gran parte de los poemas modernistas, pero se
distingue de otras evocaciones similares por su habilidad de
introducirnos a toda una ensofiacién. Una serie de alusiones muy
concretas se combinan para conseguir tal efecto: misteriosas figuras
embozadas, "luces de gas”, conjuras y revoluciones, "masones”, "voces
exaltadas”, etc. J. M. Bonet sefiala cémo sélo al final del poema
descubrimos "que la realidad presente es otra, mediocre realidad de
charlas burguesas y de piano desgranando un vals."47 El ardor
juvenil de los romdnticos liberales ha desaparecido, dejando paso a la
burguesia positivista de principio de siglo. El acierto de Fortin
consiste en ese constante juego en el plano temporal, eatre el pasado
y el presente, que caracteriza toda su obra, y que se materializa en
"Este viejo café” en la forma de una singular ensofiacién. El poema
nos transporta 2 ambientes romdnticos ya desaparecidos que cobran
nueva vida a través de la palabra poética de Fortin.

2) Un segundo grupo de poemas giran en torno al tema de la
vida provinciana, cotidiana y prosaica, que arranca ya del
Parnasianismo y tiene representantes importantes en Coppée,
Jammes y Laforgue.

De vida provinciana y cotidiana puede hablarse en la serie de
pomas recogidos bajo el titulo comiin "En tierra vasca", subtitulada
"Hernani". Estas composiciones muestran curiosamente la atraccién
de Fortiin hacia el norte, aunque no sélo se manifiesta aqui sino en
toda la obra. Hay que pensar, una vez mds, en la influencia de sus
lecturas de Valle-Incldn --los relatos de La_guerra carlista y la Sonata
de invierno--. En esta atraccién del norte pudo influir también el
hecho de que Francis Jammes, muy presente en la obra de Fortin,
hubiese residido en Orthez, al pie de los Pirineos, y cantara también
la vida del Pais Vasco-francés. En toda la serie "En tierra vasca" este
tipo de vida vulgar se expresa igualmente con un lenguaje prosaico.
Desde el punto de vista métrico, la serie se muestra menos
homogénea que las anteriores, introduciendo una serie de variedades



que encajan dentro de las experimentaciones métricas modernistas,
que ya iniciara Fortin en La hora romdntica, y que serdn decisivas a
partir del cuarto grupo de poemas de Reliquias. EIl primer soneto de
"En tierra vasca" estd compuesto en cuartetos alejandrinos:

Es un silencio inmenso y una humedad sombiia
en la vetusta villa de obscuros caserones,
con proceres escudos y volados balcones
en donde crece el musgo de la meclancolia.

El segundo poema de la serie, soneto alejandrino, comienza con un
verso de ritmo tipicamente juanramoniano:

Crepisculo lluvioso y otofial. El rosario.
Por las calles resuenan, graves, unas pisadas...
Las primeras ventanas se ven iluminadas.
Una mansa tristeza baja del campanario.

Hay un encabalgamiento medial, es decir, la pausa sintictica se
produce después que la pausa métrica, tras la silaba 10. Es una
técnica empleada muchas veces por Juan Ramén: "jAy, qué luto de
estrellas y de misicas! [Hombre" (Elejfas intermedias, II[)48; ";Oh, la
tarde después del entierro!l {La brisa" (Elejias lamentables, XXIX)49;
"Estas cosas que huelen a mujer! Abanicos" ("Voz de seda" IX,
Laberinto)30; coastituye uno de los procedimientos utilizados por el
poeta de Moguer en sus afios de Modernismo méds ornamental y
decorativo. Por su parte, los poemas IV y V estin compuestos por la
unién de pareados alejandrinos, forma métrica de origen francés,
especialmente verlainiano, que se repetirdi en otras ocasiones en

Religuias:

Sobre la renegrida vetustez de la piedra,
crece, como el dolor de la vida, la hiedra.
Y es su verdor mds triste que los gris del granito.



Tiene el lejano encanto doliente e infinito
del alma que estd enfermna por la melancolfa...
Y la hiedra recubre también €l alma mia,
[-..]
(Soneto IV, v. 1-8)

En el poema VII (tripartito) Fortin vueve de nuevo al esquema del
soneto alejandrino. Los tres sonetos plantean la vida provinciana
pero muy en contacto ya con la vida campesina. Fortin presenta, a la
vez con ternura y con ironia, la figura del cura de aldea inmerso en
una existencia prosaica:

iLa existencia geérgica de estos curas de aldea!
Son sus almas de nifio, quietas y bien halladas
en los cuerpos lozanos y fueries, las soiladas
por mi alma atormentada, que todo lo desea.

Rien con unas risas sonoras y cordiales,
sin la inmensa inquietud del horror del pecado;
y ven pasar la vida como siempre ha pasado
para sus existencias mondtonas iguales.

y coloca en boca de esta figura la evocacién de la gesta carlista:

Y al terminar la tarde, tomando el chocolate,
mientras que los cristales la lluvia terca bate,

hay un silencio intenso en el salén umbrfo...

Y el buen cura, pacifico, amical y optimista,
que peled de joven en la guerra carlista,
comienza: "Iba yo un dfa con don Joaquin Elfo..."

La vida cotidiana y prosaica de estos personajes es
contemplada con delectacién por el poeta, que ve en ella la evasién
del dolor y llega a proponerla como Ideal de vida para si mismo:
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iVida, que mas que vida es la vegetacién
de un alma que no sufre ni penas ni cuidados;

eres mi ultimo anhelo! Con su etema cancién

veo caer la lluvia por la ventana abierta,
como si fuera tierra y tuviera enterrados

las almas y las cosas en esta villa muera...

Estos sonetos guardan mucha relacién con los "Sonetos roménticos" y
los poemas de la seccién "Vision de quietud” por tratar del tema del
XIX y el carlismo. Ya se ha visto que esto es manifestaciéon de la
"antimodernidad” de Fortin, de su ansia de escapar del presente
mesocrdtico y gris. Otro indicio de lo mismo es el ruralismo, que
luego dominard los poemas del tercer nicleo temdtico.
Sistemdticamente los nombres propios caen en posiciéon de rima
(umbrio-Joaquin Elfo); lo mis curioso es que casi nunca sin rimar.
Estd firmemente asimilado por Fortin este hibito parnasiano

En la Revista_  ILatina publicé Fortin la serie denominada
“"Cromos"31, que abre un paréntesis de poesia mds plastica, a la que se
trasladan los valores pictéricos. El propio titulo de esta seccidn,
"Cromos”, es un titulo visual, plistico y muy propio de la tradicién
parnasiana, desde Emaux et camées de Gautier (1852) hasta Cromos
y_acuarelas de nuestro premodernista Manuel Reina (1878). En el
Modernismo es una tradicién este tipo de titulos provenientes del
Parnasianismo: Salvador Rueda publica sus Cuadros de Andalucia en
1883, en el 97 Camafeqs y en 1900 Mirmoles; A. de Zayas escribe
Ioyeles bizantinos, Retratos antiguos (1902, y Paisajes (1903); y atn
Juan Ramén Jiménez titula "Marinas de ensuefio” la cuarta seccién de
sus Poemas mdgicos vy dolientes, escritos en 1909 y publicados en
1911. Basdadose en esta tradicién, Fortin glosa en sus versos los
asuntos de una real o imaginaria coleccién de liminas de su "vieja
casa". De la primera de estas estampas, soneto alejandrino que
dibuja 2 "unos frailes que beben, ebrios, enardecidos”, se pasa en el
segundo soneto --éste en endecasilabos-- a una serie de motivos
roménticos germdénicos como el "cristal de Saal", "Jena", "Hermann y
Dorotea” o tipicas alusiones como "Bebe cerveza lentamente el viejo".
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El tercer soneto (también alejandrino) dibuja una escena tipicamente
espafiola, que recuerda los tapices de Goya:

A la orilla del rio, mientras estd cantando,
al reir de los crétalos, el tripili un chispero,
una maja goyesca con los pics va trenzando

las lineas sinuosas de un cldsico bolero.

El vinillo de Yepes se va menudeando;
la grama de¢ esmeralda hace de merendero,
y es mantel una capa que se viera cruzando

el apolineo torso del gran Pedro Romcro.

Es d¢ un vigjo sainete la abigamrada escena:
una mancha policroma bajo una sombra amecna,

perturbando el severo paisaje velazqueiio...

Y el pintoresco corro huye y se arremolina;
cémicamente escapaban, porque tras una encina,

emerge la cabeza de un toro jarameifio.

Le sigue otro soneto alejandrino en el que tienen una enorme
importancia los elementos visuales. Forttin dibuja aqui un claroscuro
de "mosqueteros”, jugadores y "embozados":

Sorben, casi borrachos, los viejos mosqucicros,
las mediadas botelias del Anjou y el Champaiia;
y, jugando a los dados, relatan altaneros
los homéricos triunfos de su iltima campaia.

Después callan, ¢ inclinan las cabezas, oycndo
los nombres de los nucvos afectos a la Fronda,
que un poeta y amigo de Scarron va lcyendo;

mas enmudece al ver que se acerca una ronda.



Y en la puerta aparecen algunos embozados,
que otean la hosteria. ocultos, recatados...

Y ¢l frondista da un grito ahogado: ;Mazarino!

...Después, sélo se escucha el ruido de los dados,
mientras el Cardenal, entre los disfrazados,

sin haber oido nada, prosigue su camino.

El quinto soneto (en endecasilabos) recrea el ambiente del Madrid
verbenero:

Verbena, noche azul, vino, cantares,
mantones de Manila, algarabia;
y. entre el humo de una buifioleria,

la niebla del cercano Manzanares...

Al pie de las encinas seculares,
albahacas y claveles. En la umbria,
borda la luz con su policromia
una torera capa de alamares.

Y dos ojos, parleros y gitanos,
iluminan el cuadro con su gracia,
llameando en un rostro de morena,

como dos farolillos venecianos
brillan entre el ramaje de una acacia
en la cédlida noche de verbena.

Es un poema impresionista, que se inicia con un claro estilo nominal
mostrando los distintos elementos como brochazos en la noche de
verbena.

“Cromos" termina con un soneto alejandrino de tono
orientalizante y romdntico: "rubies”, "huries”, "sultana"... surgen en
esta evocacion de una "antigua estampa” que contemplara el poeta en
su infancia. Su romanticismo queda subrayado con la alusién a
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Zorrilla del dltimo verso. También Villaespesa esti cerca de este
exotismo:

En ¢l halago dc unos moriscos alhamics,
escuchando el lamento de unas guzla lejana,
la milivnanochesca visibn dc una huries,

en la noche oricntal, surgfa sobrehumana.

Propicios se ofrecian sus labios de¢ rubics...
D2l patio en que la luna besaba a una fontana
entraba un enervante ensueiic de alhelies,

suave como perfume de un cuerpo de sultana...

{Oh amorosa visién que contemplé en mi infancia!
Ante ella aspiré una ignorada fragancia,

y me inicié en alguna divina maravilla

aqueclla antigua estampa, en mi alcoba colgada,
y que, como tesoro, descubrid mi mirada
ilustrando un poema de don José Zorrilla.

Después del paréntesis que representa la serie "Cromos”,
Reliquias incluye algunos poemas mdis que retoman el tema de lo
provinciano y lo cotidiano. Las innovaciones métricas se acentian y
la variedad se hace mayor que nunca; a este grupo de poemas
pertenecen tres sonetos en endecasilabos, un romance de pie
quebrado, dos composiciones en serventesios alejandrinos, dos silvas
arromanzadas, un soneto octodecasilabo52 y dos romances heroicos.
Por su mayor interés estilistico nos detendremos en tres de estas
composiciones. "Tarde madrilefia” es un soneto en endecasilabos que
si no puede calificarse como estrictamente provinciano por razones
obvias, si reproduce el ambiente del Madrid mds vulgar y prosaico:

La calle de Alcalé. 'Sol. Primavera.
Las tres. Queda en la paz dominical
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de la riente bulla maianera,

el eco de unos trajes de percal.

Endomingado pasa algin hortera
en busca de su idilio semanal.
Un frescor sobre el fuego de la acera

sale de un ancho y himedo portal.

Bullicio en los cafés. Fucra, se sicnte
el sopor de la siesta en el ambiente.

Llena de luz albea la Cibeles...

Comienzar- a pasar coches sonoros;
y decjan un cantar de cascabeles
los primeros que van hacia los toros.

Es una composicién muy sensorial. De ur especial efectismo son los
versos: "Un frescor sobre el fuego de la acerafsale de un ancho y
himedo portal”. La expresién "riente bulla”, en el tercer verso, es un
ejemplo mds del acierto de Fortlin en el empleo de la sinestesia.
Sonidos, luces, sensaciones e imdgenes se suceden con gracia en esta
escena que "nos coloca ante un Madrid casi tan sentimental como el
de Ramirez Angel", seglin dice Bonet.53 Sigue la técnica nominal
impresionista, utilizada cada vez con mis soltura. Recordamos al
Manuel Machado de "Madrid viejo (acotacién)” en Museo:

Una plaza tranquila. Sol... Mi4s de mediodia.
La blanca tapia de un convento.. Una
fachada de palacio antiguo... Lerma.. Osuna...”%

No son pocas, y creo que tampoco casuales, las coincidencias: lugar,
"sol", hora y paz en el ambiente. Ya estd aqui el tema del domingo,
que va a ser central en el primer poema de la serie "Notas
provincianas", que sigue a "Tarde madrilefia”. Esa primera
composicién se titula "Nocturno dominical” vy es un romance de pie
quebrado, puesto que los versos 8, 16, 24, 34, etc. son tetrasilabos:
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Pasco de la alameda,
con dlamos polvorientos,
con su kiosko de la muisica,
donde, al ritmo de un vals vicjo,
las muchachas pasan, pasan
bajo los focos cléctricos...
;iOh, el paseo del domiugo,

lento, lento!...
[...]35

Manuel Machado escribié en El_mal poema su "Nocturno madrileiio”,
de tono desgarrado, en el que también se dan cita la "noche" y "las
calles desiertas”... Estos son sus udltimos versos:

De mi cantar de¢ crimen,
de vino y de miseria,
oscuro y malsano...,
cuyo son recuerda
esa horrible cosa que cruza, de noche,
las calles desiertas.56

En el "Nocturno dominical” Fortin da paso al mundo de los marineros:

Pasa borracho, cantando,
un corro de marineros.
Alld abajo, rojas tiecmblan
todas las luces del puerto...
Un acordeén solloza
sobre cubierta, a lo lejos;
su canto llega dormido

en el viento...

Quizd recordara aqui algin "poema del mar” de su querido amigo
Tomas Morales, el poeta canario. Pero lo mds importante de este



"Nocturno dominical” es la presencia del tema del domingo. Gonzalo
Sobejano ha realizado un interesante estudio sobre el domingo como
simbolo modernista.’” Dos poetas simbolistas, Jules Laforgue vy
Georges Rodenbach, atendieron al tema de! domingo mis que los
grandes maestros (Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, Rimbaud).
Atendieron tanto al domingo que en cierto modo crearon un género
de poema, los “"dimanches”.58 Y ello no es extrafio si consideramos
que "el domingo es dia de ocio, que el ocio es un Sptimo revelador de
tedio y que el tedio, el hastio, el aburrimiento es el mal del siglo."5¢
Enrique Diez-Canedo y Fernando Fortin precisamente incluyeron en
su antologia La poesia francesa moderna el poema "Le dimanche est
toujours...” de G. Rodenbach, traducido por R. Pérez de Ayala.60

En el Simbolismo y en el Moderismo hispinico se dan dos
diferentes imdgenes del domingo opuestas que nacen de una misma
raiz: la soledad. Manuel Machado "hace del domingo el simbolo de la
importancia para vencer el tedio"6l:

Fatiga del domingo, fatiga... Extraordinario
bien conocido y bien corrieate!... No hay remedio.
iSeiflor, ni descansaste; aleja, enfin, el tedio
de este modesto ensuefio consuctudinario!®2

Juan Ramén Jiménez "tiende a concebirlo como 4mbito propicio a la
interioridad y la concentracién"63:

Un pdjaro, en la lirica calma del mediodfa,
canta bajo los mdrmoles del palacio sonoro;
sueila el sol vivos fuegos en la cristalerfa,
en la fuente abre el agua su cantinela de oro.

iEs una fiesta clara con eco cristalino;
en el mdrmol, ¢ pédjaro; las rosas en la fuente;
garganta fresca y dura! jAzul, dulce, argentino
ilorar, sobre la flor satinada y recieate!
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En un ensuefio real, voy, colmado de gracia,
softando, sonriendo. por las radiantes losas,
henchida el alma de la pura aristocracia
de la fuente, del pdjaro, del olor de las rosas...
("Domingo dc primavera”, La soledad sonora
XX VIS4

Los poetas simbolistas no suelen describir el domingo, "sino sugerirlo
en intima analogia con el estudo de su alma."®5 Esto ocurre en la
poesia de Fortin, pero en menor grado, ya que nos presenta unos
domingos mds pintorescos, en una linea mds realista, cotidiana, local
e incluso podriamos decir, mds costumbrista, cercana a la pecesia de
Tomds Morales o Alonso Quesada, quienes,no en vano, pertenecieron
a su mismo grupo literario. Los domingcs de Fortin coinciden en
algunos aspectos, como hemos visto, con los de Mauuel Machado,
especialmente en el motivo de la soledad. A su maestro, Juan Ramén
Jiménez, le une esa actitud poética de apartarse aristocriaticamente
de la chabacana fiesta de los otros:

Endomingado pasa algin hortera
er. busca de su idilio semanal
(...
Bullicio en los cafés. Fuera, se siente
el sopor de la siesta en el ambiente.

Otro poema que merece un comentario por el interés que ofrece
desde ei punto de vista estilistico es el titulado "En el silencio de la
biblioteca”". Fortin se sirve en este caso de la silva arromanzada
(verso de 7 y 11 silabas con asonancia en los pares), forma métrica
que comienza con Bécquer y Rosalia de Castro y es muy tipica de A.
Machado. Este esquema métrico permite ya cierta libertad en cuanto
al nimero, rima y distribucién de los versos que de alguna manera
anuncia lo que serd el verso libre. Curiosamente, esta composicién
adelanta un tema que serd desarrollado en el poema ";Qué buscas en
los libros?", el cual estd ya compuesto en verso libre. Pero lo que
mas distingue "En el silencio de la biblioteca” dentro del conjunto es

64



65

el ser un poema especialmente prosaico; con un prosaismo que no es
involuntario, sino deliberado, en busca de un estilo simbolista. No se
trata de puro costumbrismo, sino, una vez mds, de transmitir un
estado de dnimo a través de las cosas cotidianas:

EN EL SILENCIO DE LA BIBUIOTECA

Bajo el sol de la tarde de verano,
ciega el albor de estas casonas viejas,
mientras que en sus estancias silenciosas
la penumbra nos bafia y nos consuela.
Y, como un moscardén, zumba el silencio;
un pregén que se arrastra, es una queja...
Duerme un profundo suefio la ciudad
en estas lentas horas de la siesta.

Y yo, sin dormir, suefio
en la paz que hay aaui, en la Biblioteca
municipal, donde se oyen las plumas
correr sobre el papel, cansadas, lentas...
Algiin adolescente,
acodado sobre una antigua mesa,
lee los Episodios Nacionales,
o novelas de Vemne, o de Pereda.
Y hay unos hombres calvos consultando
el Diccionario de Jurisprudencia.

De los libros vetustos hay un vago
perfume a cosas muertas;
en los vicjos estantes empolvados
parece que bostezan
de tedio y de cansancio, ¢llos que dicen
las afloradas vidas de otras épocas,
como abuclos que cuentan su pasado
y que hoy contemplan esta vida quieta...



Y delante de mi, abierio un tomo,
que no sé de qué trata, lo contemplan
mis ojos que soifiando ven ahora
al abuelo de nivea guedeja:
y escucho el desgranar de sus palabras

con un sonoro ritmo de leyeada...

Y la paz es profunda;
no llegan los rumores desde fuera.
Los empolvados libros
quedamente bostezan...
Y delante de mi, abierto un tomo.

que sin verlo mis ojos lo contemplan

Los sintagmas "Biblioteca municipal® y "Diccionario de
Jurisprrdencia” son ejemplos de ese prosaismo deliberado. En el
primero de ellos, lo que llama la atencion es que el encabalgamiento,
que se espera concluya con un adjetivo poético y sorprendente,
termina con uno tan vulgar y prosaico que causa, precisamente por
eso, sorpresa. En cuanto a la expresiéon "Diccionario de
Jurispruderzia”, choca €l que el titulo de un libro tan poco poético
constituya precisamente un endecasilabo. Todo ello dentro de un
marco poético cargado de simbolismo, en el que "los viejos estantes
empolvados”, "los libros vetustos”, y las antiguas mnesas son simbolos
de "las aforadas vidas de otras épocas" constantemente evocadas en
la poesia de Fortin. La repeticién del verso "y delante de mi, abierto
un tomo” marca la lentitud de las horas y el ambiente de "quietud" y
"silencio” (términos caracterizadores del mundo poético de Fortiin)
que recrea la composicidn. '

3) El tercer micleo temdtico de Reliquias se inscribe dentro de
la poesia campestre o bucélica, también con antecedentes en Jammes.
Este nuevo grupo de poemas se inicia con la serie "En la paz
campesina” de gran homogeneidad, que muestra una constante
atracciéon tanto hacia la vida rural y primitiva como hacia las formas
ingenuas de religiosidad. Lily Litvak estudia cémo hubo en los afios
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1895-1905 "un renaciente interés por la vivencia bucélica y pastoril”
como “reaccion a la creciente mecanizacién y deshumanizacién de la
vida humana y la civilizacién industrial."66 El mundo pastoril
representaba "la vida feliz en el seno de un paisaje natural virgen o,
si humanizado, rural."67 En toda la literatura europea abundan los
titulos rzlacionados con esa vida. Concretamente en Espafia, Juan
Ramén Jiménez, por poner ejemplos significativos y cercanos a
Fortin, escribe Pastorales y Antonio Machado Campos de Castilla.
Ademds del ruralismo, el desencanto por la civilizacién industrial
provocéd un retorno a los valores de los siglos pasados. Asi, el
medievalismo, que se convierte también en un ideal social y estético
por influencia de John Ruskin, William Morris y los prerrafaelistas
ingleses.5% La popularidad del prerrafaelismo llegé, por tanto, junto
con el medievalismo. Lily Litvak habla de cémo "los artistas y
literatos espaiioles acogieron con entusiasmo las ideas de la
hermandad de pintores ingleses que habian creido encontrar su ideal
artistico en la pintura primitiva y no académica de antes de Rafael.
Por ello, la admiracién a la pintura primitiva italiana y flamenca se
extendié también en Europa."69

Ruralismo y medievalismo prerrafaelista estin presentes ya en
el primer poema --en serventesios alejandrinos-- de la serie "En la
paz campesina” titulado "Ya llegamos...":

Ya legamos al pucblo... Humean los hogares.
El sol baifla en su oro las lejanas colinas.
Al volver los rebafios, entre los tomillares,
renacen” a su paso las églogas latinas.

En un collado surge una casa encalada,
que  suavemente encuadran los trigos amarillos.
En sus ventanas cuelga la ropa bien lavada,
puesta a orear al sol, con olor a membrillos.

Y se ve en la cocina, ante una antigua mesa,

una dulce mujer de trenzas doradas,
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que, con la reposada traza de¢ una abadesa,

partc un gran pan moreno en grandes rebanadas.

Huele a paz y a limpieza su gesto y toda cosa;
tiene un nifio desnudo dormido en sus rodillas.
La dicha que en la casa es flor y luz, rebosa

saliendo a las ventanas en rojas campanillas.

Va llegando la noche de lobos y cuentos...
Y aunque no sea esta la casa adonde vamos,
es tal el calor tibio de los viejos sarmientos,

que, creyéndola nuestra, sencillamente entramos,

La descripcién de la mujer recuerda a los tipos femeninos descritos
por Valle-Incldn, que se sinti6 muy especialmente atraido por el
prerrafaclismo. Como Valle-Inclin en la Sonata de primavera, Fortiin
hacia ya una alusién a Fra Angélico en el poema "Tentacién" de La
hora romdntica.’® Ahora en "Ya llegamos...” coincide con el Valle-
Inclin de Aromas de levenda en la utilizacién de los elementos
pictéricos.”! La utilizacién de los colores en estos poemas campesinos
de Fortin --oro, amarillo, dorado, rojo, blanco, verde, etc.-- responde
a las mismas influencias y presenta valores similares a la obra
valleinclanesca. Expresiones como "oro", "casa encalada", “trigos
amarillos”, "sol", "trenzas doradas", repartidas por el poema, crean un
claro efecto de luminosidad y expresan la pureza arménica de este
mundo ideal. El color rojo en "rojas campanillas" tiene un valor
decorativo y purificador y consigue un &6ptimo efecto descriptivo.
Amenudo en esta serie Fernando Fortin wutiliza expresiones tdpicas
(como “trigos amarillos” o "trenzas doradas"), recursos poéticos
aprendidos de otros poetas, pero lo interesante de su poesia es la
capacidad de hacer que esas expresiones cobren vida, y lejos de
sonar tdpico, puedan transmitir emociones nuevas y profundas. "En
la paz campesina” es una serie de poemas muy sensoriales. En "Ya
llegamos..." se da especial valor a los efectos visuales, como ya hemos
comprobado, pero no son menos importantes los olores: al llegar al
pueblo "humean los hogares”; los rebafios pasan "entre los
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tomillares”; "la ropa bien lavada" huele a membrillos; todo "huele a
paz y a limpieza" y las flores rebosan por las ventanas.

El segundo poema de la serie, "Todo el campo...", refleja una
importante influencia de Juan Ramén Jiménez. Esta escrito en
serventesios alejandrinos e introduce el motivo del Angelus tan
frecuente en los simbolistas franceses y presente ea la obra de Juan
Ramén:

Todo ¢l campo es un dulce olor de mejorana,
quc aroma santamente ¢l silencio aldeano.
El ocaso de oro entra por mi ventana

con el serenc ritmo de un verso virgiliano.

Dice un suefio de paz, entre los castailares,
cada pueblo geérgico que en el valle se pierde;
todos blancos y rojos, parecen los hogares

vacas meditativas que pacen entre el verde.

Las campanas del Angelus son sus lentas esquilas,
que mueven mansamente al buscar el reposo;
y el viejo sol, que besa a las vacas tranquilas,
es un pastor de Arcadia, anciano y silencioso...

El motivo del Angelus, como el de “El rosario” y el de las "Campanas
vesperales..."72 (titulos de otros dos poemas de esta serie), es una
manifestacién de la atraccién por las formas sencillas de religiosidad,
al mismo tiempo que un “"simbolo disémico”, para volver al término
de Bousofio, sugestivo de paz y reposo vespestinos. Estos simbolos
muestran asimismo el valor que tienen en el poema sonidos, junto a
los olores, como el "dulce olor de mejorana”. Y de nuevo los colores
"oro”, "blancos”, "rojos" y "verde" con el mismo simbolismo que en el
poema anterior.

Con Valle-Incldn coincide también Fortin en la frecuente
descripcion de los campesinos como personajes completamente
sumergidos y umidos a la naturaleza. En general, "la literatura de
finales del siglo XIX y comienzos del XX esti impregnada de un
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sentimiento de ternura o compasién por la gente del pueblo.
Sentimientos que refuerzan la creencia de que los humildes atn eran
puros e incorruptos.”’3  Algunos poemas de Fortin, como "Vuelven
los segadores...”, "El zagal...” o "Las viejas serranas...” muestran una
clara influencia de los poetas simbolistas, maestros en éste como en
otros temas. Por ejemplo, los versos de "El zagal...":

El zagal su rebafio baja del monte y canta,
junto de una vaquera, bajo la tarde santa:
van dulcemente unidos: las manos en las manos:
se amaron sobre el césped y en los chozos serranos:
su yantar fué borona, agua y queso de ovejas:
compusieron sus juegos unas églogas viejas...
Al llegar a la aldea se separan. El mozo
va a la heredad del amo, a solas con su gozo...
En la cocina cuentan consejas los pastores,
mientras los viejos lobos vagan por los alcores...
Después, en el establo, tibio, obscuro y hermoso,
oliendo a heno y a estiércol, les espera el reposo...
iOh cabreros hermanos! En vuestros corazones
se ha reflejado el cielo de las cuatro estaciones.
como en el agua pura y fragante del rio;
y asi de claro y ‘‘mpio siento el corazén mio
como el de este zagal, sin grandeza y sin ciencia,
pero arrastrando otra cotidiana existencia...
El mozo duerme ya sobre el heno oloroso
¢l suefio que yo suefio trangquilo y silencioso.

[...]

recuerdan los de "Le paysan..."’% de Francis Jammes o los de "La
vaquera” de Emile Verhaeren. En esta seccién de Reliquias que habla
de la vida rural se incluye una bella elegia de la infancia que enlaza
con la serie "Recuerdos de infancia” de La hora romdntica y que se
titula "La merienda”:
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La merenda. Han venido, al salir de Ia escuela,
al huerto los muchachos, bandas de gorriones...
Clara tarde de estio. Nuestro recuerdo vuela

como rapaz al ver llegar las vacaciones

Y por el sortilegio de la hora, santa y pura,
nucstra alma es ain mds nifio que lo era alli en la infancia
porque el ticmpo pasado nos llend de dulzura

y porque ya el otofio nos dejé su fragancia.

Mi casa... La merienda... Y las horas remotas,
divinamente reales, que vuelven un momento,
tan dulces y doradas como aquellas compotas
que nuestra tia mayor mandaba del convento.

iTarde de los domingos que la semana alegra!
Campo... Guignol... Y una silueta divina:
aquella cara pélida sobre la mancha negra

y la ancha cinta roja de un traje de ursulina.

Pues, seffor... Y comienzo deletreando un cuento
aqui donde leyera antes los de Perrault,
y a leerle conmigo, sobre mi hombro, siento
qQue se asoma mi infancia, en un rayo de sol...

Por el tema de la salida de la escuela es un poema muy
antoniomachadiano. Desde el punto de vista estilistico destaca el
empleo de la técnica impresionista apoyada en el estilo nominal. "La
merienda” es un buen ejemplo de la importancia de las referencias a
la estacién del afio y a la hora en toda la serie --con una marcada
preferencia, muy modernista, por el crepisculo-- lo cual implica un
fuerte sentimiento de paso del tiempo. Es importante, una vez mis,
el simbolismo de los colores: el dorado de las horas tranquilas y
dulces y de los rayos del sol; el blanco y negro del guignol; y el rojo
que simboliza el primer amor.

71



4) Los poemas amorosos forman otro capitulo de Reliquias,
aunque hay que decir que son bastante mds escasos que los de las
series ya vistas: "lIdilios...", "Este dia...", "Cancién de ronda" y "Cancién
de camino” completan la lista de composiciones que se incluyen en
este nicleo temdtico. Sin embargo algunos de estos poemas son de
gran interés a nivel estilistico porque descubren una nueva faceta en
la obra de Fortiin, Ia de las experimentaciones en el campo de la
poesia popular, con el apoyo de nuevas variedades y zombinaciones
métricas.

El tratamiento del tema del amor en el poema "Idilios” enlaza
con la idea de "amor sentido sin amar" del soneto "Heroica” en La
hora romdntica.’5 En "Idilios" también se evocan "amores no
sentidos”:

iEnsueiios olvidados, idilios fugitivos!...
Amores no sentidos, un momento soiiados,
que en mi espiritu viven con cternos motivos
de mi cancidn, jamds en vida rcalizados.

[...]

Por otra parte el poema nos confirma el conocimiento del
prerrafaelismo por parte de Fortin:

Amo, en silencio sicmpre, una imagen angélica
en un viejo retablo de un pintor primitivo...
iBendita tu mirada, virgen prerrafaélica,
de incfable dulzura, por la que sélo vivo!

"Este dia..." incluye dos composiciones métricamente distintas;
Ia primera esti escrita en romance:

Este dfa me he acercado
a unos ojos de mujer
y, contemplando su fondo,
por mi amor la pregunté.
-(Dénde estd? -Y ella callaba.



Y largo tiempo esperé..
-;Dénde estd? -Volvi a decirla.
Elia contestd: -No sé€...

[...]

La segunda es una variedad de la silva en Ia que los versos, siempre
endecasilabos, se organizan en un pareado inicial, un quinteto y un
pareado final con la misma rima del comienzo:

Sus ojos la mujer eleva al cielo;
luego los baja humiidemente al suelo...

Y el cielo queda tode en su mirada:
si tiene ojos azules, mediodia
de abril en la campiiia asoleada...
Si son negros, la calma enorme y fué
de una noche profunda y estrellada...

Los ojos grises... Bajo el claro cielo

pasa una dulce nube, un suave velo.

Unos ojos de mujer son el punto de partida para el tema amoroso de
ambas composiciones. En la segunda, no sélo se parte de este
elemento, sino que todo el poema consiste en descifrar el simbolismo
de los diferentes colores de los ojos femeninos.

En "Cancién de ronda" y "Cancién del camino" el amor, sobre
fondo rural, recibe un tratamiento popularista. "Cancién de ronda" es
una pieza polimétrica que se inicia con una popular expresién
tradicional propia de los cantos de ronda {"asémate a la ventana"):

Asémate a la ventana,
rosita del mes de junio,
clavellinita encarnada.
Nifla,
si estds dormida
-jay, estards en tu cama!-
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sal en seguida,
nifia,

échate sélo una saya.

El gallo duerme una hora:
dos, la moza del mesdn;
tres, en el desierto, el santo;

cuatro, el que pena de amor...

Solo y triste,
(sabes cudntas duermo yo?

Duerme cinco el peregrino,
y seis horas, el pastor;
siete, el ministro de core;

ocho, el sefior que es sefior.

Triste y solo,

isabes cudntas duermo yo?

Nueve duerme el estudiante;
diez, el fraile motildn;
once horas, el muchachico;
doce, el que se emborraché.
Triste y solo,
como borracho ando yo,
durmiendo, siempre durmiendo,
por no pensar en mi amor.

Si ti quisieras, mi vida,
si ti quisieras, salada,
niiia,
ne dormiria
-jay. estards en tu cama!-
Pero la mia

ies tan dura y tan ancha!
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Nifia,
voy a trepar a tu reja,
échate sélo una saya;
voy a trepar a lu reja,

clavellinita encarnada...

El poem: utiliza vocativos, del tipo "asémate”, "sal", "échate sélo una
saya" y diminutivos, como "rosita” y "clavellinita”, con valor afectivo.
Las estrofas centrales de la cancién son una variante de la conocida
retahila popular:

Una hora duerme el gallo
dos el caballo
tres el santo
cuatro el que no es tanto
cinco el peregrino
seis el teatino
siete el caminante
ocho el estudiante
nueve el caballero
diez el majadero
once el muchacho
doce el borracho

Fortiin intenta, evidentemente, estilizar un poco la tradicién popular.
El origen inmediato de este tipo de literatura hay que situarlo en
Augusto Ferrdn, Bécquer, A. de Trueba y E. Paradas, que glosan e
imitan la tradicién popular. M4s cercanas a Fortin son las obras

popularistas de los Machado (Cante Hondo de Manuel o Nuevas

canciones de Antonio), Juan Ramén Jiménez (Bal e primavera) o
Unamuno (Cancionero). Fortiin es mds directo en la utilizacién de lo

popular que Juan Ramén Jiménez, quien estiliza mds los materiales
populares, y menos que Manuel Machado, algunas de cuyas coplas
han llegado a2 tomarse por auténticos cantos flamencos. Nuevas
canciones (1924) de Antonio Machado presentard varias secciones
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muy cercanas a estos poemas de Fortin. Después Alberti y Lorca
tomardn las canciones populares y las estilizardn adn mds,
incorporando a ellas elementos vanguardistas.

La "Cancién del camino” es también polimétrica (empieza con
una seguidilla y luego mezcla distintos tipos estréficos) con
vocabulario y procedimientos tipicos de la poesia popular:
diminutivos populares y afectivos, combinaciones léxicas del tipo
"Mariquita-Maria” o "camino-caminito”, etc:

Mariquita, Maria,
en tf pensaba
subiendo a la alta y dura
Pefia de Francia.

Su ladera es verde
como tus sayas...
La ventolera
la meneaba,
y un corderico, blanco
como tu mano,
sobre el verde tendido
se¢ reposaba.

Cuando te veo, siempre
miro a tu cara;
siempre miro a la cima
en la montaia...
Alld arribita
hay una casa roja
como tu boca
-;jay, quién entraral-
y alld més alta
la nievecita fria
como tu cara...
No ha habido ni habrd nadie

que la pisara...
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iQuién llegard a la cumbre,

Pefia de Francia?

Mariquita, Maria,
eres como la Virgen
de la Fuencalda:
te llama el caminante,
camino, caminito

de la montana.

5) Al final del apartado de "Verso" de Reliquias se incluyen
cuatro piezas mds filosoficas o metafisicas que, ademds, suponen el
cambio métrico mas llamativo de toda su produccién. A lo largo del
libro hemos ido asistiendo a tipos muy diversos de experimen-
taciones a nivel estilistico, pero el salto mds atrevido se dard al final
de Reliquias. Esta seccidn del libre, aunque breve, es importante por
ser lo iltimo que nos ha quedado de Fortin y, por tanto, indicar
hasta dénde llegé su trayectoria poética y cudl hubiera sido la posible
evolucidén posterior de su obra si ésta hubiera podido prolongarse en
los afios que le sucedieron. Este iltimo grupo se abre con "Orador"
que consiste en una experimentacién sobre el esquema del sonetillo:

A través de los dfas y los meses
me vuelve muchas veces
la olimpica, délfica traza
del hombre que hablaba en la plaza.

Y el redondeado gesto
que magnificaba el denuesto
contra la~ instituciones

y el rfo suelto de las pasiones...

Y recuerdo también el senado,
la gente dominguera que le ofa;
sombra, ardor y atonia
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bajo el gran gesto reposado:
coronado de sol oro-fino,

el tenso y alto dosel vespertino.

Es este un sonetillo métricamente bastante heterodoxo, como ocurre
en otras muchas ocasiones en la poesia modernista. Fortin realiza
una evocacién descriptiva de un orador que habla un domingo ante la
gente. El poema, al dar preponderancia a lo exterior, a los gestos del
orador sobre el contenido real de sus palabras, parece sostener que
es la forma lo que consigue eternizar las obras humanas.

"Canto a los nifios” muestra la euforia del poeta --cuya salud
fue siempre precaria-- ante la fuerza y la continuidad de la vida
representada por los nifios:

Canto al brote,
canto al capullo,
canto al misterio de la semilla en tierra;
canto al labio breve y grosezuelo
y la sonrisa tiema sobre el labio menudo.

Gracias demos a la Vida:
Seilora vida, gracias, gracias,
porque nuestro camino es dulce,
porque en ¢l la mano puede reposarse
sobre el dorado haz de cabecitas castas.
[...]
Mirar a los nifios aclara ios ojos,
aclara la sangre en el corazén,
endulza la piel de la mano,
como una alberca en el verano;
endulza el hilo de la sensacién.
[..]
Este poema se relaciona con el suefio de patriarcalidad manifestado
en "Visiéon quietud” al bacer referencia al "arte de ser abuelo":



Padre Hugo,
que en el ante de ser abuelo fuiste gram artesano,
jquién tuviera la sonrisa de tus barbas nevadas,

cuzndo’ los pdjaros de tu casa te besaban las manos!

Tu sonrisa, jquién la tuviera,
torre de bondad, padre Hugo,
para cantar el brote,

y la sonrisa tiema sobre el labio menudol...

En “Canto a los nifios” no puede hablarse resueltamente de verso
libre porque se deslizan muchas asonancias e incluso rimas
consonantes.

La plena utilizacién del verso libre se produce en ";Qué buscas
en los libros?" , que desarrolla un tema esbozado ya en "El silencio de
la biblioteca.”" El poema retoma la idea bergsoniana de que el
pensamiento abstrae e inmoviliza la realidad, que es concreta (y no
abstracta) y fluyenie (y no inmovil) y que sélo se puede captar
mediante la intuicidon subjetiva, individual y temporal:

{Qué buscas en los libros,
frente ardiente,
corazén en brasas,
manos temblando de impaciencia y ansia;
qué buscas en los libros,
con los ojos prendidos,
como activas abejas, en las flores
ilusorias del trazo de la imprenta?
5,'["an poca vale
¢l tiempo fugitivo,
con las alas abiertas,
alas infatigables,
que lleva en los talones
como Mercurio?
(Tan poco vale
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para que asi lo acuestes

sobre la piedra fria, como un muerto,
la piedra fria del papel impreso?

(Por qué no ha de correr,

libre y eldstico,

con la fuerza del ciervo,

que se pierde saltando

en el silencio sordo de los bosques,

los hondos bosques de negrura y pasmo?
(No ves que en tomo tuyo estd tejiendo
la guimalda de rosas encendidas

el coro melancélico de las Horas,

las Horas coronadas de capullos?

iBuscas la ciencia
que mane como arena
fina, igual y cernida,
de la universidad correcta y grave;
arenas que reposen
tu cuerpo fatigado?
(O buscas la colina
de clidsico dibujo,
que jamds hollardn tus plantas lentas,
mortal cuya inquietud vaga en lo vago?
iLa sed te apaga, te da pan acaso?

Este tema preocupd también a Antonio Machado que habla de ello en
distintos momentos de su obra.”6 Por otra parte, "Qué buscas en los
libros” plantea la oposicién entre el acercamiento o conocimiento
intelectval de las cosas (simbolizado en los "libros” y "“la piedra fria
del papel impreso") y la experiencia directa, natural y vital de las
mismas (de la cual son simbolo los animales, las flores y los bosques).
El poeta enfrenta el acto de la lectura a toda una serie de necesidades
y placeres vitales: la "sed”, el "pan”, el contacto directo con la
naturaleza... Este largo poema consta de dos partes de igual longitud.
En los primeros 40 versos se lanza toda una serie de preguntas
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mediante la técnica de interrogaciones y repeticiones encodenadas:
"{Qué buscas en los libros?, (vv.l y §5), ";Tan poco vale?”" (vv.9 y15),
"la piedra fria" (vv. 17 y 18), "los bosques” (vv. 23 y 24), "las Horas”
(vv.27 y 28), ";Buscas..?" (vv.29 y 35), "arena” (vv.30 y 33). A partir
del verso 41 se inicia la respuesta que el poeta se da a si mismo:

Y yo s¢ lo que buscas,
come nifto perdido,
en ¢l fragor de una ciudad inmensa:
sigues las calles interminables,
las plazas anchas,
donde los hombres gritan;
los parques verdes
donde un viejo, acaso, pome entemecido
su mano sobre la melena fina
de un nifioc rubio;
quizd olvidas tu pena
ante un escaparate
que llenan de promesas los juguetes.
Pero sigues de nuevo,
como nifio perdido
en la ciudad incansable de la pégina:
buscas tan sélo
un hombre en que halles ahora repetidas
tus facciones;
un hombre que llorara como 1loras,
ricra como rfes;
un hombre a quien poder llamar tu padre.
Buscas su mano amiga,
que te enseiic el camino;
la lima pulidora
que te cincele el oro de bondad y belleza
que hay mezclado y perdido bzjo tu came impura.

Buscas como la hiedra,
como la obscura hiedra,
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un drbol que ie aguante y te sustente,
un tronco donde puedas,

tendiéndote, enroscindote,

trepar, bebiendo a sorbos otra savia
mds rica que tu savia,

lanzarte por el tronco y por las ramas

hasta verte nacer enverdes brotes...

...Y mientras, va la vida en las tinieblas,
segador colosal, segando carne,
cortando corazones,

como quien corta anémonas.

Sigue la técnica de las repeticiones encadenadas: " Buscas..." (vv. 41,
57,63 y 68), "como nifio perdido” (vv.42 y 55), "donde" (vv.46 y 48),

LU L

"lHorara"-"lloras" (v. 60), "riera"-"ries" (v. 61), "hiedra"-"obscura

hiedra”™ (vv. 68 y 69), "otra savia"-"tu savia" (vv. 73 y 74),
"segador”-"segando" (v. 78). En esta segunda parte del poema la
literatura es concebida como lugar de encuentro con una posible
compafiia negada por la vida ("Buscas una mano amiga, / que te
enseiie el camino [...]), como fuente de esa vida que el poeta sentia
que se escapaba ya de sus manos; la literatura, quizd, como lugar en
el que vivir un amor no experimentado en la realidad. La técnica de
aliteracién es otro recurso estilistico bien utilizado, como en "la lima
pulidora”(v.65), o en la iltima estrofa del poema: "segador colosal,
segando carne/ cortando corazones,/ como quien corta anémonas.”
Esta estrofa final denota el gran pesimismo de quien siente acercarse
el peligro de la muerte. Todo el poema revela un intento de
recuperar €l tiempo consumido en la formacién y el cultivo
intelectual de la persona y un ansia desesperada de vida y de
experiencias vitales.

La dltima composicién de Reliquias, "En el principio”, quiere ser
también un canto vitalista, en este caso, a los dos elementos del sol y
del agua, fundamento de toda la existencia. El tono pesimista de
";Qué buscas en los libros?” estd ausente en este poema:



El sol y el agua, por fecunda unidn,
a las plantas sustentan: cualesquiera
que puedan ser, porque ni el sol ni el agua
miden el fresco o el dorado don.
Los servidores de la primavera,
el sol y el agua,
lo mismo encicnden el ardor florido
en ¢l leén vellido,
que en una nifia que atesora un nido,
o en un notario gordo, adormecido;
que al sol y al agua
no les imporian gratitud ni olvido.
Si ruin advenimiento tiene
su limpia claridad, razén se obiiene,
viendo la casta de la plania,
no al sol ni al agua
que cn ella reposa o se levanta.

Ejemplo tal quisiera hacer yo mio,
y. como el sol y el agua,
comer eternamente,
por entre la ribera
de la diversa gente,
calor y luz de eterna primavera.
Y en unas almas germinar vileza,
y florecer en otras en belleza,
como cl agua en las flores es rocio
y cuajadas de sol son piedras finas...
Y correr en la noche y en el dia,
calor y melodia,
que cl frio nunca petrifiqQue en hiclo,
por el eterno duelo
del sol y el agua.
Y lleno por los dos de claridad,
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que no muestre mayor utilidad
que le arco de colores que ¢n el ciclo

hace la suave unién del sol y el agua.

Métricamente, se trata de una especie de silva --no se puede hablar
de silva propiamente-- con rir 1 consonante, repeticion de la palabra
"agua” en posicién de rima, y con el sintagma "sol y agua” como
Leitmotiv de todo el poema.

Tanto por la ambicién intelectual de su contenide como por las
novedades métricas surgidas en ellos, estos poemas parecen los
ultimos escritos por su autor. Cabe suponer, con todas las légicas
reservas, que, de no haber sido truncada tempranamente por la
muerte, la trayectoria lirica de Fernando Fortiin se hubiera orientado
en esta direccién, no muy distante de la marcada por Juan Ramén
Jiménez a partir de 1916. En su totalidad, Religuias ofrece una
variada gama de temas, desde las fascinacién por lo viejo hasta lo
metafisico, pasando por poemas sobre la vida cotidiana, poesia
campestre y poemas amorosos. A nivel estilistico, se lleva a cabo una
amplia experimentacién en el terreno de la métrica hasta llegar al
verso libre; la técnica simbolista de Fortin se perfecciona y matiza en
poemas muy sensoriales y evocadores en los que el autor alcanza su
tono mas personal.
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Asimismo, en Los Complementarios y en Cancionero apdcrifo hay
algunos textos sobre este tema, que tanto preocupaba al autor de
Soledades.
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CONCLUSIONES



La trayectoria poética de Fortin se inicia en 1907 con La_hora
romdntica, como se ha visto, con la integraciéon de elementos
romdnticos, decadentistas, parnasianos y simbolistas. Se aprecian
todavia ciertas torpezas en la expresién, en ocasiones vacilante, pero
Fortin se perfila como poeta excepcionalmente dotado, sobre todo
teniendo en cuenta su juventud, y consigue algunos poemas
excelentes.

El desarrollo del libro estd presidido por una oscilacién
constante entre el spleen y el Ideal: superar el hastio y el tedio vital
hasta llegar a alcanzar una ilusién o esperanza para volver a
descender al abandono y al desinimo. Y en esta tipica estructura
encajan los principales temas de La hora romdntica: la partida, el
culto nietzscheano a la voluntad y a la fuerza, la melancolia, el
silencio, la infancia, etc.

En este libro, que en seguida fue repudiado por él, se inicia ya
un proceso de maduracién en el cual van a ir desapareciendo los
elementos romdnticos y decadentistas, intensificindose, por el
contrario, los parnasianos y sobre todo los simbolistas. Al mismo
tiempo la capacidad poética de Fortin aumenta, alcanzando efectos
estéticos importantes. Su poesia se va haciendo cada vez mds
matizada y evocadora, especialmente en la serie "Recuerdas de
infancia" donde Fortin se acerca estilisticamente a algunas
composiciones de su segundo poemario, mostrando ya una
personalidad diferenciada.

En Reliquias, que recoge toda la produccién posterior a La_hora
romdntica, con la desaparicibn de elementos romdnticos y



decadentistas tiende a disminuir la manifestacion explicita de la
subjetividad y en cambio cobra importancia la realidad exterior como
materia poética, aunque a menudo sea utilizada como medio para
transmitir un estado de &4nimo. Desaparece asi en Reliquias el
Romanticismo subjetivista del primer libro, pero la nostalgia de la
época romdntica se intensifica en una serie de poemas en los que la
expresién de la subjetividad, del yo del poeta, no importa tanto como
la descripcién de aquellos ambientes, minuciosamente reconstruidos,
y la utilizacién simbolista de la realidad objetiva.

En esta obra, considerada en su conjunto, son muy
caracteristicos los poemas descriptivos, sensoriales, visuales, incluso
pictéricos, de claro origen parnasiano (pulcritud, gusto por los
detalles pldsticos, rima con nombres propios...) e intenso culturalismo
(musicos, pintores, mobiliario, decoracién, indumentaria...) en los que
Fortin es un maestro. Frente a otros poetas modernistas, estos
poemas presentan la singularidad de que el propio poeta se implica
en sus evocaciones lo cual les otorga un caricter muy personal. Pero
lo que mds caracteriza a este poemario es una serie de poemas en los
que variados elementos de la realidad exterior (la vida cotidiana y
gris de las provincias o de los barrios madrilefios, la vida rural...),
descritos muy pormenorizadamente, y también de forma sensorial,
transmiten el temblor de la intimidad del poeta segin
procedimientos simbolistas, que deben mucho a Francis Jammes,
Georges Rodenbach, Jules Laforgue, etc. Fortiin llega a crear todo un
mundo poético evocador y sensorial que constituye su mejor
aportacién al Modernismo espafiol y en el que caben desde los
abanicos, sillas de posta y salones, hasta pastores, campanadas y
curas aldeanos. Pero ademds de ser capaz de evocar fascinadora-
mente todos esos ambientes, en muchas de sus piezas llega a ser
técnicamente admirable.

En el terreno de la métrica, las experimentaciones iniciadas en
La hora_romdntica, serdn decisivas a partir de la serie titulada "En
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tierra vasca", hasta culminar en las dltimas padginas de la seccidn
“Verso” de Reliquias que parecen abrir una nueva ruta en la
trayectoria poética de Fortin con la incorporacién del verso libre y
una intelectualizacién de los contenidos poéticos. Ruta que, de no
haber sido frustrada por la prematura muerte del poeta, le hubiera
conducide con gran probabilidad a los territorios de la vanguardia.
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APENDICEI:
TEXTOS COMPLEMENTARIOS Y POEMAS



Incluyo este apéndice de textos complementarios y poemas con
el fin de que el lector pueda disponmer de la versién completa de
algunos textos que transcribo parcialmente o simplemente menciono
a lo largo del trabajo, asi como de una mds amplia seleccién de
poemas de Fortin que ilustran los comentarios del trabajo vy
proporcionan un conocimiento mds completo de su obra. De esta
manera se agiliza la lectura del estudio critico, pero no se priva al
lector de la posibilidad de extender estas consideraciones a otros
pomas igualmente interesantes de la obra de Fortin.

EN LA MUERTE DE FERNANDO FORTUN
6 de Mayo de 1914

Espiritu  apacible,

fino mancebo de la faz hermosa,

;a qué lugar sensible,

se partié, milagrosa,

tu juventud que era como una rosa?

Te esperaba a mi parte,

mi hogar estaba a tu llegada abierto;
cuando sali a encontrarte

hallé el sitio desierto:

ite esperaba en vida, y eras muerto!

A la ocasién terrible

con sombra funeral quedé anegado;
fue el fallo ineludible,

el dnimo azorado,

mds doloroso por inesperado.

vino el golpe tan recio,

que el abatirte a ti me dejé herido:
que en mi interior aprecio,

siendo ti el preferido,

mi gusto por el tuyo fue medido.



Fuiste en cada momento,

para mi sed, bebida confortable,

al pesar y al contento,

camarada constante,

tu 4dnima hallé dispuesta en todo instante.

Tu superior hombria

di6 a mi amistad hospitalario abrigo:
ifeliz yo, que podia,

al platicar contigo,

llamarte, en toda su hermosura, Amigo!

iNo oir va mds tu verbo,

tu amada voz que cercend el agravio
de algin hado protervo!

iNo escuchar mds el sabio

don, sosegado v noble, de tu labio!

[..]

Tu ambicién fue cumplida:

perfecto fuiste en condicién extrema;
que en nuestra pobre vida

ser bueno es el sistema,

y es la bondad la perfeccién suprema.

[..]

La gloria asi es mds bella,

asi al olvido, jcudn mejor resiste!

Td aprobards, con la sonrisa aquella

que en el mundo tuviste,

y a un mismo tiempo, era cortés y triste...

L.]

Una cita tenemos
que es blanca luz en medio de mi espanto:
jmoriré y nos veremos!
No secard entre tanto
la vena dolorida de mi lianto...
(T. Morales, R Hércules,
176-180)
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Carta de Fernando Fortiin a Tomds Morales:

Tomds querido: ahi tienes esos papelotes. Para recoger el titulo me han
dicho, es nccesario sc¢ presente el propio interesado o que eches una
instancia al Recior para que te lo mande ahi: estard dentro de un mes.

Me preguntas cuédnto he tenido que pagar de polizas, scllos
méviles ¢ inmdviles y demds arbitrios inventados para estrujar el limdn,
no es mucho: 5 pesetas en metdlico, una pdliza de 2, y no sé si tres o
cuatro scllos de real; no ha llegado todo a la enorme cantidad de 6
piastras: por lo cual no te vuelvas a acordar de ello. Nosotros los porta
liras somos asi. jAh! ;Si que no sabes quién ha enviado a "F.F., dulce y
aristocritico poeta, con alta admiracién y carifio” un libro? Pues el
propio Gémez Jaime. Es divino. {Rabia, que ti no lo tienes! Y lo que si
sabris es que Villaespesa ha leido (de verdad) a la Gerrero, tres actos de
una tragedia en cinco: El alcizar de las perlas, todo lleno, segin noticias
fidedignas, de guzlas, muertes, escalamientos, fieros males y moras de
zarzuela (no sé si sale Isaac) y que la Guerrcro ha dicho, haciendo un
clogio, que cran los dramas de Cavestrany, pero mucho mejor.

M. Machado publica Apolo, y queria poner debajo modestamente
Masierpieces.

Te contaré cosas. Hoy remato esto aqui porque quiero salga
pronto.

Un fuerte abrazo de tu invariable
Fernando.

(Sebastin de la Nuéz, 209)

Carta de Fernando Fortiin a su madre:

[...] hablaba yo hoy con un joven sefior que aqui me he topado, de vueita
de licenciarse de letras en Granada; el cual, como otros de su camada, no
admite, ni por un momento, el encanto ni el espiritu andaluz. Para ellos
tan sélo hay Avila, Toledo, Sigiienza, los pueblos castellanos, la llanura
parda y la loza de Talavera, que han monopolizado por lo visto el espiritu
espafiol. Y precisamente este espiritu persistente y vivo es lo que da
toda su fuerza a Sevilla. [...] Yo no sé como fuera de los pintores
fandangueros y de Villaespesa, puede ver nadie aqui lo moreno, lo
oriental. Quitando la Giralda -y eso rematada por castellanos,- es vida y
espiritu espafiol del siglo XVII, del siglo XVIII; sobre todo, arquitectura y
costumbres lo recuerdan a cada momento. Y lo perpetia todo orden de
cosas.

(Reliquias, 166)
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Carta dirigida por Fernando Fortiin desde Mailaga a su madre:

Pues yo bien quisiera que esta carta para coincidir y calmar tus
arraigadas aficiones malagueiias, pudiera vocearse también y mds
acertadamente que en Sevilla, como el delirio de tu promogénito en
Milaga. Pero por mucho que hago, nada, no es posible. [...] después de
mis dos iltimos dias en Sevilla, este ciclo resulta més apagado que aquél
el recuerdo del libre mar del Sur de Cdadiz empequefiece y hasta quita
afiil a esta bahia; tampoco el caserio es inmaculade como el gaditano, y
hasta las gentes ricas parece que lo son menos honda y arraigadamente
que las de Jerez, como si éstas hubieran hecho el dinero en doradas
onzas y libras, y las de aqui en pesetas, producto del azdcar y del vino.

Queden incélumes y omnipresentes los Larios y los boquerones
como sustantivas realidades malagueiias. Y pensando c6émo cscribir y
satisfacer al tio Leonardo a quien molestaria esta mi frialdad hacia su
ticrra, paseo mi aburrido desencanto por las calles tiraditas a cordel.

(Reliquias, 170)

EN LA MUERTE DEL POETA FERNANDO FORTUN

Porque se ha ido por la via
sin dar mds frutos que las flores
de su romdantica poesia,
jcasta .doncella sin amores,

junto a su féretro, de hinojos
reza, llorando, una oracién
por el que pudo con sus ojos
iluminar tu corazdn!...

Porque era puro, noble y bueno,
porque con €l se fue a enterrar
aquel roméntico y sereno
amor sentido y sin amar;
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por tantos besos y canciones
como en su labio ahogd la muerte,
jpor €l una ldgrima vierte
entre tu libro de oraciones!

Porque sus labios se pudrieron
y en cruz heldronse sus manos
sin tocar cuanio presintieron,
jpoetas, que fuisteis sus hermanos,

arrancad hoy de vuestra frente
gloriosa un ramo de laurel
para el poeta adolescente
que ha muerto de sofiar con él!...

Por tanta y tanta primavera
que aun en flor se ha malogrado,
sin que llegase a ver siquiera
maduro el oro que he sembrado;

por tantos nuevos ideales
como en la sombra se han perdido,
jcon vuestros cantos fraternales
salvad su nombre del olvido!l...

Porque durmiése como un niiio
sobre el regazo maternal,
sin que se abriese su carifio
en blanco seno virginal;

por tantas obras incompletas
como ha dejado en sus talleres,
isu triste fin llorad, poetas!...
iRezad, romdnticas mujeres!...

ENVIO

Aquel tesoro de ternura
que en tus pupilas fulguraba,
y tanta y tanta cosa pura
como tu espiritu encerraba;
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tus regios sueiios sobrehumanos,
la gloria de tu juventud,
iserdan festin de los gusanos
bajo la paz del ataid?...

De tantas ansias, ;s6lo un triste
y vago aroma quedard?...
las frases que ti no dijjiste,
;qué nueva boca las dird?...

;Serd posible que el navio
cargado de luces y astros
se haya perdido en el vacio
eterno sin dejarnos rastros?...

(No ha de otrnar de nuevo al puerto,
rasando al mar las escotillas,
cargadas con las maravillas
que en ¢l misterio has descubierto?...

i Serd posible, di, que todo
el cielo que dentro del pecho
nos reservabas, ahora en lodo,
sin darnos luz, se haya deshecho?...

Seifior, si otra vida existe
en donde forma real adquiere
la aspiracién que aqui se muere,
oye la siplica que triste

te manda un alma dolorida
por la injusticia que has mostrado:
"iDale al poeta en la otra vida
cuanto ahora en éste le has negado!”

(F. Villaespesa, Poesias completas. II. Madrid:
Aguilar, 1954. 174-177)



ATRIO

Tienes, joven amigo, ceiflida la coraza
Para empezar, valiente, la divina pelea?
Has visto si resiste el metal de tu idea
la furia del mandobie y el peso de la maza?

Te sientes con la sangre de la celeste raza
Que vida con los nimeros pitagdricos crea?
Y, como ¢l fuerte Herakles, al leén de Nemea
A los sangrientos tigres del mal darias caza?

Te enternece el azul de una noche tranquila?
Escuchas pensativo el sonar de la esquila
Cuando el Angelus dice el alma de la tarde

Y las voces ocultas tu razén interpreta?

Sigue, entonces, tu rumbo de amor. Eres poeta.

La Belleza te cubra de luz y Dios te guarde.

(Rubén Dario, Prélogo a Ninfeas)
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HEROICA
A Isaac Muioz

En un atardecer claro y brillante
partir desde este puerto de dolor
en un bajel, hierdtico y triunfante
con la apostura de un emperador.

Para una guerra barbara, exaltante
de un ancestral y bienhechor ardor,
que venza al fin con su inquietud constante
vagos dolores de una pena en flor.

Y que empezara la existencia fuerte
de mis abuelos, siempre sonriendo
a todo amor lo mismo que a la muerte,

dejando desde entonces de llorar
esta cancién que el alma va gimiendo
por un amor sentido sin amar...
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ASI SERA
II

Y anhelo que esa vida, hoy pdlida e inerte,
tumultuosa sea, y varia y penetrante,
sin que un dolor ignoto, no pensado, me espante.
iLucharé, si es preciso, contra la misma suerte!

iQue nunca me abandone la voluntad, y fuerte
ascenderé a lo alto con un gesto arrogante,
llevando un pensamiento que el &nimo levante
si desfallece un dia al peso de la Muerte!

Todo antes que prosiga con esta opaca vida
de mediocres placeres y mediocres dolores.
iSi hay que sufrir, se sufre; si hay que olvidar, se
[olvide

iQué importan las heridas del dolor mis enorme
si se alcanzan al cabo los supremos dulzores
de una vida completa, intensa y multiformel!...
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LAS NAVES SE ALEJAN
A Antonio Patricio

La hora del crepisculo.
Sobre toda la tierra
se extiende triunfadora
penetrante (risteza.

En la tarde silente
sobre las aguas muertas
van pasando las naves
y alejandose lentas...

En la olvidada isla
un sollozo resuena
de intenso desconsuelo
que en el espacio tiembla...

Es de los desterrados
que eternamente esperan
las naves portadoras
de alguna buena nueva,
del perfume amoroso
de su lejanas tierras...

Y anhelante los ojos
que las ldgrimas llenan,
el azul infinito
como siempre contemplan...

Cerca del horizonte
el albor de las velas
de las naves que pasan
cual gaviotas que vuelan,
un momento esperanzan
sus 4nimas inquietas.

Pero sin detenerse
todas ellas se alejan
dejando solamente
-como ilusiones muertas-



en la azul superficie
temblorosas estelas
que se pierden, borrosas,
como olvidadas sendas...

Y en la perdida isla
un sollozo resuena
de intimo desconsuelo
que en el espacio tiembia...

ELSA
A Angiolo Orvieto

Al divino enviado misterioso
que ticito llegd para salvarla,
mudos de admiraciéon sus puros ojos
en la noche de nupcias contemplaban.

Juntos los dos, de amor sus almas llenas,
en instante supremo entrelazadas,
el artista divino, gigantesco,
pone en sus bocas frases sobrehumanas...

Mas pronto la mujer supera al 4ngel
y musita al amado estas palabras:
-;De dénde vienes?...-Y el encanto, rdpido
se disipé en lo ignoto de las almas.

Y Lohengrin, retornando a Monsalvato
con la triste aureola del que pasa,
se aleja navegando mansamente
por las tranquilas aguas del Escalda.
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VISIONES GALANTES

I
FLOR DE ADELFA

En el azul del cielo de la playa elegante,
bajo el sol que ilumina la multitud dichosa,
mientras el mar musita su cancién melodiosa
su figura adorable se destaca arrogante.

Sus ojos verdes, claros, de mirada triunfante
en un suefio marino perdidos a lo lejos,
destellan en la sombra fosféricos reflejos
y al alzarse, al sol tienen un brillor incitante.

Y a la noche, sus carnes de un blancor enfermizo,
besadas por brillantes luces artificiales
adquieren un moderno y demoniaco hechizo,

cuando sentada inmoévil junto al tapete verde,
rebalan distraidas en sus manos ducales
las monedas de oro que indiferente pierde.

111
SU DEVOCIONARIO

La multitud se agolpa en masa silenciosa
en la moderna iglesia de espiritu pagano,
y el mundanal perfume de una mujer hermosa
se aspira entre las nubes del incienso cristiano.

Su mirada adorable recorre fervorosa
el libro de oraciones que la enguantaba mano
sostiene dulcemente en la penumbre umbrosa,
mientras su pensamiento se encuentra muy lejano...

Es un lindo breviario de olor de violetas
y perfumadas pieles con insignias ducales,
que se mueve en sus manos afiladas e inquietas;

y entre las bellas hojas de labor exquisita
imitando los tipos de letras medioevales,
se esconde alguna carta que promete una cita...
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. v
TENTACION

Hay en su carne un vagoroso
y alto perfume virginal,
formando un casto y armonioso
cuerpo de esencia sideral.

En su figura triunfa un célico
amor divino que paso,
y se diria que Fra Angélico
en un retablo la pinto.

Pero en la euritmia no pensada
de aquella virgen, contemplé
el renacer de la mirada
que hay en los ojos de Astarté.

A%
LAS TURQUESAS DEL JOYEL

Era el joyel magnifico, hierdtico blasén
que me concedid un dfa una excelsa adorada,
en pago de una empresa hasta su fin llevada
por sélo el pensamiento del alto galardén.

Y éste fué digno de ella... Con €l su corazén
en un rubi grandioso me dond, y la mirada
de sus ojos azules, tranquila y apagada,
en dos turquesas virgenes de astral coloracién.

Las demds gemas eran cortejo refulgente
-6palos y esmeraldas, zafiros y almandinas-
de aquel rubi de sangre que brillaba esplendente;

y las piedras azules en entonacién perdian
empafiadas, vidriosas cual mirada muriente...
Y era que las turquesas con su duefia morian.
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v
LA VISION DEL MAR

En nuestra vieja casa los inviernos pasaba
contemplando los dias detrds de una vidriera,
iguales y tranquilos, y al llegar la primera
esperanza abrilefia, cuando ya el sol quemaba,

emprendia diarios y continuos pasos,
pesadas caminatas... De cerca vigilado
por dos ojos amantes que siempre me han mirado
con un terrible miedo de perderme... Deseos

de empezar otra vida enfloraban mi alma
y esperaba intranquilo con una fe inquietante
que acabaran muy pronto esas horas de calma;

y entonces ensoiiaba la visién del verano
en la playa lejana, junto al mar murmurante
que era para mis ojos como un divino arcano...
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VIDRIERA

Ur torrente de sol, radiante de alegria
primaveral, inflama los géticos cristales
que del tesoro egregio de su policromia
arrojan una lluvia de rayos ideales.

En la vidriera, Cristo eleva su agonia
hacia el azul, sofiando con almas virginales
que miren tras los cielos de la melancolia
un lirico triunfo de soles orientales.

El sol besa de Cristo las heridas dolientes
y fluyen hilos rojos de las divinas fuentes
(frescas rosas que exhalan esencia de perdones).

Y yerra enamorada en el ambiente mistico
la viva luz de sangre, cual un vino eucaristico
que embriagar anhela todos los corazones.

(Juan Ramén Jiménez)



SONETOS ROMANTICOS

{Oh evocador encanto de estos salones viejos,
que tuvieron antafio una é€poca de glorial
;Qué figuras romdnticas copiaron tus espejos?
Pensativos retratos, decidme vuestra historia...

;Qué secretos ocultan los rojos cortinones,
que oyeron decir versos de un fogoso lirismo?
Ceremoniosos aires de antiguos rigodones,
{por qué en estas estancias ya no sondis lo mismo?

Damas de aquellos tiempos, cordiales y coquetas,
que bebiais vinagre para estar siempre palidas,
y amabais sobre todo la santa poesia,

haciendo asi felices a los tristes poetas...;
damas de aquellos tiempos, almas bellas y cilidas,
ipor qué esa época vuestra no habri sido la mia?..,

iIl

El preciado abanico que hay sobre la consola,
entre las porcelanas, junto a una miniaturas,
deja ver, al abrirse, las goyescas figuras
del pais de Fortuny: una escena espaifiola.

Fué de una abuela mia con alma de manola,
que en Paris residi6; dicen que hizo locuras...
Linda falda de maja cifiera su cintura
en vez del polisson y el vestido de cola.

Ea una regia historia tal vez fué la heroina;
no sé qué comentarios ante el retrato of...
La pinté Winterhalter, vestida de Rosina,

con una casaquilla de seda carmesi,
que en un baile de trajes, con su gracia divina,
lucié en las Tullerias, bailando con Morny.
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EN UN RINCON DE LA CATEDRAL

Con cabezas de dngeles y patas de vestiglo,
este confesonario, tallado en fuerte roble,
escuchd la terrible prédica, austera y noble
de los hombres de Dios a los hombres del siglo...

Salié de aqui, descalza, la penitencia a Roma,
y un reguero de sangre hasta el Sepulcro Santo.
Y alguna vez, banada en Jordanes de llanto,
volé divina un alma, cual célica paloma.

En su talla soberbia admiran los discretos
el arte ingenuo y fuerte de la remota era
que grabé en esta silla los misterios cristianos

adorables... Yo, en tanto, medito en los secretos
que hace siglos carcoman esta vieja madera,
impregnada de todos los dolores humanos.

(Manuel Machado)
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v

Pasea por las tardes, bajo los soportales
de la sombria plaza de la Constitucién,
en un opaco grupo de personas formales,
este hidalgo que tiene corazdén de ledn.

Se ha formado una vaga y sonora leyenda
en torno a su severa figura seiorial,
Sufrié muchos dolores... perdié toda su hacienda...
y conservg su gesto de altivez imperial.

Fué, con Zumalacdrregui, el soldado mds bravo
que peleé en Navarra. Y del Seiior esclavo,
sacrificé sv casa en el bien de la faccidn.

Y todo emocionado, con orgullo se abate
al recordar su alma que, una tarde, en Oifate,
bes6 una mano regia como alto galardon.

VI

Los pretéritos dias que nunca conocir os,
los pdlidos semblantes, y los tocados viejos,
SONn cComo esas mujeres cuyo retrato vimos
y a las que amamos s6lo porque estaban muy lejos.

iOh las damas romdnticas cuyos dias pasaron,
y, con ellas, sus dioses: Rossini y Lamartine!
Tal vez dos iniciales confundidas grabaron
una noche de luna en un viejo jardin...

Vosotros perfumasteis el siglo diez y nueve
con las almas de fuego en un cuerpo de nieve,
de la reina Cristina a Eugenia de Montijo...

Por vosotras, romdnticas, aun mi corazén arde;
a este mundo tan viejo, he venido muy tarde;
debi ser vuestro amante y he sido vuestro hijo.



ESTOS HOMBRES ASTROSOS...

De la ciudad vienen, dejando como up misterio en sus caminos
a la taberna, junto al rio, después de haberse puesto el sol
y veo en ellos un recuerdo de los ladrones y asesinos
que yo soiiaba, siendo nino, cuando leia Rocambole.

iSus barbas sucias, sus blasfemias, sus grandes risas, sus figuras
bajo la luz temblante y vaga de un roto y livido quinqu€!
Creo que son aquellos mismos de tan siniestras cataduras
que en estas noches del invierno fraguaban golpes y aventuras
en un horrible cabaret

Ya sélo quedan, con las frentes sobre las mesas derribadas
unos borrachos, cuyas sombras se borran, sucias y cansadas
entre este vaho pegajoso de aceite frito, denso y gris...

Y al salir luego, a la alta noche, desde el dintel de la taberna
la ciudad vese adormecida, al resplandor de una linterna,
bajo la nieve, en un paisaje de los Misterios de Paris...



NOCTURNO DOMINICAL

Paseo de la alameda,
con alamos polvorientos,
con su kiosco de la misica,
donde, al ritmo de un vals viejo,
las muchachas pasan, pasan
bajo los focos eléctricos...
jOh, el paseo del domingo,

lento, lento!...

Se van muriendo las luces
y la noche va cayendo.
Sélo queda una pareja
en un banco del paseo...
Y las calles solitarias...
Los paseos son un lamento.
En una calleja a obscuras,

ladra un perro.

La puerta de una taberna
pone un cuadrado sangriento
sobre la acera en penumbra...
Junto a un farol macilento,
una mujer esperando,
la cara bajo un pafiuelo;
un clavel rojo le sangra

sobre el pecho.

Pasa, borracho, cantando,
un corro de marineros.
Alld abajo, rojas, tiemblan
todas las luces del puerto...
Un acordeén solloza
sobre cubierta, a lo lejos;
su canto llega dormido

en el viento...

Un jardin lleno de tilos;
es el jardin del convento
de las Ursulinas. Duerme...
Y por un balcén abierto



se ve una luz: alguien vela.

iOh mondstico misterio!

La luna hasta el balcdn baja
y entra dentro.

jVentana a la luna! Lirica
flor abierta en nuestro pecho...
;Qué mujer estd velando?
Me alejo... Los reverberos
son ojos que llorar quieren,
temblando en un parpadeo.
...Alld, el mar gime dormido,

quedo, quedo...

Las casonas alineadas...
Toda la ciudad es un sueiio;
se ve una luz: el casino.
Divanes... Grandes espejos...
Soledad. Ruidos de fichas
sobre el marmol... Un silencio.
Caen dos muertas campanadas.

Yo me duermo...
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MADRID VIEJO (ACOTACION)

Una plaza tranquila. Sol... M4ds mediodia.
La blanca tapia de un convento... Una
fachada de palacio antigno... Lerma... Osuna...
La seriedad del sitio corrige la alegria

de la luz. Vana hierba entre las piedras crece.
Rejas -las viejas lanzas de los antepasados-
guardan los ventanales y balcones volados
del caserén antiguo que, tranquilo, envejece.

Llegan las horas y las horas... Suena
una campana. Sale una mujer, de luto.
Un mendigo, la calle de un lado a otro pasa.

Es ciego. Su cayado en las losas resuena.
Un viejo de Ribera, avellanado, enjuto:
"Sea la paz de Dios en esta santa casa”.
(Manuel Machado, Museo, 94)



"LE DIMANCHE EST TOUJOURS..."” de G. Rodenbach
(Traduccién de R. Pérez de Ayala)

El domingo... igual siempre que en la ninez lejana;
desnuda tarde pdalida, vacia y triste maiiana;

un dia muy largo, un dia de ayuno y de abstinencia
en que hay hastio; un dia en que tras larga ausencia

se vuelve de un pais de verde exuberancia,

y aun desorientado, en la casa vacia

corre Sin encontrarse estancia tras estancia:
porque el domingo es del regreso el primer dia.

Un dia en el que el silencio cae en nevada inmensa;
un dia como huérfano, como convaleciente;

es un molino solo en la planicie extensa,

en cruz, como una tumba, geométricamente.

Ante mi igual se muestra -resplandor que fenece-,
el dia pensativo de mi nifiez lejana,

y en la forma de un suave matiz se me aparece;
tono pdlido y triste de violeta temprana,

un luto que se extingue, sedas episcopales,

tisies de casullas en los tiempos pascuales

joh, domingos pretéritos! Ocios dominicales

en que sonando ligubres como los funerales
evoca el miedo de la muerte una campana.

El domingo... igual siempre que en la nifiez lejana:
un estanque sin limites, y en su alma una asuncién
de nubes, entre velos de silencio elocuentes;
domingo: es una vaga tristeza sin razén...
impresién melancélica de blanca margarita

que se muere; impresién

triste angélicamente

de la casa en que estdi enferma una hermanita...



EL ROSARIO

El Rosario. Un murmullo, al amor de la lumbre,
con el tono litirgico del canto gregoriano.
Fuera, el viento. La casa se arega en mansedumbre.
La luz del velon tiembla como el abuelo anciano.

El genio familiar palpita en una llama
que del hogar arroja un humo silencioso,
y por la mansién toda, fragante, se derrama,
templando, igual, las almas, que el yantar oloroso.

El fuego quieto y suave siempre, como el abuelo,
preside las veladas de la antigua cocina;
pero el humo es el mozo que, con un nuevo anhelo,
se sale a la infinita vastedad campesina...



CAMPANAS VESPERALES

Campanas vesperales de la fiesta de Pascua;
caéis como una lluvia de abril sobre la aldea,
y a fuerza de dulzura vais apagando el ascua
del sol, que, como un vigjo velén, muriendo,
humea...

Y da un recogimiento familiar a las cosas
que rodean mi casa, humildes y doradas
en la luz que ha sofiado sobre las nuevas rosas
y en el aire de dmbar y de azul anegadas.

Juegos de niiios, lejos... Magnolias... Paz... Olvido...
Toda mi esencia humana parece que estd muerta.
Como el balcén en donde a sofiar he venido,

mi alma, a la tarde, esti de par en par abierta.

Y entra, en claro torrente de pureza y frescura,
siendo agua azul y limpia, el ocaso de seda
que, como un manso arroyo, dentro de mi murmura,
y en mi alma, que es su cauce, tranquilamente
rueda.

La sombra de esta tarde, como hubo y habra
[tantas,
lenta baja hacia mi por los montes lejanos,
como el lebrel que viene a acostarse a mis plantas
y con su lengua rosa a halagarme las manos.



LE PAYSAN... de Francis Jammes

El campesino, cuando el sol se pone,
con su rebano de la feria vuelve

por el sendero. Muchas veces, duros,
los becerillos en volver se obstinan,
y, para que adelanten, es preciso
tirar con una cuerda de su cuello.
Mas los becerros, de himedos y blancos
hocicos, muerden la tirante soga.

De pronto, alguna oveja se desmanda,
y el perro del pastor, perro amarillo,
que parece tallado de madera,

la persigue ladrando y revolviendo
nubes de polvo en el camino. Al borde
del camino hay un seto; la pradera
tras el seto se extiende; la campiiia
dildtase después; en sus confines

se oye el son del torrente; los ribazos
mas alld se recuestan con extensos
cuadros rojizos, verdes y amarillos.
Donde acaba el ribazo, por encima,
pero mucho mds lejos, las montaiias
encimbranse, y encima de los picos
el aire limitado se prolonga.

(La_poesia francesa moderna, 247)
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: Distrito Universitario de Madrid.

Instituto General y Téenico de San Isidro.

Cursa ce 1604190 &~

GRADO DE BACHMILILER

_jrﬁ NUM. e
Pos; ceanto D. @’MM_- /_27’ - dﬁ/.%z/

cateral de E2000 et . _provincia de.._<Z<Z M Cmemdel /.(r‘_ afos de edad; ticne E

acredilado en este Instituto General y Téenicn de mi cargo haber heckin los estudios y verificado los ejercicios

n ol il L o Y o T

académicos que scitalan las dispasicioncs vigentes para obtener ¢l Titulo do Bachiller, segln consta en la cer.
tileacién de la Secretarfa que va & In vueita, hahicndo satistecho ademds los derechos correspondientes para la U
expedicidn del Tilo;

El Dircctor gue suscribe rucga E

se digne mandar expedir el Titulo de Bachiller 4 favor de D. Wﬁ;&&%

Madrid <77 de e’ -de 160 &~

I
I
I
I
t AL‘ILMO. SR. RECTOR DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL R
!

L eegelns 3
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[ ==y ==y ek, TR VT O
L 3

UNIVERSIDAD CENTRAL

Expldase ¢l Titulo que solicita el §; irector del INSTITUTO GEN ERAL Y TECNICO DE SAN ISIDRO
4 favor de D.fleh srezit v w722 Y ooiq g e LS e

Madrid. /f:ie //f? Y ars) de Igoé ;
/ [//dd.f&l Rector,

3. Solicitud del titulo de Bachille‘r’(’]f—(zf/_____
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- UNIVERSIDAD CENTRAL =

f

Expidasc el Titulo que soliciia el Sr, Director del INSTITUTO GENERAL Y TECNICO DE SAN ISIDRO ;
K - ’
s favor de Doz sncrifdf e cFe 2 Yovsn o ot (6 vy

I\Iadrid-mc L 2l es de 100&. _/ | .
/ f‘//d&@i Rector,

’/-//A:ib

Lo == Wb w=i-uny s Sinly Sl Sty i o
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E " Por orden del llmo. Sr. Rectdr se rcmi_!:s__QOn esta fecha al Sr. Director del INSTITUTO GENER-A-L

W‘\ ?ISIDR’O"‘ é]‘Tituld de Bachiller 4 que se reficre esta Inscripcién, firmado por
I A ot 32T o) % Tl g“/é"al;&/)’rx‘? 2t Bl L D D R
el dia_; de QdMZ 46 de IgQ.é. e

Madrid.—:‘.’ﬁ‘...de//);m-f TZi___de 190.E.
r

' / El Sacretario genersl,
- Y Crcand vrice 72, .
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L L B

! ‘ Queda registredo este TITULO en el hibro correspondiente, folio..5o@.. ném.IZ2
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tde edad, calificede de '%’l-/"/‘/' AeZlersc le
El Jefe del Negociade. |

%fc-éa 2

en el wjoreivin de la Seeeiim e Letras y e

. //KZM-c?_’dt).. en el de Ciendvins, ol
g din c’f e /4[-/5--(9 e 1906,

4, Titulo de Bachiller (1906).
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Fernando Fortan.

LA HGRA '
ROMANTICA

POLSIAS

Proiogo de F. VILLAESPESA

ARG, MOMYY e

5. Facsimil de la portada de La hora romdntica (1907).
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7. Expediente académico de la carrera de Fernando Fortin
{1906-1911).
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8. Fotografia de Fernando Fortin (1913),
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MINISTERIO DE JUSTICIA
Registros Civiles

CERTIFICACION LITERAL DE INSCRIPCION DE__ DiTCiiCION (1)

Seccion 2 =35 REGISTRO CIVIL DE ... 53 2CZaS DT D"D
Tomo _*=_13 Provincia de ___ADIIN

Pdg. _a=—m==—= El asiento al margen reseiiado litcralmente dice asi:.

Folio B o=

3

£l mergen: TTTIER0 53 D, TOTUATTDO S CRTCT Y A_ﬁgm,m, e1
ceptro cel ceia: T el wuehlo de Tas 2 28842 las. onne

roras éel dfc siete de Zavo Ge il LQvIcIionton n"qrc
znie D, José Tautisiz Co.es Honrado, Juez weiciel, o0, ou-
1i0 J'@xroo ¥ D onves, Secietardo hSQ, c3., “””eglgm2$m29; atade
Termandes Carbajales Torez, cuin su eddinic - ersonzl ribexs
29:53u de 112 clase, exvedidz ex a’rid, enx 23 da ulia da
1613, wwrel de Cdrdid, rovor de edad, esiiio civil epsodo
1) jo rnalero, aoieitizdo en le calle del o ing de Viento
ne 44, nanifestando en ecalidétd de eancir~=2do —or qm_,‘g*ﬁﬂ.“e

Je Zeraardo Fortun y flceld nziwvuel de lo.rid, gd o da veine
tiltres afios, (1) sbogado, v dc. iciliedo en dichi conisal, -
Talleci6 @ las diez horcs del die de aver en esse.ruchle.fe
Los rozas "Hovel de Vi'la Crlos' 2 consccuencin. de “vharen-
losis nulmonar, scgun cersificoeidn ..o lintivo que rresenta
pa“ﬂ obtener la corres"ond*cnte 1ice*cia s3] ente“ra'innzq.

culiasive, que ocueds arc hlvhda, el ! “_mgpc: ;3“1g1,"1 Lis~u-
so que se exiendiese la rresente acia, coisimmardose_er . ella
adendz de 1o ex uesto ror ed dexm=ncieddimo, declarenie.y.en
virtud de las noticias gue se han ~odide adquirir,.lds.cire-

cuunssancias si icuientes: Cue 2l referido Ti-ndg estohao q31*=

hat e I c Ao e.L aCuO (LEl fallet‘.i:'.".ie ho...---o-oo.,oggggk,{‘.l_ ol En
izcuderdos (1): rofesidn, oficio, eic.. .J..m.....J...&.........-......‘” e s
wue era iijo legitimo de D, sntonio Trhriun  TalsiZes,. noiupe

r2l Tuerto lico, edad setentz - dos alles, oew acidn Togorie-
ro, ¥ <oniecildedo cn ' odrid, v do DA fari Sflenld y.fcjoéz,
wosumal de Tadrid r dodeilind  con oy rorifig.stuc.sosin.no-

o y e w .. o S a - .
sigiz no g 9norsane.Gicoocicid .cloune. tesi.ontiria,y que

oy ee -~
U.LG -4 Ay '.).L-J'.Oit..!l..

9. Copia del certificado de defuncidn (1914).
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uaricagdes e iles

N Aem S, c'io Secretario, CeryificO.——=3imen Tirmas
A :
>

5 :_; i 53‘;b1es*ael Sr_., Juez del So~::-c‘;:T.r?'_o. de los YeStigod. 7. del ce-
b ':"'/:;G-"‘“ ;) CLETINTe—— @y 1w 5.3110 en ‘tintc 2zul en el gue ge lee:
' * PR -2 |/ _— . P -
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CERTIFICA: Sequin consta de I pdgina registral reseiiada al margen, el.
.8ag rzado p. Blas Son-uan samricio

et ran sy

LA QL3AS DI Ao » @ 2. de RVAEE: c= ol W 1986..
(En loz Juzpados d¢ Puz, Sirniardn of -"157"' Secretario)

Importe du ls certificasién:

Tarifa Tributaris, 0.0 32 (en pélizas).... ptas.
Tasas (Decreto de 18-8-59, art. 4, yar-
tieulo 37, tarifa | I

»

Bnau(lrt.lo.tuiﬁl.')(3)........... —
Utrgencia (art. 41, tarifs I8 M) iiiins e
preso (5). *
TOTaL...cvviernnnnnns _':. »
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i3 pacioA.

W) CINCO 'PESI-;T.AS Dot eada peri~do de Lusea de tres a%0r, qusdande steata ¢l primer Perfudo de Lres afice.
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{3) Modelo ofictul, de acucrdo 22 = Ordeo de 24 de dicicmbre de 1928,

RITANRNRTIS, 8, A=, nmin
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11. Sepultura de Fernando Fortdn en el cementerio de San Loren

20 de Madrid.
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12. Facsimil de 1a portada de Reliquias (1914).
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