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RESUMEN

Lus diez cuentus cumprendidus en Andamus huyendo Lula de Elena Garru pou-

nen en juegu mdltiplés Trecursus lingﬁisticus, determinadas furmas narrativas
que funcionan de maﬁera estructural entre palabra y sentidu, una ideulugia
sintesis entre el romanticismu alemdn de principius del siglu XIX"y el nacio-
nalismu de Méxicu del siglu XX y el tema del exiliv. Esta tesis se propone

revelar diEhus elementus y dar una idea glubai de lus valures literarius que

apurtan lus cuentus en general.

.

\\ "Estructura, ideulugia y exiliu’en lus cuentus de Andamus huyendu Lula
de Llena Garru" se &ivide en tres capitulus. En el primeru, explicu el pru-
cesu de la cumunicacidn que se desprende de lus cuentus qué encabezan la ubra

i
narrativa, a saber "tl ninu perdido” y “El mentirosu". En ambus relatus lus

¥ -

protagunistas-ninus Faustino y tarmelu-huyen de sus familias y se cunvierten
~

en sujetus de la enunciacidn de lus cuentus. Lus narradures rememoran su vi

da sujeta a la tirania de.sus padres y la cuntrastan al presente>libre de sus

aventuras. En la huida lus lucutures establecen relaciunes cun otrus persu-

najes. De esta manera el circuitu dialugadu de la cumunicacién se perfila

entre lus emisures y lus receptures: Lous deictdgus puhgn en evidencia la

presencia y la actitud de lus elementus furmales de\la endgciacidn y el men-
saje se furja y manifiesta mediante las funciunes sintdctIcas que ayuds a

cunucer al sujeto que habla.
) ~

£1 lectur aprecia el usu de ciertas técnicas narrativas, en especial en ,‘,//
algunus cuentus, que prupician 15 eficacidad del relato. A partir de ung se-
leccidn previa, estudiu las téecnicas contempurdneas due ayudan a comunfcar —.
-t .

la vision particular de lus hablantes acerca del mundu en el que viven. En- :)

tre las técnicas que destacan en algunus cuentus investigu' el punto \\\ge P



he)

ii

vista del narradur de primera persuna, el tratamiente del tiempo y del espacio

y la insercion de elementous fantdsticus en la cuentistica de Garro. -

..
En "La primera vez que me viY andlizu lus caracteres del narradour nu-huma

nu, Dimés,que encarna lous valores de lus vencidus puliticus de su patria y que
combina su percepcicdn ub}éfiva coun una visidn subjetiva del mundu. De "Debu
clvidar® eftraigu al hahlante aterrurizadu, cuyo mondlugo interiur_traza las
ménifestac}unes literarias de dichu discdrsu; y a Lelinca a quien conocemus ﬁg
diante la escritura de su diario de Qida.' De "Las cabezas bien pensantes” tou-

-

mo el soliloquic de Lelinca a Lola para definir las notas peculiares que pre-

£

J

senta. Cada técnica narrativa permite descubrir lus rasgus prupius del temple

de dnimu de cada hablante, ademds de captar el mediv ambiente en el que se en-

cuentran cumo lus seres que los rudean,

.
~

Las accicnes de lus persunasjes trapscurren en tiempus y espacigs cunstric
tivus, amenazadures y.alienantes. Fundamentalmente la década de lus sesenta
en México, en Nueva York o en Madrid; y lus lugares familiares u publicoé -las
calles y lus hustales- sun factures determinantes del cumpurtamientu asustadi-
zu, sulitariuv y nomada de Faustino, de Carmelu, de Lelinca y su hija Lucia vy

de sus gatus Lula y Petrouchka, del viejo cesante y de Diunisia.

La peculiaridad de los cuentos de Garro es que favorecen la mutacidn tan-
tu de las esferas tempuru-espaciales comq del desenvolvimiento de los actuan-
tes. El 'pasaje de un cosmus cadticu a unu libre se realiza mediante las capa-
cidades intelectuales de lus persunajes u por iﬁtermediu de fuerzas externas
a ellus. La intervencidn de la imaginacidn, de la memoria o dé la fantasia

salvan a Carmelu de la crueldad de sus padres, a Lelinca y a Lucia del desam-

paru frente a los hustelerus madrilenus de "La coruna de fredegunda", "Las



-

cuatro muscas" y "Una mujer.sin cocina"; y a Divnisia de la soledad existen-

t '

cial del mundu de los humanos, en “"La dama y 1a turquesa”.

¢
Los cuentus de Garro ademds de estructurarge subre bases lingﬁisficas y

éécnicas parrativas cuntempurdneas, compurtan un sistema ideuldgicou de counte-
nidus claramente identificables cun el romanticismo alemdn del siglo X1X. En
el sequndu capitulu trato de encuntrar a través de la cumparaci@n: lous nexusl}_
terarius que permiten esclargcer la vision pulitica y~cultural de 1ds persou-
najes de Garro en relacion cun lus pensadures, fildéufus y a?tistas jdealis-’
tas de Alemania. La mirada del mundu cuntempurdneu a la luz de una idevlogia
antiéua, refuérza la cuncepcion circular del tiempo de la escritora mexicana

y explica la generalizacidn de las.ideas de sus criaturds literariss acerca

del Estadou, de la repegicién del duminio caudillisﬁa en Méxiéb, del enfrenta-
mientu entre el Estado y la Iglesia; asi comu del patrimeniv cultural de,su‘

pueblo.

Se advierte en Andamus huyendu Lula la especificidad de la relacion en-

tre ficcion y nu ficcidn, entre literatura e historia, entre el?bu;acidn poé-
tica y lenguaje cotidianu, entre criaturas literarias y persunajes reales.
Este enfugue glubalizante oubra gran eficacia en lus cuentus de Elena Garro
porque 1a narracion se desarrplla en un ambiente recunucible sin que se cai-
ga en el gucumentalismu, a la vez que crea un mediv puramente estético. La
literatura de Garruv habla cuando la historia calla y lo hace con la pustura
idealista de sus persunajes, en ®»special de telinca, de Dimas, de Mario y de

Diunisla.

A partir de la estwuctura literaria de los cuentus se configura el cunte



s

nidu ideuldgicou romdnticou, pero al mismo tiempu se desprende el tema palpitan-
te y de sumo interés actual: el exiliu contempurdnev. Cada uno de-los cuentus

-

se hace eco del désgarramientou personal, sucially ontouldgico que produce el
‘desplazamiento de las‘personas de su lugar de origen a otras ciudades. Vista”
13 amplitud de posibilidades, yo limito mi estudio a las causas y pusibles
moviles del exilio, a los tipos de exiliu comu a sus manifestaciones vitales
en los persunajes de Carru, a las etapas de la adaptacidn a la nueva realidad,
al exilio intelectual y trascendente que viven Lelinca y Divnisia y en ulti-
my lugar- a }as consecuencias en lus trénsterradus. Como el cuento “Anddmos
huyendu Lula" gira en tournu 8 las implicaciures del exilio, lu &malize cun de-

tenimiento en este tercer capitule, sin puner_de ladu las valivusas aportacio-!

nes al respectu de lous demés‘cuentos.
’

. La estructura literéria, la ideuvlogia romantica y el exilio cunéempéréneu
\Bon lus tres pulus que guian el estudiu de esta tesis subre la ubTg Andamus
huyendu Lula de Elena Garro. Juntamente a la maestria estética de los cuenﬁus
y al fervor naciunalista, se descubre la preccupacién constante por la humani-
dad y su destinu en general. La vision de la escritura es una sintesis del
escepticismu existencial coun una dusis hequeﬁa de esperanza y un profundo coun

-
vencimiente de que la literatura puede servir al ser humanu para soportar su

pasu pur la tierra. -

dnbs b




: -‘f’?\\;as técnicas narrativas : ‘
.1. El puntu de vista del narrador en lus cuentus.
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lﬁTRﬂDUCCIpN

Breves. ensayos personales sobre la obra narrativa de Elena Garru desperta
f . = =

/ "
son mi curiosidad académica soubre sus planteamientos linguisticus, fantdsticus
y souciales. Esta tesis responde por un ladu a mi inquietud cultural pur reve-

lar las mGltiples,putencialidades y plasmacjones artisticas del compendiuv de

*

cuentos Andamus huyendu Lgla; y bor otro, a mi desev de romper el silenciou que.
parece impedir un conocimiento acertaduv de la pruduccid?.narrativa de la escri

tura mexicana.

Al principic de su carrera, la vbra literaris de'glena Garro se concentra
en el gmbitu draméticu,1 que merece la atencion de criticus, de traductures’

y del publicu mexicano y extranjero. En la década de los sesenta, Garrv cola-

bura cumu zj}ﬂndista eg&el semanariv La Cultura en Méxicu y paralelamente se

. - - . P.
inicia en Ia narrativag, Su-novela Los recuerdus del porvenir (1963) 13 cunsa-

. : : '
/gra comu una de las mejures escritoras del mumento y le permite obtener el pre .

miv Villaurrutja.2 Situada entre "{as narradoras vigonosas” 3 y comu "escrndto
i . . , ~ :
ra de primera £inea" a, Garru pdbllca suTpriner cuentus La semdna de

colures (1964). Desde entonces hagta 1979 ex] te/un vaciu que la autora trata

Asi tene-

sin duda de burrar cun la aparicion c tal de nuvelas y cuen

mus: Andamus huyendu Lola {1980), Testimonibs subre Mariana (1961)
\/"’
ce el premiv npvela Juan Grija}bo 1980, Reencuentro de persunajes {1982

La casa juntu al rio (1983).

jHasté ahora, lamentablemente; sélu existen tres estudios dedicados con se
riedad a la novelistica y a la cuentistica de Elena Garro. Las tesis de Mar-
. P
tha Oehmke Lustaunau 5 y de Rinda R. Stowell 6 sun los primeros intentus de

explurar la tematica que se desarrulla en Los recuerdus del purvenir.

/ -

[



Carmen Salazar Parr 7 posteriormente analiza con profundidad las técnicas na

" rrativas de Lg{ recuerdos del porvenir y de La semana de colores.

Hasta la fecha Andamos huyendo Lola ha motivado una pequena resena

teradria de Elena Urrutia y un articulo analitico de Robert K. Anderson.
Urrutia destaca la composicién bipartita de los cuentos,‘de acderdo a la par
Ficipacién del personaje Lola o no, la habilidad de la_escritora para ocul -
tar la identidad de Lola; y las acciones de.lelinca y de Lucia, personajes

claves de la msxoria de los relatos.: En la resena sobresale fundamentalmente

la actitud critica de la lectora Urrutis reépecto gl sinsentido de la perse -

cucién que se ampara de los actuantes y "que no fogra convencer ni conmouen"?

Anderson gn "La cuentistica mégicﬁ realista deiﬁlena Garno" 7 estudia el
procedimiento narratiéo mediantg el cual la autora combina los aspectos de la
realidad con los de la magia, de tal suerte'que tanto los personajes éomo los
léctores acaban cuestiondndose ;qué se esconde detrds de las apariencias de
lo feal y qué es lo verdadero? E] articulo de Anderson enfoca las perspecti-’

vas que toman los narradores en La semana de colores y en Andamos huyendo Lo-

la. Plantea de esta manera la aplicacidn de una técnica, yo la llamaré fantas

. 10 . . .
tica, = que parece regir tanto su obra dramdtica como su narrativa.

-

Como estos dos ensayos no cubren la riqueza formal ni temdtica de los

cuentos{/ﬁi tesis emprenderd la tarea de proporcionar los elementos necesa -

rios que permitan una visidén general de Andamos huyendo Lola 1 y un estudio

detenido de algunos relatos. Al principio éxplico la estructura interna y las
relaciones literarias de los cuentos, para buscar en un segundo momento la
buella de la-escritora en ellos as{ como el mundo creado a partir de las pala

bras.

(N ‘ | ‘
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La tesis consta de tres capitulos. El-primero éxpliéa los textus mien-
tras que lous utros dus, lus interprétah. En el primer capitulv "La estructu-
ra de los cuentos en Andamns huyendu Lola", examinu la construccidén linguis-
tica de algunus relafos, el funcivnamientu de los elementos de la cumun:ca -
cion imaginaria y algunas técnicas flarrativas relevantes en ciertos. cuentos.
Respecto a las técnicas narrativas me concentro en el puntu de vista del ma-
rrador homudiegéticu en el mondlogu interior, en el diario de vida y en el
suliloquiv; en la cuncepéién temporo-espacial de lus cuentus y en la supera-
cidn de ésfa mediante la imaginac&ﬁn, la memoria y la fantasia. Todus estous

o : . 12 '
prucedimientus aplicadus al campu narrativu se engarzan para crear el mun

du cumpleju e independiente de lus cuentous como ficcion,

- . -

La metudolugia aplicada en el primer capitulo correspunde arlﬁs.linea—
mientous de la Linguistica que centra su estudio en_la'lengua comu. objetu de
ciencia. Fundamentalmente retomo lus ppstuladus de Emile Benvenisle, de Gé-
rard Genetgg, de Oswald Ducrot, de Paul Ricueui y de 6tros que permiten ex-
plorar los signus verbales y su realizacidnJen'la.narr;tulugia. A partir de
una lectura explicativa se llega a la evidencia de que lus cuentus son una

) :

estructura autonuma que ‘'se bastan a si mismos; pero que a su vez cimentan el

. .
cusmous en el cual se mueven y actian los -persunajes.

>

Lg literatura comu un cuergo organizadu de signus se amplia, en' lus cuen-
tos de Elena Garrou, adru planu que segun Ricoeur constituye 1a apertura del

texto. Ricoeur afirma "a{ fa fecture est possibfe, c'esl bien parce que fe

‘texte n'est pas feamé sur fui-méme, mais ouvert sur autre chose.” 3 De acuer,

du a esta idea, la literatura activa y prumueve la funcion comunicativa que

requiere el desentranamiento de la significacidén de lus signous vy el cuntenido

del discursu. Dichas preucupacipnes conforman la urientacion del segundu vy

I

-/



y tercer capitulos.

El éégundu caﬁifulu emprende el estudiuv cumparativu entre la idevlugia ro-

mdntica alemana de principius del siglu XIX y la de lus persunajes de lus cuen-
tus de Garro, que viven en el siglo XX}\.A partir de lus signus verbales 14 se
intenta counucer'y entendef la situacion que lus persunajes uvcupan en su meqio
sucial, asi cumu ¢l pensamientu que lus mueve a actuar. Empleuv.el términu ideo-
lugia en el sentidu de sistema de ideas mediante las cuales lus seres interpre-
- tan el mundu y aduptan un tipu de cumpu;tamientu.‘ Para establecer las mutuas

interacciunes entre la idevlugia y el lenguaje, aduptu lus cunceptus de Eliseu

Vercn 12 y las de Heinz Schulte-Herbruggen.

—

H. Schulte-Herbruggen cunsidera que "E£ fenguaje {es] un medio para apode-

ranse mentalmente del mundo." 16 En este .sentidu, la visidn del universu que

reflejan lus cuentus de Garru parece a primera vista cuntradicturia. Sus se-
res literarius buscan explicacivnes y suluciones a prublemas contempuni@ipeus,
referidué a la pulitica y a la cultura, en el pensamientu de fildsufus y pue-
tas idealistas del siglu pasadu. De esa countradiccion nace mi intefgs pur

:
estudiar lus puntus de cunvergencia entre la concepcidn rumdntica alemana vy

1
la de lus persunajes de Garru. Me sirvo de la obra de Jacques Druz Le ruman-

tisme pulitique en Allemagne 17 y especialmente de la ubra de Nuvalis para

establecer esta relacidn.

‘Elena Garru, comu antigua estudiante de la Facultad de Filusufia y Le-
tras de la Universidad Naciuna; Auvtonuma de Méxicu, cuncede una gran impur-
tancia a las interpretaciunes filusificas que guian, segin ella, la cultura |
de un pais. El puntu de partida para su cuncepcion del mundu y del ser hu:
manu lu cunstituye "&a §{€osofia eépiaituafééta 0 tnaécgsdente", numbre que
designa al idealismu alemdn del siglu XIX. Cunoucedura del pensamiento ucci-

dental, Garro asevera "la {mpontancia del nomanticismo afemdn... Aurge como



-

neapuesta al matenialismo de la enciclopedia 5aancég.a, el siglo de las luces.” 18

.

Asi comu algunus fildsufus y algunus puetas alemanes se upusierun rotundamente

al raciunalismu y al materialismu de lus defensures de la Revulucidn Francesa,

~Garru se yergue countre el marxismo y cuntra toudv materialismu cuntempurdneu.

Cunfurme se urganiza la significacidn idevldgica de lus textus de Garrou

bruta de ellus la intencidn del habla respectu de un tema que restituye la

huella ‘del autur y el mundu creadu pur éste. El tercer capitulo "La indaga- ~
cion de Elena Garrou respectu del ‘exiliv” examina gl drama vfgente del exiliu,

el sundeu de las causas y pusibles mdviles,, la caracterizacion de lus perso-

najes de acuerdo al tipu de exilio, lous cunflictus suciales, puliticus y cul-
turales; y las consecuencias vitales. Para investigar el tema del exiliu re- \\-

curru a lus aspectus referenciales de los mismus asi comu a algunus ducumen-

tus pruducidus pur escritures y especialistas e el asunto.

la escritura de Andamus huyendu Lula descubre la astucia y 1a maestria

con las que Garro furja signus, pfucedimientus estilisticus y técnicas narra-
tivas countempurédneas -si se lus cumpara cun lus tradicivnales-; que a 5u vez,
pruyectan la acﬁitud de los hablantes. Lus personajes de Garru sun seres que
estan marcadus pur la angustia existencial, pur la duda untoldgica y pur la
incomunicacion. La reglidad multifacética y uprimente en la que se mueven se
patentiza en el tratamientu del tiempu y del espaciu y en la ruptura de lus
mismus. El puder evucadur y puéticu de las imdgenes, de lus recuerduvs y la
nuta fantdstica éue duminan en muchus de lus relatus serian suficientes crite-

rius para que Elena Garru se merezca la atencidn de la critica.

El propdsitu glubal de mi trabaju persigue valurar lus cuentus de Andamus

-

huyendu Lvla, de tal manera que las dutes de Garru cumou cuentista y cumu esc;i;

tora cunsciente de la problemdtica existencial del ser humanu en el mundu, sean

recunucidus cumu un mediu de blsgueda para superar las trabas del lenguaje y de

. la vida.



CAPITLLO I

LA ESTRUCTURA DE LOS CUENTOS EN- ANDAMOS HUYENDO LOLA

—
7/

Bases linguisticas y eszructura formal de los cuentos

)

Lus cuentus de Andamus hyyendo Lula estdn construidus de acuerdu a una 10-

gica interna que se manifiesta en el discursu, el cual busca la cumunicacidn.

En cada unu de lus CUeqtus se plasma el procesu linguisticu que relaciuvna al
emisur, al mensaje y al receptur. [l estudiu detenidu de "El ninu perdidu” y’rl
de "El méntirusu" puéde ser consideradu coumu una muestra representativa de ci-
mu funcionan lus elementus de la enunciacién. Utilizaré para esta parte ‘el mo-
delo descripiivu ng presenta E. B?nveniste*én "L 'appareil furmel de 1'énuncia-
tiun."‘1‘ En primer lugar, estudiaré él usu de lus deicticus en el enunciadu

de cada hablante y en un segundu mumentu, explicaré las funciunes sintacticas

de la enunciacidn; cumpunentes que ayudaran a captar la actitud del persunaje

que habla'y su situacion en el mundu.

Lus deicticus: lus demostrativus y lus pronombres

.

£1 cuentu "E1 ninu perdido", asi cumu cada unu de lus demds cuentus de

Andamus huyendu Lula, supune cumu texto dus elementus necesarius y permanentes

que lo configuran comu tal: un locutur u emisur y un alocutariv o receptor. A

partir del siguiente ejemplu analizaré al primer elemento estructural de touda

enunciacion:
(1

Mis padnes nunca salienon de su dichoso barrio del Nino
Perdido... y ahona que f£o piense me va bien el nombre y
se han de eatar acondando de m{, porque o soy el nino
peadido... Pero, no como me decia mi papd: ";Peadido!...
;Sinvergdenza! j0jald y que nunca hubieras nacido!" y
Luego jlas! y ;las! y jZas! zumbaban fos cinturonazos y
yo me encogda en el suelo y mis Ldgrimas me dolian al
aalin y al corren por mi cara. S&, en mi casa estaba
yo muy perseguido y me escond{a en un'aincon oscuro a
pedinbe a Nuestro Senon que fe secara fa mano a ese 4in-
dividuo, pero Dios dispuso de otro modo y ahora soy ef
designade por mi calle: e& Nino Perdido. lpp. 10-11)



En el f;agmentu anteriur se capta la presencia de un hablante que utiliza la

lerigua. A través de lus indices pe:sbnales me , m{, yo y de lus Indices de-
mustrativos m{s y ahora, el locutor urganizafSU propiv discursu, habla y se

impune en su pusicion de sujeto de la enunciacion. Este yo individual y uni-
cu que se afirma ZL el habla, define segin Benveniste a la enunciacion "comme
un procés d'appropiation. Le Locuteur A'appropie t'appadéll formef de fa fan-
gue." 2 En el discursu del locutur se encuentéan las marcas linguisticas que

lu sitdan comu tal. \

Las diecisiete veces que el yo utiliza lus deicticus (repartidus de la
siguiente manera: 1 m{, 2 mis, 3 ahora, 4 yo, 5 mi, 6 m) ayudan a ubicarlu .
cumu @ unu de lug_parémetrus cunstantes de la enunciacidn, al m;smu tiempu
que lu carac@g;izan expresamente. El yo es un ser reflexivu que piensa y re-
cuerda su pusicion vital. La auvtudefinicidn cunsciente del hablante comu el
centro de su discursu'yo soy el nino peadido” y "ahona soy el designado por
mi calle" permite que el leétur capte el sentidu equcéntrico y la preucha—

cion ubsesivnante del emisor, en cuantu participante activo y generadur de

la situacion linguistica de la enunciacion.

Con lus deicticous el yo expresa su individualidad y revela su intimidad,

ademds se situa en relacidn de upusicidn a otrus seres, frente a lus cuales

se siente inferiur v disminuidu. Quiere decir que a3 partir de la situacion

de enunciacién, el sujetu habla de su situacion referencial especifica. Cuan-
du dice "M{s padnes" y "m{ papd", el hablante se relaciona cun terceras persu-
nas y delimita su relacion de hiju frente al padre. Lus deicticus permiten que
el sujetu pueda referirse al mundu del cual habla 3 y en este sentidu cuntri-
buyen a ifhensificar la situacion  del hablante comu de un yu-infante que su-

fre maltratous fisicus y murales, sin que tenga lus medius para remediar su coun-



dicién de "perseguido™. La impusibilidad de desligar "mi" de "papd” lleva al
lectur a inducir que el hablante trata de counsiderarse cumu alguien diferente
y prefiera la identificacion entre "m{" y "calle", para cuncluir finalmente

P
que es "el Nino Perdido".

Lus deicticus intruducen de manera directa al sujeto de la enunciacidn,
cumu se puede ubservar en el ejemplu citadu u en el siguiente fragmentu ge

“"E1l mentirosc™.

.

Y aqu{ estoy en el nincon, viende mc sombra sobre fa pared

de adobe, con fas rodi€fas y fLos brazos muy cansades, con

mis tinitas de negafos tiradas en ef asuelo, oyendo como ron

can mis padres, mientras yo estoy crucifijado a6lo porgque

v{ Las trescientas actenta y cince casas de Dios... potr eao
. ahona estoy—crucifi{fade en este rincon oscuro.lp. 66)

Jantu el yo de "£1 ninu perdido” comu el yo de "El mentirusu" se afirman pur
si mismus, sin necesidad de recurrir a intermediarius entre ellus y el discur-
‘—
su que enuncian. La deixis entences senala al sujetuv de la enunciacidn, pusi-
bilita que el hablante-haga referencia al mundu que lu rudea, lus caracteriza

y finalmente alude a lus rasgus espacifltemporales de la enunciacidn.

Lus demustrativus "aqui" y.?ééte" luca%izan en el segundu ejeﬁplu, el lu-
gar desde el cual el yo habla; y el demustrative "ahora" fija el tiempo presen-
te de la enunciacidn. Alrededur de lus deicticus se engarzan utrus sighus con
cunnotaciunes negativas que retratan el mundu cruel desde el cual tanto “e{’ni-

3
nu perdidu" cumu "el mentirusu" trazan su pusicidn basica de emisures.

Lus sujetus de lus discursus anteriures se dirigen cuandu hablan a un ser
al cual le transmiten su mensaje. Ese alguien, que nu se encuentra de manera
expresa en lus textus citadus, cunstituye el segundu elementu estructural de
la enunciacidn que se percibe claramente en el siguiente didlugu de "E1 ninu

perdidu"
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-Va oiste, Faustino, nos llevan presas. jEscinrete! y &
te detienen di que Adlo pasaste aqui unos dias. Bl La
verdad, con la veadad ze salvas -me dijo ta senora - con
mucha tristeza. .

-iN{ Dios mande que vaya yo a decir fa verdad! ;No ve
que la acusarian de rapto de menor? S{ algo me pregunian
diné que vine de visita o que vine a... pedir Limosna -
dije con harta pena.

-M{entras nos Llevan, ti-fe vas a {u casa - me ondend fa
senona.

-;Es0 a4 que no! Yo no fas dejo, prefiero 4&m¢ a a cdr-
cel con ustedes... - conteaté. |p. 20)

Lus deicticus que evidencian la presencia\cuncreta del alvucutariuv en el textu

- -

son "tu", "tu", "té" y "uAtedQ$h. \El yu emisur de la enunciacidn apela a un
X X

tu a quien dirige el mensaje cun la intencitn de mudificar el compurtamientu

de éste dltimou. 4 £1 yo y el td son las furmas ;ingﬁisticas cumplementarias y

reversibles, purque el unu necesita del vtro y purque se pueden alternar el

usu de 1lus prunuhbreé persunales en' el transcurso de la cunversaciodn, cumu lo

muestra la ilustracion. E1 td,y lus términus que se le asucian, estd presen-

te en el mumentu que el yu le habla.

En el primer parlamento el‘"yé" identificadu comu "&a senora”, llama al
td con el numbre prupiuv. Al respeétu se puede afirmar con Philippe Lejeune °
que lus prunumbres persunales nu indican un concepto abstréctu, sinu‘una fun-
“eidn "Qui-conéiéte & renvoyer & un nom, ou & un? entité AcheptinQ d'étre dé-
'Aignée pax un nom." > En el primer ejemplo el sujeto lléma al tu con el numbre
prublu -Faustinu- y el lector puede identificar a Faustinu cun el nino perdidu.
Algunus deicticys remiten al numbre prupiv del emisur u del receptur, de esta

manera el numbre propio articula al sujetu con su discursv.

La presencia alternada de lus cumpunentes del didlougu en la dindmica lin-
guistica entre el yuy el td, estructura la enunciacidn de estus dus cuentus;

principiv que se puede aplicér también en lus uggy/uchu cuentys de Andamus hu-

yendu Lola.
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Las funciones sintéicticas de la enunciacion -

“
La enunciacidn de lus cuentus analizadus impune las furmas estructurales -

" del didlugu cumunicativo y también proporciuna las cundicivnes necesarias pa-
ra la realizacion de las grandes funciuvnes sintédcticas -qu€ influirdn en el
destinmatariv. Las fuhciones sint4cticas manjfiesfan lus tipus de cump;rta-
miento del sﬁjetu yu cuandu se diriée a un emisur tu. Entre las funcivnes

sintdcticas que se destacan en lus cuentus de Garru, counsideru la interroga-

cidn, 1a intimacidn y la aseveracidn.

£n "E]l ninu perdidu" abundan swubre tudu las interrugaciunes de faustinu.
Su cunstante indagacidn persunal cumu ninu perdidu y fugadu, su bdsqueda de
otro espggiu vital, -que nu sea el Barriu del Nine Perdidu, dunde habitan
sus padres- y el descubrimientu de un mundu desconucidu lo impulsan a interro- -
garse y a interrugar a lus uvtrus. El deseu de Faustigu de ubtener infourmacion
lu hace preguntar a lous ninus de la calle ";Qué hacen?", lu que prumueve una
respuesta de uno de lus emisures ";No £o ves? andamos de peaiodigtaa." {p. 9!

Dichu tipu de interrogacidn suscita el didlogo y el intercambio de cunucimien-

tus entre el emisur y el destinatariu,

De -las veinticuatru paginas del cuentu hay sulamente tres en las que nu
se pregunta algu, lu cual indica la impurtancia de la interrogacidon comu me-
diu cultural y ademds cumu factur desencadenante de la apertura sucial del nmi-
nu a lus demds. Faustinu estd apto a la alteridad, aunque lus adultus a quie-

nes trata sean adustus y severus cun €1, cumu el senur a quien habla

"Ya se munié ef Presidente de fa Republica y ah{ £o {fevan

a entenrxan." ";¥ fas fLoxes?... de seguro que a fos Presdi-
dentes entienran sin f€ones y con sirenas, me dije y e Lo
comuniqué a un senor de chamarra, que me mixg con despreco.
Quise explicanme: "Es que Los Presddentes no son como noso-
tros..." fe dije. "Es un Secretario que va a su Secrefarda",
me contesto y se dio de golpes en Las-canilfas con su peaio-
dico. lp. 10|
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"Lv que al principio es un simple cuestivnamientu interior se resuelve en una cu-
rivsidad que se exteriuriza verbalmente en la pregunta de Faustinu. El destina-

tario se muestra menuspreciativu ante la ignurancfa del ninu.

Ciertas preguntas formuladas por otrus persuvnajes sun del tipo de interro-

gaturiv policial. Llas que debe respunder Lelinca,-madre de Lucia y amiga de Faus-
2

tinu- en el juiciu entabladv pur Camargu -el administradur del hutel- que la de-
nuncia pur estafadora y criminal, son un ejemplo. El interrogaturiu que hace el
juez a Lelinca, en el siguiente ejemplu, lleva a considerar a la pregdnta cbmu'

un actu ilucutoriu u segin Ducrot "comme un cas particulien d'acte furddique,

comme un acte jurddique accempld par fa parofe." 7

-;Se flama usted Inés Cultara?

-Pues L y no... verd usted senon fuez: Inés es mi segundo nom-
bre y Cuéfarna es mi teacer apellddo.

-;¥ pox qué usa usted,su segundo nombne.g su tercer apellido?

-Pues... porque me da miedo usar mi primer nombre y mi primen
apellide. jo

\
-V cudl ess primer nombre y su primer apelfido? .-
~teli... jUsted no tendniz miedo 44 se Efamara como yo?
-En edecto,senona, tendnia miede. lpp. 23-24)

Las preguntas del juez tienden a averiguar lus datus biugréficus de la acu-
sada y el pur qué del usu del nombre. Cada interrugacién invita una respuesta
del interlucutur. Lelinca se siente obligada a responder purque:se la inculpa
de falsificar su identidad y de prouyectar crimenes countra Méxicu. Perou la cues-
tionada, luegu de desmentir la.acusacién, interruga a su vez al juez y estable-
ce una nueva relacion que. Ducrot denominaria uso del actu ilucutouriv de la pre-
supusicion cun fines perlucuturios.B Lelinca interroga con el ubjetu de ganar-

se la estima del juez y de prumuver en éste cierta simpatia.
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La interrugacion, en los ejemplus citadus, ademds de ubtermer una infourma-
cion, cunfrunta-dus puntus de vista, proumueve un éentimientu y uturga&el poder
de hag:r que el actu de palabra se cumpla en funcidn del valor iluvcutorio -que
engendra. Cuandu el juez habla cun Lelinca, en realidad pregunta, hace lu que
dice. En uErus mumentus, las interrugaciuvnes cumplen simplemente un actu»gefle-

-

xivu y retdrico porque nacen de ingquietudes persunales, cumu las de faustino:

;Pues qué no iba yo a fas cantinas a buscar a mi papd? (p. 9]

;Como dicen que fa suerte del foco y def borracho es buena? lp. 32)-
Estas interrugaciunes que el ninu se hace a si{ mismu nuo ubtendran respuesta,
puraie él las considera coumu enigmés indescifrables. De lus anteriures ejemplus
se desprende que las interrugaciunes en "El ninuv perdido” sun un acto linguisti-
cu que caracteriza la actitud del personaje, descubre el funciunamiento sintdc-
ticu e ilucutouriv de las preguntas y.amplia lus datus acerca del hablante y de

~t
SuU CUsSmMUS,

Otra funcion sintdctica de la lengua que se urganiza en lus textus”éé Garru
es la intimacion. La intimacion cumprende las drdenes que cunectan directamente
al emisur y al receptur mientras dura la enunciacion. En "El mentiroso”, lus
imperativus pruferidos pur el padre de Carmelu urdenan y exigen obediencia del

hiju, c¢uandu dice:

-jVete a ese ndincon! jHincate! Pon Los brazos en cruz y pidele a
Dios que te perdone tantisimas mentinas como hasdicho esta this-
te noche en fa que e esperamos sdin esperanzas de volver a hallar-
te." (p. 66)

~ ;
Al mismu tiempe que la intimacidn refuerza la autouridad del hablante, po-

rne al ninu alucutario frente a la alternativa de cumplil v nu cun la urden im-
partida. Es el mismu casu del pedidu del juez,ep "El ninu perdidu", a lus des-

tinatarius: Camargu y Lelinca

-jEche el afiento! (p. 24)
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- .
.Quedan detenidos pbr insultos a una sefona, a su hija y a lz

. autoridad. Ademds estdn briagos. Manana e ventilard su caso...lp.25)

-Retinese, denoxg. Una deuda de dos semanas en un hotel no es
un asunte penal. |p. 25)

*
.

Las Grdenes impartidas pour el juez crean a través del actou verbal una nueva si-
tuacién juridica para lus acusadus, situacion que antes del juiciov nu existia.

Camarqu y Lelinca estdn furzadus a cumplir lv que les pide el juez purque

-

el actu ilocutario necesita el cumplimientu de la o echar el aliento, que-

dar detenido o estar en libertad. Por su parte, el juez Zjene la respunsabili-

R .
dad de ejecutar la sentencia, aungque nu sea inmediatamerite.

\ \

De lus cuentus estudiadus se desprende una c nstant qu 5? puede aplicar

_a lus otrus cuentus de Andamus huyendo Lola. Los hablénfes.cumd faustino y Car;
melo, Lelinca y Lucia casi siempre se encuentran en una situacion dificil y des-
ventajusa frente a sus inﬂkrlucutures que no respunden de manefa pPsitiva a los

. oy
cuest ionamientvs vivenciales de lus protagunistas. Esta situacidn obliga que
lus ninus hgyan del medio familiar y adultu, que Lelinca y su hija se muevan
de un lugar a otro péra evitar las preguntas-y las ordenes y que Dionisia se
sienta perdida ante lus seres que se cunsideran superior a e}la y que la quie-
ren sumeter a sus decisiones. - ) .

Ademds de la interrugacion y de la intimacion, lus cuentous recurren a8 la

asercion. Con la asercitn se cumunica una certeza del hablante, que puede pre-
b
sentar forma negativa o afirmativa. Todus lus relatus aseveran algu y se cons-

tituyen en aserciunes de una realidad literaria digna de creerse. Por ejemplo
en su recourridou pdr lugares santus "el ninu mentirusu" describe el espaciv vy

cuenta sus impresiunes

Leegué hasta otra plaza grande, amarilla, como de pofvo de oro
y con sub kioscos de encaje para fos misicos. En &a plaza hay
prados manchitos y unos pifares de piedra o de azicar quemada,
no estoy seguro. AL fondo de fa plaza hay otros dos atrios

otras dos <gfesias con sus nefis despintadas... j¥o nunca he



) -
visto unos atrios tan grandes, en ellos cabern todos Los pueblos!
Atrds det muno de pilares hay dos iglesias mis, jcaray ya no
puedo contarlas porgue -Q'éto 2% contar hasta el cinco! lpp. 56-57)

Las asercivnes afirmativas sg-implican coun las negativas, perv las negaciunes
del hablante snalfabetu y deslumbradu pur lo que ve.apurtan cierta ambiguedad
a lu que afirma. Cuandu dice "no estoy seguro”, Carmelo relativiza el cusmus
hiperbolicu del cual habla. Cumu se ve las aserciunes nu tienen un cardcter

absulueb, mis bien el hablante pune al lectur en lo hiputéticu, en lu pusible.

- Lus ctientus de Andamus huyendu Lula se cunstruyen a partir de emisures

que tienen la intencidn de reptsfentar-un mundu, pur esu lu afirman u lu niegan.
Sin embargu el mundu pusee miltiples facetas que escapan del countrul de lus ha-
blantes subre todu cuandu sun ninus U sujetus medrusus comu Faustinu, Carmelo,
Dimas, Lelﬁnca v Dionisia. Lous cuentus cuyus narradures sun heterodiegéticus

tampucu superan la ambiguedad purque se mueven en un CUSMUS inseguro.
-

Las técnicas narrativas

El cardcter sucial de la comunicacidn facilita la constitucion de las isu;\H
tupias del textu u las redundancias semanticas 10 que se perfilan mediante las
técnicas narrativas. Cuandu el lectur lee el textu, entendidu éste cumu "Tout
discouns fixe par £'&criture” M entra en contactu cun las furmas utilizadas
pur el narradur y puede descubrir la funcidn estructural que cumplen en la cbra.

La vtilizacion de determinadas técnicas respunde tanto a una exigencia intrinse-

ca del relatu en cuantu jntenciuvnalidad cumu a una eleccidn persunal del autour.

[l signo linguisticu, segun Karl Buhler 12 y Ruman Jakubsun 13, impune al
>

escritur ciertas estructuras a las cuales debe adecuarse. También la épuca en

-

la que vive el autor le sugiere furmas heredadas o creadas pur otruos. Tudu ellu

nu marchita el geniu creadur del artistd; que en definitiva es quien decide la
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estruc ra fundamental que debe cuncourdar con la intencidn del relatu. Pur
ejegplu, el uso del narradur humodiegético en "Debu ulvldar“ y el narrador
heterudlegétlcu en "La dama y la turquesa" muestran la 11bertad de Elena Ga-
IrrTu. En ambus relatus se trata el desconcierto total del ser humanu. E1 mo-
nélogo interioer en "Debu uvlvidar" crea un estadu dunfesiunélay de inquietud
rq&§rxur, mientras que en "La dama y la turquesa", la presenc1atge1 narradur
hace ubvia la extraneza de la prutagunista frente a una suciedad tem151e que

-

se le escapa pur inhumana. .

. . A
El uvbjetivou de esta parte del estudiu c¢onsidera la impurtancia de algunas

técnicas cuntempurdneas que en Andamus huyendo Loula punen en juegu la dindmica

estructural entre palabra y séntidu; y que al mismu tiempu, propician un acer-
camientu entre lus hablantes de lus textus y el receptor. Para tal fin anali-
zaré el puntu de vista del narrador humudlegétlcu, el tratamlentu del tiempou

y del espaciu y la cuncepcion fantdstica en algunus cuentus de Garro.

.t
,\ . -

El punto de vista del narrador en lous cuentous

_—PaTa analizar el puntu de vista del narradur en algun&s cuentus de Anda-
L4

mus huyendu Lola, me valgu del planteamiento de Gérard Genette en el "Discuurs

du récit". & El presupuestu de partida de Genette es que tudu relatu puede
ser tratadu comu el desarrullu de una furma verggl en el sent;du gramatical
del términu. Del presupuestu se deduce que cada uno de lus cuentus de Garru

encuentra su enunciadu en el desenvulvimientu de la acciin del verbu.

-Justamen&eiag_gge;ru titulus, la escritora anuncia la accidn qué va a re-
latarse. En "El nifv perdide” Faustinu huye de su casa y se siente perdidu en
Méxicu. En "La primera vez que me vi" Dimas se identifica cun el ser mexicano

derrutédu, En "Andamus huyendo Lola" telinca y Lutia huyen de Nueva Yurk a Ca-

[



>
\\\"“" nadd. Y en “"Debu vlvidar" tantu Lelinca tumu el vieju cesante tratgh de burrar

tea la disyuntiva de saber ;quién miente: el ninu Carmelu.v sus padres? mientra

que en el segundu resulta dificil estéblecer una accidn purque se relata la dis-

P : criminacion de la mujer a través de la histuria. Lous titulos de lus utrus cuen-
tus ngsentan formas numinales. En "La curuna de Fredegunda” se busca el tiem-

. pu idu de la munafﬂgif. En "LBS‘CU;trU muscas" y en "Una mujer sin cucina" Le-
linca adulta.viaja mehtalmente entre dus tiempus ;—dus espacius: el de su infan
cia en}Méxicu y el de su exilio en Madrid. E1 dltimo cuentu "La dama y la tur-
quesa" c;enta lg vida de Diunisia en el mundu de lous huménus y.su aspiraclon Q :(

regresar a su paz}fﬁ,'la piedra.

- -

En lus pEes primerus cuentus el narradour sutubiogrdgicu percibe la hiéturia
s desde su punto‘d@\gi?ta. En "El nifu perdido" y en "E1 mentirosu".el narradur‘ -
es al m?smu tiempu el prﬁtagunista; y en "Lé‘primera vez que me vi"'el narradur
es un ubservadur qué participa comou persunaje en la accion. En "Andamus huyen-
du Lula" el narrader heterudiegéticu es un elementu privilegiadu que atempera
éu poder concediendu a lus persunajes el usu de ius didlugus. Con menur inten-
sidad que en éste d}timu cuentu, el narradur de "La coruna d; Fredegunda" se
cumpurta de la misma ;anera. Mientras que en "Las cabezas bien pensante;“ pa-
sa algu nuvedus¢, el narradur heterudjegéticu se desdubla en unu humudiegéticu,
la umnisci?qcia dd). narradur cede la palabra y el puﬁtu de vista a un you indi-
.vibual y a un yo plural. En "Debu ulvidar" hay dus puntos de vista,unu del s

" que monoluga y utru del que escribe su diariu de vida. Lus tres dltimus cuen-

tus de Andamus huyendu.loula sun guiadus pur el narrador heterodiegéticu, que

.

Y

estd atentu inclusive al fluir psiquico de los actuantes.

’ -~

p Antes de emprénder el estudiu del narradur humudiegético en lus. cuentus
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"Debo olvidar" y en "Las cabezas bien pensantes”, espgdiaré el papel poliva-

lente del narrador Dimas de "La primera vez que me vi". Dimas es un animal

ve ‘los personajes, los acontecimientos y el mundo desde el exterior. Pe

o a su vez participa como personaje en las acciones y se inviste de autori-
dad par2*mirar la realidad desde adentro. El narrador-sapo cuenta su histo-
rfa individual asi como la historia colectiva de su pais,México y adopta la
posicién de las capas sociales vencidas politicamente. El wso alternado del
yo con el nosotros impone una percepcidn ambigua en el lec
tor respécto'gp'la distancia entre el narrador y los personajes, entre gl lec

'ﬂy tor y los personajes y entre el narrador y el lector.

El yo autobiogféfico del sapo se despliéga al comienzo y al final de la
narracidn. Desde el principio séd-escubre la verdadera naturaleza del narra -
dor, aunque se proporcionan ciertas informaciones respecto a8 su situacidén no-

humana:

La primera vez que me ud~iuve una agradable sorpresa. Era un
d<a caluroso, e& s0f empezaba a ocultanse, fa Leuvia se empe-
Aaba en no aparecer y yo Adin efla me pongo triste... La hume-
dad nefresca La pief y neveadece a fas hojas amarifleadas pox
el calon y mi color preferido es el briflante veade. Yo sa-
bia que £os otros ya me hapian visto. Poxr ejemplo: en el jar-
din... lp. 33)

-

La .descripcién de su habitat natural, el gusto por la lluvia y 'la hume-

. dad, su preferencia por el verde asi como su exaltada admiracidn narcisista
~ . ’
"yo ena Asupremamente dgil, gracioso y belfo"lp. 35) en apariencias consigue

i )

crear la ilusidn de verosimilitud, pero a la larga el lector se da cﬁenta que

en realidad la intromisién de un ser fantéstico como elemento del cuento des-
~ . .

truye dicha ilusién. Bertil Romberg cuando analiza las funciocnes de los na -

]

rradorss no-humanos los ve como portadores populares de sdtira y de alegoria.16

- e

Garro aprovecha la ambivalencia que produce la unidn de un narrador humano

,

l N
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coun un ser nou-humanou.

La mirada de identificacidn del sapu a través del espeju le proyecta tam-
bién el mundu de lus seres humanus cun lus cualeﬁ se hace parﬁjcipante de la
historia de su nacidn. Muchas veces el pasou éel yu particular se desliza, sin
que el lectur se percate, al nusutrus culectivo, o viceversa, coumu cuandu dice:
"Fue en casa de Los Valle, en donde buscamos refugio una tarde cafiente y re-y
donda, cuando tuve el honor de veame por primera vez."lp. 33] Desde el mumen-
to en que el narrador se reconuce comu unuv de lus derrutadus counservadores que
huye de su patria para evitar la muerte de manus del gubierno liberal:de Judrez,
asume lus intereses ideuldgicus y la visidn de los partidarius de la Munarquia
Francesa de Maximiliano y de Carluta. Respectu a este tipu de narrador Rumberg
anota "{t 4 difficult to create a.clear picture\ of his objective behavioun and
characten, both as far as {nner and (most oftenlas far as outer qualities are

concerned.” 18

El narrador bretendg;refurzar su vision cuandu repite su funcidn de vtea-
. L ) A '
tigo ocular” {p. 37 § 53] de lo que cuenta. Su auturrecunucimientu comu venci-
du asi cumu sus reflexivnes partidaristas dificultan verlu imparcial. £l na-

rrador nu vculta sus tendencias munarquistas "a nosotnos, es decin, a foscpa-

_ trones, fes gustaba fa Corte y todos amdbamos a &a Emperatriz" (p. 35), sus

-

A—acteres aristocraticus "somos caprichosos y de plano nos hacemos una xecdma-
na para cada dia det ano o de plano doamimos a campo naso" lpp. 45-46]; peru
pur, otro ladu, trata de hacer creer que era "apoliiico y pa{aio@a" y que pru-

cura "sen el mejon de Los ciudadanos mexicancs." (p. 53)

En "La primera vez que me.vi" se cumbina la fucalizacidn cero cun la fouca-
lizacion interior. E) narradur percibe el mundu desde su prupiv puntu de vista

y dice mas de lo que Saben lous persunajes v adopta la pusicidn de uno de lus
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persunajes y sélo dice lo que éste sabe. Las apreciacivnes del sapu se inter-

calan coun las reflexiunes del persunaje victima, con los didlogus de lous otrus
persunajes y con el discurso impersunal, lo que countribuye a multiplicar las

perspectivas y a enriquecer la infurmacidn del discurso.

La presencia del narradur-participante en lus sucesus, le facilita su cali-
dad de comentadur y de criticu; cumo tal, el sapu esbuza una visidn panurdmica

de ciertas etapas -que cuinciden coun las histdricas- de México. Comu existe una

gran distancia entre el tiempu del relato y el tiempu de la histuria, &1 narrador

-

sintetiza u actualiza e] pasadu. ¢

£l narradur tiende a generalizar sus ubservaciunes y alinterpretar la rea-
lidad a partir de hechus cuncretus. FPor ejemplu después de referirse ,a la infe-
licidad del pedn Rafael, pur causa de la iqdiferente Fili, Dimas concluye "Cuan-
do £os varones escuchan a fas hembras cometen eanornes, £o tengo comprobado. ;Qué
acaso el propio Emperador no ae defd equivocar por fa voz de Carlota cuando e
dijo:"'jAcepta, acepta!*?" lp. 36] De un casu particular el narradur induce lu
general y de lu general pasa a su puntu de vista individual; crea Cumu Cunsecuen-

cia un refurzamientu de sus opiniunes, que nu son ingenuas ni imparciales.

o

La retruspeccidn de lus sucesus se hace a partir del prupiu narrador quien
después del asesinatu de Rafael y de lus simpatizantes del gubierno 1mperlal
. exclama ";Caray, cudnla sangre den&amada en balde!" lp. 34) A través de estas
apreciaciovnes del narradur, el lectur capta la afeccidn de aquél pur lus caidos
y su udiu cuntra lus perseguidures {p. 44), su pusicion en cuntra.de la vivlen-
cia ciega {p. 40 y 48), su devucidn pur la Revulucion Mexicana (p. 44), su cola-
byracién activa c;n lus inmigrantes mexicanus en Nueva York (p. hg-y 54} y sus

creencias religiusas (p. 48)
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El narradur cuns€rva viva la memuria de lus vencidus de su patria y a tra-

vés de la rememoracidn el cuentu toma furma. Paralelamente a su saber panurami
cu el narrador cumu simple'persunaje recurre a las interrugaciones y a sus mund
lougus interiovres, de esta furma reduce la distancia entre €l y el lectur. La
fucalizacibn se centra en é] cun el prupdsitu de demustrar su capacidad para
percibir planus de la realidad que escapan a lus seres humanus. Las cavilaciu-

nes del sapu van marcadas entre comillas

"Hay muchos delectives que se hacen pasar pon £ocos y éate de-
de de sex un 'oweja', me dije con ef corazdn acongefado  pox
La suette de £a viuda y de fa huerfanita.” |p. 44]

"A nosctros £os mexd{canos nunca nes toca £o buene”, me dije
dolido. |p. 47|

El marradour usa la técnica interna y la externa para autucaracterizarse y
para caracterizar a‘lus utrus persunajes. En el siguiente fragmentou, el testi-

gu describe satanescamente a una mujer argentina

sent{ que afgudien noy estaba mirande y me volvd, s6lo para des-
cubrdr que sentada en una butaca de cine, estaba una senora des
conocdda, grandota, guera y un poco calva de €a cabeza y de €04
0jo0s. LEevaba medias moradas y un portafolio negro. Asd, a ta
uz de fa tarde que se filtraba por Loa vidrioa empapados de
fas ventanas, daba miedo. Ena de esas gentes que mds vale wvex
de noche y a4 se puede, mds vafe no venfas nunca. lp. 501

La descripcion que traza el narradur intenta ser la misma que evoucarian Lelinca
y Lucia, quiere decir que el puntu de vista del hablante cumparte el mismu sen-

timientu de temur y de udiu hacia la ubservada.

£]1 tunu burlon que el narradur emplea para algunus persunajes también lu

aplica a si mismu, lu cual tiene cumu efectu disminuir la tensidn de lus hechus.

En Palac{io hay muchos espejos y me vi adentro de ellos,. decdr
que me puse verde, es un decir. lp. 40)

-

Me dio gusto no haben peadido mi heamoso color de hoja tieana.
Siempre me gustaron fas hojas de €os mastuenzos y con effas Bue-
Lo compararme cuando no ando persegudido, n{ en mafos pasos, cosa
que no Aiempre me sucede a pesar de m{ buena voluntad...(p. 53)
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El perspectivismo se logre en este cuento con los juegos de palabras del
narrador y con las descripciones que hkacen los personajes.(p. QO)ZUPor boca
de ellos conocémos desde diferentes angulos sl narrador. Para Lucfa y para
Lelinca, Dimas simboliza la imagen religiosa de Cristo-protector de los des-
carriados; para Haroldo, esposo de Dona Gabriela que hospeda a las mujeres ve
nidas de México, "es un sapito mexicano” (p. 531,-modelo de virtud y de heroi
cidad. E1 cuestionamiento de los personajes por saber quién se esconde detr&
de la imagen del sapo,-;los derrotados politicos, los inmigrantes mexicanos,
la figura salvadora o simplemente un animalito?- pone en tela de juicio la na
turaleza de una ;eaiidad mundana. R. K. Anderson 21 destaca la habilidad de
Carro para confundir al lector con varias posibilidades respecto de lo que es
verosimil o aparente, verdadero o falso, sensible o fantdstico, o ambos a la
vez. Par intermedio del perspectivismo se relativiza la omnipresencia del na

rrador y se acorta la distancia del lector con los personajes.

La frecuencia del didlogo también estrecha el contacto leétor-personaJes y
contribuye a contemporizaf la percebcién de los eventos. En el cuento todo
es rememoracién y lo que se cuenta es anterior al relato. La insercidn de
jos didlogos agiliza el transcurrir de las acciones como si ocurrieran en el
presente inmediato al acto de‘lectura. Por las vonversaciones, el receptor

se entera de lo que el narrador no quiere o no debe asuéar'de manera directa.

Otra técnica que en diversos textos limita la supremacia del narrador,
pero que en "La primera vez que me vi" la acrecienta es el discurso imperso-

nal, como SE€ puede apreciar en lus siguientes fragmentus

Ahora suefe decinse que aquellos tiempos eran olrod tempos,

que eran tiempos mejones. Eso ¢4 un decdr, no hay tiempos

me fones ni peores, todos fos tiempos son el mi{smo {L{empo aun
que fas apariencias nos traten de enganan con su espejeo.lp. 33
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0igo decir, por ahi, a fos necios y a Los miopes, que cual-
qudier tiempo pasado fue mejor. Ya dife, que yo no opino lo
mismo. lp. 36)

Segin gentes muy cultivadas, todos Los mexicanos somos tral-
> dores. {p. 43)

La forma casi silogistica del planteamiento, del primer ejemplo, de
una premisa afirmativa y de una conclusién negativa tajante, persigue conven-
cer al lector de las ideas que avanza el narrador. Insiste en la circulari-

dad del tiempo y en la repeticién de la historia, en los mitos que encasillan”’

en férmulas las tendencias de la personalidad colectiva. Casi siempre el dis

curso impersonal es rebatido y ridiculizado por el narrador omnisciente, lo \\\\
. ‘
SN s
/ \\_’/
Como el punto de vista y la focalizacidn no son univocas -cbmo en la li-

que mantiene la distancia entre éste y el lector.

. ‘ / .
teratura tradicional-, el narrador no-humanc de 'La primera vez que me vi"

|
transmite tanto su visién objetiva como subjetiva; al mismo tiempo que echa

mano de técnicas que enriquecen el perspectivismo literario, la. suma de infor

N
~
N,
\

\
\

macidén y la conservacién o no de la distancia narrativa.

- fFormes narrativas en primera persona: monélogo interior,

diario de vida y soliloquip /,///

"
Los cuentos de Elena Garro presentan una variedad de voces narrativas.
Por el momento mi propdsito se limita a descubdr al destinatario del discurso
en ei monélogo interior, en el diario de vida y en el solilogquio. En segunda
instancia distinguiré cada una de dichas formas narrativas y el tratamiento

1

especial de ellas en "Debo clvidar" y en "Las cabezas bien pensantes”.

En el siguiente texto de "Debo olvidar" el protagonista, un viejo cesan-

te, habla en primera persona y se situa comu sujetu de su prupia enunciacion
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Debo olvidar que encontrd e:}nA pdginas escondidas entre las
tablas sueltas del armario...[ ] Sexd mejon no mirar por las’
ventanas que dan a fa fearraza, aunque a pesar mio, mis 0504
no 4e apartan de ellas y trato de adivinar quién me observa
desde fas sombras a través de fas persianas notas... S& que
hay alguien y trato de leen estas pdginas ain que ede alguien
vea Lo que feo. jAlguien!, la palabra me inqudieta, s¢ que
alguien tiene fa vista {ifa en mis espaldas. (p. 175)

£1 texto atestigua la presencia de un yo hablante que revela su intimi-
dad, que piensa y desea, que sabe algo y teme a alquien.  Pero a quién habla?
.Se puede encontrar en el discurso las marcas de un destinatario otro que el
yo? £] enunciado no permite que se identifique a un td diferente del yo ha-

blante. Entonces ;de qué tipo de comunicacion se trata?

A simple vista parece que el discurso no busca un destinatario exterior,
sino més bien que el locutor se repliega en si mismo y se escucha monologar.
Genette denomina a este discurso “inmediato” 22 purque corresponde, en este
caso al mondlogo interior. Dicho enunciado es un relato de pensamientos li-
brados sin introduccién de verbos declarativos o de un mediador narrativo, en
el cual coinciden el sujeto de la enunciacién con el sujeto del enunciado. 23
£1 destinatario o tu es el yo, pero consideradp como otra fase del ego inte-
rior, en virtud del desdoblamiento del yo en tu. El mondlogo interior engen-
dra una comunicacién intrapersonal, no importa que el tu este callado y que
no pueda asumir el papel de locutor; lo que merece atencién es su presencia, \"
a quien se entrega ETg}ta inforaaﬁidn. Pero s1 el destinatario-es el mismo

-—-——//
y0, Se supone que NO existe nueva inforggcidn, situacidn que desencadena el

problema de! mondlogo interior como de un acto de lenguaje diferente al acto
“"normal®, entendido éste como el intercambio de la informacién, con el objeti

vo de modificar al destinatario del discurso. 24



24

El siguiente texto de "Las cabezas bien pensantes" presenta un discurso

nuevo:

jLota! me parece que ahotra me minas desde un ndncén fEotante
envuelto en vapores fuminosos. Te veo con claridad, Lienes
dos afas verdes de mariposa y eatds sentada a fos pies de
una Vingen. jEs €a de Los Dolores, tu patrona! Es0 de lofa
confunde. Tu aureola brilla como un o€ Eunar y en tu cono-
na relampaguean todas fas hojas tiernas de fos jardines por
Los que no conniste. Te veo radiante. (p. 171}

La§ diferencias con el primer ejemplo saltan a la vista: en este fragmen
to hay el uso de deicticos ( pronombres personaies y demostrativos)que
informan la presencia de un auditor tu diferente del yo de la enunciacion.
Este discurso también inmediato, en primera.persona, no puede ser considera-
do como monélogo interior porque fundamentalmente en el acto de la enuncia -
cién estdn explicitos los elementos formales que apelan a un tid, frente al
cual Lelinca anuncia algo. Se trata de un soliloquio y segin Robert Humphrey
"d{giere bdsicamente del mondfego inteaior en que aunque s¢ trata de un sole
hablado supone, con todo, fa existencia de un publico convencional e {inmedia-

25

to." En el ejemplo citado se repiten tres veces tu y dos veces te, lo que

configura nitidamente al receptor. Este perhanece callado y tampoco existe

un indice de que Lola responderd al locutor.

Otra diferencia entre ambas formas narrativas en primera persuna es gue
el mondlogo interior es un discurso para i, mientras que el soliloquio es un
discurso para un tu externo al sujetb hablante. Resulta pues que la comunica
cién intrapersonal del mondlogo interior no intenta enunciar algo que el des-
tinatario desconozca; en cambio, en el soliloquio,el hablante parece suponer
que su interlocuter ne dard respuesta aunque lo que se informa sea desconoci-

do para el td y que la comunicacidén sea interpersonal. La actitud del hablan
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te en el mondlogo no exige una expectativa de respuesta del ti, como es la

situacién en el soliloquio.

Otra forma empleada por Garro es el diario de vida que posee caracteris-
ticas andlogas y distintas al mondlogo interior y al soliloquio. Sacaremos un

‘ejemplo de "Debo olvidar":

Diciembre 19.- Afejandro me pagd siete mif quinientas pesetas
por el trabajo. Pensdbamos regresar a pie, pero Llovia fanto
y teniamos tanta hambre, que no resistimos fa tentacion de co-
mex. ;Qué focura hicimea! "A todo se acosfumbra uno menos a
no comer”, decia afguien y nosotras casd nos hemos acostumbra
do, eso 4L, bebemos agua en abundancia. EL gasto fue estup<-
do y ahota A6L0 pagaremos fa mitad def mes y no podremos mar-
charnos de este fugan tenebroso. Somos unas necdas. Jacinto
aceptd el page de doa semanas atrasadas y sonnid con sus  La-
bios disecados. Se acencd Repa, pisando fueate con Sub zue -
cos: ";No aceptas que te has banado siete veces?", dijo arre-
batdndofe fa nota a su maride. "S{, fo acepto...”, dije y
voluié a sorprenderme que &fame bano a esas gotas de agua he-
fada que caen de fa ducha y nos dejan jabonadas. lp. 179)

tl hablante del discurso es un yo singular, Lelinca, pero también un yo
plural porque incluye a Lucia. Se encuentran también referencias a terceras
personas: Alejandro, alguien, Jacinto y Repa. ¢Pero quién es el destinatario?
£1 discurso del diario de vida como el del mondlogo interior denota la ausen-
cia del tu diferente al yo. Alain Girard reconoce el carédcter interpersonal

del diario:

L'intimité d'un journal tient au fait qu'{f n'est pas desliné
au public, mais consenve un caractére nésenrvé, voire secret .

L'auteur n'y parle pas aux autres. Crest a fud qu'if 4’adres-
se, pour fenin registre, pour ne pas oubfier, pou:. ae rendne

compte, ou poun fuger. 1€ n'y a pas échange ou diésin de comu-
nication avec autrui, qu'<l s'agisse d'une seule, de plusieuns
ou de nombreuses personnes, 26

. [
. :
Conviene senalar entonces que cuando el yo enuncia algo, se refiere a si

mismo y a todo aquello que se relaciona con él. La comunicacidén es intraper-

sonal: el yo y el tu son idénticos, esta coincidencia se puede observar en



las furmas personsles empleadas. Tantu el destinatariuv del mondlogu interior
cuomo el del diariv de vida participan de manera total de la intimidad del emi

sur, situacion que nu existe en el suI{iuquiu.

Una vez indicadu el tipu de presencia del destinatariv en las furmas na-
rrativas estudiadas, pasv a calificar cada una de ellas desde el puntu de
vista sintactica. 5i la sintaxis tiene pur'ubjetu elAestﬁdiu de lus signus
y de sus relaciunes, veremus cimu se estructuran en lus cuentus escugidus de

Garru, en funcidn a la clase de discursu y a la urganizacon de lus mismos.

Genette cunsidera que un discursu puede ser relatu de palabra u de suce-
sU ? ningunu de lus cuales exclu;p al utru, cumu parece ser el casu del dia-
riv de vida, en el cual el gradv de mimesis permite la existencia de la diége
sis; El mondlogu interiour y el sulilouquio sun relatus de palabras y.creanlla
ilusion de imitar el fluju interminable del pensamientu. De esta manera el
lucutur se culuca frente a su prupia interiuridad, en el instante en que’ 1lus
sentimientyus, lus pensamientus y las reflexiunes se ouriginan, En cambiu en
el diariuv de vida QUeltambién es un relatu cde palabras, la mimesis disminuye
para dar pasu a la diégesis; lu que implica que la presencia del informador
sea mds fuerte que la cantidad de infurmacion que transmite y que sea pusible
relatar sucesus. En la medida en que el hablante del] diariv de vida se situya
de manera mediata frente a su mundu interiur u al mundu exteriur, se pruduce
una distancia entre el mumentu del nacimientu del pensamientu y el mumentu

pusteriur de la escritura.

Las tres furmas narrativas sun relatus en prusa, peru se diferencian sen-
siblemente de acuerdu al nivel en que se pruducen en la cunciencia del hablante.

Pur esu el mundlugu interiur y el souliloquiv pertenecen al counucimientu "an -
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terior a Lla palabra” 28 y el diario de vids corresponde al nivel de la pala-
bra hablada o escrita, o conocimiento con cierto orden légico. Cada técnica
desea acercarse a la percepcidn fntima del yo, péro cada una funciona de modo
singular. En el mondlogo no se é;cluye el tono lirico por ser una comunica-
cién no narrativa, por eso el discurso se desarrolla en un flujo constante e
inacabado, sin gue haya un comienzo, un medio o un fin., E] diario de vida
tiene a su disposicidn una amplia gama de construccidn, por eso recurre a la
técnica del mondlogo interior, mientras que éste y el -soliloquio parecen ex-
cluirse. Como el soliloguio supone una comunicacién para otro, ei lenguaje

debe reflejar dicha intencionalidad.

La organizacidén sintactica de cada discurso traduce la relacidén entre el
lenguaje y el pensamiento, asi como la relacidn entre el hablante y su mundo
interior. Analizaré las caracteristicas mds relevantes ge cada forma narrati

r d

va desde el punto de vista de la construccién sintactica.

El mondlego interior y el soliloquio se presentan sin verbo declarativo:
el locutor habla directamente e introduce al leétor a la elaboracién de su pen
samlento. 29 £n cambio en el diario de vida aunque el yo estd presente, puede
utilizar los verbos declarativos para presentar a los pe}sonajes que juzgue

conveniente; toma asi el papel del narrador en tercera persona, como el rela-

to de Lelinca del 20 de diciembre:

Do una manera curiosa, Mario inspira confianza y fe hicimos con-
fidencias que €f tomd con afecto... A pesar de su extraneza, nos
consuela saber que vive aqui, que contamos cen un aliado en esta
ciudad en &a que somos absclutamente nadie. "Pero ;y no tiene un
s0lo amigo?", pregunta Mario sorprendido y agrega: "Yo, en su ca
40 me hubiena vuelto jloco!" (p. 151)

£] diario de vida emplea expresiones que en conjunto dan la impresidén de

coherencia tanto en la organizacidn de las frases como del pensamiento.



El soliloquio porque intenta npmunicar algo supera el respeto a las convencio
nes expresivas del diario de vida. El locutor del soliloquio en "Las cabezas
bien pensantes™ guiere que Lola lo escuéhe, entonces su lenguajé es claro a
fin de facilitar una respuesta. Finalmente el mondlogo interior se aleja del

diario y del soliloquio por su tendencia a la agramaticalidad de la expresidn.

La agramaticalidad del monélogo en general se” caracteriza por las frases
incompletas, por la ruptura de las convenciones linguisticas, por la utiliza-
cién de metadforas y de simbolos, por el uso de sintagmas‘eggposjcionales y
otros que manifiestan la incoherencia del pensamiento o la imposibilidad de
plasmar el sentimiento. El discurso del hombre jubilado no corresponde exac-
tamente a estas caracteristicas,pero se advierte en él algunas notas. Existe
en "Debo olvidar" una fluidez continua de sensaciones visuales, olfativas y
tactiles que brotan en la asociacidn de ideas, que a su vez son interrumpidas

y representadas grdficamente por medioc de los puntos suspensivos.

La presencia de los puntos suspensivos en cuatro momentos, notifican la
discontinuidad de las ideas, y representan la vacilacién del hablante asi co-
mo la situacién limite desde la cual habla. En efecto, es el miedo del suje-
to de que lo sorprendan con el diariec, que lo hace divagar. Se nota también
1a falta de causalidad entre el querer olvidar que tiene el diario en sus ma-
nos y la observacién del espacio que habita. Luego se concatenaﬁ con bastan-
te orden sus frases respecto de sus disgustos y gustos, sin que pueda,

controlar su estado de &nimo aterrorizado. {p. 175)

£1 discurso del viejo responde a la tensi6n emotiva que experimenta, por
eso el lenguaje trata de suprimir toda reﬁgﬁpncia de los hechos. E1 mismo ha

blante lo expresa: "Sé que hay alguien y trgto de feen estas pdginas sin que
T Vi 9

-t
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ese azgué\;n vea Lo que Leo. jAlguien!, fa pafabaa me inquieta, 4¢ que alguien
- »

tiene fa vista §ija en mis espaldas...” (p. 175) La repeticién de"alguien”su-

giere una obsesidn del hablante, que se refleja en el signo linguistico, lo

que-inducg a pensar que lu que sucede en la conciencia del hablante es el cdmu

16 de palabras, impregnadas de pavor.

-

'Un elementu de economia de la subordinacién es la reiteracién de tépicus
muy empleada por el monolugante a través de palabras claves que desatan las
agzg?ahigiii‘fi"ideas como: "eacondiifj:/gue envian a su propia situacidn de
encerramientso; "vienZo" como la fuerza exteérnd que asusta y finalmegte todo el
campo semantico relacionadu cun la vista cumo: no mirar, cjos, cbserva, Leen,
vea, vista. La redundancia explicita el nexu counceptual del discurso asi comu
la agravacidn de la tensidn 1e1 locutor. Se encuentran en su discurso las fra
ses suspendidas que asocian nuevas imigenmes, las irregularidades de tipu 1égi-

cu-causal y la repeticidn de términos.
La sintaxis del tiempo

Abordaré a cu#tinuacidn la funcidn del tiempu en lous distintus discursuvs,

gque vengu de estudiar. Harald Weinrich.me guiard cun su teuria, desarrullada
. N .30

en Estructura vy funcidn de lus tiempus en el Jen e en lv que concierne
al mundu habladu y al mundu narradu. Antes de emprender el tema counviene ub-
servar la diferencia entre el tiempu verbal y el fisicu. EIl tiempu  verbal
expresa un elemento de relacidn lingﬁistlca y no tiene nada que ver con las no
ciuvnes de pasadu, presente o futuru porque nu sun inherentes al lenguajé. Lus
tiempos verbales no coupian los cronuldgicus, sino que manifiestan "una rela -

cidn particular entre el que habla y aquelfo de que se habla.” 3

De acuerdo a la actitud del hablante ante el mundo y a la estructura del
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propio verbo, existen segun Weinrich dos tipos de tiempos verbsles. E1 pri-
s qmer tipo esta conformado por los verbos de; mundo comentado, y el segundo pour

; b
\\\\ _ * los del mundo narrado.3Zlos cuentos corresponderian al sequndo tipo. ;Qué
_/\ - -2
diferencia una situacidn comunicativa discursiva de una situaci6n comunicati-

va narrativa?. La situacién del hablante en el mundo comentado es una dispo-
sicién de compromiso respecto de lo que dice. Lelinca en "Las cabezas bien

pensantes" usa sobre todo los verbos del mundo comentado:

Nadie ha sufrido en este mundo como ha sufrido Lola. Quizas
A0L0 fa Reina Maria Antonieta a fa que nunca conocd, pero a

) ] fa que nunca ofvide. La comparacidn es vdlida: dos belfezas,
dos juguetonas martindizadas. En verdad no encuentro otro
ejempfo mejor en la Histordia a pesar de que fa Historia estd
£lena de mirtines, pero no exan coquelas. Lofa no es rubia
como fa Reing, Lola es morena. Tampoco Liene pafacios, esca-
Linatas, bai%ea n{ trajes de seda. Lola sdlo Tiene un gabdn
viejo. Pero Lola como Maria Antonieta ama ef campo y ama co-
aren sobre Los prados, eso fas vuelve parecidas y el sufrd -
miento fas iguala.(p. 16§, el subrayado es mio) -

Cuando Lelinca asevera situaciones comparativas entre Lola y Maria Anto-

nieta, las semejaniaé y'diferenqiaé.qUe establece son tratadas de manera ten-
sa. El discurso emplea el presén&e y el pretérito perfecto, siendo el presen
te el punto cero del mundo comentadg. Garro intenta combiné; log‘tiempos ver
bales d?l ensayo en el cuen%?f/\Solamente los dos verbos subrayados correspon

den al mundo narrado. . Sin embargo en otro fragmento predominan los verbos de
T . .
la narracidn:

Para nosotros ya no corre fa tinta, ese £4qu4do inventado para
dibujar ‘mardiposas, vuelos de ciguenas y ojos de gacefas. Sin
embargo "las cabeZas bien pensantes” fa convirtieron en "tinta
funcional" y wn dia pi{dieron pon escrito el Decreto de Muente
para fas mariposas y jqumnn4poaa4 fueron £levadas al amanecenr

'\\xﬁﬁkﬁoA paredones de ejecucion o a Las fapias de Los cementerios
tnicipales para ser fusifadas, no ain antes haber cavado sus
propias fosas. As{ castigaron a esas fadnonas de polen que
arnuinaban a €a Economia del Estado. (p. 171)

/ e
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[ ]
Le sctitud del hablante del texto es relajada porque se trata de una si-

tuacién comunicativa narrativa y el mundo del cual habla estd fuera de su al-
cance, es‘un mundo cerrado, en el cual no cabe ninguna iﬁfluencia de la parte
del narrador. Sintécticamente se manifiesta en el uso de los pretéritos sim-
ples y del imperfecto final, que son el pynto cero. Lelinca se coloca fuera
de lo narrado para contar.simpleménte 1#‘::storiaae las matanzas denreinas.
£l distanciamiento del locutor eﬁ';ste caso es mayor qué cuando se trata del
primer ejgmplo'del mundo comentadq. En uno no se encara la realidad mientras

que en el comentado si. S5i el comportamiento del primero es subjetivo e indi .

vidualizado, en el sequndo es m&s objetivo y distante.

»

En "Las cabezas bien pensantes” en general hay predominio del tiempo co-
b )

mentado porque lo que Ye interesa al narrador es comentar -sus ideas e impresio
nes acerca de la mujer marginada a través de los siglos, encarnada en la figu-

ra de Lola.’ El tiempo comentado se carga de valor hisférico porque a la vez
. . -
que trata el mundo comentgdo, lo narra situdndolo en un contexto lejan0}3Le-

linca comunica el sentimiento de la persistencia de la inferigridad de la mu-
- - -

) -

jer, eso justifica la abundancia de los verbos del tiempo comentado y la sen-

-

sacién de que el tiempo no transcurre,sino que esta estancado o repitiéndose
) -1 .

como lo dice el narrador al final del cuento cuando habla de la huida.(p.174)

-

4

.

La huida aparece como-un movimiento circular y continuo, siempre el mis-
mo, sea bajo el régimen monérﬁuico o bajo los actuales regimenes democrét icos.
De ahi la ironia de Lelinca cuando pregunta: ";¥ después? No hay 'después’
ni hoy 'antes' para las peasonas marginadas."(p. 16%) La ausencia de pasado y

de futuro se compensa con lewcreacién de un dmbito intemporal. Lelinca se
imagina gue han escapadﬁ;g;:)tiempo y del espacio y subraya: "Abajo, fos kios

cos contindan abientos a pesar de sex fas once de fa noche. Aqui no hay ho-
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nas ni nefofes. Tampoco existen Los Decretos, ni las guillotinas de fas 4m-
prentas."|p. 172) Si abajo géBierna la cronologia, arriba paréce regir el pre
sente absoluto,_el tiempo que no transcurre. En &l tiempo presente sélo se

da el comentario incesante del narrador acerca de su visidén del mundo.

Lq perspectiva en el mundo comentado como en el narrado puede ser retros
pectiva o prospectiva.sa En "Las cabezas bien pensantes” se intercalan ambas.
En "Debo olvidar" sobre todo en el diario de vida ;a retrospeccion sirve como
contrapunto de oposicidn a la existencia presente de Lola. Lelinca usa la re
trospeccidn en los siguientes momentos: los recuerdos voluntarios cuando  se
acerca con el recuerdo & su ninez y al ambiente navideno; las alucinaciones
que gufre la noche del 24 qE diciembre; vy Finalmenpé; bajo el efecto del te- _

-

rror, el recuento de un crimen:

EL miedo nos mantenia con £os ofos abiertos y el oddo alerta...
Tal vez serdian fas dos de £a manana cuando escuchamos... me da
miedo escnibin fo que escuchamos... Dos hombres de pasos pesa-’
dos arrastraban a un terceno que se resistia a avanzar porn el
pasillo. |p. 193)

Respecto de la prospeccidén en los relatos de Elena Garr0,§j>general, se
puede afirmar que refuerzan la cosmovisidn pesimista y sobre todo la situa -

cidén de indefensidn de sus personajes. No hay futuro ni proyectos, o mejor

dicho, el futuro es una repeticién pobre y desgastada del pasado y el hombre

-no puede tener esperanzas porque el presente lo domina.

. £l tiempo y el espacio

El estudio del tiempo y del espacic en los cuentos Andamos huyendo Lola
. 35

revelan la contribucidn de Elena Garro a la narrativa latinoamericana.

Al tiempo lineal, la escritora mexicana le opone lo mitico 36,y al‘espacio quN—\\gf

|-
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opresién, un ambiente inespacial. Esta parte final del primer capituio inves
tigg la influencia del fiempo monétono y de los espaci;s de cbnfipamiento en
los personajes; y también el empleo de la imaginacién, de la memoria y de la
fantasia para‘élébdféf otras realidades mds espirituales. En la iqaginacién
se incluye la mitologia ael Paraisb Perdido, el papel del sueno y las imége-
nes que guardan relacidn con la ideologia cristiana. En la memoria valorizo
el simbolismo del Mito de\ia Meﬁor;a y del Dlvido en relacién a "La dama y la

turquesa". Como dltimo paso, revisaré el funcionamiento de lo faqtéstico en

algunos cuentos.

- -

En los cuentos de Garro existe una doble posibilidad para los personajes.
La primera es aceptar su mortalidad con todos los condi;ionamientcs que impo-
éen el tiempo y el espacio. La segunda consiste en trascender la materia y
Sus leygs fisicas asi como el aparente orden del cosmos, sirviéndose de las
propias capacidades humanas. Algunos person#jes como los propietarios de los
host les, "los venteros"” y los administradores optan por el primer camino y

actuan de acuerdo a sus impulsos primarios.
[ ] .

Las mdltiples referencias en la narrativa de Garro, a las desviaciones
sexuales, a la promiscuidad y al crimen por satisfacer los apetitos instinti-
vos, hacen de los seres humanos unos peleles. Las versiones‘animalescas se
estructuran a lo largo de los cuentos cﬁmo un sostenido recurso estético, que
se refleja en la caracterizacién grotesca de los personajeé retraidos en un
tiempo cronoldgico y en el ambiente satanesco de sus moradas. Algunos seres

de "Andamos huyendo Lola" son calificados sin piedad

Bucci es "&a rata andrajosa” lp. 110), "se deslizaba por fa escafera
como una seapiente” \p.113) ";Quién era aquella mujer diabé-
tica? (p. 127)
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May es noka cenda” (p. 122} ";E» un dspid!"{p. 734]

La enajenacién total de los personajes, sordidos y su descomposicion tan-
to moral como espiritual cobra niveles absurdos cuando el narrador de "La da-

ma y la turquesa" dice:

Diondsia aabia que no habia estado con ratas, Aino con algo
que no ped{a definin. ;Nec!, Las natas tenian d<ienfes fero-
ces y ofos amabfes y aqueflos seres tendan dientes careados
y miradas fercces. jEran otaa cosal! lp. 256]

Dichas Earacterizaciones reflejan la postura de Garro frente a la abyec-
cién del ser humano subordinado a sus pasiones. Comparar al humanc con el
animal acentGa la irracionalidad del comportamiento, el sinsentido de sus ges
tos destructores; a_lq vez que expresa su extremada desilusién frente a la hu
maﬁidad. Ei lector se interroga si el nihilismo que recorré los textos pesa

mis que la ilusidén de mejorar.

La persistencia de los mismos estados individuales en diferentes lugares
tiende a generalizar esta visivm escéptica de la condicién humana al universo
entero. Efectivamente sobre tres polos literarios con resonancias geografi -
cas definidas como México, Nueva York y Madrid, Garro construye el cimiento
desde el cual sus criaturas se mueven en el circulo vicioso de un “"munde...
nedondo y asolitando.” {p. 252) £l énfasis en los rasgos repetitivos'del ser

humano evidencia ese transcurrir agrio de la "cotdddiana  pesadifla" \p. 119],

. que no deja nada q}rés suyo ni due progresa hacia el futuro. Tiempo. estanca

do que gira scbre si mismo y-que desgasta las capatidades de aquéllos que si

se rebelan contra la cotidianidad.

' -

A esta sucesién temporal corresponden unos espacios peligrosos, sean ce-

rrados (viviendas de Faustino y de Carmelc, apartamentos y hostales en dife -
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rentes ciudades) o abiertos (las calles). La p;rcepcidn dantesca de los hos-
tales y la presién del espacio en la disposiciQn de los personajes prueba

cierto determinismo de las condiciones ambfentales, fisicas o spciales. sobre
ellos. Como bien reconoce Ricardo Gulldn 38 el hombre crea y modela su espa-

cio e influencia también sobre el mundo que habita.

£l edificio del jq?io Soffer en Nueva York o lbs variados hostales que
Lelinca y Lucia recorren en su exilio por Madrid, son ambientes demasiado ca-
lurosos o frios, llenos de suciedad y de lelicio. Ademas de causar malestar
fisico agudizan el desasosiego interior de ciertos personajes. Para Lelinca
y Su hija_"Et miedo ae instalé en su estudio y el menox ruido fas sobnesalta-
ba. ;Cudndo teaminaria ese infierno?"{p. 109) A otros personajes sus mora -
das de paso les imponen la terrible sensacidn de ser prisione}os de "el cala-
boze" (p. 178) "este fugax tenebrosc” {p. 179) o “en una carnoza funebre de

texcena cfase.” lp. 197)

Dionisia ve la ciudad de Madrid como un mundo muerto, exactamente como
la nina Lelinca veia México (p. 215). la inanicidn y la imagen espectral de

1a paralizacién general queda grabada en la mente del lector

{ Af atandecen paseaba por fas calles asfixianles, en donde ef aire
estaba quieto, fas plazas inmévifes y los palacios en ruinas. Lla
fuz habia abandonado a fa ciudad. Entraba a £os hoteles en Los

e que habia criados muertos esperando 2a apanicibn de algun perscna
je y, en Los mucbles de sedas desualdas de Los vestibulos,  sbto
encontraba a pensonajes {guafes a Los Vallfecgs. La {ntrigaba el
und fonme infame de aqueflos personajes y de pionto supe £a verdad:
habia caido en una ciudad penitenciaria, poblada de convictos.(p.240)

: ta fuerza evocadora de un smbiente que se amplia a la ciudad de Madrid,
la convierte en un cementerio inerte de seres muertos en vida, apagados por

el tiempo puntual, por los espacios prisioneros y por la propia voluntad.
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En los cuentos se distingue por un lado, la falta de decisidn individual
de algunos personajes para eleva;se del torbellino cadtico de una sociedad
exangue y por el otro, la determinacién de otros por arrancarse de las tinie-
blas para buscar la luz. £Entre éstos tememos a Faustino, a Carmelo, a Dimas,
a Lelinca, a Lucia, a Diego y a Dionisia, que a pesar de coexistir en los mis
mos espacios opacos, luchan cén encarnizamiento para libe;arse del peso de la
caducidad y de la mediocridad. No importa que obtengan éxite o no, lo que in
teresa es que obran para modificar el tiempo y el espacio contemporédneos. 40
ﬁéra québrar con los espacios oprimentes y con los tiempos de'silencio y de
angustia 41 algunos pescnajes se adhieren sdélidamente a la imaginacidn, a la

memoria‘'y a la fantasia.

Ruptura del tiempo y del espacio
La imaginaci6n

Mds que una funcidn intelectual, como lo propuso Sigmund Fl."eud,a2 la ima
ginacién constituye un substrato de la vida psiquica. Actualmente muchos es-
L]

tudiosos de la psicologia han aclarado el papel de la imaginacidn en la vida

del ser humano. Me parece que la definicién de Gaston Bachelard, resume acer
tadamenie el poder de la imaginacidn: "L'anginaiion Litténaine est, dans fe
psychisme humain, £'expérience méme de £'ouverture, E'exb'éﬁ}chce méme de {la

rouveauté . 43 La imaginacidn transfigqura y supera lo real.

Trastucar la espacialidad y la temporslidad no es una simple

postura préctica,sino una empresa vivencial y filosdfica, porque existe segun

el roméntico Novalis "une fantastique transcendantate” 4% o 1a bisqueda de un

sentido superior detrds de las acciones humanas. La imaginacidn crea los mi-
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tos, valoriza los suenos y sostiene el simbolismo de las imégenes del mundo
espiritual que el ser humano ha ido forjande en el transcurso de los siglos.
Me interesa desarrollar la posicién de Garro respecto a dichos factores ima-

ginativus, que se repiten insistentemente en lus cuentus y furman a la lar-:

. "
ga ciertos tipos de estructuras miticas.

Mircea Eliade 46 estudia la estructura y la funcion de los grandes mitos
en el ser humano; afirma que los mitos manifiestan las acciones sagradas y
los acontedimientos mas significativos del ser individual e histérico que lo

conducen a su propia revelacidén. En mi estudio me interesa recalcar el aspec

- Ny to intemporal o "tdiempo primordial" que revelan los mitos asi como su estre -

cha relacién con la religidn.

La indagacién del paraiso perdido de Lelinca {p. B84, 208}, de-tucia (p.
142) y de Dionisia (p. 232) las lanza a la bisqueda y al regreso a una exis -
tencia primigenia, carente de espacio y de tiempo materiales con el objetc de
renovarse y de renovar la creacién del munde. El deseo de esas mujeres por
reintegrarse a la eternidad o al inicio del origen tiempla sus dnimos y como

consecuencia les ofrece un sentido a sus existencias.

Lelinca quiere abolir.la duracidén siniestra de la’pdultez, por eso se re
fugia en la contemplacidn de la infancia "4n {€fo tempore™ 4 , de esta mane-
ra se despreocupa de lo contingente y hasta de la muerte. En el fondo esta
mujer que acude a su infancia como a su paraiso perdiQp, desea restablecer -
a través del juege y de la fantasia infantiles- la perennidad y la absoluta
libertad que va mds alld del tiempo. “8 En "Las cuatro moscas" y en "Una mu-

jer sin cocina" Lelinca regresa imaginariamente a México y recrea poéticamen
L -

te un mundo maravilloso que contrasta con®la estrechez de su vida en Madrid.



38
Mis que una evasion de lus pruélemas. el esfuerzu del persunaje es el mouvimien-
to incunsciente de muchus seres humanus para volver al iniciv divinu (religare)
y espantar de manera efectiva lus asechus mundanus. Durand resume admirable
mente la impurtancia de la imaginacidn cuandu dice: "lutle contre fa peuriiiuse,
‘exprcdame de fa mert et de fa décompositien temponefle telfe nous apparait bien,

dans son ensemble, fa fonction euphémique de &'imagination.” >0

Lucia, cumu su madre, percibe en Dimas la imagen cristiana del Redentor,
y el pasu de la eternidad al tiempu historicu (p. 53). gu afdn de festejar la
Semana S5anta significa para ella el regresu de la divinidad a la tierra y la
idea de que las pesadillas terrenales pueden acabar. De ahi que en sus visiu-
nes religiusas cuexistan elementus naturales cun el fin de hallar "ed final de

fa desdicha™ y "fa senal de fa dicha". lp. 154)

Diunisia, la turquesa que ha caidu en el tiempu "de fas tinieblas" (p.254)
indaga y rebusca en su memuria toudus lus indicius que la puedan acercar al
"tiempe de crdistal, tiempe celeste" lp. 232-233) de dunde emana la luz, el

agua y el vientu, E] ansia de rectperar el origeh vital puntualiza la cus-

mugunia de la tierra y la recreacion de todu ser. >

La anuranza del pasadu para lus persunajes femeninus menciunadus, paten-
tiza la nustalgia del paraisu perdidu; éste se entiende cumu la infancia que
nu regresard, cumu el pais de urigen que se ha dejadu atras u cumu ls piedra
" que nu se recuperara. En Lelinca, en Lucia y en Diunisia hay una tensidn pa-

ra reintegrarse al iniciu de la creacidn y a la participacion divina en  lo

humanu. E1 mitu del paraisu perdidu es un catalizadur cumu lu sun Jus suenus.

El suenu, furma imaginativa y metdfura del inscunsciente humanu.crea sus

. . 52 .. . .
prupius simbulus, fuerza la countradiccion de lous antagunismus en presencia y
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permite que Ios personajes compensen sus deseos y trasciéndan sus conflictos.
Para Enzo Paci 53 el sueno contiene dos notas especificas: tendencia al ori -
gen y preparacién al futuro. Estos dos movimientos se encuentran en varios

cuentos de Elena Garro. La motivacién fundamental que los ocasiona es el cor

te del tiempo estéril de la repeticion, como consta en "Las cuatro moscas"

Los dias en ef hostal exan amangos, e diria que siempre era el
mismo dia, e dinia que afguien habia abolido a Los domingos, a
Las fechas y a fas fiestas y que ya no quedaba espacio para nin
ain sueno. EL tiempo de sonar habia ferminado. Lla memerda ha-.
bia escapado a £a memoria... También quedaba un miedo permanen-
te. (p. 203)

Contra la manipulacién del tiempo, algunos personajes conquistan el dere
cho de sonar y de vivir al ritmo de un tiempo sub jetivo >4 que se somete al
deseo. Se construyen asi, un orden nuevo y opuesto al que viven, Los suenos
actuan sobre los individuos y pueden ejercer una funcidn negativa. Es el ca-
so de Faustino que dice: "yo no fengo suerte con fos asuenos, en eflos me penr-
siguen y siempre me quedo como paralitico."(p. 16] Otras veces el sueno es
revelacién y posibilidad de cambio como cuando Lelinca se encuentra con una
mujer que la saca de su vaciedad."la mujen sostenia unas ffones, e tenddid
una manc y {a Elevé al Edén en el que un sof inmensc yacdia entre jacintos y
amapofas."|p. §4] Lucia se consuela con los suenos, en compania de sus gatos
emprende aventuras imaginarias que le hacen olvidar ‘el hambre y el terror al
hostal. "Arriba, en ef 'cuaxrto de pase', en esos espacios de espera quiela,
fos thes amaban sonar con dngefes de alas de oro que afgin dia fos flevaria a
un prado azul sembrado de maxgaritas blancas. E& prado celeste era ondulante

¢ inmenso, mis grande que todos £os mares juntos."(p. 142)

Los suehos descubren una existencia autdnoma, mas allé de la razén y de

sus limitaciones, enteramente libre del peso de todos los dias. Los suenos
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invitan a los personajes de Garro a exonerarse de las restriéciones vitales y
a alejarse de la muerte, a ascender por encima del cosmos y & ascender también
a la interioridad de si mismos. Jean Charles Falafdeau 55 advierte la ecoexis-
tencia de la realidad y de los suenos en las imdgenes literarias que la socie-
dad y las obras artisticas promueven para concluir gue los contenidos oniricos
manifiestan las dxfi;ultades sociales para la satisfaccidn de los deseos como
la proyeccidn de potencialidades futuras. E]l arte enfrenta la sociedad y se

opone al entrabamiento sistemdtico de ios anhelos individuales. Garro en sus
cuentos emprende a través de sus personajes la denuncia de lo que coarta la
plasmacidn de una existencia digna, al mismo tiempo que deja que el lector se

imbuya de la imagineria creadora de otras esferas.

Varios simbolos hilvanan en los cuentos la conjuncion entre la ideologia
y la praxis de los persona_jes.s6 La idenlogia cristiana y romdntica se mat:iza
con el sincretismo mexicana, lo cual se vierte en el uso de 1mdgenes con pro-
funda simbologia religiosa y mitica. Me valdré de la riqueza poética y psico
analjtica que descubre Gaston Bachelard detrds de los elementos del aire, del

agua, del fuego y de la tierra para aplicarlas a la cuentistica de Garro.

Con las imagenes del aire, segun Bachelard >7 el ser humano se yergue a
la trascendencia y a la sublimacién. E1 ascenso provoca la conciencia de 11'-f
beracién de la tierra y el sentimjento de grandeza espiritual. Pero la ascen
sién no solamente es uﬁ'viaje hacia arriba, sino también una caida hacia los
abismos. E1 indito Carmelo experimenta las dos acciones: "Safe def mundo” pa
ra alcanzar la Gloria pero luego debe incorporarse o descender a la vida te -

rrenal. Acerca de su subida, cuenta:

Santa Rita me £fevé a €a puerta... "Sube pata que veas desde
arniba toqu fas casas de D{oa", me dijo. Subimos a la azo-



tea de la iglesia y vimos sus cusrenta y nueve cipulas saliendo

- como huevos grandisimos en el techo y también el cielo muy azul,
con unas plumitas de nubes, su aire §resco y muy azul u muchas,
muchas torres y cipulas de todas Las iglesias que hay alli. Nos
quedamos viendo esa, mutana del otro mundo... y volvi a encon -
2trarme en el atrio, donde hay una cruz tan grande como un dabol (p.5§)

€1 ascenso de Carmelo a los ﬁugares santos y a la pura divinidad marca su
impulso hacia lo intemporal e inespacial. La visién que transmite "de€ otro
mundo" se desmaterializa, el nino se libra del peso fisico y se transporta a
lo vaporoso, a lo inasible. En su tentativa de subir mds alla del cosmos,
Carmelo liga al mundo con el cielo. La imagen de comunicacidén entre ambos es
la cruz, simbolo de lo horizontal- estable con lo vertical-activo. Para los
mesoamericanes la conjuncidn de la mujer-hombre y de la tierra-cielo se simbo

8

liza con una cruz—érbol.5 Para Eliade la imagen de la cruz esconde la mito-

logia del Centro del mundo >9 y la incursidn de Cristo en la tierra.

A la cruz que es elemento de tierra se asocian los dos polos opuestos de
la vida y de la muerte, del nacimiento y de la resurreccién. La corresponden-
cia de ambos constituye la concepcidn ciclica del tiempo circular para la re-
ligidon cristiana y para los aztecas. Esta creencia se afirma cuando Lelinca,
Lucia y sus familiares celebran las fiestas liturgicas de la Resurreccidn (p.
33, 41) o la Encarnacidn del hijo de Dios en la historia {p. 53). La necesi-
dad del cristiano de repetir el drama de Cristo, desde su venida hasta su as-
censién, encierra un comportamiento mitico, de acuerdo a Eliade. Cristo se-
ria el arquetipo por exceiencia que proclama su condicién de trascender 1a
historia. La sintesis de la tierra y del cielo, de la materis y del espiritu
no forma una simetria perfecta, pero de las contradiccicnes para congenjar

los contrarios nace el compromiso vital de los personajes.

Contrariamente a las imdgenes aéreas de la ascensidén figuran las de la
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caida, pintadas per el narrador de "Una mujgr sin cocina" :

Era un veintiocho de junio y fa tarde aplastaba a la ciudad con
su aire sofocante; La inminencia def calor texnrible como un 4in-
cendio seco y sin Llamas, amenazaba a Lelinéa, sensible a los

vapores hirvientes que escapaban de fos automévifes y de las fa
. chadas de fas casas. No tenia ningun fugar adonde in, nadie fa
conocia y ef&a ne conotdia @ nadie. Habia aprendido a ser fan -
tasma recorndiendo avenidas y cuartos amuebfados. lp. 211)

Estas pinceladas de resistencia de la materia a elevarse evocan la caida,
su pesantez y rigidez, pero a la vez la psiquis de la mujer reducida a ser
"{antasma". Frente al cuadro macabro de una naturaleza voraz, la forma de Le-

=
s

linca guarda cierto aspecto alado, entonces cierta expectativa en el vuelo.

£l cuerpo celeste obra como otra imagen aérea en "La primera vez que me

vi". La mirada de las estrellas por el loco americano abre dos posibilidades

para el ﬁersonaje. Primero las estrellas son los Unicos ojos que contemplan
su soledad vy desespe;acidn. Segundo, las imdgenes aéreas significan el sclo

aliento para su mente extraviada en "esa noche oscura y abandonada de fa afe-
grdia" lp. 44} Si la estrella no viene al hombre, éste va a ella y la contem-
pla. El espectdculo silenciosc y luminoso quiebra por un instante, la incomu
nicacidn del demente y su completo abandono en el mundo. Las estrellas lo in

vitan a3 sonar, a desear que es otra forma de vivir.

tola también se extasia delante del cielo azul que contiene a las estre-

llas. En "La corona de fredegunda" se dice:

Ahora A6Lo £e quedaba miran de vez en vez al ciefo... Lofa no se
quejaba de asu triste sino, minaba a fas estrellas que senafaban
nutas abientas en Los azufes def gran ciefo y a fas cuafes £fega

nia alguna ve: purificada por ef sufrimiento. Para Lola, ef su-
frimiento era natural y fas estrellas, senes felices corrdendo

por Los campos viofetas en Los cuales vivian protegidas pon el
gran Ao, ahora tan Lejano y al que effa casi habia olvidado. lp.147]

—

Lola es un animal encerrado que se encuentra lejos de la luz. Cuando pue
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de captar las constelaciones se siente transportada por los aires, sobrepasa

los limites de su condicidn de gata oculta en el hostal y se maravilla con la

ilusién de que un dia ella también formard parte de ese paisaje de eternidad
)

y de paz.

Otra imagen simbdlica y mitica que guarda su valor literario en los cuen
tos de Garro, es el agua. Voy a revisar el funcionamiento de lo acudtico en
"la primera vez que me vi". El agua y la lluvia son componentes néturales y
sobrenaturales para Dimas, al contacto de los cuales se renueva la vida y el
sapo encuentra una dicha sin par. Las asociaciones que ligan la caida de la
lluvia a la Semana Santa, traducen la aspiracidén de Dimas a integrarse a esa
agua regeneradora que lo hace sentirse "bend{to" (p. 33}. La comunidn del na-
rrador con el agua y la lluvia lo ayudan a experimetar la sed constante del
iiquido celestial. E) sapito es para Lucia y Lelinca, el redentor-liberador

de los mexicanos, traido por la lluvia. 60

La lluvia crea y destruye, anima o desconcierta. Cuando el agua se aba-
te sobre el carro que conduce a Lucia a Deportacién, es un presagio nefasto.
En su camino mata las flores y su llanto al-.caer es el mismo llanto de la jo-
ven. Pero el camino a la realidad suprema es para los cristisnos, como para
Dimas, un caﬁino de lagrimas y de sangre. E£liade subraya que "lLe symbo&iame
des Eaux <mplique aussi bien fa Mort que fa Renaissance.” 61 Como 1a lluvia,
la sangre porta el dolor de la muerte, pero también la felicidad de la regene
racién. Dimas esta obsesionado con }a visidn demoledora que le inspira el
olor, la espesura, las formas y la proyeccién de la sangre humana. De manera
implicita, la sangre se asocia al odio, & la absurda destruccidn de la condi-

cion humana. De manera explicita, Dimas quiere destacar el aspecto aspergen-
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te de la sangre, cuando se refiere a la muerte initil de Rafael "Su sangre es

plendonosa salpicd fa tieara oscura."lp. 37) El liquido rojo de los inocen -

tes lava las impurezas de la tierra y de sus habitantes.

Para Lelinca, la sangre connuta¢ la crueldad humana. Ella su-

fre pesadillas acerca de grimenes cometidos por los "demon{os" en contra de

o7 .
gentﬁ/;ngﬁehsiva, lo cual agrava la tensién de Lelinca y despierta sospechas

en contra de los hosteleros, vistos con las manos "ensangrentadas” |p.180,222).

La cantidad de actos de homicidio, de suicidio y de crimipalidad en los cuen-
-

tos enfatiza la imagen de un mundo lobesco, agitado por matanzas y tenido por

la sangre: "Habda mucha, mucha sangre en esa hab{tac{én Eena de espejos y A0

bre un Lecho de cabecenas de mimbre japonés habia una joven rubia usesinada..v

(p. 152).

—

“hfgjustancia del fuego se disemina por los textos, pero ella forma el nu-
do simb®)ico de "Una mujer sin cocina”. Para Lelinca, el fuego es el calor

de la familia perdidgjsz, el mundo fantdstico de la infancia, el pais ausente
: -~ ,

. )
y sobre todo la luz de ese otro espacio que se vierte{rarame te en el planeta

*

de los hombres. E1 fuego e€ngendra seguridad y.tibié;;‘63 para la nina: "Pox

_ las noches fa cocina baillaba con el fogdn encendido y tas criadas movian pla

 tos, abrian alacenas ot&g04a4 a §nijol, a maiz, a chocolate y al milagro de
. T

'Los peces y de fos p

. 211} E1 fuego resplandece y se convierte en
signo de inmortalidad, del m 13 cuando contempla el siguiente'Euadro:
"Junto a un muro; e taba ef Salynado Corazdn de Jesis,en medio de un paisaje <n
menso de cLn404 aﬂdiendé.fﬁaa n man de ££am;4 que parpadeaba."lp. 219) Lelin
ca acude diariamente é_sﬁ cita con el ego de lércocina, a través de él perci-

de transportarse a lo fantéstico.

S/

be la caduciﬁed del cosmos y la fascinaci
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njelinca columpiaba Los pies en fa sditta de tule y eéé}haba a~Los dragones,
a £04 nahuatles, a fas cenizas y a las Lenguas de fuego, anuncio del fin del

mundo." (p. 220} fuego anuncia pues -lo escatolggico y lo epocaliptico.

Mientras el agua célma, el fuego inquieta por resuq}r.los polos del bien y
del mal. 64 El pecado cbnvierte al dulce y cdlido fuego en una amenaza que
quema y arrasa la vida de aqguel que falts, ante ¢l la nina se eétremece "e -
tinca contemplé Lo carbones encendidos y vio que £o0s muros de fa cocina se
achicaron. Se estrecharon tanto, que A6fo quedd fugar para una brasa de can-
bén encendida que b¥iflaba erweiii:Ei 2a oscuridad mis completa.”(p, 227)
Para completar las imagenes de i;; elementos constitutivos de la cosmoég
nia en los cuentos de Garro, falta hablar de la tierra.. En "Una mujer sin co
cina"Lglinca aduce la petrificacidn é Pedro, que recuerda la imagen biblica

del castigo de la mujer de Lot. °7

Lelinca se compadece del castigo que con -
vierte a Pedro en una piedra. El narrador refiere: ";Sobre eata pledra edjfi

caré mi iglesia", habia dicho Jesis mirando a Pedro. jPobre Pedro era una

piedra! Siempne s{ntil pena por ¢, aunque fe daba escalodrics que hubiera

tual en la tierra.

negadb a Jesucnisto thes veces, antes de que caniara ef Gattb."lp. 11)  La
pet;ificacién es un efecto de la traicidn’, provoca la cdlera divina, 66 pero
a ia‘vez rememora la circularidad del tiempo que como una ruleta en el aire
repite lo que paso y

y el‘fuego, la piedra designa la voluntad suprema y la supegvivencia espiri -

' /
‘ iLa memoria ¥
A -

anuncia lo que sucgderd. Asi como _el~agua, las estrellas,

E] rol de la memoria es de suma importancia en todos los cuentos de Anda-

mos huyendo Lola, inclusive en Yos que parece fluir sélo el presente del habla.

‘ AN
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$

Estudiaré la memoria como factor fantdstico y atemporal, en el sentido que le
comuﬁica G. Durand en "L'espa€5) forme a priori de la fantastique" 67 y & par
tir del ;nélisigjmitoldgico de tliade en "Mythologie de la Mémoire et de

1'0ubliv. 68

3

Durand postula la capacidad dé la memoria para.l;berarse del tiempo per-
dido y para producir nuevas iméggneé sobre materiales vividos. Cuando Lelin-
ca y Dionisia evocan el 6hs$do, lo h;cen'de Eqnera estética. La memoria or-
ganiza el movimiento de la vida pero ésta incluye también un replieque en lo
ido; de tal manera que lo resumido en la rememoracion es‘el_tiempd'negado de
lo que se trata de recuperar. La memoria,al igual que la imaginacién,contie-

ne una virtualidad eufemistica para enfrentar el tiempo cronoldgico de 1a

muerte y para asegurar cierta continuidad en la esperanza.

2

En "La dama y la turquesa" se amalgaman con habilidad creadora las tres
vertientes de la imaginacién, de la memoria y de la fantasia, que facilitan a
Dionisia el viaje en la dimensién de lo descoﬁocido y.de lo misterioso. A tra
vés de la_memoria, Dionisia estructura su existencia mineral y 5u existencia
humana asi como los miltiples chogues entre ambas. Tomaré las ideas de la mi

tologia hindd y griega acerca de la memoria y del olvido para establecer algu

nos puntos de comparacion con el Gltimo cuento de Andamos huyendo Lola. Segun

Eliade, existen dos formas de imdgenes literarias en el mito hindd: las que
se refieren a la condicidn humana (la cautividad, el olvido, el sueno y otras)
y las que guardan relacién con la abolicién de la condicién humana {(la memo-

ria, el despertar, lﬁ‘::;emoracién, etc).

Asi como la amnesia en la mitologia es provocada por el ingreso del ser

en la vida, Dionisia -la piedra- irrumpe en la existencia de los humanos y su

-
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fre "la catdstrofe del oluido® {p. 232) El olvido es un tipo dé sueno en el
que el sujeto se siente perdido y desorientado. La mirada del mundo, del am-
- biente y de sus habitantes resulta para el amnésico algo penoso. Diomisia ve
la tier}a como "&as tinieblas" en contraste con la luminosidad que perci?e
cuando recuerda el tiempo infinito de sus origenes. La cautividad del hombre
hindi se debe a la dependencia de las cosas materiales, situacidn diferente
para Dionisia que se desinteresa por completo‘de lo mundano. La confusidn de
.su ser le viene de su extraneza en el cosmos humano, lo cual la impulsa & re-
cordar su morada mineral "Dionisia se encontrd fuera de efla misma, sola y ex
trana en una calle de Madrid. Sabis de fa joyeria a ciegas, privada de fa
fuz y caming entre pensonas gruesas, de caane porosa y cabello hirsuto. No
sabia qué hacer, pues nunca se habia hallado fuera de &a tunquesa en fa que

naci6 y vivié tantos ancs fuz."lp. 233

Para Dionisia como para los antiquos fildsofos griegos, el olvido es una
especie de muerte, de exilio; para evitarlo se esfuerza por recordar el pasa-
do "Mientras pudiera necordar un trozo de fuz peadida, existinda."lp. 233)
Asi como el amnésico, del mito estudiado por Eliade, necesita de la ayuda de
un ser puro para salir del olvido, también Dionisia debe pasar por un interme
diario para borrar toda huella del mundo pesadillesco y terrenal, en el cual

estuvo encarnada. Don Garcia obra como el salvador, el que conoce el verdade

ro ser y propicia el regreso de Dionisia a sus origenes.
Lo fantastico

A través de la imaginacidn, de la memoria y de la fantasia algunbs persg‘

najes de Garro exploran la realidad que los circunda. En este sentido la fan

tasia aunque sea una escapatoria, cumple artisticamente "Zo show how awfufl,



g

48

how Limi{ling and emprisoning, the huqtn.wo&Ld a8’ A la par que la fantasia
exorcisa la realidad, trea "una tieara prometida {maginaria" 70 diferente a
la prosaica de todos los dias. Como lo fantastico sigue siendo una veta rica

de variados estudios de la obra de Elena Garro 71, yo examinaré simplmpente

las vias mds relevantes de Andamos huyendo Lola, como: el desdoblamiento, Nag.'

metamorfosis y la aparicidn y desapariciém—de seres.
// ’ \ . .
Garro pule el emples del desdoblamiento en sus cuentos; ya antes
lo habia utilizado?2 La dual existencia de Lelinca en "Las cuatro moscas" vy

en "Una mujer sin cocina" cuestiona el problema de la identidad, dizzfrsiona

las nociones de tiempo y espacio y reproduce un medioc irreal. Cuandd la mujer

telinca se disocia de la nina Lelinca,el espacio y el tiempo propio de los dos
.-

instantes se disocian también. E] efecto inmediato es la fragmentacidn de su
ser al punto ae ignorar qué le pasa y de dudar de su existencia. En el fondo,
Lelinca se desdobla para conjurar el aislamiento, los peligros, la; amenazas
de muerte y esa carga agobiadora de terror que la persigue. La proyeccidn de
si en su pasado infantil visualiza la ruptura de su ser en dos 8ujetos comple
tamente antagdnicos y divisibles que carecen de continuidad., La ambivalencia
del sujeto y del objeto, de lo veridico y de lo posible.dificulta saber quién

es la adulta y quién es la infante Lelinca, quién huyé del perseguidor y =@
~

quién se le aparece su familia materna:

Le parecdio normal que su madre hubiera atravesado €a pared blan-
ca, pero una vez que se fue, Lefinca aintic que afguien Le clavo
una espada en fa garganta. No pudo gritan de dofor y a0fo vio
como sus cuatro iias se desvanecian con velocdidad y fas cuatro a
un tiempo. Quedo aola en La hab{tacion cuadrada, presa de aquel
dofon Zennible y cayo fulminada. jMama!, gnic con una fuerza
que nunca hubiera imaginado y corxdié al muro por el cual fa ma-
dre ae habia ido, Lo cruzd sdn dificultad y se encontro en {a
vieja cocina de su casa. (p. 22)

Los juegos espaciales entre la habitacién igual & hostal madrileno y la -\,,"

/
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vieja cocina de México, la intemporalidad as{ como e)l misterio que envuelve

el_estado de orfanqad de Lelinca ep relacién a su madre, desarrollan el moti-
vo del dob]e.‘73 Lelinca encuentra en su ser infantil la presencia de otra
parte de si pisma con la cual se funde. La integracién de la mujer en la ni-
i -
na evidencih )a complejidad del ser humano: individuo polivalente y miltiple
a la vez, gnte de la conjuncidq entre pasad& y presente, personaje de pesadi-
1la-sueno y de realidad. i ? Y
: i- ‘ ‘

En "La primera vez que me vi" y en "La dama y la turquesa", Garro recu -
rre al temabfantégticu de‘}g metamorfo;is. En el primer cuento es un sapito
que se transforma en hombre, luego recupera su forma animal para finalmente
investirse de la apariéncia humana.- En el segundo, una turngga se convierte

en mujer, hasta que logra ser liberada para regresar a un topacio. Estas for

mas de antropocentrismo "constifuyen una trasgresion de la separacddn entre

.~
v

materia y espinitu” 74 ge acuerdo 3, Todorov. Quiere decir que el ser vivien-
te del batracio asi como el ser inanimado de la piedra preciosa, 8 través de
lo fantdstico, tocan la dimensién de lo humano, en el ﬁrimer caso, para compe-

. netrarse y en el segundo,para separarse.

Dimas, el sapo-narrador, averigua qué hay de encubierto en las simples
»
apariencias, qué€ se escondenen las repeticiones y gestos automdticos de los
personajes, quée se vislumbra del misterio subyacente de la condicién humana
reflejadd en un eépejeo perﬁetuo de engaﬁps. Dimas descubre los distintos re
_gistros de la existencia: "Me gusila contemplar de cuando en cuando, £o que

estd ocufto entre tas fuces cegadoras def tiempo nedondo que nos envuelve y

que nos cubre igual que’una copa centefleante."lp. 361

Aunque el sapo cobre la forma humana no pierde su potencialidad animal,

-
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asi enriquece mds la visidn que el lector se construye de los personajes. La,
metamorfosis de Dionisia es mds rotunda y radical, lo que oriqina la escisidn
total entre el mundo de los vivientes y.él mundo mineral del cual ella proce-
de. 'La piedra turquesa cesa de poseer sus atributos propios, en el mowenta
def;L transformacién; desde entonces ccrren paralelas las dos perspectivas vi
tales: la luminosa de los minerales y la opaca de los seres humanos. Ningun

posible encuentro o acercamiento media entre ambas.
]

Desterrada de su esfera fantastica, Dionisia ve el nuevo mundo y a los

habitantes como siniestros, vacios de espiritualidad y)fondenados por si mis-
r

mos a padecer una lucha sin cuartel. En un tiempo y espacio césmicos, Dioni-

sia evoca y anhela la inespacialidad y la intemporalidad de su ser piedra. &n
.1a medida en que recupera resquicios de su identidad pfimera, se desplaza " a
'través'de_tiempbs y espaclios dispares; revela asi la gxistencié de otros mun
dos{més cezggnos a la naturaleza y a la belleza, al Edén y a la armonia. C(o-

mo consecuencia, el universo contempordneo de los terricolas se desnuda de su

-

"halo 'humano' para mostrar toda su fealdad y agresividad.

+

La metamorfosis de la turquesa en mujer abre la puerta al CU?E}iqnamien—
to de la antimateria. En una de las correrias de Dionisia para encontrar a
los seres humanos que la hqghbecho sufrir, se ehcuentra transporpada a ot:; S1
glo, con otros personajes, pefg ", .ahora ae enfrentaba a {nvisibles fantas-
mas. Los aenes atroces habian perdido cuerpo, pero estaban ahi, esperando en
fas f{n{ebﬂaé... Las ratas, Los chulos y ahora®'fa antimatendia' fa acechaban."
lp. 260) La intrusidén amenazadora y destructoré del mundo humano fuerza a Dio-
nisia a escapar a su patria mineral. Como su existencia animada aparece como

una simple equivocacidon de puerta y un haberse "metido en el nevés de fas coj\

AaA",lp. 2611 7 Dionisia sente el imperativo de una nueva metamorfosis.

1 .
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Otros dos cuentos ,"Las cabezas bien pensantes” vy “Las cuatro moséas",tam
bién explotan el recurso fantdstico de la metamorfosis. En estos dos casos,
los personajes logran traspasar las fronteras fisicas y materiales para elé-
varse del mundo y de sus contingencias. En el primero, Lelinca -que también
experimenta la ndusea de la existencia como Dionisia- percibe la lenta trans-

formacién de la gata Lola en una reina-mariposa. Pero ademds relata el viaje

eterno a la Gloria celestial:

E8 mundo ¢4 muy hermoso, Lofa. Lo necuerdo, Lo recordamos to-
dos ahona que hemes escapade a sus Decretos. Deade aqui arniba,
a Loba, contempfamos sus brillantes fagunas, sus bosgques, quedan
pocos que 4e hayan escapado af incendio, sub manes’eApumoA0s,
sus voleanes festivos que regalan increibles fuegos de antifi-
cio y sud pocos afos que todavia no han fogrado sen 'apresados’.
Td, rad<ante Lofa , nunca mds andards avergonzada pon tu viejfo
gabdn, con tus ojos de Minerva bajos, ante fas miradas de s0s-
pecha de €es otros. Ya nunca padecerds ef miedo. Eatds Libre
de £oa gofpes y de Las comisarias. Has dejado de sen "Lola fa
Indescabfe” pata conveatinte en Lola fa Deacada, Mineava res -
plandeciente y Mardia Antonieta fa Muy Amada Reina... (p. 172]

E) soliloquio de Lelinca concentra su atencidn en la pérdida de toda 11
mitacidn social e histérica que mantenga a la mujer en una situacidn de infe-
rioridad. E£n el plano idepl se cumplen las aspiracipnes terrenales de Lelin-
ca, la equidad de la mujer y el bienestar de sentirse viva y bien, la desapa-
ricion de todo sistema judicial y de coaccidn y el goce de estar én el parai-
so. Se trata de una metamorfosis completa y simbéliga que aspira a superar
la fuerza arbitraria deswla Ley para realizarse en el Deseo, pqlsidn y fuente

individual de todo crecimiento. 76

% 4

En "Las cuatro moscas" el insecto prestara su spariencia y su poder de
suspenderse por los aires a Lelinca, a Lucia y a los gatos Lola y Pettouchka.
De pequena, Lelinca quiere obtener el milagrd-de'convertirse en mosca para to

qer a la "pequena diosa" que se encuentra en el escaparate del jabonero Don
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Tomas, alin sabiendo que el coritacto puede provocarle la muerte. La idea la

-
-

persigue inclusive fuera de su pais y ya adulta. La metamorfosis se produce des-

’

"pués de muchus anus dg-espefa, en un feliz sueno. La jaboneria se torna "el

"aedino de oro del jabon" |p. 209) y los seres transformados en moscas vuelan
has;a alcanzar las mejillas de la muneca. Esta conversidn en insectos guarda
una simbologia existencial, porque desde ese entonces surge en Lelinca la con
ciencia de superar e) miedo paralizante y de aceptar en consecuencia toda la
energia de la imaginacién para sobrellevar el exilio. La fantasia expresa:
"not only our deepest fear, but alse cur greatest a#pizat{ona; not onty‘:::

[ 3
hidden shames, but alsc our §inesl hopes." n

La aparicidén y la desaparicidn de seres es otro procedimiento explorado
por Elena Garro en varios de sus relatos. E£n "La primera vez gque me vi" Di-
mas recibe de la senorita Ceci, una mariposg para Lelinca. Hecho inexplica-
ble, en la ruta, la mariposa de orc se escapa, vuela i}recobra su libertad.

Detr 45 de la imagen aérea del animalito late la concepcién acerca de la ex1s

tencia efimera de la belleza natural. (p. 43)

-

En "E]l mentirosc", los sucesos son normales hasta que Carmelo quiere re-
-

gresar al autobus Flecha Roja y se da cuenta que, ha desaparecido. "S{ cosas
mis grandes como fas ci{udades se esfuman jcudnto mis un Flecha Roja!"lp. 55)
La desaparicidn del autobis indica pbr un lado que el nino sale del mundo co-
tidiéﬁo; y por otro lado, que ingresa a un medio animado de dngeles, de seres
divinos y mégicos y de otros mas temibles. Con la imaginacidn del narrador-
niﬁeL_EE;pasa de una percepcidn 'normal' a una 'anormal' porque escapa a las

restricciones de tiempo y de espacio comunes. La queb;ldura de un sistema

racional y de causalidad se mantiene hasta que "ef camidén Ffecha Roja" apare-
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ce nuevamente por obra de San José. Garro plantea de esta manera la coexis-
tencia de ambas realidades para el indiecito: la concreta y la fantdstica,

mezcladas ambas con la religiosa. 78

La simbiosis realidad-fantasia se disocia del todo en "La corona de fre-
degunda". Diego es un personaje excepcional que para conjurar la maldad de
los fonderos de Madrid, transforma el local de Fe-y de Fausto en un antiguo
palacio de principios de la era criftiana. Para Lelinca y Lucia la aparicidn
de un muro que encubre la puerta de la fonda es un "hecho inadlito" lp. 165],
pero para Diego es un acto justiciero con el fin de condenar a vida a los pro
pietarios de la fonda; por esﬁ declara con cinismo: "Beflas Artes ha dectara-
do monumente nacional a este pafacio y pasard mucho Tiempe antes de que aute-
nice el denndbe..." lp; 166) En este caso lo fantdstico salva a las clientas

de 1a fonda de una estadia tirana y dependiente, ofuscada y antinatural.

La protagonista de "La dama y la turquesa” también se admira ante le de-
saparicidn de sus victimarios y explotadores. Y una pregunta le preocupa ;
CQando pensaba que podia enfrentar sin miedo a sus antiguos conocidos: ";Por
qué se habian desvanecido Valfecas, Paula, Rosanz y Mostoles? Tampoco existia
don Tnocente. Seaia imitil buscar a dona Inmaculada o a Marichu Méstoles y

necordd el tenror que repandian aqueffos pensonajes.”lp. 259)

La ambiguedad del cuento empuja al lector a preguntarse si lo vivido por
Dionisia no ha sido una simple pesadilla, fruto de la aterracidn y de la solé
dad;‘tesis que pondria en duda la existencia humana de la pied{a. Si se avi-
sora la posibilidad de lo "aeaf maraviffoso" 79 se puede aceptar mds fdcil-
mente la intervencién fantédstica de Don Garcia, a cuyo impulso la apétrida

Dionisia habitard de nuevo su lugar natal.
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En "La estructura de lus cuentus en Andamus buyendo Lola" he planteadu

ias sases linguisticas y furmales de los textus y he estudiado con deteni-
mientu algunas de las técnicas,narrativas cuntemporaneas qﬁe Garro emplea.

La exﬁlicacion de la urganizacion interna de la estructuray de la aplicacidn
del punto de vista def narradur, fundamentalmente, en el mondlugo interior,
en el diariuv de vida y en el suliluquiv, la sintaxis del tiempou y la funcion
de éste en el mundo habladu y en el mundo narradu, asi comu la concepcion
tempuru-espacial y 13 disulucion de ella mediante la imaginacion, la memou-

. ria y lo fantdstico conciernen al textu jiterariu en cuante tal.

——

VU PR



CAPITULD II

LA IDEOLOGIA ROMANTICA EN ANDAMOS HUYENDO LOLA

En el pfimer capitulo he tratado de definir el cuento como una estructu-
ra que favorece el funcienamiento y el uso comunicativo y representativo del
lenguaje. El carédcter ‘dialogado’ de la obra literaria, sugerido por M. Bak-
thine entre otros, presupone reglas internas y propias a la.estructura. No
obstante sobre la base del texto se configura el contexto ' :la intencionali-
dad y la significacidén del mismo. La ideologia como la-temdtica for;a parte

de la e tructura externa, peroc se ligan intimamente al sentido primero y lite

rario del cual fluyen. z

René Wellek advierte que por el lenguaje, la literatura adquiere su di-
mensién social pero no se reduce de ninguna manera a ella. > “Un cuento es un..
producto imaginario de un artista due vive en una sociedad»concreta. 4 Sin em
bargo la invencién personal puede o no asentarse en la realidad vy esto en di-

ferentes grados. En Andamos huyendo Lola se incrementa el proceso de contra-

poner la libertad de la imaginacidn a la.contingencie“de la vida social.

£l procedimiento ludico y dinamico de la interrelacién literatura-socie-
dad pasa por la conceptualizacidn de los personajes acerca de ‘la politica, de
la cultura y de la sociedad en la que est4n insertos. - Las valoraciones son
el pulso de las actitudes vivenciales de los sujetos frente al cosmos. A pe-
sar de servirse del siglo XX como encuad{fmiento temporal, las criaturas de
los cuentos piensan como los romdnticos del siglo XIX. Esta comunién de ideas
y de disponibilidad emotiva impulsa a comparar la ideologis de los méximos re-

presentantes del Romanticismo Alemdn con la de los personajes de Garro. > El

T

estudic comparativo deberia aclarar los motivos recurrentes que estructuraﬁ/ -

-
|



el quehacer de los seres ficticios en un universo contempordneo; asi como la

postura de la escritora.

Las corrientes ideoldgicas se propagan todavia per medio de la literaﬁu—
ra. £En las huellas que dejan en las obras se pueden rastrear algunos indicios
de los grandes.problemas que enfrenta una sociedad en una época delimitada. 6
Tanto los roménticos alemanes como Elena Garro se han arriesgado a través de
la palabra escrita a trazar algunos conceptos politicos y culturales. En la
politica estudxaré las nociones del Estado, de la Monarquia y las relaciones
entre individuo y sociedad. En la cultura revigaré la posicidn romintica

acerca de la religién, del pueblo y de su arte.
Politica

Definicidén romdntica del Estado

Para los romdnticos germanos, el Estado posee una existencia propia, in-
dependiente de la voluntad de los individuos, que se gobierna ge acuerdo a
sus propias leyes elaboradas en el curso de la histeria. 7 En este senpido,el
ser humano no puede modificar las legislaciones ni aplicar una constitucion
mundial a todos los pueblos, porq;e cada pueblo posee sus caracteristicas
irreductibles. 8 El Estado se edifica, sequn los fildsofos idealistas, en la
fe y en la continuidad histdrica y no en la eleccidn de los ciudadagps, ? ni

en los contratos sociales.

Garro enfoca en 'Las cabezas bien pensantes" su preocupacidn por el Esta -
do contemporaneo, las manifestaciones politicas y la organizacién. Para Lelin
. hd .
ca, el -Estado es un titere y un ente deformado que asienta su poder sobre prin

cipios universales inspirados en el lema de la Revolucidn Francesa: libertad,



igualdad y fraternidad. Sequn Lelinca, las "cabezas bien pensantes” son el
organismo oficial que dirig; la vida de una sociedad en nombre del pueblo que
lo ha elegido. Para promulgar las leyes y decretos, el grupo intelectual se
redne en un "Juicio”. Dicho tribunal en lugar de velar por la aplicacidn de
la justicia, abusa del poder que le ha siﬁo entregado. Los términos mordaces

que Lelinca usa para‘referirse al Estado, muestran su desdén y su critica:

"las cabezas bien pensantes" han Legalizado el f}autto,.&ig_’ﬂh
patizas y fas comisanias para fas Minervas. jAsL es fa vdi-

da lofa, i{ncomprensible! Sobre todo &4 necuerdas cudnias

feyes y cudnta justicia e ha {nventade en fu nombre. M<-

neava! Pero, La vida no se parece a fa vida de fa que h“&CF

blan "fas_cabezas bien pensantes”, una vida: jJusta y Jusle

ciera! Por eso "Las cabezas bien pensantes" gozan de fodos

£os Denechos def Hombre y fienen muchisimo mds poder que o>
todas fas Cdmaras de Diputados juntas. jSon fa Quinta Co -

fumna def Poder! (p. 170) '

La narradora apunta hacia dos direcciones: primero, demostrar la incon -

_ gruencia de una sociedad qbe se proclama libre, igualitaria y justa en sus
principios, pero que en la practica es coercitiva, elitista e injusta; Segun
do, poner sobre el tapete la condicidn de marginalizacién de la mujer en - la
historia. Luego, la narradora ironiza cuando constata gue Lola no puede dis-
frutar de los Derechos porque la legislacién estd hecha por los.hombres y pa-
ra los hombres: "la d{f<cultad reside en que para gozar de Los Derechos hay

que ser Hombre. YV asen hombng es algo asi como sex Diputadoe por Lo menos y co

mo no eres Diputado, Lola, no tienes ningdn Derecho.” lp. 170)

Tanto para los idealistas alemanes como para Lelinca el primer deber del
4\1 . :

£stado es servir a la comunidad. Pero el Estado lo olvida sisfeméticamente,
sobre todo en la sociedad capitalista, porque ha caido en la voluntad arbitra
ria de unos cuantos individuos que la someten a leyes artificiales para prétg

ger ﬁ&f propios intereses egoistas. Ademds de haberse convertido en un ser de
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pendiente, el Estado mantiene eX statu quo imponiéndose por la fuerza. Lelin
ca menciona los decretos de muerte, los fusilamientos en masa y:toda clase de
atropellos que emplea el Estado para conservar su puesto y someter al simple

v

individuo. P

Tanto 1qs-roménticos alemanes.como Lelinca desean que se reviva el Esta-
. aa Medieval y el gobierno mondrquico sustentados en los pilares de la fe y la
obediencia; y se oponen al Estado moderno y contemporéneo que se obnubila con
lg'autoridad cieéa de la razén. En este sentido, Lelinca se alis al pensa -

..miento de Novalis 10 que en 1798, en Fe y Amor, sostiene que la razon es inq@

N

paz de otorgar las bases que puedan condolidarlo; en cambioc arguye éen favor

de los lazos interpe:sonales.-11

Frente a las incongruencias entre la teoria y la préctics politicas, si-

tuacidn que se ha agravado en la era contemporénea; Lelinca se mofa del Esta-

do y de sus principios abstractos; al mismo tiempo que ataca y denuncia c

tantemente s sus representantes. La visidn de Lelinca acerca del Estado de -
forme y coprupto, se acompana de un sentido desmitificador de lo que han
los grandes movimientos que han sacudide las estructuras de la sopiedad d@l‘

siglo XIX y XX, asi como de las ideologias que las han defendido. 12
Preferencia politica por la Monarquis

La voz de los personajes de Elena Garro se eleva en contra del racionalis
mo y el optimismo de éste, pero a la vez guiere desentranar lo que es el Esta-

‘do tirana en muchos paises de América Latina. La parodia dil Estado que

senta en Andamos huyendo Lola, tiene el efecto de poner el en la llaqf
de uno de los problemas mis alarmantes de la coyuntura actual. Paralelamente

a este objetivo se percibe la simpatia romantica por la monarquis.



conocido de manera directa. Asi tenemos al noble
L J

Dimas que rememora la’corté del Emperador Maximiliano y de la EmperatrizCar

lota en México 13,.

I3

d primera vez que me vi"; al judio offer que no hac

!. ~ . . 14 i

ino sonar corf' & ador Francisco José de Viena ~, en damos huyendo

Lola"; vy Dionisia qué recuerda a los Reyes de Ravena 15, gh\"La dama y la tur

quesa". Otros personajes poseen tn conocimiento indirecto de las antigués o

actuales monarquias., Entre ellos estén: Diego, gran conocedor del reinado
\\y\gg,Felipe el Hermoso

. de lsabel 1a CatélicaN 6, en "La corona de Fredegunda";

18

santes"; y finalmente Evita, admiragora de la Reina Victoria de Espana , €n

"Las cuatro moscas". . i (::::::f:;;:ﬁf";:”—-

;Qué razones invocan los romanticos para elaborar la apologia de la for-.

ma de gobierno mondrquica? Los‘pensadores idealistas conciben up E;&ado 'na-

Lelinca, defensora de la Reina Marzz Antonieta 17, en "Las capezas bien pen -

tural', que a semejanza de los demds seres vivientes nace, crece y muere. 5Se
gun esta posicidn, el gobiernQIEanl que corresponde a este Estedo torgénico’
N

es la Monarquia. 7 Los idealistas alemanes del siglo XIX defienden la Monar
quia republicana en Pposicidn al gobierno democrdtico que implanta la RFvolu-
cién Francesa. Critican agudamente la separacidn del pd&E{~;gzcutivo del le-
gislativo y la pyltiplicacidn de con%gjos representativos. 20 Garro parte

del contrasté aabernamental que opone la Republica democratica a la Monarquia

qqfa presentar la reflexién roméntica de algunos personajes respecto de los
. [

Emperadores.

-

Los romanticos exaltan la presenéia de los monarcas ?1 y en su viéidn se
les concede un halo divino. Dimas recurre al lenguajé poético y pléstico de

las comparaciones para comunicar su asombro ante la Emperatriz Carlota:



A nosotros, es decin, a Los patrones, les gustaba £a Corte y o
dos amibamoa a fa Emperatriz. ;Y quién mejor que efla para sex
amada? Nadie tan transparente como Canfota, con su traje blan-
co como de cisne, {gual al de Los cisnes que se paseaban en el

fago para ofrecenfe su retrato. Nunca vdmos un peinadon seme -
jante al suyo, de seda japonesa de &a mds fina, n{ manos tan me
fancélicas como sus manos, olomosas a nardo. (p. 35)

-—

A

-

La imagen grandiosa e intangible de la Emperatriz se eleva atn mas con

los similes del cisne y el nardon Al mismo tiempo se cristaliza la comunidn,

"

tan buscada por los roménticos, entre el ser humano y la naturaleza. Como
" contraste é'esta aspiracion, Dimas pinta a los gobernantes de México con ex-
o o trgTada crueldad. Victoriano Huerta, por ejemplo, es un ser violeﬁtolque se
ocupa de administrar la muerte dé sus enemigos y menosprecia la belleza de las
flores, a las que llama "pendejada". Huerta como Judrez necesitan para guar-
dér el poder: sangre, fgsilémientos y muertes; hechos que los alejan de la bon s~

dad casi inmanente que se percibe en los monarcas.
~

Ademds de la superioridad y de la belleza estética de los- emperadores, se

\ —

insiste en su nobleza. De la magnanimidad habla Soffer, no sin dejar de oponer
la a los abusos que, segun €1, sé cometen en la democracia de los Estados Uni-
dos, responsable de los desérdenes politicos y sociales; manifestaciones que

no existian en el reinado de Prusia: -

En Viena énramos todos muy fefices, £os Anchiduques nunca tendan
dineno, 5620 tenian amigas muy Lindas Karin, comg i y como esa
pobre nina [se refiere a Lucia) y fes hacia negalos. Una vez
al ano, mi padne me decda: "Ponte efegante, vamos a visitan al
Empenadon”. Y el Emperadon Francisco Josd nos necibia y pagaba
tas deudas de Los févenes picaros que <iban a fa Opera... jEra

y noble el Emperadon Francisco José! En sus tiempos no Auce-
dian estas cosas... jtenriblesiip. 70-71)

L]
Si la democracia da pie al libertinaje, al abandono de los ciudadanos vy
al continuo chantaje de los gobiernos -la.persecucién de Lelinca y LucIa, por

\‘/1\ ejemplo-, la monarquia se propone como el gobierno perfecto que protege la
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tranquilidad de cada ser social y el bienestar de todos. Mientras que el Es-
tado democrdtico se interesa por el poder y el dinero, el Estado mondrquico
cuenta con la colaboracidon mutua y ia amistad. La asercidén de Maria, uéa in-
migrante rusa en Nueva York, expresa esta idea: "En Amérdica puedes matar a
quien te dé fa gana y no te pasa nada. jAh! pero &4 nobas tres délanes te me
ten a:{é €drcel.” lp. 131) La oposicién resulta clara: a los objetivos poli-
ticos y financieros de la democracia se prefieren lof sentimientos humanita-
rios de la monarquia; a la arbitrariedad capitalista, la proteccidn paterna-

lista de los jefes emperadores.

£l conocimiento directo y personai de los monarcas se distorsiona por el
sentimiento de nostalgia ‘que exagera.la realidad. En cambio la apreciacidn
indirecta se preocupa sobre todo de los simbolos reales y de las cualidades
intelectuales de los Emperadores, que tornan su versidn menos poética y més
veridica. Diego, partidario de lé corona de Espana, transmite mejor la ideo-
logia roméntica acerca de la monarquia. Este joven conoce al dedillo la.evo-
jucién histérica de su patria desde el Emirato de Abderramén, pasando por los
Califas, el Primer Borbdn y asi consecutivamente hasta llegar & la época moder
na. Ademds, Diego lleva consigo algunas joyas como la‘moneda del reinado de
Isabel la Catélica, el anillo de esmeralda de Felipe el Hermoso, la corona de
oro de Fredegunda y un cetro de oro, adornado de ﬁiedras preciosas.(Para algu:

nos transeuntes, las joyas de Diego sélo son réplicas.)

Diego quisiera que se implante nuevamenté la Monarquia o "fa Revolucidn"
para desterrar el egoismo de gente como los pequenos burgueses que dirigen los
hostales, contra quilnes reniega: "jGentuza! ;Son gentuza! espeno que ffegue

£a Revolucién y baxna con elfos. jPardsitos! Actuan s6€o movidos por el re-

[ =
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sentimiento de clases... para ellos Los senoritos, aunque no iengan dinexo son
Los senonitos y se ensanan."lp. 154) 'Diego ataca la mezquindad de "fa chusma”,

que como fe y Fausto, alcanza un lugar social, pero pasando por encima de los -

demés.

Lelinca, amiga de Diego, también se declara abiertamente admiradora y fer—
viente monarquista. En "Las cabezas bien pensantes" ademds de atacar al Estado
capitalista, hace el elogio de algunas mujeres que han ocupado puestos politi-
cos importantes en algunos lugares. Entre ellas menciona a Cleopatra y a Maria
Antonieta, a quien compara'con Minerva. Llelinca utiliza la mitologia griega y
romana para consagrar la divinidad de Minerva-Ateneas, como la "Diosa de fa Ra-
26n", entendida ésta como la inteligencia y la sabiduria y no como la capacidad

fria y abstracta, elogiada por el Siglo de las Luces.

Tanto Minerva como Maria Antonieta, segin la narradora, han sido penaliza-
das con castigos injustos que van desde la négacidn de sus existencias hasta la
guillotina, asi lo explicita: "Las cabezas de Minerva eatdnléncenaadaé en vi-
thinas intennacionafes, aisbadas, para que el pueblo £as contemple, pero que
no sufra e contagio." |lp. 168) El-trato violento que la sociedad imparte é
las mujeres Ebr pensar, despierta el cuestjonémiento y‘la perplejidad de Lelin-

ca, que las considera victimas y martires de la historia.

;0uién mds infortunada que una neina manginada? ;Quién mds infon-
funada que Maxia Antonieta? y ;Quién mds tradcionada que €a diosa
Mineava? Su existencia es jilegal! Nadie le dard documentos de
identificacion, ni trabajo, ni trato de persona. Los descalzona-
dos que tomaron tu nombae, Minerva, {nventaron £a (Legalidad de
tuw.persona. lp. 169-170)

La ¢ltima parte de la cita refiere cémo la Revolucién Francesa hace desa-
parecer la Monarquia para proclamar la soberania nacional y “sustituir una so -

ciedad de 6rdenes por otra dotada de una estructura clasista. La misma Garro
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-t

se da cuenta de la imposibilidad de instaurar un gobierno casi ya caduco en

"la actualidad cuando sostiene que prefiere la democracia al gobierno comunis-

ta:

ce. RO hay democracia en México. Y &{ no puede haber un estado
mondaqudico, que haya una democracia, porque fa monarquia era mds
democadtica que €os gobiernos éudamen4canoa o que fos gobiennos
totalitanios. VY todos Los paises subdesarrollados van hac&a el
totalitanismo... Eatdn a un paso, jveadad? 22 \ -

A

Las relaciones entre los individuos y le sociedad

Otro rasqo peculiar a la ideologia del romanticismo alemdn es la idealiza
cion de las relaciones sociales. Sq§_pr0pugnadores defendieron la validez de
actitudes tales como la obediencia,'el'ahor ; otros; y el resbeto 8 las jerar-
quias sociales establecidas, entre ellas la familia. €1 contacto entre indivi
duo y sociedad se estrecha, de acuerdo a los romdnticos, cuando la obediencia
de los sdbditos'sopnrta la autoridad del mcnarca.l El poder resulta imposible
si no median el amor y la fe entre todos los miembros de la comunidad y su re-
presantante mdximo. El individuo se concibe como elemento del todo indiso-

n

luble que es el Estado. Y el rol del guia consiste en unir todas las partes

al .centro director y estabilizador. 23

El individuo se debe a8l Estado como el Estado se debe al individuo, de
tal manera que la libre voluntad sea la marca del respeto mutuo. Tanto Nova-
lis como Schlegel perciben un orden natural en el cosmos y en la vida social.

Para conservar ese equilibrio se debia obrar siguiendo las exigencias que dic-
»
taba la religidn. Por medio de la religidn interior el ses humano Se\une a

Dios y colabora al mismo tiempo al mantenimiento de la armonia social. 24

Los principios inconscientes de la fe y de la obediencia, que nacen de un

~ .
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actu personal y religiusu, garantizan una vida estable purque aceptan la gn;'
viulabilidad del orden su€ial y de sus privilegios. fsta pustura les ha va-
lidu & los romanticos, el calificativu de reaccivnarios y de tradiciuvnalis-

.tas.zslnteresa dilucidar la actitﬁd de }us persunajes de Garro qué comparten

dichus argumentos. d

El romdntico aleman A. W. Rehbefg afirma: "Oui, fes hommes sont €gaux
devant Dieu, mais scufement en rapport avec feur Créateun. Entre eux, £
ntexdiste pas d'égaldté.” 26 fata creencia vaen contra de la igualdad pre-

conizada pur la Revulucion Francesa y soporta el estatutu de privilegius de

las clases aristocraticas que regia en la Edad Media. 27

va mds lejos su prupositu cuandu sustiene: 5S¢ Les divens teéments de fa s0-

Otro pensador lle-

cieté civile n'étaient pas différents et infgaux,if n'y auraii pas d'Etat." Z8

Cada uno de estys aspectus de la mentalidad rumdntica se captan en Anda-

mus huyendo Lula, peru pasadus pur el.filtru de la experiencia de sus criatu-
ras literarias que counstatan la desintegracion de la familia y de la nacidn
asi como la pérdida de los valures espirituales en la era cggggmpurénea. Si
el mundu ideal de lus ruménticus les atrae es pur su sula posibilidpdede paz
y de esperanza. Desde el primerc hasta el penultimu"cﬁento, Lelinca cree

en lus lazos humanos de la amistad, de la piedad, ‘en la familia y en la reli-

lelinca pune la amistad en un pedestal, cada amigo es un tesoro que hay
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que conservar porque estg desapareciendo de la era presente. Por eso su exal-

tacidn cuando rememora el encuentro con Maria que se le acercé mientras ella

y su hija esperaban 1a visa para los Estados Unidos. "lLas tres deAcubaienoﬁi

‘en Los drboles el hilo que. une a todos Los hombres en su afan de encontrar el

Paraiso Perdido que buscamos. As{ empezé &a amistad con Maria. Una amistad

entraiable fincada en €a tennible sofedad que fas nodeaba a fas tres."{p. §4)

Como las relaciones se van deteriorando en el contexto actual, algunos
personajes de Garro persisten en hacerlos revivir, mediante la préctica de
un humanismo religioso cuyos valo}es“giran alrededor de la caridad, de la pie-
dad y de la compasién al préjimo. La postura de beﬁevolencia-encuentra un sen

!
tido cuando Lelinca entiende “1a situacién de desamparo del nino Faustino y lo

toma bajo su responsabilidad; cuando el viejo Soffer invierte sus shorros en
un edificio para acoger a los perseguidos y cuando Dimas tiende la ma-

no a sus compatriotas en apuros.

Para los personajes romantices, la contradiccién entre el querer personal
y el compoa}amiehto social radica en que el ser humario- vive en funcién exclusi
va de su bienestar y se olvida de los demds. Dimas ironiza con la paradoja
del mundo capitalista: "Parece que segun crece e Progreso e achica £a C;a{dad.
No estoy seguno AL 'contra Progreso, Caridad o al revés, 84 contra Caridad, Pro
greso.'"(p. 48] La ecuacidn planteaﬁa entre materialidad y espiritualidad no
se soluciona en una sintesis dialéctica porque una primp sobre la oira. Lejin-
ca abunda en el mismo sentido cuando comenta: "Todos tienen prisa, todos estdn
muy ocupados, han perdido el Lujo neal de gastak el tiempo charlando con mend<-
gos y 'molestamos'. Era un Lufo real que ya no se prhctica, aunque quizda éf
mendigo pueda Aer Jesucristo como Lo aprendl en fa escuefa teresiana." |p. 197}

A una situacién de hecho del presente se la contrasta con el pasado, -del dese-
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quilibrio moral de}l primero se pretende sacar partido para superar su vacie -

dad, con la practica de costumbres de antano.

- En contacto con la fragilidad ﬁumana, el personaje romdntico pierde su

éredulidad en-los demids. La indiferencia, la ruindad o la bestialidad de mu-

cha gente induce a Lelinca a exigir cierta justicia humana para ella; su hija.
d y sus gatos.i Su inoceﬁcia pfimera cede ante el sufrimientb innepesario que,
por ejemplo,\Repa y su marido le infligen. ‘Lelinca piensa que una sancidn se
veré como la pena de muerte es capaz d& detener la maldad de los hoteleros.
(p. 163) Pero en'el fondo', Lelinca esta convencida que no puede existir jus-
ficia mas fiable que la del cielo; lo cual explica,-muchas veces, su estoicis

mo frente a las desigualdadeélsééjales y su esperanza de encohtrar recompensa

para su delor en el otro mundo.

£l siguiente parlamento de Dimas notifica con acierto la mentalidad del
roméntico respecto a las diferenciéé sociales. El tono burlén y la cita de
la Biblia refuerzan 1z idea de la imposibilidad de cambiar la naturaleza huma

na, cualquiera sea el contexto histdrico en el que se desenvuelva:

iPara que tuego dégan que no hay diferencdas! ;Siempre fas hubce,
tas hay y Las habrd! Para ne <x mds fLejos: ;e digual "Bambi"
que Maria Fé&ix? ;Es igual "Maria Candefaria" que "E& Padndinc"?
S6Lo £0A necios me dirdn que 44, pues es sabido desde &a infind-
: dad de £os tiempos, que en fa vaxiedad estd el gusto. ;0 qué
- quieren? jque vivames A{n gusto? Aunque come 4¢ d{ice:"Hay de
todo en fa vina def Senox." .

Si la premisa postula la quimera de la igualdad, la conclusidn deja en-
tenden\&pe cualquier movimiento de protesta o de reclamo es inutil. Nace en-
tonces una actitud pasmosa de aceptacién y de resignacién frente a las condi-

cionescgeksi}stencia. Dimas transmite esta conviccién de los romdnticos:

.
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Que jarse encierra peligros. Pongamos por case: 4e queja fa’ "
mamd. de un bracerc difunto y coaxe fa tinta y sale que muri
apretujado en £a cajuela de un camidn de carga. iQuién s

friega? La mamd def difunte, que s traidora a £a Patria,

que s{ embustera, que Al estafadora. Por-eso es mis seguro

velarlo con sus cuatro cirios comprados a escote, sus Aves

Marians y esperar a que {fegue ef Dichoso Domingo de Resu -

anecedon [...] lp. 40-41) -

Dentro de la perspectiva 5dealista, encuadra bien el comportamiento décil
y conﬁemplativo de Lelinca. Como cree que la situacién de los miserables no
cambiard, abogs por la piedad y la compasién humanas. Queda entonces descarta
da la posibilidad de que el Estado moderno haga algo en favor de los menestero
sos, 0 que su's magistrados, burguese. militares obren en esa direccidn. Muy
per el contraria, cada vez se afianzabsu certeza de que cualquiér autoridad
abusa de su poder. Como consecuencia'el mundo se diviQs no en funcidén de cla-
ses sociales, sino en funcidn a la pertenencia de dos bandos politicos: los
"perseguddes” frente a los "penAeguidone;" (p. 136) o los "vencddoa" frente a
los "vencedornu" {p. 199). ' * |

Los perseguidos -como Lelinca- han perdido el hogar familiar y nacional.
Para Lelinca la familia es una realidad del pasado infantil que la tira de.su
abatimientc a través del recuerdo: "Recondaﬁg con precisdidén a sus padres y
trataba de alcanzanfos y Llegaxr a £os jardines en.donde jugaba y envzoa que
exd{atian fuentes alborozadas, jacarandas tendidas como sombriffas moradas Y
Zuiipaneé nojoa."lp. 211] E) nicleo familiar es tan importante para Lelinca
que se apena de los que no lu tienen como los ninos abandonados, los mendigos
y los extranjeros. Desde el abandono del hogar o del pais de origen los ven-
cidos péregrinan por otros lugares en donde también se codesn con la indolen-

cia y la incomprension, de las que habjan huido. €1 desencanto frente a las

vanidades terrenales que enajenan al hombre moderno hace decir a Dimas: ";jVa-

, . ¥,



68

nas son fas glonias de este mundo! Vanas y huecas.” {p. 499

La é&ﬂrééﬁﬁa.de Dimas estd cerca del eco elegiaco de las Cﬁplas de Jorge
Manrique y de toda la tradicidén hispana que contempla el correr de la vida ha-
cia la muerte inevitable e igualadora. En un mundo de odios, la tarea de los
roménticos por regenerér-al ser humano desde el interior parece quijotesca.
Por eso Lelinca acude a su Dios personal para imbuirse de su amor y emprendér
su misidn espiritual con el projimo. La eracién es el medio privilegiado de
contactar la divinidad-y de sentirse pretegida frente a sus perseguidores.

Los rezos mitigan los beligros sociales e individuales,pero a largo plazo, Le-
linca se da enva de sus limitaciones, entonces se lanza a la busqueda de lo
absoluto. Absoclute que-este personaje sabe de otra realidad intangible en la

tierra excepto por los puros de corazén.

"El mentiroso" (p. 55-66) logra afirmar la posibilidad para el indito Car-
melo de acceder a la Gloria Eterna en la tierra. Pero los demds seres humanos
deben esperar la muerte'para poseerla o no. La promesa de las Bienaventuranzas
se_cumplird en el mds alld, y sélo alli la igualdgd se realizara plenamente co-
mo lo piensa Dimas: "porque en ese Domingo no vale que A{ fuiste fadrdn o no Lo

—~

fuiste, o a4 fuiste policia, nd vafen fas influencias ni fas "mordidas", ni que

ti dijiste o que yo dife. jtse Domingo todos parejos, Los Presdidentes, Lo Ni-

nos Hénoes y Las viudas!" lp. 41)
La identidad cultural

Historia

.

La concepcidén romdntica tan criticada y rebatida er sus posiciones acerca

del Estado mondrquico y de la inmovilidad social, ha sido reconocida no obstan-

{
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te por su cozFribucién al estudio de 1a historia nacionsl, de la cultura y de
sus valores. Frente al espiritu cosmopolitay futurista de los revoluciona-
rios franceses, los romdnticos alemanes afirmaron su nacionalismo y volvieron
. la mirada hacia atTds; de esta forma.quisieron conocer lo que constituia su
propic ser. La vuelta al basado se realiza mediante la revalorizaciéﬁ de la
historia.29 La conciencia de contar con un patrimonio formado y mantenido a
través del tiempo permite que cada grupo social se sitde frente a lo suyo vy
v
frente a lo extranjero. 30 Para ello, los roménticos necesitan reconstruir
las glorias del pasado, practicar las tradiciones y revivir la cultura de an

taﬁo./,La lengua cohesiona los miembros de una nacién, entonces hay que cui-

darla ¥ ensenarla.

La inquietud ideoldgica de Elena_Garro por escudrinar los laberintos del
ser nacional se alimentd de la lectura de los idealistas alemanes?\“ero no
se debe perder de vista la efervescenciasmracionalista quer;e fomenta en México

N . .
desde el siglo XIX y que tiene su auge en pleno siglo XX. La bidsqueda de la
L
identidad nacional ha:ﬂarcafo la,obra literaria de muchos escritores mexicanos

y de pensadores fildsofos. 32 Elena Garro explora la conjuncidén de la fuerza

azteca y ancestral a la energia vital del mestizo en su cuento "La culpa es de
33

los Tlaxcaiiscas". ) y

Andamos huyendao Lola testimonia el continuo regreso de Elena Garro a

la hig}oricidad de México y & la exaltacién de la cultura popular. Se entien-
de la historis no como el cidmulo de hecpos o la enumeracién de héroes, sino
como 1; ina y permanente repeticién de gestos humanos del pasado en el presen-
te, y como la memoria del futu;o, tanto de la sabiduria acumulada como de la

suma de errores. Cinco de diez de sus cuentos consideran a México como una

entidad histérica. "La primera vez que me vi", “Las cuatro moscas" y "Una mu-"



jer sin cocina” tratan el pasado moderno; mientras que "El nino perdido” y “El

.mentiroso" se circunscriben al presente contemporaneo, con slgunas evocaciones

del ayer. Ningin cuento progresa de manera lineal, los acontecimientos se yux

taponen, los-personajes pasan de una época a otras*de un tiempo a otro y las

valoraciones cambian en cada marco. Se crea una especie de mosaico en el cual

se reflejan distintos momeqﬁos histéricos.

En la historia de México confluyen indigenas, blancos Y,
mestizos, ceda uno ha aportado sus caracteristicas a lo que constituye hoy dia

el pueblo. La casa de Lelinca es el punto de encuentro de los polos forjado -

~

. , : _ . oL .
res de la sociedad mexicana y a su influjo, el alma de ]la nina se modela. De

los indigenas le atraen la inclinacidn a lo mégico, la concepcién animista del

-cosmos y los consejos vitales. Fisicamente, 8 Lelinca le impresiona el color

oscuro de la piel de los jndiéenas, las trenzas negras de las mujeres y sus in
tempestivas manifestaciones de alegria o de tristeza, de cordura o de colera.
Pero, mds alld de los trazos fisioldgicos y psicolégicos, Lelinca admira el po

iﬁf de adivinacién que los diferencia de los blancos y que el narrador descri-

be asi: "Las crdiadas eran adivinas y pitonisas y estaban en su casa para avi -
san de fos pefdigros y que ésta no cayera en ef pozo de todos 4ignorado... Lo sa

bian todo, porque estaban all{ desde mucho antes dé €a flegada de Los esparo-

Cfes."lp. 220)

-

De las mujeres indigenas, le llega & Lelinca un cimulo de misterios y de
conocimientos inmutablesa través de los tiempos, que escapa al entendimiento
racional y occidental de sus padres. Poco a poco se va construyendo una alian

za entre las criadas y le niﬁa. A través de los cuentos salidos de la boca de

las indigenas, Lelinca se maravilla_con las hadas, los enanos, los dragones,



los nahuales y otros seres fantésticos.

Parte del conocimiento sensitivo e intuitivo de los indigenas es la mane
ra espiritualista de concebir la naturaleza, el ser humano y los seres vivien
tes de la tierra; Las creencias irracionales o supergbrciones que para la
mente occidental son fruto de la ignorancia, para Lelinca éon nociones mas va
lederas que las racionales porque aquéllas son fruto de la experiencia y si -
guen aplicénddse en la realidad. Al mismo tiempo ;ue la nina se deslumbra,

se asusta y en sus oidos resuenan las terribles palabras de Tefa "iPor nespon

dona e te va a secar fa fengua!™ [p. 220)-

Las ensenanzas, mezcla de religidon y de buen sentido, participan de la
corrienté espiritualisfa de los'indigenas. Segdn ellos la vida hgmana posee
dos caminos: el de las rosas, la facilidad que conduce al infiérno: y el de
las espinas, el dolor que lleva‘al cielo.(p.'227) Si para Lelinca, los indi:
genas son indescifrables,pero ;maéles y duros a la vez, para Dimas se preseni_

tan bajo otra faz,

S~
Fili en "La primera vez que me vi" es una indigena traicionera, ella re-

cuerda a lnés de ha novela Los recuerdos del porvenir. 4 Fili es una joven

hermosa de pies descalzos y hablar parco que induce, segun Dimas, a su preten-
diente Rafael a enrolarse en las fuerzas armadas del Emperador Maximiliano.
Dimas insiste en que "fa {ngrata" Fili empujé al pedn a la muerte porque no
lo queria. La traicién no es algo propio de la psicologia indigena pero hay
Qna obsesisn de parte de Garro como de Octavio Paz 35 por explicar el compor-
tamiento mexicano a partir de sentimientos contradictorios.
S
-,
Lelinca acepta las raices aborigenas que -1a han’influido. Su siguiente

preocupacién serd averiguar quiénes son los blahcos, cémo piensan y cémo obran.
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Con las criadas, vive la fémiliglblanca de Lelinca, que simboliza lo extranje
ro en México. Exterior comé intefiormente, los padres de ia nina son percibi
t‘-'_‘*-.. .

_dos diferentes a los oriundos del pais. Llelisica se da cuenta que ni don To -

-

mds, ni las criadas forman parte dg la raza de su familia, en la cual "Todos
tenian el é{fﬂ\nub{oy vivian muy sol®w=en su casa €ena de Libros con estam-

pas de dioses.” {p. 205} tLa manera de interpretar.la vida y de hablar son
- ,

distintas. Los padres de Lelinca piensan racionalmentg, segin ellos a una cau

"m\j sa Eonrésponﬂe'uh efecto; no entienden la fascinacidn de Lelinca y de Evita

pat lo indigena, pgr lo ﬁgaico. El narrador preciéa: "Su pad&é no entendia

*

nada. ;No se habia dado cuenta de que no exa mexicano? Lo mird con cundiosd-
dad, con nazdn Evita cuando habfaba de sus padres decit?'Eastos senones no en-
tienden nada.' " (p.. 205) Al espiritu razonador-db los padres se alna el sen-

tido préctico y optimista de los otros miembros de-la familia.

‘h. _ Pe los blancos le viene a Lelinca y a sus hermanos, la svidez cultural-
por conocer el pasado legehdario de los aztecas, los hechos heroicos de los
espéﬁoles y mexicanos y el aprecib de la literatura. La seleccidn cuidadosa
de lbs libros que Lelinca menciona, d; la idea de que sus parientes creen que

“la literaturs lo contiene todo: realidad y f?ntasia asi como problemas y solu

el

. . <y
ciones, (ada obra se asocia a

'Jﬁ&‘ﬁfvﬁnciaréxistencial. "Lelinca aprecia la
literatura romantica que leg su madre cuandg.la muerte de su/;sposo: Heine,No

val@s o el poeha lirico E1 paraiso perdido de’John Milton. - De su. padre recuer

da las rimas de Gustavo Adolfo Bécquer, que le anuncian la partidé de sus se-

<

res queridos. De su prima recibe la novela historiada de Los tres mosqueteros,

y de la abuela, Lelinca recuerda La Historia.de Fpangia. €1 bégaje literario

le sirve de consuelo en sus momentos de mds aguda soledad o insequridad. Inclu

R . i < RN - ) ) i .
sive encuentra similitud de sus estados ammxca%lqﬁ de La letra escarlata- -
" N

. . . - . v . -
. . - - - - [hiha £ Ly . LY
’ : . - .. .
- - . - o .
- * * -
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- o de personajes reales con los ficticios, como el ventero de El fluijote con

LY
los venteros de Madrid.

Lelinca ademds de la inclinacidén literaria de los blancos, observa rasgos

del cUmportamieﬁfo. Le intriga por qué su'ﬁadre ne cocina con frecuencia, en
camﬁio se la pasa bordando o leyendo, mientras que las-criadas se ocupan de la
alimentacién. Si Lelinca obedece a las indigenas,, no lo hace con sus padres a
qyienes enfrenta con rebeldia.. De un pariente cree haber heredado el espiritu

-

de independencia. La complicidad entre las ninas y las empleadas'no existe en
) .

tre los blancos, por eso Lelinca.ve a sus primas, tios y abuelos como lejanos.

Dos vgceé en que Lelinca necesita la ayuda de sus parientes, éstos se pre
gentan en sus pesadillas. Los rostros y las figuras deslumbran por la éelleza
y la elegancia, pero efectivamente no aportan sino pi}abras de consuelq‘gué no,
. calman su desasosiego. La segunda revelacion es més cruel, porque sus tias co
mo su madre le reprochan su sctitud y la abandonan. Con la uUnica que puede

contar en su familia es con Evita, nina inteligente, hébil péra jugar a las ca
[ =]

1.
nicas y para respalda}—a su hermana.

- -

Con el influjo de criadas y de familiares, dos mundos dispares coexisten
en la personalidad de Lelinca, quien comprueba que 1a poblacidén mexicana se
compone también de mestizos que han sido los sutores de los episodios histéri-

cos de las épocas moderna yhrontemporénea. 36
. - oot
La Reforma liberal y la Monarguis francesa

’

Flena Garro en Andamos huyendo Lola toca el ambito histérico y pinta some

raﬁénte la |Reforma y la derrota de la Monarquia de Maximiliano, el porfirismo,

1a Revolucidn.Mexicana y la Guerra de los cristeros.
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La revolucidén de la Reforma liberal 37 fue encabezada por Benito Judrez,
que para muchos historiadores re;iste la‘imégen de héro; nacional. >8 Para Di
mas, Juérez simboliza la occidentalizacién de México, la implantaciéﬁ del re
publicanismo democrético y de su ideologia liberal; y el fin de una eray el
inicio de la modernizacidn del pais. Como personaje de "La primera vez que me
vi", Juirez es un pof&tico viCtoriQ§0 que impone el terror para conservar el
poder; ~a través de fusilamieﬁtos de los conservadores y partiparios de la mo-
narquia -frahcesa, aﬁérez barre con 1os que encarnan los valores tradiciopales,
religiosos y feudales del pasado. E1 narrador del cuento recrea el clima de
huida para los mexicanos vencidos: WEstdibamos espantados, fa muente rondaba
tos caminos, acechaba en Los drboles y Rastd el canto de un pajarillo nos en-
friaba fas entranas." p. 37) \;\‘/

Por intermedioc de las apreciaciones de Dimas, Elena Garroemprende la des
mitificacion de la historia oficial y de la catadura de sus héroes oficiales.39
Colabora asi a romper con el esquematismo simplista dé]una fhéétoaia que cul-
tiva ef mito af héroe. Una Historia que no usa, Aino abusa det maniquedismo
como elemento deteaminante de su existencia. Ea una historia de caud{€fos,
de traidores o de patriotas.” 40 gstas palabras de Eugenia Meyer coinciden

con la posicién de Garro para quien la historia se adjudica 8 los vencedores.

Los promotores d? la creacién de un Imperio en México, asi como Dimas,

sufren las consecuencias del triunfo de Juérez: lsa persecucion, 13 clandesti-~

nidad y el destierro. La incursion de Benito Juarez ed la historia represen- \‘

[ 4
ta para los conservadores, la llegada de una nueva casta social al poder: la

mestiza. Casta queJreniega de sus origenes indigenas, que se yergue con la

aniquilacién_de{'extranjeroy‘péro que en definitiva se apodera de la ideologia

-

e . -



75

liberal de Europa para modernizar México.

El Porfirismo

&

‘En "f£]l nino perdido”, Faustino,que vive probablemente en la década de los
_sesenta, huye de ls casa Ue‘sus padres. En su recorref por las calles descono
cidas de la capital, Faustino teme que las fuerzas del orden lo sigan, lo apre
sen y lo encierren-en una de las cérceles que han quedado en pie desde lbsl
tiempos del dictador Porfirio Diaz: ";Tuug;mata suente acoaddndome‘de Don Por-
finio! se me §iguraba que salia de cada casa grande o que <{ba siguiéndome en

un coche, 0 Aé no era &2, acria alguno de sus esbinros, cemo decia mi Aenord-

- \

ta, y me dio %2 escalofnio.” lp. 11}

€1 conocimiento de los métodos violentos bajo ql,Po firismo, le viene a

»

Faustind de la escuela primaria, pero se insinva én.el cuento que el gaobierno
elegido del preéente continda utilizando las mismas formas represivas, como
si Diaz no hubiera muerto. Al n%ﬁo le estremece la cantidad de. fuerzas milita
res y poli;iales que el administraaor éé] hotel hace venir para conducir a\Lg
linca al tribunal éé\justicia: ":Qué despliegue de {ue&zaA! hubickan dicho
Los peribdicos. Habia una {ila de coches y dos carros de gnanadenOA:‘;Cﬁnay{

-~ ,
i Levaron hasta granadenos para nuestra aprehensicn!” lp. 21) 'sugiere ‘asi

la continuidad histérica en el empleo y abuso de la coergatin en México.-

¢

La Revolucifin Mexicena
[ ]

.

- . " . N ‘
Andamos huyendo Lola no es la primera obra de Elena Garro en la gug abor
da el perfodo de la Revolucidn Mexicana 43 El primer movimiento re%g;quona-
rio de América en el siglo XX se engendfé con la aspiracién popular para obte

ner me jores condiciones de vida y con la intepcién de luchar "por £os pobres

/"‘ﬂ
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. ] ”, : . ' ) :
apateados por el hombre priyado de su dignidad, por €a jusiicia, po ta vendad® 44

En realidad se tiné de ira y de rudeza politicas, factures que saltan a la vis-

ta en)lus cuentos Andamos huyendo/[ula. Los narradores y los persovnajes viven

: sent.imientos countrovertidos. as veces cumunicaﬁ su ‘admiracien por hombres
. k]
puliticus -0 pur sucesos naciunalws; y utres veces, transmiten su amargura y la
,imﬁfesidn de futilidad de un muvjihiento que, segun ellos, pudu ser grandioso
perv que acabd‘ppr el egoismo de unos cuantos, implantando el absulutismo .de

.

nuevos caudillus.

La etapa armada de la Revulucion Mexicana cumienza en Puebla coun el des-
G

cubrimientu del arsenz militar en casa del maderista del norte, Aquiles Ser-
dan. las fuerzas poiicxales de Diaz aséégpan.gl valerosu revolucionariu, que
para Leiinca £s un hombrelimpurtante puestu que 1o coloca entre el Cura de la
Independenc}a pulitica de Méxicu, 43 en N;Eo Dios y las Virgenes. E1 mismo tou
que espirifuel ;e étribﬁye a Féancfgco Madero, que urganiza y encabeza la par-
ticipacion masjv; de los rebeldes en cuntra del gobiernu reelecciounista de Por-
firio Diaz. Lelinca habla del "Apdatof Madero" (p. 212], lider que cungrega a
su alrededor importantes contingﬁ?tes de revuluciunarius entre los que se nom-

bran a Franciscu Villa y a Saulo Navarru. Maderu acaba, segun la nina, comu
] - :

.

Cristu, persequidd por sus enemigus. . ‘ o -

'Pancho Villa provuca la burla de Dimas, que Qice a Ceéilia, hijs de ex-
haceridados: "sPafabra de honox, Aeﬁﬁnita Cecd, que A4 58 di{funto Doroteo Aran-
go, conocido como_F;anciaco Uittﬁ, fa hubiera vista a usted, huéiéna pqadonado
a su honorable familia y no hubienra he'chola Revolucion.” {p. 42]. Sin disimu- t
lar la sorna, Dimas se ampara del dounjuanismu tan mentadyu del difigEnte revolu-

cionariu, pero a.la vez, subraya su arremetimiento mordaz countra los ricos.
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Sia a se lo reviste de un.instintivismo primitivo, a Saulo Navarro se lo

encumbra de generosidad y valentia.

N
b

| ‘.‘ -

- Para vanagloria de Lelinca de su fawiiia blanca sale ug;épmbatiente puro,
joven y hermoso, que se incorpor; a la lucha revolucionarioc con el objetivo'
de Madero de acabar con el tiraqo{Diaz, Saulo Navarro con el generQi-iglipe
Angeles arremeten contra el ejé;cito del dictador en las batallas decisivas
de Torredén -donde‘es hFrido- y de Zacatecas -dohde serd muerto, sin haber lle
gado a los treinta anos-. Mientras caen hombres, como el tio de Lelinca en
pus de justicia, ovtrus miiitaﬂgs se deslizan hacia el inte;iur del gubierhu
de Maderu para cumplotar la traicidn. ¢ ¢

£n el transcurso de la‘contienda,.la ambicién personal cobra cuerpo en
;lgunos'dirigentes, Eomo Victo;iaho Huerta que es retratado por Dimas como un
animal gnjéulado y sediento de sangre humana: "En aﬁgun& ocasion cuando don
Victoniano Huenta ondendf;a sus fusilatas, Lo vi caminar a zancadas por el sa-
26w de Palacio. Andaba enofado, arreglande fas muentu de afgunos disconfor-
mes." lp. 39‘ Después del asesinato de Madero ordenado por Huerta, los discon
formes aumentan en-contré'del usurpador. Y la Revolucidén Mexicana entra en
un proceso-de envilecimiento y de corrupcidén gque hacen exclamar al padre dé
Saulo Navarro ",Abate Dios a £os hum{ldeA, mis hijos munienon para que subie-
4&; éatos!l” (p. 212] "Eato&" son Huerta,6Venustlano Carranza,a7 Alvaro Obre-

gén y Plutarco Elia Calles, due refuerzan el cacicazgo politico y el autori-

tarismo estatal. " . ’

(

‘\;r\\ » i ", »

e

. . : bt
Como consecuencia de la guerra fratricida, salen favorecidas la;)antlguas

- - ]
clases pudientes: terratenfgﬁtes. autoridades eclesidsticas y dirigentés por-

-~

firistas; asi como los nuevos ricos de mestizos, dispdﬁstos aapoyar cualquier

-n
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régimen que ve&e pur sus intereses. aq El sentidu trégico de la Revolucidn en

lusqbuentds nu radica tanto en la pérdids de vidas humanas, sinu y subre todou

_ en el aprovechamientu pruselitista de esas muertes de parte de lus nuevus gober

nantes. Garruv piensa que a partir del gubiernu de Carranza y de la Cunvencidn
de Aguascalientes, 43 la corruptela reemplaza a ]asionestidad en la vida politi
- .

ca de Méxicu y la Revulucidn degenera en dictadura. Consecuencia de esta dege-

neracion es, de acuerdu a algunus persunajqalde Garru, la Cristiada.
Laﬁeligit’m

La Guerra de los Cristeros: Estado e Iglesia ) ' 4

. La Guerra de lus Cristerus °° es la fase de la Revulucidn Mexipana que de

1926 a 1929 muviliza a gran parte de la poblacidn mexicana en cuntra de las au-

* toridades puliticas para reivindicar el derechou .al cultu religivsu. Dichv mo-

vimiento enjuicia las relaciunes entre el Estaduo y la Iglesia. Lous idealistas
rumdnticus, frente a la ruptura entre el poder puliticu y eI‘Puder rgliqiusu
cumo cunsecuencia de la Refurma y de la Revolucidn Francesa, sg plantean la po-

sicion entre la Iglesia y el Estado. ) ~ /

N /
: /
‘\'/”\/

Lus fildsufus y pensadores del siglo XIX supuneh que/gl Estado y la Igle-

sia deben ser independientes, peru deben guardar estrechu contactu para permitir

. la armonia sucial.De acuerdu cun ellus, el Estaduv servidor de la lglesia dirige

la vida de la nacidn, siempre y cuandou respgte lus fundamentus teuldgicus de la
Iglesia. La Iglesia "L'Efat au-dessus des Etats”, "Goncife europien”  "Monanr-
chie univenraefle" quarda la gﬁpremacia Qquue es la Gnicgturganizacién capaz de
sulucionar lus desdrdenes puliticus, la inmuralidad y el ateismu adjudicados a(

. . d -
la Revulucidn Francesa y a la Refurma.51 fus idealistas incitan™Ja alianza en-

' - b .
tre el puder divinu y el terrenal, garantia del orden sucial 52~y de 1a re

re .
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generacién interior del hombre y de la comunidad.

£n Los recuerdos del porgenir Garro comunica las motivaciones de los cris

teros, la ceguera de los dirigentes frente a’'la religiﬁéidad del pueblo y la

inutilidad de la guerra civil; mientras gue.en Andamos*huyendo Lola, dos
nings _comunican su visién de la espiritualidad y sus inquietudes acerca de

la clausura de las iglesias durante los gobiernos de Obregén y de Cslles.

'I

La Constitucién de 1917 estipula la separacién definitiva en México de la

Iglesia y del Estado. Con la aplicacion de los reglamentos de la Constitucidn,

la lglesia ve cunfiscadas  sus inmensas propiedades y disminuida su influen-

cia en la educacién. De la actitud anticlerical de Obregdn y de Calles, la

Iglesia no obtiene una tregua, entonces parte de la poblacién civil marcha, ar

N,

' e . ‘
mas en la manc. con eg fin de exigir la reapertura de los cultos. Ffrente a es-

ta convulsién- ;cémo reacciona la nifa Lelinca en "Una mujer sin cocina"? vy

;cudl es la actitud de Carmelo Calzada en "£1 mentiroso"?

telinca y Carmelo sonmexicanos,la nina va a la escuela religiosa y el in-

dito carece de toda instruccién. Ambos se afanan por descubrir la divinidad

. .
en este mundo. El ritual de las fiestas religiosas sensibiliza a Lelinca a

cuestionamientos como: la traicién de Pedro, la multipiicaciﬁn de los panes y
la posibilidad de alcanzar la Gloria. En la mente de Lelinca‘no cabe explica-

cidn para la maldad de los militares, por eso ella también desobedece: "Y aun-

que no habia cultos, porque a Los genenales Calfes y Obregon Les d{AQuAtaba Je

sucnisto y La Misa, [Leld] ae pondrda su frafe verde ‘paia festejar a San Pedro
y a San Pablo." lp. 221] La audacia de Lelinca para oponerse a las disposicio-
nes legales es la misma sudacia que incita a los cgeyentes a combatir hasta la

muerte con tal de que se freconozca el culto religioso.

’
o~
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Lelinca,como los cristeros,se siente frégil frente a los exterminado-
res de la practica religiosa. La q}ﬁjuzecuerda cémo un hombre desconocido lﬁ
persique y en su carrera loca para encentrar a alguien que la libere de] aco-

sador, Lelinca percibe que las iglesias estan cerradas y que ni siquiera

_ellas la podrdn calmar del miedo al hombre de negro.

La aventura de Carmelo descubre la implacabilidad del enfrentamiente Es-
tado-lglesia, que no se circunscribe a México ni a la época contemporanea, si
no que se remonta a Jos inicios de) céistianismo. Presente y pasado se confun
den como si el tiempo diese la vuelta. E1 narrader de "El mentiroéo" ayuda a

entender una pdgina sangrienta de la historia mexicana. Para emprender su pe-

or los lugareé santos de Cholula, 53 Carmelo sale de su medio cir-

cundante-y se prepara interiormente al encuentro divino. Su-primer gesto es
recogerse frente a la cgsa de Pios. "Ensegudida pasé junte a una igfesdia con

e N \
des tonnes y como catélico apostélice que Adempre fud y que s0y, me persigné,
pero no Aalid nadie." lp. 56) Su asombro aumenta cuando nota gue "N un cadis-
tiano" anda por esos lugares abandonados. En la compania de sus perros, sus
guias, Carmelo revisa las iglesiaé cerradas: La Parroquia, San Francisco, la

r
-

Capilla Rgal, Santa Maria Tonantzintla y otras. Santa Rita le hare conocer

las cuipulas de la Capilla Real y al pasar por el atrio de San fFrancisco, el

ninc Facundo Cielo le instruye acerca del Evangelio.

Con la ayuda de Facundo; Carmelo se entera de que en 13§\e£}merns anos
del cristianismo’ también sé quemaron santos y se vendid a Cristo: "dicen qué
que fue en Lo tiempos en foa que Judas anduvo suelto en compania de £os fu-
dios, pero ya se fue..." lp. 59} Facundo y Carmelo creen que la divinidad tie

ne las-mismas manifestaciones de los humanos, por eso afirma el primero: "D{o4

T
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e enof6 y dejo que {ydaa quzmaﬁ; e4tﬁ casa suya, pero no le imporia, al fin
que €e quedan muchas."  |p. 60) Para Carmeld, los éngeles poseen inclusive los
rasgos fisicos parecidos a los mexicanos: ojos neé?os y estatura pequena; y
los apdstzles son ancianitgg que llevan "dombrercs de pat&te". Tanto Santa Mar
ta como la Virgen Maria plghchan ropa como las mujgnés y San José trabgsa en
su huerta. A medida que Carﬁelo goza del encuentro divino, sufre transforma -
ciones y ge siente también divinizado. Cuando regresa a su casa y narra su
*m'ilia lo trata de mehtiréso y lo crucifica como a Criéto por de-

viaje, /S

cir la Verdad "poi eso ahora estoy crucificado en este rincdn oscuro..."(p.é6)

El pueblo y su srte

Ld

‘£lena Garro en Los recuerdos del porvenir, en La semana de colores y en

Andamos huyendo Lola se s{rve~del criterio del poder para escindir la sociedad

en dos gruposl No emhlea la divisién clasista de los marxistas, lo que Enma-
1?81 Carballo nota, refiriéndose a sus dos primeras obras: "No hay Lucha der
clases.”. El mismo critico peca de ihgenuo‘cuando continda: "En su fundo N0
hay nicoa nd pfb&ﬂé, buenos ni mafos, hay unicamente sexes felices y seres
deadichados.'y o4 Lo que induce a Carballo a confusidn es probablémente'la
falta de limites precisos entre un grupo humano y otro. Garro considera en

el pueble a las-cabaé desfavorecidas de 1¥ sociedad como los.campesinoé, los
ninos abandonados, los mendigosly los intelectualés pobres. Al pueblo le op_c_:_u
ne los gqberﬁ;ntes, los cauaillos, los militares, las autoridades eclesié;ti )
cas, los burgueses ésmegsiantes, los intelectuales estabiec;dos y las multina
cionales. A lo lar!‘de 1l-os cuentos, el lector percibe la simpatia de los na
p&a&ores hacia_el pueblo, lo qye no les impide criticarlo,

ﬁl pueblo es-el creador de una cultura viva y es la'memoria'de p;overbioé,

*

~
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leyendas, creencias y.canciones en Andamos hﬁyendo Lola. El uso de proverbios
: -

como "Safir de guatemafa para entrar a guatepeor" lp. 27), "La suerte de fa

fea, fa bonita fa desea” |p. 186) o "l patabra es plata y el silencio es oro”
Ap. 1991, son expresiones hechas a partir de experiencias generales que nacen

L .
del buen sentido préctico mds que de un razonamiento inequivoco. Los prover-

bios ilustran la habilidad popular para crear a partir del conyraste de ideas

gﬁde Jjuego de palabras, senteégzgs que pueden contener una.orfientacidn moral.

~

A la sabiduria de los proverbios se agrega como elemento cultural: las le
yendas que combinan lo real con lo imagiqftivo a fin de perennizar algun suce
so digno de recordar. Los cuentos de Garro ponen Qe relieve el comportamiento
de los dirigentes mexicanos. Asi el lector se entera de la mala fama de Anto-
nio Lépez de Santa Annaéj? (ﬁ. as), de la imagen fantasmagérica de la Empera-
tr}z Carlota y de la incémgatibilidq‘_de su cardcter con el de su esposo Maxi-

miliano >6 {(p. 35-36) y del chovinismo de Pancho Villa.

Respecto a las creencias populares, Lelinca ias defiende con ahinco como
portadoras de,la ingenuidad 'y 'de la intuicién populares. Segin Lelinca, las
creencias se transmiten de geheraéién en generacidn hasta ser obstaculizadas .
por les intelectuales del Siglo de las Luces, para guienes las creencias son
supersticiones, "prefudicios populares", proﬁuctos de la ignorancia que*mantie
ne al;ppebjo en el oscurantismo medieval. Con el liberalismo de "las cabe -
‘zas bien pensantes" se inaugura el racionalismo y se acaba CDH toda conviceidn
que tuviera una base emotiva, religiosa é‘préctica“. La efistencia de la-
mongrquia y de sus represéntantes como gobiefno perfecto,.&ﬁ conviccidén de

que las curanderas podien dominar los meles fisicos.y la idea tan extendida

de que las ciguenas traen a los ninos sun buenus ejemplos.
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Con un lenguajé que alegoriza y metaforiza, Lelinca condena los fusila -

mientos de las reinas "mari{posas", de las curanderas "gacefas" y de las cigue

nas, en manos de los defensores del positivismo, de la rebdblica y.de la demo
cracia. ﬁueﬁa de una iroAia despiadada, Lelinca se mofa de la omnipotencia

de la razén en nombre de la cual se desttuyen valores comunitarios y se ridi-
culiza la fe de las gentes sencillas. E1l debate que se‘libfa entre los apolp

gistas de la ciglena y los detractores de la misma es de sumo. interés:

;Como es posible que esos bichos de patas y pico farge preten-
dan traer a Los ninos envueftos en un panal? "las ciguenas son
£as enemigas del Coito". "Hay que salvar a€ pene. EE& hombre -
occidental estd frustrado desde su mds tieana infancia", grifa
non. Surgid entonces la controvensia entne el clitonis y el
pene, pene ambos contrincantes exigieron ef: Decreto de Muerte
a fas Cigienas. ;Acaso no hacen caca y estropean Loa campana-
nios y Las coanisas propiedad del Estade?"las muy Ladronas,
enganan a £os ninos y no pagan alquilen!” (p. 171-172) ‘

El narrador de "lLas cabezas bien pensantes" se burla de los adelantos
cientificos que liéﬁn al establecimiento unilateral de los sexos,'d;sociacidn

que pasa por la

dena de una creencia vieja. Las motivaciones absurdas que
se usan para "matar" a las ciguenas inciden en la ridiculez del hecho. Tanto
Lelinca como Dimasfﬁg;;an por la conservacidn de lés creencias porque Segun

ellos la ensonacién alimentada por esos pensamientos, impulsa a los seres hu-
manos 9~gferrarse a algo que'aa seatido a la vida, que de por_si no la tiene.

Implicita y explicitamente. los romdnticos rechazan el supuesto de que la cien

cia pueda y deba explicar todo . de manera clara.
. * ///
Dimas jen miltiples ccasiones, woculta la verdad a Luéia, a Lelinca o al

loco americano, con el fin de respetar la candidez de dichos seres; por es0
’ .

afirma "E4 malo quitarfe fa (fusidn y £q esperanza a un inacénte":lp. 53] Di-

cha conviccidn compartida también por su amiga Lelinca les hace desconfiar de

\: Y -
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los intelectusles y del pretendido espiritu exacto de sus convicciones,

El enti-intelectualismo que salpica aqui y alld las lineas narrativas de
Garro,'se maifiesta cuando se lanzan opiniones que desmienten ademanes oficia-
les respecto del espiritu traicionero de los mexicanos o de la superioridad de

las persvnas que estudian. Cuandu Dimas comenta "Segun gentes muy cultivadas,

todos Los mexicanos somos traidores”(p.42) vienme a la mente la frase tan cono-

cida de Octavio Paz >7 y el andlisis -para muchus aceptable y para utros nu-58

de que la histouria de Méxicu comienza con la traicion de una mujer. Dimas quie

re subrayar la relatividad aun de lus conocimientus académicus, de ahi su sunri

sa cuando narra la ignorancia de lus investigadures puliciales‘a guienes cumpa-

ra CUI;I un-perro:

Lo unico que ¢, es que ahora el ailabarnic "paiva". VYo digo que
el sifabario no contiene tode, por ejemplo: Los hombres de fa ga
bardina no sabian que {ba a tlouem, aungue fa Efevaran puesta,
_ poa aquello de esconder fas pistolas. En cambio Bumper, me avi-
~ A6 del chubasco y de fa suente de fa huerfanita y de &a vdiuda,
ain que yo ae Lo pidiera y adfo para prevenin. {p. 45|

Para Dimas.la experiencia sensible y la intuicidn oturgan conucimientus -
. . - :

. .
modestos y utiles que ayudan a subrevivir mejour.. Parece que Garro pruyecta en
, N .

Ssus personajes romanticus sus prﬁpfas-cunvicciunes anti-intelectuales y resul~
ta cuntradicturio que se hable de una ﬁntelectual-abierta a un social-populis-
my y ée‘bretenda que 'su pusicion se .incline més del ladu del pueblo que del in

telectual. Digo contradictourio porque lus escritores "comprometidos" se-abru-

gan de manera ' natural la defensa de las masas y Garru no se considera una ngp—.
~— i .

ellus.

Cabe preguntarse si lus romanticus se oponen a la educacion del pueblo.
Nuevamente recurro a la uvpusicidn entre lus filésufos ilustradus y lus idealis
tas alem%pes para entender pur qué lus uUltimus ven en la educacidn unjversal y

publica, instaurada bor los primeros, un peligro que podria conducir a las ma-

t_
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sas a la revuelta en contra de las aristocracias. El rechazo rotundo de los

romanticos de la instrdccién de las clases popularés era la forma'de impedir

el avance del mundo capitalista y la salvaguardia de todo el bagaje cultural

y artistico que,equnﬁénea e inconscientemente, el pueblo ha creado a traveés

de la historia. Etl progreso para Lelinca y Dimas significa la pérdida de va- :)

lores-eépirituales y el triunfo del materialismo. Lelinca aborrece la imprqﬁ

ta porque la asocia a la jnstitucionalizacién de la pena de muerte y a la uti

lizacién de la guillotina para los que no cumplen la voluntad de los gobernan

tes. (p. 172)

*

Jambién los corridos evidencian la ingenigsidad creativa del pueblo, dis

puesto a rememorar algo vivido por la comunidad.
- . .

En dos dé los cuentos, Ga -

- . . o iar 5
rro inserta tres corridos de rima asonantada, entonados por los 1ndxgenas.a9

£1 primer corrido se compone de tres cuartetas y es cantado por Fili:

Estaba yo sentado

»

af fado de mis padned -
cuande viene £a patrulla
tendiéndome Los sabfes. lp. 35)

’

Dicha cuarteta describe el enrolamiento forzoso de un simple soldado que

debe abandonar a su familia. Paralelamente, Dimas cuenta al lector la trage-

~

. dia personal de Rafael, el pretendiente de la ingrata Fili., En la siguiente

estrofa, el soldado se.despide'de su madre e intuye su muerte, a la cual en-

cuentra una justificacion:

Adios madre mia
mi{ teniente Flores
. con fa vida pago
. Lodos mis ennones.

- Si para el joven soldado, la muerte es

Rafael es la prueba de su confianza y de'su

&

{p. 35 N

\

una redencién de sus culpas, para

“amor a Fili. La ultima cuarteta

rLd

»
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qéy(;%rrido remate con la idea reitérativa de lg“segunds estiofa, comunica en
tono elegiaco, la pena déi\gblquo en el momento de dejar su familia
Adios padne miv
~ adi6s hexmanitos ‘
con fa vida pago -~ <;§* 60
todos mis delitos... [p. 3

>

A . . b .
La siguiente cuarteta de versos octosilabos y en primera persona como el
corrido anterior, es evocada por Dimas al contemplar el desamparo de Lucia

en el extranjero y de compararlo con el tiempo alegre de.su patria:

Cuando fenia mis padres

me vestian de oro y de plata

y ahora que ya no £os tengo .

me visten de hoja de fata... lp. 43) ..

Al pasédo de sequridad y de lujo'ke le contrasta con el presente de or-
fandad y dé pobreza. Los.vérbos marcan el cambio de época y la construccion
casi simétrica de les frases se interrumpe por la negacidn del tercer verso,
que introduce el désequilibrio de la consonancia "ptaia” "fata", y la d{fergg
cia de situaciones. La siguiente cancién de estilo picaro W socarrdén contras

ta con las dos anteriores:

Las pelonas de Onizaba

. - cuande af novio ven pasar
mamac{ia voy a Misa
y 4e van a vacilar... lp. 213)

B
-

J%§ie casi romance cantado por las criadas de Lelinca y recordado por ella,
le .ayudaba cuando era nina‘a’ inventarse claves secretas para comunic;rse con
su hermanita, y para que los demds no las entendieran.Para ellas "vac{lan" es,
como péra las jdvenes engroradas, salir-de casa con mentiras, No para encon-

trarse con el amado sino para jugar 8 las canicas.

)

'Elena Garro aprecia con-profundidad el legado popular que en formé de
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s
_sentencias, de histurias legendarias, de cunucimientus empiricos y de corri-

dus actualizan la riqueza artistica del pueblou.

vEn?este capitulo se ha tratadu de discernir lus puntus de cunvefgencia
entre la postura de lus persunajes de Garrou y los representantes del rumanti-
cismu alemdn del siglu XIX. Las semejanzas‘se han trazadv en base al estu-
dio comparativu y a partir del mundu referencial de los cuentus. Asi se ha
tumadu en cuenta para el estudiu las apruximaciunes cunceptuales respectu

‘-—/’/;jla pulitica y a ls cultura. &n la pulitica se ha perfiladu la definicidn
del Estado, la preferencia pur la muéarquia y el tipu de relaciunes entre
la suciedad y el individuv. En la cultur; se ha sundeadu la busqueda de la
identidad nacional en la evolucidn histdrica, en la religidn_; en el arte

pupular.

[P PPy



CAPITULO 111

LA lNDAGAE}BN DE ELENA GARRO RESPECTO DEL EXILTO

—— ‘n ‘
Vista en conjuntu,f Andamus huyendu Lula se hace ecu nu sfdu de las preu-
! .

cupaciones naciunales de Méxicu, sino también. de lous dilemas que atanen al
ser cuntempurdnev. Unu de ellos es él,prublema del exiiiu, leit motiv de ca-
da uno de los cuentos, que por diferentes vias hacen acceder al lectur a ias
pusibles causas y motivaciones que lu originran, a las variadas formas que
presenta en lu cuncreto, a las manifestaciones y cunsecuenciag existenciales
que pruduce en ‘las persunas. Desde el titulu,‘la éuieccién de cuentus se es-
tructura en base a una'zemética que iré desentranando en las péginés de este.

tercer capitulu.

£1 verbu compuestu "andar huyendo” conlleva el significado de movimientu
de salida, que puede ser al interiur del pais -simplemente de la familia u de
una pruvincia a vtra cumo en "El ninu perdidu" y én "E]l mentiruso"- o al ex-
teriur del. pais comu en "La primera vez que me vi', en "Andamos hﬁyendu Lola",
en "La curona de Fredegunda", en "Las cabezés bien pensantes™ y en "Debou ul-

-

vidar". Tantu en "Las cuatru mouscas" comu en "Una mujer sin cocina", la pro-
tagunista huye de la adultez en el extranjerv para refugiarse en la infancia
transcurrida en su‘patria..‘Finalmente en "La dama y la turqueéa“, una piedra
preciosa, que‘es forzada a vivir entre lus Qeres humanos,-ansia fugarse dgl
mediv para reg;esar a su rafz, el mundu mineral.

~

[+

Los términos "andar huyendoh engluban el fendmenu del exilio comu el de
la emigracién. Mientras el voucablu latino exsdfdum signifﬁpa expulsidn y des-
tierrv del prupiv pais, el vucablu latino em{grare contiene la idea de cambio

8

[t
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de residencia. De ambos se desprende la”accién de desplazamieoto de un espa-
cio a otro, la diferencia resulta de la eonnotdbiﬁg\negativa para el exilio

porque a la expulsién se liga la prohibicién de retorno de parte de los exi-

-~

liados; mientras que la émigracidn Earece de -dicha restr;ccién y mds bien su-
pone la veoluntad del suqeto de quedarse en la residencia eleglda. Pero en la

1
préctlca ambas situaciones son orlglnadas por las mismas causas. pPOT e50 en

; L
este trabajo uso indjstintamente a%bos vocablos, e

[y

Les causas del exilio: familieres, socisles, econémicas y politicas
<+ .

.

Causas repulsivas o atractivas incitan a los personajes de Andamos huyen-

do kolé a desear un cambio fundamental en sus vidas. Los méviles repulsivos

e

;>se encuentran en la base de todo movimiento de 'huida'. Se puede abarcar en
. .

. o ' . L . . h..
ellos: la miseria y la alienacidn de los padres, las restslcc1ones que impo-

ne la sociedad‘?’las persecuciones de orden politico, religioso o racial. En-

tre los moviles atractivos se consideran la necesidad de liberarse de 195 pa

———

‘dres, del gobierno y de sus imposiciones, el anhelo de rehacer la vida social,

la posibilidad de mejerar la situacidn econdmica y el afén de encaptrar un am,

biente propicio al desarrollo humanc. Dichas causas se interconectan y ejer-
. *
cen una labor conjunta que a veces es dificil separar.

*

La familia préﬁﬁ constantemente a los personajes ninos: "ef nino pex-
dido" rechaza su peso alienante y aterrador, "ef mentino40" huye de su poder

ineludible y a Lelinca le causa conflitteos interiores. Los tres se rebelan
N

contra sus padres, pero cada uno a su manera. Como el Sr. Moreno golpea a su

hijo, éste decide escaparse con la esperanza de conquistar su propio devenir,

.

lejos del barrio miserable y de los adultos frustrados.

La fuga de Carmelo es m&s compleja que la de Faustinc pero se asemeja en

\
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las razones. Sus padres también lo maltratan con insultos y castigos'fisicos,

no le brindén cafiﬁo ni le gienen confisnza. Ademds , la pobreza fisica cons-

trine al nino y a los 9uy05: Por todo ello, Carmelo se e;capa y se pierde en=

tre los vestigios rgligiosos d% sd'Bﬁeblo; Pero el indito, a.diferencié de

Faysffﬁ; es fatalista y piensa: "ya 42 -que nuncaitenadé el gozo de poneame unos
- i L. .

zapglos.”[p. 55);lCarmelo Calzada noCEFéE en'la posibilidad de supersr su mar-

ginalizacion, factor que explicard su regreso a la casa.'

Lelinca vive en un medio favorecido, opuesto al de Faustino y al de Car-
melc, medio en el cual no se carece ni de bienes materiales ni de bienes espi-

rituales. Entonceq, .por qué la nina que no es-perseduida ni maltratada por

‘sus padres, desea lanzarse a la bisqueda de su independencia fuera de su c{r-

culo familiar? La razén es que sus familiares la abruman cpn prohibitiones
y érdenes que la preparan a incorporarse al mundo adulto y cornwencional. Le-
linca no obedece, se pasea sin permiso, prefiere tirar piedras en lugar de bur

dar se entretiene cun ‘el juego de bolitas; as{ afianza su personalidad. No

.

_quiere tampoco parecerse a su prima Anapurna, rica, consentida, caprichosa y

estudiosa, desea mas bien sequir el ejemplo ¥e su tio revolucionario Saul. Le-

linca huye de la imagén que sus familiares moldean para ella; con el impulso

de enfrentarse a sus propias capacidades y limitaciones.

Si el lector lee cada cuento de manera aislada, resulta obvio que la fu-

ga de los ninos del seno del hogar, corresponde a una etapa del desarrollo

»

normal de la juventud; entonces no veria la pertinencia de considerarlos como
mgniféstaciones del exilio. Sin embargo el punto de vista de los pequenos,
parece sugerir que la separacién de la familia ademds de ser una liberacicn

para Faustino, 13 llave de un mundo fantdstico y maravilloso para Carmelo, re

sulta un desgarramiento terrible 2 seme jante al acto de n8rimiento mediante
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el ser humano es aventado de un recinto de seguridad y de afecto a

uno de ipfjcertidumbre y de soledad, como lo experimentan Lelinca y otros perso

najes adultos, que se sienten arrancados ‘de su propio entorno.

Factores sociales vy eco;éhicos producen también las migraciones de impor

tantes fuerzas qemogréficas en el interior de los paises, como én México.

La capital del dislrito federal se convierte en refuqio para qu campesinos
que esperan forjar un porvenir, como los Moreno Rosas -padres Qe ;austjho— y
los Calzada -padres de Carmelor. Los grandes centros industriales y comercia-
les atraen a las masas agrarias. El pais fronterizo de México, los Estados

. . ) . ' - . .
Unidos ejerce un poder GUnico para a&raer a los mexicanos. Los mineros de Du-
. . . .
rango, cansados de la explotacidn econdmica, creen que en el exterior podran

trabajar decentemente y sin el control de politicos y patrones; ellos le dicen

a Dimas: "Td aabes mano, que andamos muy revueltos y tc‘nemoz«e que éécapanno.s..."
{p. 54](::1J’//,._,,—-\5_,) o

En el periodo mds ceri?h& al nuestro, la reéresidn del gobierno mexicano
se atete contra la juventud y los intelectuales.u Muchos como Lelinca, la Colg
rada-y'otros, resentidos contra la vi;lencia; deciden marcharse a los Estados
Unidos. Ge localizan en Nueva York, ciudad que congrega a mexicenos y euro-

. -~
peos, muchos de los cuales son refugiados judios, expulsados de sus paises.

Entre los personajes judios de "Andamos huyEnda Lola" estan: Soffer y su
esposa que huyen ante la inminencia de la caida del Imperio austriaco-hdngaro,6
Al Meyer, su esposa Aube y s; hija Karin; y Madame Frau Schloss y su hija Ju-
dy que escapan de la persecucion alemané, de las cémaras de gases y de los
campos de cﬁncentracién. Abandonan posicidn, propiedades, pals y amigos para

rehacer sus vidas en América del Norte. Otros judios como el ruso Koblotsky

°
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o la sefardi 8 Gail se instalan también en Nueva York.
. . 1 . ~
- Dtros exiliados europeos no judios se encuentran con los mencionados per-

sonajes, Son: Maria,-la rusa 9; los yugoslavos Toma y su hermano y la hebrea
"May. De la Argentina proceden Fedra Bucci Basso Bass y su hija Felira, y de al-
gin pais del Caribe, las hermamsnegras. Pero también se refugian los propios

americanos segregados de su pais, como el Hombre de Boston denominado el Kara-

teka, el abogado judio Alfred Freen y Su esposa Eé@&, y el negro Joe con su no

e

- ' viaiblanca,'Liﬁda. Lelinca que convive con Lucis en el edificio de Soffer, en
tra.en contacto con este universo tan variado de seres qﬁe la querra y sus pe-
ligros, las crisis nacionales y las amenazas de muerte, la segregacion racial,
la derrota personal_o el simple mido han aérupado en tierra americana.

(;n los hostales mds baratos y mas deplorables de "La corona de fredegunda",
"Debo olvidar" y "La dama y la turquesa" se rédnen sobre'todo inmigrantes lati-
noamericanos que vienen de la Argentina, como los compositores Mario y Ritchi,
el pintor Ignacio Vallecas, su companera Paula y su hija Rosana; de_Perd proce

'den.el pobre joven que tirita de frio y "fo4 artistas”; todos han salido con

‘la ilusion de estudiar y de perfeccionar sus habilidades artisticas eh Espana.

(Eélinca, por su parte, desea ganarse la vida escribiendo como es el caso de

ionisia.
Los tipos de exilio y sus menifestaciones vitales

Las mismas causas determinan la tipologia del exilio, que englobo en cua-

tro grupos. De acuerdo al lugar de destinacidén el exilio es interno, si se per
manece en e} interior de las fronteras; y externo, si las personas salen del \
pais. Segun la aceptacidn o no del sujeto, se distingue el exilio forzado y

el voluntario. _La duracién en el lugar de adopridén hace que el exilio sea per.

. ) B
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manente o temporal. Finalmente, las condiciones politicas, econdmicas, inte-

lectuales y religiosas definen el tipo de exilio existencral. Entre:los tipos
. ‘ ’

y clasificaciones no hay modelos exclusivos, sine complementarios que destru-

yen la divisi6n que acabo de esbozar. La mejor manera de abordar las caracte-
risticas de cada tipo de exilio, serd emprender el estudio del acto mismo del
exilio en geferal y de sus diferentes manifestaciones.

v\u‘d’.,.

La transculturacidn

£n general, el exilio es experimentado por los personajes de Garro como
la obligacidn de sobrevivir lejos de la patria; en todos los casos se hace im
periosa la dimensidn psicoldgica\de como aceptar‘el renunciamiento de lo suyo,
del cumulo de experiencias, de costumbres, de recuerdos que significa a la lar
qa la pérdida de la propia inci.ividualidad.‘10 Para muchos. la cuestidn no se
plantea con tiempo ni de manera racional. Se decide la partida bajo el impul-
so de las circunstancias histodricas o personéles,'con la idea de que cualquier

otro rumbo serd superior al que se deja. Las expectativas toman cuerpo en el

transcurso de la huida o en el mismo lugar de accgida del emigrado.

Entre los personajes de los cuentos de Garro, sdlo algunos como los yugos
lavos planificaron su futuro. El narrador informa: "Toma é Au hexmaro, eicapa
xon de su pais y se <nternaron en un campo de refugiados en Itatia, desde alld
pidieron asilo politico y ahora & era conserfe y su heamano, camarexo."ip.72)
La mayoria de los otros personajes toman la fuga precipitadamente, como lo ex-
presa el nino perdido "En Ea‘maﬁana abandoné mi casa para sdempre, vd Au JL@E
ta pintada de azul y e dije: 'Adiés, para sdiempne adids...' es tniste decinlo,
pero asl sucedid y en Jez de in a fa escucta agarné camino y me fu{ anda y an-

da pon a ciudad.”" lp. 9] Se huye sin saber a dénde dirigirse o si se conoce



- 94

el nombre del nuevo lugar no se’sabe c6émo serd ni cémo los acogera. n

: ’

Una vez atravesado el dintel de la pu;rta de casa o lawfrontera nacional,

empieza el aprendizaje de una vida cargada de sorpresas, de angustias y de tri

J

bulaciones que provienen del choque _entre dos mpndos diferentes:lla familia y
la sociedad, la patria de origen y la patria de refugio, la cultura asimilada
frente a 1a nueva cultura, con todas las estr;cturas socio-politicas diversés,
los medios de comunicacidn ajenos a los cbnocidns;ly toda la idiosincpacia que
cada uno conlleva con sus niveles intelectuales y morales, con la gedgrafia y
sus climas atmosféricos extranos, y tantas otras‘mutacjones bruscas que resul-

tan de la transculturacidn. Del enfrentamiento de esas contradicciones viven-

*

ciales surge la intima sensacidn-de estar desgarrados o escindidos entre dos

tiempos y. dos espacios que se excluyen, se distancian y pocas veces se inte-
. v )
gran. v
‘ -

Los nifos en su nueva realidad se valen por si mismos, se forjan una vi-’

-

sién del mundo, distinta a la de sus progenitores, y desarrollan sus capacid
des. En la/gran ciudad de México, Faustino experimenta la soledad de todo n:i)

no perdido,.se siente indefenso como los otros infaptes que también andan suel
1

tos y abandonados a su destino, peroc también se alegra de conocer a Lelinca y

a Lucia y de descubrir que la vida estd llena de durezas y de esperanzas.

Chando Faustino acude al recuerdo es para justificar su decisidn de no regre-
. ]

sar al infiernc de la casa de sus padres: "En m{ casa estaba yo muy persegud-
do y me escond{a en un rincon oscuro & pedirfe a Nuestro Senor que £e secara

2a mano a ese individuo [su padrel] pero Dios dispuso de otro modo y ahora soy .

et deaignado por mi cafle: el Nino Pexdido." (p. 11)

I .
f1 exilio de Carmelu en el interior de la cultura mexicana y de la religiun

L]
v
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cristiana comienza como un alejamiento de la’ familia, pero en el transcurso de

.

su-aventura, el lettor descubre que se trata del exilio terrenal. El mismo in-

dito dice "Ardo viendo e mundo. 'Pexo, me mii por una calle larga y me sali

def mundo.' ’;\O-ta 84, ya me sall del mundo!'" no 56} E1 pasveo -pnr la ruinas -
es ei pretexto para que'gl nino entre en contacéo con los seres espiriiuales
quejhabitan las iglesias, en contraste profundo con los seres abérrecibles que
viven en la fealdad fisica y moral de su medio. En su ;iaje maravilloso, el

indito encuentra una inmensa calma que se interrumpe con el miedo gue le inspi

ra el Hombre chelulteca, armado de uqa,pé;abina que vigila las tumbas de perso

-

' najes importantes enterrados en el Pantedn de la Pirdmide de los Aﬂ*igyos. £l

pavor que le inspira el guardidn hace que Carmelo huya nuevamente asustado. Pe
’ .~ . : -
ro antes de regresar al mundo real, el nino satisface sus deseos de poseer te-

soros que nunca antes pudo obtener. E1 Rey del Mundo le entreéa todo lo que
t

‘puede contentar a un_infante y luege le ordena: "Y ahora, Carmelo, huye, huye,

no te vayan a xobar tus tesoros.” p. 65) :"\

{

El simbolismo religiosd“éel cuento impq}sa a pensar en el exilio qué el
ser humano, segun el cristiénismo ¥y algunos‘roménticns,12 debe sufrir y sopor-
tar en la tierra para garar la Gloria celestial, que Ca:melb conoce. A las im
per%ecciones de la vida humana se opone la excelencia de la vida celestial, a
las mezquindades de las personas se'contrasta la infinita generosidad de la Di
vinidad. También se insiste en que el Cielo no es la patria de todos los mor-
gales. sino sélo de los elegidos, aquéllos gque aceptan y se conforman_con el
destierro en el orbe; y que luego se reintegran a su verdadero recinto. Lelin
ca infuye las mismas impresJ‘nes que el nino Carmelc en su paso por el mundo.
K \

. Problemas psicolégicos

1

El exilio de Lelinca en Madrid toma el cardcter de ineéxorable, de destruc



96

-

tor de 1a persoﬁaiidad,' La muje£ se enciersa €n la ndstalgia del mundo perdi-
do de la ninez,. frente a.la inhospitélidad“; Figgoneria-de los hosteleros ma-
drileﬁos.; Para E. Seligsbn las reminiscencias que Garro emplea g,sus obras,
_responde a su concepcidn creadora: "la infancia es el tiempo que no ta&nAcu&ae,
el secreto ;e Las palabras, Ea verdad de Lo in;aeible, £a nealidad def sueno,
ta tuminosidad pura... Despubs estd ol exilio. EL paraiso perdido del artis-

13

I,éa’té su {infancia.” Dicha-afirmacién vale también para Lelinca quien busca

f . ’
| incesantemente el tiempo primero en el cual se absorbe hasta perder la nocidn

!
\QE] presente abtuai, con %a serfsacién de no saber si lo que vive es la prolon
gacidn del pasado también conflictivo o algo nuevo pero de naturaleza

maligna.

, o

La profunda anoranza de Lelincé por alcanzar lo inasible de su infancié,
de su pais, de su casa, en suma de "su cocina” crea en ella ia experiencia de
abandono total, de pérdida completa del curso de su vida. En "Una mujer sin
cocina” se dice: "No tenia ningin fugar adonde in, nadie £a conocia y efla no
conoc{a a nadie. Habia aprendide 'a sen fantasma &éco&&iendo avendidas y cuar-
tos amueblados. Vagamente ﬁeéo&daba que afguna vez habia existido." lp. 211) L;

.

Lelinca no puede liberarse de la imagen del hombre de negro que la perseguia

de nina porque en su presente de Madrid también se sabe‘vigilada y perseguida.

¢ ——

“Con el recberdﬁ, Lelinca se defiende del presente y tolera mejor las con
diciones sociales, pero la evocacién constituye también gn iﬂfsﬁpamiento noci-
vo en si misma y el rechazo constante de lo extrénjerom El conflicto entre.
la nina y la mujer Lelinca atestigua la dificultad de unir esas dos mitades
divididas desde que Lelinca se alejé de su caesa para siempgg.‘}ﬁientras que
la nina se rebela contra sus padres, contra la sociedad y hace lo que le impql

sa su deseo, la adulta retrocede sl pasado para aprisionar. sus pasos. De .su’
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actitud bipolar de expansidn y de intetnamiento nace la lucha que acabarid ha-

, ciendo he ella 1a mina que no fue; éependiente de los padres péra resolver sus
problemas. Lelinca desconfiaba de la autoridad de los mayores, pero ahora la
anhela para creer que no éséé huérfana en el mungo. De pequena perdié la casa
de manera tempral, shora que es'hdult; la pierde totalmenté, por eso ;L se con

forma y se confunde en los labes;ntos-del rér.‘uerci(:!.“4

-Evocar el pa:edo: hurgar en él los momentos de amor, de felicided y de
amparo puede ser un #tma de doble filo para el exiliado. Por un lado, puede’

. sostener a la persona a creer en lo vivido y a fomentarse una ilusidn en el
; .
futuro; y del otroc lado, puede ser un escondite fécil para no afrontar el pre

sente. Este lado peligroso gue origina el 'abismo entre pasado y presente es
f/‘el que viven los personajes de Garro. Lelinta busca el soporte de su vida en
México, pero muy a menudo cae en la trampa de la reﬁemonacién y de la culpabi-

lidad que traduce una pagina de su diario:

S{ yo fuera nina estardia oliendo Las ramas pexfumadas de wn

.p<no cublerto de esferas nojas y donadas... La mesa estaria .
puesia, de €a cocina LLegarian vapores de manjares, no ha - ’
bria miedo ni hambre. Merezco Lo que- me sucede por haber
desobedecdido a mis padxes. |p. 185])

La gran dificultadde erradicar la anoranza agrava la sensacidn que tiene -

Lelinca de estar cortada en dos fragmentos: uno que pertenece al mundo de los

juegos y de la ensonacién en su patria; y otro que deambula de Nueva York a
Madrid en medio de pesadillas y crueles realidades. Antitesis que se agudiza

en el hostal de Jacinto y de Repa. El narrador cuenta:

\gigj dias en el hostal eran amangos, se dinia que Aiempre era el

mo dia, s dinia que alguien habia abolido.a Los domingos, a
fas Aechaa y a fas 6424ta4 Yy que ya no queduba espacio para nin
gun sueno. EL tiempo de sbnan habia tenminado. {a memonia ha-
bia escapado a fa memoria, quedaba sdfo unaNhojatn blanco moja
da por las Ldgrimas de fop,cuatre. \p. 203)
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“Impolente ante "su orfandad, Lelinca asocia fantasia, imaginacidn-y memou-

’ . ] ’ . -
ria,a la infancia; y repeticidon munctona de la'realidad, a-la adultez. La

realidad repusa en la alienacidn y deshumanizacion de los émbitus espaciales
y de lous seres que lus habitan. Lus textos narratives de Garro indican la

enorme dificultad que tienen los adultos, que estén aferradus a su.pagadu co-
. _— : .

mu a un salvavidas, para adaptarse al nuevu ambiente.

" : o

Prublemas sociales

Entre lus prublemas sociales, -lus persequidos y fugitivus hacen frente

a las engurrusas burucracias que dificultan la adquisicidn de ducumentus de

identificacion, dei permisu de residencia y de trabajo. Siete-cuentus in-

s;j}en en la gﬁrosidad del aparato judicial. El prublema de lous inmigrantes
r . .

ilegates se ¢da a conocer en "La primera vez que me vi". Lelinca y Lucia de-

jan México para instalarse en Nueva Yourk, peru como sus documentus nu estan

-

en orden, sun llevadas como fadronas al departamento de Qspurtqcién. Como

ellas "hab{ia afgunos compatriotas y otros descomocidos ya condenados a depox-
tacion.” lp. 49] La infle;ibilidad de las autoridades y de las dispusiéiones
legales ubliga a las dys mexicanas a escaparse, a pesar 33'1; dura vigilan-

cia de "intrusos" y de ”detect&ueQ}Z

~ o
.

Los clandestinus e ilegales se escunden continuamente del cuerpo®puli-
vcial. Si unu hilvana las puntadas sueltas de los cuentos en cunjuntu nu pue-
de llegar a la apreciapidn-unilateral de Urrutia cuandv afirma [que el lector)
"Ae encuentra anfe una perndecucidn que no se pretende definante ¥ "que, Adn em-

bargo, al-no tenense efementos para explicarla, resulta absolutamente patanoi-

n 15

ca Muchus exiliados sufren, .en sus respectivos paises, de paranuia y en

16

el extranjeru, la contindan sufriendo. En la narrativa de Garro se trata
: ,

!
de una persecucidn cuyas causas sun dadas a lo largu.del libro.

L



La autora no presenta un cuadro definitivo del sentido de los cuentos ni del
L 4

comportamiento de cada personaje, de ahi la ambigledad literaria, pero, ;no es

justamente la tarea del receptor atar los cabos que la escritora le tiende?
" :

En este sentido, creo que podré despejar dudas respecto de los elementos que
explican el trajin de Lelinca y de Lucia. Tal vez logre al mismo tiempo res-

ponder a otra interrogante que preocupa a Urrutia: ";Por qué padecén Llelinca

A - . es ..
Lucia hambre? ;por qué no pueden romper su condicién de pardsitas?" v
Y é q

Hasta ahora conccemcs los motivos sociales y politicos que han obligado a
Lelinca a‘salir de México. Una vez en Nueva York se encuentra frente a las es
tructuras judiciales que le exigen como a cug}qﬁier fordneo, pasaporte con vi-
sa que le permita définir su estatuto civil. El unico inconveniente, y el ma-
yor, es que para obtener el derecho de residencia, debe poseer'un contrato de
‘trabajo, lo que guiere decir que sin trabajo no hay residencia y viceversa.
Entonces ;cdmo salir de €se circulo vicioso sin infringir las leyes, como lo
hacen lLelinca y Lucia, exponiéndose a ;a interdiccién o a la expulsidén? ;Cdémo

encontrar trabajo si son inmigrantes ilegales?

Py

Lus refugiadds latinuamericanus que viven en Espana también chucan cuntra
el muru de incumprensidn de las auturidades y de lus habitantes. Esta situa-
cidon le permite recurdar a Leli@ca'aué'en Méxicu "antes, ella habia ayudado A
Los extranjenos." lp. 151) Eil lectur se-pregunta si Lelinca se refiere a 1los
espanules repbblicanus que llegarun durante ellgubiernu del Presidente Lazaru
Cardenas. A la magre dé Lucia le duele gue nadie la ayude para recuperar lus
ducumentous de identidad, que Fausto ; Fe guardan cun el fin de coumprubar si

estdn en regla u para canjearlous si lé clienta nu paga el slquiler.

hta detras del exacerbamientu de Garrou para puntualizar lus su-
L]
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frimientos de $0s personajes enredados en una telarana ajena, que se debaten--
indtilmente a fin de ser reconocidos como alguien? &n "Las cabezas bien peri-

santes", Lélinca denuncia todo el juego inhumano, que segin ella, empezd con

13

la Revolucidn Francesa; y que perseguia esbozar la personalidad legal de cual |
quier ciudadano y expresarla en documentos oficiales."§esde entonces, la po-
sesidn o 60 de documentos que acrediten quién es quién, da dolores de cabeza
sobre todo, a Yos que por 6dltiples-razonés no pueden adquirirles o fecuperqg
los. Mientras que‘a algunos se les niega’ la existencia leéal, otros se ufanan .

de tererla: o~ o

Abajo quedaron fos ventexros Leyendo Los Decretos y fa Justicia
Multinac{onal. También quedaron Los mullinacionafes que gozan
4 de documentos y de pasaportes miltiples, fan respetados pox

"Pas cabezas bien pensantes". ;Recuerdas a £os multinacionales?
-Acostumbraban ocupar fas mesas de £os bares y £os nestonanes e——.
fegantes. Iban veatidos de mendigos, jqué d{go! de dandys mo- e
dernos. Llevaban Los bolsiflos nepletos de billetes y de docu- ~
mentos de {dentidad, jtodes Lfegales! lp. 173)

» L 4

g
~ La ley del embudoc y su aplicacién injusté hace que Lelinca divida la so-
ciedad en dos bandos: los legales qu; poseen documentos oficiales, una situa-
cidn estable y el respeto de la comunidad; y los ilegales o marginados que de
ben suplicar el reconocimieﬁto de su ser en el mundo, que viven pendientes no
de,sué proyectos, sino del Juicio despiadado de los demas en virtud del cyal
podrian justificar su existeﬁcia. £l prétagonista de’ "Debo olvidar" qd{:tz
" escapar a la vigilancfé odiosa de los.prﬁpietarios del hostal, no sin antes’
recuperar el quco papel que lo identifica como ser vivo. Se pregunta ";Y mL
carnet? jM{ cannet!, ésa es Ca dnica prueba de que existo, all{ estd mi wime-
ro... digo mi nombre, bueno, mi ndmero ¢5 mdas {mporlante ‘porque nos caenian;..
ese nimexo pnueba‘éue existi. .. pero, no estoy inscrito en el hostaf, la Pol«-
cia 4ignora m{ paradero, puedo deaapaneccnflin defjan ninguna huella..."{p.199-

200) Lo que para muchos es una simple formalidad de control scivil, para los
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_inmigrantes resulta un tormento existencial.

I, B
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En caso de qye la*carencia de documentos no sea un problema, las perspec-
tivas de vida para los exiliados no cambian mucho. En cuentos diferentes se
narra cémo los gobiernos pasan leyes para protegerse del peliqro que represen

A > ~ —

tan los desocupados nacionales y los inmigrantes extranjeros. La inseguridad

se cierne sobre los marginados que huyen despavoridos de las fuerzas policia-
les. En México se escapan del ";0xrafe, vago, malviviente, vdmoncs a fa Comi-

sard{a!™ |p. 46) y en Espana se eluden las legislaciones que discriminan a los

fordneos. 18 -

En "Las cuatro moscas" se habla de Petrouchka y de Lola, los gatos de Le-

linca y de Lucia como de exiliados en Madrid:

Petrouchka y Lofa escucharon en silencio, ocultos debajc de
fas camas. Sd{empre eataban en peligro y fas nuevas Leyes
contra fos extranjenos Los tendian paralizades de texnon.;Co

mo podian fjustificar sus entradas econdmicas s{ no tenian
ninguna? Los dos vivian de f¢ que buenamente fes, daba fa
senona Lelanca. Eran dos parasilos, no trabajaban, gran re
fugiados, carecdan de peamanencia pues no fenian papefes y
nadie tendia poder Asuficiente para darfes un pasaperxte. lp. 202)

La situacion de los gatds es la misma qu® la de sus duenas, y como ellas,

parece preguntar Elena Garro: ¢Cudntos inmigrantes ilegales o cuantos refugia

dos politicos temen ser descubieftos y enviados a su patria, en las dltimas

décadas del siglo XX? ;Cudntos soportan una existencia azarosa, un presente

pladado de vejdmenes y un porvenir incierto?

La sagregacién y la discriminacidn social  que amenazan a los fugitivos,

I
presentan miltiples disfraces y como actitudes negativas, segun Garro, parecen

coetdneas a los seres humanos del orbe entero. La consideracién de que una

— . . . R
persona por la raza, el color, el sexo, la lengua, la religidn, la posicidn

.-
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politica, el origen social o nacional,, la situacidn econdmica o cualquier otra
barrera que le inflija el carécter de 'inferior' en relacidén a otro que es di-

ferente, lleva a Elena Gargn a pulsar la préactica de dichas desigualdades.

‘La %ayoria de los personajes que se hospedan en Nueva York o en Madrid
son discriminados por uno de los motivos que acabo de enumerar; por eso aflo-
ra.en ellos la frustracién, el descontento y la indignacién. Muchos de gllos
.ge encierran en si, ven la imagen personal disminuida y ridiculizada por otros
patrones de valo;es aplicaaos por las instituciones roiales. 19 Otros no en-
tienden por qué se_les cierran las pbsibilidades de vivir bien, de obtener un
trabajo remuﬁerado, el reconocimiento de sus estudios o de la profesidén y el
respeto de sus particularidades culturales. La marginalizacidn se manifiesta
en actos privados o publicos que impiden obtener una habitacidn decente, un
puesto correspondiente a las califiéécionés -el argentino Richti sufre en el
subempleo: "EE£ pobre e4;d amargado, porque trabaja de relojero, en vez de di-
n{gin una binﬁﬁniga" (p. 182)}-, la racuperacidn de los docuﬁentos que les per
mita mudarse de hostal, -es el caso de Lelinca: "Nadie nos recibird en ningtin
Lugar. 'Los cannets y Los pasapontes valen muchos mifes de délares cuando es-
tdn Limpios', dijfo Manio. Muchas veces se £o$ ped{ a La Repa: 'No sé, no sé,
ah{ Los tengo. ;Por Dios qué prisa! ;Podéis pagar?', contestaba fa mujen."\&
[p. 798}-, la tranquilidad como el chismoseo o las falsas acusaciones. Un
egipcio advierte a Dionisia para due se cuide de los administradores "QuLE&eh“«
acusarla de vagabundaje. Es decin,\de afgo mds sucio, afgo peor, muy castiga

do para fas extranjeras.” (p. 740)
Las etapas del exilio

En la tarea de incorporacidn y de integracién, los exiliados paisan por
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L) . ’ i ’ T~
varias etapas. Me serviré del cuadro trazado por Jorge Barudy 20 que se apli-
ca bien al cuento "Andamos huyendo Lola".- Barudy senala primero, la descon -
fianza del emigrante ante su entorno desconocido; en un segundo momento, se-
produce cierta tranquilidad; a la que sigue como tercerd etapa, un choque en-
tre lo sonado y lo vivido; y cuarto,-la lenta adaptapida. La vida de los mar-

ginados en el edificio de Soffer en Nueva York valdra como marco para examinar

cada etapa asi como los conflictos que se desarrollan.

El judio Soffer otbrga albergue gratis 6or un mes, a gente necesitatia. ’
Después del primer mes, las personas dében pagar sus mensualidades. Al prin-
cipio habitan Aube y su hija Karim, que han abandonado el campo de Connecticut
con e} fin de emprender Qna nueva vida. Aube deseallanzar a su hija en el mo-
&elaje, ocupacidn que ella de;empeﬁé con éxito. P;co a poco, los estudios del
edificiq,aea{lenan de seres que para las alemanas, son sospechosus y rargs. En
tre lai_qUe llegan, estéan luéia, Jjoven famélica y herida, y una rubia que la
deja vy parté. Aube cree que las recién llegadas son prostitutas, al ver que -
la nina tiene-una llaga en ®i pecho, piensa que se trata de upma accién de la
Maffla; pero cuando se acuerda que la extranjera tenia un acento eslave, con-

cluye que es "una venganza Aoviética". Estos detalles de observacién y de en

Juiciamientu de-Aube para coun lus demds sun iguales al cumpurtamientu que lus

exiliadus demuestran ante lus demds persounajes.

En esta primera etapa de desconfianza mutua, las personas ;;’ven
amenazadas por las actitudes de los otros. Por ejemplo, Aube confia en la dé-
mocracia americana y estd convencida que todos pueden granjearse la Justicia
por igual. Cuando Lelinca le explica que a Lucia le dieron'de alta en un hos-
pital QEspuéé de operarla, la ex-modista replica "-;La echaron?...iNo es posi-

B -
bee! En Aménica @40 no es posible. jEs ifegal! ;Comprende? Hay que demandanfos™

s
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“lp. 72) Lelinca, inmigrant7’ilegal, teme las represalias del huspital por esu

decide nu quejarse. El fisicu de Lelinca induce a Aube a pensar que es una
' rusa, una llamada telefdénica le advierte que es "una vieja proatituta”" y le
confirma sus intuiciones de que su vecina estd enwelts: en b;pblemas politi-

cus en countra de su gubiernu. Las apreciaciones cuntradictorias que cada ser
. PV
se forma de lus uvtrous, no permite identificar cun exactitud a cada persunaje.
\

~ Después del jpdiu Green, hombre sclitario y huranru, vienen a ocupar el
3 . ) .
Gltimo pisv, dus hermanas negras que "Hab{an huido de su pais, habfaban mal
el inglés y Eas nieve las ponia tristes.” Ip. 79] Llos inquilinos del edifi-

ciu de Suffer encuentran cierta tranquilidady Indiciv de la segunda etapa del

exilig. El narradur informa que "fa vida en ef edificio def senor Soéﬂeé pa-
recia haber alecanzado un equilibrio." |p. 79] Moumentu breve que apruvechan
la familia Mayer y la de Lelinca para reunirse- alrededur del televiscur en

las frias noches que compartian con sus amigus Ken y Maria. Peru el temor

y la puca cunfianza crean un malestar que se generaliza prunto.

{

En la tercera "etapa de desafiento y depresidn” las tensiones se agudi-

zan en el ghettu, las dificultades cun la suociedad americana se multiplican

S

hasta que se llega a un paruxismo de intransigencia, de rupturas y de enemis-
tades. Al sentirse rezagadus pur el medio y las autoridades, lus exiliadus
rechazan a su vez las minimas exigencias del pais de acogida. Comu consecuen-

cia se aislan y.sdlu se unkn cun el qrupo mads afin, Del aislamientu emergen
Al

diferencias que hacen infernal la estadia. Las relaciones interpersonales

-

punen en juegu el problema de la identidad individual y cultural, lo que cau-
r

sa un clima de mutuas suspechas, peru subre todo el sentimiento de desvalori-

zacién persunal.
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En ese microcosmos cada ser se pregunta ;Quién soy? ;Quién es mi vecino?
Para contestaf, los personajes toman todos los me#ios disponibles: Ia'pregun-
ta directa, la informacidén de los demds,el espionaje de las conversaciones,
idas y venidas, visitas o cualquier otra pista. Lo que paréce una simple pa-
rodia policiaca, se convierte en la discriminacidén abierta eqtre los propios
exiliados. Todos los personajes presentan mdscaras, nunca se llega a ver el
verdadero rostro; los comportamientos se deslizan en el enajenamiento colecti-
vo, cada cual presiente que el nird ;menaza su integridad. En este antro de
suspicacia, la visita de un amigo despierta rece}os y envidias; y los enfren-

tamientos muestran la faz trédgica de la vida del exiliado. El caso de Maria

ilustra bien'la rivalidad y el odio entre Aube y "fa ausa"

-Los malditos chinos siembran demasiadas amapelas, ;Quieren que
seamos como ellos: amari{llos y enanos!- exclams Maria.

-Maria ;estds aseguna desque son £os chinos? Hay quien asegura
que oy Los Ao;f't{COé- difo Aube...

Y hay qudien asgura que ason fos jud{os- replicd Maria. (p.93)

La intolerancia se vuelve>Pprma de conducta, los insultos racistas merman
en perjuicio de todos. Luego sobreviene el mutismo vy la'soledad, la incomuni-
cacidn tan propia del siglo XX, 1l fracaso personal de cada persona se hace
piblico y la verglenza se acrecienta . [l apartamiento dg Alfred Green o
la presencia de Madame Schloss, la mezquindad de Aube que coord{na la expul-
sidn del negro Joe y de su amiga Linda no &e pueden entender de manera aisla-
da sinuse capta el medio difamatorio en el cual viven. Inclusive Aube que 7
parece la mads segura de si pierde confianza & se interroga ";Qudén exq el
'mal'? jTodos! La Lelinca, su hifa, fas heamanas de colox, Green, Ga<f, Nety,
Linda, Joe, &a Schloss. ;De donde habia salidc aquelfa chusma? ;Y €a Qltima
en entran, fa Buccd Basso Bass ena fa peon!™ {p. 110} La depresién personal

de la alemana es el termémetro de la depresidn general, su unica salida es el
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recuerdo de "sus pasados esplendonoscs”.

-

é

La vida con sus disputas abiertas o encubiertas crea un espacioc para la
evocacidon. Uno de los medios normales, pero perjudiciales,dé la estadia en el
extranjero es comparar lo conocido a lo nuevo, lo dejad6 a lo impuesto. Pérﬁ
la nostalgia tiraniza al sujeto porque deriva de una concepcién maniqueista
del mundo y univoca de la realidad: El conflicto més nimio es el punto de par
t}da para que los personajes se remonten al mundo perdidd;del pgsado.21 El re

cuerdo de lgs buenos viejo;xtiempaé parece Ser la tregua al suplicio de la vi

da en el exilio.
i

Los personajes de Garro acuden a lo remoto para afianzarse en lo poco de
identidad'que les queda. Soffer no soporta las iniquidades de'sus induilinos,
"no deseaba nada, preferia refugiarse en sus tiempos gelices y ofvidan fa con
fusion que Lo rodeaba y fo hacia deadichado.” lp. 130) El\silbido incesante
de los valses de Strauss lo conduce a la Viena de antano, lejos de América vy
del mundo heterogéneo de iQTigrantes que no‘le.)agan el alguiler. También pa
ra Lelinca, su vida anterior es el antidoto contra todo sufrimiento actual:
"Hablaba de su nostalgia por Europa. As{, evitaba menc{ionar- ef pdnico hue pa-
decia-;n Nueva York."lp. 95) Cuando Maria contrasta dos actitudes no deja de

pensar en Rusia: "En m{ pais no existen estos Locos...[se refiere al Karateka,

el provocador] af€{ suceden otras cosas, pero ne quiero hacern contrapropaganda

Las manifestacioned del arte nacional o internacional, a las cuales se

' ’
identifican los personaje livian el peso de las dificultades. Maria escucha

la misica de Rachmaninoff 22 y regala a Lucia La vida de Nijinsky.z3 Asi se

siente rusa y de acuerdo con los arSistas de su pais. Madame Schloss se apro

-
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xima & Europa a través de las peliculas como "La Dama de las Camelias.” De su

rgullo de ser ciudadana de Berlin vy

conversacion ¢on Lelinca se desprende
i

su regionalismo“guando afirma % 0zLeque Z&A-LE&ZinEQaA contimian Adiendo
Las mujenes mas efegantes de Eunopa, bueno, &e Alemania." lp. 118) Lucia invo-
ca los' tiempos pasados "los agradables fantasmas de su inﬁancia:'gotoaim,
juegos y jardines, fe parecieron banales, abotidos. Ese mundo ya no existia.
'Ahora naddie baifa' ae difo..."(p. 110-111) E] ‘arte mitiga las penas y amen-
gua el aislamiento,pero también acentda el fracaso individual y lg derrota co-
lectiva.

-~ f

]

La presencia de nuevos personajes macabros desata mds anfipatias entre
las personas instaladas en el edificio de Soffer. Ellos son la argentina Fe-
dr?’y su hija Mina, y la enigmdtica May. Después de la golpiza entre la impo
" 'nente Gail y el Karateka, de la agresién fisica en contra de Madame Schloss,
del atentade criminal en contra de Linda, el ambiente del hotel hierve de vio
lencia. Fedra y May resultan estar al servicio de las fuerzas del orden, si-
tuacidn que abresura la partida de Lelinca y de Lucia hacia Canadd. Con la
dispersién y la desintegracidn completa de los emigrados, se llega al fin del
cuento y a la cuarta etapa de la vida del exiliado que no concuerda con "{a
integnacibn cnitica" de la cual habla Barudy. Entre los personajes de "Anda-
mos huyendo Lola" no.hay uno solo. que se adapte o esté en vias de adaptar-
se ‘al mundo americano, si se entiende la adaptacidn como el procese pdu@a-
tino y dificdf mediante el cual fa persona en exilio va aceptando el conjunto

socdial de acogida, a fa ver que preserva su Ldentidad propia.” 24

El exilio intelectual y el exilio trascendente

Antes de especificar las consecuencias del exilio, quierd abordar el exi-
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lié artistico y el exilio trascendente que viven Lelinca en "La corona de fre-
'degunda" y en "Debo olvidar";y Dionisia en "La dama y la turquesa". S5i hago

un aparte con e€llos no es porque sean diametralmente opuestofal exilio.existgg
.cial que vengo dF estudiar, sino porque aportan rasgos particulares en los cua
les debo detenerme. Angel Rama 2> sostiene que la "fuga de cerebros’ latinoa-
mericana, iniciada en el siglo XIX, se agudiza en nuestro siglo XX, debido a

condiciones coyuntgrales. A las causas que impuisan cualquier exilio, se pue
de considerar que para ese grupo, son definitorias las causas culturales. Car

los fuentes sintetiza con agudezael problema qué confrontan muchos escritores,

cuando dice:

Vivir en un pais ain ingonmacidn ¢ de falsa {nformacion, es un
golpe dianio contra la digeation, sobre todo cuando feo f£os pe-
riodicos mexicanos. Yo quisiera preguntar: ;jHay un so0fo eacaL-
ton fatinoamenicano cuyo signo no sea el exilio, dentre o fue-
na de su pais? ;jPuede {maginarnse un ex{fio mds extremo que el
de vivix en medio de £a mentira cotidiana, de &z netondca nau-
seabunda, de fa nepresidn del espinitu caitico, def desprecio

//// por La inteligencia {ndependienie que caracteriza actualmente
a México, a Brasdil, a Argentina? 26

telinca puede ser bien la imagen de algunos intglectuales que se exilia-
ron después del terror del gobierno:de Djaz Ordaz, para todo lo que simboliza-
ba cultura, apertura al cambio y rejuvenecimiento. Como personaje literario,-—’d
Lelinca emigra voluntariamente a los Estados Unidos después que }as puertas se
le cierran en su patria. Su amigo Eliseo notifica que son razonés politi;as
que le causan problemas cuando le dice: nodias al gobieano y ahora ;qué?...
;jLa gran pendeja cree que fa van'a peadonan!™ (p. 37). En Nueva York, Fedra
le repite ";Todos fa enganan! Usted cree en el pillo de Gabaiel y mientras,tl

proclama a fos cuatro vientos que usted ¢4 una comunista jdesagoradal!"{p.114)

Abrumada por el medio estrecho de una sociedad que no reconoce los méritos

de las mujeres, 27 enredada en prablemas judiciales, menospreciada por los co-
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' 5* nocidos que no le quieren dar posada, Lelinca y su hija s& instalan en Nueva
York. Pert:il mote despectivo de "Traidoras a fa Patria” {p. 42) las acompana
en esa ruta sin regreso de México a Nueva York y de Nueva York a Canad4 y pro-

L ] -
bablemente de Canadi a Madrid; en la capital espanola se descubre su profesién

de escritora.

Entre los escritores exiliados que analizanp la situacidn desde un punto
de vista critico y tedrico, se delinean los que captan las nuevas posibilida-

d ’ F :
des que se abren para los intLlectuales, 28 aquéllos que invitan a la integra-

- 1 . . .29 .
cidén de’' la nueva sociedad en la que ejercen su trabajo, y los que niegan
ot . . . 30

que el exilie pueda influir en la.calidad artistica de la obra. Garro com
partiria someramente con algunas de las declaraciones, pero su misma escritura
se aleja de alegatos en favor o en contra de estar o no en exilio. Su preocu-
pacion estriba en asumir el asunto desde varios dnqulos para desentranar los

. . - ‘ . - m“r--
conflictos que confrontan sus personajes escritores, sin afan moralizador, pe-
, .

ro si con el propgsito de recrear artisticamente el mundo pesadillesco de pri-

. . . 31
vaclones y de dependencias que muchos otros artistas descartan de sus obras.

En "La corona ﬁé Fredegunda" se asiste a la_geplorable postracidén en la
que vive Lelinca. Ella entrega el fruto de su pluma al librero Palencia "hbm-
brec<€fo poderoso” lp. 157], antiguo exiliado qg/Francia, que busca cualquier
pretexto para no pagar el trabajo‘de la escritora. Acomodado en sus dos pues-
tos, el director de la libreria no concede la syuda que Lelinca le pide. Mas
afortunada en "Debo olvidar", Lelinca se alegra con el recibo de sus honorarios
que le perﬂ&gjrén comer a ella y a su hija, y mudarse de hostal. Su entusias-
mo desbordante‘consta en su‘djario: "Alejandro nos promelid que no pasatiamos

€a Nochebuena en ayunas, dijo que €lamdnamos e€ jueves y que Felipe me pagaria

g
~
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‘el otro trabaje: jSe acabaron las hambres! EEL jueves es ef 21 y fa vida fos

sonnie, es fa primera vez que tememos trabajo. jSe acabaron fas hambres!™ -

{p. 150)

Las ilusiones de Lelinca se apagan poco a poco, cuando se da cuenta que

Alejandro no se comunica con el librero y que Yos dias transcurren sin que con

sigan con qué abrigarse, ni con qué provisionarsg de alimentos. - El espanto de

squedarse en la pieza de paso bajo la mirada amengadora de-los propietarios,im

pulsa a Lelinca a sa}ir a la calle, a réfu i e.‘ :3'1 lesya o a buscar com=-
g : ¢ 19 ‘
Ty

-y
pania. Durante los dias que permanecen soYas, las/angustias aumentan y las

l

alucinaciones las intranquilizan; las dos mujeres saben que no tienen a quien

acudir en caso de necesidad o de peligro. E1 24 de~diciembre, Lelinca apunta

en su diario: \t\; : T -

Nunca {maginé una Nochebuena como ésta jy gn Madrid! M< padre '
v me dirdia indignado:';jChica, salte de ah{ { {atamente!', a
pesar de que &€ era muy patriota, pero mi padre nunca aabad
) como me tratan en Au bien amado pais, hace ya tiempo que estd
muento... Astunias era veade, perfumada a manzana, cuando 4o
ena ninga... ahora no existen £os paiﬁgjea, A68c Los munos Au-
cdos de este cuanto. lp. 185) v

El tonc nostdlgico de su escritura, el caracter admirativo de sus frases,

el sentido vivencial y prq{undamente emotivo y los contrastes temporales y es-

paciales, son rasqgos propios de lo que Angel Rama y otros criticos llaman "£i-

ternatura de derrotados” 32. Frente a la pesadilla del exiliu qug-se eterniza,

Lelinca escribe para ganarse la vida peru ademds para desahogarse del mal,cun
el fin de servir de memoria de lu que tolera "me da miedo eacribir fo que es-
cuchamos, pero tengo fa esperanza de que A< afgo sucede, afguien €o encuentre"
lp. 193}. Literatura para alertar a lus otrus de ius escullos de la existen-

33

cia en el extranjeru; literatuaa que patentiza su dolur de mujer escritora :
\ ) 4
peru también literatura que s® enriquece cun nuevus persunajes, otras hablas,

-
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vtras esferas geugraficas, suciales, puliticas y murales que enriquecen la crea-

cion artistica.

La escritura de Lelinca prouyecta su cunmoucidn vital que la vuelve escépti-

-

ca y nihilista, pero que al mismu tiempu, la urienta a asir su identidad y a

efitender pur qué le ucurren desgracias. El vieju cesante que ha encontrado el

diariu de Lelinca es sulidario de las penalidades de esta mujer, perv supune que

_nadie daria créditv si di jera.lque sabe

MiVaya viefo Loco! jMira, mina qué histordia ha {nventado!" me
dindan. As{ que debo caflar y jdebo olvidar! La memgadia de
£os vencidos es peligrosa para Los vencedoreas... Si debo ofvi-
dan que fel estas pdginas: "Estas mujeres nunca existieron”,me
dindan. ;Nunca?... yo 4¢ que estuvieron aqui, en esia misma ha
bitacidn, peno eso no £e interesa a nadde...jdebo ofvidar! y
cuando escape de aqui debo jcallar! "La pafabra es plata y ef
s{lencio es ono", eso Lo aprend{ de nino... s0fc pueden hablar
Los vencedores, que nunca®callan pues han ganade €a palabra.lp. 199)

Peru si la-.literatura nu llega a un publico mds extensuvjcdmu puede cumplir
su cumetidb de recordar, de ser memuria e imaginacion? La batalla interna que
se libra en el vieju cesante entre recurdar y uvlvidar, y entre hablar y callar,
también dirige las preocupaciuvnes de Dionisia. "La dama y la turquesa" a mi ma
nera de ver es la aleguria exacta del exiliu total, a través del cual la lite-
ratura cobra su funcidymnemdnica pur excelencia y su capacidad engendradora.
Desde el momentu de la metamorfusis de la turquesa en ser humano, Diénisia Vi

ve confundida entre lu real y lu imaginariov. La transpusicidn de lus dus pla-

nus la sume en una inquietud molesta de extranamientu y de desamparu. Sd6lo

B . /
las rememuraciunes le permiten.atrapar algunos jalunes de su existencia comu

piedra preciusa. En cuntacto con el mundu de lus humanus, Diounisia valuriza

la luminusidad de su ser piedra y teme la vscuridad de lus que la rodean.

La interaccidn de Diunisia con lus latinvamericanus exiliadus oscun lus
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espgholes saca a flote los obstdculos de la comunicacién, la marginalizacidn
de lus extranjerus y la actitud de descunfianza y de agresividad de lus huma-
nos. La spreciacion de "los demds pérsdnéjes acerca de Diovnisia indica hasta

.
qué punto ella serd un ser ajenu, ingapaz de encontrarse un siﬁ?u sucial o in-

Y

AY
dividual entre los otrus. Para el joyero, Dionisia es una ladruna; para el

-

guardia, una turista; para Paula y Vallecas, una cleptomana una péga:a y una

loca. Al reclamar la devolucidn de la turquesa, Dionisia 51¢nte el 1mpqrat1-

. L
!

vu de escribir sus memorias. -
! _
Con la escritura, Diunisia recupera mentalmente su ser autéhticu; con
las palabras él pasadu se ilumina y escapa de la cuntingencia de sus pasus
atormentadus. En su vida anterior, Diuﬁisia era una turquesa, ente estético
que despertaba la admiracion de seresfhumanus. Fue el anillu de un joven aman
te de una dama muerta, s;mbuliiaba 1; alianza de amur. Habia servidov de joya-
modelu y habia viajadu a través de lus tiempus y espacios para finalmente ser
despedazada como ubjetu decorativo de la senura Méstoles, una madrilena del

siglu XX. Su existencia sublime y natural nu concuerda cun el mundu desequi-

libradou en el que permanece sOla y atemorizada.

Fuera de la turquesa, Diunisia se éyzga infeliz, extraviada y ajena a las
indecencias de lus Valleca, humillada pur las intimidaciovnes de duna Inmacula—

da -la gerente del Hostal Dun Carlos que la obliga a presentarse a la policia-,

rveJada pur la "fueaza bnutaﬂ" de Curru Mostoles, 8olpeada por don Inocente -el

administrador de "fa Flon Intacta", que la oudia purque es-escritora-. Nadie
da créditu al contenidv de lus escritus de Dionisia, por el contrario, todus
se apruvechan de su inucencia y descargan en ella su furia; por su dese?pera-

cidn y suledad, Diunisia se convierte en la victima real de "aqueffa gente ob- -

tusa”.



N I
~
. 113
. R .
.= . ‘
-l
Diuvnisia vindica vralmente affunous. fragmentos de sus mgmorias, sus cunuci
. 1
dus se descounciertan y ‘empujan a la ndiga patéitica" a pasarlos al papel.

~

Dionisia acepta puP\pe sus necesidades primarias estdn de por mediu. Lo que
.~ advierte de sﬁ ser mineral le resulta superiur a su ser humano, paraduja que
pone de relieve el contraste absclutu entre ambas existencias. Antes era. admi
rada por su'resplandor natural, ahoura la brillantez de sus cabellus denuta exu
tismu y ourigina la apréhsién; en su vida inanimada, le habian ensenadv a amar

- el campu, sus lagus y el mundo , peru en su dimensién indeseada de naturalis-

my suez, inclusive la comunicacidn escrita-se comercializa, se materializa:

-

Tode habia desaparecido para dar paso a un munde tenebroso, pe
blado por ceres ciegos a La fuz y formas amenazadoras. Tambiin
su fepguaje ena temible y pefigroso. Se dio cuenta de que suy) ¢
pafabyas eran bichos {mmundos que brotaban de sus fabios y re-
conddasu tiempo mudo, sumengido en Los estanques congelados has
ia €o¢} que no Elegaban ni Las pafabras ni Los nuddos.(p. 24§

Dionisia abuga por el silenciu purque su literatura queda entre las manos
L1

de lous éaTUQriﬁ, sin pagu, sin lectur. El desalientu la abruma hasta el punto
\ - -

~
de creer que las promesas de reqgresar a la turquesa sun una,utopia; perd el
suenu se mantiene terco en la conciencia de Diuvnisia: acabar con el exiliu hu
manu, recuncilidr la vida con el arte, unir al ser humanu cun la naturaleza,

impedir que la disulucidn de la humanidad continde, en suma regresar a sus uri

genes.

Tan ‘Ignaciu Vallecas cum; Mostoles opbligan a Diunisia a pasar sqs qias
escribiend un la promesa de llevar sus memorias al editur Aluche y con la
amenaza de qhe si no trabaja, nu podrd pagar el hutel y pour lo tanto ird a la
cércel. La presidon se ejerce sin cumpésidn y toca también el mbito de la li-
teratura. Para el vil administrador de la Flor Intacta "la gente que escrdibe

inventa atrocidades {p. 247); para Mostoles la uvbra de la escritoura nu es dig

] i o



114

-

na de elugius sinv de criticas destructoras como: "A nadie fe interesa fa vida
de una rujer que vive deniro de una tunquesa” | p.247), "Escnibes con fentifud,

no £Legas -al meotto"lp.24§l o finalmente "Tus memorias no sdrven de nada"lp.249)

-
.
-

" Diunisia en—su fuero internu ?f interroga ;Cémo liberarse de la prision
del ser humano para alcanzar su identidad de piedra preciosa? ;Cbmo evi£ar pegf:(
der la lucidez mental y que la cabeza no estalle en mil pedazos? ;Comou erradi
car 1a orfandad, el hurror de vivir privada de su yu, de su patria? ;Como huir
de lus que la amedre1tan y la enganan sin descanso? Estus cuestivnamientus se
agregan'al que lus exiliadus en lus otrus cuentus se hacen Es factible el re-
tornu a la patrla de origen? Algunus persunajes senalan algunas huellas que
se pudrlan rastrear para tratar de rég;;nder, peru cuandu las cunsecuencias

del exilio en el pigétrlado se presentan en toda su desnudez, dan la impresioén
de que varias preguntas se erigen como esfigies mudas e i@penetrables.
Consecuencias del exilio

Desinsercitn de la sociedad

Dentru de.lus tipus de exilic que se presentan en Andamus- huyendo Lula,

el lectur distingue lus qug facilitan la integracidn critica y voluntaria -sun

muy pucus- y lus que conducen a la desadaﬁiacién mds radical. Lous signos de

¢sta son la desinsercion global frente a la suciedad y la desintegracidn in-

dividual que conduce a la Hlienacion. ‘Entre los persunajes que acepEan el exi
. =

lio se encuentran Faustinu, Carmelo y de cierta manera,lLelinca.

£1 exilio voluntariv y familiar de Faustino facilita,su crecimientu per- 1
sonal, agudiza su conciencia pulitica de lus prublemas que aquejan a Méxicu y

y ayuda a su iqggbendenéia y sentidu de respunsabilidad. Fuera de la casa pater
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na, el ninu perdidu valora lus aspectus de la vida que quedaban ignourados en

mediu del ambiénte carcelerc familiar . Ynu de esus aspectus es el aprendi-

zaje de la pluralidad de seres en la souciedad»lus fierus y déspotas comu sﬁs
badres,35 }os comprensivos coumu Lelinca y Lucfa y lus progresisféé como la
Colorada, Angeles y el Patu, que desean acabar con lus abusus y las desigual-
dades suciales. Fausfinu aprecia el trabaju revuluciunariu de lus Jovenes me:P,
xicanus y se integra a sus filas cun el interés de aniquilar la upresion pater
na y la gubernamental. Su voluntad de refourma y de cambius radicales denotan
su consentimientou del exiliu. )

Faustinu comu Carmelu sufre transfurmaciunes psicolfgicas Yy  espi-
rituales. Mientras se detecta una acumudacion de parte de)faustinu, se in
tuye cierta ambiguedad en Carmelo. La cuﬁtemplacidn de la gloria celestial
vriemtard la existencia terrena del-niﬁg mentirusu en funcidn de la vida del
mas alla. .Después de su vision maravillosa, éu Teinsercion en el ndcleo fami-
liar se vuelVe.penuéa. gptonbes,la siguiente interrugacidn Sigue flotando en
la mente del lector: ;El1 inditu Carmelu aceptara su exilio temporal en la tie-
rra? E1 vislumbramiento del-baraisu sera paralél, una reminiscenc{a del alma

que lu impulsa a anurar la morada uriginal?

-

.‘ Otru persounaje que parece dar un pasu Qés adelante que Carmelo en la acep
tacion de su condiciOn humana separada de la divinidad,es Lelinca. Ella cunci
be el mundo como "un nefugio pasafero" lp. 64} que debe tuylerar. Estouica como
Carmelo, la madre. de Lucia por un actu de fe religiusa acuge las tribulaciones
materiales del ser humanu en el cusmus, ademis furja la esperanza de subrepa-
.sar lus limites temporu-;spaciales y acceder al cielu. Sin embargu,la mujer

sgLfEbela algunas veces contra lus designius divinus y quiere apurar su pasu

por la tiérra.
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Repetidas veces lus personajes que conucen el goce de la eterni-
dad desean la muerte no como la extincién definitiva del ser, sino comu el
acto de ligazéﬁ y de fusion con la vitalidad misma, en el sentido ‘inmurtal que

le impregnd Nuvalis, cuando dice:
. ~

Ombre chérdie, attire-mod,
Aspire-mo{ dans €'autre monde!
Que je pudisse enfin m'endormix
EX godaten L'amour a jamais!

La Mont déja m'{nonde 36

D'un {lot néparateur.

(
£1 mismo sentido romdnticu y religivsu de la muerte se encuentra en Lucia,

en Lelinca y comu pruyeccidn de ellas en sus gatus. El narrador capta el sen-
timiento de Lula: "Esfaba tan cansada de huir y de esconderse, un-a veces e
fe ocurnia que monirae ena Lo mejon que podia ocurrinfe.”lp. 110) La muerte es
un pasaje a la eternidad comu lu entiendawlé hija de telinca, tula y Petrouchka
"Juntos Los thes anoraban el {nstante en que un diminuto personaje dinesperada-
te fpltlo, fes tendiera su mano,‘ pen.ﬁecm como un nardo y £04s hicdera cruzan

el didgel de €a Gran Puenta de Ono."lp. 142)

Si el dnimu de Lelinca se levanta v decae frente al exilic terrenal, cuan-
du se trata del exiliu en vtra suciedad, se doblega la mayor parte de las veces.
Su huida puf hustales, ciudades y paises, sin gaber qué orientacidn tomar,

- -
me lleva a estudiar su desinseccidn socialy al mismo tiempo examinaré la de lus
otrus personajes. Después de recu;}qr los cuentus de Garru el lector councluye
que lus exiliadus nu pueden curcrelar  sus suenus de mejuramiento que los im-
pulsé a salir de sus pafses. El chuque cun el nuevu enturno refuerza la ima-
gen siniestra que persigue a lus exiliadus en su ten}ativa de recumenzar la vi

da sin las minimas garantias de realizarlo. Inclusive la naturaleza impune su

puder aniquilador sobre Lelinca, Lucia y Diego:
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EL sol de fa tarde caia sobre sus cabezas con furia y fas facha-
das de fas casas se abuliaban amenazadoras. Se diria que desea-
ban denrumbarse para sepuftarfos y que de sus escombros subiria
al cielo una enorme tonre de polvo. EEL chlonr agrandaba €os nui
dos y fa voz del deaconccido &es £Legaba poderosa a pesar de su
visible dexrota. |p. 149)

La naturaleza aparece cumu un reflejo palidu del mundu de los vivos. La
sociedad y sus leyes marcan al exiliado como ineptd para desempenarse humana
y cumunitariamente. De Lellnca'se infurma "fampoco conaiguid trabajo, carecia
def peamiso y 54 {a soxprendian egercdiendo cualquier menester fa echarian de
£os Eatados Unides ." (p. 119} E1 rechazo constante de las instituciones y la
hustilidad para con el refugiadu lu vuelven reaciv a los valures que ellbs en-
carnan. Nu se acuge la suciedad de adupcidn, se la teme por lus males que aca
freé como: la evasidn -pur mediv de las drugas, la prustitucidn, el homusexua-
lismu y lus crimenes. Debajou de los desdrdunes souciales se busca la participa

-

cidon de la Maffia, v del espiuvnaje del KGB.

E La ruptura familiar es utra consecuencia duldrusa del exiliuv. En "Andamous
zLyendu Lula"™, Garru plantea el fendmenu cuntempourdneu de la familia mononuclear.
Cuatru madres sulas se respunsabilizan de sus respectivas hijas frante a Sﬂ au-
sencia del ma;idu. Ellas sun: Aube y Karin, Fedra y Mina, Erau y Judy y las pru
tagunistas Lelinca y Lucia. Algunus estudiusus de las cunsecuencias psiculogi-
cas del exilio aburdan la desintegracidn.familiar cumo una agresidn y un efecto
del desequilibriu entre el sujeto y su ﬁediu sucial. Visto que las pousibilida-
des de trabaju se €ierran en la suciedad, la persuna se vuelve mds exigente e
intransigente cun los suyus. 37 De ahi se urigina la ruptura. En el casu de
lus persunajes de Garro, nu siempre se entra en la explicacidn neta de cada

una. Aube se ha divurciadu tres veces, de sus fracasus matrimoniales el que

le pesa mds es su desunidn con el antiguou mejor comprader y vendedur de ‘mudas
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porque desde que ella lo abandund se cierne sobre ella y su hija, la discrimi-

nacion de los judio§ de Nueva York.
’ ’

La vieja Fedra miente tantu que nu se sabe si creer cuando‘dice de su ex-
maridu: "ese canalla que me partid fa vida" (p. 115] La situvacidn de Aube y de
Fedra parecen ser cunsecuencia del exiliu, mientras Aube mantiepe su dependen-
cia del_padre de Karin, la argentina se vale pur si misma. El casc de Madame
Schluss y de Lelinca nu derivan de la inmigracidn. Del maridu de Frau nu se di
ce nada. Por Judy cunocemos un pucu a Frau:  "4u hija Judy, parecda una vie-
ja triste. Se diria que fa hija habia heredado €€ sufrimiento o el disgusto
de fa madne y apenas fograba Aanaeiﬂ."(p. 91) El pour qué del sufrimiento o
del d;sgustu de la duena de la tienda "Butterfly" nu se sabe exactamente, pue-
de ser pur wvivir sula v pur estar en el exiliuo o por laﬁ dus razones a la vez;

ésto ultimo parece lo mds plausibiB\Lﬁ

, C

'Respectu al mariduv de Lelinca u al padre dé Lucia, los narradures ecunu-
mizan lus datous. Nunca se sabe si estd separada o si es viuda -comu lu deja
entender Dimas-. De las cuatru madres sclas, Aube depende mds de su ex-mari-
do, al que le recrimina su depresion constante y la pubreza de su ayuda alimen
ticia. Aube es incapaz de plantearse la pusibilidad de trabajar, su dnica con
sulacidn es que su hija encuentre una vpurtunidad fara ser modista, Pur su par
te, Lelinca sabe que no puede ejercer un trabajo abiertamente, tampoco su hija
enferma, asi que las dos esperan la llegada de un cheque ;del ex-marido o de
un antiguu trabaju? No se respunde, sélu se sabe que "Effas sobrevivian de una
misenable pensidn que siempye Lfegaba con retrdfo, a veces se perdia y apenas
afcanzaba para pagar el anE&{en de Soffer en bonos, para alimentarse de comi-
da entatada, fa mds barata."lp. 109) Las otras dus hadres gnfrentan la vida con

mis independencia.



Fedra es la ﬁbjsz que saca provecho del sistema sucial americano. Si se
da fe a sus palabras, ;Sta argentina tiene un empleu.que no ejerce perv que lg,
permite asegurarse, lo cual le facilita counsequir apartamentos que nu paga.
Frenté a Lelinca y a Lucia se ufana de su uvportunismo "Es necesaric ﬁabea tha-
tan al yanqudi y ustedes ;no Lo saben!™ |p. 115) Habil para el fraude -ende?da

a Lucia con la instalacién y llamadas de teléfuno-, Fedra anuncia su cuncepcitn

pragmdtica de la existencia

La vida es un carnaval, a veces nos vestimos de mendigas y a

veces de vikingas. Mird que vestinse de vikinga es joriginal!
Yo oy una persona simple y mi carnaval también es simple, no
me disfrazo de amiga cuande soy enemiga, come fa Aube.{p. 126)

Muy distinta a Fedra -que ha cegado a su perrito Jefe, segun Lelinca- es
Madame frau Schloss, que trabaja en su buutique, vive en un barrio ricu y en-
via @ su hija a Califurnia; tudu lu cual le da prestancia personal, el respe-
to de los demds y una gran autunomia financiera, sin que por ello se adapte a
la suciedad. Lla alemanz comu Lelinca,prefiere callar lus prublemas y sopor-
tar las penas, perov el silenciv a 1a larga se convierte en frustracion y en

descunfianza.38 ' v

£l desarraigo sucial pur un ladu y el ustracismo individual por el
otro. desencadenan divisiones raciales, reliqiosas, ideuldgicas y otras que arrui
nan las relaciunes humanas. La dfspersidn de los inquilinous de Suffer es
el ejemplu mds cunvincente, aunque ;1 texto dé comu explicacion que May "habia
onganizado la desbandada” (p. 137) €1 primero en desaparecer fue el juven Way -
ley, "karateka" después de la gulpiza del humusexyal Gail. La pareja Green se
muda; les sigue Mina, que regresa a la Argentina. Fedra abandona el estudio

después de estafar a Lucia. Maria, la amiga de Lelinca, nou vulee a puner lus

pies en el edificiu cuandu se entera pur la policia de lus pleitus entre "chu-
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Los y prostitutas.” Linda permanece en el hospital después de una balacera
'que le coustd la amputacidn de una pierna. Lelinca consique el dinero necesa-
riv para partir cun Lucia al Canadd. Los dnicus que se quedan en el edificio

sun Jue, Karin y su madre; lus tres por motivos ecunomicos. !
L

Lus mismos pesares y cunsecuencias limitan las garantias de una vida dig-
na para lus que prefirierun instalarse en la capital.espaﬁola. En lus hosta -
les madrilenus campea la deg}adaciﬂn'y ia inmoralidad; y los emigrantes no pue
den mantenerse al margen de dichos problemas. Los persunajes femeninos: fe,
Rusarillu, Maria y Reparadora sun ninfgmanas, mientras que lus persunajes mas-
culinos: Faustinu y Jacintu dan muestras de humusexualismo y de perversién se-
xual. Estes infelices siembran el panicu entre la gente que nu quiere mezclar
se cun sus andanzas u los obligan a prustituirse a cambiu de un duchazo o del

pago del alquiler.

La presencia de telinca y de deia en la fonda de fe despierta la amistad
de algunus ingquilinus peruv a la vez, los celus y la colera de los proupietarious.
Para arquir en cuntré de las mujeres sulas, se las insulta de "pdjaras" y "aven
tureras"”, se traman maquinaciones e intrigas puliticas v simplemente se las ame
naza con la expulsidn. A lus otros exiliadus se los sumete con la brutalidad,
al final todus son testigus mudus y sordus de las ancmalias en las cualEE‘lﬁven.
Impotenteg ante una sociedad castradura de capacidades y de valores, algunos in
migrantes buscan la muerte. Richti dice: "E& 4u£c£ﬁio ¢s una fuerza {nconteni-
ble que viene desde muy adentro. jE4 {nevitable! Conoc{ a una chica joven veni-
da a menos, como ti y como usted [se dirige a Lucia y a Lelincal, y una noche
se ting por fa ventana..."lp. 197) Otrus persunajes comu Lelinca, Lucia y el
vieju cesante parten... peru la mayoria de lus exiliados permanecen sin ningu-

na pusibilidad de escaparse.
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Desintegracién individual
A

El exiliv,ademds de uriginar la aesadaptacién social a la patria suplente,
ocasiona la desintegracion individual i‘ la alienacit’m?9 A nivel individual, los
emigrados tampoco leraﬁ asumir su situacidn de tranéblantados, lo cual se evi-
dencia en las furmas de hncunfurmismu‘fisicu, mural y afectivu. Los exiliadus

_llgvan en su fisunumia lus signos aparéntes de su extranjgridad, purque se lus
Jjuzga pur esas diferencjas, se signten inferiures y acumplejadus. Por ejemplu,
Fedra para escounder su brutalidad con el perru, saca a relucir frente a los en.
cargadus de la Svciedad Protectura de Animales, sus caracteres externos "Soy
una miserabfe extranjera y sené siempre juna discaiminada! ;¥ podés decinme
qué cufpa tengo yo por ne haber nac<de xub{ia?" Luegu agrega "Podés decit £o
que que&n&a; pero aungue sea morenita gozo de dexechos, y no podés entrar en

mi casa." lp. 12§]

£1 noviu de Linda, excluidu de su propia suciedad por ser negru, cree que
su amor por una blanca es condenadu por lus demds. Su cdlera.se_traduce en un
lenguaje acusadur "Joe 5{ eatuvo en fa cdrcel... fos cochinos judios y fos cc-
chincs blancos quieren gque Joe se muera, que ne trabaje en su comercdc, que He
-u{ygrcon Linda, que no vea a sws hermancos."{p. 108) La autvevaluacion negaliva

lo lleva a Jue a la autuderruta personal y al desaliento tutal.

La coumparacién que Suffer emplea para explicar su situacion y la del abu-
gadu Green, muestra lus caminos individuales que el exiliadu puede tumar en
tierras extranas: enfrentar la realidad y sus prublemas o quedarse aplastadu

en 1a inmouvilidad.
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-Lfegué a Aménica con mi mufer y un abrigo usado, un hombre me
detuvo en La calle y me ofrecid una moneda, "la de la suerte”,

me dijo y mi suexte cambid. Vendia peadiodicos en fas esquinas,
pero ése no era mé tesono. ML tesono era fa misdica! y vendi

canciones. ;Por qué Green no busca su tesoro? Yo doy "€a mo-
neda de €a suente”, pox eso regafo un mes de alquilen, pero &8
ne o aprovechd, continua quebrado, renegando. ;Tengo yo fa
culpa, senora Lelinca? ;Tenge yo fa culpa senora Mayer? (p. £9)

La ruina financiera y profesiounal de Green lu paraliza, hasta el puntu de
nu ser capaz de enmendar sus pasus ni de sulucionar lous prublemas que surgem
entre lus exiliadus. Otro persunaje que ayuda a entender la tragedia de los
exiliadus es Dimas, que recuerda sus correrias juntu a sus amigas mexicanas pur
escapar de la deﬁurtacidn y dice "Ahora Ain disparar un batazo, también andaba
yo en fa derrota y espantade af encontrarme as{ entre extrangferos. jPor qué e%

extranjere {mpone al mds bragade!" Ip. 49)

£l espanto de la suledad afectiva aguijunea el desamparou sucial y la desar
ticulécidn individual. Si nu ;cdmu se explica el aislamientu de Maria, que es
"fa {magen de fa desolacidn” y después de dus anos de estancia en Nueva York
nu tiene una sula amiga? ;Por qué se crea el cerco de silenciu alfededor de
Lelinca y de Lucia? ;De dionde procede la angustia de Diunisia de sentirse ‘ex-

-
traviada entre lus seres humanos?

Los persunajes de Garru parecen decir al lector que el ser humanu fuera
de su mediu geugrdfico y cultural nu puede identificarse, al cuntrariu se alie
na, abdica pucu a pucu a la vida, purque nu encuentra una brijula que lo guie.
Una de las manifestaciones de la patologia del exiliadu es la depresidn persu-
nal que se pinta bien en la figura de la gata. "Lola se sentia muy deprimida,
sin ganas de comer, ni de movense, tendida en fa cama, con £a barbilla sobre
fas manos simufaba doamin, pero al menor ruido abtia £os ojos y se eAtnemeéia."

lp. 110])
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telinca y Dionisia temen perder la razdn si cuntindan en mediu de ese
mundu desequilibradu, indiferente y cruel, dunde el fuerte es el verdugu
del débil; y en el cual la reciprucidad humana nu existe sinu para hacer
danu al caidu. Es un cusmus del cual se ha suprimidu toudu futuru, toda
putencialidad de cambiu, de suenc. SGlo queda la sensacidn de inutilidad
y de vaciedad de la vida que experimenta Diunisia al llegar al hostal
Encontré estrecpeada €a cerradura de fa puerta de entrada
y el miedo fa inmovilizé. Podia estallar en multitud de
anicos. Debia escapar de aquef circulo de personajes que
carecian de pensamiento, no enan reafes, pentenecian a
otra dimension. M{}d en su denredor y AC Adntid atrapada.

No existia nadie a ‘quien comunicarfe sus femoxes. Estaba
Mbsolutamente sofa. (p. 247)

-

El exiliu se inscribe en lus cuentus de Garru cumu un sisiema counstan-
te de recurrencias que senalan el campu puramente estéticou, perov gue van
-mds alld de é1. Por eso se ha habladu en el estudiu de rasgus que cuncier-
nen -la suciedad, la ecunumia, la pulitica y la psiculugia. Sin atender a
estas exigencias de countenido temdticu y a su interdependencia cun la lite-

ratura, nu se hubiera pudidu dilucidar el fendmenu narrativu de Andamus hu-

yendu Lula.
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CONCLUSIONES
4

"Fstructura, ideclogia y exiliv en lus cuentos Andamus huyendu Lola de

Elena Garru" creu que permite dar cuenta de las variadas pusibilidades artis-
ticas y subre toudy de las realizaciuﬁes literarias de la escritura mexicana.
Cumo cduentista, Garru cunstruye a partir de signus linguisticos un mundo re-
presentado que nu se agota en el andlisis puramente literario, sino que se
abre a_&.vstulaciunes ideoldgicas y temdticas que la sitdan. pur un ladu en ia
corriente innuvadora de la literatura hispanuamericana countempurénea y pur
otru entre los artistas convencidos de que la literatura no desdena la reali-
dad sinu para descubrir e iluminar los planus complejos y ambiguos que se es-

conden detrds de las apariencias.

Al intentar definir el cuentu en el marcu furmal de su realizacidn coumo
una estructura independiente y auténuma que cumunica y representa al mismu
tiempu, he entradu en cuntactu con la manera de Garru de selecciunar sus ma-

=
teriales, de uvrganizar el discursu y de hacer funciunar las técnicas narrati-
vas. El prucesu productivu del cuento pune en evidencia el dominio artistico
de la escritura para manejar el lenguaje de tal manera que lus métodus permi-

tan captar la cunstruccidn sintdctica de las frases y el uso de las técnicas

de la narracidn,

A partir de la constitucidn de los cuentus y de la dindmica que pounen en
actividad los lucutures y receptures de la enunciacidn, el lectur percibe 1la
hunda prevcupacicn de Garru por lus sujetous desamparadus, marginadus y depen-
dientes que pululan en México, Nueva Yourk u Madrid. La gituacidn de lus pro-

tagunistas y persunajes secundarios en la cuentistica engendra muchas veces,
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seres determinadus por las circunstancias ambien€ales y sociales y muy pocas
veces, agentes actures de su propiv devenir. Ninos abandonados, mujeres de-
samparadas, exiliadus angustiadus y persounajes fracasadus habitan el mundo

narrativo de Garro.

"las furmas linguisticas y las técnicas narrativas.que arman la estructu-
ra de lus cuentos enfrentan al lector a la visidqige una realidad ficticia
plurivalente. Para éllo, Garro se sirve de lus variadus puntus de vista del
narrador. La seleccidn del puntu de vista del narrador humudiegéticu
permite ingresar enm la intimidad de lus persunajes y percibir su dificultad
para comprender la‘z%alidad de un mundo publadu de viovlencia y de ambicidn
personal, perov vaciv de valures espirituales. Tanto el mondlogo interior,
el diariv de vida cgmo el suliloquio sun medios eficaces que facilitap,el ac-
cesu del receptour al cusmus dislocadu y fragmentado de gnés seres aterroriza-

dus y perseguidus, perc en bdsqueda cunstante del sentidu de la existencia.

Mds alld de la utilizacion de expresiunes lucales -sean mexicanismus,

. argentinismus o madrilenismus- EL discursu, ya sea del ninu perdidu, del men-

tirusu, del vencidu puliticu, de Lelinca la madre sula u del ancianu cesante,
pertenece al ser cuétempuréneu que busca un interloucutour. Este casi nunca es
td presente v si lu estd, nu cumunica sus vivencias. Detrds de las palabras de
hablantes se escunden persunajes descunfiadus u ubsesiuﬁadus por lus términos
que nu llegan al otruv, confundidus pur los signos de un mundu iéinteligible.
El lenguaje dice y calla, retrata y vculta un universu cadtice y unas criatu-

ras en situacidn tensa. -
Lt

A través de la narratividad y esﬁgﬁf*icamente del tratamientou del iiempu

lus
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.y del espaciv, se manifiesta en la estructura bipolar de lus persunajes, de

{us cunflictus que viven y del mundu en el cual se mueven. Las coordenadas>

temporo-espaciales condicionan a lus personajes hasta el punto de convertir-
lus-en titeres de un destino ingrato, repetitivu e incoherente. Los padres
de familia, las auturidades pul}tifas, los agentes de la ecunumia y dei=pro-
gresv, lus dueﬁus y respunsaﬁles de hostales y negocfus existen en funcidn
de formulas ideuldgicas huecas 9 peggdus é un presenteide comodidad y de in

dividualismo; situaciunes que #luden, sin duda, a los cumpurtamientus univer

sales de esta era tecnificada. -

El cuntrapuntl a seres obnubiladus por el materiéf?ému y la rutina préc
tica lo‘cunstituyen unus personajes que se agitan pur‘cambiar el curso mond-
tonu de la histu}ia -Ccumy Faustino,'lus Jjovenes revuluciovnarius de Méxicu,
lus minerus de Durangu- ¢ lous que sin esperanza de mudificarla, la cunvier-
ten en mds humana ; digna, La transfurmacidn del ser humanu o del cusmous
désde el interiour impide que la ‘fatalidad, la miseria, la orfandad sean el
curso nurmal e inexurable de la vida. Para ellu, algunus persunajes de Ga-
rro quiebran con la vpresidn del ‘tiempu y del espacio ylie upﬂnen un mundu
trascendente que escamutea el presente, el pasaduly.el futuru, el aqui y el
alla, Touda la imagineria de lus mitos, de lus simbulus religiusus, de los
suenus, de la memuria y de la fantasia agudizan la conciencia de lo precario:
de la existencia humana, peru a su vez estimulan la liberacidn de los limi-

tes y@e las countingencias terrenales.

Lus seres qué vislumbran la pusibilidad de.una realidad superior a la
vrdinaria y mecdnica, se esfuerzan por acudir al reinu de lu Absulutu median
te sus prupias facultades intelectuales y aptitudes incunscientes. 5Se trata

de servirse del lenguaje de signus e imadgenes para crear un nuevo cosmus de



armonia, de comunién'y de paz. Garro recurre a la estructura miteldgica que
subyace en el psiquismu humano para apuntar las pusibilidades de expansidn,
de inmurtalidad y de juegu gue counceden lg‘imaginacién, la memoria y la fan-,

tasia; que en resumidas cuentas inventan outru mundo.

Si el tiempu y el espacio uprimen a lus persunajes, determinan su cun-

ducta‘alienada y matan toda pusibilidad de accidn counstructora en el mundu;

las dimensiones intempurales e inespaciales hacen que lus seres accedan a su
fuero interno, éi mundo pargdisiacu de la libertad y del amor, al origen pri-
mero del cusmus y del hombre, a la divinidad y.a la eternidad. Esta ascen-
sion a si mismo y a la realidad espiritual se fomenta mediante el mito del
paraisu perdidJ, lus suenocs, las pesadillas y las imdgenes del aire, del agua,

del fuegu y de la tierra que guardan estrecha relacidri cun la simbologia cris-

tiana.

En Gltima instancia a través de la fragmentacidn de la cronclogia y de

la espacialidad Garru prupicia primeru dar la visidn de sus persunajgs acerca
L]

de la fragmefitacion de la cultura en muchos de sus aspectus: artisticu, filo-

‘saficu, svecial, histdricu, politico, religiosu y otros, como algo inherente al
L

siglo XX. Dicha disulucidn tuca también la naturaleza humana que se ve afecta
da por la pérdida de valures que la orienten moral y espiritualmehté.' Segundo,
frente al silencivu, a la incumunicacidn, a la nada y al relativismo, algunos
persunajeé de Garru se-repelan contra la curriente de la civilizacidn vecciden-
tal e inffingen los pilares del tiempu y del espaciu. AFuertementekinfluiﬁbs

N
s.las creencias religicsas, pur los mitus cusmogdnicos, 'pur las imdgenes uni-

A

) -~
ricas, pur la evucacion puética lus seres literarios conquistan el Paraiso Per-

didu, @ Glouria celestial, el Absulutu. La vida encuentra yn sentidou, se vuel-
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ve camino 2l m4s alld y el ciclo ininterrumpidu de lu histdrice emprende su

cursu hacia la intempuralidad.

El arte ae Garra cumparte algunus principius f;ndamentales de la cuncep-
cibn romdntica alemana del siglo XIX, comunidﬁ ideuldqgica que se Forja_en lav~
misma escritura. El texté fiterario denota la situacidn del emisor de la
enunciacidn, su actitud frente al destinatariov del mensaje, cunnota y crea

mundu, trasciende al mismu discursu y perfila al autur. E1 sentidu de lous

cuentus de Andamus huyendo Lole se encuentra en la urganizacion estructural

~de sus elementus linguisticus, perv tambén se lu detecta en el contenidu que

. .
la furma encierra. Mi interpretacién literaria respunde al movimiento de las

. L= . . .
T ideas que lus persgnajes defienden v rechazan, a las recurtencias semanticas

que las acciunEE“EKganzan y a lus puntus de referencia y de significacidn que
se tienden al lectur. E1 discursu de los cuentus urienta bacia el estudiov

cumparativo de la realidad mexicana muderna y actual a la luz de lus pustula-
dus idealistas del sigl? pasado. En esta direccion me parece que la tesis es

- L]

buza sjmblemente lus lineamientus de un trabaju azarusov y prufundeu de Garro.

-~

Cabe destacar en la ubra nafnativa de 1a escritoura de Andamus huyendy Lo-

la, la alianza entrq\bidficcién y la no ficcidn,'éstp vltima -filusufga, puli¥

tica, suciuvlugia, histqfia y religion- cumparte el ésp;ciu de Ja literariedad

« Y se elabura en funcidn de ella. Lo mejur de la narrativa cuntempuranea, sin-
. ;menuspreciér a lus que emprenden la ruta de la ficcidn-ficeidn, se involucra

en terrenus ajenus y fuma algunus elementus para valurarlus desde el puntu de .
vista estéticu. La empresa asidua de Garru purta buenus frutos porque a raiz

de su tuguespuéti y egtilov peculiar, de}la critica y sentidu del humor, las

paginas de la histuria de su pais cobran dinamismo y actualidad, el rastreu
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) - "..
intelectual de la identidad raciunal se convierte en una expluracién colecti-

va ; la voz individual de prutesta contra lus desmanes politicus, lus abusos

econtmicos y las desigualdades sociales s!ggfirma literariamente.

Los discursus narrativos desbrouzan la realidad de Méfico como la entien-
den sus peréunajes, romanticos no sdlo por la‘ideuldgia, sinu también por el
compurtamientu. £1 mundu convulsionadu de luchas fratricidas que se suceden
en los cuentus evidencia la pustura idealista de Garru respecto del Estado-
tiranu hechu a semeianza de sus manipuladures\naciunales. A través de lus
persunajes bhistoricus que cubran dimensidn literaria, se manifiesta la curfup-
cidn pulitica y el cuntrol de la publacion civil, se “juzga y condena el atra-
su y el abandunu de gﬁgunus sectures de la publégidn y se abuga por un Estadu
humanu y justou. Si la preferencia de Garru y de sus criaturas es por la mo-
narquia pulitica, es para contrarrestar los errores de las democracias al es-

tile latinuamericanu, que goubiernan cun las armas en las manus. Garro y sus

persunajes quieren hacer revivir "fa edad de 010" de la humanidad purque el

ser humanu de huy vive la edad de la ceguera y de la desdicha.

La apulugia del Estadu urgdnico, de la munarquia y de los sentimientus
gue cimientan la armunia social, se inspiran en las convicciones de los pensa-

dyures alemanes rumédnticus. Lus persvnajes idealistas de Garro desean rehacer

‘el mundo en funcidn del ser humanu, del respetu a las instituciones familia-

res y religivsas y de las diferencias -para ellos inmutables- de lus estratos
bivldgicus vy suciales. A los valores practicusy persunalistas de la era con-
tempurdnea, lus personajes cuntrapounen lus valores nobles y comunitarius del
medivevu. Sin embargu, toudu esfuerzo pour enmendar los prublemas parece vanu,

pur esu lus actuantes se limitan a esperar, a imaginar, sin que sus anhelus
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se, acompanen de acciunes que lous justifiquen. Tal vez'el pasivismu y el es-

-

en la mente del mexicano, como se menciona en los cuentos.

Lg caracterizacion de lus persuvnajes se realiza de  scuerdu a la
iden%}dad cultural y a la pusicion que ucupan frente a lus mumentus histdri-
cus de Méxicou. Asi se tiene de un lado a la masa indigena, a lus blancus vy
a lus mestizous; y del otro ladu a lus munarquistas cunservadores frente a lus
demdcr¥tas liberq}es, a lus purfiristas caudillistas y a lus auténticus revo-

luciungrivs, a'los militares ateos y a lus cristerovs y finalmente a las auto-

ridades frente al pueblo.

v A . .

La mirada infantil de Lelinca prouyecta su éimpatia por los apurtes que

México ha recibidu de lus indigenas. De esta manera Garro aprecia y se in-
A

terroga pur la civilizacidn azteca, rica en custumbres y creencias,a la que
se quiere vlvidar y relegar en el rincon del pasadou histdrice. En su labor
de indagacidn cultural y de recuperacion del ser uriginariu y fundadour de su
pais, la protagunista Lelinca concibe que el méstizaje mexicanu hu es una
sintesis de lo azteca y de lu espanul, sinu una yuxtapusicidén de ambas razas,
idiusincracias y valuraciunes. Al mundo ancestrél'y aborigen del mexicanu se
aina la influencia de lu uccidental que lo muldea en direcciuvnes racionales e
intelectuales que lo orientan hacia élgu nuevu, peru que también lu perturban,
De la fusion de ambas razas nace el mestizu para quien vaa las criticas mis
acidas de Garru, si se tuma en cuenta el trazu amsiciusu y céudillista que de

é] se pinta en lus cuentus.
¢

En su afan pur rescatar al pueblu y cunvertirlo en el agente de las-trans



- . ’ 131

furmaciones histdricas de México, Garru emprende una tarea de reconucimiento

de las capas uvlvidadas de la suciedad y paraielamente gcumpaﬁa a ella la des=
mitificac{dn de lus hérues que la uficialidad ha encumbradu. Jugrez, Pourfiriu
Diaz, Calles y Obregdn soun bajédus del pedestal y se presentan baju una faz 'se
vera, viulenta, cuntraria a las neqesidades del pais y 8 las reivindicaciunes
de las masas. Los vencidus en las luchas politicas u religivsas encuentran el
apufu de lus‘persunajes romdnticus. Sin embargu, éstous también se sienten de-

— .

fraudadus frente al fracasu de lus esfuerzos u frente a la irrealizacidn de
lug, vbjetives de la Munarquia Francesa, de la Revulucion Mexicana u de la Gue-

rra de lus Cristeros. £1 desaliento campea y la decepcidn se apudera de la es-

critura de Garru y de la actitud de sus persounajes.

La creacion a}tistica dé la escritura se enriquece con la integracidn del
patrimoniv cultural del pueblu. El lenguaje se amalgama cun las variadas mues-
tras del ingenio de lus pruverbius, cun las leyendas rememorativas, coun la in-
genuidad de las creencias y cun }a musicalidad e historicidad de lus curridus.
Detrds de las motivaciones furmales que impulsan a Garru a prestar atencidn al

¢
trabaju silenciusu de las masas, late su cunciencia reivindicativa y pupuler
en aras de cunservar e incentivar las manifestaciunes que nacen en la experien-

cia cotidiana subre la base de la intuicion, la imaginacidén y el sentido cumun.

£l dominio de las técnicas narrativas, el fervor romdnticu y naciunalista

se acumpana del enurme interés que Garru despierta en sus cuentus por el tema

del exiliv. En Andamus huyendu lLula, Garro dedica su sensibilidad y clarivi-

dencis a la investigacion detenida de todus lus escullous que levanta el des-

.

tierru, la inmigracién, la huida v el expatriamientu contempurdnevs. E1 sen-

tido patéticu y trégicou de algunus cuentus proviene de la significacion y
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complejidad del tema, emprendidu desde varias Opticas y con toda una minucia

exasperante que no dejan de estremecer y de pasmar al lector.

Garro habla no solamente del exilivu familiar, econumicou, politico o mo-
ral sino también del literariu y del existencial. Una nota comin se despren-
de de ellus, la negacion y la ausencia. Alrededur de esta clave se perfilan
los campus semdnticus de la falta de familia, de amiqus, de pais y falta de
si mismo. La imagen repetida del ser desgarrado de lo suyo y errando de un
lugar é.utro‘se yuxtapone a la imagen estdtica del ser paralizadu pour su call
dad de extranjeru, de "infexior.” En el muvimientu v en el encerramientu el

by

exiliadu de lus cuentus de Garro se aferra a su memuria. A partir de lus re-
* v .
cuerdus evucadus o recreadus, lus persunajes cuntemplan un pasadu que ya nu

'es, peru que sirve para vencer el extranamientu en el extranjeru.

La pluma de Garru.fecurre cun detenimientu y sundea lus pusibles reveses
materiales, psiculﬁgicus, suciales, legales y otrus que el expatriadv sopurta
a duras penas en el prucesu de transculturacion y de adaptacion. El comporta-

'ﬁientu asustadizu y cubarde de lus exiliados cubra cardcter paradigmiticu lo
mismu que la realidad pesadillesca, absurda y sin fin que lu avasalla. Sin
pusibilidad de vivir en la tranquilidad de un trabajo seguru, de un mediu
acugedur, elrser en exilio vive tiruneadu entre la nostalgia de un paraisu

perdidu que cubra dimensivnes miticas y un presente hostil de renunciamientos.

Tal vez Garru pur intermediv de sus criaturas femeninas exurcisa sus pro--

pius fantasmas respectu a una huida que nu parece apurtar solucivnes al des-
cunciertu de sus persunajes escrituras, que sin ser prufetas en su patria, de-
ben trabajar incesantemente para ser reconucidas en paises ajenus. Frente al

desarraigamientu aplastante del acountecer del exilio, frente a la imposibili-

rﬁ
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dad del returnu, lous persunajes femeninus afirman cumu Carro su eéperanza en

los mundus inconmensurables que el arte literariu rebace y recreara.

Lus diez cuentus que cumpunen Andamus huyendu Lula en su estructura na-

rrativa, en su ideclugia rumédntica y en la temdtica del exiliv revelan las’
dutes artisticas de Elena Garro comu una de las mejures representantes del
manéju de la lengua espanula en América hispana. La astucia por dotar a

su prusa y a sus expresiones de significadus estéticus nu proviene de u6 fal-
su tecnicismu. tas palabras  abren el cusmus ficticiv de lus cuentus y median-
te ellas, el lectur descubre a los persunajes, visualiza lus ambientes y si-
gue lus acuntecimientus narrativeos. La furma vale pur si misma y es a través
del lenguaje que el receptur se acerca a lus cuntenidus ideuldgicus o temdti-

cus que enclerra.

St lus protagunistas sucumben a la desesperaciodn, se dejan inundar por

el pesimismu y huyen de la imputencia ante una scciedad deshumanizante, tam-

bién reclaman en un lenguaje directo y criticu, el derechu de svnar, de in-
ventar y de fantasear. La cunstriccidon y la esclavitud de una vida anclada
en el estupur de la viulencia lugra un ciertu equilibriov cuandu sl receptor

de lus cuentus se siente transportadu a esferas en dopde.reina la libertad
it

de pensar y de hablar. Garrcv sabe cdmo abismarse en las proufundidades de la

cundicidn humana y cdmu trascenderla para remontar a las alturas. En este

sentidu tantou la estructura, la idevlugia cumu e) tema de Andamus huyendo Lo-

la prueban la excelencia de su trabajo narrativu y la prupiedad de su voz na-

ciunal comu universal,




NOTAS A LA INTRODUCCION
LTy

! La publicacidn de sus piezas dramaticas aparece crunuldgicamente asi:
Andarse por €as ramas, Los pilares de Dona Blanca y Un hogar adlido [1958};
ta mudanza 11959); EE& encanto tendajon mixto, EL rey mago y la senora en su
batecn (19601} ; EL drbot y la dama duende (7963); La dama boba [1964); Llos
pernos (1965) y Felipe Angefes 11967).

2 Véase M, Duran, "EL premio Vi&laurnutia y €a novela mexicana contem-
pordnea™, pp. 233-238 y F. Zendejas, "E£ premio Villaurrutia de Eiteratura”,
p. 7.

3 R

P. Villegas en B. Miller y A. Gunzdlez, 26 autoras del México actual,
p. 430. '

4 A. Brenner, ibid, p. 73.

? "Moxico's Contemporary Women Novelists", pp. 75-91.

6 ngix Representative Women Novelials of Mexd{co, 1960-1969", pp. 53-85.
7 wNgrrative Technigue in the Prose Fiction c¢f Efena Gazre", pp. 1-175.
B »andamos hugendo Lo&a" [resenal, p. 110.

9

R. K. Andersun, "La cuent{stica mdgicc realista de Efena Garro", pp.
117-121.

10 Cumu Jous términos "tealismo mdgico" carecem de valor critico v engen-
dran confusion semdntica, cumu anuta A, Riscu en Li{teratura y fantasia ,
p. 23; aduptaré "o fantdaticoe" de acuerdu a la definiciGnque A.M. Barrene-
chea da en "Ensaye de una tipofogia de fa €{teratura fantdstica”, pp.
391-403. -

" En toda la tesis usu la paginacidn de la primera edicidn de México:
Juaquin Mortiz (1980).

12 Para la aplicacion de la Linguistica en la Literatura véase M. Bal,
Narratofogdie, pp. 3-8; F. Martinez Bunati, "Naturaleza £ogica y estructura
fenoménica de fa narracion Literaria", pp. 53-60; E. Serra, Tipologia det
cuento £{teranio, pp. 11-13 y J. 0. Petofi y A. Carcia Berriuv, Linguistica
def texto y caitica &{terania, pp. 55-72.

1 P. Ricveur, "Qu'est-ce qu'un texte", p. 194,

%
14 Jumo 1a definicion de lenguaje que da T. Tuduruv en D{ctionnaire ency-
clopédique des scdences du €angage, pp. 136-137.

L& "Ciencda ¢ {deologia”, pp. 255-267.

6 g Lenguaje y fa visién def mundo, p. 10. Véase también pp. 11-13.

. -
v He utilizadu la publicacidn hecha en Paris: Culin, 1963.

18 Entrevista que Garru cuncedid a J. Summers el 26 de agustu de 1965,

publicada pur B. Miller y A. Gunzdlez, uvp cit, p. 212.



NOTAS AL CAPITINO I

1 En Problemes de Einguistique géndrafe 11, pp. 79-88.

2 ibid, p. B2.

? En "la nature de pronoms” en Problémes de finguistique générafe 1, pp.
250-257. \Véase también U. Ecu,"Andfis<s del fenguaje poético”, pp. 105-114;
R. Jakubsun, "linguistica y peética”, pp. 350-360; P. Ricveur, "Métaphote et
négérence"m La métaphore vive, pp. 273-287y 1.Todorov, "la Atructure de £'énon-
. ¢é", pp. 287-291, !
4 4 Benhveniste, "De fa subjectivité dans Le fangage", uvp cit, 11, sustiene
"les pronoms personneds sent fe premien peint d'appud peur cette mise au jour
de fa subjectivité dans fe fangage." p. 262.

> Le pacte autebiographique, p, 21.

6 J. Searle, les actes du fangage, afirma que lus numbres propius sirven
"a négerer a des individus” y el usu précticu de ellus permiten "né§érer & des
objets sans que nous ayons a nous poser de probfémes et @ ndus entendre sun
fes caractéristiques descriptives qui doivent exactement constituer £'{dentité
de £'objet", p. 276,

7. Ducrut, "La netion de p&éauppoait{on: £'acte de présupposer” en Dine
et ne pas dire, p. 78.

8 ibid, p. 99

4 Ducrut et Tuduruv, Pictiommadire encyclopédique des scdiences du Langage,
se dice que "L'attribution d'un prédicat a& un objel peut étre présentée comme
un fact, comme une possibifité ou comme une nécessité", p. 78

0 yease A.J. Greimas, "L'{sotopd¢ du discouns" en Sémantique atructura-
£e, pp. 69-72 y Petofi y Garcia Berriv, up cit, p. 85.

B P. Ricueur, "Qu'est-ce qu'un fexte?", p. 181. Véase también la aplica
cidn de las furmas en A. Rama, "la tecnif{cacién Literania", pp. 29-82; C. Se-
gre, Las estructuras y el tiempo, pp. 13-19; V. Prupp, "Métedo y materia” en
Morfologia def cuento, pp. 31-36 y M. Valdés, "le texfe narratif”, pp. 11-12.

12 Véasc la expusicion y critica del sistema de Buhler en Martinez Bunati,
up cit, pp. B86-88, 93-93, 104-105 vy 176-179.

¥ op cit, p. 355.

14 Véase al respectu Martinez Bunati, op cit, p. 14B; Rama, up cit, pp.41-

50 y la concepcidn evulutiva del estilu en B. Spillner, Linguistica y Literatu-
ra, pp. 25-90.
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N
15 En Figures 111, pp. 203-211. Véase también Bal, up cit, pp. 31-19 y
W. Kayser, Interpretacidn y andlisis de &z obra f{teraria, pp. 265-268.
16 £n Studies in the Naxrative Technique of the Firast-Person Novel, p.B9.

17 .
s la técnica usada en Recuerdes def porvendin. Véase Salazar Parr,pp.44-55.

18 op cit, p. 99.

19 Cenette, op cit, p. 193,

20 El conceptu de perspectivismu lu he tomadu de L. Spitzer, "Perspec i~
vismo Einguistico en ef Quijote", p. 167.

21 op cit, pp. 117-121,
22 op cit, p. 193, .
23

La estructura linguistica de la cumunicacidn interpersunal y la intra-
persunal es la misma si nos atenemus a Benveniste, "De fa subjfectivi{te dans fe
fangage"”, cuanduv afirma "Le fangage n'est possible que parce que chaque focu-
teur e pose comme sufet, en nenveyant & Cui-méme comme e dans son discours.
De ce 4ait, je pose une autre pensonne, cefle qui, toul exténdieune qu'elle est
a 'mei', devient mon écho auquef je ddt tu et qui me dit tu." p. 119. Véase
al respectu Toduruv, up cit, pp. 293-298,

24 gy munGlogu interiur pertenece segin J.Austin,-Quand dire, c'est gaire,
p. 119,- al actu ilocuturiu del lenguaje entre las dus fases del egu.

25 0 La conndente de fa concienc{a en fa novela moderna, p. 46,

26 En Le fournal intime, p. 4.

/)r/ 27 up cit, p. 184.

28 Edvuard Dujardin, citadu pour Genette, op cit, p. 193.

29 Cenette, 1bid.

30 ygase sobre tudu "Mundo comentado-mundo narrado”, pp. 61-94,

3 Ducrout et Tuduruv, up cit, p. 398,

32 Weinrich, up cit, pp. 61-66.

33 Véase "El 'mudus irrealis' en la nmarracion", pp. 180-188.

34 Vease weinrich, "E£ pasado", pp. 95-103 y Genette, up cit, pp. 231-134. -
35

Revisese el andlisis que hace P. Ramirez Mola en T{empo y narracion,
acerca de la cuncepcidn temporal en Burges, Carpentier, Cortdzar y Garcia Miarquez.
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Véase también P. Earle, "Prdfogo: EL tiempo en La novela, pp. 3-9; G. Garcia
Mirquez, "la solifude de £'Amérique Latine"”, pp.11-16; J. Brushwuod, "La no-
vela del ser y del tiempo", pp. 90-131; R. Gulldn, "Espacios novelescos”, pp.
B-15y J. Sommers, "The Recent Mexican Novel: Tradition and Innovation”, Pp.
398-402.

36 Empleu el términu "€o m{t{co" en el sentidu que le uturga G. Durand,
en "L'espace, forme a priord de fa fantastique™, p. 446, cuandu dice que la
expresion "T{empo mitico" es abusiva purque "aépéfer c'est nier Lo femps, ot
<€ 4’agit bien plutdt d'un 'non-temps' mytique.” Para el estudiu del tiempo
y del espaciu en la ubra de Garru anteriur a Andamos huyendo Lola, véase
R. Andersun, "la reafidad temporal en Los recuerdos del porvenin”, pp. 25-29;
E. Carbellu, "E€ mundo mdgico de Efena Garro", pp. 15-16; M. Filer, "Ef tiem
po mitico en Lo necuerdos del porvendir", pp. 1-10 y de G. Mura, "Lo4 perros
Y la mudanza de Efena Gatro: designic social y vintualidad feminista”, pp. 5-
14 y "A Thematic Exploration of Werks of Efena Gatro", pp. 91-97.

Tudutuv, vp cit, p. 297, expune la influencia del mediu sucial en el
cumpurtamientu del individuo. Interesan sus ideas respectu de lous periudus
de crisis -que sun lus que examina Garru- cuandu afirma "L'ind{vidualité a'est
donc perdue dans £e monde social; mais efle 4'est désotmais retrouvis dans fe
monde de ses pulsion sensuelles, de fa natute a £'état baut. Tout A'organdse
afons non pas autour de €a vie sociale et de ces contres d'inténéts diths ApL-~
nituels, mais autour de fa vie sexuelle et de centres d'inténéts érotiques."

>8 Psicologias del autor y fogicas del personaje, p. 32.

39 . . . . . L
La misma imagen de paralizaciin y de ambiente fantasmagdrico hace evu-
car al pueblu de Comala, creadv pur Juan Rulfu, en Pedre Pdramo, pp. 43 y 55,

Para la relacidn entre el tiempu y la accidn humana consultese
G. Bachelard, "Dutée et causalité i{ntellectuelfesen La dialectique de fa du-
rée, pp. 67-77.

41 R. Gullon, Espacio y noveba, p. 7 N

82wt inconscient” en Métapsychologie, pp. 65-123.

4 L'acr et Les aonges, p. 8.

44 iado ar G. Durand, Les stauctures anthropologiques de £'imaginaire,
p. 410,

45

C. Lévi-Strauss, Anthropelogie atructurale, p. pp. 223-225 y Durand,
up ci1t, p. 414, '

46 Aspects du mythe, pp. 30-32. Véase también Jung et Kérényi, Tatro-
duction a E'essence de €a mythologie, p. 110

47 E. Seligsun, "In {£Lc tempone laproximacidn a fa cbra de Efena Garno)®,
pp. 9-10.
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43 ibid.
49 . Castex, "EZ temple de dnimo de refigacién”, en Cunso de Filosofia,
pp. 40Z2-403. -

50 Durand, vp cit, p. 441.

>1 Lévi-Strauss afirma que "Tout mythe est une recherche du temps perdu",
citadv pur Durand, p. 438.

22 freud, ﬁCompZément métapsychofogique a £a théordie du néve”, oup cit,
. pp. 125-146 y C.G. Jung, "The Importance of Dreamns" pp. 20-31, "The Function
04 Dreams™, pp. 39-54 en Man and hdis symbolas.

>3 . Paci, "Pour une analyse phénomeuolqgique du sommedil el du néve"
- p. 162. Citadu pur J. Ch. Falardeau, Imaginacke social et fittenature, p.{12.

54 4. Bergson, "De fa nature du temps”, en Durée et sémubtanéité, pp.
41-67.

& Imaginaine social et Littérature, p. 116.

56

Tumo la definicion de simbulu-arquetipo dada por N. Frye, "Théonie des
symbofes” en Anatomie de fa caditique, pp. 104-152.

57 Lrain et fes songes, p. 12. .

58 Para el simbulismu de la cruz en la civilizacidn azteca véase A. Casu,
La nefigion de £os Aztecas, p. 55 y F. Salmerdn, "México raices de fa vida
cenemonial”,en Lo efimero y Lo eterno del arte populaxr, pp.369-371, 373-377.

%9 Images et symbotes, pp. 213-217.
60 La aparicion de Dimas recuerda la aparicidn de Hurtado, el salvadur
del pueblu de Ixtepec, en E. Garru, Les recuerdos del porvendir, p. 63.

61 Images et symbofes, p. 200. Para el simbulismu del agua sagrada véa-
se G. Leayw, "Le mifieu sacne. Eau et feu sacrés”en La refigdon, pp. 47-49.

62 para Bachelard "£e geu devient foyer" y scucializacidn cumu para Lelin-
ca, en La psychanalyse du feu, p, 165,

63 Se puede cumparar el cumentariuv de Bachelard acerca del cumplejo de
Novalis para quien "La chafeur esf un bien, une possession." ibid, p. 70.
Para valourar la significacidn que lus ‘indigenas mexicanus cunceden al fuegu
cunsiltese A. Casv, "EE dios del fuego", en E£ pueblo def Sof, pp. 54-57.

64 Bachelard, up cit, p. 19. Para el sentido religivsu del fuegu, véase
Leeuw, up cit, pp. 49-54.

N
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63 Esta imagen de la‘Biedra se encuentra en Los recuerdes del porvenin,
p. 294. Filer estudia el sentidu de la petrificacidn en dicha novela, oup cit,
p. 7.

66 Bachelard, la tenne et fes névendes de la volonté, pp. 224-226.

67 £n Les Structures Anthropologiques de £'Imaginaine, pp. 432-448.

68 Aspects du mythe, pp. 142-155.

69 T.E. Apter, "Fantasy Literature an Approach to Reality”, p. 6.

0 Riscu, Literatura y 4Lguracion, p. 233.

71 Cunsidltese al respectu la nuta 36 y lus articulus siquientes: F. Daus-
ter, "€{ teatro de tfena Gatro: evasidin e {fusién", pp. B81-89; R.F. larsun,
Fantasy and Imagination in the Mex{can Narrative, "Magicaf Realism", pp. B9-
100 y H.E. Russer, "Fowm and Content {n Elena Gatro's Los necuendos def porve-
nin", pp. 282-295.

72 La técnica del desdoblamientu’ y la atempuralidad en La cufpa ea
de £os Tlaxcaltecas de Garru es menciunada en Larson, up cit, p. 93.

e Para un andlisis detenidu de las courdenadas del espaciu y del tiempou
en lu fantdstico, léase 1. Bessitre, le nécdi fantastique. La poétique de
£'{ncentadn, pp. 180-181.

74 Todorov, Introduccdon a fa Eiteratura fantdstica, p. 136

s Es el mismu pretextu que Garru utiliza en "EE mentinoso0", cuandu Car-
melu piensa gue su recurrido espiritual y fantdsticu se debe a su salida del
mundu, p. 56.

76 s alumbradur al respectu el andlisis de J. Lacan, "Subveasion du su-
jet et diafectique du désin dans £'inconscient freudien”, pp. 151-191.

77 E.S. Rabkin, The Fantastic {n Literature, p. 227.

78 En la entrevista de Garruv a Summers, la escritura insiste subre la su-
pervivencia de lu mdgicu azteca en el mexicanu de huy "la gente def campo vive
en una reafidad migica, y en una cultura que no tiene nada que ver con fa cuf-
tura occdental en donde fa idea def tiempo cambia, La idea de Dios cambia, en
donde se aparecen fantasmas todos Los dias, en donde todo es mdgicoe." p. 209.

) . . . . .
! "De Lo neal maravillosc amenicanc" en Tientos y Dijerencias, pp. B5-99.

fcu
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NOTAS Al CAPITULOD II
»

1 Consultese al respectu Ricveur, "Qu'eat-ce qu'un texile?", pp. 194-200;
L.J. Prietu, "Sémiofogique de fa connotation”, en Pertinence el pratique, pp.
61-75; T.A. Van Dijk, Texto y contexto, pp. 32-40 y E. Verdn,"Ideolog<a y Sc-
ciofogia: para una pragmitica de fas Ciencias Sociafes", pp. 255-267.

2 R. Wellek et A. Warren, "Littérature et idées", cap. 10, pp. 154-171.

3 Wellek et Warren, "Liitératune et Aociété", cap. 9, pp. 129-149.

% para 1a fundamentacidn tedrica véase R. Escarpit, "Pour quoi une socio-
fogie de fa Bitténatune?", cap. 1, pp. 5-16 y "L'écndivadin dans a socdéze”,
cap. 4, pp. 41-56 en Socicfogie de fa Eittérature.

> £]1 estudic cumparativu que emprendu es vastu y despruporcionadu si se
tuma en cuenta el nimeru de rumdnticous alemanes y el numercv de persounajes de
Garru. $Sin embargo, nuestru objetivu es sundear la idevlogia romdntica en
lus cuentus, razdn que justifica un tanto la despropurcidn. Un trabajo més
detenido debe elaburarse entre la ubra especifica de Garru y de Nouvalis.

6p. Brunel, Cl. Pichouis et A-M. Rousseau, "Hi{stoine des idées", cap. 4,
pp. B85-97 en Qu'east-ce que fa fitterature comparée?.

7 Esta cuncepcion "organdicista"de lus roménticus se opune a la interpre-
tacion "mecandic{sta" del Estadu de lus fildsufus del Siglu de las Luces, para
quienes el Estadu es un mal necesario pero Transilorio que asegura el urden
sucial. En Druz, up cit, p. 17, 25 y 56.

8 J. Muser critica el afan legisladur de lus raciunalistas cuando afirma
"Peus fes néglements sont sdmples, plus fes Lois sont générales, plus un Etat
Ae desséche et a'appauvi{l", citadu pur Druz, p. 49.

9 K. Eckartshausen defiende esta idea "Le gouveanement de £'amour €teanel
est fe seul et viad modéle de tous fes gouvernements. Aucune constifution ne
saunait se maintenix, qud ne se napproche des £ois naturefles. Oxr,quelle est
E'essence de ces Lois? C(C'est £'amoun”, ibid, p. 47.

10 novalis [Friedrich von Hardenberg] {1772-1801), pueta y fildsofu ale-
mén de tendencia mistica.

1 3.0. Fisher en "L'époque et Aes contradiciions", pp. 9-31 de Epoque
nomantique et réalisme, describe bien la countradiccion entre lus principios
avanzadus por lus fildsofous de las luces y la triste realidad, de la cual se
dierun cuenta lus romdnticus alemanes.

Garru comu su personaje telinca abomina lu que denumina las Revolucio-
nes thiunfantes, citadu pur Miller y Gonzdlez, p. 207. E. Krauze en "le Mexi-
que aprds £'dge pharaonique", p. 192 habla de "fa prééminence ontofogique de
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L'Etat sun Ea s0cilté civile: U'étatolatrie.” -
B Caridta (1B840-1927), princesa de Bélgica'y esposa de Haximiliano.
Fernando José Maximiliano (1832-1867), emperador de Méxicu desde 1863
hasta su fusilamiento duranté el gubiernu de Benitu Judrez.
i
Franciscu José (1830-1916), emperadur de Austria y rey de Hungria.
S _

I Probablemente Dionisia habla de Francisco 1 (1515-1547) rey de Francia

pero qusfgggernd Italia. .

-

”/__,/Jg Isabel la Catdlica (1451-1504), reina de Castilla y esposa de Fernandu
de Aragdn.

Felipe el Hermosv (1478-1506) suberanu de lus Paises Bajos, rey de Cas
tilla, se taso con Juana la Luca, hija de Isabel la Catdlica.
7 Maria.Antonieta (1755-1793), reina de Francia que eJerc!b-gran influen
cia pulitica, fue ejecutada por lus revolucionarios.

18 Victuria £. de Battenberg (18B7-1969), reina de Espanz se

fonsu XIII.
19

Frédéric Guillaume II1 (1770-1840), emperadur de Alemania,”espusu de
la reina de Prusia, Luuise de Mecklembuurg-Strelitz. Novalis~escribid Fei et
Amour para conmemurar el advenimientu de dichu reinado. <
ZQQFrédérich Schlegel en sus Conjerences phi{fosophiques (1804-1806} pune

n guardia countra la anarquia que puede derivar de un gubiernu democréticou
Eibenté dégénérera en ficence, fa souveraineté populaire finira entre fea
mains de Lo pepuface... fa puissance de £'Etat sera avilde et fontement ébran-
Lée dans ses 6ondement4 " Citadu pur Drouz, p. 76. -

/

! Nuvalls exalta la munarquia y‘gus reppe;;;;;;¥es cuandu dice "Ce qud
précisément distingue fa monarchie, c'est qu'elfe repose sur fa croyance en
un homme d'essence supérieure, sur fa £{bre’diceptation d'un homme {(déaf..

La monarchie est donc fe seul et vrai xégime, en ce sens qu'elle est refiée
a un centre absofu, & un €tre qud appartient a L'humanité, mais non a £'Etat.
Le noi est un homme éfevé a Ea dignité de fatum tearestre.” Druz, p. 59

22 citaduv ppr Miller y Gunzélez, p. 209.

23 J.J.Wagner a3

ara esta idea cuando dice "I€ n'est possible de connai-
tre la vénitable LdQQ

R Etat que AL £'on se nend bien compte que nien n'exis
¢ dans ce moment, mais que chaque é€ément faii paritdie
d' un Tout et gu 42 QAI fui-méme ce Tout... L'unité close d' individus £4b424,
qud, se comp etant &'unmy £’autre, 5Lguaent £'idée d'humanité:voila ce qu'est
L'Etat, a savoin un corRs viadiment organique... un organisme vivani." ibid.

24 Novalis exalta la 1gIetiq medieval "l'ancienne fod catholique... était
un Christianisme appliqué et devemy vivant. Son omniprésence dans fa vie, ason
amour de *£'art, sa profonde humanif&, €'indissofubi{fité des mariages qu'elle
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J«‘ -
bénit, sa connuntcab;i&te charitable, La jode qa efle trouve dans fa pauvreté,
£robéissance et fa fidélité qui fleurissent en elle font qu'on ne peut nefuser
de’ fa neconnditre comme refigion autheniique." Citado purM. Besset, Novafis -
et fa pensée mystique, p. 131. _ \

. B C. Landerus, "Con Los necuerdos def porvenir" pregunta a Garro ";Sabe
que a usted se fe ha tachado de reaccionarnid?", p. 9. M. Fernandez tampuco es-
td de gcuerde quff la idevlugia de Garru que se desprende de L&Q recuendos def .
porventh,en Miller y Gunzdlez, p. 190. -

26 citadu pur Drez, p. 52.

e

2 El mismu Nuvalis estrgtifica la sociedad de acuerdu a funciunes ourgd-
nicas y espiritusles, ibid, g.61. , N
28

Muller, ibid, p. 91f

-2 Savigny sustiene "L'histoire, c'eat fe seul moyen de parvenin a fa
connaissance exacte de notre femps.™ jbid, p. 112. .

0 Schlegel lu cree cuandu dice "Chague nation doit donc conserven fa fo-
tafe indépendance et veilflen & présenver ses particulanités comme un fegs sa-
cag." ibid, p. 80.

%1 En su entrevista coun Landerus, Garro habla de las p031bles influencias
literarias en su obra ";Cudfes son mis (nfluencias? no £o s&. En cambio mis
autores gfavor{tos son, aparte fos cldsicos griegos, Los romdinticos alemanes,

A

- eomo Klediat Buchnea Novalis y Hoffman, pon Los cuales ne crec estar inflfuen-

{

cdlada."

32 "Para el conucimientu de los furjadures de la literatura de la revolu-
cion léase Summers, After the Stoam y Brushwoud, México en su_novefa. Denfro
de lus pensadures que indagan subre la 1dent1dad del mexicanu, consideru al
filosufu Leupuldo Zea, Fi{fosofia de La histordia amendicana y EL pensamiento fa-
tinoamenicano; al escritour Octavio‘Paz, EL Laberinto de fLa sofedad y al rou-
sseanianu Enrique Gunzélez Pedreru, La riqueza de fa pobreza.

33 En ese magniflcu cuento de La semana de cofores, se libra una lucha
frontal entre la atraccidn ancestral azteca y‘ra convivencia con el ser mexi-
canu mudernu; lucha?que empujard a Laura 8 regresar al laduv de su maridu in-
digena, inmuladuv en Tenochtitldm. ' »

¢ 260 de Los xecygdos def porvendr.

resume la idea asi "Tradcdidon y fLeallad, crimen y amor Ae agazapan
en el Aondﬁ de nuestra mirada. Atraemes y nepefemos.” up cit, p. 59.
Para una mejor comprension de la influencia jgrigena en el alma mexicana, con-

* stiltese A. Arruyu, "Aporte del indio a nue Litenatuna", en La narrativa

hisparioamericana actual : Amérnica y sus problemas, pp.544-549; F, Benitez "Los
ind{os de Méxice o ef fin de una cultura®, pp. 115-133; J. Carridn, Mito y ma-
gia def mexicano; W. Jiménez Murenou, "legados def pa{&iggpdehiapdnico". pD.

—~—
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25-28; Gonzalez Pedrerov, "E{ fantasma de€ pasado™, op cit, pp. 75-77; Paz,
"Todos santos, dia de muertos", up cit, pp. 49-58; F. Salmerdn, "Méx{co-za-
ces de su vida ceremonial", pp. 367-381 y Zea, pp. 56-58, "EE& indigena: com-
plemento ontplogico del amenicano™, en EE pensamdiento EaILnoamQ&{CanO Pp.
460-461.

6 Mura precisa respectu de la actitud de Garru hacia los mestizus en su
narrativa "The author places the newly nich mestizos ameng the major explod-
texns of the Indians, as {n Recollection, when Rodolfo Orizdbar and his mother
we bl nepresent a greedy bourgoisdie that stops at nothing for money and social
status. " "A Thematic Exploration of the Works of Efena Garno", p. 92.

3 Véase subre el sujetu Gunzdlez Pedreru, "La revefucidn de fa Reforma™,
pp. B2-93; Paz, "De fa independencia a £a Revolucidn", pp. 106-122; A. Rodri-
guez Ochua, México contempondneo (1867-1940), pp. 21-37 y Zea, "E¥ posi{tivis-
mo en Hispanoamérica", pp. 77-B6. '

38 Las ubras de lus siguientes autures evidencian el cultu de Judrez.
1.E. Cavenhead, Ban&to Judrez,y Ch.A. Smart, ;Viva Judnez!.

9 Para el cunceptu de mitificar y desmitificar sigo el planteamientu de
R. Barthes, "le mythe aujound'hui®, pp. 193-247.

40
p. 732.

41

E. Meyer, "la peatod{zacion de fa histordia contempordnea de Méx{icc",

Esta mudernizacion se patentiza en las lLeyes de la Refurma, que afec-
tan lus intereses ecundmicus de la minoria, de la cual. furma parte Dimas.

4z Para la etapa de la Revulucidn Mexicana me he servidu del estudiu de
J. Silva Herzug, Breve Historia de fa Revolucion Mex{icana y la &euoﬂut40n me-
xicaine.

43 Existen dus antecedentes literarius: el primeru-narrativu de Los ne-
cuendos del poavenit y el segundu-dramatice de Felipe Angedles.

a4 Garru, Felipe Angeles, p. 13,

* % Miguel Hidalgu y Castilla (1753-1811) sacerdote y hombre poulitico, 1i-
der del levantamientu "gxito de Dolores" de 1810, que inaugura la independen-
cia pulitica de Méxicu en.cuntra del reinadu de Fernandu VI1 de Espana. Su
accicn armada de 50,000 hombres fue el puntu de partida de una revulucidn na-
civnal y sucial. Para mayor infurmacidn consdltese 8. Buhemo, Htatoﬂia de
dos curas revolucionarics: Hidalgo y Morales.

46 Rudriguez Ochva afirma de esa épuca "Pel 19 de febrero af 15 de jufie
de 1915 en que renuncd{a Huerta, La ciudad de México serd escenario de una e¢ta-
pa de nepresidn y cadimenes." up cit, p. 108.

7 Garru dice de Carranza en Felipe Angefes: hd{épuebto a_sacadificar to-
do, hasta el triunfo, 2L no era &€ fa primera figura." op cit, p. 28

™~
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8 garro trata cun profundidad el sujeto en Loa aecuerdos del porvends.
%7 En el primer actu de Felipe Angeles se analiza la divisidn de lus re-

volucivnarius en la Convencidn., Léase también Silva Herzog, La tévolution me-
x{caine, cap. 11, pp. 225-254. ‘

>0 Indispensables para entender la Guerra de lus cristerus son J. Meyer,
La Cristiada y Olivera de Bunfil, "La Igfesia en México", pp. 295-316.

' Novalis en Chadtienté ou £'Europe piensa que "la refigion, seule, a
pouvoir d'éveillen &'Europe et de restaurer fa sécurité des peuples; seufe,
elle peut, dans £'éclat d'une splendeur nouvefle sur fa terne, 2établin &a
Chrnétienté dans son ancienne charge et vertu pacifique." Drez, p. 66.

2 £ periddicu L'Eudaemonia prupugna la cunservacion de la armonia su-
cial mediante la valurizacidn de la Iglesia al interiur de la suciedad, cuan-
du dice "Toute démarche qui conduit a {'abaissement de fa religion méne &
£'oubli fes autnes devoins cdviques [...] fa neligion chértienne est celle
qud protége Ee mieux Les divens ondres de fa nation, mieux est assurée £'au-
tonité ainal que fe prestige du pouvoir." ibid, p. 44.

>3 Chulula es una ciudad del estadu de Puebla, situada al NO de ésta.
~Fue la capital de lus tultecas que aduraban al dius Quetzalcoalt,:-al cual le
erigierun un temple en una cvulosal pirdmide de 54 metrus de altura.

4 nEp mundo mdgico de Efena Gaano", p. 16 ' ' o

%> Santa Anna (1797-1876), militar puliticu que tuvu la presidencia de
Méxicu en 1832. Baju su goubiernu reconucid la independencia de Texas (1836)
y cedid lus territurius del NO de Méxicu a lus Estadus Unidus.

6 | gase al respectu F. Ibarra de Anda, Carlota fa Emperatriz que gober-

ne.

, 57 Paz, vp cit, p. BS

>8 La entrevista que M.C. Millan concede a B.Miller mueslra las dus pu-

siciunes cun respectu a 1a afirmacidn de Paz, oup cit, p. 294.

-Miller "A propésito de mujenes en fa histordia, me viene a fa mente fa MaELn-
che. Me parece que £a han maltratado Los histondadones y criticos,
sobre todo Uctavio Paz. yNo cree?,

-Milldn: Bueno, porque se toma el asunto desde un solo punto de vista. Ella
traiciona a Los Auyos.”

>? V.T. Menduza en Lirdica Narrativa de México, el coardido, lo define
"EL connddo se dimpone por Au estilo, por su cardeter, por su fluidez; pero
ain mis por Aen esenci{almente narrativo." p. 7.

60

A Este courridu tiene gran parecidu al curridu de fusilamientos que re-
copila Menduza, p. 149.
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NOTAS AL CAPITULO II1 .-

1

! a. Rama, en "la niesgosa navegacion del escaitor exiliado" sostiene:

"def mismo modo que muchos exi{lios se transforman en migraciones, muchas mi--

grac{ones se aconlan por miftipfes nazones y devienen periodos de exifio en
el extranjerc." p. 1 .

z Las palabras de J. Ldpez Portillo en "Pr6fogo{aF¢ exifio espanol
en México, van en este sentidu "Este fendmeno de &a emigracion y del refugic
es uno de £oa mds crueles que actualemente se abaten sobre fa humanidad. E&
destienno e siempre una mutilacidn de a parte def ser humano que mds duefe:
rutilacion en ef sentido de fa biogragia individual y de €4 historia colecti
va." p. 9

> Véase el interesante articulu subre el prublema en el ensayo de Garro
"2 mcflones de campesines ain tienra y 15 millones de hectdreas en poder de
£os nuevos Latifundistas." pp. 2-B.

4 E. Puniatuwska, la noche de Tfatelolco, relata la masacre de 1968, ba-
Jju el gubiernu de Diaz Ordaz.

5-El términu griegou didspora, que designaba la dispersidn de los Judius
en el mundo mediterrdneu, se convierte cun el correr del tiempc en un término
que expresa la migracion forzada y colectiva de personas. £1 antisemitismo
europeo cuntempurdneu oucasiuna el éxoduv de lus judios pur el mundo entero. Es
impusible circunderibirlu a la discriminacion étnica porque otrus tures se
entrelazan al problema. Para ampliar el sujeto consdltese J-P. Sar re, Régle-
xions dut fa question judve.

e —

6 La destruccidn del Imperiu austriaco-hdngaro moviliza entre 1901\a 1910,
200, 000 ciudadanus que huyen en busca de territoriu dunde establecerse.) -

7 El flujo migraturiou de lous aiemanes ha sidu intenso desde el si

0 pasa-
du pero se intensifica a raiz de la dertuta de Alemania en la Prime uerra
Mundial. Se calculan unos 6 millunes de alemanes que desde 1820 abanN{narun
su patria para instalarse en Argentina, Brasil y lus Estados Unidus.

. .
8 Sefardita o sefardi es el judiv de la zuna mediterrdnea (incl Espana).

El que nu se counvirtié al cristianismo fue expulsadu de la regidn, a/fines del
siglo XV. Lla emigracidn continué durante el XVI y el XVIl. Se cree{que 12,000
salierun para el Cexcanu Oriente, el nurte de Africa y América.

Como cunsecuencia de la Revulucidn de uctubre, cerca de 2 millones de
rusos salen de su pais.

10 S. Reyes Nevares, "Méx{ico en 1939", p. 75 ve el exiliuv cumo un drama
untuldgicu, "es fa privacdidn de La madne, ¢s decsr de fa ticrra gencratriz.”

/

T~



N§

146

" £l aspectu geugréficu marca léhexpresién de A. Souuto Alabarce,”"letras”
"ERTxilio fue,en efecto, una‘especie de cataclismo geoldgico, def que dice
Manuel Duddn:'la guerra y el destiearo han cambiado muchas cosas, nos han he-
cho mis jovenes y mis viejos al misme tiempo. Han transtornado nuesiras ca-
pas geologicas, como un tefremoto.'” p. 366. "

1% Paya HLCh, "le caractdre romantique" ,p. 103 y para Murse "The Folk-
tafe”, p.7193, el roumdntico es un artista que no tiene lugar, que viaja cons-
tantemente coumu sus personajes por diferentes mundos. mismo Novalis en
Hymnes-a &a nudt, p. 113, se siente ‘cumu un exiliadu ;fzﬁ>u a regre
no divinu. "lassés des Ttennels voyages,

Rentrons au foyer pateanel."
M. Besset en Novalis et fa pensée mystique, senala del poeta "I¢
dthe exilé sun cetle teare d'une patrie originelle dans PaquellesiE avait vé-
cu Aon bonheun." p. 161. En su obra incompleta Henrd d'Ofte
encarna en algunus persunajes al "extranjero" que inquieta porque viene de no
se sabe donde pero que despierta el interés en utrus mundus mds espirituales.

13

up cit. (’

14 £l intelectual exiliadu,‘E. Galeanu anota en "Eir;xiﬁio: entre £a nos-
talgia y fa creacion", p. B, "EE presente que esld vivo se retoba. EE pasado
que estd quieto, es mds docdl, me contradice menos, 'y en esa bolsa puedo en-
contrar &o que pongo. A veces ocurre que el olvido se disfraza de homenaje a
La memosia. Coartadas del miedo: petrificarme en fa nostalgia puede ser una
manera de negar no 3680 fa nealidad que me toca vivir en el exégigﬁ no s0fo la
nealidad de mi expendiencda pasuda." -

up cit.
16 4. vasquez, "Algunos problemas %aicoiidgicozs de fa sdituacion def ex{ilio"
pp. 137-143, enfuca la patologia del exiliadu.

*
v up cit.

18 C. Rama, "H{spanoamericanos en Espana" abuga pur un trato mds equita-
tivo para lus emigrantes y hace una lista de las reivindicaciones pouliticas,
suciales, legales y utras que se les debe counceder. pp.1-5.

19 £n Guia det inmigrante, se pregunta " E& inmigrante tiene que prepdrar-
se ef dnimo a vivir alguna discaiminaci6n?" La respuesta es "la discrimidacion
s notard mis a nivel de Los que tienen algun poder. En sus difigencias|con
ta autoridad, ef inmigrante siente mds fa flaga de fa discriminacidn.” pt 33

20 Entrevista acordada pur J. Barudy a E. Gunzédlez Bermeju, "Toriura y
ex{fio. Rﬁﬁacen al hombre.", p. 7. B

21 Esta actitud de vivir en funcidn del pasado se percibe en C. Ulanovsky,
"la mania de comparar” y "S¢ extrana todo", pp. 81-89; en la puesia del argen-
tino Horaciu Vasquez Rial, que estudia F.L. Lisi, "iL{feratura argentina def
exilio: Honacio Vdsquez Riaf", pp.207-211 y tudus lus ensayus que aburdan el
conflicto. -~ '

-
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2 Serghel Vassilievitch Rachmaninov (1873-1943), pianista y compositor
rusu, que emigrd a los E.E.U.U. Sus vbras mis cunucidas son Conciertos para
plano y orquestra y Sinfondas.

23 Vatslav Fomitch Nijinski (1890-1950), bailarin y curedgrafo rusu, de
vrigen pulonés. Inmortalizd las danzas Los Siffidos, Petrouchka, EL espec-
tro de fa r0sa y otrus. Después de la ruptura de su contrato art{stico, Ni-
jinski ensumbrece en una enfermedad mental.

24 Barudy, up cit. p. 7.

> up cit, pp. 1-6.

26 "La novela come sistema de fuerzas reciprocas”, p. 212.

27 Garru nu sodlu denuncia el autoritarismo de lus padres hacia sus hijus
sinu también el prefundu machismu del mexicanu. Al respecto Ulanovsky dice:
"EL mexicanc es machista con €a mujen peno sometido ante el podexr." p. 42.

z8 Entre ellus se puede menciunar a;
A. Dorfman, "lLos {ntefectuafes en el exi€{0", pp. 100-103,
C. Droguett, "l<feratura del ex{fio", pp. 59-62, *
J. Cortézar, "América latina: exifio y f{teratura", pp. 59-66,
F. Schoupf, "Panorama def exifio", pp. 67-83, ’
A. Skarmeta, "la reformulacidn def status del escriton en el exifio", pp. 297
308 y N. Jitrik, "Primeros tanteos: Eiteratura y exifio", pp. 4B-55

29 . Benedetti, "EZ encuentro de escritores Latinoamenicancs y def Cari-
"be 1980" pp. 57-60 y "EL escriton ante el exilio", pp. 112-120.

30 M. Vargas Llusa, "l{teratura y exi{€io", pp. 145-149

3 A. Avellaneda, "Exifio y Eli{teratura Eatinoame&{caﬂa:? pp. 81-92
. 22 A. Rama, op cit, p. 9y J. Ortega, "EE jard{n de fas diferencias”,
p. 76. ¢

3 Acerca de IBSQthidn del escritour exiliadu y de su literatura, son im-
purtantes lus testimunius de artistas chilenus en J.A. Epplé, "Literatura chi-
fena del exifio", pp. 209-237. En el mismo sentidu abunda D. Tourres Fierro
en Los fennitondos def exili{o, subre todu pp. 13-29.

i 24 Morse explica bien este sentimiento del artista rumdntico "The artist
5 essentially a mediaton, a go-between, who connecks the natural with the ci-
vilised, the imaginary with the xeal...] He himsel§ has no place; the burden
0f connection which he takes upon himsel$ excludes him from felicity." p.193.

> yéase el estudiu de C.J. Cohen, "Beyond the Pathological Approach to
Mex{can Famify Research: A Study of Authority Relation in Family and Polity",
pp. 367-3B88,

- =
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36 Novalis, Hymtes a &a nudl, p. 95.

37 Gunzélez Bermeju pregunta a Barudy ";Por qué resultan tan frecuentes
Las crisis familiares entre Bos exiliados?". E1 neurupsiquiatra chilenu res-
ponde "En La medida en gque Los aportes def medio Accial son menos gratdfican
tes para el sujeto, ef mundo exterion pexmite cada vez menos una metaboliza-
cién de fa angustia y de €a frustracidn, el sujeto va a mosirarse mds y mas
exigente frente a su medio famifiar pidiendo mis gratificaciones que fas ha-
bituales. Asi, Pos cényuges eatdn atrapados en un juego de exigencias fami-
Ciares mutuas, cuyas raices se Le escapan fa mayon parte def Liempo. De es-
ta manera no ¢s sonprendente que Ae manifiesten rupluras conyugales,  cuyo
dramatismo es acrecentado por ef hecho mismo def exifio." vp. cit. pp. 6-7.

>8 Garru intruduce un nuevu persunaje femeninu en la figura de la madre
sula, si se lu cumpara a lus persunajes estudiadus pur A.M. Dumenelle, D. Mg
rén y E. Negrin en "Imdgenes de fa mujer en fa narrafiva mex{cana contempord

nea”, pp. 67-87.

39 i . . . '
Muchous escritures hispanvamericanus cumentan sus ideas acerca de las
cunsecuencias del exiliv en general. Me interesa subrayar lous debates proudu
cidos entre lus prupius artistas por condenar u defender la pusicicn ideuvld-
gica del gubiernu de su respectivo pais. Entre los articulos pulémicus des-
tacan: -

' 0. Armand, "Minicurso para borrar af escritor cubano del exifio", pp.
B6-89. '

J. Ortega, up cit.

A. Rama, "Politica y naturaleza de Los exilios hispanocamericanos”, pp.
77-80.

Grupu Areitu, "Contra viento y maxea", pp. 137-140

Jitrik, up-cit. '
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