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Littérature, langue et société :
La quéte identitaire des Québécois depuis 1980

o

Résumé

Dans son roman Le Cassé paru en 1964, Jacques Renaud a donné
droit de cité au frangais québécois non seulement dans le discours,
comme le faisaient les auteurs auparavant, mais aussi dans la
narration, atténuant ainsi la distance entre les deux modes. Cette
ceuvre, fortement marquée par le contexte sociopolitique dans lequel
elle s’est inscrite, sert de point de départ et d’outil de comparaison
pour introduire 1’analyse de cinq romans québécois qui couvrent la
période de 1980 a 2000 : La Vie en prose de Yolande Villemaire
(1980). Encore une partie pour Berri de Pauline Harvey (1985).
Cowboy de Louis Hamelin (1992), Cadavres de Francois Barcelo
(1998) et On a raison de faire le caméléon de Jean-Marie Poupart
(1999). L*étude de la langue dans la narration et dans le discours de
ces oeuvres permet de constater quelle place les auteurs accordent au
frangais québécois dans les deux modes depuis le grand saut fait par
Renaud dans les années 1960. De plus, cette étude permet non
seulement de déterminer si la société influence les auteurs dans leur
€criture, mais elle permet aussi de constater s’il y a uniformisation
ou distanciation des usages linguistiques entre narration et discours

dans ces romans représentatifs de leur époque respective.
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Tout texte, et cela vaut pour le roman plus encore
que pour toute autre forme littéraire,

est un «reflet subjectif» du monde, une lecture,
une interprétation et non sa simple reproduction.

Mikhail Bakhtine

Introduction

La littérature est le reflet d’une société. La langue utilisée dans cette littérature
est un outil de représentation de cette société. Un lien se crée inévitablement entre ces

trois données : langue, littérature et société.

Dans cette thése, la littérature québécoise servira de point de départ pour
établir des liens entre cette derniére, sa langue d’usage et le contexte sociologique
dans lequel sa diégese s’inscrit. Pour ce faire. nous nous intéresserons a Iintégration
du francais québécois dans la narration et dans le discours rapporté de cing romans
québécois couvrant la période de 1980 & 2000. Cette étude permettra également de
rendre compte de I'importance que les écrivains ont donnée au frangais québécois
dans leurs écrits depuis les vingt derniéres années. Parallélement, nous serons en
mesure de constater si la place accordée a ce registre est tributaire des événements

sociopolitiques majeurs des décennies en question.




Voici les principales interrogations auxquelles nous devrons répondre dans le
cadre de cette étude. Quelle importance les auteurs du corpus accordent-ils au
frangais québécois dans leurs ceuvres? Permettent-ils a cette langue, qui se démarque
par certains usages lexicaux et syntaxiques distincts de ceux de la langue populaire
générale, d’avoir droit de cité, et ce autant en narration qu’en discours ? Les auteurs
tentent-ils d’atténuer ou d’accentuer la distance entre narration et discours en ayant
recours a des registres de langue différents d’un mode a I'autre ? Cette volonté
d’abolir ou de construire une barriére entre narration et discours est-elle en relation

avec une société qui influencerait les auteurs dans leur écriture ?

En ce qui a trait a la problématique identitaire inhérente. elle concerne la
question linguistique. Au Québec, le désir de s’affirmer et de se distinguer par la
langue frangaise a toujours été 4 la base de la revendication identitaire du peuple :

Le lien est évident entre langue et identité dans
Ihistoire du peuple francophone d"Amérique. Dés les
premiéres affirmations d’une identité qui transcende les
solidarités concrétes (solidarités familiales, claniques,
villageoises), la langue s’affirme comme l'une des
caractéristiques  essentielles de cette référence
collective.!
Dans le cas présent, ce sera ’étude de la langue dans la littérature des vingt derniéres

années qui nous permettra de faire la mise au point sur la quéte identitaire actuelle des

Québécois, dans la mesure ol nous nous questionnerons sur I'impact que peuvent

' Joseph Yvon THERIAULT, «La langue, symbole de I'identité québécoisen, dans Le frangais au
Québec, 400 ans d’histoire et de vie, ouvrage publi¢ par le Conseil de la langue francaise (sous la
direction de Michel Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec, 2000, p.354



avoir les événements sociopolitiques sur les choix des écrivains quant a I’usage de la

langue.

La littérature a toujours €té un fort moyen d’expression, par son contenu
certes, mais avant tout par la maniére dont ce dernier est exprimé. Elle s’adapte
généralement 4 la société dans laquelle elle s’inscrit. Depuis toujours, «la littérature
se donne une mémoire, 4 I'image de sa collectivité®». Et il en est ainsi parce que
discours littéraire et discours social sont connexes. La maniére dont les idées sont
transmises, évoquées, racontées est en relation étroite avec le milieu social qui les met

en place.

La présente thése se divise en six chapitres. Le premier sert essentiellement a
faire un retour en arriére pour couvrir la période précédant celle 4 1’étude, en plus de
mettre en contexte le cadre théorique. Cette premiére partie traite également d’ure
ceuvre en particulier, soit Le Cassé de Jacques Renaud. Publié en 1964, a une époque
ou les révoltes populaires étaient fréquentes, ce roman. par I utilisation de la langue
qu’en a faite I’auteur, a créé une véritable rupture avec tout ce qui I’a précédé dans
'univers romanesque québécois. C’est pourquoi il servira de point de départ et
d’outil de comparaison pour introduire les ceuvres qui le suivent. Les cing romans
choisis feront chacun I"objet d"un chapitre et seront étudiés en ordre chronologique de

publication : La Vie en prose de Yolande Villemaire (1980), Encore une partie pour

* Fernand DUMONT, Genése de la société québécoise, Editions Boréal, Montréal, 1993, p317



Berri de Pauline Harvey (1985), Cowboy de Louis Hamelin (1992). Cadavres de
Francois Barcelo (1998) et On a raison de faire le caméléon de Jean-Marie Poupart

(1999).

Si ces cing romans et auteurs ont été choisis pour faire I'objet de cette étude,
c’est parce qu’ils ont marqué, chacun & leur fagon, I’univers romanesque québécois :
les romans respectifs de Yolande Villemaire et Pauline Harvey ont été des plus
représentatifs des années 1980 ; Louis Hamelin a certainement été I'un des
romanciers les plus marquants des années 1990 (surtout grace a son tout premier
roman : La Rage) et Frangois Barcelo a été le premier auteur québécois a étre publié
dans la Série Noire de Gallimard. Quant a Jean-Marie Poupart, il est peut-étre encore
trop tot pour I’affirmer, mais son roman semble bien ancré dans la production
romanesque de la fin des années 1990. Outre cette question de réception critique, le
corpus a €té €tabli de manicre & ce qu’il y ait diversité dans le choix des auteurs et
dans les sujets abordés, mais aussi parce que chacune des oeuvres présente des points
communs qui nous permettront de mener notre étude selon des termes précis. En
effet, chaque roman met en scéne des personnages québécois qui évoluent dans un
univers québécois, que ce soit en ville ou en région. De plus, les récits mettent en
place une diégése qui est contemporaine de 1’année de publication, ce qui nous
permettra de couvrir la période qui s*étend de 1980 & 2000. Les auteurs ont également
été choisis en fonction de I'usage qu’ils font de la langue, notamment selon leur

volonté (qu’elle soit importante ou non) d’intégrer des marques d’oralité, mais aussi



selon la place qu’ils ont choisie d’accorder au frangais québécois dans leur roman.
Une analyse distincte de la narration et du discours nous permettra de voir quelles ont
été les tendances en ce qui concerne les usages linguistiques des auteurs depuis les

vingt derniéres années.



Chapitre 1 : Mise en contexte

Ce chapitre se divisera en deux grandes parties. Tout d’abord, nous ferons un
retour sur I’é€tat de la langue au Québec depuis son implantation sur les territoires de
la Nouvelle-France jusqu'a aujourd hui. Suite & ces considérations, nous tenterons de
définir ce qu'on entend par francais québécois et les raisons pour lesquelles il faut le
distinguer du francais populaire en général. Nous aborderons également la question
de I'oralité¢ dans cette section. La seconde partie servira essentiellement a faire un
retour sur le statut de la littérature au Québec depuis son émergence. Nous reverrons
les grandes lignes, les grands titres et les grands événements sociopolitiques qui ont
faconné son évolution. Ce premier chapitre servira évidemment de base pour

introduire les cinq oeuvres qui feront 1’objet d"une analyse approfondie.

1.1 - Le francais québécois - approche d’analyse
1.1.1 - L’implantation du francais en Nouvelle-France

Le frangais québécois est issu du frangais de la France, premier pays
colonisateur du territoire. L’émigration de 10 000 colons en provenance de France, au
début du 17° siécle, a évidemment favorisé I'implantation de la langue sur le territoire
de la Nouvelle-France. A cette époque, le francais n’était pas répandu de facon égale

dans toutes les provinces de la France. En fait, il n’était pas encore uniformisé.




10

Dr’ailleurs, «a4 mesure qu’on s’éloignait du Bassin parisien, les provinces parlaient

encore patois’» :

Les recherches les plus récentes sur 1’ensemble du 17°
siécle montrent que 53% des colons provenaient du
Bassin parisien® et 38% des provinces périphériques. I
est important de noter que le Bassin parisien a fourni
beaucoup plus de femmes (prés de 70%) que d hommes
(46%). Les émigrants de Paris, de 1'ile-de-France et du
proche Bassin parisien (les plus nombreux) ont donc pu
jouer un role important dans I’évolution linguistique en
Nouvelle-France, puisqu’ils provenaient des régions de
France ou le frangais était déja le plus répandu comme
langue commune. Les pays de langue d’oc (moitié sud
de la France), plus éloignés du francais. n’ont fourni
que 8% de colons. *

Ces colons qui ont débarqué en Nouvelle-France étaient, si I'on considére leurs
diverses origines sociales, «de bons bourgeois, des artisans de différents métiers, des
laboureurs peu aisés ou des soldats®». Si environ les deux tiers de la totalité des

colons qui sont venus s’installer en Nouvelle-France étaient issus de la classe

populaire, I"autre tiers occupait soit un rang social plus important ou exercait un

* Lothar WOLF, «Les colons de Nouvelle-France», dans Le frangais au Québec, 400 ans d histoire et
de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue frangaise (sous la direction de Michel Plourde), les
Editions Fides et Les Publications du Queébec, 2000, p.27

* Le Bassin parisien est formé de 1'ile-de-France (Paris). de la Normandie (Rouen), de la Picardie. des
pays de la Loire, de la Bourgogne, de la Champagne et de la Lorraine. A elles seules, les deux
provinces de la Normandie (avec 17%) et de I'Ile-de-France (avec 16%) ont donné 33% des colons.

> WOLF, op.cit., p27

¢ C’est ainsi que le pére Chrestien Le Clerc a décrit les premiers habitants de la Nouvelle-France en
1691. Propos tirés dans WOLF, op.cit., p.28
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métier qui impliquait une bonne connaissance du frangais (nobles, gens d’Eglise,

fonctionnaires, officiers de I’armée, commergants et maitres-artisans)’ :

Bref, la provenance géographique des colons de
Nouvelle-France, leur condition sociale et leur
instruction concordent avec le portrait linguistique
global qui se dégagent des témoignages cités et
permettent raisonnablement de conclure que la majorité
d’entre eux parlaient le frangais ou utilisaient le francais
avant d’émigrer. Cette situation n’aurait fait que se
renforcer au sein méme de la colonie, a la faveur des
échanges. des mariages ou de I’instruction.?

L’homogénéisation de la langue frangaise en Nouvelle-France s’est donc faite plus

rapidement qu’en France, la disparition des patois ayant beaucoup aidé a la cause :

On sait qu'en Nouvelle-France les paroisses ou les
rangs regroupaient des colons provenant de régions
différentes, que 74% des mariages étaient contractés
entre colons originaires de provinces différentes et que
la majorité des femmes étaient issues du milieu urbain.
Somme toute, la possibilité d’employer les patois pour
la communication. méme ordinaire ou privée, et la
transmission intergénérationelle de ces gens devaient
étre plutdt réduites. On comprend donc pourquoi les
patois se sont rapidement éteints en Nouvelle-France,
issue d’autant plus naturelle que la majorité des colons
pouvaient communiquer en frangais.’

7 Raymond MOUGEON, «Le francais s’impose en Nouvelle-France», dans Le francais au Québec.
400 ans d’histoire et de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue francaise (sous la direction de
Michel Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec, 2000, p.34

8 WOLF, op.cit., p.28

> MOUGEON, op.cit., p.34



C’est fort probablement pour cette raison que les voyageurs européens et étrangers de
passage dans la colonie jugeaient que la langue qu’ils y entendaient parler était pure
et sans accent'’. De tels propos furent nombreux et unanimes :

Ces témoignages paraissent donc crédibles et ils

concordent tous : on parlait, en Nouvelle-France entre

1650 et 1760, une langue frangaise qui n’avait rien a

envier a celle de France, voire de Paris. On y parlait

un francais «pur», «pareil au ndtre», par référence au

frangais de France. Les témoins n’y décélent «aucun

accent» ou constatent que l'accent Canadien «est

aussi bon qu'a Paris». Enfin, ils ne signalent aucun

parler dialectal ou régional et attestent, au contraire,

qu’ «il n’y a pas de patois dans ce pays».''

La rapide uniformisation de la langue frangaise au Canada pourrait donc expliquer ces

commentaires concernant 1’état de la langue en Nouvelle-France.

1.1.2 - L’évolution de la langue sous le Régime francais

Evidemment, le francais d’ici et celui de la France ont évolué différemment.
La formation de mots nouveaux (néologismes) est certainement un des moyens les
plus courants pour faire évoluer une langue. En Nouvelle-France. le besoin était
particuliérement présent étant donné que les territoires canadiens et francais ne

présentaient pas les mémes réalités. Les Canadiens ont créé des mots ou détourné de

' Par exemple, au début du 18°™ sigcle, le pére Charlevoix évrivait que «nulle part on ne parle plus
purement le frangais qu'en Nouvelle-France». Pierre DAVIAULT, «Le francais au Canada reste
solide» dans Le Choc des langues au Québec 1760-1970 (sous la direction de Guy Bouthiller et
Jean Meynaud), Les Presses de I’Université du Québec, Montréal, 1972, p-391

" WOLF, op.cit., p-27



leur sens des mots existants au point d’en faire des vocables nouveaux. «Cette
néologie est le plus ferme soutien de notre langue. Une langue n’est vivante que si la
création I’alimente ; les mots s’usent vite.'>» D’ailleurs, ce qui a le plus frappé les
Européens francophones a la fin du régime frangais, «ce ne sont ni les manquements
au bon usage ni 1’accent, mais bien le vocabulaire des Canadiens lequel commence
diverger'®». Pour n’en citer qu'un exemple, voict le commentaire d'un dénommé

Aleyrac, qui en 1753, rapportait aux gens de son pays :

Tous les Canadiens parlent un frangais pareil au nétre.
Hormis quelques mots qui leur sont particuliers,
empruntés d’ordinaire au langage des matelots,
comme amarrer pour attacher, hiler pour tirer non
seulement une corde mais quelque autre chose. Ils en
ont forgé quelques-uns comme une tuque ou une
fourole pour dire un bonnet de laine rouge... lls disent
une poche pour un sac, un mantelet pour un casaquin
sans pli...Une rafale pour un coup de vent. de pluie
ou de neige ; tanné au lieu d’ennuyé, chdmer pour ne
manquer de rien ; la reléve pour I"aprés-midi ; chance
pour bonheur ; miette pour moment ; paré pour prét a.
L’expression la plus ordinaire est: de valeur, pour
désigner (}u’une chose est pénible a faire ou trop
facheuse.'

Le lexique des Canadiens est donc ce qui différencie le plus la France du Canada a
cette €poque. Soulignons aussi qu'une part des néologismes doit son existence aux

langues amérindiennes. Au tout début de la colonisation, les colons d’origine

> DAVIAULT, op.cit., p.592
'* Jean-Denis GENDRON, «Le francais des premiers Canadiens», Le frangais au Québec, 400 ans
d’histoire et de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue frangaise (sous la direction de Michel
. Elourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec, 2000, p.41
oc.cit.



14

frangaise n’ont eu que trés peu de contacts avec les Amérindiens. Par contre, les
trappeurs et les missionnaires les cotoyaient réguliérement lors de leurs périples a
Iintérieur des terres. «On les considére donc [les trappeurs et les missionnaires]
comme les principaux vecteurs de pénétration des amérindianismes dans le francais
de la Nouvelle-France."’» La plupart des emprunts aux langues amérindiennes se
rapportent a la flore et a la faune (achigan, atoca, babiche, carcajou, ouaouaron,
caribou). Notons également que les colonisateurs francais empruntérent «trés tot et
largement'®» 2 la toponymie amérindienne pour désigner les lieux de la colonie :
Québec (du toponyme micmac gepég), Tadoussac (du toponyme micmac Gratosag).
Anticosti (du toponyme micmac Natigosteg) et Canada (du toponyme iroquoien
kanata)"’. Encore aujourd hui, plusieurs autres noms de villes, de villages ou de lieux
géographiques (lacs, riviéres. foréts) doivent leurs appellations aux langues

amérindiennes.

1.1.3 - L’évolution de la langue sous le Régime britannique

En ce qui concerne I'insertion des nombreux anglicismes, tant lexicaux que
syntaxiques, elle s’explique par la conquéte anglaise, alors que le régime francais a
¢té évacué au profit du régime britannique. En effet, le Traité de Paris de 1763 a mis

fin & un siécle et demi de colonisation francaise. Les Canadiens furent alors forcés de

* Marthe FARIBAULT, «Le frangais et les langues amérindiennes», dans Le frangais au Québec, 400
ans d’histoire et de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue francaise (sous la direction de
Michel Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Quebec 2000, p.19

' Loc.cit.

"7 Ibid., p.20



composer avec I’anglais, particuliérement dans les sphéres politique et économique,
mais aussi dans la vie de tous les jours. Lors de la formation de cette nouvelle colonie
britannique, la bourgeoisie canadienne, qui s’était formée sous le régime frangais, est
retournée en Europe. «Outre les militaires, les administrateurs coloniaux rentrent en
France. Plus de 300 chefs de familles les imitent.'®» Parmi les Canadiens francais qui
restent, plus de la moitié vivent de 1"agriculture (il ne reste que quelques seigneurs,
officiers et hommes de loi). Pour des raisons évidentes. un nombre important
d’anglicismes a pénétré dans le vocabulaire en plus d"affecter certaines structures de
phrases. Les calques syntaxiques de langue anglaise ont commencé a se faire de plus
en plus nombreux et certains mots anglais sont méme venus remplacer les équivalents
frangais qui étaient pourtant réellement présents avant la Conquéte. Prenons un
exemple parmi tant d’autres :

De la méme fagon que la langue d’origine régionale

francaise fait concurrence au frangais parisien, les

anglicismes font reculer des mots frangais qui avaient

cours jusque-la. Service de vaisselle devient d’un

emploi épisodique dans le premier quart du 19° siécle

et finit par laisser toute la place a set de vaisselle :

attesté depuis 1799 (un set de porcelaine), le mot set

est d’ailleurs déja un générique dans les années 1830.

s’employant a la place de service, ensemble, jeu ou

assortiment (set a thé, set de rideaux, set de pelles).

Cuillére a café, fréquent depuis le début du 18° siécle,

ne peut contrer cuillére a thé qui parait le devancer a
partir de 1840. [...]"°

'® Denis VAUGEOIS, «Une langue sans statut», dans Le frangais au Québec, 400 ans d’histoire et de
vie, ouvrage publi¢ par le Conseil de la langue frangaise (sous la direction de Michel Plourde), les
Editions Fides et Les Publications du Québec, 2000, p.60

' Claude POIRIER, «Une langue qui se définit dans I'adversitéx, dans Le francais au Québec, 400 ans
d’histoire et de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue francaise (sous la direction de Michel
Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec, 2000, p.115
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C’est ainsi que plusieurs usages courants frangais ont fait place aux usages anglais, la
société canadienne-francaise ayant dii s’adapter aux nouvelles réalités. Le vocabulaire
s’est réorganis€ en conséquence, ce qui a fait en sorte que nous avons pu relever. en
plus des emprunts directs, de nombreux cas d’adaptation orthographique des
anglicismes. Cette situation indique clairement «que les emprunts se sont pliés aux
régles de la phonétique populaire avant d’étre intégrés®y. Sauce-panne (saucepan)
pour casserole, waguine (wagon) pous charrette, gagne (gang) pour groupe,
canceller (to cancel) pour annuler ou encore clairer (to clear) pour congédier, en sont
quelques exemples. Etant donné que les deux langues se sont cdtoyées pendant si
longtemps, une telle fusion était inévitable. Obligés de vivre. de travailler et de
grandir dans un milieu anglophone. les Canadiens francais ont littéralement été
envahis par cette nouvelle culture. Or, force est de constater a quel point leur désir de
faire survivre la langue frangaise était grand. Les Britanniques eux-mémes 1’ont
constaté bien assez vite. D’ailleurs, I’administration de la justice qui relevait du
pouvoir colonial britannique a dii s’adapter a la réalité démographique et accepter
I"'usage des deux langues au civil®'. Si la langue frangaise a su assurer sa place, ¢’est

avant tout grice a la résistance du peuple face 4 I’assimilation.

20 .

= Ibid., p.116

*' Denis MONIERE, «Le frangais et I'émergence du sentiment nationaliste», dans Le francais au
Québec, 400 ans d’histoire et de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue francaise (sous la
direction de Michel Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec. 2000. p.104
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L’écart entre le frangais au Canada et celui de France est inévitablement
devenu encore plus marqué suite & ces événements historiques. L apport de la langue
anglaise dans le frangais québécois s’est poursuivi au-deld de la Conquéte
britannique. Dans son ouvrage Grammaire québécoise d aujourd 'hui. Jean-Marcel
Léard explique bien la situation de la langue au Canada aprés la Conquéte. Trois

facteurs sont a considérer :

1) L’anglais, langue du conquérant, commence a cette
époque a influencer le frangais québécois. Aprés la
Conquéte, le prestige et le pouvoir sont du cété de
I’anglais.

2) L’industrialisation, au 19° siécle, déplace les ruraux
vers la ville et crée un prolétariat ouvrier, dominé par
une  bourgeoisie industrielle et commercante
anglophone. Cela crée un contact quotidien et explique
des emprunts lexicaux.

3) Au 19° siécle, la scolarisation est plus forte en France
qu’au Québec (ce n’était pas le cas avant). Peu entravé
par les contraintes scolaires et sociales, le québécois
évolue plus facilement, généralise ou abandonne des
regles.22

1.1.4 - Le francais québécois
Les événements sociopolitiques, comme nous pouvons le constater, n’ont pas
€t€ étrangers a la formation du francais québécois. Si d’aucuns le considérent comme

une «sous-catégorie» de la langue francaise, Jean-Marcel Léard, de son c6té, souligne

* Jean-Marcel LEARD, Grammaire québécoise d’aujourd ’hui, comprendre les québécismes. Guérin
Universitaire, Montréal, 1995, p.8
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plutdt qu’il existe assez de différences entre le québécois et le francais standard (et
méme le francais populaire) pour qu’on envisage le «québécois» comme une variété
de francais. De plus, le francais québécois est assez homogéne pour étre opposé au
francais standard et étre considéré comme un systéme linguistique unique® :

Aussi, définit-on aujourd’hui le francais québécois
comme étant ['ensemble des usages linguistiques
constituant la variété de frangais utilisée sur le
territoire du Québec. [...] Le frangais québécois
comprend lui-méme des variations attribuables a divers
facteurs, soit géographique. soit temporel, soit social ou
encore de registre de langue.**

Drailleurs, a propos des divers registres de la langue québécoise. Jean-Marcel Léard
en distingue trois. Tout d*abord, le québécois officiel, qui inclut

I’ensemble des mots et expressions de bon aloi que
certains proposent de sauvegarder pour que le
québécois ne soit tout de méme pas complétement
identifi€¢ au frangais. Ces mots et expressions
permettent gé€néralement de décrire des réalités
propres au Québec et donc sans correspondant
frangais (ex. chefferie, banc de neige. poudrerie). =

Il nous faut distinguer ce québécois officiel d'un autre registre qui, lui, repose sur les
faits historiques ou sociaux en régression par rapport 4 1’évolution de la langue parlée
au Québec. En effet,

un certain nombre de faits qui étaient le lot des

parents et des grands-parents ont disparu; d’autres
sont en régression, n’étant plus utilisés que dans

3 Ibid, p3

* Pierre MARTEL et H.Cajolet-Laganiére, Le franc¢ais québécois : usages, standard et aménagement,
. Institut québécois de recherche sur la culture, Les Presses de I'Université Laval, Québec, 1996, p.71
» LEARD, op.cit., p.4-5
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certains milieux ou situations. Ils sont pergus par tous,
y compris les usagers, comme sociologiquement ou
. . . 2
historiquement marqués.>®
Enfin, le québécois commun constitue le troisiéme et dernier registre. Il comprend
«’ensemble des faits de grammaire ou de lexique qui sont dits naturellement et

compris sans hésitation par ’ensemble des Québécois. Cest la langue spontanée et

. qe 2
quotidienme.*’»

SiT"on s’écarte de ces registres proprement québécois, de fagon beaucoup plus
générale. nous devons considérer que chaque communauté linguistique comporte des
niveaux de langue, niveaux qui sont généralement divisés en trois catégories
distinctes, soit le registre familier (qui se situe un peu plus haut sur 1’échelon des
registres que le frangais populaire), le registre courant ou standard (qui correspond a
la langue usuelle correcte) et le registre soutenu (qui se caractérise par un frangais
soigné & tous les points de vue). En ce qui a trait au lexique et 4 la syntaxe, c’est
surtout dans la langue populaire que I’on remarque les plus grandes différences d’une
communauté a I"autre et ceci s’explique surtout par le fait que les sociétés évoluent
différemment. Comme le souligne Frangoise Gadet dans son ouvrage Le Sfrangais
populaire, «la plus importante caractéristique du registre de langue populaire est

d’ordre social et oppose le langage du peuple a celui des classes aisées ou

ff Ibid., p.5
7 Ibid., p.5-6



cultivées.?®» Chacune des sociétés d’une méme communauté linguistique a donc son
propre parler populaire. Cest donc pour cette raison qu’il est nécessaire d’étre
vigilant puisque ce ne sont pas toutes les tournures populaires qui doivent étre
automatiquement reliées au frangais québécois. Certaines expressions (ou tournures)
relévent du frangais populaire de France et, bien que d’usage courant au Québec, elles
ne sont pas nécessairement propres au frangais québécois. Que ce soit donc en
frangais de France, en francais nord-africain ou en frangais du Québec. la langue du

peuple existe et est présente dans la littérature.

Une des plus fausses conceptions qu’ont les Québécois sur leur langue repose

sur I’idée que le francais populaire provient uniquement de 1'influence anglophone.

Il est siir que les Québécois conservent encore dans leur
parler de nombreuses traces de leur coexistence avec
les anglophones mais les emprunts se situent
essentiellement sur le plan lexical et ils sont pour la
plupart concentrés dans certains secteurs du
vocabulaire.[...] Maintenant que 1orage est passé, que
I'usage du francais international® est en net progres.
que le Québec s’est doté de législations linguistiques
efficaces, il est temps que les Québécois soient mieux
informés _de ce que leur langue doit réellement a
I’anglais.*

% Frangoise GADET, Le francais populaire, Presses universitaires de France, Paris. 1992, p.5

* Le frangais international correspond a I’ensemble des niveaux soignés de tous les dialectes francais.
Le francais international permet la communication orale et écrite entre les nations francophones.
C’est en cela qu'il est international, rien de plus. SANTERRE, Laurent, «le francais québécois :
langue ou dialecte ?», dans Langue et Identité, Les Presses de I'Université Laval. Québec, 1990,
p-32

*® Claude POIRIER, «Le lexique québécois : son évolution, ses composantesy, dans Culture populaire
et littératures du Québec, Stanford French and Italian studies, 1980, p.50



Soulignons également que I"influence qu’exerce une langue sur une autre n’est pas un
phénomene typiquement québécois.

Le phénoméne de I'emprunt (I’anglicisme est un
emprunt a4 l'anglais, mais «critiqué») est courant et
«naturel» dans toutes les langues du monde. Il est
généralement considéré comme un enrichissement de la
langue. En effet, il n’y a pas de société qui, au cours de
son histoire, n'a pas eu de contact avec les autres
langues. *'!

Toutefois, les jugements qu'un peuple peut avoir face 4 ce phénoméne peuvent varier.

Au Québec, les anglicismes sont le plus souvent percus
d’une maniére péjorative, comme des mots & éviter,
parce qu’ils marquent le caractére dominé de notre
langue [la langue des Québécois]. [...] Aussi.
Iutilisation des anglicismes et des calques (traductions
littérales) est-elle un exemple de la manifestation d’une
norme de comportement linguistique propre au Québec.
[...] 1 s’agit 1& d’une stratégie de différenciation
linguistigue dans une région de langues fortement en
contact.”

L’attitude des Québécois par rapport aux emprunts est certes différente de celle des
Frangais qui. eux, acceptent plus facilement le recours a I’anglais dans les textes
littéraires®. Les Québécois, quant a eux, vont tenter le plus possible d’évacuer toute
influence anglophone en situations d’expression ou d’écriture relides au registre

standard ou soutenu®*. Or, le frangais québécois, bien qu’il soit distinct du francais

qui lui a donné naissance, s’en rapproche grandement. «Si I’on examine le francais du

*! Pierre MARTEL, op.cit., p.109
32 [bid., p.110

3 Loc.cit

3 Loc.cit.
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Québec a la lumiére du Petit Robert ou du Lexis, on reconnait d’emblée que le
frangais général forme le ceeur du lexique québécois.>>» En ce qui concerne les autres
€léments qui constituent son lexique, ce sont, outre les emprunts, surtout des
néologismes, qui, comme nous !’avons mentionné, témoignent de la vitalité
impressionnante de ce frangais implanté en Amérique du Nord. Le frangais québécois
se distingue aussi par des usages syntaxiques particuliers. Ces derniers seront abordés

au fur et a2 mesure que les ceuvres de notre corpus les présenteront.

Dans I’étude des romans, lorsqu’il sera question des registres de langue, nous
ferons référence aux trois principaux niveaux, soit le registre familier, le registre
standard et le registre soutenu. Une partie de I'analyse de la langue consistera a
déterminer & quels registres les auteurs ont recours. Font-ils appel au francais
populaire québécois ? Au frangais populaire de France ? Dérogent-ils seulement en ce
qui a trait au lexique ? La syntaxe est-elle touchée ? 11 nous faudra aussi voir si les
auteurs tente de reproduire ce que nous appelons 1’oralité. Par oralité, nous entendons
le caractére oral de la parole ou du discours. En littérature, I"oralité consiste en la
volonté de reproduire & I"écrit la langue parlée, la langue oraie. Dans les ceuvres de
notre corpus, il nous faudra donc voir si les auteurs ont exploité 1’oralité, s’ils lui ont
donné droit de cité. Dans un article consacré & ce sujet, Henri Meschonnic avance

que I’oralité est censée consister dans :

* POIRIER, «Le lexique québécois... », op.cit., p.52
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1. Tinsertion polyphonique de locuteurs autres que le
narrateur principal;
2. la déformation imitative des mots selon la
prononciation;
3. lanéologie
4. la  multiplication des mots-valises, des
onomatopees, de I’obscéne et du scatologique;
5. la marqueterie de langues étrangéres.’6
Toujours dans le méme article, Meschonnic considére que Céline est le «patron de
I'oralité» du roman francais. Dans le roman québécois, I'oralité semble. si I’on se fie
a I’énumération de Meschonnic, se rapprocher grandement du joual, tel qu’introduit
dans la section traitant du roman Le Cassé de Jacques Renaud (voir section 1.2.4).
Nous tenterons de déterminer si les cinq autres auteurs du corpus ont permis a
Ioralit¢ d’avoir droit de cité dans leur roman et ce, autant en narration qu'en

discours. C’est cela, outre les changements de registres, qui nous permettra de savoir

si les auteurs ont choisi de créer une distance entre les deux modes.

Puisqu’il sera question de I'usage de la langue dans la narration et dans le
discours, il importe de considérer certains aspects concernant ces deux modes avant
d’aborder les sections a venir. Par narration, nous entendons 1’acte producteur du
récit. Cet acte de création est assuré par un narrateur. Ce dernier peut étre
autobiographique s’il raconte un épisode de sa vie (son récit sera alors 2 la premiére
personne du singulier), ou omniscient, s’il évoque une histoire sans s’y impliquer

(son récit sera alors 4 la troisiéme personne du singulier). Le contenu narratif (aussi

36 Henri MESCHONNIC, «Littérature et oralité», dans Présence francophone, no 31, 1987, p.17



appelé la diégese) est donc révélé au lecteur par I'un ou I'autre de ces narrateurs.
Gérard Genette, dans Figures III, poursuit cette distinction et différencie les récits qui
se rattachent a ces deux grands types de narrateurs : le récit homodiégétique (un récit
raconté par un narrateur présent comme personnage dans I histoire qu’il raconte) et le
récit hétérodiégétiqgue (un récit raconté par un narrateur absent de I’histoire qu’il
raconte)’’. En ce qui concerne le récit homodiégétique, il distingue deux types de
narrateurs :

Il faudra donc au moins distinguer a I'intérieur du type

homodiégétique deux variétés : I’'une ou le narrateur est

le héros de son récit. et I'autre ou il ne joue qu’un rdle

secondaire, qui se trouve étre, pour ainsi dire toujours,

un rdle d’observateur et de témoin. [...] Nous

réserverons pour la premiere variété (qui représente en

quelque sorte le degré fort de I’homodiégétique) le

terme, qui s’impose, d’ autodz‘égétique.’8
Si nous suivons les termes de Genette, nous distinguons donc trois types de
narrateur : le narrateur hétérodiégétique (qui ne fait pas partie de I'histoire). le
narrateur homodiégétique (qui joue un rdle d’observateur dans une histoire qu'il
raconte lui-méme) et le narrateur autodiégétique (qui est le héros de son propre récit).

Ces données nous serviront dans les chapitres suivants pour expliquer la relation

qu’entretient le narrateur avec son récit.

> Gérard GENETTE, Figures /I, Editions du Seuil. Paris, 1966, p.252
*® Ibid., p.253
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En ce qui a trait au discours, il nous faut discuter du discours rapporté, un
procede utilisé par le narrateur pour accorder la parole aux personnages du récit. 11
existe trois stratégies pour rapporter les paroles : le discours direct, le discours
indirect et le discours indirect libre. Si les deux premiéres se distinguent assez
facilement, la troisiéme est souvent beaucoup plus difficile 2 déceler. Comme le
souligne Jacqueline Authier-Revuz dans un article consacré aux formes du discours
rapporté, il existe deux affirmations «classiques» en ce qui concerne le discours direct
et le discours indirect :

1) Il existe deux manieres, différentes, de rapporter la
parole d’autrui; 'une d’elles, le discours direct,
reproduit les mots eux-mémes, par opposition a
’autre, le discours indirect, qui n’est pas astreint a
cette «fidélité.

2) Le discours direct est la forme premiére, simple, du
discours rapport¢ ; c’est par le jeu de la
subordination syntaxique et des «changements»
qu’elle implique & partir du discours direct que 1’on
rend compte du discours indirect, forme seconde,
complexe. Dans cette perspective, discours direct et
discours indirect constituent deux variantes
morpho-syntaxiques.*’

Théoriquement, le discours direct

apparait au premier abord comme le procédé le plus
simple syntaxiquement et le plus fidéle, puisque
I’énoncé tel qu’il est rapporté est normalement
strictement identique & I’énoncé initialement requ. [...]

* Jacqueline AUTHIER-REVUZ, «Les formes du discours rapporté : remarques syntaxiques et
sémantiques  partir des traitements proposés», dans DRLAV, vol.17, septembre 1978, p.6



De toute fagon, la citation en discours direct est régie

par une convention tacite de fidélité littérale. *°
A T’intérieur du récit, le discours direct est introduit par un verbe de parole, suivi des
deux-points et des guillemets. Ceux-ci encadrent I'indépendance des paroles qui sont
rapportées (ex. Jean dit : «Tu es trés gentil.»). Le discours direct peut aussi se
retrouver dans une suite de répliques introduite par les tirets, dans le cadre d’un

dialogue.

En ce qui concerne le discours indirect, il consiste en une reprise des paroles
par le narrateur qui se permet de les introduire par une subordonnée (ex. Jean dit que
tu es trés gentil). «Dans le cas du discours indirect, I’énoncé rapporté est
syntaxiquement subordonné, il est régi par un verbe locutoire antéposé et constitue

. . 41 . . . e
avec lui une phrase unique.” ». Les propos rapportés en discours indirect demeurent
fidéles au personnage, mais ils ont d’abord été assimilés par le narrateur avant d*étre

retransmis.

L’autre forme du discours indirect, le discours indirect libre, correspond

davantage aux pensées internes des personnages qui sont prises en charge par le

“* René RIVARA, La langue du récit, introduction a la narratologie énonciative, L’Harmattan, Paris,
2000, p.98

*! Citation de Madeleine de Gaulmyn tirée de Grammaire du francais parlé. Quelques remarques
autour du discours rapporté et reprise dans Diane VINCENT et S. Dubois, Le discours rapporté au

an A

quotidien, Nuit blanche éditeur, Collection «Langue et pratiques discursivesy, 1997, p.33-34



narrateur. Cette stratégie discursive s’éloigne des deux précédentes puisque,
syntaxiquement, la forme est beaucoup plus libre :

Dans la théorie qui fait dériver le discours indirect libre

du discours indirect, on postule une opération simple,

particulierement dans le cas des énoncés assertifs :

I'effacement de la principale laisse substituer une

complétive qui, sans aucune modification, acquiert le

statut d’énoncé€ indépendant : Le docteur était optimiste.

. . 2

(1l affirma [que]) la malade allait beaucoup mieux.*
Comme le fait remarquer Ann Banfield dans son ouvrage consacré au discours
indirect libre : «Dans un roman, soit on nous «raconte» ce que fait ou pense tel

personnage, soit on nous le «montre». Et, pour montrer les pensées d’un personnage —

pour les représenter -, le style indirect libre s’impose comme le plus naturel. ¥».

Cette thése consistera donc a déterminer si les auteurs de notre corpus ont créé
Ou non une rupture entre narration et discours par les usages linguistiques qu’ils ont
choisi de faire dans ces deux modes bien distincts. Cette relation entre narration et
discours nous permet de mieux comprendre la relation entre la norme et I'usage. Dans
le discours, comme le narrateur contrdle ou retransmet le discours en discours indirect
et en discours indirect libre, nous pouvons aussi mieux voir la complexité et les choix
linguistiques imposés par cette relation entre la norme et I’usage. Dans les romans

choisis qui couvrent les vingt derniéres années, nous étudierons la langue en narration

“2RIVARA, op.cit., p.122 ,
> Ann BANFIELD, Phrases sans parole, théorie du récit et du style indirect libre. Editions du Seuil,
Paris, 1995, p.123



et en discours avant d’émettre des conclusions sur le sujet. Mais voici d’abord un

retour sur la littérature québécoise depuis son émergence.

1.2 - Littérature et société québécoises de 1840 2 1980

1.2.1 - 1840 2 1900 : L’émergence d’une littérature

Dans la mouvementée histoire québécoise, est-ce nécessaire de rappeler le
«célebre» compte-rendu de Lord Durham en 1839 dans lequel il faisait état de
I'inexistence d’une quelconque culture canadienne-frangaise ? Rappelons-nous
seulement ces quelques lignes :

On ne peut guére concevoir nationalité plus dépourvue

de tout ce qui peut vivifier et élever un peuple que les

descendants des Frangais dans le Bas-Canada, du fait

quils ont gardé leur langue et leur coutume

particuliéres. C’est un peuple sans histoire et sans

littérature.**
Insulte supréme pour un peuple colonial bousculé depuis son avénement sur les terres
de la Nouvelle-France, il n’en fallut pas plus pour réveiller les intellectuels capables
de faire changer le cours des événements. L’ Acte d’Union du Haut et du Bas Canada,

signé 4 Londres en 1840%, aurait pu mener les Canadiens francais & céder et & se

laisser assimiler, mais avec le temps et l’entétement. les conditions de vie

* DURHAM, Rapport sur les affaires de 'Amérique du Nord britannique, cité dans Réjean
ROBIDOUX, Fonder une littérature nationale : notes d'histoire littéraire. Editions David. Ottawa,
1994, p.13

* «Dans cet acte, la loi faisait de Ianglais la seule langue officielle du pays ; et pour noyer mieux
I’élément francais, les provinces du Haut et du Bas Canada étaient fondues en une seule, avec une
représentation répartie de maniére a ce que les Canadiens frangais, qui formaient pourtant la majorité
numérique du pays, fussent en minorité a I’ Assemblée législative.» Ibid., p.13-14



intellectuelle s’améliorérent considérablement. Admise en 1842 dans les assemblées
législatives, la langue francaise fut officiellement reconnue en 1848 car, a cause des
populations bien différentes qu’il fallait desservir, les services de 1’administration
durent étre dédoublés, comme pour deux provinces séparées. Les nombreux conflits
entre les Canadiens anglais et les Canadiens francais menérent par contre vers une
nouvelle approche politique et vers 1’élaboration d’une Constitution ot les provinces

seraient a nouveau autonomes.

La Confédération canadienne fut déclarée officiellement le 1% juillet 1867.
Elle réunissait les quatre premiéres provinces du pays, soit le Nouveau-Brunswick, la
Nouvelle-Ecosse, 1'Ontario et le Québec. Cette nouvelle constitution permit de
répartir «le pouvoir politique en une autorité centrale (Ottawa) et des autorités
provinciales*». Les pouvoirs de I'Etat québécois étaient bien délimités dans la loi
constitutionnelle*’. En ce qui concerne la langue, le nouvel Etat du Québec était
bilingue. Tous les documents officiels gouvernementaux devaient obligatoirement
€tre rédigés en francais et en anglais. Quant aux débats parlementaires ou lors des
séances devant les tribunaux provinciaux, les orateurs étaient libres de s’exprimer

dans la langue de leur choix.

* Jean HAMELIN et J.Provencher, Bréve histoire du Québec. Les Editions du Boréal, Montréal, 1997,
p-71

7 «En régle générale, tout ce qui touche & I'organisation sociale, civile, familiale, scolaire et
municipale reléve de sa compétence : I’administration des terres publiques, des prisons, des hopitaux
et des asiles ; les institutions municipales, 1a propriété et les droits civils. I"éducation, la célébration
des mariages et toute matiére d"une nature purement locale et privée», Ibid., p.72

4



Or, si cette époque connut de nombreux changements politiques et sociaux,

dans le domaine culturel, on ne décelait encore rien de concret :

Si la conclusion de Durham sur le «peuple sans histoire

et sans littérature» n’elit ét€ qu’une basse insulte, il efit

été facile d’y opposer le démenti catégorique des faits.

Mais I'invective traduisait dans une formule cinglante

une humiliante vérité. En 1840, quels écrits pouvait-on

offrir 4 celui qui voulait connaitre 1’expression de la

pensée canadierne ?*®
Bien que le premier roman canadien-frangais officiel remonte & 1837 (L Influence
d'un livre de Philippe Aubert de Gaspé fils), la littérature et les autres domaines
culturels n’étaient pas encore développés. Mis & part quelques journaux rédigés a la
héte, il n’existait a4 1'époque aucune autre forme de littérature. Par contre. elle
n'attendait qu'une grande initiative pour naitre et s affirmer haut et fort. Cette
derniére se concrétisa dans I’ceuvre de Francois-Xavier Garneau: Histoire du

Canada. A cette époque, le genre historique semblait étre le meilleur genre littéraire

pour exprimer la conscience d’un peuple meurtri et désireux de s’en sortir.

Puis, ce fut au tour des grands «poétes nationaux» de s’affirmer par le biais
des journaux. Octave Crémazie, par exemple, fit ses débuts dans Le Journal de
Québec. Mais la personne qui vint pour de bon donner vie 4 la littérature canadienne-
francaise, ce fut ’abbé Henri-Raymond Casgrain, en 1860 :

En pénétrant dans le milieu québécois, le jeune prétre

apporte I’enthousiasme ; il a la volonté bien arrétée de
faire sa part dans I’ceuvre commune. [...] Il va fournir

* ROBIDOUX, op.cit., p.15



le stimulant qu'on attendait sans trop s’en rendre

compte. [...] Alors s’engage ce que I"on appellera 4 bon

droit: le premier mouvement littéraire collectif du

Canada francais.*
A Québec, deux revues importantes se succédérent au cours de la décennie 1860-
1870 : Les Soirées canadiennes (1861) et Le Foyer canadien (1863). A Montréal, le
méme phénomeéne se produisit avec La Revue canadienne (années 1860).
Inévitablement, le mouvement littéraire de ces années coincida avec 1’existence de
ces revues. Gréce a elles, quelques ceuvres et auteurs purent s’inscrire dans 1 histoire
littéraire du Québec. Pensons a Octave Crémazie et a son poéme Promenade de trois
morts (1862), Antoine Gérin-Lajoie et ses deux romans Jean Rivard, le défricheur
(1862) et Jean Rivard, économiste (1864), Philippe Aubert de Gaspé pére. auteur de
la non moins célebre ceuvre Les Anciens Canadiens (1863), sans oublier Louis
Fréchette, qui connut un important succés. notamment pour son recueil Mes Loisirs

(1863), mais également pour celui intitulé Les Fleurs Boréales qui fit de lui «le

premier lauréat étranger de I’ Académie frangaise en 1880°.

Mais ou fallait-il situer cette nouvelle littérature canadienne-francaise par
rapport & la littérature francaise ? Les avis furent partagés. D aucuns croyaient que

c’était une «bouture de la littérature francaise®'», alors que d'autres, un peu plus

“ Ibid,, p.22

%0 Marie-Andrée BEAUDET, «Le développement des lettres», dans Le francais au Québec, 400 ans
d’histoire et de vie, ouvrage publi¢ par le Conseil de la langue frangaise (sous la direction de Michel
Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec, 2000, p.216

' DUMONT, op.cit., p.319
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nuancés, la définissait autrement. «Ce que nous produisons vient de nous, ¢’est vrai ;
- . - ~ 52

nous pouvons ne rien emprunter du fond, mais la forme n’est pas la nétre™».

Pourtant, un homme de lettres, en 1’occurrence Octave Crémazie, trancha résolument

en 1882 dans une lettre adressée 4 1’abbé Casgrain :

Ce qui manque au Canada, c’est d’avoir une langue 2
lui. Si nous parlions iroquois ou huron, notre littérature
vivrait. Malheureusement, nous parlons et écrivons,
d’une assez piteuse fagon il est vrai, la langue de
Racine et de Bossuet [...] je le répéte, si nous parlions
huron ou iroquois, les travaux de nos écrivains
attireraient 1’attention du vieux monde [...] On se
pamerait devant un roman ou un poéme traduit de
I’iroquois, tandis que 1’on ne prend pas la peine de lire
un livre écrit en frangais par un colon de Québec ou de
Montréal. Nous avons beau dire et beau faire, nous ne
serons toujours, du point de vue littéraire. qu’une
simple colonie.™

Comme le souligne Lise Gauvin dans son article «De Crémazie a Victor-Lévy
Beaulieu : langue, littérature et idéologie», la communauté de la langue francaise en
terre d’Ameérique continuait de percevoir sa littérature comme une littérature de
colonie et ce, méme si elle n’entretenait pas de lien politique avec la France. «Pour
échapper a la vie feetale permanente et devenir le digne rejeton de la mére, une bonne
partie des littérateurs du 19°™ siécle, 4 la suite de Crémazie. [opterent] pour

I'académisme.™» Pour ce faire, ces derniers se mirent 4 la défense de la langue

52 Loc.cit.

3 Octave CREMAZIE, «Lettre a I'Abbé Casgrain», (Fuvres Complétes. Beauchemin et Valois.
Montréal, p.40-41

* Lise GAUVIN, «De Crémazie a Victor-Lévy Beaulieu : langue, littérature et idéologie» dans
Langages et collectivités, Colloque de Ligge, 1980. p.162
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francaise et du méme coup, de la foi catholique, et exigérent que tout soit conforme a
la norme linguistique de Paris. C’est ce qui explique le fait que la plupart des ceuvres
littéraires de I’époque excluaient les canadianismes et les anglicismes, pourtant bien
ancreés dans le langage québécois. «Seules quelques ceuvres de prose narrative, et
particuliérement les contes, [semblérent] échapper & 1 ostracisme qui [frappait] alors
la langue parlée au Québec™» :

C’est a Pierre-Joseph-Olivier Chauveau et 4 son roman

Charles Guérin, publié en 1846, a qui I'on doit les

toutes premiéres transcriptions des particularités

linguistiques canadiennes. Sur ce plan, le pocte Louis

Fréchette. dans ses contes, en particulier dans Originaux

et détra_gués (1892), apportera une contribution

décisive.’
En effet, les écrivains conteurs étaient guidés par un souci de «transcrire et de mimer
dans I"écrit les phénomeénes d"oralité*’». S'il pouvait leur arriver parfois de ressentir
le besoin d’expliquer leur choix en disant qu’ils mettaient en scéne «des hommes au

langage aussi rude que leur difficile métier», les conteurs déléguaient normalement la

parole a leur personnage, «spécialiste dans 1’art de dégoiser» des histoires™®.

1.2.2 - 1900 2 1960 : L’affirmation de la littérature

Puis, un changement de cap survint. Evidemment. le début du 20°™ siscle

poursuivit ce débat mis en place par Crémazie. Or, une grande différence s’imposa :

> Ibid., p.163

% BEAUDET, «Le développement des lettres », op.cit,p.216

7 GAUVIN, «De Crémazie a Victor-Lévy Beaulieu...», op.cit. p.163
% Ibid., p.164



le concept de «colonie» fit place au concept de «nation»>>. Différents organismes
s’assurérent de mettre ce nouveau concept 4 la mode en plagant la langue frangaise au
premier plan. La Société du parler frangais au Canada. fondé en 1902 «sous les
auspices de 1’Université Laval de Québec®», «se [donna] comme mission de mieux
faire connaitre ce parler et réunit dans son bulletin mensuel un lexique des mots
canadiens qui [laissait] systématiquement de cdté toute expression acceptée par
I'Académie francaise.®'». Parallélement, la Société du parler francais au Canada
«[entreprit] d’organiser 4 Québec le premier congrés de la langue francaise en
1912°%. Au méme moment, le pére Joseph-Papin Archambault créa, 4 Montréal, la
Ligue des droits du francais «dont le but avoué [était] de propager I'usage du
francais, de I'imposer méme dans le commerce, les services publics et la
toponymie63». Toutes ces initiatives contribuérent a assurer la survie, pourtant

menacée, de la langue francaise au Québec.

En ce qui concerne le monde littéraire, particuliérement celui du roman, il
connut au cours de cette période deux grandes tendances : le roman rural et le roman

urbain.

? Loc.cit.

% Fernand HARVEY, «Le Canada francais et la question linguistique», dans Le frangais au Québec,
400 ans d’histoire et de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue frangaise (sous la direction de
Michel Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec. 2000, p.148

%! GAUVIN, «De Crémazie 4 Victor-Lévy Beaulieu...». op.cit., p.165

¢ Fernand HARVEY, op.cit, p.148.

® Ibid., p.149



(93]
W

L’¢ére des romans ruraux débuta au cours des années 1930. Les textes issus de
ce genre dominant évoquaient les valeurs privilégiées du temps, soit le respect du
terroir et de la famille. Il faut se rappeler Trente Arpents de Ringuet (1938), Menaud
Maitre-Draveur de Félix-Antoine Savard (1937) ou encore le célébre Survenant de
Germaine Guévremont (1945), exemples les plus connus de ces romans traditionnels.
Les €crivains mettaient en scéne dans leurs textes des personnages qui étaient le reflet
du monde dans lequel ils évoluaient, que ce soit dans leur maniére d’étre ou de

s’exprimer. C’est pourquoi on les a désignés comme étant des romans réalistes :

Le roman réaliste des années trente permet de penser ou
de représenter la langue parlée par les classes
défavorisées comme une nature qui fait corps avec
I’identité sociale et I'aliénation du sujet populaire
représenté. Ainsi, la langue parlée du personnage
devient un €lément de son étre, de sa condition et de ses
idées.*

Pourtant, pour réalistes que ces romans aient été, il reste que la langue populaire était
rarement intégrée a la narration et si elle 1'était, ’auteur s’assurait d’isoler le mot ou
le passage a I’aide de guillemets ou d’italiques de maniére a créer une distanciation

avec la langue du narrateur. Par contre, la langue populaire pouvait avoir sa place

dans le discours direct. Prenons un exemple tiré de Trente Arpents :

% Jacques MICHON, «Langue et culture populaire dans le roman québécois contemporain», dans
Présence francophone, no 31, 1987, p.69



Pendant un moment le silence régna dans la piéce.

Visiblement il y avait des choses qu’Euchariste ne

comprenait pas bien.

- Qu’est-ce qu’i’ veut dire, qui’ s’est acheté un
char?

- Ca doit étre une automobile, qu'i’ veut dire. Faut
craire qu'i’s soyent pus su la terre, récidiva Ephrem.

- Une automobile ! (Le pére haussa les épaules.) I's
sont pas si riches que ¢a ! En tout cas. i’s vont voir
que nous autres non plus on n’est pas & plaindre,
malgré qu’on soit rien que des habitants. I’s seront
p’t’ét" plus surpris que nous autres.

Mais cela, c’était de la bravoure. &

Dans ce court extrait, si I'auteur a décidé de mettre le mot «char» en italique, c’est
principalement parce que le mot est inconnu du personnage d Euchariste, mais aussi

parce que ce dernier reprend le mot tel qu’il vient de le lire dans la lettre du cousin

Alphée installé aux Etats-Unis.

Les formes les plus courantes attribuables au registre populaire que 1'on
retrouvait dans les romans des années trente, et que on décéle évidemment dans cet
extrait sont : la fréquente omission du e dans la phrase négative (par exemple, dans
le méme discours, Euchariste, n'a recours au »e qu'une seule fois sur trois
possibilités : I's sont pas si riches que ¢a ! En tout cas, i’s vont voir que nous autres

non plus on _n'est pas a plaindre, malgré gu'on soit rien que des habitants) ;

I’omission du pronom dit impersonnel en début de phrase ({I1] Faut craire...); la
reproduction phonétique du pronom personnel il(s) qui devient i ou y (Qu 'est-ce qu'i

veut dire, qu’i s'est acheté un char?) et la reproduction phonétique de la

% RINGUET, Trente arpents, Editions Flammarion, Paris, 1991, p.122



prononciation de certains mots, verbes ou expressions (craire pour croire, soyent
pour soient, pus pour plus, p’t'ét’ pour peut-étre). 1l n’était pas rare non plus que les
auteurs aient recours a un lexique familier populaire et méme québécois. Comme
nous pouvons le constater, il n’y a que le discours qui est touché, la langue populaire
ne contaminant pas la narration. En agissant ainsi, I’auteur vient inévitablement créer

une rupture entre les usages linguistiques de la narration et ceux du discours.

Cette tendance 2 intégrer le langage populaire dans le discours des
personnages se poursuivit avec la venue du deuxiéme type de roman de cette période,
le roman urbain, alors que I"action se déplaca de la campagne a la ville. Les romans
les plus connus de cette ére urbaine furent Au pied de la pente douce de Roger
Lemelin (1944) et Bonheur d'occasion de Gabrielle Roy (1945). Evidemment, les
auteurs durent puiser dans un lexique différent de celui des romanciers qui mettaient
en scéne la campagne et tout ce qui s’y rapportait. Or, les techniques d’insertion de la
langue populaire demeuraien: les mémes. Ainsi, dans Bowheur d'occasion. par
exemple, Gabrielle Roy joue sur deux registres :

Il est évident que Bonheur d’occasion présente deux
niveaux de langue, qui correspondent aux deux modes
traditionnels du récit : d’une part, la langue francaise
standard qui est celle du mode narratif, et le narrateur la
pratique avec une parfaite vigilance. Lorsqu’il lui
arrive, et c’est peut-étre le cas unique, d’user d’un
canadianisme comme le mot placoter, il est placé entre
guillemets et annoncé par une formule de précaution :

«ainsi qu’on le disait dans le quartier». D"autre part, le
second niveau est celui de la langue populaire, qui est



régulierement I"apanage du mode représentatif ; c’est le
parler de tous les locuteurs. %

Tout compte fait, le procédé utilisé par Gabrielle Roy est semblable & celui des

auteurs qui I’ont précédée :
Si I’on compare les quatre romans de la terre quasi
contemporain de Bonheur d occasion [Un homme et son
péché de Claude-Henri Grignon (1933); Menaud,
maitre-draveur de Félix-Antoine Savard (1937) ; Trente
arpents de Ringuet (1938) et Le Survenant de Germaine
Guévremont (1945)] on constate que les auteurs
n’hésitent plus & faire parler leurs paysans dans leur
langue coutumieére, tout en modulant le choix qu'ils en
font selon leur talent propre.®’

Or, comme nous le verrons bientdt. I'intégration compléte du langage populaire dans

la narration ne tarderait pas & venir.

Du point de vue sociopolitique. la période de I'aprés-guerre représenta un
moment décisif dans I'histoire du Québec. La société canadienne-francaise
n’attendait qu’une «révolution» pour se moderniser. Pour ce faire, Maurice Duplessis
devait quitter la vie politique si la société voulait accéder au changement. En effet. ce
dernier fut Premier ministre du Québec & deux reprises (1936-1939 et 1944 4 1959) et

ses mandats au sein de I'Union nationale totalisérent plus de quinze années de

* Andrée STEPHAN, «La langue populaire dans Bomheur d'occasion de Gabrielle Roy», dans
Présence francophone, no 31, 1987, p.99.
% Loc.cit.



pouvoir qui furent, a quelques occasions, qualifiées de dictatoriales®®. Ses réalisations
furent nombreuses, tant au cours de son premier que de son second mandat. Malgré
tous les projets qu’il mena a terme, il laissa derriére Iui une société assimilée a ses
principes conservateurs. Prisonniers de leur passé, tout & coup conscients de leur
«immobilité» et ce, a tous les points de vue, les Québécois éprouverent le désir de se
dépasser, de se libérer. La Révolution tranquille des années 1960 viendrait effacer

petit & petit les idées de Duplessis. Finie la grande noirceur, place au renouveau.

1.2.3 -1960 2 1970 : Le renouveau politique

Le régne de Jean Lesage et du parti Libéral, de 1960 & 1966 se caractérisa
essentiellement par cette fameuse Révolution tranquille qui débuta autour de 1960 et
qui se termina environ cing ans plus tard. Tout d’abord. on assista 4 la libération des
esprits, surtout par rapport a I’Eglise. Soulignons par le fait méme qu’apres un siécle
d’emprise cléricale sur la culture, le Québec accusait un retard important, notamment
dans le domaine littéraire. De plus, les Québécois se mirent a parler. & verbaliser leur
situation, & se revaloriser individuellement et collectivement®. Peu a peu, un besoin
de renouveau s’installa sur le plan politique et il se formula par le projet de
I'indépendance nationale. On assista également a I’émergence d’une nouvelle

conscience politique par I’entremise d’un nouveau courant, le néo-nationalisme, qui

58 Les informations sur Maurice Duplessis ont été puisées dans : Conrad BLACK. Maurice Duplessis.
Les Editions de I’Homme, Montréal, 1999, 547 pages.

® CORBEIL, Jean-Claude, Essai sur I"origine historique de la situation linguistique du Québec,
octobre 1975, p.27
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donna naissance quelques années plus tard au Rassemblement pour 1'indépendance
nationale (RIN). En ce qui concerne I’économie, la mise sur pied de sociétés d’Etat et
la création de grandes sociétés permit d’assurer aux francophones la mainmise sur
leurs richesses naturelles. «Jamais n’a-t-on vu autant de directeurs généraux et de
cadres supérieurs francophones 2 la téte des plus grandes entreprises et sociétés
d’Etats.”% Aussi, en 1961, «dans le but de renforcer le caractére frangais du Québec,
le gouvernement du Québec créa le premier Office de la langue francaise. dont le
mandat était de veiller a la correction et a I'enrichissement de la langue parlée et
écrite au Québec’'». Quant 2 la vie culturelle et 4 la vie littéraire. elles connurent a
I’époque un essor remarquable. La création du Ministére des affaires culturelles aida
a la tdche. Sa mission : «conserver et diffuser la culture québécoise et promouvoir
I'identité nationale par I’entremise de la culture.”?» Soulignons également que la
littérature connut & la méme époque une diffusion plus importante grace & un intérét
accru de la population, mais également grice a la mise sur pied d’'un réseau de
bibliothéques publiques & I'intérieur et 4 I'extérieur des grandes villes. De plus, le
Ministére de I'éducation, créé en 1969. mit en place de nouveaux systémes
d’enseignement : les colléges d’enseignement général et professionnel. connus sous
I’appellation «cégepn, ainsi que les Universités du Québec. Evidemment, ces derniers

contribuérent 2 la diffusion de la littérature grace a I'insertion d’ceuvres québécoises

7 Maurice LEMIRE, «La littérature québécoise de 1960 a 1990» dans Panorama de la littérature
québécoise contemporaine (sous la direction de Réginald Hamel), Guérin littérature, Montréal.
1997, p.5

7' Pierre MARTEL, op.cit.. p.49

™ LEMIRE, op.cit., p.6
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dans les programmes de cours de frangais. En ce qui conceme la production
romanesque de la décennie 1960-1970, elle fut vaste et variée. Dans son compte
rendu sociologique intitulé Le poids de I'histoire, Jacques Pelletier consacre tout un
chapitre au roman de la Révolution tranquille qu’il définit comme suit :

L’expression «roman de la Révolution tranquille»

désigne une vaste production romanesque qui témoigne

du passage du Québec de la société traditionnelle a la

société moderne. Elle signale aussi implicitement que

I'objet quelle recouvre est double, qu'il est non

seulement «littéraire», désignant un certain nombre de

romans significatifs, mais aussi «social» dans la mesure

ou il renvoie nécessairement a la réalité culturelle.

économique, politique de la période de transition qui a

profondément transformé le Québec contemporain.”™
En somme, la Révolution tranquille représenta pour le Québec I'accés i la modernité.
Que ce soit sur le plan individuel, collectif, économique, social ou culturel, ce fist une
«transformation majeure qui s’est déroulée durant ces années glorieuses, investissant

les dimensions centrales de la société’*». Le slogan «Maitres chez nous» était plus

qu’élequent.

Cette «renaissance» permit & la culture de se joindre aux mouvements sociaux
non seulement pour s’y impliquer, mais aussi pour s’affirmer. Les postes et les
chansonniers du pays prirent la parole pour formuler le réve nationaliste. Pensons &

des hommes comme Gaston Miron, Gilles Vigneault, Robert Charlebois, George Dor,

" Jacques PELLETIER, Le poids de I’histoire, Littérature, idéologies, société du Québec moderne,
Nuit Blanche Editeur, Montréal, 1995, p43
™ Ibid., p.113



Claude Léveillé, Jean-Pierre Ferland et Félix Leclerc qui furent des pionniers et des
meneurs dans leur domaine respectif :

Durant la Révolution tranquille, les agents du champ
littéraire sont particuliérement dynamiques. Il n’est pas
excessif de soutenir qu’ils annoncent dans leurs
productions ce qui deviendra une réalité par la suite sur
le terrain sociopolitique. Le pays & créer est, en effet,
d’abord appelé et célébré dans des chansons et des
poémes. En ce sens, on peut affirmer que les ccuvres
non seulement témoignent de ce qui bouge dans la
société, en constituent des révélateurs, mais préfigurent
les transformations sociales en leur donnant une
expression sur le plan de I'imaginaire. La littérature
alors «agit», posséde un pouvoir «d’intervention» ; elle
appelle a des changements qui débordent le cham .
C’est particuliérement évident durant les années 1960."

1.2.4 - 1964 : La « cassure »

En 1964, un court roman d’un jeune auteur allait créer une rupture définitive
avec tout ce qui s’était fait auparavant au Québec. Du méme coup, cette publication
allait donner une nouvelle «voix» & la littérature québécoise. Ce roman, c’est Le
Cassé de Jacques Renaud, publié en 1964 aux Editions Parti pris. Dés lors,
Iintégration de la langue dans le roman allait prendre une allure révolutionnaire. Le
Cassé fut la premiére ceuvre romanesque a étre publiée entiérement en joual. Mais
que devons-nous entendre exactement par joual ? Le mot «joual» est évidemment une
déformation phonétique du mot «cheval» et son utilisation provient de I’expression

«parler joual» qui signifie «baragouiner». C’est en 1959 que le mot prit le sens qu’on

™ Ibid., p.41-42



lui connait aujourd’hui lorsque André Laurendeau 1"utilisa dans un billet paru dans le
journal Le Devoir pour désigner le langage populaire des Québécois. Dés lors, I'usage
se répandit, notamment grace aux célébres Insolences du Frére Untel de Jean-Paul
Desbiens qui faisait en quelque sorte le procés de cette forme de langue pourtant bien
vivante et faisant partie intégrante de la société québécoise. C’est 1'équipe de Parti
pris, fondée en 1963 et dont les principaux membres étaient Jacques Renaud, Paul
Chamberland, André Major, Gérald Godin. Laurent Girouard et Claude Jasmin, qui
permit littéralement au joual d’avoir droit de cité dans 1'univers littéraire quebécois.
Parti pris était une revue, et une maison d’édition, dont I’idéologie prenait surtout la
forme d’un mouvement séparatiste et socialiste. Son but était le suivant : «un Etat
libre, laique et socialiste». Pour 1’équipe de Parti pris, le joual est

un procédé de dévoilement de la réalité québécoise. 11

montre la profonde aliénation du peuple québécois dans

I’espoir de provoquer un changement : changement non

pas dans les habitudes linguistiques mais dans 1'ordre

socio-politique qui conditionne ce comportement

linguistique. Il est donc un parler laid et dévalorisé,

essentiellement scandaleux dans une ceuvre littéraire.’®
Toujours selon les partipristes, le joual est le seul langage réel du prolétaire
quebecois, le seul langage grace auquel il peut s’exprimer. Dans leur premier numéro,

ils €crivirent : «La parole pour nous a une fonction démystificatrice; elle nous servira

a créer une vérité qui atteigne et transforme a la fois la réalité de notre société.”’»

7 Robert MAJOR, Parti pris : idéologies et littérature, Editions Hurtubise HMH. Montréal. 1979,
p-273
77 «Présentation», Parti pris, vol.1, no 1, octobre 1963, p2



Avec la parution du Cassé aux Editions Parti pris naquit tout un débat sur
I"utilisation de la langue dans la littérature québécoise. En effet, Jacques Renaud n’a
pas seulement eu recours aux marques lexicales et syntaxiques propres au francais
québécois : il a délibérément choisi d’en représenter les aspects marqués. De plus, il
atténua les frontieres entre narration et discours, frontiéres qui étaient beaucoup plus

présentes dans les ceuvres antérieures :

Non que le langage populaire n’ait été présent dans les
lettres québécoises, mais il était prété, et a de rares
occasions, & des bouches paysannes, avec une attention
spéciale aux relents vieilles France. Dans Le Cassé, la
langue n’est pas savoureuse, mais grossiére, orduriére.
Surtout, elle n’apparait pas que dans les dialogues. Elle
contamine insidieusement la totalité narrative [...]. 7

Voici comment Claude Filteau, dans un article consacré a I'usage du vernaculaire

dans le roman de Renaud, définit les deux instances narratives principales du

7
Cassé” :

La voix I représente ce qu’André Major appelle «le sujet
civilisé par la grammaire». Cette instance correspond 4 la
grammaire standard du frangais écrit utilisé par le
narrateur principal : ce dernier transgressera cependant la
bonne norme de ci et de la pour employer sans signal pré-
€tabli des tournures de la langue orale. La voix II, confiée
habituellement au personnage de Ti-Jean, reprend certains
traits du vernaculaire frangais québécois, mais certains

7 Pierre-Louis VAILLANCOURT, «Jacques Renaud : & I"ombre et 4 la lumiére du Cassé», dans Le
roman contemporain au Québec (1960-1985), Archives des lettres canadiennes, tome VIII, Editions
Fides, 1992, p.391

7 En fait, selon Claude Filteau, il y aurait dans Le Cassé trois instances narratives, la troisiéme étant
«celle d’une instance «hors scéne», mais a partir de laquelle se constitue la scéne du langage dans le
texte. Ici, le sujet se désigne a partir des écarts de la langue orale comme symptomes de sa perte
d’identité». Pour I’étude que nous faisons ici, nous n*aurons recours qu’aux deux premiéres.



traits seulement et pas toujours des plus caractéristiques.
En ce sens, il s’agit d’une langue orale ré-écrite, soit d’un
phénoméne d’écriture romanesque a juger comme tel.¥°

En effet, la narration du Cassé est omnisciente. ¢’est-a-dire que le narrateur est en
position de connaissance totale. Or, ce dernier se laisse contaminer par les usages
linguistiques de Ti-Jean, le protagoniste, ce qui vient atténuer la distance entre

narration et discours.

Voici un extrait lors duquel le narrateur relate ce qui a lieu dans une taverne ot Ti-
Jean attend que Philoméne vienne rejoindre Bouboule. Une Jeune fille d’environ seize

ans observe Ti-Jean :

1- La féfille 'envisage toujours... Ti-Jean est agacé... Il
sippe son café, téte baissée... Tout a I'heure. ¢a va
dégosser la-dedans... Free for all... La féfille va le voir
se lever brusquement... Elle ne comprendra pas tout de

5- suite ce qui arrive... Elle ne comprendra jamais...
Quelques secondes aprés avoir vu Ti-Jean faire. elle
va hurler comme les autres. Ti-Jean sait tout ¢a... Ii a
I’habitude de voir hurler les femmes, courir des
femmes vers I’exit, se tirer les cheveux, s arracher des

10- décolletés, se battre, se poussailler pour sortir, comme
les petits cochons se pilent les uns sur les autres pour
téter la truie... Quand ¢a y goigne a Ti-Jean, tout le
monde crie, hurle, se sauve... '

% Claude FILTEAU, «Le Cassé de Jacques Renaud : un certain parti-pris sur le vernaculaire francais
québécois», dans Voix et Images, vol.5, no 2, hiver 1980. p.274.
¥ Jacques RENAUD, Le Cassé et autres nouvelles, Editions Parti pris, Montréal, 1977, p.57
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Cet extrait met en place la langue d’un narrateur qui est sans contredit influencée par
celle du personnage principal. On le remarque dans ce cas-ci par les mots «sippe»
(ligne 2), «dégosser» (ligne 3). «free for all» (ligne 3), «féfille» (ligne 3). «Iexit»
(ligne 9), «poussailler» (ligne 10) et «poigner» (ligne 12). Nous retrouvons cette
«langue orale ré-écrite» dont parlait Filteau dans une citation antérieure. La distance
entre narration et discours est atténuée par ’intégration du discours indirect libre a la

narration.

Dans I'extrait qui suit. nous remarquerons que la narration omnisciente est
aussi «contaminée» par un passage en discours indirect libre : «Gagne de maudits
frappés!», mais aussi par un passage en discours indirect : «Quand il leur a dit qu‘il
en avait pas assez de onze piasses par semaine pour vivre, étant donné qu’il avait a
payer un loyer de dix piasses par semaine...». Le reste de I'extrait est un dialogue
entre le commis du bureau de I’assurance-chdmage et Ti-Jean, contrarié de ne pas
avoir ce qu’il désire. Nous remarquerons que la réécriture de I’oral recourt autant au

discours direct qu’aux discours indirect et indirect libre :

1- Il leur a dit a I"assurance-chdmage. Il en arrive. Gagne de
maudits frappés! Quand il leur a dit qu‘il en avait pas
assez de onze piasses par semaine pour vivre, étant
donné qu’il avait & payer un loyer de dix piasses par

5- semaine...

- Qu'est-ce que vous voulez...nous autres. c’est les
timbres...on calcule d’aprés les timbres...vous avez
travaillé pendant un an et demi mais vous avez payé
seulement trente-huit cennes par semaine...

10- - C’est-tu d’'ma faute, ¢a ? J°gagnais rien que vingt-six



piasses par semaine, crisse! Ch’travaillais pas dans le
bureau moé, ch’servais au comptoir...

- Ch’sais ben monsieur, mais qu’est-ce que vous voulez...
- J’veux plusse que ¢a, c’est toute.

15- - On peut pas...

- Pas d’affaires! Onze, c’est pas assez...c’est moé qui

I’sais! Chus pas pour me mettre & manger mon
matelas...Ma concierge va me I’ faire payer...Ecoute
chose, ch’t’en veux pas a toé mais faut ben que

20- j’mange...Une piasse par semaine, c’est pas

vargeux...M’prends-tu pour un cave... 5

47

Ce que nous remarquons encore une fois, c’est la tendance a reproduire la

prononciation populaire & I"écrit. C’est ainsi que piastres devient piasses, cents

devient cennes, bien devient ben et c’est tout devient ¢’est toute. L auteur emprunte

arfois a I’anglais en s’assurant de réécrire le mot selon la prononciation Sancaise
g p

(par exemple, gagre pour gang).

Dans un article consacré 4 une étude comparée du vocabulaire de L hiver de force de

Réjean Ducharme, du Cassé de Jacques Renaud et du Survemant de Germaine

Guévremont, voici ce qu’ Yvan Lepage fait remarquer sur la place accordée aux

anglicismes dans Le Cassé :

Pour sa part. J.Renaud ne fait que peu d’emplois directs
a la langue anglaise. Le «Cassé» s’exprime comme les
ouvriers francophones des quartiers populaires de
Montréal, se servant surtout des calques («lit doubley,
«tre dans le trow», etc) ou d’emprunts
morphologiquement adaptés comme «bommer» et
«pitcher». Cela a pour effet d’atténuer le caractére
exogéne des anglicismes, tout en contribuant &4 donner

82 Ibid., p.30
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au «oual» du «Cassé» (trés différent, soit dit en

passant, du langage soigné du narrateur) une certaine

homogénéit€ et beaucoup de vraisemblance: vy

pullulent, en effet, les termes vulgaires, les sacres, les

expressions familieres, caractéristiques de la langue

parlée de ce milieu urbain ol on dévore 4//6-Police.’
Toujours dans I’extrait tiré du roman, on note que le son oi devient wé, ce qui
implique que des mots comme moi et toi se transforment en moé et toé. On note aussi
que le e placé entre deux consonnes s’élide : «C’est-tu d’'ma faute», «j gagnais»,
«’veux», «c’est moé qui I'sais», «me 'faire payer», «i’mange». De plus,
I"assimilation de la consonne sonore vélaire / Z / en consonne sourde vélaire / § / par
élision du schwa est reproduit a 1’écrit par ch: «ch’travaillais pas...ch’servais»,
«ch’sais ben», «ch’t’en veux pas» et méme «chus pas» qui combine le pronom je et le
verbe suis en un seul mot. En ce qui concerne la morpho-syntaxe, nous retrouvons
forcément une des marques les plus évidentes du langage populaire : I’omission du ne
dans une phrase négative : «il en avait pas assez», «c’est pas assez», «on peut pas,
«c’est pas vargeux», etc. Dans cet extrait, nous pouvons également relever une autre
particularit¢ morpho-syntaxique qui, cette fois, est propre au francais populaire
québécois : I'interrogation en —u. Ce type d’interrogation, que nous entendons
réguliérement & I’oral, €élimine la locution est-ce que en début de phrase qu'elle

remplace par la particule interrogative sz en fin de phrase. Nous passons donc de

«est-ce que c’est de ma faute ?» a «c’est-tu de ma faute ?». En soi. Le Cassé se

% Yvan G. LEPAGE, «Etude statistique et stylistique du vocabulaire de Réjean Ducharme dans
L’hiver de force», dans Paysages de Réjean Ducharme (sous la direction de Pierre-Louis
Vaillancourt), Editions Fides, 1994, p.251
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distingue des ceuvres qui I'ont précédé (rappelons-nous 1’extrait de Trente Arpents)
parce qu’il n’y a pas de scission évidente entre la langue de la narration et la langue
du discours. Cela dit, dans Le Cassé, c’est beaucoup plus la réécriture de 1’oral que les
mauvaises utilisations syntaxiques qui crée I’effet joual :

En somme, le joual de Renaud, quand il fait parler ses

personnages, se situerait au niveau du vocabulaire et de

I'orthographe qui vise a la transcription la plus

phonétique possible d’une langue parlée. [...] La valeur

choc du joual résiderait donc avant tout dans 1’emploi

Jjudicieux d’un vocabulaire vulgaire et scandaleux :

jurons, grossiéretés, «sacres». et dans son intention

idéologique.®*
Les critiques de cette ceuvre furent des plus contradictoires. D une part. on a crié au
génie, disant qu’enfin les Québécois avaient trouvé une maniére de crier leur révolte,
de s’affirmer sans que le message sonne faux. D autre part, on a crié au scandale.
avancant que cette langue peut bien se parler. mais que I'écrire, «c’est une mauvaise
action contre la langue francaise®». Le Cassé est un constat sociologique et politique
de I’époque dans laquelle les personnages &voiuent. Les années 1960 furent des
années mouvementées du point de vue sociopolitique. En 1963. année de la création
de I’école partipriste, le RIN devint officiellement un parti politique qui s’engagea

quelques années plus tard dans le combat électoral. Par ailleurs, un courant un peu

plus radical que le RIN commengait & prendre de I'ampleur: le FLQ (Front de

% Robert MAJOR, op.cit., p.278 ,
8 Frangois HERTEL, «Le journal du Cassé», dans Le Cassé et autres nouvelles, Editions Parti pris,
Montréal, 1977, p.178



libération du Québec). Ce mouvement était alors associé & la jeunesse populaire.
L auteur du Cassé dit s’étre vraiment passionné pour la politique a partir de 1960. I
entra dans le RIN en 1963 et c’est ainsi qu’il connut des activistes et des membres du
FLQ, dont quelques-uns étaient ses amis intimes. Cette période tragique, Renaud Ia
décrit comme un moment d*angoisse. «On avait peur que le Québec disparaisse. Une
véritable hantise de la mort, comme si nous allions nous liquéfier. Si on ne libérait
pas le Québec tout de suite, cela ne se ferait jamais.**» Son désir d’écrire se manifesta
a ce moment la. Sans le sou, sans logis fixe, errant dans Montréal, il écrivait pour
essayer de canaliser son désespoir dans une forme artistique. C’est ainsi qu’est né Le
Cassé. Le roman de Renaud ne pouvait mieux représenter la condition misérable du
paria canadien-frangais, évoluant dans un univers étouffant, sale et fermé. Le roman
aurait-il eu le méme impact si I’histoire avait été racontée dans un registre de francais
standard ? Non, et la réponse est incontestable. Pourquoi ? Parce que la société du
moment avait un urgent besoin d’exprimer son oppression. «La réalité que
J’exprimais dans cette langue collait de plus en plus 4 ma propre situation sociale, par
une sorte d’osmose mystérieuse et jusqu'a I’identification totale.5» Le joual, c’est
bien plus qu’un style littéraire, et c’est bien plus que le langage de Ti-Jean ou de

n’importe quel prolétaire qui vit une condition difficile. «Le joual est le langage 4 la

% Jean BOUTHILLETTE, «Le cassé, ¢’était I'enfer», dans Le Cassé et autres nouvelles. Editions Parti
pris, Montréal, 1977 p.157
¥ Ibid., p.158



fois de la révolte et de la soumission, de la colére et de I'impuissance. C’est un non-

langage et une dénonciation®® »

Avec Le Cassé, Jacques Renaud a poursuivi I'insertion de la langue populaire
dans la littérature amorcée par les auteurs dans le discours rapporté depuis un bon
moment déja. En soi, la langue du Cassé «n’est pas absolument différente de celle
qu'on trouve dans les meilleurs romans du terroir écrits trente ans auparavant et
consacrés depuis®». Comme nous 1’avons souligné plus haut, c’est le recours
volontaire 4 un lexique populaire, la reproduction systématique de la prononciation
populaire, mais encore plus la portée politique de I'oeuvre qui font du joual ce qu’il
est vraiment. Il donne accés & 1’expression d’une révolte, d’une oppression. D'autres
auteurs et d'autres genres littéraires ont également participé a cette émancipation par
la parole, notamment Gérald Godin dans la poésie et Michel Tremblay dans le
théatre®. Il est certain que I"école partipriste joua un réle considérable a cette époque.
Souvent engagés dans les manifestations politiques, les écrivains du groupe se
montrérent toujours modérés dans leurs actes, mais pas nécessairement dans leurs
propos. Un des membres les plus actifs, André Major, considérait que les choix de
publication du groupe se devaient de représenter la situation de I"époque : «Une

littérature représente son époque ; elle vit des contradictions et du mouvement de

%8 Ibid., p.159

% Robert MAJOR, op.cit., p.278

* La piéce de théitre Les Belles-Saeurs de Michel Tremblay (1968) transgressait tous les codes
théatraux admis jusque la. Comme c’est le cas dans le roman. la langue est utilisée comme
instrument de contestation, de révolte. Ce fut la premiére piéce de théatre québécoise écrite en joual.
Sa réception critique fut des plus contradictoires.
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cette époque.”’'» La littérature devait donc exprimer le mal ressenti par le peuple. La
publication de la revue Parti pris prit fin en 1968, cinq ans seulement aprés son

entrée fracassante dans I’histoire de la société québécoise.

1.2.5-1970 a 1980 : La suite

Le néo-nationalisme dont on a préalablement parlé permit I’émergence de
nouveaux courants politiques. Le retour des Libéraux avec Jean Lesage fut de courte
durée puisqu’en 1966 1'Union nationale revint au pouvoir pour un dernier mandat.
Essentiellement, le parti Libéral fut vaincu grice a I'effet de nuisance créé par la
participation de regroupements indépendantistes tels que le RIN (Rassemblement
pour l'indépendance nationale) ou le RN (Regroupement national) lors de la
campagne €lectorzle. En 1970, lors de nouvelles élections, un réalignement politique
majeur s’amorga : le néo-nationalisme fut canalisé par un nouveau parti, le Parti
Québécois, qui s'imposa comme solution de rechange possible et crédible au régime
libéral, d’autant plus que I"Union nationale était devenue une formation politique
marginale. Mais, avant que le Parti québécois ne prenne les rénes du pouvoir, la
population québécoise accorda une autre chance au parti Libéral sous la direction de
Robert Bourassa. L’année 1970 fut également marquée par la Crise d’octobre qui mit
en scéne de jeunes révolutionnaires souvent mandataires du FLQ (Front de libération

du Québec). Ceux-ci réclamaient un changement en profondeur de la société

9: André MAJOR, «Pour une littérature révolutionnaire», Parti pris, vol.2, no 3. janvier 1965, p-51
2 DUMONT, op.cit., p.32
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québécoise. Ces changements, ils les revendiquérent parfois violemment. Mis a part
les manifestations politiques, les années 1970 furent trés prospéres au niveau
¢conomique. Les francophones furent enfin favorisés et se sentirent valorisés grce a
certaines lois, notamment la loi 22 du gouvernement Bourassa (1974) qui déclarait le
frangais langue officielle du Québec. Méme si, & prime abord, on reprocha au
gouvernement de ne pas avoir accompagné la loi 22 de mesures appropriées,
I"adoption de cette derniére favorisa grandement la qualité de vie des francophones.
En 1977, I’avénement de la Charte de la langue frangaise (loi 101) permit
évidemment au francais de conserver son statut de langue officielle. mais elle imposa
aussi, entre autres, I'usage exclusif du francais dans I'affichage public et la publicité
- 1,93 .

commerciale™ :

La charte de la langue frangaise poursuivait deux

objectifs précis: elle voulait promouvoir le statut

socio-économique du francais et valoriser socialement

la langue frangaise utilisée au Québec. Elie visait

'utilisation généralisée du francais dans 1’ensemble

des activités économiques, sociales et culturelles

québécoises.”

Entre temps, le peuple assista 4 une montée fulgurante de la popularité du

Parti Québécois. En 1976, avec René Lévesque aux commandes, le parti gagna les

% José WOEHRLING, «La Charte de la langue francaise : les ajustements juridiques», dans Le
Jrangais au Québec, 400 ans d'histoire et de vie, ouvrage publié par le Conseil de la langue frangaise
(sous la direction de Michel Plourde), les Editions Fides et Les Publications du Québec, 2000, p.290
* Pierre MARTEL, op.cit., p.53



élections et promit au peuple «d’étre un bon gouvernement». En soi, ce fut une

grande victoire populaire.

La littérature des années 1970, contrairement a celle des années 1960,
accompagna plus qu’elle ne précéda ou provoqua les changements. Elle devint
davantage engagée que combattante. En quelque sorte. le courant néo-nationalisme,
maintenant qu’il avait trouvé sa raison d’étre par I’entremise du Parti Québécois,
n’était plus vraiment un courant dynamique et actif comme il 1’avait été auparavant
dans le champ culturel. «Il ne domine plus le champ cinématographique ni celui de la
chanson et il se fait discret dans le champ littéraire.”’» A I’époque, c’est I’écriture de
femmes qui s"imposa :

On ne saurait passer sous silence [...] la contribution
littéraire des femmes. L écriture féminine au Québec
avec ses Nicole Brossard, Marie Uguay, Michéle
Lalonde, Madeleine Gagnon, Louky Bersianik. Héléne
Ouvrard, Yolande Villemaire et Denise Boucher a
grandement contribué a précipiter 1’avénement d’un
nouveau paradigme dans lequel dorénavant la division
des rdles sexuels ne pourra plus étre ce qu’elle avait été
dans le passé.96
De plus, «le roman [supplanta] la poésie comme genre littéraire le plus populaire.

[-..] Comme le soutiendra Yolande Villemaire, nous sommes a «I'age de la prose»,

qui convient mieux 4 une époque de liberté.”’» Plusieurs romanciers s’appliquérent a

 PELLETIER, op.cit., p.41

* Luc LAVALLEE, «La littérature engagée au Québec», dans Possibles. vol.22, no 2. printemps.
1998, p.103

" LEMIRE, op.cit., p.18
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moderniser leurs techniques d’écriture (pluralité des voix narratives, différents points
de vue, importance des dialogues, intertextualité). Le fait le plus marquant fut certes
I’entrée dans I’ére du «je» :

L’affirmation de soi, malgré I"image que les autres lui

renvoient, constitue une constante dans 1 ceuvre de cette

décennie. Elle marque aussi le passage de la recherche

identitaire collective a la recherche identitaire

individuelle.”®
Les auteurs se cherchérent dans leur écriture et abordérent des thémes comme la fuite
(Volkswagen blues de Jacques Poulin) ou encore la quotidienneté (par exemple les
romans de Michel Tremblay qui centrait ses récits sur les événements répétitifs de la
journée). En effet «la séquence de banalités qui composent une journée ordinaire sert
de prétexte & libérer une écriture qui se nourrit d’elle-méme®». Le c6té social ne fut
pas complétement évacué, mais les romanciers prirent leur distance en accentuant le
rapport de I’écriture a I'individu, plutét qu'a la collectivité. A la fin des années 1970,
les mouvements sociaux se firent un peu plus timides. Bien que la production
littéraire québécoise soit devenue 2 cette époque moins militante qu’elle ne I"avait été
lors de la décennie précédente, elle a tout de méme su accompagner la tendance

sociologique du moment.

%8 Loc.cit.
* Ibid., p.19



1.3 — Conclusion

Nous sommes maintenant en mesure d’aborder 1'étude des cinq romans qui
ont €t€ choisis en fonction des critéres établis dans I'introduction : le déroulement
d’une diégése qui est contemporaine de 'année de publication. la variété dans le
choix des auteurs et des sujets abordés ainsi que les particularités linguistiques que
les auteurs exploitent dans leur roman, aussi bien dans la narration que dans le

discours.

En plus de ces critéres qui ont motivé le choix du corpus, il faut souligner
I'importance qui a été accordée a la métropole québécoise dans les romans choisis.
En effet, toutes les ceuvres, méme celles dont I"action principale ne s’y déroule pas.
font référence a la ville de Montréal. Dans le roman québécois, cette tendance i
évoquer les lieux, les rues et les établissements les plus connus de Montréal remonte
a Bonheur d’occasion en 1945, «roman généralement considéré par les
commentateurs comme le moment de la naissance du roman montréalais'®». En soi,
la ville de Montréal a toujours été présente dans les scénes urbaines des romans, mais
de facon discréte :

Ce n’est qu’a partir des années 60 puis, de maniére
encore plus spectaculaire, au cours des deux décennies
suivantes que le roman se tourne vraiment vers le

paysage urbain. Lieu de tension et de crise, lieu
vraiment habitable - et non plus seulement lieu qu’on

'% Jean-Frangois CHASSAY, «Contradiction d’une ville», dans L "Age de la prose — romans et récits
québécois des années 1980, ouvrage publié sous la direction de Lise Gauvin et Franca Marcato-
Falzoni, Bulzoni editore et VLB Editeur, 1992, Rome-Montréal, p.29



doit subir, parce qu’on y travaille ou parce qu’on y est

né, comme cela s’avérait souvent le cas auparavant -,

Montréal devient important non pas uniquement & cause

des dimensions physique et topographique qu’il occupe

dorénavant dans le roman, mais également comme

espace de langage et espace culturel.!”!
Déja, nous avons pu constater dans la section consacrée au Cassé que Montréal
dans ce court roman jouait le rdle d une véritable prison. Tout d’abord, la condition
sociale du personnage de Ti-Jean ne lui laissait nullement entrevoir une possibilité
de quitter ce lieu écrasant :

L’existence sans perspectives d un «Cassé» montréalais

nous est révélée par ses allées et venues, circonscrites

par le «Parc La Fontaine», les rues «Iberville» et

«Jeanne-Mance» et le «Mont-Royal», qui représentent,

avec le «Pont Jacques-Cartier», les limites étouffantes

. , D
de son univers borné.'%

Si la ville est un lieu hermétique dans Le Cassé, dans d’autres romans, elle devient
plutdt un lieu de liberté. Montréal est certes la plus grande ville de la province, mais
outre son poids démographique, elle garde aussi son unité, son caractére villageois,
surtout «a cause des quatre-vingts quartiers qui la forment et qui ont chacun un style
de vie et une personnalité qui iui leur est proprems». A travers I'étude des cing
romans, nous verrons a quel point Montréal est une référence québécoise

incontournable, un endroit auquel les auteurs font sans cesse référence sans

" 1bid., p.30
92 LEPAGE, loc.cit., p.247
'% CHASSAY, op.cit., p.31



explication, puisqu’ils savent que leurs référents font partie d’un imaginaire collectif

partagé par I’ensemble de la population québécoise.

L’univers québécois fait partie intégrante des ceuvres du corpus. Comme nous
avons pu le constater dans ce premier chapitre, la littérature québécoise a souvent été
influencée par des événements sociaux, politiques et culturels qui ont faconné
Ihistoire du milieu dans lequel elle a évolué. De plus, les usages linguistiques des
auteurs ont souvent reflété les influences de cette société. Le Cassé de Jacques

Renaud en est un exemple.

Dans les chapitres & venir, nous tenterons bien sir de déterminer si la société a
influencé les auteurs autant dans le contenu de leur roman que dans les usages
linguistiques qu’ils ont choisis d’exploiter. Toutefois. ¢ est davantage une étude
distincte des usages linguistiques des auteurs en narration et en discours qui nous
intéresse dans le but de déterminer s’ils ont choisi d’uniformiser ou de distinguer les
deux modes. Cela nous permettra de voir quelles sont les tendances linguistiques en
général, mais surtout en ce qui concerne I'intégration du francais québécois dans ces
ceuvres qui nous semblent représentatives de leurs époques respectives et qui

couvrent les vingt derniéres années du roman au Québec.



Chapitre 2 : La Vie en prose de Yolande Villemaire (1980)

2.1 - Situation du roman dans son contexte sociopolitique

La parution du roman La Vie en prose de Yolande Villemaire fut marquée par
une année névralgique dans I’histoire du Québec : 1980. En effet. c’est en mai 1980
que René Lévesque, 2 la troisiéme année et demie de son premier mandat au sein du
Parti québécois, imposa a la population un référendum sur la souveraineté du
Québec'®. Les Québécois refusérent au gouvernement, par soixante pour cent (60%)
contre quarante pour cent (40%), un mandat de négocier avec le gouvernement
fédéral I'indépendance du Québec assortie d’une association économique avec le
Canada. Or, le résultat du référendum n"a pas pour autant empéché la population de
se montrer trés satisfaite du gouvernement'®, puisqu’il confia au Parti québécois un
second mandat lors du scrutin suivant. La nouvelle stabilité venue s’installer au
Québec grice au parti de René Lévesque fit en sorte que les débats sociaux majeurs
portant sur la collectivité s’estompérent au profit de luttes plus individuelles. Ce
phénoméne s’étendit au-dela des sphéres politique et sociale. Comme le souligne
Jacques Pelletier dans Le poids de I’histoire, «la littérature prolétaire a sombré en

méme temps que les groupes politiques qui lui servaient de fondements'®y. Si I’on

'% Ce projet constituait la base du programme du Parti québécois, qui, rappelons-nous, est issu de trois
partis politiques indépendantistes : le Mouvement souveraineté-association (MS.A). e
Ralliement national (R.N.) et le Rassemblement pour I"indépendance nationale (R.LN.).

' Jean HAMELIN, op.cit., p.122

' PELLETIER, op.cit., p.41
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pouvait associer le monde littéraire des années 1960 a une révolte par la parole, celui
des années 1980 était davantage axé sur le récit : ce fut I"4ge de la prose :

L’age de la parole renvoyait & une parole manifestaire, celle
d’un «nous» proclamant ses revendications a voix haute,
cherchant a affirmer une identité douloureuse et combative.
Parole populaire aussi: le phénoméne du «joual» en
littérature tire son origine et sa justification du besoin de faire
entendre un langage humilié, symptome d'une dépossession.
Malgré 1’abondance des romans [...], les années 1960 sont
toutefois marquées par la préséance de la poésie. [...] L'4ge
de la prose, dans les années 1980, fait succéder le «je» au
«nous», l'intime au collectif, le brouillage des voix aux
accords de I'orchestre. C’est I'age par excellence du récit.
Alors que les frontiéres deviennent de plus en plus floues
entre prose et poésie, la poésie se narrativise et 'essai adopte
parfois les contours de la fiction. Modifications dans
I'horizon des genres donc, qui favorisent le roman et ses
alliés. '’

Les années 1980 furent également marquées par la présence imposante de la femme
dans les divers champs sociaux et culturels, notamment dans le domaine littéraire. Le
mouvement féministe et I'écriture féminine commencérent 4 prendre de I’expansion
vers la fin de la décennie 1970, mais les femmes écrivaines étaient présentes sur le
marché littéraire québécois avant cette période, pensons & Gabrielle Roy, Germaine
Guévremont, Anne Hébert. Antonine Maillet et Marie-Claire Blais. Par contre,
aucune d’elles «n’avaient songé 4 faire de 1'écriture une pratique particuliérement

féminine'®». Pourtant, pendant la décennie 1970, un changement s’amorca,

7 Lise GAUVIN, «L'age de la prose : romans et récits des années 1980». dans un ouvrage collectif

publié sous la dxrecnon de Lise Gauvin et Franca Marcato-Falzoni, Bulzoni Editore / VLB
Editeur, Rome / Montréal, p.10-11

'% Maurice LEMIRE, «La littérature québécoise de 1960 a 1990» dans Panorama de la littérature
québécoise contemporaine (sous la direction de Réginald Hamel), Guérin littérature, Montréal,
1997, p.29
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notamment a cause de I'influence des Américaines. «En effet, dans la république
voisine, tout le monde se per¢oit plus ou moins comme minoritaire par rapport a la

19y Cest pourquoi les femmes. tout comme les groupes ethniques ou les

majorité.
homosexuels par exemple, décidérent d’exprimer leur dissidence tout en réclamant
’égalité. Le Québec n’y a pas échappé. C’est & cette époque qu’eut lieu le

phénoméne de la féminisation des titres dans le monde du travail. D’ailleurs, le

Québec a fait figure «de chef de file dans le dossier de la féminisation''%.

Dans le monde littéraire, pendant cet 4ge de la prose des années 1980, on s’est
donc apercu que les femmes écrivaient, mais qu’elles étaient absentes de la langue.
Dans le but de s’imposer davantage, elles se regroupérent afin de défendre et de
promouvoir I’identité féminine, formant ainsi un mouvement féministe québécois. Ce
dernier s’est doté d’infrastructures pour assurer une place a la femme écrivaine sur la
scéne littéraire québécoise. Les auteures marquantes de cette époque furent, entre
autres, Nicole Brossard (Un livre, 1970 et French Kiss. 1974), Louky
Bersianik (L 'Eugélionne, 1976), Denise Boucher (Les fées ont soif. 1978) et Suzanne

Lamy (D 'Elles, 1979).

Cela dit, soulignons quand méme que «nombreuses sont les femmes qui ont

suivi le mouvement sans toujours se rattacher nécessairement 4 une formule étroite et

19 Joc.cit.
''® pierre MARTEL, op.cit., p.108



rigoureuse.'''» Certaines romanciéres, sans tenir des propos exclusivement
féministes, ont tout de méme adopté certaines des revendications des femmes en
tenant des discours un peu plus nuancés en intensité et en émotions. Ce fut le cas,
notamment, de Monique Bosco, Anne Hébert, Jovette Marchesault, Madeleine

Gagnon, Madeleine Ouellette-Michalska, Marie-Claire Blais et Yolande Villemaire.

2.2 - Présentation de Yolande Villemaire et du roman a I’étude

Tout comme le mouvement féministe, les romans de Yolande Villemaire vinrent
s’inscrire dans le paysage québécois au cours des années 1970. Depuis ses débuts,

elle a publié, tous genres confondus, certainement une vingtaine d’ceuvres

De prime abord, ces créations [les créations de
Villemaire] se distinguent par la variété des genres
littéraires qu’elles couvrent. On y trouve des romans,
des récits, de la poésie et des textes dramatiques de
performances théétrales et de piéces radiophoniques.
Quant a I"essai. il se glisse en maints endroits dans tout
ce qui est prose, sous une forme trés libre alliant le ton
intimiste des pensées & la verve endiablée de la
critique.''?

Yolande Villemaire a donné de nombreux ateliers d’écriture et de poésie en plus de
fonder des groupes d’écriture pour les femmes, dont le collectif féminin qui remonte

au début des années 1980, Rrose Sélavy. Voici quelques titres de sa production :

""" Gilles DORION, «Le roman de 1968 & 1996», dans Panorama de la littérature québécoise
contemporaine (sous la direction de Réginald Hamel), Guérin littérature, Montréal, 1997, p.362

''* Brigitte: PURKHARDT, «Entre le noir de I'ignorance et le blanc du savoir: Iarc-en-ciel de
I’étemnité», dans Lettres québécoises, no 92, hiver 1998, p.10



Meurtre a blanc, roman (1974), Machine-t-elle, poésie (1974), La Vie en prose,
roman (1980), La constellation du Cygne, roman (1985). Vava, roman (1989), La
lune indienne, poésie (1994), Céleste tristesse., fragments (1997), D 'ambre et

d’ombre, poésie (2000) et Des petits fi-uits rouges. son dernier roman (2001).

Avec La Vie en prose, Yolande Villemaire est venue assurer cette continuité
imposée par les femmes lors de la décennie précédente :

Publi¢ en 1980, La Vie en prose de Yolande Villemaire
se situe a une époque o 1’avénement d’une écriture au
féminin revalorisait ce qui avait été traditionnellement
et péjorativement nommeé «le bavardage féminin» - soit
la culture orale d"un groupe social qui avait exercé peu
de pouvoir sur la définition des grands canons
littéraires.''?

De plus, le roman de Villemaire convient parfaitement, ne serait-ce que par le titre, a
I’4ge de la prose des années 1980 :

Récit emblématique, La Vie en prose de Yolande
Villemaire amorce brillamment cette époque par sa
prose humoristique, vivante, jouant sur les registres de
la parole et construisant sa trame & partir de faits
apparemment anodins. Entre parodie et déférence,
Villemaire s’inspire des textes et mythologies
contemporaines pour mieux les déjouer. Etre
résolument moderne, c’est dans ce cas faire éclater la
notion de sujet et de personnage sous la prolifération
des images et les fulgurances d’une écriture en

liberté.''*

' Helena M. DA SILVA. «Les modalités de I'oralité dans La vie en prose de Yolande Villemaire»
dans Revue Francophone, vol.10, no 2, 1995, p.101.
" GAUVIN, «L’4ge de la prose... », op.cit., p.11
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En effet, la modemité joue un réle de premiére importance dans ce roman. La Vie en
prose n’est pas seulement un «roman au féminin» ; il est également un classique du
courant postmoderne québécois.''> En effet, par sa propension évidente & multiplier
les voix narratives et les genres littéraires a l'intérieur méme du roman, par
I"utilisation évidente de I’intertextualité''® et sans doute aussi a cause de I’incapacité
du lecteur & diviser la voix collective en voix distinctes ; bref, «par ce manque
d’unité au niveau du style et le caractere hétéroclite de I'ensemble de son écriture, La
Vie en prose représente bien le roman postrnodeme:l Ty

Dans un mouvement spiralé et excentrique, il [le
roman] se déploie en une suite de chapitres, constitués
de fragments divers (lettres, journaux intimes,
morceaux de récits, gloses, etc.), lesquels auraient €té
écrits par des femmes travaillant dans une maison
d’édition montréalaise a la fin des années 1970 [...] La
prolifération des signes et des indices, les digressions,
les dédoublements et les fausses pistes nous conduisent
d’une narratrice a I’autre, d’un lieu a I"autre (la France,
New York, la Californie, Montréal, I'Italie...) sans pour
autant nous accorder les escales réparatrices d’une
trame narrative bien définie. En bref, on ne s’y retrouve
que pour mieux s’y perdre. Qui plus est, le roman se
multiplie sans cesse dans une intertextualité tous
azimuts et dans des jeux alambiqués d’enchassement et
de mises en abyme.''®

'S PURKHARDT, op.cit., p.10

"6 «lLa Vie en prose convoite aussi la prose des «autres» Un vaste réseau de renseignements
intertextuels assure une mainmise sur la Bibliotheque. Non déclarés, une série d’emprunts, de
citations, de références, circulent impunément dans le texte.» Lise POTVIN, «L ourobouros est un
serpent qui se mord la queue x2» dans Voix et Images, no 33, printemps 1986, p.406

'""DA SILVA, op.cit., p.102

"® Danielle CONSTANTIN, «Sur les traces de la genése in-fini» dans Lettres québécoises, no 92,
hiver 1998, p.13



La Vie en prose est donc un roman polysémique qui obéit & ces nouveaux codes

rassemblés sous I’appellation du roman postmoderne.

La Vie en prose, c’est avant tout le discours collectif de onze personnages
féminins : Vava, Maud, Nane, Lotte, Rose, Alice, Célia, Noélle, Carla, Laure et
Solange dont la fonction sociale est celle d’éditrices et d’écrivaines. Ces femmes se
réunissent a divers moments du récit pour parler des manuscrits qu’elles lisent ou
écrivent. A ces occasions, les paroles de chacune de ces femmes se mélent entre elles
a tel point qu’elles finissent par créer un propos collectif, plutét que des opinions
distinctes :

Malgré le fait que 1’on nomme chaque femme qui
parle, la surabondance des sujets parlants tend a
brouiller leur identité individuelle et & créer plutot
I’effet d’une seule voix collective. [...] Ainsi, le
personnage de La Vie en prose est surtout un discours
ou une voix''°.

Cette voix collective est avant tout marquée par 1’ oralité :

L’oralité est précisément ce mode discursif ou se
manifeste la mémoire d'une voix individuelle ou
collective qui, méme éloignée de I’écriture, en est
néanmoins le dépositaire conscient ou inconscient.
Cependant, si ’écriture est souvent a [’origine du
discours oral immédiat, dans La Vie en prose, c’est le
discours oral d’un polylogue de voix féminines qui
dicte la forme d’écriture globale du texte.'?’

""" DA SILVA, op.cit., p.102
120 1bid., p.105
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Or, le roman n’est pas uniquement constitué de ces conversations dans
lesquelles la pluralité des voix dialoguent sur I’acte d’écriture cu sur tout autre sujet.
Mis & part ces parties distinctes, le reste du roman met en scéne certains épisodes
marquants dont I’action se déroule non seulement 2 Montréal, 13 ou les réunions ont
lieu, mais aussi ailleurs dans le monde. Dans les épisodes narrés, puisque 1’action
voyage et puisque les retours en arriére sont fréquents, la difficulté du lecteur repose
sur le fait qu’il lui est ardu d’associer les propos d’un récit au personnage qui tient ces
propos. Parfois, certains indices lui permettent de faire des liens entre le contenu du
chapitre et un personnage féminin en particulier. Par contre, I'impossibilité de
nommer a tout coup le «je» de la narration vient continuellement brouiller les pistes
d’un lecteur qui tente d’en faire un récit cohérent. «Lorsqu’un je s’inscrit dans ce
roman, son identité est rarement précisée et I’écrivaine refuse de rattacher un nom
précis a ce pronom'?'». De plus, le fait que chaque récit contienne un ou plusieurs
microrécits ne vient pas faciliter la tache. Bref, il est pratiquement impossible au
cours de la lecture de savoir qui parle vraiment, d autant plus que Villemaire s’amuse
a donner d’autres identités que celles connues a certains de ses personnages (vrais
noms, surnoms ou pseudonymes d’écriture). Par exemple, Nane est aussi connue sous
son véritable nom, Danielle Yelle, mais elle écrit sous le pseudonyme de Gloria
Olivetti ; Vava, dont le véritable nom est Eva-Vera Indianapolis, écrit sous le

pseudonyme de Noémie Artaud ; Laure est aussi nommée Aurel, Lisle et Aurélia. ..

2! Ibid., p.106
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«La question de I’identité qui travaille le roman de part en part montre ici un peu de

.o 122
sa complexité. “»

La Vie en prose s’inscrit dans un contexte contemporain de 1’année de
publication. Les personnages sont des femmes qui évoluent dans un univers
québécois, et ce, méme si de longs épisodes narratifs se déroulent dans des endroits
autres que le Québec. C’est dans ce contexte que nous pouvons maintenant
entreprendre une analyse de I'utilisation des divers registres de langue que fait
Yolande Villemaire dans son roman. En choisissant de diviser distinctement son
roman en récits narratifs et en récits dialogués, quelle est son intention ? Cette
division lui permet-elle d’exploiter davantage les différents registres de langue ?
Accorde-t-elle une place au frangais populaire, et particuliérement au francais
québécois, dans les différentes parties de son roman ? Si oui. est-ce dans le but de
recréer les marques de I’oralité et ses intentions sont-elles les mémes que celles de
Jacques Renaud dans Le Cassé, qui lui, exploite la facette la plus exacerbée de la
langue québécoise ? Du lexique en passant par la syntaxe et des épisodes narrés en
passant par les épisodes dialogués, nous tenterons de constater en quoi le recours aux
langages populaire et québécois mérite d’étre étudié dans cette ceuvre féminine de

1980.

122

POTVIN, op.cit., p.412
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2.3 - Etude de la langue dans La Vie en prose

Puisque La Vie en prose présente deux types de récits majeurs, nous aurons
recours a deux extraits qui nous permettront d’étudier la langue dans ce roman de
Yolande Villemaire. Le premier extrait sera tiré d’un épisode narratif, alors que le
second sera tiré d’un épisode dialogué. Des études séparées permettront de constater
si les usages linguistiques différent d’une partie & I"autre. Suite a ces observations,
nous devrions étre en mesure d’émettre des hypothéses sur la place que Villemaire a
décidé d’accorder au frangais québécois dans La Vie en prose. Nous verrons aussi si
elle se démarque ou se rapproche de Renaud en ce qui concerne la relation quelle a

choisi d’établir entre 1a narration et le discours de son roman.

2.3.1 - La narration

Comme nous avons pu le constater dans la partie précédente, la structure du roman de
Yolande Villemaire est complexe et la tentative d’en arriver & une certaine cohérence
est pratiquement impossible. Malgré tout, La Vie en prose est un roman comme les
autres, qui mise sur la narration pour faire évoluer sa diégése. Une premiére lecture
donne le ton général de I’ceuvre, alors que les lectures suivantes sont nécessaires pour
décortiquer les extraits narratifs et les associer a des personnages particuliers :

Un premier parcours de La Vie en prose déjoue les

attentes, brouille les cartes. Une lecture linéaire du

«trajet enchevétré de ce signe de piste» rencontre des

obstacles, bute sur des contradictions, spatiales et

temporelles, entre autres. Une foule de personnages
dont on ne parvient pas & reconstituer I’identité
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s’interpellent a travers deux continents. en des temps

qui ne coincident ni ne s’ajustent. Un jeu complexe de

relais en maniére de farandole pour une écriture sans

fin. 123
De fagon générale, chacun des chapitres correspond 4 un des personnages féminins
associé & un moment (plus ou moins) important de sa vie. Le plus difficile pour le
lecteur, c’est de savoir de qui et de quoi il s’agit. 1l est intéressant de souligner que ce
n’est pas dans la narration, mais bien dans des épisodes dialogués que le lecteur en
apprend le plus sur chacun des personnages. Dans les dialogues, il n’y pas de place
pour la censure et on peut facilement y déceler des informations pertinentes qui ne
seront jamais révélées ailleurs dans la narration. Bref, le narrateur laisse une certaine
place a ses personnages. Ces points de repéres sont précieux car ce sont les seuls
outils & notre disposition pour en arriver & une certaine compréhension. Ils nous
informent sur les multiples identités de certaines femmes, sur les liens familiaux qui
relient certaines d’entre elles, sur les déplacements et voyages qu’elles ont effectués :
«autant d’indices qui nous permettront d’identifier les personnages doublement fictifs

qui se baladent dans les manuscrits et les auteures qui se dissimulent derriére les

124
pronoms = ».

La narration du roman peut prendre différentes formes, dont la narration
comme telle, mais également la forme du manuscrit, la forme épistolaire et méme la

forme théatrale. L’extrait choisi pour I’étude de la partie narrée est tiré du cinquiéme

' POTVIN, op.cit., p.409
'** Ibid., p.412
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chapitre et prend la forme du récit épistolaire. Dans cet extrait, Laure écrit une lettre,
y raconte des événements plutét banals en se servant de 1'écriture pour faire
comprendre que c’est elle qui attend une lettre. Répond t-elle vraiment a du courrier
recu ? Probablement pas, mais ici, les prétextes de I’écriture et de 1"attente servent la
narration puisque certaines anecdotes d’événements passés lui reviennent en téte lors
de Iacte d’écriture et elle décide de les inclure dans sa lettre :

1- Jattends une lettre. Lindividu qui se fait ici passer
pour un facteur n’a pas grand-chose a voir dans cette
histoire. Seulement, dix-neuf jours qu’il n’apporte pas
de lettre, en fin de compte, ¢a compte. Demain, on est

5- le vingt et jécrirai demain que cette lettre vint. En
attendant, jécris que je I’attends.

Parfois, la nuit, je crie le nom de ce « 1 » apostrophe qui
tient & onne sait qui. Je ne sais plus quelle lettre
j'attends. Il y en a bien une qui m’arrivera, mais

10- laquelle, je ne sais pas. J'attends peut-étre encore la
moins probable, une réponse a celle que jai envoyée, il
y a longtemps déja, d’un autre endroit et qui s"est peut-
étre perdue, on ne sait pas. Il y a bien une lettre
qui m’est revenue, mais ce n'était paslaméme. Le

15- retour du méme a le tour de se travestir a tel point
qu'on ne le soupgonne qu’en étant trés soupgonneux.
de sorte qu’on en devient parfois presbyte au point de
confondre des contraires.

En plus de guetter I"estafette jaune du facteur, je mange

20- des fraises, je chante «la la la la la la lavande» en
buvant de la Clairette de Die, je prends mon temps. Il
arrive de drdles de choses au temps : les nouvelles vont
si vite qu'on est revenus d’Egypte avant méme d’étre
partis. Ca s’est produit, déja, dans le métro...

25-En réalité, j'aurais di descendre 4 Beaubien pour
prendre le bon autobus. Mais je me suis trompée : je
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m’en allais au cegep de Rosemont, alors quand j’ai vu
le nom de la station Rosemont, je me suis levée et je
suis descendue. C’est seulement quand j’ai vu quil n'y

30- avait pas de miroir que j'ai commencé i me
réveiller.[...]

En rebroussant chemin, je suis tombée sur Maud
Sorel. Ca faisait des années qu’on s°était pas vues.
Elle fait le chiffre de nuit au Bell et elle rentrait de
35- son travail. C’est elle qui la premiére m’a parlé de
I"incendie.[...]'*
Dans cet extrait, Yolande Villemaire a essentiellement recours au registre de langue
standard. On n’y retrouve aucune marque du frangais populaire, ni dans le lexique, ni
dans la syntaxe, a I’exception du dernier paragraphe. En effet, ce dernier est fort
intéressant parce que 1’auteure a intégré trois écarts au frangais standard a 1'intérieur
d’un récit autrement sans faille : 'omission du re dans la phrase «Ca faisait des
années qu’on s’était pas vues» (ligne 33) ; I’insertion de I'anglicisme «chiffre» pour
«shift» (ligne 34) et I'emploi de la préposition «a (au)» plutét que «chez» pour
désigner 1’endroit ou la personne travaille «Elle fait le chiffre de nuit au Bell...»
(ligne 34). Nous remarquerons que ces écarts apparaissent au moment ou la narratrice
entre en contact avec le personnage de Maud, un peu comme si le discours
contaminait la narration. A la rigueur, les phrases «Ca faisait des années qu’on s’était
pas vues» (ligne 33) et «Elle fait le chiffre de nuit au Bell et elle rentrait de son

travail» (ligne 34) pourraient étre interprétées comme du discours indirect libre. Mais

meéme si nous devions Pinterpréter ainsi, il faudrait tout de méme remarquer que la

' Yolande VILLEMAIRE, La vie en prose, Editions Typo, Montréal, 1993, p.89-90



narratrice prend une certaine distance par rapport a I"anglicisme «chiffre» qu’elle
prend soin de franciser. Par contre, la phrase négative qui omet la particule ne «Ca
faisait des années qu’on s’était pas vues» est sans contredit liée 4 Ia narration. C’est
donc dire qu’il y a une certaine contamination de la narration lorsqu’il y a rappel dun

discours, mais que cette contamination demeure tenue a distance par la narratrice.

Tel que nous pouvons le constater dans notre extrait. certaines tournures
populaires viennent parfois s’insérer dans les épisodes narratifs. Ces intrusions ne
sont pas isolées du reste du texte par des italiques ou des guillemets. On rencontre
aussi des usages québécois courants qui, dans la narration, se limitent au lexique :
«niaiserie», «chumy, «blonde», «matante»., «mononcle, «tannant(es)», «caline»,
«mautadine», etc. Toujours en ce qui concemne le lexique, nous pouvons aussi relever
des emprunts directs a4 I'anglais: «coffee-shop», «tap-dance». «show, «high
school», «switch», «sleeping-bags». «overdose», «black hole, «badluck». etc., mais
aussi des verbes anglais adaptés a la langue frangaise. comme «jammer», «flasher»,
«speeder», «downer», «freaker», etc. Quant a la syntaxe, elle n’est pas affectée en

narration.

Puisque I’écriture est le théme central du récit, et particuliérement celui de
I’extrait choisi (surtout les deux premiers paragraphes & I'intérieur desquels la
narratrice joue avec les mots), les parties narrées représentent bien I'importance qu’a

'acte d’écrire chez ces personnages féminins qui gagnent leur vie en tant



qu’€crivaines. Le discours qu’elles entretiennent sur 1’écriture est accompagné d’un
discours sur la langue. Les deux sont indissociables. Ce qu’elles écrivent (ou disent)
est trés souvent accompagné de commentaires métalinguistiques. Comme le fait
remarquer Lise Gauvin, lorsqu’il y a insertion d’un passage en anglais. il n’est pas
rare de constater la présence d’un commentaire qui I’accompagne : «Stop that, ajoute-
t-elle dans une autre langue dans laquelle le sur-moi, au moins, ne se confond pas
avec le cataclysme cosmique de la naissance qui figure I"instance paternelle de la
langue maternelle. Stop it.». Cela dit, la langue est fréquemment touchée par des
commentaires, comme en témoignent ces autres passages : «So what, ¢est ca qui est
¢a. C’est I’expression populaire la plus brillante qui soit.» ; «Le francais, ¢’est franc.»

- 2
ou encore «Langage avec un u ¢’est pas comme langage sans u».'*

Les personnages de Villemaire sont sensibles & leur moyen d’expression :

Plus encore que les effets de langue, ce qui apparait
comme trait dominant de ce roman est le souci
constant d’apprécier et de commenter les faits
linguistiques.  Yolande  Villemaire dote  ses
personnages d’une véritable conscience de la langue.
Ainsi, ce qui se présente de prime a bord comme une
parole sgontane’e est tout autant un discours sur la

parole.'

Pour ces femmes qui gagnent leur vie en exploitant la langue, cela va de soi.

Drailleurs, «I’interrogation sur le langage et le rapport de la réalité aux mots est un

" Lise GAUVIN, Langagement, I'écrivain et la langue au Québec. Les Editions du Boréal, Montréal,
2000, p.150
27 Loc.cit.
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. . 2 .
leitmotiv du roman'*». Ces commentaires permettent aux personnages de marquer
une distance avec leurs propres paroles, de les encadrer par une justification, ce qui
leur permet en quelque sorte de s’en dissocier, ou du moins de prouver qu’elles ont

conscience de ce qu’elles disent ou écrivent.

En outre, dans la narration, la seule réelle concession au frangais québécois est
cantonnée au lexique, mais ce dernier s’écarte de la langue standard seulement de
fagon sporadique. Si nous revenons a notre extrait narratif par exemple, ce ne sont
certainement pas les usages linguistiques qui donnent un ton québécois au passage.
Ce serait plut6t les références aux différents lieux montréalais. Méme si la ville de
Montréal n’est pas explicitement nommée, la référence au métro et a ses stations
Rosemont et Beaubien suffit aux lecteurs avertis. L allusion au cégep de Rosemont
est également révélatrice du milieu montréalais. A retenir donc, une narration
appartenant a un registre standard, a I'intérieur de laquelle certains usages plus
familiers et méme populaires québécois ont droit de cité, mais de facon irréguliére.
Ces usages demeurent parfois tenus a distance par la narratrice (peu importe laquelle),
soit par I'émission d’un commentaire métalinguistique, soit parce qu’ils apparaissent
lorsque la narratrice est confrontée a la présence d’un personnage ou d une situation

plus familiére.

28 Ibid., p.151



2.3.2 - Le discours

Au total, La Vie en prose compte quatre épisodes lors desquels les femmes se
réunissent pour parler littérature, manuscrit et édition. Ces épisodes discursifs sont
habituellement isolés en parties distinctes a I'intérieur des chapitres constitués de
récits narratifs. Le roman s ouvre sur un épisode discursif qui, lui, ne fait pas partie
d’un chapitre. Cette introduction joue le role d’incipit. Le second épisode prend place
a la fin du sixiéme chapitre ; le troisiéme, au cours du dixieme chapitre et quant au
quatriéme et dernier épisode, il cldt le roman. Cela dit, on constate que le roman
s’ouvre et se termine par ces épisodes dialogués : «On remarque que I'ouverture du
texte (Vava dit que, bien sir, il y a des choses qui arrivent et tout ¢a) en rejoint la

.s - I 2
fermeture. La premiére phrase du roman recoupe 1’avant-derniére. Un cercle'**».

L’extrait choisi, qui fera I'objet de notre étude, est tiré du dernier chapitre
intitulé «Vol de nuit». Ce demier chapitre est divisé en quatre parties, dont les trois
premiéres sont narratives. Mais celle dont il est ici question, c’est la quatriéme qui
relate le dernier moment que les femmes passent ensemble avant la fin du roman. Au
cours de cette rencontre, il est question de reprendre le travail apres les vacances en
sattaquant a la révision de divers manuscrits, dont celui de Rose intitulé «Yvelle
Swanson». Evidemment, la discussion ne tourne pas seulement autour de ces

€preuves a revoir et les propos s entremélent si bien que des sujets communs a ces

" POTVIN, op.cit., p410
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femmes sont abordés : la grossesse d’une amie, un voyage qui a permis la rencontre
de deux d’entre elles, les hommes, les futurs projets et méme I’animal de compagnie
de Rose. Dans chacune des rencontres évoquées, l"auteure a recours au méme
processus : faire parler et dialoguer les femmes sur différents sujets qui les concernent
avant qu’elles ne s’attaquent au travail relié au monde de I’édition. Voici I’extrait :

1- Je pensais que c’était une Californienne Solange. C’est
rien que dans I’avion en partant de Los Angeles, quand
Solange s’est mise a pleurer que j’y ai parlé pis que j"ai
ben vu qu'a parlait frangais. Hein Solange, tu t’en

5- rappelles-tu quand je t'ai demandé ce que t’avais a
pleurer comme une champlure, siire que tu comprenais
pas ce que je te disais, pis que tu t’es mise & rire ?
Solange dit : pis tu disais que c’était parce que jétais
une chantepleure, t'étais assez comique ! Elle dit que

10- ¢a devait étre le virus maya qui la faisait pleurer de
méme, mais qu'elle le savait pas encore. Vava dit
quelle, elle est tellement romantique elle-méme,
qu'elle commence & avoir peur de mourir d’amour.
Qu’elle aime tellement de mieux en mieux meilleur

15- Lexa chaque jour. C'est vrai qu’y a l'air fin pour un
gars dit Celia. Ben oui dit Monelle, ¢a existe des gars
fins, c’est ben sir. Celia dit qu’a sait ben mais qu’a en
connait pas. Pis Charles, pis Benoit ? dit Monelle. Celia
dit que Charles, y est loin d’étre aussi brillant qu’y en a

20- I"air. Pis Julien ? dit Solange. Julien ? Ben Julien, ¢ca

compte pas dit Celia. M’as-t-en faire ¢a compte pas! Y

serait content d’entendre ¢a ! dit Nane. Celia dit : ché

ben, ché ben...y est-tu revenu du Népal finalement,

Julien ? Vava dit que oui, qu’il était en rose et en soie

noire et doux comme la pleine lune sur le Taj Mahal le

soir de son retour. [...]

[08]
l.'ll

Nane ouvre une boite de Pamper pour Leila, dit : aie, a
commence a étre vieille cette chatte-13. Ché pas si Rose
sait qu'a va mourir bientdt. Ben, un chat, ¢a peut vivre
30- dix ans non ? dit Lotte. A peu prés dit Nane. Pis a 1'a
quasiment sept ans cette chatte-la... Le chien. chez
nous, y est mort pis ma mére a m’a dit hier qu’a faisait
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juste commencer & pus y penser. Y avait douze ans. Y

est mort comment dit Lotte, y s’est fait frapper par une

35- auto ? Nane dit : non... c’est mon pére qui... parce que

y €tait malade tu comprends... Ironique, Lotte fait un

clin d’ceil & Nane. Elles rient. Nane dit : tu fais exprés.

Je te I"avais déja conté hein ? Tu ris toujours de moi pis

de mes vieux freaks hein ? Lotte dit que c’est un cadeau

40- grec qu’elle lui fait quand elle fait ¢a. Hon, elle en parle

dans sa lettre du cheval de Troie, Gabrielle dit Noélle.

Je vas vous la lire, voulez-vous-tu ? Nane dit : ouen...

pis aprés ¢a on commence. [...]"*°

Comme nous le remarquons dés la premiére lecture, Villemaire tente de
rappeler la langue orale familiére dans les épisodes dialogués. que ce soit par le
lexique, les tournures syntaxiques, le rythme de I’oral ou méme les tours de parole.
Ce sont ces aspects qui seront étudiés et qui nous permettront de voir en quoi
Villemaire reprend des procédés qui ont déja été exploités, mais surtout en quoti elle
innove. Il nous faut aussi souligner que méme si I’extrait est fortement imprégné de
Ioral, on y retrouve aussi des formes tout a fait standard, comme par exemple le
choix des auxiliaires et 1’accord des participes passés : «elle sétait mise a pleurer»

(ligne 3), «tu t’es mise a rire» (ligne 7). ce qui vient contraster avec les tournures

familiéres.

Nous nous attarderons tout d*abord au lexique. Dans les passages discursifs, la
majeure partie des mots qui dérogent du registre standard appartiennent au lexique

québécois, comme c’était le cas dans Le Cassé. On ne retrouve pas de francais

" VILLEMAIRE, op.cit., p.363-365
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populaire de France, mais bien des emprunts & I’anglais et du frangais québécois.
Evidemment, le vocabulaire québécois et anglais est plus imposant dans les passages
discursifs que dans les parties narrées :

Ces nombreuses voix de femmes qui, a tour de rdle ou

en méme temps, prennent le relais, n’hésitent pas a

employer différents registres de parole. Aucune censure

linguistique n’intervenant, le répertoire des expressions

populaires québécoises utilisées est vaste et va de

«bebite », « niaiseux », «capotant», « paqueter »,

«astheur » aux anglicismes tels que « knockée ».

« freak », « flipper ». etc. !
Cela est vrai, quoique dans notre extrait, les écarts par rapport au lexique standard
sont plutét minces. On ne reléve que le nom commun «champlure» (ligne 6),
Iadjectif «fin» (lignes 15 et 17) et le mot anglais «freaks» (ligne 39). Toutefois, cela
ne représente pas la proportion normale du vocabulaire québécois et du vocabulaire
anglais dans la plupart des autres extraits discursifs. Pour donner une idée plus juste,
précisons que le lexique des deux derniers paragraphes du dernier passage dialogué

2 - ’y « . Aye .

du roman'?? contient le mot quebécois «chary, les jurons : «ciline» et «mautadiney et
le sacre «ostie», les mots anglais «bicycle», «kik», le verbe francisé «switcher», les
reproductions phonétiques «j’aime autant m’user vite mais toute sentir», «elle a assez
faite un drdle de réve», «je traverse pus aux feux rouges» et les connecteurs «beny.

«pis», «coudon», «aie», «hein», «ou bedon», «mettons», «astheure». Ces derniers

donnent certainement une allure plus québécoise au texte, mais comme nous le

'f' Lise GAUVIN, Langagement, I'écrivain et la langue au Québec, op.cit. . p.149-151
2 VILLEMAIRE, op.cit.,p.370 4372
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verrons plus loin, les connecteurs jouent un réle trés important dans la structure
méme de I’extrait. Le caractére oral de I’extrait choisi ne repose donc pas uniquement
sur le lexique puisque ce dernier présente trés peu d"écarts. Cependant, le recours a
certaines tournures morpho-syntaxiques populaires contribue 2 développer ce

caractere oral. Nous allons les passer en revue.

Quand vient le temps de donner un ton oral 4 une conversation écrite, une des
premiéres particularités & laquelle les auteurs ont recours est d’éliminer le ne dans la
phrase négative. Cette tendance & omettre le e pour ne conserver que 1"adverbe de
négation est un usage courant dans le frangais populaire en général. Par exemple,
dans Voyage au bout de la nuit (1952). Louis-Ferdinand Céline, qui est reconnu pour
son utilisation de nombreuses tournures populaires dans son écriture, omet le ne dans
la phrase négative, par souci de reproduire le parler des «rues de Paris»'>>. C’est en
effet dans le but d’étre fidéle a I’oral que les textes familiers et populaires éliminent la
particule atone ne :.

L’utilisation d’un double marqueur de négation (re et
pas) n’est guére économique et constitue une inutile
redondance. On sait qu'a l'oral, dans toute la
francophonie, le ne de la négation tend a étre omis au

profit du seul pas, sauf dans les situations trés
formelles.'**

13 R.-J. BERG et Fabrice LEROY, Littérature fran¢aise, textes et contextes Tome II, Harcourt Brace
_College Publishers, Forth Worth, 1997, p.424

13* Marty LAFOREST, Etats d’dme, états de langue, Nuit Blanche Editeur, 1997, p.51
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Jacques Renaud, dans Le Cassé, recoururait volontiers & cet usage. Dans La Vie en
prose, puisque Yolande Villemaire reproduit une conversation entre plusieurs
personnages, elle ne pouvait y échapper. Ce ne sont que des adverbes comme pas,
Plus, rien, aucun et jamais qui assurent la négation de la phrase : «Celia dit qu’a sait
ben, mais qu’a en connait pas» (ligne 17) ; «Ben Julien, ¢ca compte pas dit Celia»
(ligne 20) ; «M’as-t-en faire ¢a compte pas!» (ligne 21) ; «Ché pas si Rose a sait qu'a
va mourir bientdt» (ligne 29) et «pis ma mére a m'a dit hier qu'a faisait juste

commencer a pus y penser» (ligne 32).

La régularisation des temps verbaux est un autre phénoméne que les auteurs
pratiquent & I’écrit pour accroitre le caractére oral d’un passage. Les trois premicéres
personnes du singulier d’un verbe & I'indicatif présent sont trés souvent identiques
(j ‘écris, tu écris, il écrit). A I'oral, ces trois conjugaisons se prononcent de la méme
facon, alors qu’a I’écrit, ce sont les terminaisons qui permettent de les distinguer.
Pourtant, ce ne sont pas tous les verbes qui se conjuguent de cette maniére. C’est
ainsi que le verbe aller, a la premiére personne du singulier au présent de I’indicatif
tend & calquer la seconde et la troisiéme personnes, qui elles, sont semblables
phonétiquement parlant (ru vas, il va), ce qui explique I'utilisation de la forme Jje vas
plutdt que la forme correcte je vais : «je vas vous la lire» (ligne 42). Une forme telle
Jje vas pour je vais est

largement utilisée dans la langue parlée de tous les

groupes au Québec et attestée depuis longtemps dans
de nombreuses variétés de frangais. Je vas n’était pas
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perg¢u comme un écart par rapport a la norme au XVIle
siecle. C’était la forme utilisée & la cour. Vaugelas
écrivait en 1647 que la forme je vais (dont il
recommandait I’usage) était associ€e a la province ou
au peuple de Paris.">
Renaud est allé plus loin encore dans Le Cassé : il n’utilise jamais je vas ; il
préfere plutdt m'as : «M’as t’casser en deux ma crisse! %, «M’as d’y casser a yeule
a c’te chien sale-1!"*"» en sont deux exemples parmi tant d*autres. Sous cette forme
exclamative. Villemaire utilise aussi cette tournure: «Mas-t-en faire ¢a compte pas !»
(ligne 21). Comme le souligne Léard dans sa Grammaire québécoise d ‘aujourd hui,
ironiquement bien sir, la forme du futur immédiat ma / ma /. souvent écrite m 'as /
ma semble «constituer le cas typique d’épouvantables relichements articulatoires en
série et donc illustrer le laisser-aller dégradant. attristant et souvent décrié des
Québécois face a leur langue'*®». Or, ce qu’il faut souligner que cette forme n’est pas
une création québécoise : «elle est importée de France, et est bien attestée a Paris au

1%, Selon Léard, cette forme serait issue de la périphrase (je) m ‘en vas'®.

17° siécle
Bien que les hypothéses soient nombreuses quant & sa formation, il est certain que
cette tournure provient de la mére patrie, mais il est aussi certain qu’elle est tombée

en désuétude en France et qu'elle ne s’utilise plus que dans certaines régions

frangaises, contrairement au Québec ol son usage est demeuré courant.

"> LAFOREST, op.cit., p.80
1 RENAUD, op.cit.. p.40
'f7 Loc.cit.

"8 LEARD, op.cit., p.189

13 1 oc.cit.

0 1bid,



La langue parlée autorise aussi que certaines syllabes d’un mot soient
«avalées» par le locuteur. Pour reproduire ce phénomeéne 4 1'écrit, nous parlerons
d’adaptation morphologique. Par exemple, ché est le résultat de Iassourdissement de
/ 2/ (je) devant la consonne sourde (sais), avec effacement du schwa - «Ché pas si
Rose sait qu’a va mourir bientdt» (ligne 28) ou encore : «Célia dit : ché ben, ché
ben...» (ligne 23). La situation est la méme pour les pronoms personnels qui se
réduisent & une seule lettre : il ou Jui devient Y et elle devient a (avec ouverture du /¢/
en /a/). Dans I’extrait, de nombreux exemples sont révélateurs du procédé. Par
exemple : le y remplace /ui: «que i’v ai parlé» (ligne 3). Le y remplace aussi le
pronom il (avec amuissement de la consonne finale). comme dans les exemples :
«c’est gu'v a I'air fin» (ligne 15), «v est loin d’étre aussi brillant qu'y en a [’air»
(ligne 19), «Y serait content d’entendre ¢a» (ligne 21). «Y avait douze ans» (ligne
33), «X est mort comment dit Lotte. v s’est fait frappé par une auto ?» (ligne 34), etc.
De plus, le a remplace elle, le plus souvent lorsqu’il est suivi d'une consonne : «j’ai
ben vu gu