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Toutes les ré&f&rences renvoient & la plus ré&cente &dition des
poémes A&'Alain Grandbois:
Poémes (Les Iles de la nui%t, Rivages de 1'homme,

LTEtoile pourpre, Poémes épars), Montr&al, EQ.
de 1l'Hexagone, 1979, 258p. -

Pour distinguer le titre du recueilil gue nous &tudions et le
titre du dernier poéme, signalons que le premier.est toujours

squligné (Rivages de 1l'homme) et le second toujours présents

entre culllemets ("Rivages de 1'homme").

Comme deux poémes portent le méme titre, "Poéme", nous les
distinguons par leur ordre d'apparition dans le recueil,

Ecrivant "Podme 5" et "Poéme 1l6".

Ies docurents sont identifiés d'aprés leur classement
d la Bibliothéqgue Nationale du Québec dont on trouvera tout
le d&tail dans le fascicule préparé& par Danielle Rompré,

Fonds Alain Grandbeis, Montréal, BNQ, 1977, 1l06p.
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INTRODUCTION

Cette thése propose une lecture critique de Rivages de

1 'homme d'Alain Grandbois. Entre les Iles de la nuit et 1'Etoile

pourpre, ce recueil se distingue par son langage plus mesurs,
plus secret peut-&tre. Quand il paraft, en 1948, l'accueil est
favorable gquoique ré&servé, au dire de Jacques Blais. Le méme
critique ajoute: "C'est sans doute gque le nouveau recueil est

plus savant encore que les Iles de la nuit. Une totale maftrise

s'y exerce tant sur la matidre gue sur la manidre. Les hantises,
les excés et les violences du premier livre sont ici Egalement
présents, mais mieux dis;imulés. De la méme fagon, 1l'Stonnante
qualité de l'expression passe inapergue 2 la premié&re lecturel."

"Grandbeois v tient un'langage d'une grande rigueur", &crit de

son coté Jacgues Braultz.

Ces qualités de "totale maitrise®, de "rigueur", et
d'"&tonnante qualité& de l'expression" nous ont poussé 3 entre-

prendre l'€tude de ce recueil. Il nous int&ressait de voir

1 Jacques Blais, Présence d'Alain Grandbois, Qubec, P.U.L.,
1974, p.1l49.

2 Jacgues Brault, Alain Grandbois, Paris, Seghers, 1968, p.26.



comment ces gqualités se manifestaient dans chagque poéme.

En parcourant les &tudes consacr&es 3 Grandbois, on cons-

tate vite gque les poémes des Iles de la nuit semblent avoir

la faveur des lecteurs. Malgré leur &tonnante qualité&, les

poémes des Rivages de l'homme n'ont fait l'objet 4'aucune

&tude publife. Seul "Demain seulement”, considéré i1l est vrai
comme 1l'un des grands poémes de Grandbois, a &t& minutieuse-

ment &tudi& par Claude Fournier dans sa thése de doctoratB.

L 4

En régle générale, Rivages de l'homme est laiss& dans l'ombre.

. . . - Vo A
On cite "Demain seulement”, guelguefois "Poéme (15}4', "3 tAnbe
.5 . 6
ensevelie™" et plus rarement "Rivages de l'homme ". La plupar:
des autres poémes sont pratiquement inconnus, si on se fie

aux critiques publié&es. : .

La premiére &tude sérieuse d'ensemble de ce recueil est

celle de Jacques Blais dans son livre Pré€sence d'Alain Grand-

bois. Le critigue voit le recueil comme "un livre de transi-

tion"(p.152). Il note cu'd l'instar des Iles de la nuit

3 Claude Fournier, Alain Grandbois: poésie et structures my-

thiques, thé&se inédite de Ph.D., Université d'Ottawa, 1978,
313p., surtout les pages 83-175.

4 André Brochu, L'instance critigue, Montré&al, Lem&ac, 1974,
p.335-336. .

5 Jacques Brault, "Le secret d'amour dans la lvrigue courtoi-
se”, dans Bruno Rov, L'Srotisme au Moven Age, Montré&al,
Ed. e l'Aurore, 1977, p.23-33.

6§ Le poé€me "Rivages de l'homme" a servi de base @ une compo-
sition musicale de Serge Garant, intitulfe Rivages.



Rivages de 1l'homme est une "protestation contre la domination

du temps"(p.152), mais gu'il est aussi un livre de la douceur
de l'oubli, un "livre de joie" (p.160). Il remarque encore
que(EPOut ce gui concerne la forme est comme ramen& 3 mesure
humaine et d&note un constant souci d'harmonie en méme +temps

gue le besoin d'un rythme apaisant” (p.1l57).

Rivages de 1l'homme poursuit l'ceuvre commencée

avec les Tles de la nuit tout en la renouvelant; le po&-

te (v) prouve qu'il maltrise, jusque dans ses moindres nuan-
ces et subtilitf€s, les ressources du langage7% le re-

cuelil constitue, 3 notre avis, un ouvrage trop peu &tudié ;
tout cela nous a incité a'eﬁtreprendre l'analvse dé&taillése

de ces dix-huit po€mes.

Une lecture critigue de Rivages de l1'homme, avons-nous

dit. Cette affirmation exige aujourd'hui quelgues pré&cisions.
Faisant le commentaire d'un verset de Saint-John Perse ol

le poéte parle de "/sa/ chienne d'Europe gui fut blanche",

L4

7 Jacques Blais, Présence d'Alain Grandbois, p.l58.




Roger Caillois é&crit:

Jé sais que nombre de ceux qui, d'ordinaire,
commentent les podmes se pr&occuperaient

davantage de savoir si le podte laissa vEritablement
en Europe une chienne blanche ou s'il ne convien-
drait pas plutdt de voir 13 on ne sait quelle
incertaine réminiscence littéraire, celle du chien
d'Ulysse par exemple. Mais quelle importance pour
l'ceuvre, pour le ré&sultat ? C'est la structure
intrins&que du poéme gqu'il s'agit d'8lucider et
d'ol vient son efficace, bien plus gque l'origine
des 8l&ments qui s'y trouvent emplové&s. Cependant
1'habitude eést prise de s'int&resser 3 1'auteur,
non 3 son texte: 3 sa biographie plus qu'd son
esth&tigue. D'oll 1'8tude des sources, la recherche
des influences, l'ingquisition des complexes, et une
varigté d'investigations ol il n'est & la fip
gu'une donnée 3 rester dans l'ombre: l'ouvrage

achevé et l'art singulier gui le fit ce qu'il esta.

La dernidre phrase d&finit ce que nous avons visé par

1'étude de Rivages de l'homme. Nous voulons comprendre

"] 'ouvrage achevé et l'art qui le fit ce qu'il est". Ce que

nous avons voulu &lucider, "c'est la structure intrinséque

8 Po&tigue de St-John Perse, Paris, Gallimard, 1954, p.1089.




au podme... et d'od vient son efficace”. Le terme structure,
ici, n'a pas tout 3 fait “le sens caract&ris& gque lui donne
le structuralisme. Chaque podme produit sa signification. Il
le fait selon un agencement de tous ses &l&ments. L'agence-
ment et l'interaction des &l&ments entre eux constituent ce
gue nous entendons \par structure. La dé&tecter et dé€gager lé

signification du pod&me, voild la perspective de notre lecture.

Pour vy parvenir, nous avons privilégi& la notion de
"sS&guence". Le terme vient du vocabulaire utilisé pour l'ana-
lvse du ré&cit. Rolané Barthes, & la suite de Bremond, parle

de la séquence comme 4&'un "groupeﬁent de fonctionsg“. Le mot
10

connote unitd et autonomie. Todorov va dans le méme sens™ ,

de méme que Greimasll. Dans Essais de sémiotique po&tigque,

parus sous la direction de Greimas, le mot est par deux fois

9 Roland Barthes, "Introduction 3 l'analyse structurale des
récits", dans Communications 8, Paris, Seuil, 1966, p.l3.

10 Tzvetan Todorov, "Podtigue™ dans Qu'est-ce gue le struc-

~——. turalisme ?, Paris, Seuil, 1968, p.133.

ll A.J. Greimas, Maupassant. La sémiotigue du texte: exercices
pratiques, Paris, Seull, 1976, p.19-20. Grelmas ne d&finit
pas Te terme "s&quence" mais 1 ehemple qu'il donne, ce
gu'il en dit, laisse comprendre qu'il a en t8te & peu prés
la méme définition du terme que celle gue donnent les
auteurs .précités.

Adopter ici le terme séguence ne signifie pas gue nous
allons adopter tout le vocabulaire et toutes les mé&thodes
&'analyse qui entourent le mot et la chose.
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transposé€ dans l'analyse du poéme. Clauvde Zilberherg l'ehploie
12

pour un poéme de Rimbaud mais il ne d&finit pas le terme
Jean-Paul Dumont,‘utiliéant aussi le mot dans un cés sembla-
ble, se contente de renvoyer aux définitions de Todorovl:.
Analysant un poéme de Saint-Denvs Garneéu, Jean-Louis Major
utilise aussi le terme de "s&guence". Mais le mot vient cette
fois du langage cin€matographique et non du structuralisme.
Le critique en donne la d&finition suivante: "Une s&quence
désigne donc ici une suite de vers ou de strophes constituant

un tout saus le rapport d'une action poé&tique déterminéel4."

- Yves Laliberté& l'emploie aussi pour 1'&tude d'un poéme de

Grandbels, "Le Réve s'empare..." et il le fait dans une pers-
15

pective nettement structuraliste™".

Le terme est donc employ& dans l'analvse du poéme. Il
a une forte saveur structuraliste mais il n'est pas nécessai-

rement 1li& & ce contexte. On pourrait emplover le terme

12 Claude Zilberberg, "Un essai de lecture de Rimbaud: Bonne
pens&e du matin", dans A.J.Greimas, Essais de s&midticue
poétigue, Paris, Larousse, 1972, p.l140-154.

13 Jean-Paul Dumont, "Litté&ralement et dans tous les sens,
essai d'analyse structurale d'un gquatrain de Rimbaud"”,
dans Greimas, Essais de s&mioticue..., ©.128 et 130.

14 Jean-Louis Major, "Saint-Denys Garneaﬁ", dans Le jeu en
&toile. Etudes et essais, Ottawa, Editions de 1'Université
é¢'Ottawa, 1978, p.1l04.

15 ¥ves Lalibert&, "Lecture structurale &'Alain Grandbeois™:
le poéme 18 des Iles de la nuit”, dans Veix et images,
vol. I, no l(septembre 13975}, p.89-105.
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"parties" ou "grandes divisions" au lieu de "s&guences".

. Mais les deux premiers sont beaucoup trop statiques; le terme

"s€quence" a l'avantage de suggfrer, en Qlus de 1l'unité& et de
1'autonomie, uﬁ mouvement intérieur propre et uﬁe relation
dvnamique & l'ensemble. Car ce gue l'on trouve au niveau des
mots -- agencement, interaction -- se retrouve au nivean de
l'ensemble du po&me: des regroupements de contenu et d'ex-
pression sont agenc&s et entrent en interaction. Le poéme est
un tout articuld et la séquence correspond aux unités maxima-
les selen lescuelles s'articule le pbéme. Et fepérer les sé&-

Jguences ou, selon le laﬁgage structuraliste, d&couper le

texte en s&quences, constitue d&j3 un premier degré& d'analyse.

Mais comment, précisément, d&limiter ces unitds maxima-

les ? Pratiguement, on repére la s&quence d'abord par ses
différences ‘d"avec le contexte imm&diat, mais 3 la fin les
contours &tant 3 peu prés d&limités, il faut vour la carac-

tériser d€couvrir ses caractéres internes.

Quand on gonsidére la s&quence de l'intérieur, les carac-
téres qui la délimitent peuvent appartenir soit au niveau
sémantigque, soit au niveau phonigue, soit au niveau svn-
taxique soit enfin au niveau rythmique et prosodique. Un seul
de ces aspects peut délimiter une s&quence. La plupart du‘temps
cependant il v a combinaison de plusieurs. Prenons en éxemple

le premier peoZme: du recueil, "le Silence". Nous remarcuons dés
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.ia premiére strophe l'émploi de substantifs sans é&terminants.

Et ce ph&noméne est constant jusqu'3 la sixidme strophe (3
l'exception d'une seule)..Nous remarguons aussi la juxtapo-
sition non seulement enfre.les substantifs mais de plus entre
les strophes, phénoméné soutenu sur la méme portion de texte.
Ces deux caractdres Eont de l'ensemble une vaste €numération.
Les guatre derniéres strophes n'ant‘plus ces caractéres. Au
contraire.des premigres, elles sont fortement lifes les unés
aux autres bar des l;ens logigues, par des reprises, paf des
répétitions. Par le fait méme se trouvent caractSrisdes deux
séquences: séquence I (strophes 1-6), séquence II (strophes
7-10). Le sé&mantique vient confirmer cette organisation éu
poéme. Tout d'abord les termes de la premidre sSquence, sans
déterminatiop, acquiérent une large extension ét par consé-
quent se rapprochent de l'universalisation: iis ont valeur
abstraite. Ils sont de plus tréds vari&s. Dans la seconde séquence,
les termes sont fortement d&termings et ont valeur singulidre:
"Terre... ta surface...", les morts "ceux gul nous ont &8li-
vrés" ef "nous" c'est-3-dire ceux qﬁi ont 8t& délivrés, ceux
dont le coeur est assassiné par la surface ravagée de la Ter-

re.

Rutre exemple: au niveau syntaxigue, la disjonction
temporelle peut servir 3 distinguer des s&gquences. Ainsi
cdans "l'Ombre- du songe", la premiére strophe est .2 1l'imparfait,

les trois suivantes au présent et les deux dernilres revien-—

\

% .



nent 23 l'iﬁparfait. Ce gui indigue trois,séquendes. Mais
pourqueili lé premi&re strophe et les deux derniéres ne forment-
elles pas une seule s&guence ? A cause de la diéjonction Op&-
rée §ar la seconde séquence. Car dans la notion de sé&guence,
il fau£ inclure, en plus d'une certaine-autonomie, 1'id&e de
continuit&. Dans le cas de ce poéme,d'ailleurs, le sSmantisme
intervient pour les distinguer nettement. En effet, la-pre—
niére s&guence accorde au “"secret" des valeurs que vient rela-

tiviser, par une relation d'opposition, la derniére séquence.

.. L'opposition signalSe par le "mais", dans c¢e cas, vise bien

‘.

plus la premiére séquence que celle gui pré&céde immfdiatement.

Cette derniére remargue pose le probléme des critéres dé
l'articulgtion des s&quences. L'articulation met &videmment
en jeu la disjonction et la conjonction. Elle se manifeste
surtout au niveau syntaxigue-mais pas exclusivement. Dans
"Rivages de‘l'homme", par exemple, aucun lien svntaxicgue n'est
margué entre la premiére s&guence et la seconde, d'oll disjonec-
tion entre elles. Mais en méme temps, & un autre niveau, la
conjonction se ré&tablit de deux fagons: d'une pari, entre
les valeurs attachées 3 "t&nébres-voltes—cercles", réalités
de la premidre s&quence, et celles qui reldvent de "colonne",
réalité e la seconde, s'&tablit une relation d'opposition.
D?autre part,‘ce rapport des cantraifes fait voir gue le sou-
héit émis en seconde sé&cuence dépend de la perception intui-

tive -- et exprimSe en mStaphores —- gui s'est formulée en

Ay
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la premiére s&quence. La conjonction y est donc double.
A la fin de "Po&me 5", la disjonction est tré&s forte entre la
seconde s&quence et la troisiéme (constitufe par la derniére

strophe du podme): aucun lien syntaxique, renouvellement du

vocabulaire et des images. On.croirait 3 une disjonction to-

tale. Mais la conjonction peut se rétablir: une telle rupture
sémantigque ne peut étre surmontde que si l'on admet un rap-
port métaphorique entre la 3e s&guence et les précédentes.

En outre, certains rapprochements phonigues nous guident sur

cette voie.

L'articulaticn des sSquences n'est pas toujours indiquée
par une absence de liens syntaxigues; il arrive souvent que
£
les termes syntaxigues soient 13 et servent 3 marquer une dis-

jonction sémantique comme dans "les Absentes”, poéme gui

procéde par renversments de situations.

"-—-ﬁ\ ~ .

Les s&quences seront donc une notion et une réaiité im-
portantes pour l'analyse gue nous entendons mener. Mais.les
s8quences sont d&j3 une organisation du poéme. Ce ne sont pas
les premidres r&alités du poéme auxquelles nous sommes con-
frontés. Avant elles, nous percevons &'abord des strophes.
2t cela est d'autant plus vral que tous les poémeé'de Rivages .
de l'homme comportent des sitrophes. Celles-ci sont méme treés
souvent régulidres tout le long du poéme comme dans "la Route
secréte”, "Lib&ration", "la Ca?i;ale déchirge”™, "Poéme 5",

"la Danse invisible", "Chrysalide®, "le Cezceau” et "1 'Aube

*A
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ensevelie™. En chacun de ces poémes, le nombre de vers choisi
pour la stropﬁe est &gal du é&but 2 1a‘fin. Dans les autres -~
poémes du recueil, les strophes sont de 1ongueuré variables

d l'intérieur d'un méme poéme (de 2 & 18 vers). Il s'agit

donc de se demander quelles sont les relations entre les stro-

phes et les sé&guences.

Nous ne wvoulons pas livrer ici une &tude d’'ensemble de
cette question mais seulement indigquer gue ce rapport des
strophes & la séquence est un &l&ment constant des analvses
gue nous ferons. Consid8rons, 3 titre d'indicatign, le cas
de la premiére sé&gquence du "Silence". Elle comporte six strophes.
Au plan syntaxique , une constante: chacune a comme point
d'appul des substantifs sans d&terminants, & l'exception.de
la troisiéme. Alors qu'on trouve partout des phrases du tvpe:
"Mouvements d'inflexibles secrets", on trouve & la troisiéme:
"Les jungles peuplées... n'ont rien ajoutdE" et "La d&faite de
l'ombre... fondait..." Au plan s€mantigue, on note une trés
grande variété& de "sujets". Mais comment se comportent ces
strophes & l'intérieur de la séquence gu'elles forment ?

!
Eﬁ vertu des valeurs qu'elles véhiculent, de certaines margues
de texte, il est possible,de distiﬁguer trois blocs: 1-3,
puls 4-5, et enfin 6; en un second temps, on peut les regrouper
encore eﬁ deux larges segments: 1-3 puis 4-6. Les strophes sont
denc icl des unités 2@ l'intérieur de l'organisation de la sé-
guence et de son articulation interne. La sé&guence tire sa

signification des multiples ré&seaux qgul s'instaurent entre les
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strophes et chaque strophe trouve son sens dans ces r&seaux.

Ces quelques remarques ne suffisent &videmment pas & &tablir

tous les aspects du rdle des strophes 3 l'intérieur de la sé&-
gquence. Elles sont 3 compléter par les cas particuliers déve-

loppSs dans chague analvse.

le jeu des s&guences et, 3 l'inté&rieur de celles-ci,
1'agencement des strophes ont $t& pour nous le moven privil&gié
de trouver comment le poéme signifie. C'est dirg que la‘recher—
che denlé signification s'est faite pour nous eniméme-ﬁemps
gue l'examen du poéme;'Et cet examen n'a pas &t& men& 3
l'inﬁérieuf d'une mS8thode &tablie 3 l'avance. Nous avons essayé

autant cue possible de nous plier aux exigences

de chaque po&me tout en ne nous interdisant pas d'utilise
apports de la~linguistique, de la rh&torigque, de la stylistigue
13 oft elles pouvaient &clairer notre lecture. Il faut ajouter
gue nous n'avons pas cherché& & expliciter & chaque fois la
théorie qui sous-tendait tellewpu telle d&marche. Par ailleurs,
nous nous sommes refus® 3 op&rer toute synthése avant d'avoir
terminé chague analyse. Et une fois l'analyse globale termiﬁée,
nous avons voulu gue la valeur et l'importance de chaque &lé&-

ment soit conforme E son contexte imm&diat.



Nous avons consulté les manuscrits de Grandbeis 3 la
Bibliothégue nationale du Qﬁébec. En bibliographie sont indi-
quées les versions antérieures trouvées. La bréve desc:ipfion
gue nous en donnons avertira le lecteur &ventuel de la grande
richésse de ces documents. La premiére version a parfois subi
de telles transformations gque 1'€dition de 1948 constitue
presque un po€éme original ei autconome. Prenons comme exemple
le poéme "les Absentes". La premiére version QQii:m:estinée

au recueil qui s'intitulait alors Passage de l'ho . Or, elle

ne contient que cette id&e Au passage de 1l'homme 3 1l'au-deld
et devant les veux de Dieu. La seconde version différe consi-
dérablement de cette thématigque, car le sujet des "belles
Mortes ador€es" vy est intégré. La troisiéme version est assez
proche de la version de 1948 et comporte un &norme travail
d'ajustement des divers &l&ments entre eux. Un autre exemple:
le poéme "Corail"™ provient de trois poémes différents, tous
inscrits dans la thématigue du "passage de 1l'homme”. Le poéte
2 puis€& des &léments & ces trois textes et les a fondus en
une nouvelle synth8se qui a donné la version de 1948. Quoigue
notre perspective soit surtout l'analyse du poéme & partir de
ses propres &léments et de leur fonctionnement entre eux, il
arrivera 3 l'occasion que nous utilisercns les manuscrits pour

gclairer le jeu du texte.
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Notre lecture de Rivages de l'homme part d'une conviction
bien élémentéire: aucune synthése n'est valable si elle n'est
précé&dée. d'une analyse aussi compléte gque possiblé. Seul un
.tel travail peut empécher de faire des citations 3 tort et
d travers et de faire dire aux vers ce qu'ils ne veulent point
dire. Nous avons denc soumis chacun des poémes gui composent
le recueil 3 une analyse détaillSe. Pour gue nos analvses
s'éclairent les unes les autres, nous avons senti le besoin

de regrouper les poémes. Mais comment procéder ?

On’'peut, dans un premier temps, les regrouper selon les
caractéristigques du locuteur. On distingue alors les poé&mes
en "je", les po€mes en "nous". Le "nousa se révéle €tre, par
deux folis, celui dé la collectivit® humaine (dans "le Silence"
et dans "Rivages de l'homme"); la troisiéme fois ofl il est
emplové, 11 est le "nous" amoureux {(dans "l'Aube ensevelie™).
Dans tous les autres poémes, le locuteur est un "je", méme
lorsgue, comme dans "Chrysalide", il ne se manifeste aucune-—
ment. Méis ce premier critére ne donne pas de résultats sa-

tisfaisants. le regroupement obtenu est trop sommaire.

Dans un deuxiéme temps, on peut examiner si le "je" est
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en relation avec quelgqu'un d'autre et de gui il s'agit. Une

seule fois, le "je" est seul; partout ailleurs, il est en

relation avec gquelgu'un: les morts, la belle morte, les mor-

tes adorfes, un "elle" appartenant 3 un autrefois. Parmi es

poCmes ofl il est question d'un "elle", d'une morte ou de

~mortes, certains indices permettent des regroupements., La

morte ou les mortes ou le "elle" &&signent parfois la mdre.

Quané on combine ces deux critéres, on trouve le tableau

suivant:

-

I- Poémes en "nous®

1} le nous de la collectivité humaine- le Silence

2)

Rivages de 1'homme

le nous amoureux: 1'Aube ensevelie

Poémes en "je"

1)
2)
3)

4)

5)

le
le

le

“je" seul: Demain seulement
"je" et les morts: la Route secréte

"je" et le "elle" d'autrefois: Podme 5
le Tribunal
la Danse invisible
Les trois cyprés

"je" et le belle morte: Libé&ration
L'Ombre du songe

"je" et la mére: N
-
la mére d'autrefois: Chrvsalide
le Cerceau

la mére disparue: Ah Terre rongeuse
Les Absentes
Poéme 16
Corail
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Que penser de ce regroupement ? Les critéres choisis
fournissent quelgues renseignements importants. Ainsi le
rapport qui s'&tablit entre le premier poéﬁe du recueil et
le dernier; le caractére "unique" de certains podmes (ce
qu'il faudra interpré&ter). Mais le critére ne donne pas un
regroupement en sol significatif. De plus il laisse &chapper
un poéme: 3 gquel endroit Au regroupement insérer "la Capitale
déchirse” ol le locuteur est en relation avec "les doux fan-

t8mes ée la nuit" ? Il faut donc recourir 3 d'autres critéres.

Cn pourrait, par exemple, considérer de qui relé&ve
l'exp&rience dont il est question dans le poéme. En effet,
plusieurs poé€mes rapportent le destin humain en termes gé&né-
raux ou en termes personnels. Ainsi, "le Silence" est une
réflexion sur une expSrience gé&nérale attribuSe 3 1'humanits.
De méme pour "Rivages de 1l'homme". Quant aux autres poémes du
recuelil, ils se ré&férent tous 3 une expérience personnelle
éu locuteur. Une seule exception: "Chryvsalide" dit unésexpé—

rience gqui reléve uniguement du "elle” mis en scéne par le

locuteur. Ce nouveau critére donne le regroupement suivant:

I- Expérience collective: le Silence
Rivages de 1'homme

II- Expérience singuli&re du *elle": Chrwsalide

IXI- Expérience personnelle du locuteur: les guinze autres
poé€mes du recueil.

L'inefficacité du critére se pergoit imm&diatement (méme s'il

confirme le rapprochement du premier po€me du recueil et du
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dernier). Le regroupement est d8séquilibré&; le point de vue
_est tfop vague. Il faut donc en arriver 3 des critéres plus

précis. ”;3 T

o

—

Puisque notre lecture veut se faire 3 partir Qu langage
ou 3@ partir de la forme méme de l'oeuvre, cette forme qui
est "cr&€e" par l'oeuvre, c'est sur ce terrain qu'il faut

chercher le ou les critéres capables d'opdrer un regroupement

L

valable.

Dans "Fermons l'armoire", dernier podme des Iles de la
nuit, Grandbois adopte une forme gui semble typique d&ja du
prochain recueil: il revient sur son univers poStigue et sur
ses expér}ences pour les approfondir. Ce mouvement se trou-
vait auparavant dans guelques autres podmes, mais ici il
informe le poéme entier. Les articulations logiques sont nom-
breuses, les mots portant un jugement sont placds aux en-
droits stratégiques du poéme. Le "je" du locuteur est le point
d'attache de la ré&flexion quoigue le lyrisme donne son mou-

vement au poéme.

Rivages de l'homme adopte cette forme de voéme et la

méne & son &laboration la plus pure. Cette forme de pensée
réflexive se traduit dans tous les aspects du poéme. Les
signes en sont: l'alternance du temps des verbes (un &véne-
ment rapporté€ au passé est suivi d'une section au présent

qui l'approfondit et vice versa); la nominalisation fr&quente



18

-

gui se produit suftout 3 l'occasion d'une perception c¢'est-3-
diré d'une saisie encore générale d'un objet qui s'impose A
la conscience; l'&num&ration, c'est-i-dire l'accumulation de
plusieurs &noncés-synthéses au sujet de divers aspects dé
l'expérience humaine et dont 1l'ensemble fournit une vue glo-
bale dézdestin humain (collectif ou personnel); la pré&sence
des articulatiens logiques: "mais" (16 fois), "alors" (10 fois),
"car" et ‘'"pourtant" (chacun 6 fois), "si" et "enfin" (chacun

2 fois); l'emploi du "elle" dans le discours du poéme (les
manuscrits démontrent gue plusieﬁrs de ces cas oll nous trou-

vons maintenant "elle" comportaient auparavant le "tu". Cette

transformation indigue une distanciation réflexive).

Rivages de l'homme est le livre &'un locuteur qui n'est
engagé dans aucune autre aventure que celle de sa pensée
falsant retour sur l'expérience vécue collectivement ou indi-
viduellement. L'exerque plac& au d8but du recueil semble méme
donner un pdle 3 cette r&flexion: "sa propre mort". Mais il
est une indication seulement et n'a pas valeur de d&finition
catégorigue. Le locuteur parle dés morts de la guerre, des
mortes, de la mére disparu;, de sa propre mort et enfin de

la mort. Et cela, @ l'inté&rieur d'une ré&flexion sur la des-

tin&e humaine.
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Cette ré&flexion touche tous les podmes. C'est 3 partir
de 138 qu'il est possible d'opérer un regroupement. Comment

se présente cette ré&flexion ? Quel est son point de d&part ?

Comment &volue-t-elle ?

La ré&flexion est parfois donnfe pour elle-méme: comme
dans les deux premiers poémes du récueil qui vosent des ja-'
lons repris ga et 13 tout au long des autres po&mes et sur-
tout proposent un type de raisonnement, ou encore dans les
deux derniers ol la ré&flexion aboutit 3 une attitude fonda-
mentale par rapport 3 un sujet de ré&flexion donné. Ainsi se
détachent "le Silence", "la Route secréte", "Corail" et
"Rivages de l'homme". Ailleurs, la ré&flexion est un acte de
lib&ration; en d'autres endroits, elle se fonde sur un Qouve-'
nir et constitue un approfondissement des relations du lo—l
cuteur et d'un "elle"; enfin, elle peut &tre aussi un contact

avec les disparus.

Toutes ces caract&ristiques dé&finissent des poémes et
permettent des regroupements. Nous adopterons donc, pour

l'analyse du recueil, le.regroupement gui suit:
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L)

I- Po€mes de ré&flexion gui ouvrent le recueil:
~ ("R&flexions")
- Le Silence |
- La Route secréte

II- Podmes ol la r&flexion est un acte de lib&ration:
{("Lib&rations")

- Libé&ration
- La Capitale d&chiré&e
- Demain seulement

III- Po€mes ol la ré&flexion fait retour sur des expériences
caractérissSes par la présence de la figure féminine:
("Ah songes vulnérables")
- Poé&me 5
- Le Tribunal
~ = La Danse invisible
- Chrvsalide
- ILe Cerceau
- L'Ombre du songe
- Les trois cyprés
~ L'Aube ensevelie

IV- Poé€mes ol la ré&flexion est contact avec les disparus:
{"Le tumulte aveugle™)

- Ah Terre rongeuse ,
- Les Absentes .
- Poéme 16

V- Poémes de réflexion gui ferment le recueil:
{("Le pitgvable p&riple")
- Corail :

- Rivages de 1l'homme

L'orére- de ce regroupement coincide parfois avec la po-
sition des poémes dans le recueil. Quand il ne le fait pas,
c'est gue les affinité&s que nous avons repérées entre les
voémes &taient plus fortes gue leur place dans le recueil.

Ce gui souléve la guestion de l'architecture du recueil, dont

nous traiterons en conclusion.



CHAPITRE. PREMIER

REFLEXIONS

D&s le d&but du recueil, un ton s'impose qui est celui
de la réflexion. "Si un homme a appris § penser..." dit la
citation de Tolstol placde en exergue par Grandbois. Cette

fonction, le locuteur de Rivages de 1l'homme ne va cesser de

l'exercer. Tout lui sera matidre 3 r&flexion. Et sa as-
marche prendra l'allure d'un bilan ol des formules braves
et denses diront autant sa propre expSrience gque celle de

tout homme. -~

Cette ré&flexion ne se d€roule pas I froid. D'un bout 3
~l'autre du recueil surgitont ces strophes ponctudes d'excla-—
mations, d'affirmations, d'interrogations, d'images qui
disent l'implication émotive du locuteur. Aussi réflexion

et lyrisme sont-ils tdujours int&grés, se nourrissant 1'un
l'autre. Les deux premiers ;oémes du recueil, & ce point

de vue, sont exemplaires. Ils contiennent les affirmations

essentielles'qui se répercuteront dans les autres poémes.

-



LE SILENCE

-

f
. . l
"Le Silence™ " &volue en deux sfquences fortement. carac-

téris€es. La premidre regroupe les strophes 1 3 6, la seconde,
N »- B

-

les strophes-7 3 10. Autant la ;gconde séquence, grice i la.
reprise de cuelgues &l8ments fondamentaux de la phrase,

-ié vecatif et le verbe, forme un bloc unifis autour de la re-
lation des vivants et des morts, autant la premiére s&cuence,

caractérisée par une syntaxe ol dominent la phrase nom2)nale,r
les substantifs et les participes, aborde plusieurs sujets \\

et semble, d premiére lecture, dispersSe. Cet+e impression dis-- -

parait quand on perg¢eit l'organisation interne des strophes,

les valeurs qu'elles vé&hiculent et les liens qui les relient =

les unes aux autres. Ces &l&ments que l'analvse distingue

e,

ne peuvent &tre traitds séparSment.

- Ce sont eux, en effet, qui permettent de saisir des re-

groupements de strophes & 'l'intérieur de cette premidre s&-

cuence: des représentations d'ordre cosmigue sont

——

.1 dans Poémes, Montr&al, Ed. de l'Hexagone, 1879, ».87-91.
3 ——— -~ - - .
e D&sormals, tous les poémes de Grandbois seront cités
d'aprés cette &dition. -
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% communes aux trois premidres strophes, tandis que les strophes
4 et 5 sont unies par des reprfsentations d'ordre humain,
alors qgue la derniére strophe, la sixiéme, approfondit et
8largit l'affirmation centrale qui se dé&gage des strophes

précédentes.

-

-

Laspremiére strophe dsbute par deux substantifs recou-
vrant 1'idSe &'une action: "Mouvements" et "rythmes". Ces
deﬁx‘termes sont prolongSs par "feux de phares” qui leur sert
d'équiéalent.concret; cette derniéfe expression est prclongése
3 son tour par "nudités d'or™, apposition gui permet &
1'Snoncé de se poursuivre. De cette fagon, "feux de phares”
devient l'agent des actions exprimées par "mou;ements" et

- "rvthmes". Dans Cef ensemble, l'apposition prend Sonction

valorisante. Car la préposition "parmi" pose ce premier

gsroupe face & un autre:

Parmi les mal&dictions
Parmi la s8cheresse des siécles.

Les termes sont Sviderment négatifs et c'est cet espace/tenps
cosmique cui est balayé paﬁ les "feux de phares". Ce balayage
est en fait une oppeosition. A l'idZe de destfuctioﬁ, active
("mal&dictions"”) et passive ("s&cheresse"), s'opposent les con-

notations des "phares" en milieu marin soit celles de repége

Mais il faut noter gque, dés le d&but, ces "mouvements/ -

-

rvthmes" sont affectés en leur modalité méme, "triomphateurs"”.
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et "inflexibles sécrets",d'une nuance ve&hiculsSe par 1l'adverbe
"trop" et cui leur attache 1'idée d'un excd&s. Quelgue chsse

cui n'est pas encore exprimé vient menacer l'action tricmphante

des "feux de phares” sur les siécles d&truits. '

s

Le vers suivant: "O glaces de pdles plats" est tout
é'abord, gracé 3 son vocatif, rapproché de "0 feux de phares
nuditss d'or"; ensuite, sa posi£ion l'investit .d'une fonction
d'apposition aux deux vers précédentszz il met en évidence,
de fagon m&taphorique, la valeur n€gative attach&e "aux sié-.
cles". ('est par 13 qu'au rapprochement signals par la cons-
truction s'ajoute un autre rapprochement fond&€ sur 1'ovpo--
sition feux/glaces. Une seconde opposition caractérise ce
vers: terme né@atif, il est én relation, par "et", avec
"aqheminement", lequel rejoint les premiers termes:"Mouvements® .

et "rvthmes” et acguiert par 13 valeur positive.

D'ailleurs la construction de ces trols derniers vers

- reprend celle des cing premiers. En plus du rapprochement des

substantifis d'action, notons le rapprochement s&mantigue de

"sillage de lune pdle" et e "feux de phares”, puis celui de

2 Nous connaissons deux versions antérieures de ces vers..
La version (a): "Sigcles stfriles gel&s glacds comme
les pdles" (204/1/33) cdevint (b):

Parmi les hautes mals&dictions N
Parmi la st&rilité des siécles .
Plus glacés que les pdles plats (204/1/31).
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"aux" et de barmi", enfin celle de "tenace" et d'"inflexibles/
triomphateurs". Les vertiges du souvenir deviennent des r&a- .
* ‘ - " : : n " -

_lltés ?qg;na%gntes d dles des "mal&dictions" et "de la sé&
cheresse des siécles". Cette reprise a pour effet d'accentuer
la fragilit®& -de l'action des forces positives sur ce monde

de “mélédictions", de "s&cheresse" et d'abime.

Toutes ces r&alités sont "cosmiques" au sens o, apparte-
nant &8 l'univers,elles n'englobent pas la conscience humaine.

La d&finition du Dictionnaire Robert convient -bien: "ensemhle

. .3
deschoses pergues, comprenant ou non la conscience humaine™".

Dans cette strophe en particulier, la forme utilisée, substan-

tivation, absence de d&terminants, phrase nominale, accentue

—_—
H

la distinction d'avec la conscience humaine. L'opposition

‘ percue dans le monde cosmigue est comme pos&e dans l'absolu.
Il v 2 12 un ordre cosmique lu par une conscience, bien siir,
mais pré&sent® comme indépendant de cette conscience. Cet

ordre acquiert valeur de structure ou de modéle métaphvsigue.

Ce modEle, orfsent® i la premidre stroohe, est repris
\

' et explicit® en la seconde. Il l'est selon un systéme cue

3 Cette dé€finition est donn&e par le Petit Robert au moi
"Univers": "L'ensemble de, tout ce gul existe, considéré
selon les philosophies comme la totalit& des choses créées
{création), la totalit& des Etres, l'ensemble des choses
pergues, comprenant ou non la conscience humaine™.
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+

No&l Audet a expliqu& pour le poé&me "Q Tourments" des Iles de
la nuit:.par "la m&taphore et les &chelles paradigmatiques4."
La métaphore personnifiante apparait dés le premier vers:
"Nvmphes  de gel"” et se poursuit par "rires", "doigts", "talons".
é'esﬁ par la préposition "devant".que S'ordonne 1l'opposition.
"Nymphes de gél" est au ffront lisse" ce gque sont les "feux

de phares™ pér rapport aux "siécles". Il vy a donc
&quivalence m&taphorique entre "feux de phares" et "nvmphes
‘de gel™. A "nymphes" est attach&e la valeur complexe de

"beau danger superSe". Cette expression s'&claire par "8 beaux
coigts cercl&s de rubis" gquil dévoile l1'effort de s&duction
perverse "éevant ce front lisse" gqu'il faut lire comme 1l'objet
de cette sé&duction. "Rire de révolte / Puits de sel frais™

correspondent aux acies de s&duction.

Mais la fin de la strophe vient nier par l'ironie_ (qui
se manifeste jusqgue dans les reprises de sons) les valeurs

et 1'efficacits de cette action s&ductrice:

0 beaux doigts cerclés de rubis
0 vendeurs nourris de nuit
Quelles belles ailes

2 vos talons de plomb.

4 No&l Rudet, "Alain Crandbois ou le procés m&taphorique”,
Voix et images, vol. II, no 1 (septembre 1976), p.60-70.




27

Méme la quaiification de "nymphes" (cette personnification
amorcée peut-8tre dans "nudités d'or™) n'&chappe pas 3 cette
dén&gation: "gel" &tant empruntd au champ sémantique des "gla-
ces". L'avertissement donn& par le "trop" de la preniére
strophe trouve ici son prolongement: non ;eulement l'action
exercde par les phares-nyvmphes est-elle excessive mais elle
semble condamnSe & étre vaine. Son efficace, & tout le moins,

est fortement mise en doute.

Mais le doute tombe & la troisi&me strophe. Signalons
d'abord que cette strophe se relie Stroitement aux pré&cédentes:
"jungles", en premier lieu, s'oppose par ses connotations de
chaleur et de densité& adx "glaces des pdles plats" et lisses;
"aube" pour sa part rejoint "nuit" grice 3 1'idSe de temps
er plus de participer & la méme tentative de s&duction par
le terme "ensorcellement". Ce terme poursuit, mais dans une
autre sphére du cosmigue, 1'idSe de s&duction exercSe par les
"nymphes de gel". D'autre part, "silences trop sonores" rap-
pelle la construction de "mouvemenits trop triomphateurs”.
Tout contribue donc & relier les strophes. D'autre part, la
construction des substantifs sans d€terminants emplov&e Jus-
gu'ici est abandonn&e pour cette strophe. Apparaissent les
déterminants et les verbes. Alors que les.éremiéres
strophes sont plutdt des "visions", celle-ci prend 1l'allure

d'une constatation dé&finitive.
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Dans cette troisi&me strophe, les agents sont en gquelgue
sorte doubl&s: "jungles" et "aube" sont tous deux unis déns
1'"ensorcellement”, mais l'apport du premier est vain. Et il
en sera de méme de "l'aube" dont l'efficacité dé 1'"ensorcel-
lement" est dé&voil&e dans la description du temps d'aube. Ce
qu& se fait de deux fagons: elle est &8crite d'abord en une
face positive: l'ombre est dé€faite par le soleil vaingueur:
mais suit la face négative: ce vainqueur est lui-méme affectéd
négativément par "O Soleil d'un bond / Comme une fausse abso-

lution". Le soleil vaingueur est d'un rythme trop triompha-

teur ("bond") puisqu'il ne d&livre pas.

L'opposition, ici life aux reprSsentations cosmigues,
tourne au profit des forces négatives. Tel est l'ordre des
choses, tel gue d&celd& dans le cosmigue, et qui prend ici

valeur de structure ou de modéle mEtaphysique.

Les deux strophes suivantes sont sp&cifiguerent consacrées

-

3 l'ordre humain gu'elles envisagent sous l'angle des "désirs"”
(strophe 4) et de l'amour (strophe 5). Il est tout & fait
remarcuable, cependant, cue l'ordre humain soit dans les deux
cas intégré au cosmigue. 2 la guatriéme strophe, cette inté&-
gration se fait par l'apposition mé&taphorisante: "Bras barques
de désirs sur la mer", et dans la ciﬁquiéme elle s'opére par
la position qui fonde 1l'€cuivalence entre "serments”"-"voeux"

et "futile fierté des hauts arbres..." La signification de

cette int&gration se révéle a l'examen des strophes.
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"Les bras... tendusﬁ sont le point de départ de la
quatriéme strophe. Une apposition métaphgrique: "Braslbarques
de dé€sir sur la mer", Puis une relation métonymique‘éntre
"Bras... tendus" et "d&sirs" permet la structuration de la
strophe en une double série de termes. "Bargues" (mot dans
lequel on peut lire "bras") appelle "mer", puis "rivages",
"navigateurs", "vague", "Plages" et enfin Alabyrinthe des ar-
chipels"; "dé€sirs", de son cSté&, recroupe "songe”, "besoin"

"oubli®.

Mais ce sont surtout les verbes qui r&gissent les vosi-
tions des réalités en présence et déterminent les valeurs gui
leur sont accordées. "Repousser" et "nier" doivent &tre lus
comme créant une progression (tout comme dans "Demain seule-
ment”: "je la refuse et je.ia repousse et je la nie"). Les

.
agents deviennent ainsi: "mEfiants navigateurs" et "plages
crépusculaires". "Plaées" répondant phonicuement et s&manti-
éuement 3 "rivages", ce sont tout 3 la fois les "bras tendus™
et les "rivages" (objet désiré§) qui deviennent les responsa-
bles du refus. Ce qui est repoussé et ni& est revétu de valeurs
positives: "l'8clat du songe”, "la douceur de l'oﬁbli".
(Notons, en passant, une opposition de lieux: "rivages/vlages"
et "labyrinthe des archipels"). Du méme coup, le refus a
valeur négative. R l'int&rieur du champ des "d&sirs", les
"rivages / Pour la derni&re fois promis" et les "plages crépus-
culaires" anéantissent les valeurs positives que sont le "songe"

et "l'oubli". La forme interrogative marque 1'&tonnement qui
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surgit de cette constatation. En fait, cette strophe nie que
l'ordre humain {(repré&senté& ici par les "d&€sirs", le "songe"
et "l'oubli™) change guoi gue ce soit & l'ordre cosmigque
(dont les représentations sont ici maritimes): tout vy est

d€jd jouE. .

Et comme si la dfmenstration pouvait ne pas é€tre claire,
la cinguiéme strophe la reprend dans un autre domaine, celui
de l'amour. La strophe s'engage par un parallélisme sembla-
ble 3 celui des deux premiers vers du podme. Et c'est par
les réalité&s positives que la dé€monstration est ébordée. Enﬂ
effet, "serments", "voeux" rejoignent "odeurs des genoux é&is-
joints"” et "la courbe nue de sa hanche" de fagon mStonymigue:
ils sont les effets de l'amour dont la repr&sentation, ici,
est fortement &roticue. Mais ces deux r&alitfs sont aussitdt
déclarées détruites rar des forces contraires gui sont: d&fec-
tion, "mensonge" (et ce terme en ses sonoritds est le renver-
sement de "serments": s/m vs m/s) et "mortelles trahisons".

Il est 3 remarquer gue cette dernidre expression joue comme
un commentailre par rapport aux réalités données aux deux

premiers vers de la strophe. Son inclusion dans une tournure
exclamative (gui rejoint toutes celles qui pré&ceédent) accen-

tue cet effet.

Ainsi donec, dans l'ordre humain (les r&Salit8s des stro-
rhes 4 et 5 scnt données comme la svnthése d'expériences vé-

cues) se retrouve la méme opposition gue dans l'ordre cosmigue.
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Ce qui est valeur positive résiste mal 3 une certaine dégra-

dation. De ce point de vue, il Y a évolution dans la séqﬁence:
le bloc Qdes trois premiéres strophes affirme une action posi-
tive menacfe et Puis vaine, tandis que les deux strophes sui-

vantes en marquent nettement le refus et la dé&gradation.

La derniére strophe de la s€quence mé&ne cette r&flexion
3 son point le plus abstrait et ‘le plus globalisant. Condui-

1
sant la ré&flexion I son achévement, elle est ainsi le

‘couronnement des strophes qui pr&caddent.

La strophe est structurse avec soin. Phoniquement &d'a-
bord, les termes sont 1i&s les uns aux autres: "injonction"
et "jeux", "jeux" et "tours" gui se r&sorbent en "Jjours".

Ce regroupement laisse soupgonner gue tous ces termes sont
dotés de mémes valeurs. Syntaxiquement ensuite, les Droposi-
tions participiales organisent la signification de la strophe.
Lancées par "tours" et "Jours", elles se d8roulent de fagon
quasi paralléle:

1. Tours / chancelantes et bourtant dressées
Jours / tapis

2. Dans un courage surhumain
Devant la mort

3. Comme un seul et dur glaive
Comme le fauve moribond du désert repliant...

La seule dérogation auRrallélisme apparaft au rapprochement
@e’"Dans un courage surhumaln” et de "Devant la mort". Ces

{
deux expressions sont complé&mentaires. La premilre caractirise
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l'attitude tandis gque la seconde s'aviére de premiére impor-
tance pour toute la strophe. Par sa préposition "devant",

‘elle distingue nettement les opposants: d'une part, les "tours"
et les "jours" (et avec eux "injonction® et "jeux"), d'autre
part, "la mort", l'opposant ultime, celui en legquel tous les

précédents se rBsorbent car ils n'en sont gu'une facette.

Les deux propositions sont construites i partir d'expres-
sions lexicalisSes; "glaive dressé“'et "fauve tapis", conno-
tant toutes deux 1'id€e d'agressivit& et d'attaque. Le dépla-
cement des participes met au compte des comparés 1 'atitude
connotée. Mais les nuances contenues dans le traitement des
compraisons fl&chissent la signification globale vers une*
autre direction que celle que laissent entendre les ernres-
sions lexicalis@es, au premier abord. En effet, chague parti- .
cipe s'accompagne d'une modalité cui met en doute son effica-
Cit&: "dress€es" est précédé de "chancelaptes”, "tapis" est
suivi de "moribond". Ce qui impose la suggestion d'un dernier

-

effort voué i 1'é&chec, suagestion particuliéremeng claire dans

) .
\lg_pés du "fauve moribond". Dans le cas du "seul et aur glaive"™,
c'est la mention du "courage surhumain" gui indigque une dis-
proportion entre les opposants (le terme "surhumain” sera
employ& pour une situation analogue dans "Ah Terre rongeuse™) .
L'affirmation globale de la strophe rejoint donc celles des

strophes pré&cé&dentes: les valeurs positives doivent cé&der

devant les valeurs né&gatives.
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En cette derniére strophe de la s&quence, la ré&flexion
se fait plus explicite, plus abstraite et donc universelle.
Aux multiples représentations de la mort, succéde l'emploi
dé&pouillé du terme i\\ -méme. Devenant le fover en guelgue sorte
de la r&flexion,-le terme "mort" attire nécessairement la no-
ticn de "vie" qui sert alors 3 coiffer toutes les forces posi-
tives nommées depuis la premidre strophe. Mais le terme “Yie“
n'est jamais pr%sent.dans le teﬁte. Car ce n'est pas d partir
d'un schéma abstrait que se construit cette séqﬁégge. Elle se
fonde sur‘une'réflexion gui scrute diverses exp&riences vé&cues.
L'ordre cosmigue (strophes 1-3)‘ést le point de dé&part de
cette ré&flexion: il fournit la structure fondamentale de la
prise de conscience gui s'Slabore i partir des diverseé obser-
vations. L'ordre humain (4-5) vient confirmer ce gque laisse

percevoir l'ordre cosmigue. La sixidme strophe accentue les

valeurs en jeu et méne 2 son point le plus explicite l'affir-

mation que si la vie ré&siste 3 la mor:t, celle-ci, finalement,

1l'emporte.

C'est ainsi que s'articulent entre elles les six premiéres
strophes du poéme. C'est par rapport 2 la vari&té et 3 1l'exten-
sion des expé&riences regroupfes en cette premidre s&guence
cue peut d'abord se caractériser la seconde s&guence. Celle-ci,
en effet, se concentre sur une seule expérience, concréte et

singuliére, gue la formulation des strophes sept et dix

nomme indirectement: la seconde guerr
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mondlales. Indirectement, car la r&flexion ne s'attarde pas

tant au fait lui-méme qu'aux valeurs qui v sont mises en jeu.

Tout en gardant une ré&sonance concrdte et affective tras

forte, cette seconde s&quence repose sur les grandes caté&go-
ries gui sous-tendaient la précédente. L'ordre cosmigue féap-
parait sous les représentations de la "Terre d'étoiles humi-
liges" et de la "surface" aux "paysages Scrass$s". L'ordre
humain v est aussi impligqué par la pr&sence du "nous". Autre
€l€ment: la présence des mor:s gui chantent la vie face aux
humains gt_§ la Terre; &crasés par le‘cataclysme. La ré&flexion,
amorcée dan;‘la premiére s&guence, se poursuit done comme |
pour vérifier dans une expSrience particuliére la portée de

l'affirmation 3 laguelle elle avait .abouti. Malgré leurs dif-

f&rences, les deux séguences peuvent donc étre couplSes.

Elles peuvent 1'@tre encore Par une margue du teyxte
présente en chacune d'elles. Le vocatif affectif se retrouve
en effet dans les quatre premiéres strophes (il est prolongé
dans la cinguiéme par l'exclamatif gqui a méme valeur: "Quelles

mortelles trahisons...") Dissémins en celles-ci, car il est

1i€ & des &l&ments de 1'&num&ration, il devient, dans la

+

5 Faut-il rappeler que le recueil Rivages de l'homme fut &la-

' boré pendant la guerre 1939-1945 et immédiatement aprés,
&pogue cue Grandbois a lui-méme -qualifife de "chaos" (Avant
le chacs) et d'"h&catombe de cuarante millions de morts”

("Terres &trangl@res", dans la Revue ropulaire, mars 1946, p.64)°?
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seconde sé&quence, le lien méme de toutes les strophes. Ainsi,
dans tout le poéme{ la méme perception affective et lyrigue’

soutient la r&flexion.

Mais il faut ajouter que le rSle d&volu au vocatif affec-
. A '
tif dans la seconde s&quence confére 3 celle-ci une charge

affective plus forte. Cet effet est 4 encore au vocabulaire

ol abondent les termes éhargés d'émotion ("&toiles humilifes™, -

"assassine", "&crasds", "cruel anneau”, "grouillemenht st&ri-

le", "innocence/soleil/amour", "squelettes aimSs", etc.),

les reprises de termes, les formules paralléles.

Avant méme toute analyse, on peut dSceler une premi&re

organisation d'ensemble de la seconde s€guence. La tournure

Terre d'€toiles humilié&es
0 Terre O Terre

est reprise au début de la dixiSme stroohe. L'inclusion du

rappel du contenu des strophes huit et neuf ne la modifie

pas:

[

O belle Terre féconde et gé&né&rguse

o
-+

O Terre QO Terre _ -

—
—_—

A l'int&rieur de cette reprise, les strophes huit et neuf se

relient par la formule "ils ont chant&" successivgment com-

plétée par "d'abord", "encore", "ensuite". Autre &l8ment

d'organisation: la reprise, en la strophe 10, d'é&lé&ments des
trophes 8 et 9, indigue qﬁe toutes sont en progression:

la strophe 7 tend vers les strophes huit et neuf, et toutes



#oq

36

trois vers la dixiéme.

Si on se reporte aux représentations cosmigues du d&but

'du poéme, c'est une repr&sentation 3 valreur négative que met

en place la septi@me strophe. "Terre d)£toiles humilises",

"pavsages &crasés", "grouillement tst&rile"” et "fleuves en-

ténébrés“’son;-l'équivalent des "mal&dictions" et-de la

"ségheresse des siécles".-Il‘s'agit d'un monde Ad8truit. L'é&-
18ment humain subit cette destruction: "Ta surface assassine
le.coeur“, et le "grouillement sitSrile" ainsi que "les gran-

des clameurs" peuvent s'entendre aussi bien de l'humain cue

du cobmos. Dans la deuxidme moitid de la strophe, le cataclys-

‘me prend des proportions proprement métaphysicues. "Les ¢randes

clameurs / Des fleuves enténé&br&s” rappellent des vers comme

Des Scumes té&nébreuses refoulaient un fleuve
v démesuré vers des espaces groulllant
de mondes descellés .
("Les tunnels plan&taires”, IN, ».20)

[l

L'ampleur de la repr@sentation dépasse les 8vénements parti-
culiers et dresse l'image d'un monde soumis au Mal et & la

Mort. La mention de l'"ange" gui ne soutient plus "les para-
pets des Iles" vient ajouter, dans ce contexte, l'icd&e de - -
toute absence de cpnspi%tion qui pourrait venir de 1l'au-del3.

Tout espoir est nié.

C'est ainsi gque s'ouvre la secconde sé&guence: par la re-
prise et l'illustration de 1l'&noncé de la sé&guence pré-

c8dente: la Mort domine tout.

- P
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Faée 2 cette affirmation absodolue, l'opposition qui inter~
vient avec e "mais", au d&but de la strophe suiVaﬁte, acguiert
&'autant plus de force et semble voulcir mettre en jeu une
résistanpé”semblable 3 celle qu'on vovait 2 1'ceuvre.

Elle dirige toute l'attention vers les donn&es des depx
strophes suivantes que ncus savons réunies. Le texite procéde
lentement.‘"Il suffit"”, wverbe impefsonnel; est modalisé par
le "peut-étre", adverbe souvent emplové par Grandbois lors-
gu'il s'appréte 3 faire intervenir les disparus ou & iﬁagiﬁer
leurs réactionss. Puis les premiéres données de la s&quence
scont reprises dans le méme ordre: "Terre" et "surface”.

Mais au lieu d'&craser, le cosmos est ici objet de l'inter-
venticn humaine. L'expression "érattér légérement ta surface”
situe l'opposition et la résistaﬂce ressenties. Tout d'abord,
l'expressidﬁ "gratter la terre" é&st fortemenf modalis&e.
"Gratter" c'est "frotter avec guelgue chose de <dur en entamant

trés légérement la surface" (Dictionnaire Le Petit Robert).

Selon cette é8finition, Ies trois expressicns

Avec des doigts d'innocence
Avec des doigts de soleil
2vec cdes dolgts 4'amour

6 Voir p».108, 127, 136.

{
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sont senties comme moyen et mani&re du geste pos&, et condi-

tion de l'effet recherch&. Les trois termes, placés en para-
o . A

digme, deviennent équﬁﬁalents et conjuguent leurs connotations

pour d&finir une attit le gqul entre en opposition avec celle
3

-

de l'humain &cras& paryie cataclvsme.

Mais la véritable opposition aux forces négatives se situe
du cfté de l'effet du geste de "gratter la surface de la ter-
re". Elle est liSe au surgissement des morts et aux valeurs

positives s'y rattachant.

Une premi€re valeur positive vient du parallSlisme des

deux formules:

Alors toutes les musiques
Alors tous les squelettes aimés

Le parallé&lis favorise 1'é€guivalence et l'enchainement m&-—
taphorigque entre "musiques” et le surgissement des morts.
Cette mise en place metaphorique entraine tout un vocabulaire
gui se déploiera sur les deux strophes et fera du rappel des
morts un chant, une "c&l&bration” de la vie. Mais plus immé-
diatement cette valeur positive, en sa formulgtion, s 'oppose
aux "grandes clameurs / Des fleuves eq;énébrés“. "Leurs vio-
léns tous accordé€s” prend le contrepied des "clameurs": les
voye;les méme entrent dans.le jeu de cette opposition: le
son [e] en finale de vers, “aimés“—“déiivrést;"accordés"—

chant&€” renouvelle compl@tement les valeurs attachfes I cette -

voyelle dans la strophe pr&c&dente par "humilifes"-"Scrasés"—
-
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"ent&nébrés". La modalité de "ont chanté&" poursult ce renver-
sement de valeurs: "sans plaintes sans pleurs" rejoint, par

sa structure consonantique et son contenu, "clameurs”"-"peur"-
 J .

"coeur”.

Une autre valeur directement life aux mOrts'su§porte
aussi l'cpposition en caurs. Les "sqguelettes aim@s" sont &&-
figis comme "tous ceux guil nous ont d&livrés” et cette noti&n
de délivrance s'oppose directement & l'é€crasement des paysages, (TR
au "cruel anneau /{(Des) hommes de peur". Ainsi, face aux
vivants &cras&s par la destruction et la mort, les morts sur-
gissent avec les valeurs de la vie. o

© Ce qui est'particuliérementhclair lorsque le poéme &nu-
mére l'objet de leur chant. Ils célébrent le monde (faurcres-
midﬁrsoirs—nuits—mer—vents—source-monfagne—roc") mais le monde
enveloppé dans une perception valorisante gue dé&voilent le
jeu des déterminations ("de nacre-de miel-de d&lices-de feux
tendres”) et le fait d'avoir & changé les propri&tés

("le relief des vents" et "le souffle frais des montagnes"

pour ne donnexr cue cet exemple). Cette c&lébration du monde

euphoriguement pergu s'oppose directement 2 1'&noncé des vers:

Ta surface assassine le coeur
Avec ses pavsages &crasés

ol la perception du monde ne peut étre plus dyvsphorigue.
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) Le chént'dés morts enjémbe ‘la division strophigue, ce
gui est une maniére d'éngloberlles st;ophes kuiT et ngut
dans 'un méme systéme de valeurs. lLa seconde partie de la
strophe neuF, "Ils ont ensuite chanté...™, constitue un com-
mentaire du locuteur qui; Ear son langage métap@orique ("Tissant
la soie / De l'extraordinaire Schelle" -- "&chelle" rejoint
phoniguement “"chant" -- ), insiste sur la relation instaursde
en déveilant son réle irremplagable et ses valeurs de secours

et de salut.

La reprise de l'adverbe "alors", 3 la fin de la huitiéme
strophe, rejoint les deux emplois précédents du terme. Les
€léments ainsi rapproché&s deviennent les aspects d&'un sul

phénomeéne :

Alors toutes les musigues
~Ont surgi d'un seul coup
Aleors tous les squelettes aimés

. Ont d'abord chanté...

Ils ont chant& encore...

Ils ont ensuite chanté...

Alors le silence s'est fait

Ils n'avaient tu que le dernier sacrifice
La chronologie de ces vers n'est qu'apparente. Elle est liée
au discours du locuteur. Car le chant des disparus est inté&-
rieur 2 leur silence, legquel coincide avec leur "dernier sa-
crifice”. Le sens du pronominal "s'est fait" s'&claire: le
silence renvole au silence ou & ce qui l'a provogu&, le "sa-
crifice”, les deux termes &tant aussi rapprcoch&s par le dou-

ble [s]. Cette particularité du discours empéche de voir le

poéme comme une sorte de communication Etrange avec les morts.
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Tout est ramen& 3 une attitude humaine, 3 une attitude de
comﬁréhension de leur "dernier sacrifice". Le locuteur

exhorte les v%yasﬁs 3 ée tourner vers les grands morts du
cétaclysme} vers ceux 2 qui il rattache les notions de frater-

nit&, de lib&ration et d'amour de la vie. Et surtout en afgir-

mant: -

Ils ont ensuite chanté ' ) -

‘Tout: ce qui peut se dire

Du mort au vivant
il fait des vivants les destinataires du chant des morts.
Au sentiment de d&sespoir absclu gui envahit les coeurs i
la vue de la surface de la Terre aux paysagesvécrasés s 'op-
pose le chant de la vie gque font entendre les morts. Leur
chant est la force positive qui s'Slave pour contrer les
forces de ia mort. Ainsi prend forme la relation qui s'Sta-
blit entre la strophe sept &'une part, et les strophes huit
et neuf d'autre part. Nous retrouvons entre elles la méme
opposition qui se lisait 3 l'int8rieur de chacune des stro-

phes de la premiére s&quence.

¢
Dans cette perspective, la dixi€me strophe se présente

comme la résolution de la séguence. Son début rappelle celui
de la strophé sept. C'est le retour 3 la n&gative. Le rapbel
des élémenfs essentiels des strophes huit et neuf, les morts
et leur chant, engage le processus'de résolution. La strophe
avance par reprise du verbe "chanter". On veut

.

dire, dans un premier temps, gue ces reprises sont une in-
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sistance. Par le rappel de la "mince surface", la premiére
&voque l-'attitude d'innocence et d'amour qui provogque le
surgissemept des morts. La seconde, en unissant la "sourde

musique” & l'accumulation des noms de ville, met en &vidence -

l'ampleur du chant de vie adress& aux vivants. Ces deux re--

‘prises se voient &guilibrées par la dernidre qui leur est

coordonnée. En effet, les &léments gqui la composent effectuent
véritablement la r&solution de la séquence et du poéme.gLe
verbe "chanter" est ici accompagné du rappel de "leur grand
silence" quiﬁprend ici valeur d'atténte d'une réponse: on

fait silence parce cue l'on attend la ré&ponse de l'autre.
Effectivement, le terme "r&ponére" apéarait édans le dernier
vers mais dans une formuleoll le signifié& du verbe est caté-
gorigquement ni&: "Nous n'avons rien ré&pondu”. Ainsi, 1'exhor-
tation & vivre et toutes les forces positives 3 l'oeuvré dans

le chant des morts sont annihiles par la non-réponse des

vivants. Le poéme "C'est & vous tous" des Iles de la nuit

jouait aussi sur la correspondance des termes appel-réponse;

mals le silence des morts y &tait valoris& par

Je fais appel Z vous de toutes mes blessures ouvertes
Et méme si vous ne ré&pondiez pas
Tout votre silence se dresserailt sgudain comme
un grand cri emplissant ma nuilt (p.33). -

Ici, dans "le Silence", rien ne peut valoriser la non-r&ponse
des vivants. Elle est un fait brutal absolument né&gatif. Elle
est le signe que les forces de la mort et du dEsespolr sont

les plus fortes.
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Dans 1'opposition des forces positives et des forces néga~

tives, la finale marque la victoire de tes derniéres, mais,

dans un second temps, elle permet de relire la derniére strophe

d'une autre fagon. La tournure du d&but de la strophe gul paralit

positive avec ses adjectifs "belle", "fé&conde", "g&néreuse"

.Prend une valeur ironique amére Puisque les deux derniers

adjectifs sont dsfinis par la multitude des cadavres: "éuarante.
millions de beaux cadavres frais". Le rappel de la "mince
surface" met en &vidence leur ensevelissement et le "sous"
contraste avec le verbe "ont surgi" du début de 1la séquence.
ﬁans cette perspective, 1l'accumulation des noms de villes,
éhacuﬁ €évoquant des massacres humains particulidrement horri-
bles, dit l'universalité de la mort dont la force se fait

sentir- encore:
LY

Et quand ils ont &t& plus morts encore
D'avoir trop chanté

Les morts meurent une seconde fols, surtout par 1l'attitude
des vivants qui ne savent pas répondre & l'espoir au'ils

voulaient susciter.

.

Ainsi done, en.ses &léments essentiels, l'expé&rience
consignée dans la seconde séquence vient confirmer ce qui
avait &t& percu dans la premidre séquence. Elle va méme rlus
loin puisgu'ici les vivants n'appulent mé&me pas la ré&sistance
aux forces de mort gui les'assaillent. En fait, elle nie que

les forces positives puissent l'emporter. Et cette négation
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prend dé'autant plus de force gu'elle jaillit de l'observation
d'une expériénce universelle.

-

Les deux s&quences gqui forment le po&me s'appuient donc.
La premiére est constitude de plusieurs exp&riences synthéti-
sées en formules bréves; accumul&es, ces exp&riences cdndui-
sent 3 la réflexion que les forces de la mort l'emportent
sur celles de la vie. La seconde ééquence he comprend gu'une
seule expSrience, mais 3 dimensions universelles, et qui

vient confirmer la réflexion et lui conf8rer le caractére

d'un fait irréfutableg

Au d8but de ce recueil oll domine la ré&flexion, "le Si-
L9
( lence" prend pour objet le destin humain en ses plus vastes
dimensions. Le poéme a donc valeur é'une constatation et

&'une réflexion universelles. Et par 13, il joue bien son
¥

ré8le d'ouverture.

R



: LA RQUTE SECRETE

"La Route secréte7" est un poéme de réf%exion, comme
le pr&cédent. Trds différent, cependant. Alors que dans "le
Silence" les strophes sont amples et se déve?oppent par de
nombreux movens dont le parallélisme, la synonymie, les re-
prises, les regroupements sonores, ici la strophe adopte la
forme brave du tercet. La pensde se condense en notations
rapides. La juxtaposition est partout mise en geuvre. Les
phrases noQingles abondent pour présenter les réalités quil
sont objets de ré&flexion, tandis gque les r&actions du locu-
teur entrafinent presque toujours une phrase verbale. Cette
dernidre remargue introduit la différence essentielle ‘entre
les deux podmes: dans "le Silence", la réflexion atteint le
plan universel et se déroule cerme de fagon impersonnelle,

¢
chague &lément gardant toute son extension; dans "la Route
secrdte", le locuteur intervient et se manifeste dans son
discours. Il réagit, exprime ses d&&sirs, ses prises de posi-

tion, situe les autres par rapport & lui, change brusgquement

7 Poémes, Montr&al, EA. de 1l'Hexagone, 1979, p.92-55
Telon les manuscrits, ce poéme a2 connu plusieurs titres:

" - - . .
La grande chose”", "Fraternit€", "La route invisible",
"La route”.
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de sujet. L'exp&rience qui est d la source de cette réflexion
est particularis&e et il en va de méme pour ce poeme—réflexlon.
Il n'est pas surprenant de voir le "je" abonder dans le

pog€me.

Cette rxé&flexion, subjective et marqﬁée d'impulsion,
doﬁne au poé€me son organisation et sa signification. "La Route
secréte" s'organise en deux s€quences d'in&gale longueur:
la premiére (strophes 1-13) constitue ce "dslire / (Qui)-ne
conduit nulle part", tandis que la seconde (strophes 14-16)
S€ concentre sur "la route («..) invisible™. La 51gn1f1catlon

du poéme jaillit de Ce rapport et de ce contraste.

Tout en‘faisanﬁ partie de la premidre s€quence, le
tercet_du début lance le podme dont i1l trace d8j3 le program-
me. Caractéristicue de la réflexion qui s 'engage, le fercet
aborde trois sujegs\qu'il présente par des phrases nominales.
Deux sont juxtaposss et partagent les mémes traits: ils sont
pergus pésitivemen;-et sont dégagés du locuteur:; le troisiéme,
Par contraste, leur est coordonné et semble en opposition
avec eux. Xl est de pius doublement relié& au locuteur par le
possessif "mes" et par la relative "gue je porte". Cette re-~
lative a fonction d'8pithéte mais elle a-l'avantage.de Situer
dans le temps la d%ﬁermination gu'elle accole au substantif.

Et 13 réside 1l'opposition principale entre "monde" et

"bras" par Tapport aux "morts": les deux premiers

.
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sont saisis objectivement comme toujours-d&j3 13, tandis que
le troisiéme occupe de fagon spé&ciale le pré&€sent. "La grande
chose du monde" et "ses beaux bras blancs"” interviennent 3

la premiére s&quence, les "morts", 3 la seconde.
/

Aprds cette premidre mise en Place, la pens@e procéde
librement, par rapprochements, par constatations de contra-

dictions, par essais de rSsolutions.

’

Alnsi les tercets 2-4 se regroupent autour de 1'id8e de
la "délivrance" du locuteur par rapport au monde. Celui-ci v
est d'abord présents& en ses composantes temporelles "jour/

nuit" dont le caractére antith&tique s'estompe par les rap-

.ports &troits de synonvmie et de métonymie gue supportent

les déterminants "mascques" et "sortiléges". Le iocuteur refuse
leur sé&duction: "Je refuse d&'@tre jugé", ef son refus provogue
sa joie: ";a féte est sans égaleé? "C'est la d&livrance".

Sa joie améne le d&tachement 3 1'€gard du monde ensuite repré&-
sent& par "l; mer” dont "la couleur" est une autre forme des

"sortiléges".

Puis un autre sujet accapare le locuteur: "mes amours".
Zu d&tachement dont il vient de faire montre, succéde une
intense implication car ses amours "se perdent / Rux sangs
de (sa) vie". A la joie succé&de la douleur. Ce brusgue chan-
gement améne un souhait: "Il faudrait pourtant saisir /.../

—

Le diamart deN\l'instant”. Ce cui introduit le temps au sein -
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méme de i'éxpérience douloureuse de l'amours. Mais la tournure
impersonnelle ("il faudrait"), au conditionnel et |
modalisé&e par "pourtant"{laisse entendre l'impossibilité.

Le souhait se résorbe en exclamation gui confirme l'&tat de
fait: "le diamant de l'instant”", ce "roi des chemins", cette
"6toile maladroite” ne peut produire gue des "meurtfes déme-
suré€s”". Ce dernier terme renvole "aux sangs de ma vie" en

un cercle douloureux dont le locutelr ne peut sortir.

~
L'impossibilit& d'8chapper & son sort lui fait formuler

/

un autre souhait, plus modeste que le précédent. La volgpté .
promé&thé€enne de saisir le temps céde 'la place 3 une voionté
de bonheur tout simple. Le ton change, l'expression se concen-
tre sur le concret et le particulier: "un oeil &merveillé&”,

"le jardin®, "la maison de la plage". Lieux pré&sent&s comme

cennus du locuteur et s'opposant aux douloureux "chemins”

8 Dans un manuscrit, "la Route invisible" (204/1/31), le
cinguiéme tercet se 1it ainsi:

“Mes amours se perdent
Aux jours de ma vie
Elle ne sait plus son coeur

On remarque &'abord la pré&sence du temps "jours" 1li& 3 la
perte des amours. Le terme "jours" sera-maintenu jusqu'a
la version finale ol "sangs" a d&j2 prfs laz place (sans
gu'on puisse voir le moment de la substgzgiion).

Notons aussi gue le dernier vers est le 'résultat de deux
corrections successives. La formulaticn dgzginale "Elle ne
sais plus si elle m'aime" devint "Elle ne sait plus son
amour" puis "Elle ne sait plus son coeur".
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par leurs cénnotations d'intimite et ‘de- repos.
" /

- Corme pour jﬁs!ifier son attitude, -te locuteur en appelle
ad la compréhension,dés "lents martyrisés / De cette dure &po-
quegﬁ. Mais cet appel vaut autant pour le contraste existaﬂt
entre les deux scuhaits préc&dents (dont 1le premier est ds&-
;aissé pour le gecond) que pour la ré&solution qui se formule
au tercet suivant et qui vient peut-&tre contredire aussi
le dernier souhait. Encore gue ce ne soit pas sir car elle
peut s'interpréter de deux fagons. "Pourguoi ne plus rien
posséder" peut se comprendrg: "pourquoi ne pas en venir 3
ne plus rien possdder 7' ou en d'autres termes: "pourqlioi ne
pas prendre la décision de ne pPlus rien poss&der ?" £lle reut
ge comprendre aussi: "Pourqﬁoi en €tre ré&duit 3 ne plus fien

-

prosséder ?" En ce dernier sens, c'est un sursaut de ré&volte.

.

Le sens des vers gui suivent:

On a beaucoup trop jous
On a beaucoup trop gagné

varie selon l'interprdtation. Pour la premiére qui a saveur
d'amére r&signation, 1le rapprochement, par construction Da-

ralléle, de "jouer-gagner" semble ranimer le dicton: "gui

5 L'expression "dure époque” suggdre une attache.historigque
2 "lents martyrisés™, Cependant, rien dans le po&me ne per-
met de pr&ciser davantage. Quoigu'il soit difficile {(sinon
impossible) de dater "la Route secréte” avec précision, |
on sait par ailleurs que le recueil qui devait devenir
Rivages de 1'homme &tait annoncs dés octobre 1944, donc
durant la guerre. Il se pourrait gue "dure &pogue™
soit une allusion au "chaos" d'alors.
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perd gagne" et la vie est alors consid&ré&e avec ironie comme

le jeu du "gui perd gagnelo“. Selon la seconde, gui prend

’”

allure de ré&volte, le locuteur mise sur son destin personnel

et revendique la possession de ce qu'il a acquis. .

Les deux interpré&tations trouvent dans les versets anté:-

. . - ..
rieurs de quoi les appuver. C'est pourguoi il ne faut pas

excluréxll'une en faveur cde l'autre. Du tercet 5 au tercet ©

10, le locuteur a2 &largi 1'objet de sa ré&flexion. De plus

-

sa pensSe est allé@rd'un souhait & un autre; il a introduit,

k! parglr cde son.propre destin, l'exemple des autres, ces

"lents martvrlsés auxcuels ils se joint et par lesquels il
. . .
se déf;nlt auss;, lal dont le$ amours se Derdent aux sangs

de sa vie. Ce sort de lent martyriss justlfie aussi blen la

révolte cue la *é51gnablon. de\nrem;er souhait va dans la
h
dlrection de celle-13, le second, dans la direction de celle-

ci. Et la mobilité& de la pens&e du locuteur peut s'accommoder
_ . -

des deux interprétations. R

4
10 Cette interprétation rejoint les valeurs attachSes 3 la
.i notion de jeu lorsgu'elle apparaft dans le recueil.
: Dans "Lib&ration™, il sera guestion- . ,

Y o -
-

... du plus sir pi&ge .
De l'instant du jeu brisé D 98).

. hd * °
Puls dans "1'Ombre du songe”, cet te guestion césabusée.

Pourguoi poursuivre le jeu .
Quand tout nous &gorge (p.118).

-
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Aux tercets 11-12, la réflexion du locuteur prend une
“autre direction. La formulation "Aussi cet inconnu” est
abrupte et signale 3 sa fagon gue cet objet presse.l'esprit
du locuteur et s'impose soudainement. Par sa signification,
"blasPhémeé" oriente l'interprétation d'"inconnu” dans le

ens de la divinité&; plus bas, "ciel” confirme cette relat?on.
Mais l'expression "cet inconnu” gérde un sens trés large:
c'est l'au-deld en *tant qu'ii 2chappe aux prises de 1'homme
tout en s'imposant & lui. Il §veille chez le locuteur (gui
s'intégre ici momentanément dans un ensemble plus vaste: "on"

-

"nos”) une attitude contradictoire de rejet et d'acceptation:

-

"nos bitasphSmes té&nsSbreux" d'une part, "ces pauvres réclama-.

tions" et "cette puissance d'une esp€rance” d'autre part.

Le locuteur percoit cette contradiction assez vive qui
1'éveille 2 toutes les r&actions gqu'il a not&es jusqu'd ce
moment. Et c'est pourgquoi le tercetll3 a toute 1l'allure d'une
conclusion globale, é'un point d'arriv&e final. Il est un
constat d'échec mélé de ré&signaticn et de désespoir.”“Déli;e"
constitue un ccocmmentaire du locuteur sur sa réflexion telle
qu'il 1'a men&e juscu'@ présent. Ce délire s'aviére dScevant
puisgu'il "ne conduit nulle part". En découle la résolution:
"Marchons au pas des hommes". Dans un autre contexte, l'ex-
pression pourrait étre empreinte de modé&ration. Mais & la
lumiére de ;'exclamatioﬁ, elle est le signe d'un désespoir

certain. Dans "marchons au pas des hommes”, i1l v & "marchons

au pas”". Le locuteur doit se ranger.
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Quand on.fait retour sur la premiére s&quence, on s'a-
pergpit qu'elle est bitie sur les ndmbreuses réactions du
locuteur soit face au "monde™ dont il perce les
sortiléges et refuse le jugement, soit face 3 1la perte de
ses amours confondue avec l}agression du temps, ce qui dé&clen-
che chez lui la douleur et simultandment le désir de poss&der
le temps et le repos, soit face 3 "cet inconnu"” gui souléve
chez lui 3 la fois les "blasphémes" et “l'éspérance".

Il est difficile de ne Pas retrouver dans cette lutte
certains traits de la vaste opposition gue "le Silence" en-
'registrait au plan universel. En cette premiére sé&quence,
le locuteur paraft céder au désespoir. Et la ré&solution formu-
l&e au tercet 13 joue comme une finale de podme. Mais elle
est une fausse finale, en fait. Car elle est sinon contredite
du moins singulidrement ¢orfigée par ce gui suit. Si 1le
"marchons au paf#dées hommes" entraline la suite du poéme, la
remarqﬁe "la route est ;nvisible" n'est pas du méme ordre éue
la résclution. "Invisible" agit comme un &lément surprise,
un point de rupture, et dirige le poéme dans une autre direc-
ﬁion. Aprés-1l'ensemble de la premiére séquence, "je porte mes
bleSsures:kapparait comme un vers-svnthése, et du méme souffle
(et dans une semblable construction) le locuteur ajoute: "je
porte mes morts". Le verbe n'a pas le méme sens dans les deux
expressions, mais l'emploi du méme terﬁé enferme les cdeux

compléments dans une expérience complexe et nouvelle cue les

1
N .
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vers suivants s'emploient 3 décrire. <

La relation est &tablie: "je", "blessures", "morts". Le
chiasme des pronoms, dans les deux derniers tercets, met en
valeur la réciprocit& heureuse qui s'&tablit entre le locuteur

et les morts: , .

i~

Ils voient 3 travers moi
Je vols 3 travers eux

Je les porte ils me portent

Entre tous ces verbes, de l8géres variations de sens. "Voir"
n'est détermind par aucun objet: il correspond & la "route
invisible". C'est une attitude plutdt qu'un acte passager.

De ce point de vue, son emplol intransitif oriente son in-
terprétation vers le sens de "comprendré", comme on dit, de
fagon intransitive, "Je vois" pour "je saisis, Je comprends".
Les morts &changent avec le vivant une attitude face 3 la
vie. Cette attitude, d’ailleurs, est déjd donnde par le vers:
"Ils sont pleins de sourires". Par l'assonance, le terme
"sourires” rappelle le "d&lire" du locuteur. Les deux attitu-
des présupposées bar ces termes s'opposent_comme le d&ésespoir
et la joie. De la part des moxrts, le partage du regarcé ou de
la vision es+ un support pour le vivant (comme dans "les Ab-
sentes” ol les mortes, "avec des vYeux rleins de sourires
voilés", permettent au locuteur de ne éas mourir malgré les
blessures impé&rieuses) tout comme lui les prolonge dans sa

propre vie. De 12 vient la rupture entre les deux séguences.
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Le locuteur, parvenu au terme de son dé;}re, plutdt que de
marcher au pas désespéré des hommes, trouve en ‘lui une "route
secr8te"”, "invisible" dont il fait son destin actuel (et nous
sommes renvovés 3 cette actualisation de. la relative du dé&-

-

but: "mes morts gque je porte”). Cette nouvelle direction

qu'adopte le locuteur est un choixtl:

Ils me sont plus fraternels
Que tous mes vivants

Elle se d&finit essentiellement par cet ééhange fraternel,
cette réciprocit& heureuse quil permet de éortei-"mes blessu-
res" c'est-3-dire "mon destin tel que je le ressens". Cette
attitude apaisde oll frémit une secrdte tendresse contraste
singuliérement avec le "aglire” et le désespoir de la s&guen-

ce précédente. Toute la signification du poéme tient a ce

redressement gu'opére ‘la seconde séguence.

11 Les variantes du dernier tercet sont, 3 cet 8gard, trés
instructives. Au premier manuscrit, on lit:

Je leur suis plus fraternel
Que tous les vivants

1e dernier vers v est corrig&. Il devient: "Qu'Z tous mes
vivants”. Le texte du deuxime manuscrit correspond &
cette version. Le manuscrit qui correspond & 1l'édition de

1948 ne porte pas trace de correction, signe gu'il v a un
manuscrit mancuant.
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"lLe Silence" et "la Route.secréte" sont deux poémes dg
réflexion sur le destin humain. ie premier a valeur de cons-
tatation et de r&flexion universelles; le locuteur s'inté&gre
au nous collectif; sa pensée nrocéde par vastes synthéses.
Le second est une ré&flexion subjective surx le propre destin
du locuteur; sa peﬁsée vrocéde par apergus rapides, complé-

mentaires, parfois contradictoires.

LS

Dans "le Silence", la peﬁsée aboutit @ la d&négation de
tout espoir. Ce gque révélait l'ordre cosmigue, c'est-3-dire
que les forces de destruction 1'emportent sur les forces de

/

vie et de croissénce, l'ordre humain vient le confirmer et
l'expérience particulidre de 1'humanits vient 1'appuyver net-
tement: le d8sir de mort est plus fort que le désir de vielz.
La premidre s&guence de "la Route secréte” est encofe sous
1'influence de cette prise de conscience universelle et elle
exprime le d&sarroi du locuteur & 1'int&rieur de cétte pers-
pective car il constate en lul un €lan et une vie qui s'op-
posent 3 cette structure ol 1'&lan positif est sans cesse

brisé. Dans la seconde s&gcence, il trouve une route secréte,

invisible, gqui lui permet de surmonter cette situation, de

12 "Grandbois (...} sait la fragilité& de ce dé&sir de vie
que risque toujours de dominer celui de mort.” (Jacgues
Biais, Pré&sence d'Alain Grandbois, Québec, PUL, 1974,
p.155}).
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donner libre cours 3 l'élan de vie en lui et de s'opposer

ainsi efficacement 3 la déné&gation globale du poé€me pré&cé&dent.” _

Leg deux po&mes méttent en 8vidence l'intensité& de la
réflexion; ils en font ressortir aussi le caractdre non defi-
nitif. Ce qui semble 13 une affirmation absolue est ensuite
nuancé puis corrig&. De fagon g&nérale, on peut dire que les
deux po€mes amorcent ce qui peut 8tre considsré comme les
données fondamentales du recueil: la condition humaine,
1l'amour et la relation avec les morts. Ce sont véritablement
des poémes d'ouverture. La réflexion entreprise ici va se
retrouver tout au long du recueil. Il n'est guére de poéme

ol elle n'intervienne de guelcue fagon.
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CHAPITRE 2

LIBERATIONS

Certains po@mes ont comme trais commun &'€tre . des expés-

riences. Ils ne disent ras l'expérience, ils 1ia sont; en ewx-

mémes, ils sont des actes que pose le locuteur. En certains

cas, cette expérience prend le caractére d'une lib&ration.
Le locuteur rejette alors ce qui le tient Prisonnier; il
réaffirme sa lib&ration pour la rendre définitive; il libare

son présent de l'angoisse paralysante de la mort.

Cette libé&ration est toujours acquise en vue &'une
attitude plus globale. Quand elle vise le locuteur lui-méme,
elle est réussie, comme le démontrent "Lib&ration", "la Capi-
tale d&chirée" et "Demain seuleﬁent“. Une seule fois, dans
"Ah Terre rongeuse", alors aqu'il s'agit des disparues, 1la
lib&ration est affirmée, mais report€e au "jour de [}%] mort”

du locuteurl.

1 A cause de la communication €tablie entre le vivant et les
disparues, ce pofme sera Studié& dans le chapitre 4 oli sont
regroupés les poémes d&finis spécifiquement par la relation
morts-vivant.

¥
I
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LIBERATION

La premiére strophe de "Libérationz" est structur&e par
deux termes gqu'une inversion de sonorit&s relie &troitement:
il s'agit de “cs?cun" et de "cachot” ([I][ﬁﬂ-[k][j]). Entre
eux, la relation du participe passs, "murs", signale
l'aséect passif de toute la sifuation. Les expressions adver-
: . v
biales, "sans issue" et "tré&s bien", soulignent la perfection
de l'emmurement. Situé é'lfﬁttaque du podme, l'indéﬁin;
"chacun” signale immSdiatement l‘universalité de la situation.
Du méme coup, le "cachot" devient la représentétion d 'une
expérience aussi Pniverselle. L'unique‘a&jectif de la strophe,
"dévorant”, ravive la forme cdu participe prSsent dont il est
issu: il signifie l'action qui s'exerce, outre celle &u
"muré", sur le "chacun". Il met én relief un aspect que nous
retrouverons souvent dans ce recueil: ie locuteur ou "chacun"
(comme c'est le cas ici) est l'objet d'un agent extérieur

qui agit sur luil, tr&s souvent l'attague ("Et soudain 1l'3ge

bondit sur moi comme une panthére noire", lisons-nous dans

2 Po€mes, p.96-99.



"Demain seulement”}.

dre. C'est ce que nous appellerions une situation de "passi-

58

le locuteur est mis en &tat de se défen-

vité", sans vouloir affirmer pour autant gue le locuteur scit

passif; au contraire, il r#agit et vivement comme le d&mon-

trent "Lib&ration" précisément et plusieurs autres poémes &u

recueil. La situation ol chacun est i enferm& est signifide

encore par "Le temps glisse 3@ reculons". Dans le contexte,

la formule signifie l'abolition de tout avenir, et elle ne

fait que doubler la signification de "sans issue” que les soO

. . = : 3
norit&s associent d "glisse"",

-

Une strovhe de "Que la nuit soit parfaite...", poéme de

Iles de la nuit, comporte plusieurs expressions tré&s proches

de celles gue nous venons de lire:

Les deux derniers vers en particulier contiennent les mémes

Et nous avons construit mur 2 mur -

La noire enceinte de nos sclitudes

Et ées chailnes de fer rivées & nos chevmlles
Forgées du métal le plus dur (p.61).

3

De ce vers, Jaccues Brault fait le commentaire suivant:

"A propos de la vieillesse gui nous mesure chichement
la durée, Grandbois a trouvé&€ une image foudroyante; quand
il &crit gue "le temps glisse & reculdns”, il &vogue tout
le tragique de notre guotidienne préc1pltation hors de 1la
vie. Nous vieillissons (...) Le temps alors ne vient plus
3 nous comme en notre jeunesse, il ne passe plus en nous
avec la chanson d'une promesse, maintenant c'est nous gqui
avangons vers lui, gqui tentons de le rattraper en sa fui-
te. Le temps de la vieillesse glisse & reculons et se
joue de notre usure." i

Alain Grandbois, Paris, Seghers, 13568, p.39-40.

S ~
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termes que "Lib&ration". Mais alors &ue le poéme des Iles

de la nuit parle d'un emprisonnement volontaire défini par

"nos solitudes", et aboutit au d&sir d'une prison parfaite,

"Lib&ration" inverse le mouvement. La situation n'est plus
construite mais imposée; elle est subie. Surtout, elle aboutit
3 un effort de lib&ration. "Mon fer m'a forgé", qui e$prime
cet effort, introduit une rupture 3 plusieurs points de vue.
Tout d'abord, 5‘1a suite Au présent intemporegl, il introduit
un passé ind&€fini indigquant que l'effet dure encore au moment

du discours. . Ensuite, 3 1l'ind®£fini "chacun®, il substitue un

locuteur, celui du poé€me. Mais s&mantiquement, le vers se

relie aux précédents, car "mon fer" ne peut que renvover i

"cachot". L'&guilibre ﬁhonique du vers ([m][£][miif) insiste

-

sur la transfermation du locuteur 3 partir de son expérience.

Le "fer" transmet au locuteur des qualit&s inh&rentes au m&-

tal:

Nuls maillons de chaines
Ne peuvent me retenir

Je suis plus dur

Que tout l'acier du monde

‘Ce gui &tait 1'apanage du cachot est renversé au profit du

locuteur: "Je suls plus ‘dur / Que tout l'acier du monde”.

Dans son extension, l'affirmation a une port&e aussi grande
-

gue celle des premiers vers. Les n&gations, "Nuls maillons

... ne peuvent me retenir", font contrepoids, dans le cas

particulier édu locuteur, aux "sans issue... trés bien muré",

~La nouvelle perception gque le sujet a de lui-méme ne s'ar-

’ \

4

N\



=~

f"‘o

61

ré€te pas 13. Elle conduit 3 l'actiqn. Le "je suis" engendge

le "je +verbe d'action". A cet éggrd,:ﬁen de plus significa-
tif que la relation entre le "plus" du comparatif et celui de
la négation entourant le verbe: "Je ne veux plus rien enten;

dre". Le dernier est en &troite dépendance du premier.

Le locuteur devient donc maftre de la situation. Méme

$'1l introduit une disjonction, au Plan du vocabulaire, avec

les vers qui précédent, le vers "Je ne veux plus rien enten-

dre" est Stroitement relid 3 "Men fer m'a forgé". Il en est

’

i
1la consgguence immsdiate. Dé€sormais, déans le

poéme, la forme en "je+verbe d'action” signifie la lib&ra-

tion. Et le présent ' qui sera maintenu au long des quatre

prochaines strophes indigque que ce qui est &noncé colncide

avec le moment d'énonciation, gue ce gqui est dit devient en

-

. &tant dit.

Il faut denc, 3 1'intérieur de la Premiére séquence,

&
considé&rer les strophes 1 et 2 comme un premier temps: le

. locuteur v exprime 1la perception qu'il a de lui-méme, expres-

sion qui est d&j3 une lib&ration. Fort de.son étre nouveau,
il peut se tourner vers une expérience particulidre, celle

des "Iles”, et poser I leur #gard un géste de libé&ration

[

.analogue 3 celui qgu'il vient de poser face au "cachot".

.. La lib&ration & 1'Sgard des "fles" constitue le second

temps de la s&quence (strophes 3-6). I1 est &troitement 1i&

~
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au_premigr selon un systéme d'enjambement des strophes
(38633 mis en place entre la strophe 1 et la strophe 2): & la
fin de la deuxiéme strdphé, le vers "Je ne veux plus rien

entendre" est surtout tourné vers ce qui vient. "Entendre",

"en effet, appelle des termes de méme champ sémantigue, et

c'est au dsSbut de la strophe 3 gu'apparalit un terme corres-
pondant: "Mots". La lib&ration engagéé'se poursuit et s'ins-
crit dans le langage. Il v a d'abord l'&quivalence de sens
et de position &tablie entre "mots" et "murmure”. Le seconé.
ést Svidemment l'affaiblissement du gremier. Cette transfor-

mation s'appuie en premier lieu sur la comparaison ol le

contexte donne "gonfl&s" une valeur négative4. Puis i1l

'y a cette rmarqgue 4d'Sloignement que constitue le démonstratif

3 ‘
"ces", &loignement gui s'&tablit précisément entre le locu-

teur et l'objet de son discours. La représentation des Iles
"dans le brouillard®, ce qui les rend "fantdmales", va dans
le méme sens. De sorte gue lorsqu'apparait le vers "Je refuse

leur murmure", il n'est gue l'explicitation de la libé&rat¥pn

en train de s'opérer dans l'instance méme du discours.

i

4 Dans le manuscrit, Grandbois avait ajouté& l'adverbe "trop”
prés des mots "fruits mirs". Il ne l'a pas retenu. Le
résultat en est que la comparaison sugyére & premiére lec—
ture-une interpré&tation positive. Et 1l est probable que
ce soit voulu car les iles sont aussi sé&ductrices.
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A la strophe 4, l'¢bjet du refus d€gage une aura de

suggestions positives. Il est difficile de sentir autrement

... l'&mouvante &vasion ) '
D'une aube lib&ratrice .

Avec le ciel de ses &toiles

Leurs troupes de fraicheur .

Dispensant les dé&lices

Mais en premiére place éans la strophe, le "je'feﬁuse“‘les
atteint sans nuance. Le rejet est total et fait conclure que
leur valeu£ positive n'est gu'apparente, qu'il s'agit 13

de fausses‘valeurs. La fo;ﬁﬂlation paradoxale de cette strophe
a comme fonction de la relier'é la suivante comme si celle-ci

5 -
tenait la cl& du paradoxe”. Ei

5 Parmi les manuscrits de Grandbois, un document qui, sous bé&-
néfice é'inventaire plus complet, parait isolé&, donne ce
qui semble €tre & la source des strophes 4-6. Il ne s'agit
pas d'une premifre version. C'est plutdt un poéme (ou une
partie de po@me) appartenant au dossier Passage de 1'honmme
comme l'indigque la mention que porte le document. Le texte
se 1lit ainsi:

Que le ciel :

Ou cette &toile .

Ou l'émouvante empreinte de son pas
Sur le sable lé&ger de la plage

Ne m'emp&chent de rejoindre

A petits &clairs d'aube

Cette grotte éphémére

Gonflée d'horizons &touffés

Margu&e du fatal cadran solennel
Sans cris sans coeurs .
Sans les houles fauchées

Des hautes mers libres

Jouant la séduction des Iles perdues
-- & frontées de rubis --

2u deld des mondes

Au deld de la trace

Du plus mortel pélerinage »
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En fait, cette strophe suivante (la éinquiéme)_por;e
sur un &vénement. Mais le fait refusE& est formul@ de fagon
indirecte seulement. C'est peu & peu gu'il est d&voils. Le.
premier &lment fourni vient de 1'emploi absolu du possessif:
"l'empreinte de son pas". Dans la poééieide Grandbois, un tel
emploi ne peut renvover-qu'd la femme. Ensuite_ia mention de
"a plage’, du "sable lé&ger" font des fles le liéu de cet &vé-
nement. Enfin, la mention des "cadrans solennels" mérque la ‘J
loi inexorable du Temps, dont les "cadrans"-sént ici la ms-
ton&mie. Toutes ces donn€es &clairent le sens de ﬁlfempreinté
de soﬁ pas sur la plage". Il s'agit de la dispa%itiQn de la
femmé, disparition cu'il faut iﬁterpréter comme éta;t“sa
mort®. Atla fin du poéme, le vocatif reconnaitra cet &tat de
chbses: "0 Belle aux yeﬁx-morts... Je fénﬁe... de libé&rer ta
mort”. Comparé aux autres objets du refus, cet évéﬁement~ép—
parait’comme la raisoh déterqinante{-qutrcomme le locuteur,
dans le poéme "Demain seulement", réﬁoussefa et refusera sa
mort, il refuse ici la mort de la femme.'Lieux_§e.¢ette dis-
. 8 '

6 Uneersion antérieure marguait plus nettement la relation

entre "l'empreinte” et les "cadrans solennels":

—

Ces Iles. fantdmales dans le brouillard A

Et cette &mouvante &vasion de 1'aube
- Que le ciel ou ses &toiles

Ol l'empreinte de son pas

Sur le sable l&ger de la plage

Marguait le signe du cadran solennel

(204/1/31) : -

-

N

N ]
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parition, les Iles, avec la s&duction de leur auvbe, ne peu-.

vent €tre qu'“évasion"._La,relation entre le refus-lib&ration

et la mortAde 1'autre ést un €lément important du podme qui
sera développé& dans la érochaine séquence. Pour 1le moment,
seul s;affirme le refus que 1le lo;uteur va formuler de nouveau
eﬁ'lpi donnant cette fois un caractére‘irrévocable.

: 4
Au terme de la s&quence, la strophe 6 ferme la boucle.

D'une part, cdes liens s'Stablissent entre le "cachot" et les
"fles". Ils sont unis dans. une meme définition par rapport-

au locuteur. En effet, 1'expression "0 lumineux sarcophages”,

en tant gue vocatif, devient un apposé et, comme tel, ne fait

que d&crire d'un autre point de vue ce que sont les ITles pour
le locuteur. Or "sarcophages”" reprend en ses &l8ments essen-
L

‘tiels ceux du "cachot d8vorant": "sarccphage” dé&signant un

cercueil (figure du "cachot") et "qui mange les chairs® (d&vo-
. AN

rant). Ce qu'il v a de particulier aux "Iles", c'est gqu'elles

se parent de sé&duction: "Iles frontées de rubis / Iles belles
G .

perdues / O lumineux sarcophages. / Vos purs doigts..."

La strophe 6, en plus, revient au moddle de la situation
initiale ol le loctteur est agi plutdt qu'il n'agit. Car les
Iles exeréént leur pouvoir s&ducteur envars le ldéuteur.

Ce renversement (car les "Iles" &taient depuis 1a strophe 3

“

objets du refus; ici elles deviennent a ents) wva permettre
oLjets agencs J

au locuteur de poser une autre d&finition de lui-méme, ana-
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logue & celle gu'il a posée au début. Ii s'affirme,
face 3 la s&duction des fles, "insaisissable". L' afflrmatlon
est catégorlcue, définitive. Le terme prend 1'exact contre-—
Pied de "sans issue" et Ce n'est pas sans ironie qu'il en

reprend aussi les sonorités.

Et c'est ainsi gue la s&quence va d'un geste de lib&ra-
tion 2 l'autre, le second n'Stant qu'une particularisation
du premier. C'est ainsi que la s&quence se tient entre deux
OPPOsSEs, entre "sans issue / Trds bien murs" et cet "insai-
sissable", tel que se qualifie le locuteur. La premiére sé;

quence se &&8finit essentiellement par le refus-lib&ration.

-

A la strophe 7, le présent d'énonciation cd&de la place

~

a un 1mparfa1t gui va se prelonger sur les cuatre prochaines

strophes pour consituer ainsi la seconde séquence (strophes
*

7-10). Tous les pré&sents de 1la preﬁiére séquence, liés 2 un

Al
verbe ou & un attribut, ne faisaient que dé&€finir le "je".

Leur puissance &nonciative 8tait.développSe au maximum. Par

contraste, les imparfaits, débendant de sujets nombreux et

~

maraué du pluriel, introduisent une distance comme si-le‘LQS

cuteur/rapportait un autre &l8ment de son expérience. En fait,

la ‘strophe nous apprend qu'il op€re un retour sur la s&duction

dont il vient de se lib&rer. L'imparfait se situe donc par
rapport 3@ l'énonciation actuelle: il est un vEritable bassé
Fs

. / ‘
car la s€duction est pour le locuteur chose du passé&, et il

3
prend aussi valeur de réflexion. actuelle, c'est-3-dire de
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retour sur l'expE&rience qﬁi vient d'étre vé&cue. .

C'est pourquoi d8s le d€but de la strophe 7 se fait la
conjonction avec les strophes antérieures: d'ébord par les
deux formes vocativeé:'"o lumineux sarcophages" et "Quels
&blouissants coquillages“ (o les sonorités finales font dé-
338 un rapprochement), puis par la persistance d'un méme lieu,
"la mer" et ses coquillages et les Iles. Ici comme en la
premiére s&guence, le locuteur ést l’objet d'une action de
s€duction. Mals comme nous sommes en un temps de ré&flexion,
la s&duction est bien d€finie. Tout d'abord, grdce 2 la re-
priselappositive, "Quels Sblouissants coguillages", la stro-
phe s'articule autour du "pour" cui, détermin€ par "faire
oublier™ &tablit en relétion d'opposition "la mer" et "les
morts”, respectivement placé&s de fégon strat8&gique 2 lasfin
du premier et du dernier vers de-la strophe. La séducéioh a
pour but de "faire oublier” les morts, d'en nover méme le
souveni;. Ensuite, 2 s&duction ‘est définie en elle-méme. Le
locuteur avant partie liée avec les morts ("EEE morts"), c'est
sur lui gqu'elle s'exerce. Le factftif "faire oublier" wvient
doubler le sens du "pour" et insister sur 1'id&e gque l'action
est voulue et imposée par un agent extérieur. La pressipn
exercée sur le locéteuf crend l'aspect d'un "&tat second"
dans lequel on veut le plongex: "vertiges", enchantement,

&blouissements. -

-~
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Alors que la strophe- 7 "re-pr&sente” la s&duction dont

elle d&voile les buts et la nature, les trois stroohes sui-

-

vantes imaginent ce gqu'aurait &té& l'acceptation refusée (stro-

=)

phe 8) et ce qui se serait produit si ie locuteur avait c&ds

d la tentation (strophes 9-10).

Quatre termes soutiennent la huitidme strophe: "angoissé",
"solitude"”, "immobilit&", "refuce”. Ces termes sont enfermss
dans dgs formules qui se complétent les unes les .autres.

Ainsi "la calme angoisse de la nuit" trouve &cho dans "le
secret refuge des miroirs noirs"; les deux formules ne font
que détailler les valeurs attachSes 3 la "nuit" m&taphorigue-

ment désignée par "miroirs noirs", "nuit" et "noirs", par

‘leur position, rappelant le clich& "la nuit noire". La "calme

angoisse" 'se révéle l'accgptation d'un "secret refuge", d'une

€vasion qui ne méhe qu'3 une multiplication de’ la nuit, qu'a

gune sorte de vide narcissicue. Les deux autres formules, "le

cristal de la solitude" et "1'innocence de l'immobilité&" se
compl@tent 3 leur tbgr var l'aspect Rositif qui leur est ac-
col&. Mais ces attitudes sont mises au compﬁe de 1'"oubli™
des morts, elles disent ce qu'aurait &t& la soumission aux
"vertiges de la mer" et leur formulation paradoxale, par le
moven de l'oxymore, est le signe du caractére réflexif de la
séquence. Quand le substantif est valorisé comme dans "la
calme angoisse" ou "le secret refuge”, c'est le complément

prépositionnel qui porte la dévalorisation-: "la calme angoisse
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de la nuit", "le secret refuge des miroirs noirs" (en ce der-

nier cas, c'est surtout l'Epith&te qui par sa parenté avec
"nuit" cause la d&valorisation). Quand le substantif est

négatif, c'est la caractérisation gqui fonctionne 3 l'inverse:

"le cristal de la solitude", "l'innocence de l'immobilit&".

Ce fonctionnement du texte indique que c'est du point de vue
de "la mer" (des "souffles incantatoires", "des '&blouissants

coquillages"”) qu'est lue l'attitude suggérée. L'oxymore, signe

. -
de la conscience du locuteur, en révéle le caractdre sd8duisant

et sZducteur.

Toute cette formulation s'entend de 1'"oubli" des morts.

Mais en méme temps elle suggére davantage. "Angoisse", "nuit”
t

“solitude", "immobilité&", "secret refuge" peuvent fort bien
s'indexer sur le terme "cachot" ou "sarcophage"” dont il ne
font qu'alignér les connotations. De telle sorte que ces for-
mules de la strophe 8 peuvent aussi s'entendre de la tentation
de la mort, de la tentation du suicide. L'interprétation de
la strophe serait plus précise si nous disions que le locuteur
énonce ici ce qu'il aurait pu faire s'il avait c&d& & la ten-
tation d'oublier ées merts. Dans ce ;as,_il faut lire les

deux strophes suivantes comme le prolongement de cette repré&-

sentation.

Et deux des formules de la strophe 9 deviennent des ap-

‘pos€es & tout l'ensemble de la strophe 8. Elles en dé&voilent
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un autre aspect. Car liée 3 la mer; la tentatibn du suicicde
prend une dimension cosmique que'met a jouf la formule: "La
dévastation de 1'univers / Sur nous répandue". JDévastation"
peut avoir ici aussi bien un sens actif gque passif (et nous
retrouvons ici un &cho de la ré&flexion du d&but du "Silence").
L'univers dé&vaste le locuteur: 1la dévastation de 1'umvers se
reprodult chez le locuteur (par un choix de ce dernler)
L'expression abstraite "La sourde confession / Des mornes mé-—
lancolies" fait aussi allusion 3 %a mort. "Sourde" est un
terme que Grandbois emploie souvent dans le contexte des
morés: “leur sourde musigque" Stait-il &crit dmns "le Silence".
"Mornes" provient de "to mourn”, terme cui &voque une tristesse
occasioﬂnée par ﬁne tragé&die, spécialement un deuil. La
strophe se trouve donc 3 faire ressortir la relation & la

mort contenue dans la pré&cé&dente.

Syntaxiéuement liges, les strophes S et 10 sont en quel-
Gue sorte l'imagination du suicide, auguel nous pouvons voir
une autre allusion dans la formule "l'instant du jeu briss".
Il est représenté dans l'ensemble des deux strophes comme un
"passage" "plus loih que", "au dels" le monde visible, "abi-
mes prématurés" et "tendres prairies vertes". La repr8senta-
tion semble emprMter aux “"vertiges™, aux "€blouissements"”
dont parlait la strophe 7, spécialement par l'emploi de l'ex-
§ression "Glissaient au bleu des ravisseurs"” (un manuscrit

donnait d'abord "vertiges" au lieu de "ravisseurs).
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La seconde sé&guence se trouve donc en opposition avec
la premiére. Elle se d&finit globalement par la repré&senta-
tion de la s&duction gue le 1qcﬁteur a refus&e en premiére s&-
quence. Cette repr&sentation constitue un retour ré exif.
op&r& 3 la faveur du refus, précisément, dont la vigueur
("Nﬁls maillons de chaines / Ne peuvent me retedir“,‘;Je
connails ces mots") se fait encore sentir dans la formulation

3
mettant 3 jour la vé;itable nature de la tentation et de ses
conségquences. En somme, 3 1'occasion de la mort d'"elle",
le locuteur imagine ce gue serait l'accéptation des Iles-
sarcophages et du "cachot d&vorant”, en fait, l'acceptgiion

de la mort qu'il a2 d&jd refusfe (en premiére s&guence) méme

gquand elle se pare de toutes les s&ductions possibles.

La r&flexion du locuteuf se voursuit et fonde une troi-
siéme séquencé'COmposée des deuk derniéres strophes. Repre-
nant son pré&sent d'Snonciation, le locuteur revient 3 son ges-
te de libé&ration qu’'il va maintenant d&finir plus complétement.
Il ne le fait pas de fagon abstraite mais en le menant & son
terme. Le présent performatif qui réapparait trouve 13 son

sens et sa valeur.

Le refus prend ici deux formes qui permettent d'articuler
<

la séquence. En un premier temps, 1'&numération prend valeur

Qs

e gualification. Bous les El&ments gui la composent sont

eux-mémes une synthése et leur accumulation permet une vue

w

¥
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globale qui se formule &'ailleurs dans le premier vers de

la stropﬁe 12. Le premier &l&ment "prédestinations” a le sens
tr&s général de destin mais décid§ par un agent extérieur.
Sgté cet aspect, il quoint la voTontg& qui se manifestait
dans le factitif de la strophe 7 et il se trouve en méme
temps & coiffer le contenu des vers qui suivent. Les "orédes-
+inations d&fendues" sont ce d quei Stait desting le locuteur
mais gu'il s'est "d&fendu", interdit par le refus qu'il a
opposSé 3 la s&duction. L'effet de 1l'Spithdte se répercute

sur chacun des vers. Le refus qu'il affirme vise le contenu
de la strophe qui se raﬁborte alors soit i la mort soit aux

ssductions de 1'agent s&ducteur: "lLes liens de la mer et de

la joie". @ ironie n'est donc pas absente de ces vers. D'ail-

leurs l'ironie dénonciatfice surgit aussi du rapport entre
eux et le vers de la strvophe sulvante gui les qualifie par
“cette‘brison mortelle”. "Prison" -rejoint “refqge" puis
"sarcophages" et ncachot? {avec "fer®™ et "chaines"). Cette
apposition (qui &guivaut 3 une a&&finition) est une nouvelle

dénonciation et une nouvelle fagon de formuler le refus.

Mais le refus libére et permet une attitude plus posi-
tive. C'est elle cui se formule dans la seconae partie de la
séguence:

Je tente en veillant

De libérer ta mort
De libé&rer ma mort
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L'emplei du terme "tenter™ est d mettre en rapport avec
son emploi dans la seconde séquence. Sous les suggestions de
"la mer", "nous aurions Pu tenpter" dit le locuteur, et il
définit par une perte de soi dans la nuit l'attitude qui au-
rait pu alors &€tre adoptSe. Ré€pondant- i cette attitude de
réE}i dans "le sécret refuge des miroirs noirs", l'attitude
adoptfe maintenant se formule par les simples mots: "en veil-
lant", donc en refusant la nuit. Par leur relation au méme
verbe, “fénter", ces deux attitudes se font contrepoids. La
premiére est refusde, la seconde est adoptée ici et mainte-
nant. Le présent d'@nonciation et le participe présent indi-
quent une action qui s'exerce maintenant. "En veillant" in-
dique aussi, par son emploi intransitif, qu'il ne s'agit pas
d'une action transitoire, Passagére, mais d'une attitude pTro-

fonde, celle mise en oeuvre dans le poéme lui-méme.

Le vocatif "0 Belle aux yeux morts" ravive l'allusion
contenue dans " 'empreinte de son pas" mais il intervient brus-
quement dans le po@me. En fait, il est le refus de 1'oubli

des morts effectivement vécu.

Cependant, la double formule paralléle cui ferme le
po€me ne concerne pas "les” morts, mais "la" mort. Cette dou-
ble formule gui sert de cldture est extrémement efficace. La
ressemblance concerntre sur "mort" tout le poids de l'affir-

-

mation; de plus c'est 3 l'intérieur méme de cette ressemblance
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que se joue toutg.lé différence par le simple jeu du chan- .
gement d'une consonne. La situation de la disparue et du "je™"
&tant différenté,-le sens de la Hb&ration recherchée n'est”
paé non plus le méme. "Lib&rer ta mort" c'est sans doute
l'arracher aux "éles—sarcophages", la soustraire a l;oubli

ol veulent la plonger "les grands vertiges de la mer".
"Lib&rer ma mort" c'est refuser le "cachot d€vorant", c'est
aussi se dégager des "vertiges de la mer" et de la nuit.
L'attitude adoptse par le locuteur est la conscience lucide

du destin humain et sa tentative, par 13, de le surmonter.

Cette fin d&finit le poeme. Il est lui-méme une nouvelle
expSrience. La réflexion vient appuver le refus pour luil
donner sa plus vaste extension. Ailnsi se rejoignent les trois

» sSgquences du poéme, s'&clairant mutuellement. Dans Rivages
de l'homme, ce genre de poé€me-expérience se retrouve plusieurs
fois. "La Capitale d&chir&e", qui suit irm&diatement "Libéra-

tion", est de méme nature.
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LA CAPITALE DECHEIREE

Le voisinage de ce poéme7 avec le pré&cé&dent, "Lib&ration®,

n'est pas gue matérié{f Par leu; vocabulaire dé&jd, les deux
— -

poémes sont apparentds. Dans le p;emier,_nous trouveons "Iles
fantSmales" et "Tles belles"; icijﬁ§ous lisons: "les doux
fantdmes de la nuit" et "0 beaux fantdmes blancs". La réalits
de "l'aube" est &galement &vogquse dans 1;5 deux poémes, de
méme gue certains &l&ments de. vocabulaire renvovant 3 uﬁ néme
champ‘sémantiqis. "Lib&ration" }parlait d'emmurement, de ca-
chot, de prysﬁh. Au "trés bien muré&" répond ici le verbe

"cerner“_gyi, dans la proximit® immédiate de "captifs", reprend

des données analogues & celles de "Lib&ration”.

Ce guli rapproche davantage les deux poémes, clest que
tous deux scnt des poémes de lib&ration. Essentiellement
poé€mes du verbe, ils sont en eux-mémes actes de libé&ration.
"Libération" enregistrait l'acte du locuteur gui se libé&rait
de la séduétion des iles fantOmales. Le poéme se dé&finissait

par ce geste qui se_poursuivait ensuite en un effort de li-

Y
" 7 Poémes, p.1l00-101.

-~

A
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bération plus -profonde. "La Capitale d&chirBe" en reprend . un
aspect et le rend dé&finitif. Lui aussi est un poéme-acte,

tout comme le sera "Demain seulement".

"~

Poéme du verbe, podme-d'une exp8érience qui n'est pas ra-
cont&e mais se fait, se d&roule I méme le langage du poéme,
"la Capitale d&chirSe" laisse soug;gnner en sa structure sin-

guliére- une exp&rience complexe q&'il faut lire en ses com-

posantes. ,/K—J

-
.

.

Tout d'abo;d, uné chaine de sons se dSveloppe dans tout
le pome. "Doux", par sa vovelle [v] appelle "coups" et se
retrouve lui-méme encercl& dans "redoublss". Puis le son
s'adjoint le [RI dans "tourments tournant" puis dans "sour-
noises” pour aboutir finalement au "sourds féntémes" de la
seconde strophe. L'é&volution du "doux" d&pend aussi de sa
consonne d'attague partout ;épandue dans le poéme: “"de", "d'ima-
ges", "dans", "des destructions d&finitives", "du", ce dernier
repris en &cho final dans "perdus”. Mais c'est la finale cui
enregistre 1'Svolution la plus remarguable. "Doux" et ses
alliances sonocres antérieures sont toutes réactualisées.
"Doux" devient "dur sgurire" et le[ R] se répercute dans "cer-
ner” et "d'hier". Tou§§§ ces métamorphoses r&vélent la vraie
nature des fantdmes. Tous les termes ainsi regroupé&s souldvent
le masque de douceur sous legquel se cachait la duret&. Cette

double personnalité des "fantSmes" se laissait vercevoir dé&-

j@ par la dualité des phénoménes d'Ecriture d&finissan+t
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les "fantdmes": les &pithé&tes d'une part, les verbes de l'au-
tre. Celles-13 désignent l'aspect sé&duisant ("doux-beaux-
blancs-vaingueurs"); ceux-ci, avec leurs compléments, ne lais-

sent aucun doute sur la nature de l'activité& de ces agents.

‘Autre aspect de l'exp&rience: la formule "les doux fan-
tdmes" (premidre stropie) devient "mes doux fantdmes" (seconde
strophe). Le passage de lfarticle d l'adjectif margue expres-
sément la pré&sence du locuteur. Frésence discrdte au niveau
de 1'Snoncd car l3in'est ras le lieu essentiel du locuteur.

Ce lieu est l'&nonciation.

-

Parce qu'il est essentiellement &nonciation, le poéme

prodult surtout sa sigaizication par l'agencement des phéno-

" ménes syntaxigques mis en jeu. Le verbe définit la premidre

strophe: il en est le centre organisateur. Les autres termes

‘désignent soit l'agent soit les compl&ments. La forme gu par-

ticipe présent indique, &videmment, une action en train de
‘ . . e i s . . .
se d€rouler, mais aussi que 1€ signifi& immé&diat du rarticipe

. .8 . .
n'est qu'une circonstance entourant le Drocés” principal.

8 "On dit d'un verbe qu'il indique un pr®cés quand il exprime
"une action" r&alise par le sujet de 1a phrase (Pierre court,
Pierre 1lit un livre, Pierre mange, etc.), gue le verbe soit
transitif ou intransitif, par opposition aux verkes gui in-

diguent un "&tat", comme les intransitifs étre, ressembler,

paraitre, etc., ou les transitifs qui indiquent le ré&sultat
d'un procés comme savoir" (Jean Dubois et al, Di%tionnaire
de la linguistique, Paris, Lkrousse, 1873, ».393).
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Les compl&ments ré&vélent la nature de ces préparatifs.

Pour comprendre l'expression "pr&cipiter 1'aube™, il est né-
. ' P

’ O

cessaire de faire appel au poéme pr&dédent ol est fermement
refusée "l'Emouvante &vasion / D'une\aube lib&ratrice". L'aube

Yy est un moven de, s&duction. Dans ce{conteﬁfe, les "neiges

rd

‘ . "\‘_ . B .
imm&émoriales” disent 1l'oubli _ 'images illicitesY, les

-

diversions,‘sF les "tourments..." &vogquent le d&sespoir.
'. . .
k3 _— . .
Le phénoméne le plus important pour la signification du

poeéme est la’brusgue interruption de la construction syntaxigue
. ST - .

. v -~ . -
entreprise depuis le début de le strogRe, 5§ savoir: agent + _

partivipes + verbe principal. La strophe se termine sans la
- . } - ) .

présence du verbe principal qui &&finirait le procds dont il

"s'agit. L'activit® mise au corpte des "fantdmes de la nuit”

. ~

est suspendue. : L',

Cette interruption trouve sa bleine valeur guand on.lit

le premier vers cde la strophe suivante: "Mais c'est_en vain®.

27 Lla conjonction adversative "mais"-préuare‘g'opPOSition o) va

.
. - ~
maintenant s'!énoncer aprés avoir &t& mise 3 1'ceuvre. Car.

c'est %'exg;!%Sion acverbjale répé&tfe, "c'est en vain", gqui

est ici 1'8lément ac®if.par excellence. On sait cue 1'adverbe
“peut caractériser ou modifier le verBe. "C'est’en vain™ 's'at-

tague, directement au verbe cu'il modifie si radicalement agu'il

le nie et l'annule.” De gelle sorte cue le verbe principal

-

. que l'on attendait & 2a fin de la premidre St nlest pas

-3

énoncé parce qu'il subit d8j2 1'influence de cette expression

v b v . g ‘ . ““ ' B ) L] ’
. ° .f\_ b (I . .

.
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adverbiale. L'Snonciation de "c'est en vain" constitue le

geste essentiel du locuteur. Cette importance accordée &

1'adverbe ne doit pas surprendre dans un podme qui se defimits

T

-

comme un poéme du verbe. L'action boétique de ce podme réside
justement dans- - l'égg;bntement verbe-adverbe. La tournure
vocative gue prend alors le poéme ("0 beaux-fantames blancs,
O mes doux fantames") signifie gue le locuteur s'impligue
directement dan; l'action en cours et 1'annule. Avant méme

que ces agents ne dé&voilent compl&tement leur vis&e, le locu-

. X
teur l'a saisie (il la dévoilera en clair) etigi,la nie.

La structure éu podme: un verbe, une locution adverbiale.

Un procés gqui allait se poser, une locution adéverbiale cui
lui nie l'existence. Une locution adverbizle gui est une action,
N

qui a2 la valeur d'un verbe. Une valeur plus forte méme.

Le procés principal vis€ par les "doux fantSmes" sera -

finalement énonc%,par‘le locduteur. Il le peut car la négation

dans laguelle il l'englobe constitue sa force. Cependant cet %

- 8noncé sera retardé 3 la faveur G'une nouvelle rupture de

- -
construction qui impose 1'image de

La Capital€ absurde et choisie

Pour ce triste bonheur

Pour cette savante d&faite

Pour la supréme ‘illumination -

Les trois expressions command&es par le "pour"” ng sont gque

trois fagons de>nommer le geste visé par les fantdmes. Trois

fagons cui reld&vent du locuteur, car elles commentent déja
Y - 4
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une action guyi n'est pas encore‘ﬁémmée._La Capitale, choisie
pour une action dont l'effet est annulé d'avance, devient

fabsurde?. 1

Le geste visé depuis le dAbut par les fantdmes, le poéme

.

le dit enfin:

Votre dur souriré

Ne saura cerner

Que vos capgifs d'hier

N ,

"Dur sourire" et “cerner"_rapprochés de "captifs" disent assez
gquril s'égit d'une sournocise capture, d'une tentative de
capture. Et nous sommes replongSs dans un contexte semblable
d& celui du poéme pré&cddent. Dans ce cas, le rapprochement'
des deux poémes pourrait favoriser l'intérprétation des
"fantdmes” dans le sens des "fles fantdmales" de "Libérat;BQ".
Ce qui compte, tout de meéme, ce n'est pas tant &'identifier
les "douk fantBmes de la nuit" mais de voir qu'ils
se définisseﬁt par le géste qu'ils posent: agents menagants
et troubles (car ils sont "beaux" et "doux" mais "durs"}, ils

rendent "captifs” ceux qui leur cédent.

-

Venant appuyver l'affirmation de la vanité du geste visé
par les "sourds fantdmes vaingdeurs", 1la restriction £inale
"Ne saura cerner que vos captifs d'hier" dit, encore une fois,

que le locuteur &chappe 2 cet emprisonnement. Les vocatifs

et les posgessifs indicuent gque c'est bien 1ui gui &tait

' 4

-visE. “ Y
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. Dernier aspect de l'expérience;.la transformation du
"doux™ initial eﬁ "dur sourire" (dont‘le[ij reprend celui

de "Capitale", "triste", "choisie", "illumination" et fait
aussi le lieﬁ avec celui de "captifs") accompagne la révéla-
tionrde la vaﬂité du p;océs central. En méme temps, la formule
"les doux fantdmes de la nuit"” devient "mes doux fantSmes".

La lucidits et le refus &nergique-du locuteur s'exercent

sans violence. Ce qui est rejetf, ce ne sont pas.les "fantd-
mes", c'est plutdt leur geste et le lieu ofl il pourrait
s'exercer. La "Capitale" choisie est, comme le dit le titre,
"déchifée“. Le titre ne é;applique pas & la ré&€alité mais 3§

la repré&sentation de la réalité.

"La Capitale déchir&e" est un podme qu'on peut dire,

- ’ _‘.“- . - .
comme on le dit d'un verbe, "performatif": sa structure Snon-
ciative a pouvoir effectif. Elle est un acte du locuteur.
Depuis la finale de "la Route secrdte”, en passant par "Libé-
ration", nous retrouvons ce ph&nomd@ne: l& poéme colncide avec
son présent <d'€nonciation. Il n'est pas seulement parole mais

expérience. Dans "la Route secréte" c'est une relation exis-

tentielle qui est révélée: -

Je porte mes morts...
Ils wvoient & travers moi
Je vois & travers eux

Je les porte ils me portent
»

Dans "Libé&ration" et dans "lé.Capita;g déchirée", c'est un

L4
acte de libé&ration qui s'opére. Effectufe dans le premier,
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8

ta lib&ration est confirm&e de fagon définitive dans le

L 3
second:

r

-

Mais c'est en wain
0 beaux fantdémes blancs

0 sourds fantdmes vainqueurs...

C'est en vain & mes doux fantdmes : -
Votre dur sourire

Ne saura cerner

Que vos captifs d'hier

"Demain spulement” est un autre poéme—expérienéé; le locuteur vy

prend conscience de la proximit& de sa propre mort.
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DEMAIN SEULEMENT

Dans les deux po@mes précé&dents, le ldcuteur réagissait

! {a une activité qui s'exergait de l'ext&rieur sur lui. Telle
&tait la situation initiale du poé€me. Dans "Lib&ration™,
le "cachot d&vorant" l'emmurait. Dans "la Capitale d&&chirse",
"les coux fantdmes de la nuit" se préparaient sournoisement
d.le "cerrner". Dans "Demain seulementg", il v aura auséi un
agent extérieur, mais le regard au locuteur est davantage
tourné vers lui-méme. Ce n'est pas d'abord l'action de 1'agent
extérieur qui est percgue, c'est Plutdt 1'€tat méme du locu-
teur. L'agent ne sera pergu cue par la ré&flexion du "je"

sur lui-méme.

C'est bar\l'image du "long. murmure €tonnant 6'pluie"

cue s'ouvre lelvodme. Cette image de la pluie acguiert,

~

9 Poémes, p.109-112.

Bien cue ce po@me soit fameux et souvent cit&, il n'a
fait l'objet d'aucune &tude publige, jusqu'3 présent.
La seule analyde que nous. connaissons. est celle de
Claude Fournier dans sa thése.Alain Grandbois: poésie
et structures mythiques. Cette thése est inédite,
mals l'importance de cette analyvse (elle va de la page
83 & la page 175) mérite qu'orn en tienne compte.

Notre analyse n'ira pas si loin dans le d&tail, mais
souvent, en note, nous discuterons de l'interprétation
de tel ocu tel vers. La discussion globale se fera sur-
tout & la f£in de notre propre analyse.
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grice 3 une construction similaire répétée, les valeurs de
"solitude” et de faiblesse essentielle de 1'Etre. Ces valeurs

se développent avec le prolongement de 1'image:

. Chemins irr&ductibles
Mokilits de 1'eaun

Les deux vers se complétent: 1'"irréductibles™ dftaille ses
derniers sons en "mobilits" qui l'explique. D'autre part,

le passage sans. transition de la "faiblesse des doigts" aux
"chemins'irréduqtibles" suggdre un lien de cause 3 effet
entre cette irr&ductibilit& et cette faiblesse. Jusqu'j pré-
sent, la "pluie™ a fonction de révélateur- elle met 3 jour,

par ses valeurs 4:¢ étonnement de mobilits et & 1nsa151$sa-

'blllté une certaine falblesse humalne. La perceptlon gagne

en précision avec le prochain vers:
Ma vie m'&chappe

ue le jeu d'un chiasme 3 la fois sémantique et mEtaphorique
g 3

permet de coupler 3

Mobilité& de l'eau <

Entre "mobilité" et "m'Echappe", la relation est de cause et
de consé&guence, tandis qu'entre "l'eau" et "ma vie", le rap-
port est &videmment métaphorigque et &'autant plus marcué
que "vie" n'est pas loin phoniguement de "pluie™. Cette pPré-—
—

cision dé&finit "pluie" par "vie" et du méme coup explicite

. . - 1.
la ré&flexion du locuteur sur lui-méme. Sa présence .implicite

dans "ma vie" se lit aussi dans les "doigts / Tremblants de



,/-\

85

désarroi” et sa perception de lui-méme est celle d'une dis-

-solution contre laquelle il ne peut rien. Cependant, para-

QOxalement, le dernier vers transforme en triomphe 1'&panche-

_ment de la vie du locuteur. Le retournement de la situation

se fait par l'entremise du parallélisme des vefs: >

“

Ma vie m'&chappe
Ma vie nourrit...

L'&panchement n est pas nlé mais une valeur DOSltlve lui est
ajoutée par le second verbe. "Ma vie nourrit (...) Dix mille
vies”". Cependant, méme ici‘dgmé;re la faiblesse essentielle
du locuteur. Tout se d&roule ™autour de Qui)": il voit sans

v pariiciper les "beaux soirs d'or". lLes guggestions forte-
menf'positives de cette expression ne peuéent €tre soustraites
& l'influence de l'image de la pluie. Rien ne dit, dans ce&te
premife perception, que l'image de la pluie est n&gative.
Par ses rapports avec "ma vie", elle révéle la faiblesse'au
locﬁteur, soit; mais méme si la vie lui &chappe, le locuteur
n'a pas une perceptién négative de la vie elle-méme. Au con-

traire, la finale de cette strovhe lui donne une valeur es-

"sentiellement positive, et s'il'v a, dans ce dernier vers,

. . 10 .
un 8veil de la conscience™ , c'’est dans la mise en rapport de

10 "Mais il (le vers 11) peut aussi jouer le rdle d'un cata-
lvseur visant & revaloriser la vie menacge, afin &'entratre
une ré&action vigoureuse. Dans ce dernier cas, la strophe

aurait préparé et ré€alisé le surgissement et la mise en
activité€ ce la conscience."(Claude Fournier, l.c., ».107).
N 1

!
f

3
- i
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la fuite in&luctable de la vie et des richesses qu'elle recé-.
le encore qu'il faut la cheiéher. Si la r&alit€ signifife par
le vers "O beaux soirs d'or" est &minemment positive, il

.n'est pas exclu. que 1e.vocatif,_qpi rejoint celui &'"0 soli-
tude / 6 faibiesse des deigts / Tremblants de dé&sarroi",
donne au ton de cette exclamation un accent de douleur et de

regret.

_ —— ; | ST
Les valeﬁfs‘de la "pluie" et de la "vie" sont indissolu-
bledgnt fusionnSes dans cette premidre strophe. Il y est af-
qﬁfirﬁé @‘une part le'caractére.mobile et insaisissable dg‘l’eau
et sa valeur nourriciére; d'autre part, dans le cas.de la

~

pluie-vie, cette mobilité est'uae\éiife et une perte gquil
révélent la faiblesse du locuteur guy pergoit donc chez lui

la déperdition irrémé&diable d'une richesse essentielle.

La strophe suivante pousse la conscience de C;tte perte
jusquTd son &tat ultiﬁéz La perception, riche en sensations,
céde la place au constat impersonnel: "I1 v aura..." Ce chan-
gement oppose l'"éternellé nuit" aux "beaux soirs d'or", et '
surtout oppose la premiére perception que le locuteur avait
de lui-méme & une description de lui-méme. La perception

reléve du présgent tandis cue la description reléve d'un soi-

méme futur et complétement différent du vivant d'aujourd'hui.

"Il y aura demain mon &ternelle nuit": par deld le d&ve-

loppement de la premiére strophe, "nuit” rejoint phoniguement

‘\5\\\“"
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"pluie" pour reformer un couple de termes &troitement 1liss
depuis "Ah toutes ces rues" et qui se retrouvera d'ailleurs

ad la aerniére strophe: "Je vaincrai demain / La nuit et la
Pluie". Sans &tre de valeur absoliument négaéive, "pluie™, par
la conscience de la perte-qu'elle Sveille et de la faiblésse
qu'ellg_révéle, ést dans l'orbe d'une ré&dlits comme "nuit"
Que la suite de la strophe rsvéle comme essentiellement n&ga-
tive. Le possessif de "mon Sternelle nuit" ne margue pas la
possession mais un autre genre de relaticn entre la "nuit"

et le locuteur. "Mon pers€cuteur™, par exemple,’ signifie "celui

qui me persécute”. "Mon Sternelle nult", pour le locuteur,

"c'est la nuit qui, selon les autres vers de la strophe, s'at-

tague & lui et le dépouille pour toujours de ce gui le rel%‘
[
au monde. L'enchainement des sonoritss ("dure et seule nudits”

ramassé& en "surdit&"; "aveugles" et "englouties") signifie

une ré&action en chaine fatidique. La "nuit" se d&finit par

la perte radicale non seulement de sa présence au monde mais
-~ ) .

méme de l'univers gu'il avait crs&s:

L

Les Iles de mes archipels
Seront profondé&ment englouties

-

Comment ne pas rappeldr un passage de "Fermons l'armoire":

Mon univers sera englouti avec moi

Je m'enfoncerai dans les cavernes profondes
La nuit m'habitera et ses pi&ges tragigues
Les voix d'a coté ne me parviendront plus
Je possé&derai la surdité du minéral (p.82)-
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"Il y aura demain": la formule tire soh importance de

l'opposition .de l'impersonnel et de la pré&sence du locuteur

. 4 la premidre strophe; elle la tire surtout du fait gue 1l'im-

personnel laisse toute la place 3 ce que la grammaire appelle
Ié "sujet réel" c'est-é—dire "mon &ternelle nui% / La dure.et
seule nudité de mes os / Ma surdit& mes veux aveugles". Cette
énumé;ation métonymigque et descriptive prend la froideur du
constat. Mais les nombreuses marcues du locuteur, les DOSsas-—
sifs en l'occurrence, sont le signe que le locuteur s'v sent
violemment impligué. <

J

L4
"Demain” est mis en relief par sa relation au présent

tout 3 fait imm&diat de la perception du locuteur, 3 la pre-

miére strophe. On peut dé€duire de la nature de "mon Sternelle

nuit" que le locuteur sent que ce demain est bien proche. Mais
N _ o

la réapparition du terme dans le poéme va permettre, plus leoin,

de mieux d&finir sa valeur et sa fonction.

Les strovhes 3 et 4 reviennent au pré&sent et 3 une percep-—
tion analogue 3 celle de la premidre strophe. Faut-il voir

dans %afaube;l" un &cho prolongé de "l'eau" et la comparaison

A1l Dans un manuscrit intitulé "Sozr" et qui peut &tre considéré
comme le premier jet de ce poéme, Grandb01s avait &crit
"cette ombre immense". Mais il a complétement t*ansig%mé
ce passage dque voici: -

Il v aura demain lz nuit mon Eternelle nui+

Il v aura demain la nudité Qe mes os

Ma surdité mes veux aveugles

Cette ombre immense gui m 'enveloppe comme la mer...
{204/1/19).
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. de la "mer" est-elle secrdtement appelée par la "mort" et

consciemment par "englouties™ ? Sans doute faut-~il raporocher
"l'aube” (premier mot de la strophe) du "jour" (dernier mot

de la strophe suivantelz).

Les deux strophes ‘sont Stroitement lifes puisque la
perception du locuteur, en chacune d'elles, est semblable:
elle est celle d'un enveloppement dont il va s'emplover 23
dégager les valeurs et les significations au moven de deux -
comparaisons. Une certaine diréction est d&j3 donn&e 3 la
compréhension de ce passage par le seul fait gqu'il suit la
certitude &noncée 3 la strophe précé&dente. La prokimité de la
mort, non encore nommfe, mais décrite, imprégne le pré&sent
de sa perception. Encore une fois, la perception est celle du

~- .
locuteur par lui-méme. La premiére comparaison Stablit la

situation: une réalitd extdrieure s'impose au "je" qui se per-

goit envelopp& de toutes parts. Intervient alors au cours de

cette perception un *:te de conscience qui va permettre d4'&ta-
-

blir les rapports entre ies deux cbmparaisons: "Cruelle et

dangereuse s&curité". La geconde comparaison, 'par son novau,

"tapi au flanc de ma m@re", &vogque la "s€curité&"; telle que

’

12 Dans tous les manuscrits, les sirophes 3 et 4 sont unies.
L'édition 1948 (2 compte d'auteur) ne contredit pas ce
fait. La publication du poéme en 1947 dans Liaison {(no 1)
unissait aussi les deux strophes. LV&3ition par I'Hexa- \
gone en 1963 les sé&pare. L'&dition critigue rétablira

les faits.

[Py
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formulée cependant, elle prend une significatioh n&gative:

le flanc de la Wére est désigné comme un lieu d'immobilits

et de passivig€f, eu &gard au temps d'activitd qu'ouvre et *

permet "la dé&€livrance du jour". C'est par rappott a ce "jour" -
cue se d&finit alors "l'aube': elie est un temps antérieur,

un moment aussi de passivité oll le "je" est sans pouvoir sur
ce. gqui lui est ext8rieur. Il est »Dar rapoort au "jour“‘comme
il 1'&tait par rapport aux "beaux soifs d'or": sans influence.,
La seconde comparéison s'ajoute-donc 2 la premiére pour en o

expliciter les valeurs et les significations: "cruelle et

dangereuse s&curits".

Les strophes &tudiSes jusqu'3 présent se d&finissent par
cette saisie de soi dans.laquelle est pLohgé le locutéur. .
La premiéfé perception - celle de la perte irrémééiable é 'une
-richesse essentielle: sa vie ~ &veille chez lui la prise de
conscience d'un &tat futur de’lui—méme ol il est Ebsolument
incapable de toute relation avec le mopde}_une seconde percep-
tion lui fait saisir gu'il est déja envéloppéfpar cette
mortelle immobilits.

E

Ces strophes forment une premi&re s&quence. Et le terme

qui en devient le foyer est sans doute celui de "jour". Par la

R

notion de "d&livrance" qui le dé&finit, le "jour" s'oppose 3

-——"\"_"

la "nuit" d&finie par les idSes de £in, de dépouillement et
d'engloutissement. He la "nuit" ainsi qualifi&e se rapprocﬁe

1 4
"l'aube” gue son rapport 3 "jour" d&¥init comme un temps

-
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1

a' enveloppement et de passivité. Par contre, par ses conno-
tatlons essentlellement positives, "soir"™ s'unit i "jour"
comme un temps de plénitude. Ce éystéme de relations intégre

le couple vie/mort, mais cette dernidre, pré&sente dans 5 '..

effets, n'est pas encore nommse.

Il importe aussi de noter que dans cette pfemiéré.séquen—'
A ;
ce, saisie de soi et prise de conscience se d&roulent dans le
moment présent, dans le .pré&sent d'éhonéiation._Et que £outes
deux concernent aon pas tant un &yénement qu'un &tat-de-soi.
Et que cet ét;;—de-sqi présepte deux aspects indissociébleé:

1l est pergu maintenant, il sera comsomme plus tard. Cet &tat

futur est une certitude mais sa prise de conscience ne se

fait pas en dehors du moment pré&sent, en dehors de la saisie

actuelle du locuteur par lui-méme. De telle sorte cu'il n'est

~

pPas congu comme ext&rieur au locuteur.

Ces remarques ont leur importance car, lorsqgu‘'au d&but

. . U .
de la prochaine s&quence, le locuteur dira: "Ma mort", il

faut entendre "Moi mort" ou 'encore "cette prise de conscience

de moi ﬁo:t“... Ce qui revient 3 dire que la véritable pro-
blématique de ce poéme n'est pas le refus de la mort (jamaié
dans la poésie de Grandbois on ne se cqghegla réalité de 15
morﬁ, mais on veut.la dépasser - ce qui Gst_diffg§gﬂﬁ) mais

la recherche de l'attitude acceptable devant ce fait que

"il v aura demain mon &ternelle nuit".

4
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'La seconde s&quence du podme comprend toutes les autres

strophes moins la derniére. Elle se dé&roule en trois temps.

A la conscience du terme oll le méne le ph&noméne qui se ds&-
roule.maintenant en lui, le locuteur va réagir de fagon trés

vive. Les termes "ma mort" condensent de fagon brutale le

contenu de ce qgui occupe la conscience depuis le d&but du

. A

poéme. Ils arrachent le locuteur 3 sa perception et le font
agir. Le "je" ré&apparaft mais en position d'agent et les
verbes surgissent, verbes d'action, redoubl&s et organisSs

en progression ascendante:

-

Ma mort je la repousse jusqu'd demain )
Je la repousse et je la refuse et je la nie

.

* Le premier temps de la s&quence est ainsi amorcé et
défini. Il se révéle fort complexe. En effet, 1l'8noncé du

premier vers peut sembler restrictif:

L'attitude du sujet est &nergique et ré&solue.
Mais la suite du vers impose pourtant une
restriction inattendue: la "mort" n'est pas
"repoussée” indé€finiment, mais seulement
jusqu'd "demain". De prime abord, le terme
"demain® rappelle le premier vers de la
strophe IT, oll il Stait associf au syntagme
"Eternelle nuitl, c'est-3-dire la mort.
‘Puisque la "mort" s'annongait alors pour
"demain”, le sujet ne "repousse" donc rien.
Tout seé passe en deca de lz manifestation des
lois tragigues du destin; aucune transgression

3. =~
n'est proposée

13 .€Claude Fournier, ibid., ».115.
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Mais- justement, le locuteur n'entend pas repousser "indé&fi-
niment” la mort ou transgresser les lois du destin. gt‘son‘
gesée se comprend si on rapproche les deux formules: ;Il b4
aura démain mon &ternelle nuit" et "Ma mort je la repousse
jusgu'd demain”. Il n'est peut-&tre pas indifférent de remar-
quer gue "mon &ternelle nuit" se rattache gkune perception
quasi sensorielle du suyjet par lui-méme, tandis gue "ma

mort"™ reléve d'une prise de conscience Claire. La fait de la

. ‘1 . -
mort aura lieu demain, mais la pré&sence de ce fait 3 la cons-

-y

cience peut &tre repouss&e car "demain", .comme le pass&, peut
étre sais; comme plus ou moins prés du moment d'Snonciation,
comme proche ou trop proche, lointain ou trop lointain, selon
son contenu. Dire: "Il v aura demain mon &ternelle nuit”,
c'est sentir qgue l'avenir est blogué au point le plus pré&s du
présent d'&nonciation. Repousser la mort "jusgu'd demainé,
c'ast la reculer au point le plus &loign& du ﬁnésent d'énon-
ciation, c'est presque en &vacuer le présentl4, c'est du
moins et litté&ralement se donner du temps. Le fait de la mort

est toujours 1l3d, mais nous avons vu cue depuis le début du

poé€me il ne s'impose pas comme une constatation objective

-

T

14 "Chacun (...) pergoit & priori gme le pré&sent se recompose
dans l'esprit pour partie de l'instant qui vient de s'&-
couler et pour partie de l'instant gui va s'€couler."
(Gustave Guillaume, Temps et verbe, Paris, Champion,
1970, p.51). &
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et froide mais comme une perception guasi sensorielle et une
prise de cénscience présentement vEcue. Repousser la mort
"Jusqu'd demain", c'est prendre de la distance par rapport i
cette r&alité gui s“ést fait sentir comme immobilit&, d&pouil-
lement, passivité&. Comme le remargue avec justesse.Fournier,
aprés le passage cit&, "le sujet tente peﬁt—étre, par-cette
action, d'empécher l'envahissemen£ de la mort dans l'espace

et le temps vitaux gqui lui sont allouésls."

Mais le locuteur va plus loin encore: il radicalise son
affirmation. La reprise de "je la repousse” devient "je la k
refuse” puis "je la nie". L'&tat de passivité et de non-rela-
tion au monde dont il s'Stait senti saisi, 3 la premidre s&-
quence, esﬁ renvers€ au profit d'une activits de consciepce
poussée 3 son point le plus for%. La modalit& "Dans la plus
haute clameur"™, tout en &noncant ce paroxysme, montre bien
que le locuteur agit sur lui-méme rlus que sur le fait pro-
chain et certain de la mort. Ayant saisi en lui-méme un &tat
\qui est déj3 le dépouillement de la mort, le "je" entend

trouver la juste relation avec cette conscience gqu'il a de

’igi:ggfgz—SQQ premier geste est d'Stablir une distance entre

15 Fournier, ibid., p.115.
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{
lui et cet &tat futur de lui-méme et d'aller méme juscu'a

vouloir en effacer la pr8sence dans sa conscience.

Mais comment comprendre alors les deux derniers vers de-

la strophe qui semblent annuler compl3tement ce geste16 2

Tout d'abord, il semble bien qu'il ne faille pas mettre
"clameur" et "gestes" sur le méme plan ou leur accorder une
position &guivalente par rapport aux verbes "repousse-refuse-

nie". Dans le manuscrit "Soir", ils 1'&taient effectivement:

Je la repousse pour demain ma mort mol vivant
- aujourd‘hui
. Je la refuse avec ma plus haute clameur
. Avec les gestes du commencement des mondes

17

Dans la version de 1947~', 1le changement est op&r&. Il ne

16 Avant affirm€ gue "clameur" et "gestes", second&s par leurs
Epithétes, sont complémentaires, Fournier commente la
présence d'"inutiles®:

"Mais 1'E&pith&te "inutiles", gui ferme le vers 4, fait
8clater cette concertation. Tout se passe comme si la
conscience intervenait pour dénoncer le caractére dérisoire
de l'agitation du sujet, ou comme si le désespoir s'inter-
posait. Le résultat d'une telle intervention s'avére
foudrovant.. Car la force de 1'Spith@te "inutiles" es+ décu-
pl&e en raison de sa position antith&tique par rapport au
vers 4, mais aussi par rapport aux vers précédents. L'ac-
cumulation de verbes et l'attitude active du sujet consti-
tuaient en effet un point tournant dans le po€me. A pr&sent,
1'€lan si longtemps attendu est neutralis& dans son essor.”
ibid., p.117-118).

17 Dans le fonds Grandbois tel gu'il est 3 la Bibliothéque
nationale du Qu&bec, nous n'avons' pas trouvé de manuscrits
qui feraient le passage entre le manuscrit "Soir" et le
texte de 1947. Ils existent peut-&tre, mais ils ne semblent

'pas &tre 13.
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s'agit plus de "avec ma plus haute..."” et "avec les gestes..."
mais "dans la plus haute..." et "avec les grands..." Le paral-
l18lisme n'existe plus. Les deux Sléments sont dissoci&s. Il
faut voir de plus comment est A&fini le terme "éestes": il
l'est par "de l'Scroulement de mon monde”. Ce sont de tels
gestes qui soﬁt gualifiés d'"inutiles”. Ces deux vers n'indi-
quent denc pas une modalit® de l'affirmation premiére de cette
strophe, comme le faisait "Dans la plus haute clameuvr". Ils
sont plutdt un nouvel &noncé de l'cbjet de "répou§se-refuse-
_nie“. Sémantiquement, "&croulement de mon monde" peut étre
considéré corme une refcrmulation originale de "Les Iles de
mes archipels / Seront profond8&ment englouties” et de "Ma vie
m'&chappe". iﬁépithéte "inutiles" en plus de comporter le
jugement du locuteur sur le contenu de sa perception in%tia—'
le, r&anime le tﬁéme qui se formule n&gativement depuis le
début par le retour des [i] et des[:yJ dans "pluie", "soli-
tude”, "irrs&ductibles”, "nuit", "nudité&”, "surdité" et "s&cu-
rit&". Il faudrait aussi tehir compte de l'allitgration du
[m]dans n1'Scroulement de mon monde” gui rejoint tous les
termes antérieurs comportant cette consonne. Ainsi compris,
les deux derniers vers ne viennent pas-annuler le "je la
repousse et je la refuse et je la nie" mais le confirment

plutdt.

lLe premier temps de cette seconde s&guence est donc

1'&loignement le plus loin possible de la conscience actuelle
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de la certitude de cet &tat 3 venir formulé essentiellement
en termes d'immobilits et de dépouillement absolu de tout
moven de participation 3 "la d&livrance du jéur“ et aux

"beaux soirs d'or".

| La formulation de Ce premier temps té&moigne @'une tris
forte pré&sence - et conscience de soi - du sujet locuteur.
Au lieu de se saisir implicitementiaans “ma vie m'&chappe",
"mes os", "mes vyeux”, "ma mort", ou en situation d'okjet
comme dans *'enveloppe”, ou en &tat de situation passive
comme dans ;je Suis comme tapi...", le locuteur se donne
comme sujet agiésant'par l'emploi frécuent de la formule

"je + verbe d'action transitif". La formulation témoigne aus-

si d'une conscience nette du geste posé.

Le second temps de 1la s€guence est le fait des trois
pProchaines strophes (6-8) et il possé&de les caractéris-
tigues globales - Signal&es au raragraphe pré&cédent.
Le "car" initial - signe d'une conscience claire - transforme
en mobile du geste posé tout le bloc des propositions cui
suivent. Non seulement elles dépendent &troitement de lui,
mais lui-méme se répercute tout au long des strophes dans
des termes comme "encore", "coeur", "carrefours". Ce qui est
donné comme mobile, c'est la connaissance concréte du ‘monde,
connaissance ré€elle mais inachevéé - et »as encore toﬁale -.
Les adverbes "encore" (cuatre foig repris), "suffisamment",

et tous les verbes utilisés signifient en ce sens. Pour pa-
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rachever cette connaissance -— dont l'inaché&vement avive au
moment pr&sent le désir --, le locuteur a besoin gue son
présent ne soit pas absorbé par la conscience d'un avenir
ferm& senti comme imm&diat. En s'appuvant sur son passéls,_
cul fait aussi partie de son pré&sent, le locuteur peut re-
pouéser plus loin la conscience de l'"&ternelle nuit" qu'"il
'y aura demain". Cette attitude est l'inverse de la percepﬁion

de perte-de-soi qu'il avait au début.

18 Jacgues Brault a une remargue suggestive 3 propos du
passé dans la po8sie de Crandbois: "S'acquitter de son
pass& n'est pas refuser le temps lui-méme, mals au
contraire, la fin du temps, la mort du temps - la mort."
(Alain Grandbois, Seghers, p.38-39).

-

Cette réflexion améne les deux remargues suivantes:

1) Refuser la mort n'est pas la nier. Cette affirmation
semble aller & 1l'encontre du poéme. Pourtant, non.
Le vers "Je la repousse et je la refuse et je la nie™
vise 3 surmonter la conscience pr&sente et paralysante
d'une certitude jamais mise en doute: "Il y aura de-
main mon €ternelle nuit". Et l'effet est atteint puisque
le locuteur peut déplover, en quelgue sorte, son
espace 3 vivre, ré&cupérer son pass&, s'assurer du
futur.

2) Le locuteur repousse la conscience paralysigigjaé la
mort (de "la fin cdu temps™") en vertu pré&ci nt de
la conviction gqu'il a, présentement, que le temps est
un espace vital satisfalsant: que le passé peut &tre
men& 3 sa plénitude. Aprés quoi seulement, le refus
peut &tre transformé€ en acceptation.

"Demain seulement" est le lieu de cette exp&rience.
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Dans ce contexte d'intense activité (&puiser, pénétrer,
*connaitre, entendre, voir); 1'cbjet d&j3d connu vers leguel
tend le d&sir avivé et encore insatisfait, se pare de tous
les attraits. Le jeu des dé&terminations et des caractérisa-
tions est significatif 3 cet &gard. Mémetlorsque l'ocbjet est
qualifi&, s'exprime aussi la perceptiaﬁ gmotive du locuteur.
Ainsi "la merveille &tonnante des heures", "le coeur terrible
eﬁ pourpre / Des crépuscules interdits", les "musigques ignorées”

et "d&fendues", la "rumeur greloitante / Des villes d'ombre

de neige et de révelg“. Ce qui s'exprime par 13, 'c'est la

19 Nous ne crovons pas gu'il faille s&parer les composants
de ce dernier vers, comme le fait Claude Fournler dans
sa thése.

Dans le manuscrit "Soir", Ia version &tait simplement:
"J'ai wvoulu entendre tous les bruits". Nous crovons gu'il
vy a contresens 3 trouver des connotations p&joratives 3
"grelottantes" (& cause du froid que connoterait "neige"),
puis 3 "rumeur” puis & "villes" et enfin & "réve".

Comment un objet appr&hend& si n&gativement pourrait-il
aviver le désir de le connaltre davantage ? Tout le
contexte contredit une interpr&tation négative de ces
deux vers. L'expression "d'ombre de neige et de réve"
est une saisie positive globale des "villes™.

D'ailleurs, Grandbois employait en 1947 une expression
semblable pour caractériser de facon tout & fait positive
la pog€sie de Saint-Denys Garneau. Dans Notre temps (17 mai
1947, p.3) il Ecrivait:

"St-Denvs Garneau nous a donné
un jeune arbre de neige, de réves
et d'&toiles".
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nécessitg'du désir (qui donne-épn poids au geste de repousser
la conscience de-la mort juséu‘a demain), un dé€sir qui n'a de
cesse gu'il n'ait saisi totalement l'objet qui 1l'a subjugué:
gque ce soit "la merveille &tonnante des heures" (ou 12 longue
"incantation du temps" comme dira le dernier poéme du recueil),
l'attirance invincible de l'inconnu surtout s'il paraft inter-

-

dit, la beaut®& du monde ou la nature de 1'homme.

Tout cet appareil verbal cré&e une exaspfration du désir
qgui se manifeste dans l'absoclu des formules rituellement ré&-

pétées trois fois et orcanis&es autour du terme “"rien”:
Je n'al rien wvu )
Je n'ai rien gofité
Je n'ai rien souffert

Ces formules redisent 3 leur fagon gue "celul qui n'a pas tout’

"vu n'a rien vu". Par le dé€sir absolu qul s'y manifeste, elles

&veillent la conscience d'une situation opposée:

Et soudain l'age bondit sur moi comme
L une panthére noire

Cette image n'est pas du méme ordre gue celles du début. Elle
impligue une certaine distance du locuteur vis—-a-vis de sa
situation: non un dé&tachement, une distance. Repousser sa
mort juscu'2 demain l'a installé dans la conscience claire
de ce cqui lul arrxive. C'est la science du "demain-qui-vient-
trop—-£3+t" qul s'exprime ici. La mise en &vidence du "soudain”
est caract@ristigque 3 cet &gard. Elle influence la lecture

de la comparaison. Ce n'est pas tant la fraveur connotée par

-
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"panthére noire" qui constitue la vis&e de la comparaisonzo:
c'est plutdt lé "d&j3-12" de l'age, la rapidité avec laquelle
il bondit sur le locuteur. Nous avons ici la formulation ob-
jective de ce qui &tait vécu dans une perception, au début,

dans la premié&re séguence.

Le troisi&me temps de cette sé&guence vient aussi appuver
et justifier le geste de "repousser jusqu'd demain” la mort.
Le "mais" initial placé& & la téte d'uﬁe série de_propositions
au futur insiste justement sur le "demain": comme mot, il se
répergute dans "demain", "main", "diamant", "mers", "mon" et
"mes @ains". Il se fait tremplin vers le futur et la plénitu-

de annoncSe. Car jusqu'Z maintenant, dans le poéme, le futur

&

20 "La hantise phvsique de la mort engendre la primitive
‘angoisse de la béte; en maints endroits, 1'id&e du temps
et de la mort se trouve assocife & celle du monstre
inhumain svmbolisant toute une charge de menaces et de
peur." Et le vers de "Demain seulement”, avec d'autres,
vient appuyer l'affirmation. (Sylvie Dallard, L'univers
poSticue d'Alain Grandbois, Sherbrooke, Ed. Cosmos, 1975,
pP.46) .

A propos de cette comparaison, citons ce passage in&dit
de Grandbois. Nous le citons en entier:

Je ne sais plus rien

Plus 1l'3ge m'atteint

Et saute sur moil ¢

De la fagon la plus dissimulée

La plus dangereuse

Non pas comme une panthé&re bondissant sur vous
dans la jungle

Mais avec une hvpocrisie sans pareille

Sans la franchise de la f&rocité& déclarée

Cet Age qui me blesse dans toute ma force

(204/1/10).
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.était le temps de la d&faite. C'&tait la forme 'impersonnelle”
par excellence: "Il y aura demain mon éternelle nuit". D&sor-
mais,_la'forme personnelle G&€j3a & l'oeuvre, "je 4 verbe d'ac-
tion", vient prendré le contrepied de cette valeur pour l'an-

b

nuler:

Mais je trouverai demain...
Ah je naviguerai demain... -
Je wvaincrai demain... '

Ces formules affirment avec certitude un demain heureux, dé-
blogué de cette présence paralysante de la mort. Il faudra
revenir sur cette affirmation. Pour le moment, remargquons

gue ce troisiéme temps comprend les deux prochaines strophes
(9 et 10) surtout. La derniére strophe du poéme lui est rat-
taché&e, bien siir, mais par son contenu qui reprend des don-
nées de la preﬁiére séquence, elle acquiert une sorte d'auto-
nomie, si bien gue nous pr&férons la considérer corme une

s€quence compléte en elle-méme.

: "Demain® est maintenant le lieu d'activité du leccuteur.

——

Cette activité est formulée de telle fagon qu'on ne doute pas

" de son issue heureuse: "Emplové sans tournure restrictive,

le verbe "trouver" témoigne d'une certitude inaliénablezo.“

20 Claude Fournier, ibid. p.1l36.
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Auparavant, le locuteur invoquait 1'inaché@vement de sa
conquéte du monde pour repoasser sa mort au point le pius'
lointain du "deﬁain“: maintenant, il invogque 1'amour. Leé
strophes 9 et 10 sont unig}ées par la présence.de la femme.

On peut méme &tablir uﬁ’fien entre le dé&but de la strophe 9:
Mais je trouverai demain ces perles

et.la fin de la strophe 10 cui se ferme sur
Avec elle comme le coffret des bijoux redoutables

Il est remarquable que la ferme n'est pas l'objet direct du
verbe "trouverai". Les points de contact du "je" et de la
femme sont des réalit&s de l'univers. La construction svnta-
xigue leur réserve ce rdle intermédiaire: elles sont l'objet
direct du procés. Ainsi nous avons: perle/main,'diamant/sou—
rire, &toile/sein, nuit/toison. Ces réalitss cosmigues se
laissent regrouper deux & deux: "perles" et "diamant", "&toile"
et "nuit". Devrait-on pousser plus loin la relation entre ces
termes et lire "perles/diamant” comme m&taphores d'"&toile”,
laguelle ne serait qu'une métonymie de "nuit" ? Il demeure
gue, sans cela, la nomination du corps a une nette valeur
&rotique qu'amorgait d€jd 1'&pithéte "rose" en guoi se 1lit
"eros". Cette valeur &rotique irradie # travers la strophe:
ainsi le[}:] de "rose" est redouklé dans "toison té&n&breuse";
la sonorité [iaj de "mouillée" se retrouve en "prolongée",

et "mauve" se développe en "Emouvante”.
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Mais les r&alit&s cosmigues sont plus qu'intermé&diaires;
une autre construction syntaxigue les transforme: elles sont
aussi réalités dﬁ corps f&minin: "L'Etoile mauve de son sein".
Ce fait syntaxigue a pour r&sultat d'unir le cosmos et la
femme. Ce rapprochement ne doit pas étre lu comme un simple
phénoméne de style. Car nous touchons ici un aspect important
de l'&vocation de la femme dans la po&sie de Grandbois. La

"cosmicisatiOnzl" 22,

ou la "cosmisation de la femme treduit,
de la part du locuteur, la perception d'une alliance active
de la femme et du cosmos. En effet, souvent la femme joue
envers le locuteur le méme rdSle que le cosm0523, ou bien elle
est, vis-3-vis du locuteur, dans un méme rapport que le cos-—
mos. C'est le cas ici. Dans ces deux strophes, 9-10, la femme
est, comme le cosmos, l'objet de l'activité du locuteur.

Dans les strophes 6-7, le bcuteur veut &puiser, pé&nétrer,
connaitre, entendre et voir i'univers; ici il affirme qgu'il
"trouvera" la femme et naviguera avec elle sur des "mers in-
~ définies". Parachever sa connaissance du monde et trouver la
femme et 1'amour permettent tous deux, d'Egale fagon, de

repousser la mort jusqu'Z demain. Tel est le x8le de 1'amour

(et de ce passage) dans le mouvement du poéme.

21 Jacgues Brault, Aalain Grandbois, Seghers, p.53.

22 Andr& Vachon, "Alain Grandbois, explorateur", dans Relations
novembre 1963, p.329, :

23 Comme nous le verrcns 2 la fin du poéme "Le Tribunal".
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Toute la représentation de ces deux strophes doit se liré
dans ces perspectives, y compris la "main niouill&e" qui "ap-
porte” en son “creuk rose"” les "perles",'allﬁgion sans doute
d la mer considéréggjnsﬁﬁjé ce passage comme un lieu'dfen~
gloutisspment et’éjenveloppemenp cruel et dangereux, et ici .
valoris&e par ce surgissement myvthique et cette plénitude.

De méme, la fin de la‘strophe: 7

Mais je trouverai demain...

La nuit prolongée

Par 1l'ombre &mouvante
De sa teoison t&n&breuse

"Nuit" ne dfsignait jusgu'i ces vers que "mon &ternelle nuit"
c'est-3-dire la mort. Grice 3 la valeur érotigue qui lui est
maintenant accolée, “"nuit" s'entend de l'amour et s'oppose

directement 2 1'idSe de mort.

, ' C'est dans-le méme Perspective
faut lire la strovhe 10 ofl 1'amour ef 1la conguéte du

monde sont fondus en une seule vision. $i "perdus" et "incon-

sidéréesf accordent dés dimensions propremént fabuleuses 2
cette navigation, elles ont jsurtout pour rdle &'&tablir le
lieiﬂfsz’};dtmosphére fet i;%?épithétes) des strophes 6-7:
les “mers.incoﬁsidérées" (c'est-3-dire jamais ﬁues) rejoignent
les "musiques iggorées"i les. rumeurs grelottantes pas encore
entendues. La comparaison finale "Avec elle comme’ le coffret
des bijoux redodtableé" va dans le méme sens, surtout grice

au déterminant "redoutables”™ qui par son rapprochemént avec

"coeur terrible... Des crépuscules interdits" et "musigues
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| | défendues“ pose la femme dans une me%e situation( (et dans
une mnéme Derceptlon) que les. réalltés de l'univers- et par
- cons&quent confére 3 sa recherche et 3 sa rencpptre (situées
dans l'expérience‘ée repoussér Ya mort juséu'% demain) la
méme fonction é?;les mémes valeurs que 1'exploration de 1'u-
nivers. '

Ce troisiéme temps (strophes 9-10), &noncé au futur,
vient donc appuver le second temps {strophes 6-8) ol le locu-

mkﬁ_teur justifiait son geste de repousser la mort par l'inaché—

™.

vement de sa connalssance du.nonde Le dé51r évelll€ af‘lrme

2" icl l'heureuse issue de la quéte. Ce mouvement justifie donc
pleinement, dans la conscience du locuteur, le geste posSs.
Surtdut, il signifie une conscience libSr&e face 3 la certitu-

de qul avait provogqué sa r&action (strovhe 5).

La derniére strophe du podéme constitue la troisidme s&-—
quence. Syntaxicuement, cette strophe continue les deux pré-
cédentes par son futur: "Je vaincrai demain™, et 3 premiére

- vue elle semble les prolonger purement et siﬁplement, et leur

’
appartenir.
Mais, outre le rapport "bijoux" et "verles" gui a2 fonction
ée cloture et soude les strophes 9-10 en un bloc distinct,
il v a le vocabulaire de la dernilre strophe cqul crée aussi
une dis;gnce entre elles. Car les termes "nuit™, "pluie”,

"mort", "mains” se rapportent au vocabulaire de la premiére
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séqgence plutdt qu'a celﬁi des strophes 9-10. De plus, tous

ces termes servent 3 décrire un geste gui est le renverseménﬁ
de celui du d&but. Tous ces aspects conférent @ la strophe 11
une certaine autoﬁomie qui justifie qu'elle soit ElevSe i la

"dignité" de s&quence (comme dirait Greimas).

-

La premiére s&quence &tait la perception en quelgue sorte

-

passive d'un &tat d’engourdissement et de faiblesse-:

Long murmure &tonnant & pluie
0 solitude
O faiblesse des doigts

La troisiéme s&guence est toute diffSrente. Le locuteur se
pose en sujet actif: "Je vaincrai demain / La nuit et la

pluie de C'est une certitude 4qui provient de ce qu'avant
repoust la mort au point.le Plus &loign& du temps, le locuteur
a pu donner un autre contenu au temps ainsi lib&r&. Ce qui

transforme aussi le refus en une autre attitude I double as-

e

pect. Tout d'abord comme justification de "Je vaincrai”, nous
vovons apparaitre, aprds un nouvel emploi de la conjonction

& .
"car”, non plus des raisons qui donnent un sens au geste, mails

un jugement fortement d€préciatif de "la mcrt": "une toute

24 Les termes "nuit" et "Pluie” ont avec "mort" lé méme rap-
port qu'ils ont au d&but (mais I cet endroit le rapport
chevauchait les deux s&guences). Le raporochement, ici,
("La nuit et la pluie / Car la mort") n'apprené rien de
nouveau au sujet de la "nuit"” mais permet de préciser
les valeurs de "pluie®.



-

108
-

petite chose glacfe / Qui n'a aucune sorte d'importancezs".

La conscience du locuteur, toute chargfe du projéf et de la
certitude exprimés, peut envisager la mort au travers de

cette plé&nitude gqui d&finit maintenant son présent.

-

Puis le refus se fait acceptatien:

[

Je lul tendrai demain...- -
Mes mains pleines
D'une extraordinaire douceur

Ce geste des mains tendues contraste avec l'affirmation du
début concernaﬁﬁ la "faiblesse des doigts / Tremblants de
désarroi”. Le sentiment de "l'extraordinaire doséeur“ s 'oppo-
se au tremblement "de dégarroi“. Ce qui nous informe gue le
futur de la troisiéme sSgquence, tout en continuant celui des
strophes 9-10, s'oppose bien davantage au pr&sent de la pre-

midre ségquence, et se trouve une transformation de celui du

refus.

-

Cette acceptation ne va pas sans une certaine hé&sitation

gque Jacques Brault, &tudiant le travail de ré&écriture du
~J ¥
poéme par l'auteur, formule ainsi: "Le vers initial affirme

25 D'cl vient la formulation de ce jugement ? Le manuscrit
"Seir" jette guelgue lumiére la-dessus. On v lit:

Je meurs demain mais la mort

Est une toute vetite chose glacée

Il est assez extraordinaire

Que le mé&decin l&giste dise de moi
Que vous avez la roideur cadavérigue
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une victoire sans conteste et pourtant la reprise insistante
du mot demain gré&ve d'un doute la certitude p&remptoire. Grand-

bois a repris le septidme vers et l'a s8parS en deux vers:

Mais demain sSeulement
Demain

Comme ce demain paralt venir plus t&t que bientdt '25"

' Ces rapports entre la troisiéme et la premiére séquence
montrent assez bien ol se situe le poinﬁ essentiel du poéme.
Qu'est-ce qui a changé entre le &8but et la fin ? Ce n'est
ras la certitude ni la dé&finition de la mort. C'est essen-
tiellement 1l'attitude pré&sente Qu locuteur face 3 cette certi-
tude. Ce changement provient d'une exp&rience (il en fait
partie) par queci se d&finit le poéme:

—-— perception de la mort d&j3-12 (premiére séquénce);
lib&ération de la conscience de cette proximité para-
lvsante par uﬁ refus gqui permet de déplover un projet
de vie transformant la percepﬁion du présent et du
futur (deuxiéme séguence) .
et rendant possible, enfin, 1é éonveﬁsion de ce refus

en acceptation (troisid@me s&guence).

26 Jacgues Brault, Alain Grandbois, Seghers, p.78.
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On peut 3 la lumiére de ces données discuter du sens

global du poéme. "Demain seulement" dit-il la victoire ou la

défaite du locuteur ? Pour Claude Fournier, la derni&re stro-

27

phe du poéme "impligue l'aveu d'une impuissance®’", "l'ambi-

tion du sujet devient inopérante et son renversement consti-
28,

tuera le terme véritable du poéme "La seconde partie de

la strophe est bas@e sur une reconnaissance implicite de la
mort (...) l'expression "tendre les, mains" représente ici
une forme de capitulation, une soumission dans laquelle le
sujet devient une offrande pour la "mort"zg." 51 le critique
en arrive 3 de telles conclusions, c'est gue pour lui les

-

activités du sujet "apparaissent comme autant de modalitss

d'action mises en oeuvre pour s'opposer 3 la mortBOﬂ

Il ne s'agit pas dans "Demain seulement" du refus de la
mort; le locuteur ne s'oppose pas 3 la mort. Il est lucide
et sait bien que la mort fait partie du destin: il sait gu'il
mourra et cette certitude ne se d&ment pas; elle est aussi

vraie & la derniére strophe gqu'au début du poéme. Il ne refuse

27 Alain Grandbois: pofsie et structures mythicues, p.148-149.
28 Ibid.,p.149.
29 Ibid.,p.149. -

30 Ibid.; p.160. Le critique se situe, il est vrai, dans la
perspective des valeurs mythiques.
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pas le fait. Dans "Demain seulement” ses vis&es ne concernent
pas un futur;qui viendra certainement. Au contraire, elles
concernent le présent. Ce que ie poéme refuse, c'est cu'au-
jourd'hui ne soit pas exploit& 3 cause a'un envahissement

de la conscience par la certitude de la mort. Le pré&sent du
poéme "Demain seulement” c'est-refuser gue "demain” soit to-
talement blogqué par la conscience de cette mort certaine.

Et son refus est efficace puisqu'au d8but cu po€me il se per-
¢oit ?ar la "faiblesse des doigts / Tremblants de d8sarroi”,
alors gu'a la fin il se pergoit "demain" les "mains pleines /
D'une extracrdinaire douceur". C'est dire gue le dé&sir de
vivre E'est ancré en lui et l'a sorti de cet &tat de passi-
vite® oll 11 se percevait. On peut dire que le locuteur tra-
vaille sur lui-méme: s'il v a quelgue chose & changer c'est
en lul-méme et non pas en dehors de lui. Dans ce poéme, il

v a deux certitudes: celle de la mort (ressentie d&s le dé&but),
et celle de l'attitude finale (cu'il se rend capable cde for-
muler). Il ne s'agit pas de chercher une victoire sur la

mort mais sur une attitude concernant la mort.

Le locuteur refuse gue la vie lui &chappe sans réaction
aucune de sa part 3 cause de la certitude de sa mort dont il
sent dé&€ja la présence. Au contraire, il entend exploiter &
fond cette vie et toutes ses possibilités; pour cela, il
repousse une consclence passive de la mort et ce ceste motivé

par le rappel de ses projets existentiels l'assure d&jE& main-
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tenant que lorsque la mort vggpdfa il saura l'accepter avec
une "extraordinaire douceur" (qui lui viendra justement d'avoir
vécu en plénitude). En fait, il s'agit de situer la mort

non pas aujourd'hui mais demain3l.

31 Le manuscrit "Soir" apporte sur le sens de "Demain seule-
ment" un &éclairage int&ressant, précis&ment 3 cause de
son &tat d'ébauche et de ses différences.

C'est parce gu'il est vivant aujourd'hui cue le 1ocuteur
de "Soir" repousse sa mort pour demain:

Je la repousse pour demain ma mor: mol
vivant. aujourd 'hui

Puis il ajoute:

Je la refuse avec ma plus haute clameur
Avec les gestes du commencement des mondes

et 11 donne la raison:

Car demain c'est trop tét
Je n'ai pas encore éoulsé l'&merveillement
des aubes
Je ne me suls pas encore enfonc& assez
au coeur terrible et rouge des crépuscules
Des musigues ignor&es me sont encore
interdites
J'ai voulu entendre tous les bruits
J'ai voulu voir.ces v1sages changeants
P'une immobilité& ct1 marche & pas tranguilles
et feutrés
Vers tous les carrefours de la terre
Demain c'est trop tdt

Et voici la derniére str@phe qui rejoint la remarque du
"moi vivant aujourd‘hui":

Je meurs demain mals la mort

Est une toute petite chose glgacée

Il est assez extraordinaire "¢

Que le médecin légiste dise de moi
Que vous avez la roideur cadavérigue
Ce ne sera jamais demain
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31 (suite)

. -

Mais peut-étre mourrai-je aujourd’'hui
'Pas demain mais aujourd’hui
Avec mes mains pleines d'une extraordinaire
douceur

Dans le premier jet de cette strophe, le derniér vers se
lisait: "Avec mes mains pleines d'une &pouvantable an-
goisse". Les deux derniers mots ont &£t& ravés et remplacés
par "extraordinaire douceur". On sent bien I la lecture

de ce dernier vers dque le polme est 3 recommencer. On
subit aussi le choe des deux derniers mots, choc qui
rersiste encore dans "Demain seulement"”.

-

Ce cue le manuscrit apporte 3 la compréhension de la
version de 1948, c'est la mise en 8vidence de l'importance
de l'"aujourd’hui” pour le locuteur. Cet &l8ment est de-
meuré dans "Demain seulement”. Mais il se dit autrement.
Le présent est senti comme mins par la mort. D'ol la
réaction: repousser la mort jusqu'd demain POUr pouvoir
vivre pleinement. Alors Seulement, on pourra accepter

la mort.

Dans la version de 15948, ce qui semble brouiller les
cartes, c'est gue l'aujourd'hui n'est jamais nomms

et que seul le "demain" es+ Pré€sent. Et l'on sait par la
version 1947 (parue dans Liaison 'no 1) que l'emploi de
"demain" est tout 3 fait intentionnel.

En fait, la premidre version "Soir" appartient au "dire"
presque exclusivement; tandis que "Demain seulement" est
une véritable exp&rience par et dans le langage. Le présent
d'énonciation est capital.
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les pogmes &tudiés dans ce chapitre se définissent tous .
_trois comme une expérience v&cue ici et maintenant, par et
dans le langage. Globalement, cette expérience peut étre defi-
nie comme une lib&ration. Elle est 3 situer par rapport 2 la
ré&flexion ?ui se formule au déhut du recueil. Les deux premiers
poémes, en effet, "le Silence“ surtout, mettent & jour un
aspect du déstin et qui a une portfe métaphysique; ils &noncent
une certitude: la certitude cosmigue et personnelle de la

mort, gu'aucune r&volte, gu'aucun acte ne modifie. C'est 13

une donn&e n&gative gue tout le positif ne change pas.

La lib&ration, dont il est guestion dans ces poémes, doit

-

gtre comprise 3 l'int&rieur de cette perspective. Elle est

une réaction du locuteur face 3 la certitude acguise. Et les

trois podmes, 3 ce propos, se complétent et se nuancent.

"Libé&ration” ést une ré&action contre la mort (ou le
désir de mort) dont la séduction, revétant les formes de la
mer et des Tles, s'exerce 3 l'occasion de la mort de l'autre.
le refus se pose par la connaissance gue le locuteur en a
et par son rejet. Ce refus cat&gorique et circonstancié& se
poursuit par un retour sur cette s&ducton pour mieux en sai-
sir les implications et les dimensions. Ce cui permet au lo-
cuteur de consolider son refus en attitude vigilante perma-

nente.
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"La Capitale d&chirée" reprend l'id&e de refus‘opposé 3'%
toutes les forces (et fogggs) séductrices dont il est guestion
depuis le d&but du recueil et personnififes ici par "les doux
fantdmes de la nuit".rOn retrouve, liés de quelgque fagon &
ces agents, des termes cul renvoient aux poémes antérieurs:
"destructions", "d&faite", "illumination", "captifs", "nuit",
"aube", "musiques". La construction‘éu poéme met en &vidence

la connaissance du locuteur gui interrompt la s&duction et

en affirme la vanité.

"Demain seulement®” est beaucour plus précis et particu-.
lier, puisque le locuteur est aux prises avec la certitude
personnelle de sa propre mort. Il se saisit d&j3 dans sa
mort. Sa réaction véh&mente l'arrache 3 cette conscience
paralysante, libére son préseqt et 1l'ouvre i des projets
de vie dont la certitude et leAcontenu permettent au locu-
teur de transformer son refus en acceptation quasilsereine

de la mort.

Aucun des trois po€mes ne met en doute la certitude de
la mort. La lib&ratton n'est pas absolue en ce sens gu'elle
ne se pose pas comme la conviction d'échapper & la mort.
Mais chaque poéme est une exp&rience actuelle du vivant qui

cherche et trouve comment Se comporter maintenant avec cette

certitude. Dans Rivages de l'homme, la vie n'empéche pas la

-

certitude de la mort, mais cette certitude n'obnubile pas

Y

\) | ¢
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1a valeur de la vie: "On m'a souvent reproché& d'avoir trop
abondamment parlé de la mort, mais on ne m'a jamais demandé
pourquoi je parlais autant de la mort. Parce que j'ai adoré
la vie et que je savais que la vie allait me quitter bientdt,
et pour longtemps. Cette pensée de la morﬁ me faisait aimer

davantage la vie32."

L'exp&rience organise le po&me en trois phases: (a) acces
3 la conscience &'une situation oll le locuteur est agi par
des forces extérieurésg (b) r8action libératrice puis, & la
faveur de ce geste, (c) adoption d'une attitude nouvelle.
"LibsSration" et "Demain seulement” ré&pondent 3 cette descrip-
tion. "La Capitale déchir@é" corresponé surtout aux deux
premiéres phaseé. Mais les trois po&mes ont les mémes carac-
téristiques d'@criture: vhrases participiales ou phrases no-
minales correspondent 3 la saisie de la conscience par la
perception d'un &tat de passivité&. Elles servent aussi &
mettre de 1'avant les &l&ments ext&rieurs au locuteur et qui
agissent sur lui. La ré&action du locuteur s'exprime en formules
"Je 4= verbe d'action? La résolution du poéme est d'ordinaire

rapide et ramassée en formules frappées et saisissantes.

32 Réponse d'Alain Grandbois & Guy Robert cui 1' interviewait,
et rapportée dans Guy Robert, Poésie actuelle, Montréal,
Librairie D&om, 1970, p.36.
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CHAPITRE 3

A H SONGE.S VULNERABLES

Plusieurs poémes de Rivages de l'homme se caract€risent

par la relation du locuteur avec la femme, jamais autrement
désign€e que par le pronom "elle" ou par la m&tonvmie. A la
différence des podmes du chapitre préc&dent, ce cui occupe
alors la conscience du locuteur n'est plus une‘expérience

actuelle mais une expérience d&jd vécue. C'est un souvenir. ~

Le locuteur s'attache parfois 5.la réalit® méme du sou-
venir comme dans "Po&me 5", "le Tribunal”, "la Danse invisi-
ble", ou bien il scrute l'inté&riori+ts de la femme du souvenir
comme dans "Chrysalide" et "le Cerceau", ou bien, enfin, il
r&fléchit sur ses rapports 3 la femme, comme dans "1'Ombre du

songe”, ou aux valeurs féminines, comme dans "les Trois cvprés".

Une seule fois, dans "l1'Rube ensevelie", les relations
du locuteur et de la femme sont actuelles; +toutefois elles
sont vEcues dans la proximit& du "grand silence inexorable";

et le contenu du poéme coincidant avec son moment &'&nonciation

lui donne valeur de ré&flexion.
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POEME 5

"Premier de ces poémes qui portent sur la réalits méme
du souvenir, ”Pdéme 51"'présente une structure en trois sé-
guences. -La premi@re est déterminéé par les phrases nominales
gui disent l'éécéé du souvenir @ la conscience. Elle couvre
les deux premiéres strophes. La seconde porte la margue du
"je" qui intervient dans le poéme et de ce point de vue opére
une d%?jonction avec les pré&cédentes. Cette s&cuence regroupe
les strophes 3-5. Enfin, la strophe 6 ést en profonde dis-
jonction sémantigue avec celles qui la précédent; elle cons-
titue pour cela la derniére sé&quence. Entre ces séguences,

des liens s'établissent qul portent essentiellement sur la ' -

nature méme de l'acte du scouvenir.

La premidére strophe inscrit au début du poéme une vision
gui emprunte au songe. Elle ne supporte pas en effet une
lecture ré&aliste. Mais 3 la seconde strophe, ofl la vision

se continue, les participes "perdus”, "révolus" et 1'&pithéte

1 Poémes, ».102-103. De ce texte ncus avons trouvé trois ma-
nuscrits antérieurs au texte gui donnera imm&diatement
celui de 1948. Le premier manuscrit, &crit & la main, ne
porte pas de titre. Nous le désignerons par les cdeux pre-
miers mots: "Tu marches..."{204/1/20); le second porte le
titre de "mutrefois"™ (204/1/1); le troisiéme s'intitule
"Lendemain® (204/1/31). Le cuatriéme esit, & cuelgues mots
prés, le texte de la version de 1948. Il s'intitule "PoEme".
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"premiers” renvoient 3 la consciencde d'un locuteur qui rat-
tache cette vision 3 un passé& lointain et ré&véle ainsi qu'elle

est un souvenir.

L'énonéiation telle qﬁ'elle se,présente dans la‘premiére
strophe, oﬁrlgﬁvision est presquelindépendante de la conscien- w
ce du locuﬁéir, Sgquivaut 3 posér le souvenir en lui-méme et
A lui attribuer le pouvoir de‘créer une forme de pré&sence.
Le souvenir apparaft alors &minemment positif. En outre, la
; vi§ion elle-méme, en son\énonéé, traduit: la valeur cq?atrice
du souvenir. Au centre de la strovhe, en effet, la formule
"tendre cristalz‘permet_de juger des relations eupho¥ique§ ) \\
&tablies entre la mer et la femme..La relation "tendré/cristal“
ravive un instant 1'idée de "liquide et fragile" et fait
.o surgir l'aspect paraéoxal de toute la vision. Mais "eristal” 3
- est un terme m&taphoriqué qualifiant la mer de fagon netteﬁenth
. positive en la trénsgdémant #% surface vorteuse: "son pas”
se pose "sur" la mgg, larfgmme marche sur la mer éui ne l'en-
glottit pas. D'auire part, "tendre‘cristai" est une hypallage

qui indique un &change: la mer est soumise 3 1'influence de

la femme pourvoyeuse de tendresse.

2 "Tendre cristal" a remplac& "cristal liguide et fragile”
(manuscrit "Tu marches”) et "Sur le trop fragile cristal"
(manuscrit "Lendemain™).

.
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La comparaison, enfin, scelle les relatiéns euphorigues

de la-her et de la femme. A premiére lecture, le comparant

par l'&pithéte "belle", se rapproche de "mexr". Mais que-la
comparaison ait l'autonomie &'un vers l'en d&tache aussi, et
le comparant, en seconde lecture, pourrait fort bien qualifier
aussi "son pas trop lent3%. La femme et la mer partageraient
alors lds mémes pouvoirs magiques, ce qui accentuerait l'as-
pect positif de leurs relaticns. Quoi-.gu'ilen soit, le carac-
tére euphorique de la vision propos€e 3 la conscience exprime

° . >
la valeur positive du souvenir, créateur de présence.

Mais dés la seconde strophe, certains &l&ments du texte
amorcent une perception différente du souvenir. La vision s'y
continue, Pourtant, l'image des "battements d'ailes / D'oiseaux

perdus™ rappelant le vers du po€me "O Fiancée":

Alors je savais gue les grands oiseaux des promesses
s'abattaient d'un coup ‘ ‘ .
dans le feuillage des arbres tristes e
avec des battements d'ailes tourmentSes (p.76),

les participes "perdus” et "révolus” (ce dernier enveloppé

par l'exclamation lyrique), la mention teint&e de nostalgie

3 D'aprés les manuscrits, le comparant s'attache bien & "mer"
et non 3 "son pas". Toutefols, il demeure gue la strophe
telle\que nous la lisons maintenant est lndéuencante des -
manuscrits en ce sens gue sa forme est achevée et autosuf-
fisante. Sa construction livre un sens complet, indépen-
damment des manuscrits. Telle cu'elle est maintenant, rien
n'interdit d'v déceler le rapport gue nous signalons.
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des "premiers réﬂ@ez-vous", tout cela contraste,avec 1'euphorie
-
de la strophe pr&c&dente, laisse percevoir que la souvenir a __/f
N _ . { -
relation au passé et développe en tonalité mine&ie.le"trop"
du premier vers. La valeur positive du souvenir s'accompagne

ici de la réaction du locuteur: un certain malaise ol les

. . ) . ‘ 4
exclamations finales laissent percer comme de la douleur .

Ce phéﬁoméne prépare le passage 3 la deuxiéme séquence
(strophes 3-5) oll 1'intervention du-locuteur est capitéle
pour 1'Svolution du podme. Cette intervention se traduit
d'abérd par la juxtaposition brutale de l'objét du souvenir

et de la conscience qu'a le locutear du caractére ngatif

de l'acte éu souvenir.

La vision inscrite ici, contrairement & celle de la
“p;emiére strovhe oll elle &tait pos&e comme en elle-méme,
appartient en propre 2 la conscience actuelle du locuteur.
. "Le doux mStal / De son aisselle” est b3ti sur le modéle
"Le téndre cristal / D'une mer belle". Cette vision suscite

la valeur inverse du souvenir car, transposant 3 la femme

les paradoxes des composantes de la "mer", elle en renverse

4 Dans les deux premiers manuscrits, ces vers guoique formulés
autrement sont immédiatement suivis par: "Et je suis plein
d'un désespoir innombrable” ("Tu marches"), "Tu me remplis
d'un désespoir innombrable"” ("Autrefols”}). . :
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éomplétemént les valeurs. En effet, la formule est une asso-
ciation de valeurs oppos€es (et non complémentaires comme &
la premiére stropﬁe): d'une part la dougeur (rapéglant "ten-
dre") qui, par hypallage, reléve d'"aisselle” mais s'applique
au “métél", et d'autre part, la froideur, la dureté&.(rappelant
le durcissement qu'impligquait "cristai") du “méﬁal“ précisé-
ment. Ces deux valeurs 6pposées sont édonnées comme les com-
posantes &'"aisselle” puisque la construction de la m&taphore
est telle gu'elle soumet le second terme au premiers. Le pa~
radoxe non résolu'indique que la perceg?ion du locuteur est
différente voire méme contraire 3 celle éu déﬁut. Ce qu'il
saisit ici se traduit imm&diatement parudéux vers dont le

présent signale la simultan&it€ avec la vision exprimfe aux

vers précédents:

Je tue son souffle
Je tue son coeur

‘Ces vers sont en fait l'explicitation de la porté&e né&gative
de la vision. Ils signifient une attague directe de la pré-
sence cré&e par le souvenir. Ce geste ne peut relever gue ce

1l'intuition gue l'acte du ‘souvenir ne rend pas & la vie

5 ¢f. Joelle Tamine, "Les m&taphores en de: le feu de 1l'amour”
dans Langue francaise, no 30 (1876), ».34-43.
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l'objet du souvenir, qu'il ne peut au mieux que rendre pré&sente
une absence. Appré&hender ainsi l'acte du souvenir c'est le
saisir comme meurtres, comme assassinat: le souvenir ne rend

pas la présence vivante, il l'abolit méme.

La seconde s&gquence est spécifiSe non seulement par l'in-
tervention du locuteur mais aussi et surtout par. le renverse-
ment de la valeur créatrlce du souvenlr en vision destructrlce.
Dans les strophes 4 et 5, 1le locuteur, sous deux repré&sentations

complémentaires, approfondit cette conscience du souvenir-meurf

tre.

. Dané la strophe 4, le souvenir apparalt comme une inter-
dictiqn entre le locuteur et le rSel. La relation Stablie
entre "corps" et "feuillages" permet de poser les correspon-
dances suivantes: les "bras" sont au "corps” (de 1la femme)

Ceé que sont des "feuillages morts"” Par rapport 3 des "fontaif
nes jaillissantes™., Ce qui signifie quelle souvenir ne touche
pas le réel ("son corps", "des fontaines Jaillissantes") mais
que DPar un curieux retour des choses, il "tue" ("mes bras"™
sont "des feuillages morts” prés "des fontaines jJaillissantes")

le locuteur en 1lui interdisant la r&alits.

6 On trouve quelgue chose d'analogue dans le poéme "Q FiancSe"
des Iles de la nuit ol la conscmence de la perte de la nui+
par le locuteur entrafne 1° affirmation: "J'Stais le meurtrier
a'un réve..." (p.76).
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Dans la strophe 5, le locuteur et le souvenir sont situss
du méme cots8 par‘rapport au .réel. Et cette fois, l'appropriation
du souvenir rend le locuteur assassin du réel. Les deux re-
présentations sont significativement soudées par‘l'hcmonymie“
"morts" et "mord". Tout en "tuant" le r&el (car le souvenir
e;t l'abolition méme de la Présence r&elle), le locuteur, par
le souvenir, n'abolit pas le ré&el lui-méme. D'oll cette in-
terrogation d&sol&e 3 propes d'une situation gui fait son

tourment. : . '[j

-

Par leur complémentarité; les strophes 4 et é céveloppent
donc les deux asvects de la stfophe 3: "le doux m&tal" est
une.perception gui atteint le locuteur, "je tue" est une a-
gression du souvenir. Toute la s&quence finalement donne une
assise "ré&elle" 3 1la douieur qui se manifeste dans la seconde
strophe. Il ne s'agit pas d'un &panchément sentimental sur

le pass&, mais d'une douleur fondSe sur la nature méme du

souvenir. Ce gue seule la réflexion sur le souvenir peut fon-

der.

la derniére strophe, qui forme la troisidme séguence,
est en precfonde disjonction sémantigque avec les précé&dentes -
Les termes essentiels ("cath&drales”, "sonée",.ﬁaube") ne
renvolent 3 aucun autre terme antSrieur. Tout au plus, "ca-
thédrales" rejoint-il par ses sonoritss celles de "tendre

cristal”.
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Par certains éspects, cependant, elle rejoint la premiére
séquence. Celle-ci,par la marche sur la mer, emprunte au-songe
un €l&ment de merveilleux. La comparaison va dans le méme
sens par son rapprochement entre deux r€alités relevant de
perceptions différentes: "la mer" .et "le silence de f&es".

Dens la derniére strophe, d quoi est due 1'atmosphére de réve ?
Tout d'abord & la disjonction elle~méme, puis & la caractéri-
sation surprenante d'"ogivales" qui normalement ne supporte

pas ce genre de caractérisation d;intensité7, au déréglement
des perceptions: "le long de" et "3 la hauteur de" exigeant

un complément adéquat c'esﬁ-a—dire concret et d&signant dﬁ
lieu, tandis qu'ici nous avons un terme abstrait d&signant un
moment. L'agencement sonore contribue aussi 3 l'étmosphére
onirigue: "cath&drales" et "ogivales®”, "songe" prolongeaﬁt
"long", de méme que "l'aube" le fait pour “la hauteur”. Men-
tionnons aussi le ryvthme binaire de 1la strophe qui rejoint celui

de presque tout le poéme.

Plus encore que la premiére sé&quence, c'est la seconde

gue prolonge la derniére sé&quence. En effet, elle est une

7 Voir Frangois Gallays, Les mots et les images dans 1la poésie
d'Alain Grandbois, thése de doctorat soutenue & L 'Universitd
d'Ottawa, 1871, ».73-78.
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nouvelle vision qui achdve la ré&flexion du locuteur. Insérée
dans un pré&sent intemporel, elle est la représentétion ce
l'essence méme du souvenir ("songe”) comme distance du réel.

Les cath&drales "glissent le loeng du songe" c'est-~3-dire prés

du songe mais ﬂors de lui. Le mouvement traduit 3 son niveau

la relation entre la premiére séquence (l'objet du souvenir).

et la seconde (cénscience de l'inefficacit& du souvenir par
rapport 3 l'objet). La strophe sans allusion 3 la femme ou

au locuteur ne peut mieux refléter le souvenir-en-soi. Elle
accentue et universalise ce qui constitue le poé€me: la ré&flexion

Sur la nature méme du souvenir.

LE TRIBUNAL

Il est difficile de ne Das rapprocher “lﬁgpribunala" du
poéme précédent. pousdeux &voguent la femme dans une sembla-
ble situation: "son pas" ("Poé€me 5"); "elle venait (...) ses

4"\ N
pieds nus" ("le Tribunal®™). D'autres €léments s'v retrouvent

8 Poé€mes, p.104-105. Ce texte est, d'aprds les manuscrits,
la version tré&s retouch&e d'un po€me intitulé "le Sourire"
et publié, ©plus tard, danse "1'Etoile pourpre” (p.203~204).

?
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comme la mer, les oiseaux. De plus, les deux poé€mes débutent
par le souvenir. Leur différenée vient de ce que "Poéme 5"
délaisse le souvenir pour enregistrer la réaction du locuteur
féce au souvenir, tandis que "le Tribunal®" s'attarde & scru-

ter et 3 définir les valeurs et da signification de 1l'cobjet

du scuvenir.

Le mouvement d'ensemble du poéme se lalsse facilemént
perceyoir grice 3 des articulations bien marquées. Les deux
preﬁiéres strophes (s&guence I} &noncent un fait gul pourrait
se ramener 3 "elle venait...", Z la suite de guoi un premier
temps (séquence II} ouveft par "pourtant” couvre les strophes
3 et 4, tandis qu'un deuxiéme temps (s&guence III) coiffd

par "car" ferme le poéme. Ainsi sont &tablis les rapports

entre les différents &lé&ments du poéme.

En ouverture de la premiére s&quence, une image &tonnan-
te: "Le tribunal de nos bras"™. Par sa configuration méme, la
m&taphore impose un sens 3 sa lecture: le rapport sémantigue
est orientég'de "hWras" vers "tribunal®". Le "de" exprime une

identit®; les termes appartiennent 3 des champs totalement

9 Voir Joelle Tamine, "Les mftaphores en de: le feu de 1l'amour",
dans Langue frangaise, no 30 (1976), p.34-43.
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différents; de Plus c'est sur une fonction du "tribunal®
que s'Stablit 1'identits. -- De ces deux traits vient Sans
doute l'&tonnement que provogue l'image 3 premidre lecture --
En effet, le "tribunal® est le lieu d'ol un jugement est
émis. Ici, les "bras" sont "le tribunal®™: les liens entre les

amants (c'est le sens de la métonymie "nos bras") jugent

tout le reste parce qu'ils en sont la mesure.

Par 13 méme, 1la Perception enregistrée aux deux vers
suivants dépend 8troitement de 1a relation amoureuse: "toyut"
e€st vu "comme" "fleurs" e+ "feu de joie" parce gue sous 1l'in-
fluence de 1'amour tout le devient. lLa construction phonigque
de la strophe manifeste cette d€pendance: par le redoublement
des sqnorités ("t;igpnal“ et "bras"; "plein" et "fleurs"),
par la ressemblance sonore de "tout Stait Plein" et "tout &-
tincelait™, 1a strophe aboutit § 1a comparaison ol "feu" con-
tracte le terme "fleurs" et permet 1'av@nement, dans une forme
lexicalis&e, de "Joie" que sa sonorits E€clatante et 1le rythme
mettent en relief. Ainsi le sentiment heureux d'une exp&rien-
ce vEcue est rattach& 3 une conscience amoureuse. En sol, ce

seul lien d&note d&j3 un locuteur.

Cette intervention est ©lus nette dans la seconde stro-
phe. Le péssage de "nos bras" I "elle" est d&€ja significatif.
le point de wvue Se réduit déscrmais 3 celui d'un "je" non
encore exprimé mais présent par son é&nonciation. La conscience

du locuteur se manifeste encore en ceci gue le fait central
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"elle venait" est immédiatement suivi d'une remarque "mSta-

physique":

Elle venait comme si le temps
Ne chassait pas ses pieds nus

La relation sp&cifique entre le "temps" et les "piedé nus"”

et définie par "chasser" dépend:de la vision du locuteur. Le
"comme si" annule les n&gations et finalement laisse entendre
que le temps chasse effectivement les "pieds nus". La reprise
en paralléle de "elle venait" continue I dscrire le fait.
L'action de la femme est directement d&terminde par "avec le
sourire”. M&tonymie de "joie", "le sourire" manifeste une fa-
gon triomphale d'exister. Par son aspect superlatif, "le
soufiré / Des plus hautes notes de l'octave" rejoint la tona-

lité de

Tout &tait plein de fleurs
Tout &tincelait comme un feu de joie

Le circonstant de modalit& "avec le sourire" est l'éguivalent
de la comparaison. Il joue le méme rdle. Avec cette différen-
ce que les vers de la premidre strophe sont une affirmation
sans restriction, tandis qu'ici le "comme si" fait du "sourire"
une fagon de paraltre vaincre le temps. Dans la r&flexion
actuelle (car le poéme rapporte un fait passé, gui ;st donc
présentegent 1 scuvenir dans la conscience du locuteur), la

femme est essentiellement d&finie par "le sourire"; le locu-

teur, lui, est & distance de l'expérience: de son présent d'é&-
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nonciation, il réprend & partir de lui-méme le "jugement" de
toute la situation.

Il faut noter aussi dans cette strophe la "cosmicisation™
de la femme. Elle est en effe+ associ&e au teﬁ?s qui, ici,
appartient au cosmos. La cosmicisation de la femme ne va donc
ras dans le sens d'une description de la femme au moven ¢ 'é-
l&ments cosmigues mais dans le sens d'une alliance de la
femme et du cosmos. L'alliance n'est ici Que pos€e. Elle d&-

gagera toutes ses implications plus loinlo.

Cette cosmicisation se poursuit dans la seconde séguence
et d'une fagon beauccup plus précise. Elle se rattache 3 1la
réflexion amorcée par le "comme sSi" et poursuivie au d&but de
la ségquence par "poﬁrtant". Cette derniére articulation
logique margue une opposition ou deux aspects contradictoires
d'une méme chose. Elle touche donc un objet placé& avant son
énonciation et un autre placé aprés. Dans le cas, il s'agit
du "sourire” de la femme et de la mise entre parenthéses de
la conscience du temps. C'est done ce sourire in—conScient

gue "pourtant" va opposer 3 ce qu'on suppose d&33: une cons-

10 La cosmicisation ainsi entendue reléve de la conscience du
locuteur. Elle est un effet de la réflexion et s'intégre

-

a un effort de d&finition.
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cience claire de la situation. Le paraltre va cé&der la place

a 1l'étre.

Les strophes 3 et 4 explicitent donc la strophe 2. Effet
de 1la réflexion du locuteur, 1'&noncé de l'opposition va pren-
dre la forme d'une €numération organisée en deux groupes dé&li-
mit&s d&53 Par les strophes mais aussi par la distribution
des d&terminants: démonstratifs pour "wvol d'oiseaux", "p&ché&
blanc", "&clair lisse"” (strophe 3}, ind&finis pour les- autres
(strophe 4) sauf, significativement; pour "abandon" qui ferme
en quelque sorte la boucle en &tant ramens& 3 la Premigre
s€rie. En outre, les deux groupes se distinguent encore par
le fait gue chague dernier €lément dé la série a plus de

poids que les autres et est plus développé&:

Cet &clair lisse
Au fond droit de l1'horizon

pour la troisiéme strophe et

La supréme illusion
Des crépuscules perdus

pour la quatridme. 2 la similitude de position et de traitement

s'ajoute une similitude de nature d'oll résulte le paralldle

sulvant:
&clair illusion
______ L —— ——— ——
horizon crépuscules

dont le rapport 3 "abandon" permet d'éclairer -1a séquence.

De tous les termes de 1l'&numération, "abandon" est celui gui est
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le plus propre 3 désigner la femme qﬁi "yenait avec le souri-
re". Le parall&le développe un aspect de ce vers en reliant
encore une fois le geste de la femme, 1'"abandon”, au cosmos.

I1 Stablit tout d'abord que 1'"illusion" est quelgue chose

-
- ~

comme un mirage, comme l'&clair rapidement apparu et disparu
sans changer le "fond droit de l'horizon". "La supréme illu-
sion / Des crépuscules perdus" cualifiant "cet abandon',

"alle venait avec le sourire" est dStermin$ 3 son tour par
1'idSe de mirage, d'apparition/disparition. C'est le dévelop-
pement du "temps... chassait.;. ses pieds nus". Le geste de

la femme, déja 3 la deuxidme strophe, est une apparition/dis-

parition.

Tous les &l&ments juxtaposés et relifs par le démonstra- .
+if ("vol d'oiseaux", "pé&ché& blanc", "&clair lisse") jouent
1'un sur l'autre pour susciter les valeurs d'&phémdre et de
ce qui ne margue pas profondémené. Tandis gue ceux gul sont relids par

les ind&finis ("sable instantané&", "parfait trésor", "rappel

d'hier™) préparent la valeur de "la supréme illusion”, accu-

.,

~. z
.yt . . - - - N
nigre-position” "crépuscules” connote peut-etre une ceértaline

. -
“~~sent Xa valeur de tromperie, démasquent le paraltre. En cder-

splendeur mais surtout l'idée de disparition, de fin et d'en-
gloutissement dans la nuilt.

e ‘ .

Explicitation de ce qui &tait suggéré & la deuxiéme stro-
phe, toute la séguence révéle que la femme est saisie, empor-

t8e, "chass&e" par le temps. Par rapport au locuteur, elle est
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‘incorporée au. cosmos dont elle partaée 1’attribut essentiel:

celui de pgsser.(lé temps .chasse).

.

Surlquoi porte la conjonction "car® au début de la dexr-

nidre sé&quence (strophe 5) ? Peut-&tre sur la derniére partie

-

.

de la sé&quence pré&cé&dente: ' A =

Et pour cet abandon.
La supréme illusion
Des crépuscules perdus

Ces vers peuvent fort bien se rattacher au caractére triomphal

du "sourire" et du "feu de joie". Le "car" donne alors la

raison des "cr&puscules” en rattachant cet apparat 3 la science

du sourire. Mais le vers suivant "Ou peut-€tre le savait-

elle” moé%fie immédiatement par un doute cette science du

sourire. A leur niveau, ces deux vers reproduisent le mouve-

ment affirmation/rest:iction en jeu entre la strophe 1 er -

strophes 3-4. Nous allons retrouver ce mouvement dans la

la strophe 2 &'abord, puis entre les strophes(l-2 et 1

nidre partie de la strophe:

Ses doux doicts des muguets
Houles moir&es de la mer

Qui nous rouleront plus tard
2u gel des &toiles décidées

Une premidre métaphore vient identifier "ses doux doilgts”

et les "muquets". Ce dernier terme ne peut gue renvoyer a

"tout Btait fein de fleurs" et se trouve chargé des signifi-
cations mémes de la premi&re strophe, celles d'une joie sura-

-3

bondante. Ici, cette joie est directement life & la femme
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seule. La structure syntaxicgue de 1la métaphore "ses doux
doigtS'deg muguets” oblige 3 la lire 3 partir de "doux doigts"
et non l'inversell; ce qui signifie gue l'identification ici
&tablie est trds circonstancife et concerne véritablement

l'amour ou plutdt la femme pourveoyeuse J&'amour.

La éeconde méf&phore ést péralléle.é la premiére et sa
signification doit &tre tenue en méme temps gue celle de la
précédente. Elle pré&sente cependant une l&gére différence de
construction gui a son importance. Alors gue "muguets" &tait
d€terming, "houles moirées de la me;" ne l'est pas, ce qui lui
donne une portéde plus_vaste, plus insistante comme si elle
€tait plus essentielle. La nuance entre les deux formes, &u
point de vue du résultat, ressémble au rapport entre les deux

premiéres strophes et les deux suivantes. Elle pourrait se

traduireléfﬁsi: "Ses doux doigts des muguets", oui, bien sir;

-

1l Ces remarques sont fondées sur les réflexions de Joelle Ta-
mine dans ses deux articles: "M&taphore et Svntaxe", dans
Langages, no 31 (1979), p.65-81, et "Les métaphores an de: ..
le feu de l'amour", dans Langue francaise, no 30 (1976),
D.34-43. '

La métaphore "ses doux doigts des muguets” peut connai-
tre les formes suivantes: "Ses doux doigts, ce sont des
muguets”, "Ses doux doigis sont des muguets” et "Ses doux
doigts sont comme des muguets", mais I cause des d&termi-
nants on ne peut permuter et trouver des formes 3 vartir
de "muguets". La cons&quence sémanticue de ce fait, c'est
qu'il v 2 cuelque chose en "elle" qui se traduit par "mu-
guets" et.-par "houles moir€es”™ et non l'inverse. En d'autres
termes, le locuteur nous livre vraiment sa vision de la
ferme et de l'amour. La premiére métaphore est bréve car

. "muguets” renvoie 3 "fleurs®, mais la seconde, "houles moi-
- Tfes" devra &tre développe en trois vers.
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pourtant ils sont aussi "houles moirées de la mer...", ce qui,

comme nous 1l'avons dit, reproduit le mouvement affirmation/
restriction. {?;;

\
1
"Eoules moiré&es %é:la mer" reprend en un nouvel agence-

!

ment lesisonorités de "doux doigts des muguets”, tandis gque
"moirées" fait sonnerle ER] de "mer" gqui se ré&percute aussi
dans "rouleront" et "tard". Quant 3 "houles", il se voit re-
doublé dans "nous rouleront”, alors cue sonl:l] s'entend dans
tous les autres de ces trois derniers vers. La triple répé-
ti;ign du[e:]dans "d€cé&d€es" donne I la fin de l'Eponciation
Guelcue chose de @&finitisf cue le sens du éerme vient forte-
ment appuver. Le jeu des sonoritss comporte d&j3 toute la

signification de ces trois vers.

"Houles irées" sont les mots Pivots gui servent 3 ds&-
finir "la mgr". Ies relatioﬁs sont complexes. Tout &'abord,
"houles moirées” paﬁ le jeu phonicgue et métaphorigue s'iden-
tifie & "doux doigts"; ensuite, par le jeu de 1la métonymie,
il attire "la mer" du céts des "doux doigts". Et c'est ainsi

que "houles moirSes de la mer" en vient 3 signifier 1'amour.

Mais il n'v a pas que la métaphore pour d&finir les "houles
moirées de la mér". Ilv a aussi la relative qui forme 1les
deux derniers vers. Son poids sémantique est gn@ortant pour
le poé€me. En premier lieu, cette relative comprend le "nous”

{objet du "rouleront”, acte Pos& par les "houles™) cui, wvu
-
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les rapports &tablis entre "ses doigts” et "houles", d&signe
ici le seul locuteur. Il y a ensuite le "rouleront" gqui fait
du hous" un nové&, mélé & la mort du monde, "au gel des &toiles

décéd&es”. La signification qui se d&gage c'ést que le locu-

teur saisi par (l'amour de) la femme est du méme coup saisi

par le cosmos; il subit lui aussi l'action du temps, il est
entraing€ cdans sa marche juscu'™au gel des Stoiles dé&cé&dies”.
La mer est donc bien ici la représentation de la mort et en

-

méme temps du COSKOS.

C'est 2 cette affirmation. essentielle gue parvient le
poéme: il n'v a pas gue la femme gui soit la proie du cos-
mos (temps); le locuteur l'est aussi mais par la femme et
l'amourlz. A cette premi@re différence entre le locuteur et
la femme s'ajoute celle gue le locuteur sait. Les strophes
3-5 relé&vent de sa propre percepticn, du "tribunal" gue cons-
titue .sa propre conscience (manifestfe en ce poéme-ré&flexion),
tandis que la femme est tout entidre livrSe 3 son "sourire”,
3 ce mode d'exister pour qui tout #tincelle "comme un feu de

joie“l3. .

12 Plus tard, dans 1'Etoile pourpre, on pourra lire ces vers
gqui ramassent en formules treés expressives la signification
du "Tribunal":

Tu m'apportais ton baiser d'aube

2 goiit de crépuscule

Tu pré&parais ma mort

Avec des doigts minutieux (p.196). ’ ,//

13 Situation analogue de la ferme et du locuteur dans "Avec
ta robe..." (p.46-47).

a
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_‘Ainsi dbnd au "tribunal®™ d'une conscience- lucide ol se
mélent tendresse et sentiment tragique du temps, le souvenir
devient un révélateur des liens entre 1l'amour et la mort. On
peut appligquer 3 ce poéme ce que Jacgues Brault dit de la
troisidme strophe d'"Avec ta robe": "On ﬁe saurait mieﬁx scel-
ler au coeur méme du &ire podtique 1'obscure entente de 1'a-

. 14 %
mour e+t de la mort™ .7

LA DANSE INVISIBLE

"lLa Danse invisiblels"

est le troisiéme et dernier poéme
oll la r&flexion se donne le souvenir comme objet spécifigue.
Le poéme est plus complexe que les pr&cédents puisgue avec le

"elle”, le locuteur lui-méme est inclus dans le souvenir sur

14 Jacques Brauli, Alain Grandbois, Secghers, p.55.

15 Poémes, p.l1l3-11l6. Deux manuscrits: 1l'un in€itul& "Pour-
suite" (204/1/16) comporte une premiére strophe qui a &té

ray€e. Elle se lisait ainsi: .

Oh seulement un peu plus

De joie d'espoir

De ce gue l'on appelait autrefois
La premiére neige

D'une seule &toile

Brillant en tremblant

Au-dessus du vallon

Le second manuscrit intitulé& "la Danse invisible™ (204/1/31)
est tr&s proche de la version de 1948.
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legquel il revient. Les relations entre eux sont méme le point
central de la réflexion et celui gui engagera, aprd@s les deux
'éoémeé précédents, une nouvelle r&flexion sur la nature et

les pouvoirs du souvenir. La complexit& du podme vient encore

du fait que l'&vocation et la r&flexion sont &troitement en-

tremélées dds le d&but du podme. C'est peu & peu cue la r&-

flexion prend de la distance par rapport at souvenir lui-méme.

Dans l'ensemble, on distingue troéis sfqﬁences, mais les
deux premi€res sont en guelgue sorte regroupdes par la répé-
iition de termes pré&sentés dans une méme tournﬁre exclamative:
"Ah pas incertains" (str. 2), "Ah pas doux..."({str. 7). La
premiére s&quence se caractérise par 1'Svocation fortement
affective d'un temps oll "elle " et le locutéur sont unis par
le réve, la joie et l'innocence (strophes 1-4); la seconde
séquénce est domin€e par une réflexion de plus en plus pré&cise
qui méne 3 la conscience de las@paration du locuteur et de
1'8tre f&minin (strophes 5-8); la dernidre s&guence (strophes

9-10) est une réflexion sur le temps qui rend le souvenir

faux.

La premiére sé&quence, oll 1'&vocation se double de réf%exion,

est bdtie sur les cat&gories expérience vs non-expérience,

avec accentuation et valorisation du dernier terne. 2insi, la

premiére strophe en &vogquant 1'Etre £8minin &volue de "cherchait”

-~

a& "trouvait leg secrets”. Cette derni&re expression d&€signe

‘l'expérience. Par rapport Z elle, "cherchait" identi€ie le
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temps de non-expérience: Mais au lieu d'é@tre dévalorisée au
profit de %'expérience, la non-expérienée est transform&e en
un temps privilégié€ d'insouciance heureuse et de réve. Il y .
a tout d'abord la n8&gation qui entoure le "cherchait" et

justifie la modalits de "peut-&tre... trouvait-elle". Cé

qui accorde tout le poids de liimportance i la non-recherche.

Puis celle-ci est qualifise d&ﬁeureuse par la fusion, gréace
& la paronomase "Davsaggfvisace“, duisourire de son visage
et du pavsage en fleurs. Cette insouciance heureuse, malgré
toute la valeur qui lui est accordée, ne dévalorise pas le
temps de l'expérience: celle-ci est &galement marquée positi-

-

vement par. l'expression "au jour gonflé de feuilles".

ri

La seconde strophe continue la valorisation de ce temps
d'insocuciance heureuse en l'accentuant: 1'@tre Fémlnln DerdL
dans sen réve est qualifié ici par "son innocence"; et, phé&-
noméne qui trouvera sen Scho 3 la.ffh ée la s&guence, 1'har-
monie de l'étre et du monde est la grande caract8ristigue de
cette situation heureuse. A 1'"innocence” de l'étre correspond
la blancheur et la douceur des brouillards, aux "pas incer-

tains” correspondent les "pistes vertes / Ne conduisant nulle

part".
,Alors que les deux premi&res strophes se concentrent (ou.
du moins semblent se concentrer) sur 1'étre féminin, voici

~

que le début de la troisiéme introduit un contexte nouveau:
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Les belles amoureuses _ ' .
Les navires pleins de départs '

sont l'occasion pour le locuteur d'apparaitre dans son propre
souvenir, mais de fagon indirecte seulement, par le biais des
possessifs: "Ma m@re", "mon front", "ma tempe”. Ces cing pre-

miers vers de la strophé sont une &vocation du passé que le

locuteur actuel commente ainsi: N

Peut-@tre cela se passe-t-il ainsi
Aux racines de la joie

v

L'expression recouvre non seulement ie geste de la mére (avoir
tracé le signe sur le front) mais tout ce qﬁi vient d'étre
&vogus aepuis la premiére strophe. La ré&flexion s'éclaire si
l'on pergoit que "dSparts", "amoureuses" et "racines™ trans-
forment le contexte en temps d'origine pour le locuteur e+ le

posent en méme situation gue l'@tre fé&minin: joie, attente
=

(car "départs" forge pour lui aussi un maintenant et un plus

tard).

Il est possible alors de percevoir dans le "on" du vers
"On porte son innocence; neon seulement 1'&tre f&minin mais
aussi le locuteur. La grammaire nous apprend que le "on" peut
€ventuellement se substituer au "nous": "s'il n'apporte aucu-
ne indication sur la personne, il a cependant une gquantité
d'information plus importante, cul vient de sa fré&guence

moins grande; aussi, le plus souvent, a-t-il une valeur af-

fective, p&jorative, ironique, etc., qui est d'autant plus
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accentuée cue la substitution est blus rarelG." La deuxiéme
'strophe éppliquée aussi au locuteur lui crée une sorte de
vie ant&rieure innocente, heureuse e£ insouciante, un temps
semblable 3 celui gqu'habite 1'8tre féminin, dans lequel il

faut sans doute voir la mérelT. K

Mais le d&but de la troisifme strophe, par la mention
- '
des “belles amoureuses” et des "navires de départ", inaugure -
un début d'éxpérience pour le locuteur, et esguisse entre
la mé&re et lui une opposition gui se laisse percevoir aussi
dans le "signe" gul peut &tre de brotection et d'initiation

d la fois, ainsi que dans 1'&motion violente signifise par

le verbeldans "ses doigts l&gers criaient sSur ma tempe".

On retrouve donc dans ces trois stroches le couple
"innocence" vs expérience qui vaut et’pour 1'€tre féminin et
pour le locuteur tel qu'il se repr&sente dans SOn souvenir:
pour "elle", 1le couple est estompé au profit de la seule "in-
necence", tandis gue pour lui, les deux aspects sont &galement
-présents. Dn pourrait dire gue "racines de 1la joie", en plus

de dé€signer le début, vient greffer au-couple innocence /exp&-

16 Jean Dubois, Grammaire structurale du francais: nom et
pronom, Paris, Larousse, 1965, p.114.

17 Puisque le po@me devient inutilement chargé si "elle" ne
désigne pas 1la "mére", et qu'au domaine de l'interprétation
1'€conomie est 1a 1oi.



142

-rience un autre couple: celui de "joie vs douleur”. Ce der-

nier.double le premier.

La quatridme strophe revient 3 1l'objet du souvenir:
1'8vocation est glcbale et en dépéndance du dernier terme de
la strophe précédente: "la joie!. La vision accentue et valo-
rise le temps d'"innocence" en insistant 3 nouveau sur 1l'har-
monie de l'étre et du monde. "Fantlmes toujours purs“; ex-
pression due & la réflexion présente, désigne la mére et le
locuteur repr&sent® dans le temps d'alorsls.‘Appartenant au

passé&, ils demeurent & jamais "toujours purs”. .

La dernis8re partie de la vision est lvrigue et trds
chargée d'affecﬁivité. "Balancement” et "identification" sont
des aétes substantivés rattachés 3 des &léments cosmiqués:
"azur™, "soleil". Ces actes, pergus comme des valeurs posi-
tives, éont dans la suite de la'perception du monde telley
qu'elle nous est livr&e aux deux premidres strophes. Ce qui
va se traduire par une triple exclamation, dénotant une forte
intensit&, et qui va servir ainsi de cléture 3 la s&quence.

"Beaux arbres aux racines mél&es” et "lys d'eau jaillissants”

18 Le manuscrit "Poursuite” donne comme version de ces vers:

Nos fantdmes &taient encore purs
Touch&s par le printemps.
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sont imm&diatement sentis comme des perceptions euphorigues.

Mais la dernidre "O lait comme un coeur écrasélg“

semble pr&-
senter une autre tonalité&, due &videmment au participe "&crasé&".

Et nous croyons gqu'il faut laisser 3 la comparaison sa tonalité

19 Cette comparaison a suscité le commentaire suivant de Made-
leine Greffard: "La comparaison, fulgurante du point de
vue stvlistique, du type: "La terre est bleue comme une
orange” nous plonge au centre d'un monde int8rieur ol les
associations ne sont ni logicues, ni gratuites, mais vita-
les. Pour le podte, la femme est substantiellement vie et
tendresse. Elle est don, comme un fruit. Ce lait de la
tendresse maternelle colore tout l'univers révé, il serait
la mati€re méme de l'aube. Ce vers est peut-8tre le centre
organique de toute la po&sie de Grandbois."(Alain Grandbois,
Montré&éal, Fides, 1975, ».78-79).

Cette interurétation est accept&e par Yves Laliberts:
.-- 1l n'v. avait gqu'un pas 2 franchlr pour que, derriére
les images du "lalt", du "sel" et de l'"hostie", apparais-
sent respectivement les variantes humaine, cosmologlaue
et mystique de la maternits."(Livres et auteurs gquEb&cois
1976, p.243).

i

' lnterprétatlon vaudrait si "lait" dé€signait la mére.
Mais -est~ce le ¢as ? Dans la suite des termes auxquels il
est uni, "lait" d&signe davantage un &lé&ment de la nature
que le personnage de la mére. "Morceaux d'azur", "soleil",
"arbres", "eau" et "lait": il serait pour le moins &ton-
nant gye l'évocation de la mBre soit ainsi placfe, surtout
guand on tient compte des trois exclamatifs cgul resser-
rent encore les trois derniers termes.

Bien sfir, on pourrait arguer que la comparaison d&finit
"lait" par un &i€ment humain: "coeur &crasé", mais c'est
12 relations internes de la comparaison et non réf&rence.
I1 faut donc traiter "lait" comme un €l&ment de la nature
au méme titre que l'"eau".dont il &tait question dans le
vers précédent, et en dehors de toute r&férence I la mire,
méme s'il en a €t€ question dans le poéme.
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non pas négative mais douloureuse. Le monde heureux gqui vient
d'étre &voqué provogque la douleur'du lbcuteur qui le pergoit
comme sans réalit€ 3 1l'heure actuelle (cf. "fantBmes"). Ce
monde est en soi comme un "coeur" qu@‘diffuse sa vie, "lait"
est significativement la reprise métaphorique de "lvs d'eau-
jaillissants". Mais maintenant il est coeur "8crasé". Le ;ém-
parant provogue une.chuée, un revirement brusgue. Il traduit
la éonscience —— bless€e -- gue la joie n'est gqu'un scuvenir;
plus-éxa&tement il traduit le fait gue le souvenir de 1la joie

est essentiellement atteint par cette conscience soudaine.

Ce qui pr&pare la prochaine s&quence et spécialement son d&-

20 - !
but®~. - s
Car c'est par une prise de conscience trds nette de la
nature méme du souvenir - de ses souvenirs - gque le locuteur
commence la seconde séguence. "Songes", &crit-il, "illusions

doucement magnifigues", "songes vuln&rables"” qui peuvent donc

€tre atteints eux-mémes et le sont d€j& en fait par ces ex-

pressions gui elles-mémes constituent un jugement.

Sans gu'il v aitAinterruption des formes syntaxiques,

20 Il est intéressant de noter qu'aw manuscrit "Poursuite"
le premier jet des vers qui viennent se lisait ainsi:

Un peu plus encore

De songes vulnérables
D'illusions/%;rriblement magnifigues
D'un pﬁi de sang quelcue part

"Terriblement" a d'abord &té& remplacé par "mortellement”
puis par "doucement". L'autre vers rar: "De musigue bleu-
pdle guelque part”.
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les songes se poursuivent sous l'exigence £ormulé&e au“vers
"Un peu plus enco;e": “musigue bleu-pale", "repéres" et sur-
tout "Ah danses invisibles / La lueur se penche aux vallons
des matins" reﬁouent avec l'&vocation, mais non sans gue la
réflexion actuelle ne se fasse sentir. "Invisibles" reldve
de la conscience actuelle: il signale, 3 son niveau, que le
souvenir n'est gu'une absence. En fait, le souvenir ne peut
pPlus survenir sans s'afficher du méme cotp\comme souvenir et

donc absence: "Ah danses invisibles".

Cette nouvelle &vocation est interrompue par un vassage
qui prolonge plus clairement encore la ré&flexion qui se for-
mﬁlait par “sbnges vulnérables” et "illusions doucemgnt ma-
gnifiques". La représentation métaphérique "Mystérieuse porte"
désigne sans doute le'souvenir,‘a en juger par ce qui la
précise: "rdles recommenc&s" et "miroirs / Des bras ouverts";
les deux expressions renvoient 3 1a situation du loouteur
vis-&-vis de la mdre, telle qu'elle 8tait manifestSe dans 1's-
vocation de la premidre séquence. L'affectivité contenue dans .
le rappel des "bras ouverts" est élle—méme objet de la ré&-
flexion actuelle. Elle n'empéche pas la lucidit&. Et c'est
bien ce qui se manifeste par la préposition "malgré&" qui
prépare la révé&lation encore une fois de l'attitude pré&sente
du locuteur. "Malgré& la clef de l'ange"”, en effet, le locuteur

se décrit "l'ceil brils par le feu" c'est-2-dire dous, par

rapport 3@ la vision-souvenir, d'une lucidités aigué. L'"ombre
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indifférente"” qu'il attend est la cdntrepartie de "la lueur
(qui} se penche aux vallons des matins", de cette "lumidre

‘au hasard" qui “n'écléirait aqu'elle"; le:soupgon-da&d qui
blesse est en quelgue sorte la cause de "l'ombre" et devient -
la représentation de son attitude ;ctuelle d l'égard du souve-

nir. En scmme, l'image du "soupgon, comme un dard" rejoint le

début de la s&quence qui parle-des Wéonges vulné€rables".
?

~. .
~ Dans ces deux strophes, le locuteur dévoile nettement le
caractére illusoire du souvenir. Cette attiiude est douloureu-
se (on pourrait donner ce sens au vers: "L'oeil briilé par le
feu") mais elle est adoptée consciemment.
I . Cependant, si le souvenir est illusoire, ce n'est pas:

seulement.parce gqu'il est souvenir; c'est aussi parce que 1la
visicn elle-méme se r&véle fausse; les "rdles recommencé&s" ne
correspondent pas & la r&alit&. C'est le sens de la reprise

de la vision, en fin de la strophe 7. "Brouillards", "lumidre",
”penté" et "pas" renouent aveé‘la strophe 5 et avec la strophe
f2. bn . trouve méme recrSSe la méme atmoséhére de douceur

grdce 3 la répé&tition de consonnes et de sons qui relient
"pente de source", "pas doux pas de velours" et "doux visage",

" “"sourire". Mais il est bien noté ici gue cette "lumidre du

hasard" "n'éclairait gu'elle".

Quant au locuteur, sQn véritable rdle, sa situation vis-

; d-vis du "elle" est décrit & la strophe 8. Le "mais" initial
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en fait d€3j3 une opposition. Tout d'abord le locuteur se d&fi-
nit par un lieu: "mon fle". Et ce lieu d&truit, avec une

violence pergue ("rongeaient”),. "1'abandon des plages” et

21,

surtout "ce tendre gouffre / Au regard d'astre r les "pru-

nelles d'&toiles" ("fAh Terre rongeuse") de celle aux "pas de
velours". 1o0in d'étre un "r8le recommencé&", l'expérience du ”

locuteur rejette dans "l'ombre indiff&rente" ce ' gui a Eté&

’ - ’ - - -~ ‘."
vE&cu au temps d'alors. Chacun d'eux est dans une situation F

particuliére: elle dans un monde de douceur, "Sur une pente

t

S ) . .
- de source”, le lecuteur dans un monde d&sorganis&: "On enten-

o

" wdait l'Strange espace / Dans la clameur sans horizons". C'est

. 1 -
.avec c¢ monde.que le locuteur est aux prises dans la séquénce

suivante. A

. ~

”»

R . -

.

21 I1 faut signaler icd que le manuscrit "Poursuite" indigue
que l'emploi cdu "elle", dans ce poéme, est &3 Z un retour
du locuteur sur son texte. En effet, selon ce manuscrit,
il v eut effectivement passagé du "tu" au "elle". A 1la
septiéme strophe, les vgrs

Cette lumi&re du hasard
'i N'€clairait gu'elle

se lisaient d'abord: I ,

Cette lumidre du hasardﬁ5-'
N'attendait gue toi. -

P, >
A la huitiéme strophe, les vers

Et ce tendre gouffre
Au regard d'astre

se lisaient d'abord:

Et ce tendre gouffre
De ton regard d'astre {chang& ensuite en: De son...)

T
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L'affirmation centrale de la dernidre sfquence est for-

mulée par les vers:

La couleur du temps
Nourrit nos coeurs

-

oute la conclusion va &tablir 3 partir de deux expériences

(1'une universelle, 1l'autre personnelle) la valeur de ce

rapport.

"D'une part, c'est l'aspect cosmicue du rapport: "les

mers", "les mondes", les "anémones de mer". La caractérisa-

tion "aux lames aux larmes” indigue par hypallage ‘("larmes”

reléve du domaine humain) une participation‘du monde & la

douleur hunalne Mais la seconde caractérlsatlon vient dé&voi- |

ler l'erreur de cette part1c1patlon: lames et larmes "trom-

peuses”. Cette Spith3te est justifi&e par les deux autres

‘affirmations qui d&voilent la r&alit&: "sans aucune trépida-

tion", et "oubli". Ce monde se rapproche plus de "1'ombre

indifférente” que de celul de la premi&re séguence. Il est
le domaine du temps cui rend tout trompeur. Et le détachement

gue manifeste la tournure "ah que les mers battent..." se

22 JacquesgBlals donne une interprétation.différente de cette
stroph 11 Scrit: "Il arrive maintenant que s'é&vellle
l'antltude 3 1l'amour et se fortifie le gott de vivre, par
le simple effet de l'oubli". Puis il cite la strophe gue
nous &tudions et continue: "Assurance tranguille au pogte
prémuni contre les assauts des houles et contre le charme
‘des "anémones de mer", animaux marins dont la beauté dis-
simule la fé&rocité, petits monstres engloutisseurs et c&~
vorants qui ne sont pas sans &vogquer "]l 'aspiration g&ante
des dieux novés” (Présence d'Alain Grandbois, p.157).

22

Y
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comprend 3 partir de cette prise de conscience gue tout est

"trompeur" puisque voud ﬁll'oubli.

La derniére strophe part de cette constatation et la vé&-
rifie dans l'exp&rience personnelle du locuteur. Elle abou-
tira 3 des affirmations.aussi cat&gorigues. L'expérience est
formul%g, cdmme souvent dané les poé€mes de ce recueil, par
une accumulation de donndes particulidres dont 1l'ensemble a
valeur de vue globale. Ainsi, nous avons d'abord "sillége
antérieur” cqui réactive les allusions aux "navires pleins de
départs", puis "visage” et "voix", ces deux termes caracté-
ris€s par "de libre angoisse" et "mSconnaissable" gui tra-
duisent un changement négatif. L'adverbe "soudain" d&tache
de ce groupe "gei de cratére &teint". C'est un &lément exts-
rieur, non & l'expgfience, mais au groupe "sillage/visage/voix".
Dans l'exp@rience rapportée, "gel soudain™ indique 1l'&v&nement
central. L'’expression "gel soudain de cratsre Steint" doit se
comprendre d'aprés 1l'expression du poéme "le Tribunal”: "gel
des &tolles déc&d&es". Elle en reproduit la construction et
la signification. "Ce gel soudain..." est un &l&ment actif
quirs'attaque & "sillage/visage/voix" pour les faire dispa-
rafitre, ce q:E €tait d&j3 préparé par l'altdration éu visage
et de la Voix (tels que ces &€léments seront percus aussi au

dsbut de "PoSme 16").

+

Cette expérience personnelle du locuteur, vécue 3 Dropos

de la femme (dont il &tait guestion dans la premidre s&équepce)
N i}
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- suscite ses r&actions. La premiére affirma?ion "Ah le temps

tombe de la terre" (rappelant celie d'Elvard: "le temps d&bor-
de") se combine aux autres pour former une finale qui trace

la courbe de tout le po€me: de la vision heureuse -- 3 la
conscience douloureuse‘du.réel. La perception‘du locuteur
consiste & tout relier au temps, 3 d&8finir "terre/fleuves/mer"
par le temps et par le ré&sultat de son passage. L'Sv&nement,
du temps. n'est pas seulement cosmigque ("Le temps témbe de la
terre”), il est personnel {"Mes fleuves clairs me fuient")

et universel ("La mer est recouverte de nov&s").

C'est la-dessus que se ferme "laz Danse invisible". Cette
conscience du temps gqui rend le souvenir faux parce gqu'il
altére et d&truit et abandonne le "je" conscient 3 sa propre
solitude, cette consciénce donc est 1'€lément qui conduit le
poéme & son aché&vement. (;S’“

-
e
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CHRYSALID/Ef —%

"Chrysaliée“ et "le Cerceau" sont éncore des poémes oil
le souvenir de la femme est important pour le lééuteur. Mais
cette fois l'un et 1l'autre ne sont pas en relation. La femme
Seule habite le souvenir; le locuteur est situé Gans. le pré&-
sent de l'acte du souvenir et toute son attention se porte
sur l'intériorits dgﬁ}a figure f&minine. Dans les deux poémes, -
cette intériorité, dScouverte 3 partir d'un geste pos& (repous-
ser son tendre corps lisse; Jouer du piano) révéle une former
d'opposition entre le réve et le réel ("Chrysalide"), 1le réve
‘et l'enfance ("le Cerceau"). Ce rapprochement structurel &toffe
la pré&sence d'&léments cormuns: le jeu du violon chez 1'un,
le jeu du piano chez l*autre; dans les deux, la mer, les plages,
les sables; dans les deux encore, des sentiments comparables:

la détresse, la nostalgie. A 1'iht&rieur des poémes en "elle",
g :

les deux po&mes sont done trés proches l'un de 1'autre.

Les &léments constituant la premiére strophe de "Chrysa-

lide23“ sont de divers ordres. Les uns expriment des sentiments

23 Poémes, p.119-120.
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("détresse", "espoir"), d'autrés un &tat ("torturfe d'espoir”
etfprobablgment aussi "tumulte"-si on lui donne le sens d’'a-
gitation dans la vie psychique), d'autres enfin dé&signent

des r&alit&s du monde extérieur ("cloches", "tours", "basili-
ques", "vagues" et "tumulte" guand on donne é ce dernier.son
sens concret). aAu éentre de la strophe, un pronom, seul, comme
le sujet (au sens philosophigue) de ces séntiments et &8tats:

"elle". Par la construction, "détresse" est 1i8 3 "cloches"

et 3 "tours/basiliques”; "tumulte" est rapproché de "vagues”.

L'expression la plus dépouillSe serait donc: "elle par l'es-
poir ‘tortur&e™. Le passif indigue clairement que tout est

intérieur au "elle" et gue Cette torture d'espoir engendre la

.d8tresse et le tumulte.

Les r&alits€s du monde extérieur ("basiligues" et "vagues")
qui n'ont en soi rien pour se.rapprocher le sont cependant de

diverses fagons. Tout &'abord’ "cloches" et "vagues" produisent

un son qui peut &tre entendu; ensuite elles ont rapport commun

d des sentiments: "détresse/cloches”, "vagues/tumulte": mais

r

plus significative est la méme caract8risation attribuSe aux

unes et aux autres par les &pith&tes "bénies" et "sacré" ap-

partenant au méme champ sémantigue. La synecdogue g&ndrali-
sante: "cloches"~"tours"-"basiliques" accroit encore 1'impor-
tance du domaine du sacré& Tous ces rapprochements créent un
espace culturel et religieux oll se situe presgue né&cessaire-

ment 1l'"espoir” qui torture le sujet fSminin.
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"Pourtant", au dsbut de la strophe suivante, Lntfoduit
une opposition. En effet, 1'dtre féminin\n'est plus pré&senté
ici selon ses sentiments nmais- plutdt en proie i une
sérté d'extase: "ses veux &taient remplis..." Extase qui est
un énvahissement par le monde extéfieur; concret, phvsigque
de la mer, des "plages d&sertes", Plus particuliérement des
"€toiles saignant Qdu coeur", "merveilles pourpres”". Le monde
de la mer au lieu d'@tre assumé par 1l'espace sacré&, comme en
la premi&re strophe, s'impose dans sa r&alits la plus concré-
te. Encore une fo;s, la synecdogue généralisante "étozles“

"plages" puis "la mer” accorde du poids 3 ce qui s'impose.

Et la formulation suggére l'attirance de cet univers.

L'opposition 51gnalée Par "pourtant™ se joue donc entre
ceé deux univers: l'un culturel et religieux (premiére stro-
phe), l'autre concret et physicue (seconde strophe). Torturé&e
par l'"espoir", 1la femme pergoit aussi son lien au ré&el. Par-
mi tous les couples catégoriels que suggere le titre, “Chrv— ‘
salide" 24, on peut dire cque c'est 1° oppos;tlo;'.au deld vs

ici” gul est ainsi mise en place.

24 "Chrvsalide" suggére intérieur vs dehors; obscurité vs 1lu-
miére; fermé vs ouvert: emp€ché vs libre: inchoatif vs par-
fait; immobilit& vs essor.
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La perception du sacré et celle du monde phyéique sont
simultan€es chez le sujet f&minin. C'est méme le sens pPrécis
de l'adverbe "pourtant" que de marquer l'opposition entre
deux choses li&es,_deux aspects contradictoireé d'une méme
chose, c'est~3-dire, dans le cas présent, les directions op-

pos€es (au-deld, ici) de l'attirance ressentie. |

L .

cette opposition ' d&finit 1'intérioritS de la ferme

et structure le poéme.

Par rapport aux strophes précédentes, la troisidme stro-
phe est plus particularisde: elle semble donner la situation

concréte, l'expSrience centrale: "ses mains innocentes ...

“le doux vertige / De son tendre corps-lisse”. Les mains sur

le corps, le doux vertige du tendre corps lisse: il n'en faut
pas plus pour y pressentir la troublante découverte du mys-
tére charnel de l'amourzs. Surtout lorsgu'au vers suivant
apparaissenF la mer et les voiles blanches et gue dans la
poésie de Grandbois 1'amour et le voyage sont &tablis en -

relation symbolique. Mais ici, la femme est seule, et

25 D'autant plus que "Ah Terre rongeuse"” comporte un passage
paralléle: -

DEcouvrant la tendre g8ographie
: -— 0 vertigineuse douceur --
Pe la naissance du sein
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ce "doux vertige", elle ne le d&couvre pas, elle le repousse.

En fait, il se pourrait bien gue ce soit le pressentiment de
1'amour charnel. Mais caracté&riser ainsi. le geste n'a guére
d'importance au regard de la facon dont le geste est vé&cu,

au regard des valeurs attach&es au "doux vertige".

Car la stroohe 3 dans le cadre de cette situation con-
créte reprend 1' oonosmtlon formulée aux 2 premidres stroohes.
La stronhe est donc\construlte en deux parties. Les trois
premiers vers concernent le "tendre-corps lisse™ et son "doux
vertige”; le dernier concerne une autre réalité: "l'horlzon
se couvrait de voiles blanches". D'une part la femme reuousse

le "doux vertige" du corps lisse.. Son geste de refus devient -

alors le choix du réve gqui se formule dans le dernier vers.

Le sens de la strophe se pré&cise quand on pergoit les
relations qui s'&tablissent entre les deux termes de 1l'opno-
sition telle gue repr&sentSe: corps, horizon. "L'horizon®
s'oppose au "corps” comme le lointain Z l'imm&diat. Or, dans
la seconde strophe, ce sozt les "belles merveilles pourpres"
qui sont le réel concret et imm&diat. Le "doux vertige" du.
"tendre corps lisse” est donc en position &guivalente et de-
vient le lieu ol l'opposition Se joue & nouveau. Or "repous-

v

salent"” traduit le refus du réel.

Dans ce contexte plus large, "l'horizon se couvrait de

voiles blanches" s'oppose 3 tout le processus de rapprochement
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de la .strophe 2 ol les "belles merveilles pourpres” rehplissaient
les yeux de la femme. Et la>51anchéur des voiles entre aussi

en opposition avec 1la pourpre des &toiles saignant. du coeur

aux plages de la mer.

Ce qui s'affirme en cette strophe, c'est le choix opsrs
par la femme entre le réel et le réve, entre le monde concret
et physique et celulcae suggére la premidre strophe, monde 3
valeur sacrée et d&fini uniguement par suggesticns. La troi-
siéme strophe est donc un point -tournant dans le poéme. Non
seulement 3 cause de la nature particulidre de 1I'expérience
T~ et qui est l'assise concréte de tout le ﬁoéme --'mais aussi

parce qu'un cheoix s'v manifeste.

Ce rdle central apparait nettement quand l'attention se
porte globalement sur les deut derniéres strophes. Celles-ci
sont par;lleles et compl&mentaires. Paralléles, parce qu'elles
coﬁportent les ﬁémes 2l&ments placéﬁ iden;iquemgnt dans cha-
cune d'elles; complémentaires parce-qﬁe "voir" et "entendre" v
se ré&pondent. Or ;ette complémentarité& rejoint celle ées
strophes 1 et 2. La premiére strophe par, les connotations de
"cloches™, "vagues" et "tumulte™ rejoint le vers "Elle enten-
dait alors" de.ia strophe 5, tandis que la seconde strophe
par "ses veux &taient remplis..." rejoint le ve;s "Elle vovait

alors” de la gquatriéme Strophe.! Ce couplage des strorhes isole

la troisi&me et la place en fonction de jonction. Elle ODEre
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le passage entre 1'opposition qui se manifeste (strophes 1-2),

-et la nouvelle situation (strophes 4-5) crése rar le choix

(manifest& 3 la strophe. 3).

Le choix du réve se révéle par la nature méme des objets
du "voir" et de l'"entendre". Si on r;pproche les stroéhes 1 -
et 5, 2 et 4, on constate que ces objets appartiennent 3 des
ordres différenés. Les "cloches", les "vagues", les "merveilles

pourpres" appartiennent au monde physique, tandis gue les

"grands archanges Qe neige” et le "son de ce violon / Qui ne

jouwait que pour elle™ dépassent les &l8ments sensibles vpour

appartenir au monde intérieur.

"L'horizon se couvrait de voiles blanches" constitue la
premiére reprééentation de ces visions Lntériéures marquant
l'aéh&sion au réve. Et des liens s'Btablissent en particulier
entre "voiles blanches" et "archages de ﬁeigezﬁ". Alors que

"voiles blanches" se charge du rappel des "vagues", "archanges

26 A propos de l'archange, Madeleine Greffard fait le commen-
taire suivant: "La figure qui semble personnifier le songe
en méme temps qu'elle.en garde l'entrée, clest celle de
l'archange (...) Symbole du réve, l'Archange témoigne que
celui-ci est un univers sacré." ,

(Alajin Grandbois, Fides, p.71)

Dans ce po&€me, 1'"archange" a partie liée avec le réve,

mais sa pré&€sence ici n'a pas pour fonction principale de
personnifier le songe; il sert plutdt 3 entretenir 1'aspect
"sacré” du réve. C'est la caract&risation "de neige" qui
situe 1'"archange" dans le monde du réve et de 1l'envofite-
ment. Voir, & ce propos, notre commentaire des "villes W
d'ombre de neige et de réve" ("Demain seulement"); cf. supra
p.59.
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est un rappel de l'univers culturel‘et religieux d&j3 signifié
par "basiliques". Voir les “grandg.archanges de neige" c'est
étre en contact imm&diat avec cet univers gui l'envahit tota-
lement. C'est la contrepartie de la seconde strophe ol les
veux &taient remplis des "merveilles pourpres". La formulation -
des deux strophes traduit cétte situation contraire: 3 la
strophe 2, les veux sont ouverts; ici la femme voitr "Sous ses
__paupiéres'fermées". L'opposition traduit & sa fagon la diffs-

rence de nature entre les deux univers.

La gderniére strophe rejoint la p:emiéré. Mais l3-bas,
le réve oppressait la feﬁme: "détresse", "tumulte sacré&",
"Elle par l'espoir forturfe". Le choix opSré, la situation
change. Il n'y a plus cette torture d'espoir méis seulement
l'8coute intérieure "au léger seuil dg son ombre". "Le son
- {du) violon"‘nous raméne au méme univers qu'a la premiére
strophe, mais il est cette fois int&rioris&. La strophe en
sa Yormulation suggére quelque chose d'analogue au phénoﬁépe
des "paupiéres fermées": elle entend ce violon "Qui ne jouait

gue pour elle".

) Le parallélisme et la complémentarité des strophes 4 et-5
en font les expressioné d'une- seule et méme réalité} la fasci-
nation du:réve aux dépens .du réel. Ainsf se définit, dans
"Chrysalide", 1l'intériorité de la femme que recrée le souvenir

durlocuteur.
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LE CERCEAU

Comme "Chrysalide", "le Cerceau?'" est tourné verifi;ih—
tériorité& du "elle". Cependant,«contréiremeﬁt au poé;g—précé-
dent ol le locuteur &tait tout entier d&éfini par son acte du
souvenir et n;appééaiSSait pas dans ie poéme, "le Cerceau"

comporte en plus du souvenir lui-méme (celui de la femme dont

le locuteur va représénter l'int&riorit&), une exp&rience

‘particulidre du locuteur vécue 3 partir de la r8alitd méme de

son souvenir ou "songe". Malgré& les rapprochementg signalés

au début de la pré&cé&dente analyge, les deux po&mes sont donc
bien différenés. Avec "Chrysalide", 1'Snonciation s'installait
Ce plain-pied dans le souvenir (et si "le Cerceau" ne compor-

tait gue les strophes 3-5, ce serait le méme cas): avec

27 Poémes, p.l20-121. .
Dans le manuscrit qui porte le méme titre {204/1/31),

le po€me ne comporte pas l'actuelle seconde strophe. .
Quant 2 la premiére strophe, elle se 1it ainsi:

0 sogge fuvant de ma joie

O Transparence des chevelures
O prison de marbre frais

0 balcons sans azur

L'avant-derni8re strophe est ainsi formulSe:

La pénombre avait tout ressuscité
La plage inventait son mensonge
La mer balavait son réve

Les déserts se glacaient

[
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"le Cerceaﬁ", elle est amenfe X mettre en rapport deux expé-
riences: l[gne vEcue par le locuteur (strophes 1-2), 1'autre
vEcue péf lé femme objet du souvenir (strophes 3-5). Le locuteur
ne se dé&finit donc.pas par l'acée-du souvenir (comme en
"Chrysalide") mais par la mise 'en rapport de sa propre exps-

rience présente avec cellé que vscut autrefois la femme.

"Le Cerceau" s'ordonne donc en deux bréves s&guences:
la premiére au présent et centrée sur le locuteur (str. 1-2),

la seconde 3 1'imparfait et centr&e sur le "elle" (Str. 3-5). |

-]

-

La premiére s&guence est.consacrée 2 l'exp&rience que(vit
le locuteur. D&s 1le premier vers, l'essentiel est formulé: Ei
"Songe fuvant ma joie". Le centre et le point .de l'exp&rience
consiste en ce que le locuteur vit la dissociation (clairement
exprimée par "fuvant") de deux réalités qu'il sent par ail;eu:s
devoir coexister (ce que sugg€re au niveau des signifiants

le rapprochement sonore[}]'de "songe" et "joie").-

La rupture transforme 1'une et l'autre r&alité& en valeur

négative, alors que 1'une avec l'autre (et chacune en soi)

ont valeur positive. ILa "jeie" d&sertée par le "songe" dis-

paraft; le "songe fuyant (la) joie" brend valeur oppos&e 3 "Joie"

et donc connote tristesse, m8lancolie (cf. 3 la strophe suivante:

-
-
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"on pleure on pleure"). Le paradoxe de valeurs positives .- que
les ciréonﬁtahces (la rupture entre elles) dévalorisent,.est
senti par le locuteur; en trois formules apposées au premier
vers, il dressé la repré&sentation de l'exp&rience en cours.

Le r&el -- le pré&sent -- est une valeur positive renversée

en valeur n&gative. “Beiié“, "marbre frais" et "beaux balcons"
traduisent la valeur positive tandis que "prison", "sentinel-
le cruelle", "sans azur" v&hiculent la valeur hégative. Cette .
formulation reproduit la dissociation et iradﬁit la perception

du présent comme prison.

ié seconde strophe s'articule & la premi&re au moven des
"balcons", des "roses" et des "allSes des jardins". La persis-
tance de la repré€sentation &tend 3 la seconde strophe 1'expe&-
rience vécue: "roses" et "jardins" sont associss aux pleurs'

comme la cause & l'effet. La perception du réel-prison cause

les pleurs du locuteur. A

Mais la représentation "Roses chevelures dé roses" appro-
fondit la conscience de 1'exp8rience vécue. Cag ce vers renvoie
au cliché& bien connu des roses oil est signifiée la brieveté&
de la vie, ol est rappel& le passage du temps qui fl&trit les'
étrés et les choses. Ce rappel d&finit le caracté@re et le contenu
de l'oé%osition entre le "songé" et la "jeie". Le songe fuit |

la joie parce qu'il appartient au pass8; c'est de son essence

-

méme: Dans %a seconde s&guence, le souvenir est 2 l'imparfaitp

Ve
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"Chrysalide" &tait aussi toﬁt entier au ééssé- et de méme 1le
souvenir qu gtait au coceur des tr01s autres poémes pré&cé-
dents: "0 regards révolus ("Po€me 5"), "Elle venait comme

si le temps / Ne chassalt pas ses pieds nus" ("Tribunal"),
"Elle ﬁe cherchait vraiment rienﬂi." ("La Danse invisible").
Le YerS'fSonge fuyant ma Joie" manifegte la conscience actuel-
ie de la fuite du temps, fait universel, tdﬁjours actuel,

gui s'impose, ne reguiert pas 4 explicatioen, dlssoc1e in;wora-
blement ce cue l'on voudrait voir uni, 1mnregne le ré&el de

sa négatlv1té Toutes valeurs liges au participe: Drésent-
"fuvant" o

La r8action du locuteur & Ccette expérience va dans le

sens de la m&lancolie &u Songe et de la joie-prison:

On pleure on pleure
Pour le prix de sa vie

x,
Mais la formulation qu'on aurait pu attendre 3 la suite de
"ma joie", c'est-3-dire "je pleure j%’plgure/ Pour le é;ix
“.de ma vie" c&de 1la place 3 une formulation imperson-

nelle: "on pleure (...) Pour le prix de sa vie". Ce fait tient
d deux choses: tout d'abord, le locuteur ne se représente pas
dans son podme comme il va, en seconde sé&quence, gepré&senter la

-t -

ferme au piane, la petite fille dans la rue. Son_exp&rience

est actuelle; elle se dé&roule dans le langage et le temps du

poéme, elle est le podme. Les repré&sentations de la séguence

‘sont des traductions de sa conscience de 1l'expérience qu'il

C—
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vit; elles ne sont pas des repré&sentations 6bjectives, déta-
ch&es de ce qu'il vit. Elles ne sont pas des "souvenirs" jus-
tement. C'est pourquoi d’ailleurs un vers comme "Roses cheve-

lures de roses" a une fonction de signification dans le poé- -

me et non de renvoi 3 (au sens de description) une expé€rience

extérieure au locuteur.

Ensuite, la formulation impersonnelle a valeur d'exten-
sion de l'exp&rience. Alors que "je" la réduirait au seunl
locuteur, "on" permet de_l'ouvrir au %elle™ de la s&guence
suivante. Et cette strophe joue alors le réle de paSsage de
l'expérience actuelle du locutéur 3 celle de la femme que
son souvenir-suscite.-ﬁh sa formulation,'1‘expression sert de
lien entre les deux_séquenées et prépare la cqmpréhension de
l'expérience vécue par la femme. Le locuteur &tablit ainsi
la mise en rapport des deux expériences. Aprés son exps8rience
-du souvenir, il se tourne vers le ccnteng de son souvenir.

La mise en rapport indiqu&e ici sera, I ce noment-13, déve-
loppée.

-

\ . 28
La seconde séguence représente une femme au piano. .

28 Quégque rien dans le podme ne permette d'affirmer gue le
‘pronom "elle" d&signe iei la mére, citons ce d&but de pOEme
- iné&dit:

J'entendais dQu fond de ma nuit les notes d'un piano
' - nostalgigque (...) .
Elles me redonnaient 1l'enchantement bé&ni de mon enfance
Quafid ma mire jouait le scir en révant
Et ‘que nous habitions au creux d'un petit village inconnu
L'automne l'hiver etz la neige et tapis devant le fover
Ecoutant les notes gré@les du piano sous les doigts

' de ma mdre (...) (204/1/10)
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A l'imparfait, cette vision prend les caractéres du souvenir
et représente le contenu du "songe" dont parlait la premidre

séquence. =

L'activité de la femme, jouer du piano, est formulée de

fagon 3 étre imprégnée d'affectivits. L'écriture se fait im-

.- Pressionniste: grice 3 l'hypallage, l'abstrait est d'aborad

pluralisé ("nostalyies") Puis déterminé par un concret m&to--
nYmique: "d'amSthyste". Ce qul permet de particulariser le
banal "jouer &u piano" en "jouer d'un piano / Aux nostalgies
d'améthyste”, faisant porter le poids du tableau sur la gs&-
termination. L'effet de ce jeu d'éeriture est gu'il faut

comme un simple senti-

9ompréndre "nostalgie"‘nén
mais comme un acte de la vie de la femme, le "jeu" du
Piano tX¥ansmettant sa valeur d'acte 3 la nostaigie. Eér le
sens e du terme, cet acte est un retour 3 quelgue chose

de révolu.'O£ le seul pass& de cette séguence qui puisse &tre
la vis&e de ce reiour est cet ;il v aﬁaiﬁ”.de la derniére
strophe? cette petite fille "cui jouait au ;erceau“. Le jeu
"d'un piano / Aux nostalgies d'améthyste” suscite le réve

d'une enfant jouant dans la rue.

Cette relation, interne 3 la sécuence, révéle une struc-
ture d'enchissement valable pour tout le po&me car un paralle-
le s'&tablit entre la femme et le locuteur. Le-locuteur se

. rd

souvient d'une femme qui elle-méme se souvient de son enfance.
. (
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lLes €léments sont donc en-place pour que la mise en rapport,

prépar&e par le locuteur en premiére s&quence, puisse se

développer sous tous ses aspects.

Dans cette perspective, la strophe 3 (repr&sentant 1la

-femme) et la strophe 5~(représentant la petite fille) sont

trés proches 1'une de l'autre, non seulement en leurs ressem-
blances mais aussi en leurs &ifférences. La premiére de celles-
ci est peut-&tre l'opposition intérieur/extérieur (la femme

au piano/la petite'‘fille dans 1la rue), mais avec un rapport
sgggéré entre l'inté?ieur et l'extérieur par "la fendtre Stait
ouverte" (ce dernier terme rimant avec "déserte"). La seconde
différence est celle du "piano” &t du.”Qerceau" (présent /passé)
mais avec un lien 3 cause du "jeu" fet les vers ont des res-
semblances’ phonigues: g1l Jouait d'un piano"/"Qui jouait au

cerceau”).

Les ressemblances vont dans le sens de l'identit& entre la
femme et la petite £ille, mais les diff&rences souligrent 1'op-
positidn entre 1la fem&e et son enfancé (fnc;rnée ici par la
petite fille}. La nostalgie, par toutes ses implications, &ta-
blit entre elles une opposition insurmontable. C'est cette
opposition que dit la sé&guence, opposition cui justifie le
paralléle &tabli entre le locuteur et la ferme et permet la
mise en rapport de leurs expériences. La nostalgie, en effet,
parce qu'elle implicgue quelcue chose de révolu, repousse né-

cessairement l'enfance dans un temps lointain, impossible 2
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réibtégrer,-irrémédiablement perdu. La vision (de la petite
: .

fil%e) est restitufe dans sa valeur de passé; par le fait

mémi elle fuit sans cesse le pré&sent.
o .

A
[ .

ﬁ La quatriéme strophe exprime aussi cette opposition mais

en faisant intervenir directement la r&alité du réve. Dans la
g : :
représentation globale de la séguence, "p&nombre" rejoint

la ?lampe“ (strophe 3) et "la nuit" (strophe 5). Une fois ce
lieﬁlposé, la strophe détermine les valeurs du réve. La re-
;ation “sables" et "mer" rapproche aussi "mensonge" et "réve".
Le Qremier éerme détermine le second éui apparalt alors men-
songer. Ce gqui ne fait que renforcer les suggestions du terme
"nostalgies” et aviver son sens de regret m&lancoligque, tout

comme, au premier vers du poé€me, la dissociation cde "joie"

et "songe” fait apparaitre ce dernier comme oppos& I "joie".

Comme "réve" rejoint sémantiguement "songe" de la premidre
séquence, c'est encore une fois la fuite du temps qui apparaft.
Dans les deux cas le passé fuit le présent, et le songe/fagfc

la méme nécessité, fuit la joie.

L

Tout comme le locuteur, 2 la premiére séguence, fait
l'expérience du songe s'opposant & la joie, la femme, en la
secoﬁde séguence, est montrfe en train de vivre une semblable
exp8rience. L'enfance fuit son &vocation mélancolique. En ré&-

sumé, dans les deux cas 1l v a2 conscience du caractére aboli
A ;

‘e
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du songe et ge l'impuissance de l'acte du souvenir. Les deux

agents, locuteur et "elle", manifestent une €gale tristesse

d l'&gard de ce gqu'est vivre:

On pleure on pleure
Pour le prix de sa vie.

C'est 3 l'intérieur de cette prise de conscience, cu'ap-
parait en finale de séquence la vision de la petite fille ay
cerceau? - Elle s'impose corme songe méléncolique. En tant que
songe, elle apparalt dStach&e de la ‘conscience d'oll elle &ma-
ne et tire paradoxalement sa valeur cnirigue des notations
d'ﬁne tx€s grande pré&cision cul la composent. La m&lancolie
surgit surtout de 1'8loignement dans le temps que supposent
"petité fille" et "qui jouait au cerceau". La petite fille

incarne l'enfance Perdue. A l'intérieur de ce motif m&lanco-

ligque, 1'&pith&te "nue” prénd des valeurs opposées qui, toutes,

29 Les &l&ments de cette représentation et de celles de la
premiére strophe ont pouss€ Gabrielle Poulin 3 rapprocher
Ce polme et une toile de Giorgio de Chirico. Elle Scrit:
"... Alain Grandbois, dans un po€me qu'il intitule "le
Cerceau”, reconstitue Presque trait pour trait "le Mystére
et la m€lancolie &'une rue”, célébre toile de Chirico (...)
Les &l&ments oniriques que l'on trouve ici: soliditsd de la
forteresse flanquée d'une tour, fragilité de la petite f£il-
le au cerceau née d'un songe, sont précisément ceux de
Chirico. Il v a, dans cette myst&rieuse ressemblance d'un
Poéme et d'un tableau, l'indice tout au moins d'une inguié&-
tude commune,_sinon d'un Projet identigue. Concilier les
contraires, résocudre les contradictions, a toujours &té&
l'ambition ultime des surréalistes, et cette ambition ne
semble pas &trangdre 3 Grandbois lui-méme.” ("La po&sie
d'Alain Grandbois", dans Relations, janvier 1370, p.22).

;]

'
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avivent la m&lancolie. En regard de "petite fille", l'&pithéte

connote l'innocence; en regard de "qui jouwait au cerceau", elle
o ..

connote la libert& et la joie; en regard de "rue dégakte", elle

connote la faiblesse et la solitude.'

De ce tableau,'le "cerceau" est iscls et, syvmbole du
passé et de 1la joie . coiffe le podme de sa valeur de rappel
mélancolique. Car 3 tous &gards, "le Cerceau" est le poéme

de la mSlancolie, celle du "songe fuvant {(la) joie".

%o

L'OMBRE DU SONGE

Comme tous les polmes pré&cédents, "1'Ombre du songeBo"
s'écrit 3 partir des ‘relations du locuteur avec la figure f£&-
minine. Mais deux aspects le particularisent: la figure fé&mi-
nine est celle d'une disparue: "Elle &tait belle et morte”;
la’ réflexion porte sur la nature méme de 1l'expSrience rappor-
tée et non sur son caractére de souvenir. Le caract8re réflexif

du poé€me est dpne accentud.

T

30 Poémes, p.il7-118.
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Le'participe pass& "perdu" constitue le v&ritable point

de dépait du poéme. Il appartient au langage de 1'Sv&nement

-

accompli et de la ré&flexion sur 1'&vé&nement accompli. Par sa
parentg avec le parfait, il a quelque chose de d&finitif.

. 1
Ici, il impose l*8vénement dans sa nudit&: cause et circons-

tances ne sont pas mentionnSes. En position initiale, apreés
s'@tre impos& comme le fait essentiel, le participe dirige
la pens&e sur l'ocbjet de la perte: "ce sourd secret'. La

construction donne 3 chaque Sl&ment de 1'affirmation un &gal

poids &'importance.

¥ :

Le second vers se pose comme 1'Sguivalent du premier
et le poingyde dépaﬁt d'une reprise métaphoricue de "secret".
-Le premier vers de la strophe se d8tache donc comme le fait
"réel", 1'expérience véBcue. Les autres vers, formant un bloc,
engageﬁf la réflexion. Eﬁtre "secret" et "&tincelle”, 1'Sgui- g?
valence s'&tablit par la construction paralléle des deux vers,
— ce qui met en reiief le rapport mé&taphoricue des deux ter-
mes - et par l'échange des sonorités: le[:s]de “ce*;ourd se-
cret” se ré&percute dans "étincelle“, "cristal", "E€blouissant”,
"éossédéis", "hostie", "précaution"; La[ki]de secret” dans

"cristal®; le[:y-] de "perdue" dans "la dure".

Cette &quivalence ne sert pas tant Z d&finir le “"secret"
qu'd dévoiler la valeur que le "je" lui attribuait au temps de
la possession. La m&taphore de "la dure &tincelle / Du cristal

&blouissant"” ne peut se lire sans la comparaison qui la compléte

&
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("cristal” et "hostie" sont construits de semblable fagon),

ni sans le dernier vers de la strophe. Le caractdre précieux
du "cristal" et sa valeur inest;mable sont assumés par le

- caract@re sacré et absolu de "l'hostie". Si "l'hostie" &veille
le tremblement ("Que je portais (...) Avec les plus tremblan-
tes précautionsﬁ), On peut-parler de fascination devant "la
dure’ Stincelle / Du cristal Sblouissant" et nous avons 13

la réaction spécifique de 1'humain dééant ce qui le transcgnde.
C'est ce caractére précieux, absolu et transcendant gqui est

reconnu au "sourd secret®.

La conscience de cette valeur et de tout ce que repré-
sente le "perdu" (dont les sonorités sonnent au debut du
poéme) provogue 1'Smotion du locuteur qui va maintenant faire
intervenir Sa connaissance du destin humain: "Je sais ah je
sais": Ce mouvement s'&tend aux trois prochaines strophes et
différe de celui de la premiére strophe, méme s'il est en
&troite dépendance avec lui. La premiére strophe apparait
alors comme une s&guence par elle-méme, entidrement A&8finie

par l'appréciation de la perte.

Le vers "Je sais ah je sais" impose: le ton et le contenu
de la seconde sé&quence. En effet, "je sais" est jumel& I "yje
vois" et poursuivi par "je connais®. Ces verbes, signes d'une
connaissance lucide doublée d'évidence, conduisent 1le locuteur
2 adopter une attitude précise. La s&quence est faite de ce

cheminement.
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- )
Par leur posigion initiale dans les vers et par leur si-

gnification, les verbes mettent en &vidence les objets de cet-

s

te connaissance lucide qui s'affirme avec &€motion. "L'auguste

caprice / Du nombre fatal™ n'est pas sans &voguer la "mort"

mais par le biais de celui qui la fixe. "Auguste caprice"

renvovant 3 une vologté supréme qui fixe 3 partir d'elle-méme

31,

le "nombre fatal Le vers "Je sais le saint la foudre" est

aussi une affirmation de la mort gui frappe; "1'€lan le bon-
dissement du fauve", "l'ombre" aux "mirages du fleuve" sont

1'illustration par 1'ordre cosmique de cette vErité de 1l'expe-

rience humaine.

"Que rien ne m'&meuve" prend le contrepied de 1l'accent
&motif contenu dans "Je sais ah je sais", car l'affirmation
tci délaisse la représentation pour 1'énoncé direct et sans
restriction: "Tout est tr&s inutile”. Affirmation gui recouvre
1'émotion du locuteur et "méme lé sourire de clarté& / De ses

deux bras ouverts". La cennaissance lucide, 1'8motion et

31 "Auguste caprice" &voque une donnée du pod&me "Ah Terre ron-—
geuse”: celle de cet Etre au "front d'astre et de feyu” qui
fixe le "jour de notre mort" et pour qui tout va "selon Sa
loi™.

"Nombre fatal" 'se retrouve dans les Iles de la nuit:

"et moi | moi mes morts dans mon dos et leurs doigts
lourds ;
et ce nombre fatal" ("Ces murs protecteurs", p.55)

et cette allusion contenue dans "le Feu gris”:
"Guettant le Signe et le Nombre choisis" (p.30).

. & & - 4 s
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"le sourire de clart&" sont plac&s Bur le méme pied que tout
ce qui est signifi& par "saint" et par "mirages dﬁ fleuve™:
tout ce gui est positif est soumis 3 une'fbrce sup8rieure gqui
le détruit. La.connaissance et l'amour n'y peuvent rien (méme
l'&motion doit c&der devant la connaissance). "Tout est tréd8s
inutile”. Cette ré&flexion est un écho de celle du "Silence™.
Ce qu'il v a de remarguable ici cT;;E qu'elle conduit 3 cette

morale presque désesp&rée: "Que rien ne m'&meuve”.

Avec la derniére strophe de la sé&quence, l'affirmation
se reformule au plan univérsei. La construction du vers, en
faisant du "mensonge" l'objet direct de la connaissance, pro-
jette la négation gue contient le terme sur les connotations
de "matins" c'est-3-dire celles de d8but, de promesses de vie.
Quant 3 l'interrogation, par certaines gonnotations de "jeu"
et par le.sens obvie du verbe "E&gorge", elle transforme
1'homme en victime. Toute la s&guence tient entre le lien qui
s'&tablit de la reprééentation de la victime &gorgée 3 celle

de l1'"auguste caprice".

Tout ce qui est effort positif pour adhérer 3 1'absolu

32

{cf. "le szint"™, l'iﬁgge du fleuve™ ™™, l'amour) est vou€ &

32 La représentation du fleuve sera explicitement reprise
avec ce sens au d€but du poé€me 13 "les trois cypré&s”.

/
. :_g-"
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l'éched. C'est 3 la lumidre de cette lucidits amdre gue s'en-
gage la troisilme s&quence (strophes 5-6). Leur imparfait
renoue avec celui de la vremiére s&guence et l'adverbe "alors"

renvoie aussi 3 ce temps. Du méme coup’ sont mises en rapport

les réalités prinéipales de chaque s&quence: le "secret"

et le "songe".

"Songe" est d€fini par "s'emparer de"; il s'agit donc
d'un acte, et comme "songe" et "secret" se rejoignent, il

faut dire que "qecret“ dé€signe aussi un acte de la vie passéte.
Cet acte est une saisie: “s'eméarer de". Et c'est "elle" qui
est l'objet de cette saisie. Le contenu de "secret" se pré&cise
donc dans le sens d'un rapport &tabli entre le locuteur et

le "elle" et méme d'un rapport amoureux si l'on se fie aux

comflotations des "bras ouverts" et des "genoux ronds".

Cependant, il faut tenir compte de ce que la s&quence s'ouvre

Par une opposition: "Mais peut-&tre alors..." On peut noter,

en passant, i'impact de ce genre de vers dans Rivages de

1'homme. Compos& uniquement de termes gui ne.sont ni substan-
tifs, ni verbes ni adjectifé, ils reflétent l'importance de

la réflexion gui étabf§§.des rapports de toutes sortes entre

les objets gui lui sont soumis. Ici, l'opposition consiste a

déveoiler le "mensonge®, l'inutilité& de cette saisie: le songe

ne salsit pas la réalité mais le "reflet" seulement. L'empleoi
du terme "songe" se comprénd d partir de 13: il est en soi

une dévalorisation du "secret". A la lumidre de la lucidité
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manifest&e 3 la seconde s&quence, le "secret" perd son carac-

\-

t8re pr&cieux et absolu; il est ici redéfini comme "songe"

qui s'empare non de la réalitf mais du "reflet".

Le vers fElle.était belle et morte™ &claire toute la
situation. L'acte désignés par-"sécret" et "songe" &tait en
fait un effort contre 1a séparation causfe par la mort. Une
tentative de'rejOindre "le sourire de clart& / De ses deux
bras ouverts". La perception de cette relation ‘comme "secret"
correspond 3 un temps de foli en cette saisie; d'of son carac-
tére sacré et absolﬁ: la perception de cette relation comme
"songe" corresﬁond au temps de la lucidit§ qui conclut 3 la

vanité de tout effort de ¢ genre. Le "songe" n'atteint que

"l'ombre".

Rux trois derniers vefs du poéme, le locuteur représente
son attitude d'alors comme 1l'enchantement m&lancoligue de son
d&sespoir. Mais sa conscience_présente efface méme "l'aile
mélancoligue / Du grand parc": 1l est désoimais "&vanoui".

De scorte gque ne demeure d&sormais que le "désespolr” sans en-

chantement. (f

On peut dire que la démarche globaiﬁ de "1'Ombre <du
songe” est un retour lucide et critigue du locuteur sur ses
propres actes. La lucidité& du locuteur s'appligue & son effort
pour garder contact avec la éisparue; Elle leicon@sit g rééva-
luer cetteltentative et 3 reconnaitre gu'elle n'&tait qu'un

songe mensonger, gu’un inutile enchantement de son d8sespoir.
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LES TROIS CYPRES

Dans "les Tr01s cyprés33", la présence de la femme est
tres estompée, ne sub51stent ici Qque des valeurs f&minines.
De l'expé&rience rapportée, le poéme s emp101e'a mettre de -

l'avant surtout l'engagement du locuteur..

La fagon dont est transcrite'l'exﬁérience correspond, en

effet, 3 un point de vue, 3 un tyDe de raisonnement familier

al locuteur de Rivages de 1 'homme, et ¥833 rencontrs, en par-

ticulier, dans "lg Sllence : le locuteur déce€le dans 1' ordre
cosmlque une structure gqu'il va retrouver dans 1l'ordre humaln.
< . . -~

- E_ -

L'ordennance du Doeme se conforme 3 ce rapport l exps-
rzence revét d'abord un asnect cosmE&ue et objectif aux stro-
rhes 1-2 (séquence I), puis, aux strophes 4-5, un aspect
personnel et subjectif (s&quence III): entre ces deux aspects,
la érqisiéme sﬁrophe sert de pivot (et constitue la séqueﬁ%e

o
II}y..

a3

— e~

33 Poémes, p.123-124. Le manuscrit gle nous avons retrouvé
en 204/1/9 ne tomporté aucune. mention des  "trois cyprés"

- \'
(Y .
. T

3
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La- représentatlon des deux premiéres strophes est celle

d'un fleuve gui "mont{e) droit dans la nuit34". Quel est le

-
L]

sens de cette repr&sentation ? Il se dégage de la fonction

S

attribufe au fleuve: conduire "aux foréts de feu" et "sur les -

Tplages consolatrices®. Bn vertu de l'opposition entre "feu"

et "nuit", "foréts de feu" et "plages consolatrices” se situent

hors de la nuit. Leurs caractérisations portent leurs valeurs.

Par ses valeurs de purification et de transcendance, "feu"
confére 2 "consoiatricés“ une portée métaphvsique: la consola-
tion est liééré_la purification; eilg en dépendﬂ!@me. "Conso-
latfice « & son tour,:adjoint aux valeurs du ggu Eelle de
protectio Pgr cet échanée, "foréts" et "plages"'éeviennent
un au-deld mythique de la nuit. Et c'est la fonction du fleuve
d'y-conduire. Le "fleuve" est mont8e, voie, guide ("ses para-
pets d'&toiles™) vers l'au-deld de la nuit. Il s'oppose donc

. 13
& la nuit, non par nature, mais par les valeurs guni lul sont

-

atfachéeé: fondamedtalement, la représentation est celle d'un

fleuve gui traverse la nuit et l'an&antit en conduisant hors %

-

34 Dans le manuscrit, ol il n'y a pas _de division strophique,
voici ‘ce qui correspond aux deux premi&res strophes de 1948:

Il ne faut pas nous &couter
Nous allions aux remnarts des villes
#Pour la flamme qu'un souffle &touffe
‘La riviére montait droit dans la nuit
Les parapets d'étoiles
Ne conduisaient personne & l'arbre de- feun,
Ni- sur les plages ni nulle part
Ces .chevelures comme des vagues
‘N appartenaient plus aux belles vagues de la mer

-

- . . v
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h

-de la nuit. Il s'agit donc d'une ﬁéntative positive, et Jacques

Blais y lit "i'aspiration a l'au—delaBS".

-~

Cette repré&sentation en rejoint une autre: celle de la.
"colonne lib&ratrice" du dernier podme, "Rivages de 1'homme".

La tonalit& est différente de méme que l'agéncement des Elé&-

-
-

‘ments. Mais on retrouve des rapprochements analogues: "colonne"

qui s'€léve et "feu" andantissent la "nuit":
3 & | |
Si pour une seule fois
S'élevait cette colonne lib&ratrice

Comme un immense geyser de feu
Trouant notre nuit foudroyvée - : >

Dans et par l'action, "fleuve", "colonne" et "feu" ont méme

position (et mémes valeurs) par rapport 3 "la nuit". !

‘Cepenaant, l'effort du fleuve n'aboutit pas. L'affirmai\

tion est nette:

r
-

Ses parapets d'étoiles

Ne conduisaient personne

Aux foréts de feu

Ni sur les plages consolatrices

Le début de la strophe préparait cette affirmation, car "fleu-

ve® et "nuit" y sont fusionn8s. Cette opSration est d'abord

I 4
35 Présence d'Alain Grandbois, p.153.
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le fait de 1'&pith&te "sombre" appliquée au "fleuve". Cet &chan-
ge de ﬁropriééés fait de "la nuit" la métiéte méme de "fleuve".
D'autre éart,'la "nuit" elle-méme devient fleuve: elle esﬁ ba-
lis&e d'Btoiles qui.découpent un pont ("parapets") permettant
d'aller au-dell; et il faut noter, 3 ce propos, que "fayu" ést

en continuité avet la lumidre des &toiles. Que le "fleuve" se
définisse par -"nuit" expligque gue "ses parapets d'8toiles" ne

-

conduisent nulle part, surtout pas "aux foréts de feu".

-

La seconde stréphe ajoute une autre explication & cet &-
chec; le "fleuve" vy est rapproché deé "longues houles de la
mer". Ce rapprochement: affecte nééativement la représentation
du fleuve qui devient "Folles chevelures / Mdiles collines”.

A l'agitation vaine suggérSe par les "chevelures" s'ajoute

T—

L'affirmation d'une contradiction essentielle ("molles® niant -
la fermet& des "collines"). Le fleuve ne porte pas, ce qui‘le
distingue des longues houles de la mer: celle-ci, par contre-

coup, se voit dot8e des valeurs nifes.

La représéntaticn cosmique iniéiale met donc en place un
affrontement de valeurs semblable 3 celui gu'on lisait au dé-
but du recueil: l'effort positif est annul&. La tentative de
dépasser la nuit, de la néantiser par l'accds "aux foréts de

i

feu™ et aux "plages consolatrices, cette tentative du "fleuve"

ne réussit pas. La représentation livrera toute.sa portée et
: . [
. o . ) . o «
sa signification lorsqu'elle sera mise en parallé&le avec 1'ex-

périence du locuteur.
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La éroisiéme Strophe &tablit cette mise en paralléle. Dans

*

le rayonnement de 1la représentation 4dnitiale, 1l'expression va
associer des &l8ments cosmicues 2 des actes tras personnels.,
La'construction de la strophe est Précise: le premier vers se

détache des guatre autres. Il ne comporte pas l'interjection

qui unit les suivants: il est phrase nomlnale, les autres sont des

pParticipiales; il nomme une réalités cosmique, les auvtres, des
réalités Lumaines (fabricats: "porte", ou directement humaines:
"mains", "genoux"). S'il est ainsi particularisé, c'est Que
"combats du crépuscule" sert de pivot entre l'aspect cosmique
et l'aspect personnel de l'exp&€rience. L'expression nominale,
en effet, sans limitaticn aucune, permet au contenu du VRrs

de s'appliquer aussi bien 2 ce qui pré&cdde qu'i ce qui guit.
— *

En outre, "crépuscule" voit sa définition méme, "lumidre in-
. d

certaine qui succdde imm&diatement au coucher du soleil”,
actualis€e en quelque sorte par "combats" gui suggére une lutte
entre li'jour et la nuit. Or l'issue est assurée d'avance:

le jour cé&dera 2 la nuit.gCe qui rep dult le schéma de 1la
représentation cosmique précédente: La nuit n 'est pas vaincue
malgré l'effort positif. Mais ce cui annonce'aussi ce qui

vient., Car 3 la strophe 4, consacrée au locuteur, reviendront

A
- les termes de "jour" et de "nuit". Ce premier vers ge la strophe

3 &tablit donc des &quivalences entre le cosmique et le per-

sonnel. Les &l&ments positifs de 1'un et l'autre se correspon-

dent; de méme les &l&ments n&gatifs.

Ainsi, les quatre prochains vers de -la strophe
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correspondent aux deux pPremiers du po@me, tandis gque les stro-

phes 4 et 5 correspondent aux négations des strophes 1 et 2.

En vertu de la correspondance établie,'les "noirs cvpras"
gcquiérent des valeurs ﬁésitives parallé&les 3 celles du
"sombre fleuve"f)Ces valeurs sont ici déterminses et complé-
tées par ce qui entoure leur mention. D'abqrd il faut recon-
naitre aux "trois noirs cyprés”" la méme position verticale
qu'au "sombre fleuve": €uX aussi montent dans la nuit.

Le 'sens du geste est donné par les déterminations. La préposi-
tion fsous" attribue au complément "trois noirs cyprés" une
fonction de protection vu § connotations d'intimits et de
repos qué connotent, par o osiéion d "combats", la "porte

&garée" et les "mains lasses"”, cette dernidre expression déter-

- minée par le terme "magie" senti comme positif, et toutes les

deux incluses dhns l'exclamation affective. Lfehsembie prend
donc valeur per nnelle. Et 1'intimits -- ou 1'amour - i

devient une tentative identique 3§ celle du "fleuve": un effort

POsitif contre. les forces négatives.

La démarche & poéme_es; semblable 3 celle que l'on
trouvait dans "le Sileﬁcé“ ol le-locuteur lisait au plan_cos- '
m£Que un effort de l'ordre et de 1la durée contre 1la déstfuc-
tion, de lg lumiére® contre 1la nuit, de l'amou; contre}le men-—

songe, aspects de la lutte de la vie contre la mort. Un méme

type d'expérience est 3 1'oeuvre ici-: l'ordre cosmique

4

, \
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fournit une structure, un modéle m&taphvsigue; dans "le Si-
- lence", ce mod&le se reproduit au plan humain universel; ici,
il se reproduit au plan humain personnel, dans le destin du

locuteur.

-
.

Les strophes 4 et 5 correspondent aux deux éremiéres du

poéme et sont de construction presque identique. Les deux vers

J'ai réds par le bel orage
J'aili dévoré le jour f&roce

-

Stablissent les relations essentielles: le locuteur &'un coteE,
des ré&alit@s cosmiques de l'autre. L' 1n1t1at1ve du locuteur.
est identique 3 celle du "sombre fleuve" et comporte les me-
'mes.valeurs positives que_celles dg‘la strophe 3. Les verbes

"réder" et "dévorer" sont du registre combatif et vaingueur.

"Bel orage" et_“jour féroce” deviennent &quivalents éar posi—_
tion et par leurs connotations propres qui se conjuguent.
L'antagonisme sigﬁifié de part et d'autre -- le locuteur
empruntant pour se représenter l'imagefde la béte f&roce
("rSder" et "dévorer"), les .objets eux—mémes représentés comme

<
s€duigants et agressifs —-- se résout en favenr du locuteur.

Apreés le "jour féroce;, 11 se trouve en face de "la nuit fabu-
leuse”. "Fé€roce" et "fabuleuse", rapprochés par l'allité&ration,
sont de valkurs opposées. La nuit est donc une r&alité positi-
ve. Mais sagbhleur positive est aussitst annihilé&e par les
déterminations des "&toiles". Marquées nég&tivement é la

l .
strophe 1, elles le sont encore ici: "pré&sages" est la force



SN

valeurs. Ce gui &claire la strophe suivante.’
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s

n€gative et son action sur elles-est exprim€e par "ronger",
verbe analogue 3 "d&vorer". Ce dernier rapport sert 3 signifier
la d&faite du locuteur. Sa victoire est annulée. "Pré&sages"

est alors rangé du c6t8 du "jour féroce": il en a les mémes

»
L

La strophe 5, en effet, est centrée sur “1'aube“, temps

comparable au "crépuséulé": ils -sont tous deux temps de passa—

o

ge. A l'aube, intervalle temnorel entre la nuit et le jour,

l'issue est assurSe comme elle 1'est au crépuscule, mais en
/

sens inverse: la nuit cdde én~§6ur. Mais, en cette dernidre

strophe, les valeurs sont renversSes: la "nuit" est ici posi-

tive, tandis que "jour" est négatif. Ramenmant le "Jour"

le temps de "l'aube du lendemain”™ assure la défaite du locu-

teur. Ses "larmes" actuelles ne comptent plus: toutes ses

forceg‘sont bragudes sur

’ la peine
" De l'aube du lendemain
Tiss€e par la soie de ses doigts

La lutte mende sera 3 recommencer. "Ce ciel vert d'Etoiles”,

dans les Iles de la nuit, contient aussi cette idSe des "lar-
mes de l'aube" car "l'usure recommence le monde [/ Nous recom-

mence...”" (p.50).

Ici, le recommencement est 1i& & une d&faite semblable
celle du "fleuve" qui ne peut conduire hors de la nuit. Pour

le locﬁteur, la "nuit" &tait devenue "fabuleuse" par sa fusion
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avec les "noirs cypré&s" qui projetaient sur elle leurs valeurs
de protection, d'intimité et de repos transformant le contenu
de la nuit, l'intimit&, 1‘'amour, en une tentative idéntique

a& celle qui, dans l'ordre cosmique, se traduisait par la reprs-

sentation du fleuve qui montait dans la nuit en un effort gi-

gantesque pour atteindre les "ford@ts de feu" et les "plages
consolatrices™. Tout comme cette consolation &tait interdite,

\ -

le locuteur ne tﬁSuve au bo#t de sa défaite gu'une peine

!: femme n'est pas nommSe dans cé po8me. Mais les forces
;;smiqués sont persbnnifiées et fé&minis&es: “L'aube",-en ﬁn
geste t;aditionnellément réservé aux femmes, "tisse" "la peine
(...) du lendeméin"; en outre, la m&taphore, "la soie de ses
doigts™ ranime 1l'image lexicalis&e de "l"aurore aux doigts de
rose”. Cette personnification du cosmigue méne & unéfsitua-
tion de d&faite semblable, & celle que nous trouvens 2 la fin
du “Trighnal" et de ces.aﬁtres poémes ol la femme est associée
au cosmos pour la défaite du locuteur. Les mémes valeurs ac-

cordées au “"elle" sont ici en jeu.

Dans "les Trois cyprés", l'ordre cosmique fournit non seu-
lement le mod&le mais forge aussi la conscience et l'exprgssion
de l'expérience vEcue par le locuteur._Les lois cosmigues sont
vEécues au plan persqnngl. Les "plages consolatrices" sont hors

d'atteinte: rne demeure que "la peine / De l'aube du lendemain".
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_L'AUBE ENSEVELIE

En regard des autres pod@mes” analys&s dans ce chapitre,

"1'Aube enseveliéu%est un poeme 3 la fois semblable et diffé-

rent. Semblable parce que, par la parole et le silence gqui
forment les pdles du poéme, se rejoignent 1'amour et la mort
et gue le poéme livre un autre asvect de cette "obscure en-

tente".

Diff&rent parce que, pour la seule fois dans le recueil,

le locuteur et la femme. sont présents dans l'instance du
discour537. La valeur de ce fait est remarquable et oh peut
pour l'é&valuer, se situer dans la perspective 'du poéme to_uég
entler au présent (ce gui est &videmment le cas de "l1'Aube
ensevelie"). Jean-Louilis Major dévelopre des ré&flexions inté-
ressantes 3 ce sujet, & partir de "Pris et prot&gd". Dans ce

—~

. . -
36 Poémes, p.128-129. Dans le manuscrit que nous avons re-

trouvé (203/1/31 et 204/1/9), le dernier vers actuel
n'existe pas. A sa place nous lisons: "Avec. de grandes
douceurs précautionneuses". Le poéme d'ailleurs n'est
pas construit de la méme fagon. Les strophes 4-5-6 du
poé€me actuel formeht la premidre partie, et les strophes
1-2-3~7 du poéme actuel, la derniére. Entre les strophes
4 et 5 de la versicn actuelle, le manuscrit comportait
une strophe qul n'a pas &t& conservée.
~

37 Les manuscrits démontrent que, dans les autres poémes,

l'auteur est intervenu pour transformer le "tu" en "elle".
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poé€me des Iles de la nuit, le "pré&sent rend incompatibles

la représentation du po@&me et son énonciati6n38.ﬁ Ici, par
contre, cette incompaéib;lité n'existe pas. Parole ayant pour
objet la parole et l'amour, le po&me identifie son contenﬁ et
sonldéroulement. Soumettre la parole et 1'amour ;ﬁ silence
conduit 3 la fin méme du poéme d&s qu'apparalt le "grand si-
lence iﬁe;orable".

D'autre part, ce gui est dit de "Pris et prot&qgé&" s'ap-
. :

‘plique aussi & "1'Aube ensevelie":

Le "pré&sent (...) efface toute dlStancmatlon entﬁé

la lecture et l'&noncé: la lecture n est pas 4'un

récit; elle est, elle doit &tre une facon d'assumer
immédiatement et totalement le vé&cu du poéme en le
réactualisant 3 chagque lecture, en le rendant conco-
mitant & chaque lecture. Du méme coup c'est la durée

du podme qui est orienté&e par ce présent. Il n'v a —

39
pas ici succession mais superposition~ ."

Et il est vrai que les divers exhortatifs (gui ne sont pas seu-
lement des verbes en ce poéme) s'ajoutent les uns aux autres
"comme s'il n'y avait qu un seul acte ne se dé&doublant ou se

multlplﬁint en des &noncés divers que pour se ré1térer40 "

-

38 Jean-Louis Major, Le Jeu en &toile, Ottawa, EUO, 1978, p.132.

39 Jean-Louis Major, Ibid.,p.132. - Qﬁ

40 Idem, ibid.,p.132.
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. le cas de "Pris et proté&gé").

_1'85

. v . .o
Avec cette difffrence gu'en "l'Aube ensevelie", ce "seul "acte"

est essentiellement orient& vers (et justifi& par) un &tat 3

venir: "Pour le grand silence inexorable™ (ce qui n'est pas

a

Cette particularit® du poéme ne lul donne pas une division
en s&quences nettement marquées. Le poéme eét plutdt scandé
par la réprise l8g@rement modifife, & la strophe 4, du premiér}
vers du poéme: "Plus bas encore mon amour taisons-nous"” {pre- -
mier vers de la str.l) et "Plus bas encore mon amour® (premier
vers de la strophe 4). Chagque groupe de trois strophes est
déminé par une exhortation: "taisons-nous" {(str. 1-3); "re-
gardons" (str. 4-6); La derniére strophe est en &troite dépen-

dance des\geux groupes. i T~

Le présent de ce poéme se définit essentiellement par
cette exhortation au silence gui sera ré&pétde tout au long du
poéne. "Taisons-nous\‘relie les trois.- emiéres strophes. A
cette exhortation est chague.fois juxtapos& un déver ppemenE

qui révele des valeurs de‘%'amour et se trouve par le\fait

méme 3 justifier 1'abolition de la parocle.

L} . .
La premiére strophe est construite autour de l'expression

Fal

"les veux ouverts" décomposSe €t recomposée de fagon & dEgager

” -

. h . N,
les valeurs de l'amour. "Ouvert” gst envelopp& dans un ensem- °

ble mé&taphorigue: "ce frult" donne au participe valeur de par-
phor: . pe. .

tage tandis que les deux comparaisons dotent la pré&sence

o

M
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-

amoureuse de valeurs complémentaires: "l'haleine de l'aurcore"”

41

sugg8re la doucelur et sans doute aussi la "frafcheur —" de

‘s

l'aube; "le sel des buissons révé&lateurs", grace surtout
a lfépithéte, ouvre plutdt un tout autre champ de sugges-
tions. Il accordé 3 la pré&sence améureuse de la femme le nou-
voir d'agir sur la conscience et d'wfaire apparaltre

une certaine conhaissance qui a d&€3j3 cormencs de.se for—‘
muler indirectement dans l'appel au silence: ""Plus bas mon

. 42
amour talsons-nous” T.

L~

Le premier Elément de cette connéissance affluant 3 la
conscience du locuteur au contact de la femme s'exprime 3
la strophe suivante. Directement 1i& au double "taisons-nous",
"il v a quelque part” intégre l'amour du "je—tué dans-une
expérience universelle ol l'amour, la douleur, la mort sont
intimement lié&s. La strophe n'entend pas éﬁre-anecdotique co.

mais elle &veille dans l'esprjit le rappel )Jdes couples amou-

eux c&lébres ol la mort de l'un entralng¢ mr amour la mort

"de l'autre. L'int&rét &€ YJette g&néralisation’ {'un coeur qui

pleure sur un coeur": l&ib*ndéfinis assurent la géné&ralisa-
tion voulue) est de lier l'amour 3 "la derniére aventure",

au "déchirement total", formules dont le caractére absolu

-

41 Madeleine Greffard, Alain Grandbois, Fides, p.78.

42 Dans le poé€me "Avec ta be" des Iles de la nuit, la vue
‘de la femme dans®toute gla jeunesse et ses promesses
provogue chez le locute cette connaissance révélatrice
de ce gu'il appelle alors "l'oubNL" et qui lui fait voir
dans la pré&sence méme l'inexorable sence: 'O toi-pareil-
le & un révg déja perdu” (p.47).

i WS}
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s'applique 3 la mort.

ﬂais 1'amour éuscite la présence de la méft parée qﬁ';l
partage avec elle le méme caractdre absolu: "Notre déli;é'
nous foudroie" ditrla troisidme strophe et ce vers éuonce -le
lien sécret gui relie toutes les parties du pééme'. Il expli-
que gue "rien ne .peut recomméncer? et é'est & partir de ceﬁte
réaliﬁé, de ce pouveoir méme de 1'amoyr, que le locuteur exhorte
non seulement au silence mais aussi & l'oubli. La parole qui
est ici l'expression méme ce l'aﬁour, cetle parole en quoi

existe le couple est par 13-méme destinSe 3 €tre abolie.

Dans ce "foudroiement" tout s'abolit. il

S5i la éuatriéme strophe ouvre un autre groupement, elle
reste étroztement lige aux pr&cé&dentes. .D'abord par la reprise
de la premiére partie du premier vers du po€me: "Plus bas
eéncore mon amour™; "taisons-nous" gqui apparaissait alors est

ici remplac& par deux autres vers: "Ah rlus has mon cher amour/

. Ces choses doivent &tre murmurfes". C'est alors gqu'intervient

la comparaison "comme entre deux mourants"® ol le comparant
sert de pont entre les deux parties du po€me, entre son début

-

et sa fin. "Comme deux mourants" explicite ce cui &tait conte-

'S e

nu dans la seconde strophe et se rattache en mémg‘:;mps au
vers "Notre dé€lice nous foudroie". C'est veut-€tre "Ia premiére
N

fois que dans 'la- po&sie de Grandbois nous vovons apparaltre

la représentation des "morts" ou des "mourants™ pour, décrire
4
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v
les amants accédant par l'amour 3 ce ghe le poéme "Ce ciei.vert

-

d'Stoiles" des Iles de la nuit appelfe

"0’ Bonheur enseveli
: Inaccessible Absolu .
. Vertiges d'assomption (p.Bl)

Cette représenté{fgiﬂigfg’gxﬁaicitement reprise dans 'le recueil

sutvant. L'Etoile pourpre contient les deux passages suivants:

O belle &toile la plus jeune
Tu nous prends tu nous enveloppes
De ta flamme la plus douce
. Tu nous attires & toi
Nos veux bientdt se voilent
Nos poumons bientdt se roidissent
Comme pour la mort
Et cependant dans ton incandescence
Nous retrouverons enfin
La grande dé&livrance du Jour (p.177-178) .

Rigides et lisses comme deux morts
Ma chair inerte dans son flanc creux
Nos veux clos comme pour toujours
{(...) .
Nous plongeons la mort du monde

a
Nous plongeons & la naissance du monde (p.212).

"Comme entre deux mourants” a aussi comme fonction de préparer
la représentation de la mort en elle-méme, telle cu'elle se
formnlera au dernier vers sous les eépéces du "grand silence
inexorable". Lé comparant fonctionne donc sur deux niveaux:

le niveau analogigue ol l'amour est coﬁme la mort, et le
niveau réel ol 1'amour-mort annoﬁce "le grand silence inexo-

rable”. - - . -

-

Les deux premiers vers de la cincui€me strophe appartien-

nent & cette repré&sentation des "deux mourants". A ce niveau,
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‘ ils traduisent la méme attitude volontaire, r&fl&chie, gui
. ouvre la voie au "préparons" final, attitude qui s 'exprime
depuis le d@8but dans les exhortatifs et qui est le ré&sultat
rde la connaissance &veill&e dans la conscience du locuteur

.

par la présence amoureuse de la femme .

Cette prise de conscience d&clenche uﬁ mouvemeﬂt contrai-
re qui pousse le locuteur & vouloir s'arréter au pré&sent amou-
reux: "les Stoiles” gui bondissent "Aux justes secrets de nos
doigts" renvoient 3 une conception heureuse dé 1'amour®®. Tes

mains unies se parent d'Stoiles &tincelantes en suggestions

heureuses comme le faisalent les premiers vers:

. -
( . Ce fruit ouvert dans le soleil
Tes veux comme l'haleine de l'aurore

I1 v a ce rapport. Mais peut-&tre faut-il aussi lire ces vers
en relation avec la strophe sgivante oll "l'or détruit du sou-
venir" transforme déj3 en passé ce gui forme le présent des
amoureux. I1 v a dans l'expression "Regardons ce que refuse”

1a volonté de s'arréter sur ce gui, précisémént, ne sera tantdt

-gqu'un souvenir (et d&ja la formulation emprunte le point de

vue du souvenir: "ses bras" comme si le pr&sent amoureux

43 "N'&tions-nous pas partis lestés d'&toiles gtincelantes”
(Iles de la nuii, "le Feu gris”, p.30). -
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n'appartenait plus qu'i cette “chambre-insolite“).lLa conscience
du présent et la conscience de ce "bientdt" ofl le présent ne
sera plus que du passé& habitent simultanémént ;a parole amou-
reuse du locuteur. En fait, celui-ci se d&finit essentiellement
par cette ﬁrévélationﬂ ou cetteimanifestation des valeurs de
l'amour, de ses dimensions} de.ses relations sécrétes avec les
autres r€alités du destin humain, particuliérement avec la

mort. C'est par sa pl&nitude que l'amour s'unit 3 la mort

dans "l'Aube ensevelie". C'est var 13 gque la parcle est con-
duite au silence, le réve 3 l'oﬁbli, l'aube 3 la nuit et 1'a-
mour lui-méme au "grand silence inexorable". On peut appliquer

d ce podme ce gue Jacques Brault dit d&u poéme de Bernard de
Ventadour: "Mouvement d'aéandon et de perdi-ion, tombée exta-
tigue, dissolution du d&sir en un plus-que-d&sir, autant de rup-
tures de 1'&tre amoureux qui scandent la respiration du poa-
me44." L'amour foudroiement est plus loin que tous les

mots, cue tous les gestes, que teoutes les r&alitds. Le vers .
"Notre d&lice nous foudroie" est le. coeur méme du poéme, et
c’est par lui que le "locuteur parvient, en un renversement

paradoxal, 3 faire de la mort la ficure méme de 1'amour-pléni-

tude. L'alliance "d&lice foudroie" se retrouve dans celle

44 Jacgues Brault, "Le secret d'amour dans la lyrigue courtoi-
se”, dans Bruno Rov, L'Erotisme an moven-dge, Montréal,
Ed. de l'Rurore, 1977, ».32.
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des "tendres cendres". Et la reprise, & la derniére strophe,

des exhortations fondamentales du poéme

Taisons-nous oublions tout
Novons les mots magiques

est int&gr&e 3 une acceptation sereine, parce gue s'appuvant
sur la pl&nitude amoureuse, de la mort comme telle. Car le
dernier vers par les connotationsuqu'il souléve surtout a
cause de l'€pithéte "inexorable" (significativement plache

a fermeture méme du po€me) revét d'un sens second toute
lTattitude amoureuse d8veloppSe dans le poéme. L'abplition ce
la parole et du réve n'est pas seulement choisie parce gue
l'amour-foudrciement est au-deld des mots et des-réalités

mais aussi parce que l'amour s'accompagne de la mort, comme la

-~

vie {(dont il _exprime un aspect -- le bonheur -- en plénitude).
L'amour comme la vie va vers la mort, avec la méme n&cessité.
Cette relation est expriméSe par la préposition "pour" gui
réorienée tout vers "le grand silence inexorable". Par sa éro-
ximité avec ce vers, la formule "tendres cendres” est une vision
du point de vue du futur des amants conjoints en leur présent
amoureux. Par rapport au vers d'"Avec ta robe": "O toi pareille
2 un réve d&ji perdu", "tendres cendres" correspond au "réve
déj& perdu". L'exvression est la formulation dans le vrZsent

d'un &tat pergu comme proche. Le second groupe dés strophes

est habit& par cette perception métaphysique.
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A la lumidre de ce double point de vue (l‘dﬁour—foudroié-
men£ comme une mort, et l'amour d&€j3 saisi pér la mort) qgui
structure tout le podme, le titre apparait comme une image-
poéme, comme une métaphore unissant toutes ieﬁ valeurs du
poéme. L'"aube" appartient au langage du podme: "Tes veux
comme l'haleine de l'aurore™, et cénstitue une dé&finition de
l'amour. Quant 3 "ensevelie", il est la figﬁré du "taisons-
nous", de l'oubli, de "l'or df€truit du souvenir"; d'autre
part, il rejoint "mourants" et "tendres cendres" au sens mé-
taphorique, tandis qu'au sens premier il actualise 1*tid&e de

mert conteénue dans "le grand silence inexorable".

N
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Leg rapports du locuteur et de la femme forment le déno-
minateur commun des poémes rassemblf&s en ce chapitre. Mais
chaque poéme les dEveloppe & sa fagon. Dans les uns; ces rap-
ports surgissent I travers le souvenir; en d'autres, ils sont
le rappel d'une exp@rience vécue; dans dquelgques autres, corme
"Chrysalide" et "le Cerceau", ils font partie d'une &vocation.

"L'Aube ensevelie", enfin, donne 3 ces rapports une valeur

telle qué seul le pré&sent pouvait &tre utilisé.

La plupart du temps, la‘réflexion actuelle du locuteur.
cherche a dé€gager les valeurs et la portée,d'uné exp&rience
amoureuse. Dans tous les cas, le poé€me enregistre une distance
p‘ entre le locuteur et la femme. Dans "Pocéme 5", c'est la-con -

science de la nature méme du souvenir qui dissocie & jamais le
locuteur et la femme. "Le Tribunal" s'ouvre par l'affirmétion
du lien amoureux: "nos bras". ‘Mais sous l'impact de la conscien-
ce du locuteur, le "nos" se fragmente en un "nous" (désignant .
le locuteur) et un "elle" qui ‘signifient leur opposition. Dans
"les Trois cyprés", les valeurs attach€es & la femme sont re-
portées sur une r&alité cosmique, "l'aube", gui, personnifiége

et féminis8e, assume la fonction d'ordinaire d&volue & la

femme.

Car c'est 13 une donn&e remarcquable de ces exp&riences amou-
reuses: le po&me associe toujours la femme au cosmos. Et les
rapports entre elle et le cosmos sont inverses & ceux qui existent

entre eile et le locuteur. Ce rapport de la femme au cosmos
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n'est pas un simple moyen d'illustrer la signification de

ltamour. Il rel@ve du type d'exp&rience 3 l'oeuvre dans

- tout le recueil. Le cosmos est soumis 3 une loi inexorable

dont le temps est la figure principale: il est soumis & la
mort. L'expSrience amoureuse, 3 cause de son prix, est la ré-
vélation douloureuse de ce destin in&luctable. L'association
de la femme au COSMOS doit se compréndre dans cette optigue.
La femme pose vis-3-vis &u locuteur des gestes oll elle ne se

distingue plus du cosmos:

Ses doigts...

Houles moirées de la mer

Qui nous rouleront plus tard

Au gel des &tolles d&cé&d8es (p.l1l05).

Mais cette non-distinction n'est pas confusion. Jamais dans
ces podmes la femme ne cesse d'étre 13 pour elle-méme; elle
n'est pas le symbole d'autre chose, elle est toujours.la
femme, l'amoureuse. Cependant, c'est 3 elle gqu'il est dévolu
de révéler les liens de l'amour et de la mort. Pourgquol rat-
tacher 2 la femme seule ce r8le r&v&lateur ? Parce gque le

locuteur, en ces podmes, se situe dans la solitude de la

_conscience réflexive. Il est celui qui, dans son présent 4'&-

nonciation, regoit le choc de la révélation du cours irré-
versible du destin humain. Il est dans la situation de celuil

gqui sait.

Dans "la Danse invisible" ol la figure f&minine est celle

de la mére, le poéme enregistre aussi une s&paration du locuteur
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et de la femme. Cette fois, l'Eloignement de la femme, sa

transformation ("cette voix mé&connaissable") sont causés par

1'aventure personnelle du locuteur:

Mais les murs de mon Ile
Accroch&s au ciel

Rongeaient 1l'abandon des plages
Et ce %tendre gouffre A

Au regard d'astre (p.l1l15}.

L'expérience papportée alors n'est &videmment pas d'ordre
amoureux; elle tient plutdt & la perceptioh des  rapports en-

tre les deux étres et 3 la différence de leur destin.

‘Deux autres poémes constituent des E&vocations de 12 ferme.
Dans "Chrvsalide" la relation du locuteur et de‘la femme
se réduit au seul acte du souvenir qui suscite la femme en
elle-méme; "le Cerceau" est un péu un poéme du méme tvpe;
la seule différence vient de ce que le locuteur est par rap-

-

port 3 son "songe" dans une situation semblable & celle de

la femme par rapport 3 son enfance.



CEAPITRE 4

LE TUMULTE AVEUGLE

Les disparus ou les morts occupent une grande place dans
la po&sie d'Alain Grandbois. Sur les dix-huit poémes de Riva-

ges de l'homme, huit en contiennent la mention. Parmi ceux-ci,

il en est ol le rappel des morts se fait 3 l'intérieur d'un
ensemble plus vaste qui d&finit le poé€me. Ainsi "le Silence",
"la Route secr@te" et “Liﬁération“ ol le rappel des morts est
un €lément de la réflexion sur le destin ou fait partie d'un
effort lib&rateur. Mais d'autres poémes se d&finissent entia-
rement par le contact que le locuteur Stablit ou cherche i
&tablir avec les disparus: tels sont "Ah Terre rongeuse", "les

Absentes",\:foéme l6", "Corail".

A la fin de "Lib&ration", le locuteur affirmait tenter
de lib&rer la mort de la Belle disparue. Cette lib&ration est

1l'objet central du poéme “Ah’Ter:e-rongeuseﬁ,7Qq9nt au poéme

"les Absentes", il constitue l'expérience vécue de la frater-

nité avec les morts dont parlait la fin de "la Route secrétel".

1l "Fraternité&" fut un des,gremiers titres de "la Route secr&te".



FatmN

"o pgemes;-pD.106-1

198

Dans "Po&me 16", la mére disparue est recherchfe avec une .

véhémence qui s'explique par la recherche plus profonde du

"secret &ternel”.

Par rapport 3 cet ensemble, "Corail" se pré&sente comme une
synth&se et une ré&flexion générale sur les relations du vivant

et ‘des disparus. A cet &gard, il est une des grandes conclusions
-3

de ce recueil et c'est pourquoi nous en reportons l'analyse

au prochairn chapitre.

AE TERRE RONGEUSE

@

Clest autour de l'idSe de lib&ration que se nouent les
relations du locuteur et des mortes dans "Ah Terre rongeusez".
Leur mutuelle volontd de communication doit c&der 3 l'inflexi-

ble loi qui fixe le destin. Le poéme &volue donc de l'effort

du locuteur (strophes 1-5) & celui des disparues (strophes 6-7).

Le poéme débute par une strophe entiérement construite de

phrases nominales qui se 1aigsent regrouper en deux blocs au-

-
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tour de la conjonction "et". "Souvenirs" est le point d'assise

rréel" du premier groupe. Il permet de comprendre gue la con -

cience du locuteur est saisie par les "souvenirs". La strophe
tente de-rendre cette perception dans son &tat originel. Les
repr&sentations des "orgues moussues" et des "houles voraces

de la mer" d&finissent "souvenirs"; elles mélent le visuel et

‘le sonore pour suggdrer un impact vaste et puissant sur la

conscience. Les sonorités, le sémantisme, la juxtaposition

conjuguent leurs effets pour fondre en une seule les deux re-
. -3 . . o

présentations” et transformer “souvenirs" en un large milieu

indistinct qui entoure et assaille la conscilence.

Cette perception est soudain interrompue par un autre
ph&noméne de nature Squivalente au premier mais différent. Le
vocabulaire change radicalement: 1'action substantivée, "haut
jeﬁ droit" se compl@&te par la représentation: "De fleur de

cristal &merveillée”.

Quelle relation s'instaure entre le groupe "souvenirs"
et ce "haut jet droit / De fleur" ? Entre les deux bloecs, la
conjonction "et" unit et disloque; elle oppose un &vénement &

une sorte &'Stat, mais elle les rapporoche aussi comme les deux

3 "MSussues" pourralt se dire des "houles" et "lancinant mur-

mure" s'appligue aux orgues aussl bien gu'd la mer. Les
représentations sont appos&es comme si elles se comprenalent
l'une par l'autre.

»
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composantes d'une exp&rience unique et saisie encore globale-
ment. De cette expérience, "souvenirs" et "hau£ jet droit“.sont
saisis en leur action sur la conscience et leurs contenus de-
meurent encore ind&terminés; par contre, leur "modalisation4“
les distingue. Les trois mé&taphores du début donnent un carac- .
tére agressif aux "souvenirs", tandis gque les &pith&tes "haut",
"droit™, "de cristal", "&merveill&e" marguent positivement le
"jet... de fleur". Ce contraste correspond & celui gui existe
entre Aes "orgues", les "houles... de la mer" d'un cSté et
la "gleur de cristal" de l'autre.

Par 'la présence de "deulls" et de "lys" qui se trouvent
en relation m&tonymigue avec "souvenirs" et "fleurs”, la se-

conde strophe est de construction parall&le I la premiére et

sert 3 la déterminer. : .

"Deulls" pré;ise "souvenirs": il les rattache au domaine
de la mort; en outre, la caractérisation "trop voil&s / Pour
nos regards mendicitaires" fait comprendre que le terme dé&signe
les objets du deuil, c'est-3-dire les disparus eux-mémes en

leur Stat méme de disparus. Ce gui indigue aussi gue "deuils"

4 "Modalisation" est un concept mis de l'avant par le Groupe Mu
dans Rhétorigque de la po&sie: "... Nous voudrions introduire
(...) le concept de modalisation, partlcullerement utile pour
des textes comme les poemes lvrigues, gul comportent fré-
quemment des termes 3 fonction &valuatrice. Le sujet &noncia-
teur attribue une valeur, positive ou négatlve, aux isotopies
dominantes et c'est ceitte double attitude d'acceptation et/ou
de refus gue nous cernons par le terme de modalité. Certains
T - ——Lormes | éva;uatlFs portent ainsi 1 emnrelnte du procés d'énon-
ciation & 1'intérieur de-l'énoncé." (Bh&torigue de la podsie,
Bruxelles, Ed. Complexe, 1%77, p.254 255) . . "“
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. comme "souvenirs" 3 la premidre strophe, est défini par son ac-

tion sur la conscience et non §ar son contenu qui reste 3 pré-
ciser. La caractérisation apporte de plus une autre pré&cision
importante: les "deuils" sont 1l'objet d'une action qui essaie
de les percer. "Mendicitaires", forgé sur "mendicit&", peut
connoter une certaine condition difficile (gue vient rendre
plus difficile le "trop voilé&s") mais il met surtout de l'avant
la volont& de p&nétrer ces "deuils trop voil&s". La correspon-
dance entre ces deux vers et les trois premiers du poéme (aux-
guels ils sont paralléles) peut se d&finir par immanence-trans-
cendance. La premiére strophe dit 1l'immanence des "souvenirs";
1z sgconde strophe pré&cise que ces "souvenirs" sont des "deuils™
et met de l'avant leur transcendance par rapport & la conscien-

ce.

Tout comme "deuils" pré&cise "souvenirs", "lys werticaux”
précise "fleur de cristal". Et la strophe se terminant sur
l'image culturelle et religieuse de la transcendance, c'est-3-
dire "le ciel", permet de comprendre les deux passages. Cette
représentation des "lys verticaux" est dans la suite ﬁes "re-
gards mendicitaires". Mais elle va plus loin en affirmant une

certaine victoire sur la transcendance:

Les lys verticaux de demain
Ont 8branlé la colonne
Qui bouleverse le ciel

La teinte surréaliste de ces vers vient de la combinaison des

trois aspects du temps & propos de l'actien: futur ("de demain"},
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pass& ("ont &branlé"), présent(fbouleverse“). Eﬁtre "ont &bran-
- - ‘ .

18" et "bouleverse" la relation est assez simple & saisir: le

~pass& r&cent produit effet gui se ppursuit dans le présent.

La difficulté de lecture surgit ‘quand cette action passée est
mise au compte des "lys verticaux de demain". Pourquoi les ca-

ractSriser ainsi alors qu'd la premiére strophe la "fleur de

éristéi“ jaillit simultanément 3 1'agression des souveﬁirs ?
Le seul autre futur du poéme est celﬁi de la d&livrance et du’
jour de' la mort du locutepr. Il faut denc rattacher leé "lys”

3 1'au-deld et & 1'idée de triomphe. La conscience du locuteur
enfegistre dés‘ﬁAihtenant et corme actuelle zétte victoire qui
n'aura lieu.qué demain. La représeﬁtatfon de la “colonné bless&e"™
double celle du "haut jeﬁ-aroit / De fleur de cristal” ou des
"lys verticaﬁx“ mais parce gqu'elle appartient aﬁ temps piésent
les valeurs'en'sont inversées. La "colonne bless&e” est du méme

ordre gue les "regards mendicitaires”.

13

Mais c'est au résultat gcette -acti_oln que va maintenant
s'arrétéf.le locuteur: "La colonne blessée” “ﬁoqleverse le ciel".
La troisiéme stroéhe prolonge "ciel"” par un terme*pﬁéniquement
g;oche:'"S'Il". Enco:e.une'fois, c‘es£ lé métonymié: car si le-
ciei suggére la'transcenaénce, c'esﬁ parce qu'il est le lieu

ol siége .l‘Etre transcendant par exce;lence,‘Diéuy qui dané ce

poéme ne sera pas autrement désigné que par le pronom avec

_majusculé et par deux autres adjectifs possessifs traités de la

méme fagon.
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La troisi&me strophe développe ensuite 1l'expé&rience anté-
‘rieure en feprenant le terme "bouleverser™ par un autre terme
gui en marqﬁe un effet: "trembler". Cette fois, il n'est plus
guestion de “souvehirs", de "deuils" ni de "lys verticaux" et
de "regards mendicitaires", mais seulgment du "I1" et du "je"..
Et toute la suite du podme sera au "je™. Ce qui contribue &

porter au compfe du locuteur l'expérience consignée dans les

‘“"deux premiéres strophes. A la fin &€ la strophe 2, cette expé&-

rience est d&finie comme un geste t&méraire: "bouleverser le
ciel". Au dsbut de la ‘troisi@me strophe, cette tSmérité est
d8signé&e avec plus de précision: "Il tremble”. Le locwfeur se

%

tourne ensuite vers lui-méme oour dégager les consSguences de ce
gesfe-de voulolr percer les deuils ou de voulsir bouleverser

le ciel. i'effet de sa t&mSrité se retotirne contre lui: "S'Il
tremble je tremble bien plus encore”". Et la suite e la strophe
d8gage les caractéristiques de cette expérience: "instant sur-
humain”® débend du caractére transcendant de l'objet du geste;
"joie" et "dE€sespoir" dEcrivent.l'attitude complexe de celul

gui s'approche du sacré; "l'inépuisable angoisse™ semble &tre

la caract8ristique la plus globale et la plus profonde qu'&veil-

le cette expérience.

[ ]
En fin de strophe, deux expressions correspondent entre
elles. Liés par leurs consonnes d&'attacue, "rivage" et "racines"
se répondent comme les deux termes d'un parcours. "Rivages”

n'est pas autrement caractérisé& cue par sa désignation comme



204

lieu "de l'homme", alors gue "racines" se confond presgue avec
ffixite" qﬁi“en redouble la voyelle centrale. Il s'agit dans
ce cas de la fixit& de 1l'homme. ConformSment au systéme du

po&me, le terme @st pos& en attente: il appelle et amorce

un développement. ' !

La "fixit&" de l'homme, c'est son "inflexible déstin":
leur &cuivalence est inscrite dans les sonorités., .Et le vers.
"Je sais qu'il est selon Sa lei” rattache ce "destin" 3 ce
gui est &noncé comme la cause pfofonde de cet &tat de choses:
"Sa loi". La majuscule renvoie au "I1" de la strophe précé&dente

et par 13 au "ciel"” de la seconde.

La strophe 3 et le début de la strophe 4 démontrent que
le locuteur pose son gesite en pleine connaissaﬁce de cause.
—_— .
L'“iﬁgtant surhumain®, la présegce simultanée de 1a.“§pie" et
du "désespoir", "l'inépuisable angoisse” qui définissent son
tremblement s'expliquént par la connaissance gu'il a de "l'in-

flexible destin", connaissance acguise 3 partir d'une. autre .

expérience gu'il va maintenant rapporter.En fait les vers_ -

Je sais l'inflexible destin - .
Je sais qu'il est selon Sa loi

sont une d&duction de "Je sais d'humbles choses”™ et de tout ce

qui est rattach& 3 ce vers par la suite. L'anaphore des "je sais”

*

0

st donc fortement significative.
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Le sens de l'8vocation correspond aux dures legons gue le

- locuteur en tire, mais il jaillit surtout de l'organisation

de l'&vocation. C'est lui gui justifie la séparation de 1'&vo-

——_

cation en deux strophes. A la strophe 4, les "humbles choses”

dressent un pavsage affectif d'oll Emerge l'image heureuse des

méres.

La strophe 5 reprend le "sourire" pour en faire la forme
méme de la vie gul se dScouvre avec toutes ses promesses. An
point culminant de cette Svocation, le vers "Mais eiles sont
mortes”™ cause un choc brutal cui produit la connaissance de
"l'inflexible destin". Ce choc justifie l'autonomie de la

strophe 5.

Toute l'é&vocation est l'&guivalent des réflexions de la
premiére sSguence du "Silence”: la vie est impitoyvablement sou-
mise 3 la dure loi de la mort. Dans "le Silence” la connaissance

prend l'allure d'un constat un¥versed tiré de 1'ordre cosmigque

et de l'ordre humain; ici, elle jaillit de l'expé&rience méme

du locuteur {("Nos mSres” dit assez son implication). Aussi,
avouer 3 partir de 13 "Je sais I'inflexible destin / Je sais
cgu'll est selah Sa loi" preﬁd valeur de connaissance incontes-
+able mais se teinte aussi d'acceptation. Cependant cetie va-

leur apparaitra surtout 3 la derniére strophe du poéme.

Si nous revenons sur la s&guence, nous comprenons mieux

maintenant cqu'elle est construite de fagon gue chague
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partie s'&claire. La ééquence procéde par &tapes: les "souvenirs™
sont préciéés rar "deuils™ lesquels sont 3 leur tour précisés

par le vers "Mais elles sont mortes". Mais si le destin des

méfes mortes est le contenu des "deuils" et finalement des
"souvenirs", leur fonction.n'est pas la méme par rapport au lo=
cuteur. les "souvenirs“—"deuils"—provoqueﬁt le locuteur 3 for-
cer l'au-deld, tandis que l'Svocation du destin des méres dis-
parues lui ravpelle le caractdre inflexible des lois de 1'au-
deld. La premiére s&quence soume:t donc le locutetr.é la méme

loi qui s'imposa jadis 3 ces "fées souveraines" que furent les

néres.

La seconde s&quence est domine par la connaissance qui
s'est ravivée au contact des "deuils trop voil&s". Elle consti-
tue l'inverse en quelque sorte de la’ premidre, car 1'effort pour
vaincre la loi du destin part des mortes et non plus du locu-

. " -
teur. L'€vocation des mortes est sous le signe du "peut-étre”:
le locuteur "sait" le destin d'é&tres vivants, mais I ne peut
gue supposer leur sitﬁation de disparus. C'est un phénoméne
constant du recuell: jamais les morts ne sont &voqués dans 1'ab-
solu; toujours ils le sont par le truchement du locuteur qui

imagine, interpréte et vit, 3 partir de son exp&rience person-

‘nelle et particuliére, l'attitude des morts 3 son &gard. Car

le vivant et les disparues sont s&parés de fagon absolue. Ici,

la "terre rongeuse" est la figure concr@te de la frontilre qui

=

sépare vivants et morts. Cette "terre rongeuse" en plus de



207

£~

rappeler l'ensevelissemént, introduit la notion de dissolution
des disparus pass8s au-deld du monde des vivants. "Avec leurs
‘éngles éecrets violets™ continue la représentati&n de la "terre
rongeuse". "Secrets"” traduit la ré&clusion des mortes et la
difficultd de perception de la part du vivant, alors que
"violets™, couleur culturellement 1i8e 3 la mort, renvoie &
leur condition de mortes. Les multi?les rapprochements entre
les deux &pithétes (méme\nature, méme fonction, méme sonorité)
inéistent encore sur 1la mort—sé?aration. Toute cette vision
s'ordonne autour de l'action suppos&e de "creuser de sourds
couloirs". Parallé&lement au locuteur qui voulait forcer les
”deuiis trop voilgs”, les mortes, elies aussi, veutlent entrer
en cémmunication avec le vivant. Le sens de leur efforﬁ sera
révélé par le terme "délivrers". Ce qui nous fait bien voir
gue c'est 13 une projéction de la part du locuteur, une éorte
de mise en scéne de la relation gqu'il veut &tablir avec elles.
La formulation de la strophe laisse entendre gque l'effort des
mortes est impuissant et gu'il se réduit au cri. Mais comment
ne pas étre saisi‘par le caractdre intime et pressant des deux

) - n .
derniers vers oil "appelant gpelant" s'adresse directement

5 "ILes morts sont exigeants. La £id€lité ne leur suffit pas.
I1s ne retrouveront la paix gque Dar la réunion, c'est-@~dire
le passage des &tres aimés dans 1'au-deld3, puisque l'inverse
n'est pas possible” (Madeleine Greffard, Alain Grandbois,

Fides, ».93). La critique cite ensuite les derniers vers
de "Rh Terre rongeuse".
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at locuteur ("notre nom") ?

-

Oon né peut nier 3 cette strophe son caractére réaliste.
La "terre rongeuse", les "ongles §iolets" et bientdt les "pha-
.langes diéjointes"‘contrastent fortement avec l'image des
méres "fées souveraines", "jeunes filles rieuses”". La conscience
de la r&alitd brutale du destin ("Mais elles éont nortes™) en-
vahit 1'8nonc&. Tout en signifiant l'impuissance des disparus
'3 revenir 3 la vie d'ici, ces formules redisent la courbe du
destin. D'une part la jeunesse, la grdce, le bonheur des pre-
messes ‘de la vie, d'autre part la dScomposition dans la mort.
A la derniére strophe, le terme Hélivrer" vermet de gualifier
la situation des mortes. "D&livrer" sugéére un corrélatffiaem-
prisonnemente, que laissait entendre dgja la prépositién "sous”
dans le vers "sous une terre rongeuse”. La prépqsitionémet les
mortes en position identique au vivant doﬁt l'effort eét re-
présent8 par cette &l&vation vers 1€ ciel": "haut jet droit”®,
"lys verticaux", "colonne blessée".‘Ce qui permet d'induire

que les mortes, comme le vivant, veulent forcer l'inflexible

destin et la "loi™ du "ciel”.

6 "L'étre mort, comme le vivant, est victime de claustrations”
(Sylvie Dallard, L'Univers pog&tigue d"Alain Grandbois, Sher-
brooke, Ed. Cosmos, 1975, D.73).
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C'est pourquoi la dérniére st;gppe s 'ouvre par l'affirma-
tion de l'impuissance du geste des ﬁortes. A l'expression
"phalanges disjointes" correspond celle du "plomb de nos mains".
La distinction vivant-morts est bien signifi&e mais tous se
rejoignent dans la caractérisation qui margue bien gue, pour

chacun, l'action est frapp€e d'impuissance.

La seconde partie de la strophe en affirmant que la dé&li-

vrance aura lieu "3 l'instant &crit" revient & la connaissance

.exprimée 2 la s&guence pré&cédente, celle de "Sa loi". Ici, la

connaissance se fait reconnaissance: ce qui est affirm€ derriére
le report de la dé€livrance aﬁ "Jour de notre mort", c'est
1l'acceptation de cette "loi" supréme 3 laguelle nul ne peut
gchapper. Au dernier vers, la majuscule du possessif raméne

la présence du "I1" de la premiére s&quence. Sa reoré&sentation,

"Son front d'astre et de feu", en soulignant la transcendance

‘absolue de cet Etre souligne du méme coup l'inviolabilité& du

destin humain qu'Il a fixé7. ILe fait de ne jamais nommer cet
Etre renforce son &loignement, correspond au "trop voilé&s”
des "deuils" et rend plus implacable, s'il se peut, "l'inflexi-

ble destin" £ix& selon "Sa loi".

-~
¥

7 Un passage de Né 2 Québec ressemble 2 la fin de ce poémé:

Chague objet portait en lui les possibilités d'un
innombrable destin. Mais son destin vé&ritable,-

le destin inscrit li-haut, de tout temps, au front
méme de Dieu, quel serait-il ?

(N& & Qusbec, Montré&al, Fides, 1969, p.130).
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Tel est le sens de "Ah Terre rongeuse": le vivant et les
disparues &galement soumis & l'inflexible loi demeurent sépa-
r8s. Entre eux, la "terre rongeuse" demeure le signe de 1'insé&-
parable distance. Aussi, il nous semble qu'il faudrait nuancer
un peu le commentaire que Svlvie Dallard &crit aprés la cita-

tion des deux dernidres strophes de ce poé&me: "Unis par la

———-

B

détresse d'une méme soliéude, tous deux (l'étre mort et le vi-
vant) deviennent solidaires, et leur d&sir mutuel de se rejoin-
dre, méme s'il se heurte 3 une identigue impuissance, aboutit™
3 une sorte de communauté, de confusion entre la vie et la
mort"s. Le terme "confusion" semble aller trop loin; " commu-
nauté", par contre, est‘le terme juste; communauté de destin

en ce sens gqu'ils sont animés du méme désir de se réjoindre

et gu'ils sont soumis & la méme loi qui sépare impitoyablement

les disparus et les vivants.

LES ABSENTES

La communautd® de destin du vivant et des disparues est

- - 9 P .
le fond méme du poéme "les Absentes " Mais ici cette notion

8 Sylvie Dallard, o.c., p.74.

o Po€mes, p.l125-127. Dans les deux manuscrits gue nous avons
retrouvés, il n'est pas questlon des disparuves. Le’ Doeme
exprime la solitude des "jours sans toi"
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est 3 comprendre dans l'&clairage que lui donne la fin de "la.
‘Route secré&te!: la communautf de destin est un support mutuel.

Le poéme "les Absentes” en illustre un aspect.

Lé‘poéme procéde par opposiéioné constantes qui peuvent
‘se regrouper glébalement en deux s&guences: une premiére (stro-

phes 1-3) enregistre une situation qui sera renversde dans

la seconde (stréphes 4-6) . Chagque sé&quence 3 son £our est mar-

éuée d'un mouvement interne gui }d rend parédoxale. Chague

« T

fois, le paradoxe est 1i& aux relations du vivant et des morts.

La premiére s&guence s'engage par deux vers, 3 construc-
tion nominale, qui livrent une perception totale et imm&diate
d "une Situation heureuse. Le chiasme consonantigue du premier
vers[;][d][éﬂgavient enrichir la double synesthééie: verte
-odeur -- odeur du.vent..Bquivalent du premier par le rvthme,
le second vers en &largit le sens: il fait du bien-&tre physique
une perception heureuse du temps: "les jourslo“. Les autres vers
élargiégent cette perception du temps en une perception heureuse

de l'existence. L'accent est mis sur la pl&nitude, une plénitude

sentie dans ses moindres d€tails: "chaque matin...", "nous vi-
——h

10 Dans le premier manuscrit, les deux vers &taient inversés.
Le vent intervenait comme comparant:

Je sens le frdlement des jours autour de ma téte
Comme 1'odeur &u wvent

Le deuxiéme manuscrit donne:

Ce frdlement des jours autour de moi
Comme 1'ecdeur verte du vent-
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vions mille fois...", "nous entendions mille fois..." La situa-
tion euphorigue du locuteur vient de sa participation aux

"adorables naissances" du matin. -

A ces deux strophes de sensualité heureuse s'oppose une
strophe d'une autre tonalit&. Elle vient introduire dans la
- -

situation é&crite un &lément paradoxal. Tout l'ensemble ne trou-

en
—

vera sa solution qu'3 la séguence suivante. Ce gui crée une
"espdce d'ambiquité dans le texte, ambiguitd résultant des mul-
tiples suggestions mises en place et subissant d&j3 la secréte

attraction de la fin du poéme lui-méme.

Le "mais® initial améne l'&noncs d'une condition exigée

pour que la situation dure ou soit pleine et absolue:

... 11 nous elt fallu
Aligner nos morts debout
Aux murs de notre joie .

La m&taphore "murs de notre joie" recrée l'espace des deux pre-
midres strophes et relie ainsi la situation et la condition.
L'expression "aligner.nos morts debout / Aux mgrs" peut rece-=
voir une double interprétation. La premiére met en &vidence
"les morts debout". Les morts sont d'habitude couch&s, enseve-
lis. La condition, sous cet aspect, €guivaut & une sorte de
"résurrection" des disparus. La seconde interpré&tation met en
relief le clich& sous jacent: "aligner debout au mur", comme

=

pour fusiller. La condition #gquivaut alors 2 assassiner les

morts: ou bien les oublier, ou bien les rendre vivants. Dans
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~ce cas, ce serait "tuer la mort", selon le voeu qui s'exprime

~
dans les Iles de la nuit, au po2me "Nos songes jadis":

O Mort pour nous jusqu'd@ ton ombre méme est morte
en chemin .

Nous t'avons tufe avec la pourpre méme de notre coeur

... morte la Mort et morte son ombre... {(p.56-57).

Les deux interﬁrétations se rejoignent sur un point: rendre
1a vie aux morts. Ce que la tournure "il noug eit fallu..."
affirme, c'est que éette condition est irr§alisSe. Il faut no-
ter aussi que la ré&alisation de cette condition reléve Stroi-

tement du locuteur: "Il nous eiit fallu".

Cette mention des moxts siénifie que le locuteur les
pergolt comme morts précisément et gque cette_perception brise
la situation heureuse ol il se‘trouvait. Il v a donc chez‘le
locuteur une forme de présence des morts qui ne peut étre que
leur souvenir s'affichant comme souvenirll. La formule "les

morts debout / Aux murs" a l'avantage de s'appliguer au sou-

venir-assassinat et de contenir Sgalement 1'idée de la résurrec-

tion des disparus, aspect cu'elle privilégle.

<

-

11 Nous retrouvons ici une situation semblable 3 celle du
"paSme 5" ol la conscience du souvenir est un assassinat.
Voir p. 123.
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C'est le "souvenir" qui est d&signé par les formules:

"gtrange message" et,;signe dévoré par le temps", ?etge-derniére
marquant bien que le souvenir est une forme de‘faiblesse chez
celui qui se souvient et une fqrmé d'absence de/}axgart de
l'objet du souvenir. Il est affirmé que si 1alé;ndi£ion eﬁ£ &té
réalisSe, "l'ombre" (terme d&signant une réalité 6ppo§ée d celle
des deux premiéres strophes, et terme souvent associ& au domai- .
ne de la mort chez Grandbois) &tait libé&r&e de cette réaligé

" né&gative c'est—a-digg-de cette présence des morts par le sou--
venir. Le dernier vefé "La preuve de notre absolution” est--
appose d la strophe entiére. Redonner pré&sence vivante éu; dis=-
parus aurait constitu& dans sa conséqﬁence la preuve de la libé—
raticn de l'ombre, de la faute originelle gu'est la mort et du

reproche ou de la menace gque sont les morts par rapport 3 la

vie,

La seconde séguence améne le renversement de la situaj
tion heureuse. Ce renversement s'inscrit corme la conséguence
de la non-réalisation de la condition &noncée I la étrophe 3.
La situation nouvelle est donc la résolution de la tension

cr&ée alors, qu'elle &claire du méme coup.

Les premiers vers de la strophe 4 sont un rappel

. de la situation heureuse. Les formulés se répondent, créant un
parall&lisme avec la premiére s&guence. "Jour"” et "matin" font
de la premiére partie de la strophe le ﬁaralléle,mais 2 valeur

contraire, des deux premiéres strophes du poéme. Le "frdSlement”
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est devenu blessure; le "matin" est "d&chir&" par des “gains

L3

trop distraites”. En vertu de la correspondance &tablie, il

-faut lire sous les "mains distraites" la pré&sence du locuteur.

La derniére partie de la strophe correspond 3 la troisidme
strophé, ie lien-&tant &tabli, dans le texte, par la représen-
tation desf"hurﬁh qui se retrouve aux deux endroits. Cette
partie esﬁ construite de trois vers parailéles par construction
et mr l'expression d'une tr@s forte Smotion. "Chiteaux sans
créneaux” et "murs sans remparts" se lisent en correspondance
directe avec la représenﬁation des "murs de notre joie" et
constituent par le fait méme une allusion nette aux "mortsf‘

alignés aux murs. Les morts Stant pergus ici cqmme "créneaux",’

"remparts", comme avant fonction de protection par conséguent.

~Le troisiéme vers paralléle 3 ces deux-13 est la traduction

directe de la r&alité: "Jours sans elles". Ce pronor apparafit
pour la premi&re fois dans le po@me et sans autre d8fermina-
tion. Mais sa présence s'entendait déja.daﬁs "espace é'ailes".
En vertu de cette homonymie, l'opposition des situations est
nette: la premiére situation, heureuse, est ainsi d&finie heu-
reuse par la présence d'"elles": la seconde se d&finit par leur
absence. La tension qui apparait % la fin de la premiére sé-
guence, et prodult le renversement &e la situvation, vient de
l'incapacité du locuteur de garder cette présence, incapacité.

qui se traduit en clair par le "fuvant faisceau / De mains

trop distraites”. En continuité& avec la repré&sentation du

N

¥
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"fuyant faisceau” il faut donner au terme "distraites" son

sens concret'étymologique,-c'est—é—dire Scartées, ouvertes,

tirSes en sens divers. Etant donné le renversement de la si-

tuation, "sanglots de pierre" est le correspondant exact de -

N -

. 1la 'seconde partie de "murs de ‘notre joie". o

La strophe suivante se d&veloppe en deux‘représentations

gui dégagent les valeurs de cette nouvelle situation;gt son

.

effet sur le locuteur. La premidre reprSsentation engagSe par
"nous ﬁarchions" se ref e sur "no; pitovables pas" en une :- \‘

N * . .
construction qircuiaire m;mant la r&alité d&crite par 1'"an- >
nean” des villes. Apré@s l'aveu'des_"jours sans elles" et des

"sanglots de pierre®, la marche est une gquéte pr&cise. Cons-

]

tient du "fuyant faisceau / De m3ins trop distraites”, le

locuteur en un geste corresrondant et renforeé€ var la mEtonymie,
‘ - . o )

B "tend les bras / gtrs les«images décoloréqs dn-sogvenir".

Lz représentation des “yilles détruiteé“ est un rappel des:
"chiteaux ‘Sans créﬁeaux", des "murs sa::'zs rem‘parts"f et entraine
nécessairement dans:la repré&sentation plus large de la "marche"
1'idée de la vulnérabilité_du "nous“:'a quoi corregpondent
"l'anneau" (lé mafche tourne en rond: ellé éét_pnnulée),~

"s'allongeait indéfiniment” et 1'épithéte "pitoyables" (effet

‘de -1a vuln&rabilits).

La deuxiéme représentation est toujours tournée vers le

locuteur livré 3 lui-méme. Cette fois au lieu d'agir,”lé locuteur

—~—

-

est agi par sa "solitude". La représentation de la solitude-
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volcan constitue un paroxysme‘dans l'expression qui correspond
3 celui ée la_situation: elle &guivaut 3 une mor:. L'état gs&-
crit répond I celui du d&but. Ils sont & l'extréme opposd 1'un
de 1'autre. ) ' -

’ ‘ .
Par un mouvement semblable 3 celul de la premi&re sécuen-
ce, un "mais" initial, I 1la derniére strophe,_introduit, 3

l'intérieur de la situation quisemble ne devoir 3amais chancer,
k] ' .

.

Mais cependant saignant
Par toutes ces blessures impérieuses
Nous ne mourions pas encore

Ce paradoxe appelle une explication qui devient la' ré&solution-
de tout le polme. L'explication revét la forme d'une affirma-

tion mais extrémement modalisée. Elle prend l'alliure d?§bord

1

¢'une interrogation, Puis l'interrogation devient une affir-

. mation nuanc€e par le "peut-8tre™:

Peut-&tre pleuraient-elles
Avec des veux pleins de sourires voiléss
O Belles cachées : -

Le "peut-E&tre" est important: en lui tient toute l'attitude du
locuteur. L'affirmation de ce dernier ne reldve pas d'une’
certitude absolue; elle est une supposition; c'est dire gu'il

Y @ 13 une sorte d'acte de confiance envers les disparues. Et

- Y

& la vertu de cet acte, locuteur et disparues se rejoignent.
"Pleurer" est, chez les "Belles cachées", 1 “€cuivalent des
"sanglots" du locuteur. Ces termes marguent le point de ren-—

contre, tandis que les "Sourires voil&s"” deviennent la protec-

-~
t
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tion qui cdmpense leur non présence aux "murs de notfe joie®.
C'est donc 3 méme sa situation douloureuse gue le locuteur
parvient 3 transformer le souvenir en &l&ment de r&confort.
Le locuteur réussit ainsi 3 surmonter la condition non réalisée.
ou l'obstacle que cette condition irr&alisée posait 3.sa joie.
Ce qui ne corrige pas la situation mais perﬁet de la_supporéer.
Sa confiance, absoclue méme dans la sﬁpposition, rend présentes
"les absentes", les "belles cach&es" "aux frontidres / De

-

quels grands brouillards / De guels secrets univers". On pour-

-

rait parler, 3 la lecture de tels vers, d'une confiance aveu-

gle et d'une sorte de mystique envers les disparues. Le titre

et le dernier vers se répondent mais tout le poéme -- tout en
ne reniant pas la ré&alits qu'ils recouvrent —— en fait des
antiphrases.

‘POEME 16

~ L

12,

Cette mystigque envers les disparuyes, "Poéme 16 la re-

prend et en dévoile un autre aspect.

12 Podmes, p.130-133. .
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Tout le pogme constitue, en effet, une réflexion lucide
du locuteur suf sa quéte vEhémente de la méfgﬁdisparue. L'ex—‘
position de cette recherche spécifie et d&limite la séquénce T
centrale 8voluant entre "je la éherchais" et "elle &tait in-

saisissable"'(strophes 3-6). Les deux premidres stropheslBjék_

poe€me situent le souvenir de la mdre dans la vie du locueur,

-

-~

13 Nous suivons la dispositien des'strophgs telle gue nous la
trouvons dans les &ditions de 1'Hexagone. Signalons cu'elle
Giffére de celle de tous les manuscrits. Voici corment se
présente le dsbut du podme, selon les manuscrits:

Roulant doucement sur les pointes de la nuit
Ces voix d'hier trop cruellement profondes
Et ces trop beaux visages d&truits

.Parmi les violons les plus charnels
Les valses lentes des draps froissss -
Soudain soudain les jardins bleus de l'enfance

On pleure sa mére

Qui &tait une belle jeune femme rieuse

Il v. avait les grands ormes ombreux de 1'all8e
Les parterres frais de dix heures

Et soudain ce silence parfait

Je parcourais alors les parcs nocturnes
Des hautes musicues secrétes

Je l'apercevais soudain

Elle &tait voil&e d'un sourire de pleurs
Elle m'&chappait dans 1'odeur des lilas.
Elle m'&chappait par mille lvs foudrovants

O belle pure danseuse innocente
Ses cdoigts comme la flamme éu Bicher

Pour ce qui est des autres strophes, dans la suite du poéme,
leur disposition dans 1'&dition de 1'Hexagone concorde avec
~celle des manuscrits. -- En examinant soigneusement 1'&dition
e 1948, on constatera qu'elle est conforme aux manuscrits.

- -

Ld
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tandis que les deux derniéres (strophes 7-8) reviennent sur

le sens de cette quéte.

La premidre séquence relé&ve du présent d'&nonciation.

‘Elle &tablit les souvenirs dans leur rapport 3@ la vie. Au con-

tact des nominales, le verbe initial voit sa valéur d'action
attSnusSe; sa forme (participe présent), sa modalisation {"dou-
cement"), son lien pas trés précisé avec "voix" et "visages",
servent & faire compfendre gue la conscience se pergolt comme
le lieu d'un Svénement oll ce qui importe n'est pas tant l'é;
vénement en lui-méme que les r&alitSs agissantes. Celles-ci

en effet occupent les deux vers suivants ef sont fortement
dStermindes: "d'hier" et "d8truits"”, rapproch&s par l'allizé-
ration, se complé&tent et sont la source de 1l'émotion qui en-
roure 1'é&vocation des "voix" et des "visages". La perception
de l'altération de ces rSalités est -vive: "trop cruellement
nrofOndeE\\h_ips 1a seconde expression le déplacement du "trop”
accentue 1l'8motion en reportant sur "heaux" ce gui en falt
d8termine "dé&truits". L'émotion jaillit autant de la présence

de ces ré&alités que de la perception de leur altération.

La construction des vers suivants oppose aux représenta-
tions de l'amour ("violons... charnels”, "draps froissés")
les "jardins bleus dce 1'enfance”. Il ne s'agit pas d'une oppo-
sition de qualitd mais d&'une substitution. Les souvenirs font
intervenir "les jardins bleus de 1tenfance” au sein méme de

la vie qui se trouve par 13 méme nSantise en guelgue sorte.

Pl
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Repr&sentation plus large que les préc&dentes (l'article o
remplege'les démonstratifs: "les jardins", "ces voix", ;EEE
visages"), "les jardins bleus de 1'enfance” ravivent un &vé-
nement qﬁi revit & travers les pleuis du présent: "on pleure”.
Le fappel de la mé&re, comme dans "Ah Terre rongeuse", ne se
fait pas sans celul d'un paysage et d'un temps heureux (on
retrouvera une telle Svocation dans “Co;ail"). Ici, parallé-
lement 3 la vie du locuteur par les souvenirs, mére, pavsage

et temps sont néantis8s par "ce silence parfait”.

Et c'est 13 1'8lément le plus significatif de cette sé&-
quence: les objets du souvenir n'apparaissent qu'avec ce

caractdre &'andanti; ce gui Sclaire le sens de leur présenta-

tion: "ces voix d'hier trop cruellement profondes", "ces trop
beaux visages détruits". Les d&terminations sont autant de
coups de burin gui font ressértir cette n&antisation. Les
pleurs du présent ("on pleure sa mére") manifestent gque le

locuteur saisit cette &tat de choses.

C'est donc comme anéantis et comme d&finitivement sé&parés
de la vie présente et dans une impossible simultanéité& avec
elle (les souvenirs néantisent la vie en,quélque sorte) qu'ap:
paraissent "les jardins bleus de l'enfance” et les visages
d'hier. DEJjZ la mére est pergue comme insaisissable, et c'est
pourguol la seconde s&quence est Z l'imparfait: le locuteur

ne rapporte pas une recherche présente mais une guéte effec-

ruée "alors". Clest pourguoi aussi il peut, en exposant sa
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recherche de la mdre, en dévoiler la signification érofonde.

La seconde s&quence est bitie sur une opposition signi-
fige par des expressions comme "j'allais 1la sgisir elle dispa-
raissait". Ce langage est celui de la réflexion: le locufeur
va maintenant d&gager les valeurs et la signification de ce

que fut la recherche de la mére disparue.

Les strophes se laissent regrouper. Ainsi les deux pre-
miéres livrent un double aspect, opposé et complémentaire,

de la disparue, tandis gque les deux derniéres insistent plutdt

sur sa fuite au-delld de toute atteinte possible par le. vivant.

-

La premi€re repré&sentation de la recherche ser+ d mettre
en :eliéf la transcendance de la disparue. Et tout d'abord
la métaphere initiale: sa construction renvoie l'un & 1l'autre
"parcs nocturnes" et "hautes musigues secrétes". Si "parcs"
gémane en guelque sorte de "parcourir®, "musiques" devient le
terme principal; mais c'est surtout par leurs &pithétes gue
les deux termes se compl&tent et signifient. "Nocturnes", en
effet, se d&€finit, sur un autre vlan, par "hautes" et "secr&-
tes". Or ces trois épithéte§ sont les composantes, m&taphori-
ques et directes, du "mystére": cﬁose secréte, .cachée, obscure,
parfois sacrée. La m&taphore situe donc la recherche dans le
domaine du mystique ol les sens sont 3 la fois sollicités et
dépassés, oll 1'objet désir& peut se manifester 3 leur niveau

tout en les dépassant par nature.
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La premiére description de la dispafue signale aussi sa
‘transcendance. "Apercevoir" pourraiﬁ laisser_croire-a une cer-
taine matérialité du geste mais tout vient 1la niér. Il1ya
d'abord l'adverbe "soudain" qui rejoint "fohdrbfants* pour
renouveler lé clich&: d'une soudaine+s foudrovante, arrachant
ainsi la visioh au temps. Puis le paralléle gui s'&tablit entre

les trois vers suivants:

Elle &tait voilde &'un sourire de pleurs
Elle m'Bchappait dans l'odeur des lilas
Elle m'é&chappait par mille 1lvs foudrovants

"Elle &tait voilSe" correspond, sur le plan dynamique, 3

“elle m'&chappait", ce qui rend gquivalents "sourire de pleurs”,
"dans 1'odeur des lilas" et "par mille lys foudrovants". D&3a
les sonorités[l] ,‘[i ] ,[CE+ R :[, relient ces expressions.
“Lilas" et "lys" sont affect&s de la méme contfadiction {mode
sup€rieur d'existence) qui existe entre "sourire" et "pleurs":
ils livrent et soustraient la disparue aux regards du locu-
teur. Ce qui traduit de la part de la morte un houveau mode

d'existerl4;,/—4~ —

La représentation finale, enfin, d8montre clairement

14 Peut-&tre l'emploi de "lilas" (couleur violette) et "lys"
s'explique-t-il par une certaine association culturelle-
au funéraire.
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que le locuteur est conscient de la situation de la disparue.
"Danseuse" correspond aux "hautes musiques secré&tes" et pour-
sult les suggestions de cette premidre représentation. Toute-
fois, c'est la compéraisoﬁ "comme la flamme durBﬁcher“ qui est
la plus signifiante. Elle suggére une exis;ence ol toutes

les valeurs du feu sont celles de la morte. "La flamme du
éﬁcher" n'est pas sans faire allusion 3 la valeur symbolique
du blcher mortuaire ol 1'humain est saisi et dévors par le feu
de la transcendance (d'oll la majuscule du "Bﬁcher"); Mais la .
tonalité des deux vers est celle d'une possession heureuse.
L'analogie Stablie entre "ses doigts” et "la flamme" d&finit 1z
disparue essentiellement par les attributs du feu: "sure",
“innocénte" (purifisSe par le feu), mais "danseuse" l'identifie
au feu lui-m€me. Elle ne s'en distingue plus: ses doigts sont

ardents, diaphanes comme la flamme: elle-méme n'est gue flamme.

Ce qui est l'existence transcendante.

Etablissant un contraste avec cette perception de la nou-
velle identité& de la mére morte, la strophe suivante se tourne
vers la mé€re du souvenir, celle "gui &tait une bellé jeune
femme rieuse" parmi "les grands ormes ombreux de l'allSe" et
"les parterres frais de dix heures". En méme temps, la strophe
révéle le premier mobile de la recherche de la mére disparue.
L'&guivalence &tablie par l'énaphore du "parmi" a valeur d'une

multiple définition. D'une part, le destin du locuteur iden-

tifi€ aux "creux des atmosphéres" c'est-3-dire la mer (le terme
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sera repris en ce seﬁs dans "Nocqs“, P.210) peup;és de ses
"caravelles naufragfes" et de 'ses "vieux noy8s anonvmes", ce
destin donc est celui d'un profond dése;poir. D'autre part,

ce d&sespoir signifie le séntiment d'une perte et transforme |
le destin lui-méme en recherche de ce qui fut perdu: "La fréle
douceur / De son &paule berceuse de réve". Ce n'est plus l'étre
transcendant mais 1l'@tre proche, intime et pfoprement maternel
qui occupe ici la pens&e du locuteur. le rapprochement du
"déséspoir" et de la "douceur" leur donne un relief &'autant

Plus marqué gqu'ils sont Cpposés: le dEsespoir est relis 3

”
l'expérience douloureuse, la douceur au réve (par 1'Spaule).

Cette strophe renoue donc avec l'évéﬁement signifié 3
la fip de la s&cuence pré&cédente: la disparition de la mére,
et avec la premiére dimension de cette disparition: la perte
d'une forme d'existence margquée d'abandon et d'apaisement,
de douceur et de réve, intimement 1li8és 3 la personne méme de
la mére. Cette perte éransformant le destin en recherche,
c'est par le "ré&cit" de cette recherche véhémente (le terme
"vEh&émence" revient par deux féis en cette s&quence) gue le
locuteur sera amené 3 en peréevoir une autre dimension encore

pPlus fondamentale.

Alors que "je la cherchais" relance le ro€me, la sépara-
tion dejla morte et du vivant constitue le point central des

deux dernyEres strophes. Quel sens attribuer 3 cette guasi-
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saisie de la disparue sinoﬁ celui de mettre en &vidence, comme
repoussoir, "elle disparaissait". La présence de la mére n'est
sentie que dans et par son absence. Le locuteur accumule les
représentations pour traduire cette expéfience. "Ombre" comme
tous les disparus, la mére n'est saisie que disparaissant:
"Elle jouait dans l'ombre de son ombre" (ce qui est une dis-
parition absolue) et tout effort de saisie, de la part du lo-
cuteur, est inadéguat et vain: "Mes chalnes tombaient d'elles-

mémes".

‘La comparaison (seconde repr@sentation de la strophe)

-~

"Bruissant comme le sel dans la mer" 3 l'affirmation

d'aller plus loin. "Bruissant" reprend les sonorités de "son
ombre" {en les genversant); de ﬁdisparaissait" et les relie
3 "sel” puis "Eparse". Identifier le sel paé’l'auditif alors
cu'on se serait attendu d ce que cesoit par le visuel contribue
3 marguer l'impalpabilit& et l'insaisissabilité de la morte.
Ainsi est préparée l'expression: "Elle &tait &parse dans..."
"Eparse” n'est gu'une autre forme de la disparition, plus

exactement de "l1'&tat" disparu (le verbe "&tre" introduisant

un &tat et non une action).

L'insaisissabilit& de la disparue est signifige &'abord
par son identification & des &l&ments qui, par leur opposition,
suscitent les valeurs de ce qui disparait et ne se posséde pas.

La derniére partie de la strophe ne fait gque poursuivre l'affir-
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mation centrale en lui donnant une allure d&finitive. Tous
les &l&ments convergént vers une méme suggestion: le dynamis-
me de "fuyait®, l‘irréversibilité de "toujours", l'impossibi-
1it&é de se repré&senter le "Partout ailleurs", tout dela dit
que la disparue &chappe irrévocablement au vivant, en fait
gu'elle a dépassé les conditions d'existence du viﬁant. Cette
affirmation sous-tend la strephe; elle est aussi le fondement

de la suivante. .

C;est 3 partir du temps, autre &lément de la condition
humaine, que se développe la strophe 6. L'espace servait & ex-
primer la "fuite" de la disparue. Le temps va étre l'occasion
et l'objet, de la part du "je", d'une activit® qui ira Jjus-
gu'd la v&hémence. Les verbes se font nombreux et connotént
tous une grande violence; comme si le temps &tait 1l'obstacle
majeur entre le vivant et la disparue. Et c'est bien ce gqui

se fait jour 3 travers les représentations successives de la

strophe.

Le temps est d'abord minéralis&: son exploration prend
les caractéres d'une gigantescue plong€e dans la terxe et
dans le passé. Le locuteur d€crit ensuite son attitude vis-a-
vis du pré&sent d'alors et de l'avenir. La représentation est
abandonnée au profit d'une expression plus directe de la réa-

lite:

Je niais le temps j'assassinals le temps
Je violais avec vE&hémence
. Les grands .siécles futurs
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La formulation prend une. tournure nettement morale. Car
la conscience du locuteur avoue la tentative ultime, celle .
qul touche au noeud méme de la distance qui sé&pare le vivant

et les morts. Le souhait de la mort

Je niais le p&ch® sans ré&mission
Je me livrais au bourreau
Nu le cou dé&shoneré par la chrde

. '
est l'aveu que le temps est l'ultime frontidre gui sépare

vivants et morts. Ceux-ci sont "au dell des r&gions dévorées
par le temps" comme il est dit de la morte, dans le poéme des

»
o

Iles de la nuit, "le Réve s'empare..."(p.52).

Le voeu de la mort, comme seul moven de rejoindre la dis-
paruve, produit un changement majeur dans le poéme. Enoncer la
véhémence de sa recherché 1'&claire sur la v8ritable portée
de celle-c¢i. Prenant une-cértaine distance par rapport 3 son

attitude d'alors, il la commente:

Mais je voulais la rejoindre
Par elle je voulais rejoindre
Ie secret &ternel

i

~,

Le "mais" initial sert a:}ntroduire ici une précision jugse

indispensable. Elle l'gsé au point de rforganiser, méme au
re

plan syntaxicue, les relations entre le locuteur et 1la dis-

éarue et de réorganiser du méme coup les donndes du poémei

Juscu'd présent, la'disparue était l'objet direct de tous

les verbes signifiant la gquéte: "Je voulais la rejoindre”.

Le changement syntaxique dévoile maintenant son r&le de média-
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trice: "Par elle je voulais rejoindre..." La place occupée
jadis par la disparue l'est maintenant par un autre &lément -
qui devient la clé de voiite du-po&me: "Le secret &ternel”.

Clé de volte non de la repr&sentation mais de l'interpré&tation
que le locuteur fournit lui-méme de sa recherche. L'&noncé )
lui-méme (strophes 3-6) part de la connaissance du caractére
inattingible de la disparue (s&cguence I et sirophe 3); mais
en mettant d'un cdté -l'expérience dqulbureuse de son destin
(strophé 4), en faisant de l'autre ressortir les données
fondamentales de sa recherche (strophes 5-6), le locuteur par-
vient & lui donnér ses viritables dimensions qui sont propre-
ment mé&taphysigues: la recherche de la mére est une interro-
gation sur la condition humaine (ou plutdt l'occasion d'une
interrogation sur la condition humaine) et l# recherche de
son explication derniére gu'il sait bien &tre au-deld de cette
_ e

méme condition, explication & laguelle il garde sa transcen-

dance en la d&nommant: "le secret &ternel”.

L'€lucidation de cet aspect fondamental de la recherche
met fin 3 son &nonc&. La fin de la strophe revient & la situa-
tion de la disparue ;;I\EEKformule clairement et en conformité

avec les donn€es de cette strophe:

Mais elle &tait insaisissable et pré&sente
Mél8e pour toujours aux confusipns gémissantes
D'un univers sans commencements

Le "mais" marqgue bien ici l'opposition fondamentale; et les

derniers vers sont parall@les & ceux de la strophe précidente.

-
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Mais 'alors gue la disparue ne faisait que fuir au-deli de

. . < - . .
"toutes les frontidres vraisemblables"™, demeurant en quelgue

sorte partie de l‘esp§6e (qui unit et s&pare), ici elle par-

tage l'existence d'un univers hors du temps.' Dans les deux

cas, elle est irr&ductiblement sépar€e du vivant mais le

second aspect est plus radical>.,

Aprés l'€lucidation @u sens profond de cette expé-
g ) -
‘rience ol la recherche de la mire &quivaut 32 une mystique vé&-

cue dans la nuit et 1'absence (car l'union du vivant et de la

m2rq \dispar t impossible -- affirmation sous~jacente 3

o~

."Ferre rongeuse™ oli la rencdqtre du vivant et des mortes est

réportée 3 la moft du vivant), 14 dernidre s8guence revient

e

de l% s'tuatiqn{ D'une part, il reconnalt la persistance du
\ .

15 Daps le Teé%s des poétes, Gilles Marcotte donne une inter-

Pr tion de cette SixXieme stroph€. Il affirme que "dans
l'efwemb}e de 1'oeuvre (de” Grandbois) la recherche de

1"Absqlu\ dv point de fusion oil s'abolissent les contrai- -
<2it pas appel & un Au-delf (...) cet Absolu est
cherch& dans la poé®ie méme, dans l'immanence de la parole
poétigque (...} 1a poé€sie-2bsolu, la poésie-transfigquration,
le po€te la demande aux "jardins bleus de l'enfance”, aux
profondeurs du souvenir, et en méme temps 2 l'avenir, "au
deld de toutes les frontidres vraisemblables”. Le critigue
cite alors la strophe Que nous venons d'&tudier.

' (Le_tetps des podtes, Montr&al, HME, 1869, ».55).

Il s'agit 13 d'une intergrétation ?articuiiére, exigée
Par la synthése gqu'établit 1e critigue.
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temps. Il traduit sa résignation et comme ﬁn certain détache-
ment par la double exclamation enveloppani la vision d'un
monde mort livré 3 la désolation d'une‘durée.indéﬁinie. A cé
temps (que i'énoncé de la recherche a r&vElE étre 1l'obstacle

-

majeur) le locuteur oppose "l'immortel instant® c'est-3-dire

le temps sans dur&e, celui des "mémoires abolies", des "temps

révolus". Il v a une différence de nature entre eux. "L'immox-
tel instant" s'oppose av temps-dur€e qui aboutit 3 la mort
comme l'expriment les expressions: "rivages d&sert&s", "plaines
chauves”, "necire planéte terre®, "astres d&c&dés” et surtout
le -vers: "Les jours (pourront) chercher leurs aubes". La for-
mule "immortel instant" a un lien &vident avec "le secret

‘ 16, - . L~ o -
Sternel : méme rapport avec la disparue, méme recherche de

la p@rt”du vivant. Elle ne d8%finit pas le "secret" mais le

rattache 3 1l'Sternité.

16 A propos du "secret &ternel”, Normand Beauchemin fait la _
remargue suivante: “"Notons encore un- autre cas ol 1l'absence
d'accent nous permet 3 elle seule d'interpréter le vers
selon la volonté& du poéte:

Le secreit &ternel

le mot "secret” gu'on pourrait prendre d'abord pour un
substantif n'est en réalité, d'aprés 1l'accentuation, cu'une
Epithété du substantif "&ternel” suivant. La facture de ce

-

vers devient alors semblable 3 celle du vers 65:
Liimmortel instant

et les deux vers s'&clairent r&ciproguement pour le sens.”
("Etude du rvthme d'un poé€me de Grandbois, d'aprés la lec-
. ture de l'auteur”, dans le Vers francais au 20e siécle,
> ‘Paris, Klincksieck, 1967, p.236).

.Chez Grandbois, jamais "&ternel” n'est substantif; il est
toujours adjectif. Quant & "secret", il est ici manifestement
substantif. e :
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D'autre part, 1 /iocuteur jette un doute méme sur la pos-
. sibilité réelle de 1d pogsession. C'est cette attitude qui
se traduit par le ?mais"_oppositionnel, le fpéut-étre" gqui
entraine le conditionnel. Ces &l&ments causent, entre les deux
strophes, une disjonction gui d&route la 1ectu£e. Le doute
reléve de la perception du lien entre "elle" et "1'immortel
“®instant". Ce lien est d€signé& au aernier vers ol "instant"
est déterminé par "silence de sa nuit". "Silence” et "nuit"
canjuguent leurs valeurs d'absence; les‘deux termes reconnug
comme le mode d'existence de la disparue et la forme de sa
présence auprés du vivant, rendent douteux gu'une réncontre
aurait py Dermettre la possession de "1'immortel instant", -

d'autant plus douteux gue le vivant se reconnafit toujcours sou-

mis au temps.

"Poéme 16", en chacune de ses trois s&guences, est le
poéme du locuteur vivant, dans‘la douleﬁr ou la v&hé&mence,
la présence-absence de la morte. Le souvenir en livre les traitsj
rieurs et anéantis; la recherche illustre 1'impossible ren-
contre ol se fait jour aussi 1'impdssible possession. du secret
étefnelf la réflexion finale, plus gue jamais conscilerte du
"silence de sa nuit®, jette un doute sur le succéé néme de la
rencontre si elie ara;it eu lieu, et pourta?t voulue autrefois
avec tant de véh&mence. "Poéme 16" est le poéme &'une mvstigue

d'absence,-2€'une guéte nocturne, ol l'objet et l'union d8sirds
L

™~ &chappent sans cesse. .

S
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Rivdges de 1'homme aﬁfirme~entre'1e vivant et les dispa-
rus une commﬁnauté de destin. Le sort de 1'humanité& ne peut
se vivre sans les morts. Dans "le Silence", ils_interviennenﬁ
(méme si c'est en vain) pour soutenir leé vivants dans leur . -
dé€sespoir et se porter garants de la vie malgré les forces des-—
tructrices de la mortl7.Encdmparaison de 1'indiffSrence dSses-

pérée de la masse des vivants, le locuteur avoue, & la.fin de('

’

17 Chez Supervielle, gue Grandbois a personnellement connu,
gu’il a lu et dont il dit, dans l'interview accordse 3
Guy Robert: "Supervielle, dont je n'oublierai jamais
cette trés belle page o il parlait de sa mére"” (Grandbois
pense probablement alors au "Portrait" raru en 1925 dans
Gravitations), chez Supervielle done; on retrouve le
meme soucl des morts. Avec des ressemblances parfois Ston-
nantes, avec des différences aussi. Pour un apergu ce
la présence des morts (et de 1la mort) chez Supervielle,
consulter James A. Eiddleston, L'univers de Jules Super-
vielle, Paris, Corti, 1965, 236n.

. Il v aurait un paralléle intéressant 3 &tablir entre
les deux po&tes. Supervielle &crira de la mince cloison
cui sépare les vivants et les morts:

Nous ne sommes séparés
Que par le frisson d'un tremble

Grandbois &crira au sujet de la morte qu'il veDt saisir:

Elle m'&chappait dans 1'odeur des lilas
Elle m'&chappait par mille 1lys foudrovants

Chez Supervielle, ce sont les vivants qui "d&cline(nt)
la vie" aux morts gai en ont un &ternel regret. -Dans "le
Silence", ce sont les morts qui d&clinent la vie aux vi-
vants désespérés par leur destin.

Enfin, la recherche de la mére se retrouve chez les
deux po€tes mais avec des diffSrences notables. Supervielle
recherche la mére en son propre espace intérieur pour re-
trouver son vrai moi. Grandbois recherche la mére et par
elle le "secret &ternel” en une exploration 3 la fois inté&-
rieure et cosmigue.



]

¢ : 234

-

"la Route secr&te" une relation privilégi&e entre lui et ses
- -~

morts. o

Les trois poémes de ce chapitre ‘illustrent chacun 5 leur
fagon cet &change fraternel avec les morts, il faudrait Scrire:
1
avec les mortes. La mére v joue un rdle centralls: c'est 3

T . . 19
travers leur affection mutuelle gu'ils communiguent=~’.

-

18 Dans tous les po@mes ol il est guestion de la mére, jamais
le locuteur ne dit: "Ma mSre". Toujours une tournure par-
ticuliére est mise 3 1'oceuvre Pour garder aux poémes leur
caractére ré&flexif. Le locuteur se désigne par "on" ou
utilise le pluriel "nos méres”. On pourrait &voguer des
données extérieures au po€me comme la pudeur de Grandbois,
la mort de sa m8re survenue Ie 8 septembre 1944,

Pour ne-“voir partout gue du singulier. Mais ce serait tra-
hir le recueil. '

19 Parmi les in&dits ge Grandbois, un po&me se termine ainsi-

Ah clairs soleils de pPrintemps -

Ah beau visage adorable de ma mdre jeune

Ses veux brillants L.

Ses bras comme une prison de douceur

Elle me disaifgmie t'aime cans le feuillage vert
du jardin et j'avais trois ans ou guatre ans
et j'ai compris son amour e& je l'ai aimée
et gquarante ans aprés elle est morte et
quarante ans aprés elle m'aimait encore &'amour
et Je l'aimais encore d&'amour

Elle est dans un monde différent dque Jje ne peux pas
atteindre : )

Mais nous nous parlons tous les jours

Nous nous parlons 3 chague instant

Elle est demeurde sainte
et je suis demeur& pécheur

Mais nulle force au monde et au-delZ du monde

Ne pourra jamais empécher ce dialogue.

Complétement différent de ton des poémes de Rivages de 1'homme
cet in&dit comporte cependant. un méme climat atfectif '
et une relation analogue entre le v%iant et la morte.
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Dans "Ah Terre rongeuse", le locuteur veut forcer les “deuils

‘trop voilés"iet'son expérience lui ré&véle l'inflexible destin

qui gouverne tout &tre; imaginant chez les mortes un semblable

. effort auprés du vivant pour &chapper 3 leur sort, le locutedrf

avoue que toute lib&ration de la mort dépend dﬁ jour fix& par
celuil dont le front est "d'astre et de‘?;u". Dans “les-Abéentes"}
le locuteur, soumis.aux conditions du vivant,.dont le temps et A
l'oubli, ne peut rester présen£ a ses mortes; sa solitude lui
fait un destin de "blessures impSrieuses” et de mort. Mais la
pensée que les "Belles cachSes" l'entourent de leur tendresse
lui sert de soutien et lgi.permefrde vivre malgré& ses blessu--
res mortelles. Comme le dit un podme in&di%: "Les morts sont

20,

plus forts que les vivants . "Podme 16" est l'effort du

locuteur pour rejoindre la mére dScsSdSe et posséder par elle

o«

"le secret &termel”. Mais la disparue &chappe aux conditions
du vivant et touté rencontré est impossible. On peut donc
parler d'une mystiqﬁe envers les disparues: tous les poémes
sont anim@s du d€sir de la rencontre. Le partage connaft par-
fois des moments d'intense confiance ou de grande v&h&mence.
C'est gue la recherche des disparues est aussi la reche¥che

du secret de 1'&ternits.

v

20 "0 Fiancée morte" (204/1/15).



- CHAPITRE 5

LE PITOYABLE PERIPLE

Certaines lignes de force parcourent 1'ensemble des po&-
mes: r&flexion‘sur la présence de la mort dans le‘déstin
humain, fraternit® avec les morts. Ce sont celles-13 cue re-
prennent les deux derniérs poémes du recueil: "Corailﬁ et
"Rivages de l'homme". Le premier en fait méme une syvnthése
audacieuse; le second, correspondant en cela au "Silence" qui

ouvrait le recueil, part de l'expérience collective de 1'hu-

manité.
»

Comme toujours dans le recueil, la r&flexion, méme celle
gui englobe la collecti§ité humaine, ne se s&pare pas de
1l'expérience persénnelle du locuteur. Nous allons retrouver
cette dimension. Et cette fols, les deux po€mes prennent

1'allure d'un bilan.
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‘CORAIL

"Coraill" est un vaste poémé—synthése et forme une des
prémiéres grandes conclusions de ce recueil. Ilhse rattache 3 ce
groupe de poémes oﬁ le locuteur &vogue les disparus, plus parti-
culidrement 1la mdre. Une s&quence centrale, encadrée de deux ’
passages lyriques, adopte le mode narratif pour &voguer le
"passage" de la femme au-deld (strophes 5-10). Cette &voca-
tion cependant se fait 3 l'intérieur d'une r8flexion plus gé&-
néraie portant sur l'expérience-propre du locuteur (stfophes
1-4, et 11-13).

/ﬁx;\~ . La premi&re séquence {(strophes 1-4) est construite autour
(.

Q/’—is de quelgues r&alit@s gqui vont du général au subjectif, si 1l'on

7 suit l'ordre des ddterminants: "l'espoir”, "les musigues”,
buis "une paix", "mon sang". Les indices de la ré&flexion sont
abondants; l'usage de l‘abstraigl celui des pluriels, et sur-
‘tout la présence des mots de liaison: "car®, "ét peu importe que”,

"pourtant”. Il v a aussi cette allure de constat que dégagent

1 Poémes, p.134-138. "Corail" provient de trois poémes d'abord
Jestinds au recueil Passage e 1'homme. Le premier s'intitule
"Musiques" et a fourni les premieres strophes {1-3); 1le
second, "l'Attente”, correspond au passage de la mcrt de la
mdre (strophes 6-9); le dernier, "Ce sang de 1l'agneau”
correspond aux derniéres strophes (10, 12-13).
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les différentes affirmations et l'intervention du locuteur.

2

Le terme abstrait, "l'espoir", au dsbut du poéme, donne
le ton des deux premiéres strophes. Sans aucune restriction

: "
de sens, le terme commande deux formules syntaxiguement liées

mais de constructions fort différentes qui disent toutes deux

El

son absence. La strophe suivante, chapeaut@e par "car", offre

de cette absence une explication. "Musigues” et son terme

métonymique "accordfons" poursuivent 1l'idSe de danse suggsrée

par les "cercles mouvants de la femme rousse". "Musigues" est

rattach& & "nuques", terme reli& 3 "peur", "fardeau" et "outra-

-~

, dd3ns les Iles de la nuit, et & "blesser" dans Rivages de

ge

l'homme. Ce qui donne 3 1l'expression "jouer sur toutes les
nugues” l'allure &'une condamnation. D'ailleurs, une semblable
¥

valeur négative de "musiques" se trouvait d&j3 3 quelques en-

droits des Iles de la nuit. Apra@s avoir &vogué les jours gui

"tissent la tunique de l'absence", le locuteur du poéme "les

Jours" décrit ainsi leur action:

Ah jours d'ange sournois

Dans quelle musigue fatale

Avec votre patlence de meurtrier
Versez-vous l'invisible peoison... (p.37)

Dans "Nos songes Jjadis" (p.56-575, la'mort est dé&finie comme

~,

la "musique monacale de signes condamn8s". "La Capitale d4é&-

chir&e" de Rivages de l'homme emploiera "musigue' dans un

contexte tout aussi négatif:

Les doux fantfmes de la nuit
Cr&ant ces musigues sournoises... (p.100).
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La valeur négative de "musiques", dans "Corail™, est confirmée

par la proposition qui la suit, oll “paufrage“ se présente comme
une conséquence in&luctable de "jouaien£ sur toutes les nugues"”.
Une action fatale analogue est signifige par la troisiéme
proposition de la strophe. "Accord€ons" ne fait que reprendre
"musiques”; les termes de temps "d'hier" et "de demain”, qua-
lifiant les objets du verbe "refoulaient", xappellent l'action
inexorable du temps qui, malgr® les “sanglots“,.repousse im=-

pitovablement les &tres. Les expressions

Les sanglots dés genoux d'hier
Et ceux des miroirs de demain .

s'Sclairent par d'autres passages du recueil. Les deux vers
cristallisent. deux univers: celui des femmes abandonnées

(do££ il sera question dans "Rivages de l'homme"), et celul
des jeunes filles pressentant en elles-mémes les mystéres de

1tamour (comme dans "Ah Terre rongeuse” et dans "Chrygalide").

De fagon imagée, ces deux strophes posent commé point de
départ dg poéme cette action inéluctable du temps qui, en une
nmusigque fatale, refoule les &tres hors de l'existenée. Le
temps prend valeur de musique ensorcelante, et la musigue celle
de naufrage implacable. La conscience de ce fait bannit tout

espoir. C'est le constat de départ.

Cette constatation en attire une autre oll, cette fois,
le locuteur intervient brusquement dans son discours, comme

si d'avoir rappelé& cette absence d'espolir ranimait chez luil
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"cette soif d'une paix inaccessible™ qu'il avait chassée.

"Paix" est le secénd terme général que livre le poe€me; raééroché
phonigyement 4'"espoir”, il lui correspond. Ils forment cou-
ple. Alors gue le premier est tré&s général et dépend du destin
ae la collectivité humainez, le second est fortement particu-
larisé&. "Paix" est d'abord gqualifige doublement, et par "inac-
cessible" et par "tirée de mon sang..." Par 13 néme , elle est
int&grSe 3.une histoire personnelle, celle du locuteur. La
recherche de cette paix avait d'abo?d &t& cha ; ilci elle

est reprise, le premier geste est annulé&: "Et pey importe que...

‘La motivation de cette annulation est contenue dans: "J'ai

trop saigné".

Ce vers;.“j'éi trop saign&", est le rappel d’'une expé-
rience. Surtout en ce podme gui se veut une synth&se. En effet,
scuvent dans l;oeuvre de Grandbois, le locuteur caractérise
son expérience de la vie en des formules apparentées.'Dans

les Iles de la nuit, s'adressant aux disparus, le locuteur

AN

™

2 Le manuscrit "Musigues" donne cette version de la seconde
strophe:

Les musiques jouaient sur toutes les nugues
Les doigts &taient calmes 4 accord avec les regards
Cet accordfon refoulait dars l'espace et le temps.
Les sanglots présents
Et ceux & venir
Les bagues du premier désir
Le dernier anneau d'argent
L'ASTRE
du coeux
des pleurs
La belle folie douce des matins lneta*lmables
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affirme: "Mais plus que vous j'ai saigné de mes abandons" (p.33);

ailleurs, la douleur de la sé&paration s'exprime en ces vers:

Et mes genoux ne s'enfoncent jamais assez profondément
dans la terre

Pour cé&lébrer ce veuf inoublié

Cette clameur de la mar&e montante _

Et ce sang méme coulant des mille blessures & 'un
poignard jamais satisfait (p.8l).

‘L'humanit& méme pr&sente des "visages baigné&s de sang sous

les sourires" ("Ce feu qui brild', p.62).

Dans Rivages de l'homme, "Lib&ration" contient une ex-

pression proche de celle de "Corail". =lle se glisse, signi-

ficativément, dans une &numfration gqui éait le tour du destin

ge 1'homme et du locuteur: "Un sang rouge comme apprivoiss”.

L'épithéte "rouge" v supporte les connotations de vitalité

et de force. Mais le sang ré&pandu, mEme "apprivois&", signifie

toujours une expérience douloureuse. Le podme "les Absentes”

définit cette e _érience par la "solitude" c'est-2-dire par 1la

séparation des "belles Mortes adorZes" créant uné solitude

gul blesse mortellement et laisse le locuteur "saignant / Par

woutes ces blessurés impérieuses”. Dans "Corail", le sang est \\
/

relié 3 la paix; le locuteur pave cette "paix" de son sang3

3 Le manuscrit "Musigques" donnait:

+ Je fouillais avec humilit& les besoins
d'une paix inaccessible faite de mon sang
et du sang des_autres
gui ne me reconnaltront jamais .
mais il n'importe ije sails pour avoir saigné
la couleuxr de mon sang



242

: - t * - . v
"ou d'un sang plus rouge encore". Ce qui laisserait entendre

que quelgu'un d'autre a-aussi payé pour cette paix. Mais l'aveu
"J'ai trep saigné’ est aussitdt recouvert de silence, de la part
du locuteur: "Je sais ce que je veux dire", comme si la confi—
dence elit &t& trop grande. Imm&diatement aprds, cependant, le
terme “"Pourpre", se rapportanz de toute évidenee auw "sang",
vient pousser plus loin 1°' aveu en révélant la blessure actuel-
le. lLe nart1c1oe brésent rend 51multané au moment d'&noncia-
tion l'acte sigriifis par "assassiner"” et dirig& vers "le " coeur
secrer". Cette derniére“ég}théte rejoint la ré&ticence du vers

précédent et annonce la "trace anonvme de mon sang”.
-

Entre “signé" et;ESaigné"tle rapprochement est si &vident

gue la seconde formule est la reprise de la premidre; elle .

]

assume, cette fols, la restrlctlon dont fait montre le loeu-
teur et fait d’'elle une donnée fondamentale de l'histoire

personnelle &vogquée par le "sang". Comme si 1l'anonymat recher-

. -

b

ch& avait pour but de préserver "le coeur secret"” de l'attague

de la "Pournre";“Mais alors, le "coeur secret“ ne serait-il

-

pas celul q'oﬁ vient,K "un sang plus rouge encore” ? Cette der-

.

nidre lecture Dermettralt le passage entre cette s&quence et

la sulvante.~

i
- s

Le discours du locuteur sur son exp&rience personnelle
reprendra d-la troisiéme séguence. La mention du "sang"-s'y
retrouvera. Mais toutes les donnSes seront alors mises en

relation avec l'absence de cette ferme dont la seconde s&quence

fait le ré&cit de la mort.

h
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-Alors que la premidre s&quence se fermait sur 1'&vocation

-

du sang répandd "sur tous les parcours de la terre", la seconde

débute.gar l'évocétion lyrigue d'un iiqu connu du locuteur.

Un paysage se dresse, fappelé par quelfues El&ments: "toi£s",
"herbe", "maison", "ruisseaﬁ",'"jardin". Au centre de 1l'&numé-
ration - et commé le foyer_d'attache de toutes ces réalité;--
1'&vocation d'un:personnage dé€sidn€ seulement par la synecdogue.
des "doux doigts de corail". L'unigue verbe de la strophel
appartient 2 la d&finition de ce personnage. C'est un parti-
cipé pr&sent dont toute la fonction s'&puise dans le lien -
absolu gqu'il tisse entre les "doigts" et "l'iggznse paix des

présencés”.

Ce passage n'est pas sans rappeler ceux qué l'on trouve

en deux autres ‘endroits de Rivages de l'homme. D&j&, "Ah Terre

rongeuse" reliait directement au souvenir de la mére

... d'humbles choses .

Le chant du clair wuisseau :
L'ombre du bel arbre vieilli

La nostalgie des maisons d'abandon

La forét rouge l'automne

L'égarement de l'enchantement

Qui faisait sourire nos méres

Avec des grices de fées souveraines (p.107).

"Poéme 16" qﬁi précéde imm&diatement "Corail" contient des

vers analogues:

On pleure sa mére

Qui &tait une belle jeune femme rieuse

I1 v avait les grands ormes ombreux de l'allée
Les parterres frais de dix heures

Et soudain ce silence parfait (p.130). T
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un passage qui.est comme une annonce de ces extraits:

-

... Nous &tions revenus soudain 2 une enfance -

d odeurs de tr&fles miirs et de sapins, 3 cou- ' .
leurs fralfches de neige et de rubis d'automne, o
d une enfance dont 1l'innocence de crlstal est
lrremplagable comme nos méres mortes, ¢omme
les temps-abolls .

Ce qu'il v a de remarquable dans ces trois textes, ¢ est

,leur caractere da ‘souvenir. Alors que le texte en prose si-

. .
gnale, tres clalrement le mouvement "Nous étlons revenus

i

1 lmparfalt en relation avec un Drésent d'énonc1at10n ("3e

X
sais" dans le premler cas, “on pleure” dans le second)

N '
- -

4 "Terres &trangéres”, dans la Revue populaire, no 39 (mars
l945);_0;64. , ] I

5 Jacques Blals, ‘dans, Présence d'Alain Grandboxs, parle des
Rivages de 1'homme comme & 'une etape proviscire oli "les
forces adverses s'y trouvent comme en équlllbre. Une sorte
de tréve, oll tout est neutr allsé souvenlr, avenir, au
profit d'un orésent pour %a premidre fois peut-dtre ‘ap-
nréhendé ("1'immense paix des pr&sences"). (p.156).

Cette "immense ualx des pré&sences" ne signifie pas un pré&-
sent Dans le mouvement d'ensemble de 1la séauence, il '
s'agit manifestement d'un passé, réanimé& avec beaucoup
d'acuité, il est vral, mais d'un pass& rattaché& 3 celle qui

"respirait pourtant Z peine". Cette "paix des pré&sences”
reléve du présent d'&nonciation mais elle ne fait pas
partie de ce pré&sent. Elle est du passé,

5

Dans une conférence que Grandbois publiait en 1946, se trouve -

soudaxn & une enfance...", les noemes;se contentent 4d° utlllser

-

.‘/
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Le souvenir aborde en%uite la description du passage de
la femme "au deld des ré&gions dévoré&es paf le temps" ("Le
Réve sieﬁpare“, §.52). Et cette'description est men&e de faqbn
trés ordonnée. ﬁné premiére sfﬁbphe est .consacrée au félle",
une seconde, aux réactioné-du "hous" et l'on revient au_“elle“l
Deux strophes décrivént son Fpaséage":.l‘une 1‘envisage comme
"effraction”, 1'autre comme "lib&ration". Cet ordre est l;ef-
fet du souvenir gqui veut dééaéer les siggificaﬁions et les
valeurs de cette expéiieqce extraordinaire.

-

"Elle respirait pourtant 2 peine” commande deux proposi-

tions, paralldles 3 presgue tous les poings de vue. Phonigque-

“ment d'abord: les multiples[:g:]se répercutent d'un mot &

i'autre pour rassembler_daﬁs “réspirait“ tous les liens séman-
tiqges qui vont du "coeur" aux "souvenirs", du "coeur” & la
"poitrine", des "souvenirs” au "front", du "front" et‘du
"coeuﬁ“ 2 la "pureté&" et finalement du "trop louxds" au "trop

gonflé". Le parall&lisme syntaxiqué et sémantique est commandd

par cette intériorisation du 'respirait”. Une notation d'ordre

,extéri!_.u: et construite shrtout avec lel:s J ferme la strophe.

- -

‘La mention de "la nuit", puissance cosmigue liée & la

"mort, introduit une sorte de ruphture consonantigque dans les

deux strophes, figure peut-étre de la séparation qui s'opére.
Aprés quoi les[}i] et les[:s] réapparaissent lorsgue sont
Snoncés les rapports du "nous” et de la mourante; le retour

de formules 3 construction analogue & celles de la strophe
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' précédente mais d&veloppant surtout les sonorités [3 ] et [_E-]
de "son sommeil" met fin 3 la description de la mourante par

le "nous”

Les deux strophes suivantes concernent principalement le
"passage“ du "elle" comme le d&montre la frSguence des for-
mules éhonqant une certaine activité de la morte -of tous les

verbes s'inscrivent dans une sphére oppos&e et complémentaire

-

3 "l'immense paix des pré&sences”:

Elle s'enfongait (...) dans les cavernes

Elle -pé&né&tralt (...) dans ces lieux Latldlcues
.Elle poursuivait ces routes souterraines

Elle s'8vadait soudain

Elle voguait sur la mer vers le large

Elle rejoignait les derniers horizons

Mourir, dans Rivages de 1'homme, ‘¢c'est retourner au-deld

des :Eégifes dh\ﬁonde, se méler, comme Jdisalt le "Poémg le",
~F
rapy confusions gémissantes / D'un univers sans commencements”
c'est atteindre ce point absolu qui dépasse tous les contrai-
res, parvenir "2 15 mort du monde®™, "3 la naissance du monde "
("Noces“,‘.p.212) . Dans "Corail", la mori se pré&sente donc
d’ébord comme une Spreuve violente (et le paésage rappelle
celui de "Poéme 16" ofi le locuteur s'enfongait "au foné des
égeé" bouleversant "les couches brfilées des millé&naires”).
"Elie s'enfongait peut-&tre alors” est développd par la seconde
proposition de la strophe ol "petits poings fermés", "effrac-

tion" et "fatidigues" s'accumulent pourfaire du "pEnstrait”

un geste d'affrontement des "plus hautes condamnations”. Et



”~y

Pk N

247

la derniére représentation de la strophe, celle des "routes
souterraines / De la forét des racines" renvoie 3 un monde

ombreux, invers&, ~ image des commencements de toutes choses.

-~

Dans ce contexte, le rappel de "la nuit profonde” devient

une représentation de la mort elle-méme. Plus bas, dans la

strophe, le locuteur parlera de "ses veux pathé&tiques de morte”.

Ce rappel sert aussi de transition, car la strophe suivante

é8crit le "passage"” non plus comme une effraction mails comme

une libé&ration. Le discours du locuteur emploie le mode nar-

ratif. Mais la valeur de tous ces imparfaits et la nature de

l'expé&rience en question empéchent toute successivité dans

le temps. lLes verbes, ici, signifient tous de Guelgue facon

le "départ" mals ils se succé@&dent et varient selon les repré-

sentations gui, elles, sont voulues pour les valeurs qu'elles
portent. La reprSsentation centrale de cette strophe est celle
du vovage sur la mer; et tous les E€léments convergent vers.
l1'idée dg-triomphe et de libération. Les "premiéres chansons"

et ces "longues colonnes de cristals", matérialisation en

6 Dans le poéhe "1'Etecile bourpre",,la mention- des colonnes de
cristal est explicitement 1i&® au triomphe:

Je construisais mes vastes portiques
J'&levais mes hautes colonnes de cristal
J'allais triompher...

Avant d'@tre inté&gré au poé&me "l17Etoile pourpre"”, cet extrait
faisait partie de la suite "Le poéte enchalIn&". Cette suite
avait paru en 1949 dans la Revue canadienne, puis en 1856
dans Cahiers de l'Académie canadienne-francaise. Aux deux
endrolts, l'image est absente. - Dans "Corail”, "cristal"”

a une attache &vidente avec 14 mer.
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‘quélque sorte dé'la mer, suggérent un bonhéur.triomphal. Cette
impression‘vient aussi et peut-&tre surtout de "elle voguait
sur la mer vers le iarge", représentation comparable I celle
de poé€mes antérieurs ofl la femme marchait sur la mer. ILe
rapporﬁ entre la fermme et la mer est éélﬁi d'une alliance heu-
reuse. Tenir "dans ses deux mains 7/ Deux'longués,colonnes de
cristal” traduit une affinits avec la mer, un accord total au
cosmes. "Le large" ou "les derniers horizons" entrent alors

en opposition avec le "nous” (auparavant il &tait nots: "La .

nuit‘la volait nous la volait") quil affirme:

Nous ne savions pas que son repos
La baignait de grands astres rouges

Le "passage"” de la femme ob&it 3 une nScessits et & une logique

contre lesquelles le vivant ne peut rien.

-

Une étrophe lyrigue ouvrait cette.séquence. Elle procé&dait
par images précises, recrSant un paysage autour de la femme
aux "doux doigts de corail®. Maintenant que le souvenir de
la mort est venu recouvrir cette premi€re vision, le lyrisme
s 'imprégne éé réflexion. Cette seconde strophe lvrigue fermant’
le rappel de la mort de la femme comporte deux propositions.
La premiére est construite entre "6 douces” et son &cho "troo
douces". "Neiges" et "enfances", rapprochées par l'apposition
et . le pluriel, se rencontrent par la sonorité dul:s ] contenue
dans “douées" (€pithéte de ‘"neiges"). L'Bmotion qu'elles sus-

citent se @it dans la saturation soncere du vers: "0 douceur

Y
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violemment érop douce" ol l'équilibre-des sons "0 douceur -
trop douce” ne fait que reprendre les sons antérieurs. La
seconde proposition est appos&e 3 la premiére. Par soﬁ pluriel,
"chemins perdus; s'applique au terme “"enfances”; et comme au

"Po&me 16", le "réve” s'unit 3 la présence charnelle et inno-

cente de 1'"&paule". :

La fonction de cette strophe lvrique est de faire le pas-
sage entre le souvenir et la ré&flexion actuelle; elle est un
moven d'inclure ce souvenir dans 'la ré&flexion du locuteur

sur son propre destin. Et ainsi est assuré le passage 3 la

" derniére sSguence.

La troisiéme s&guence revient donc 3 la ré&flexion amor-

cée & la premiére séguence. Ce cui produit-une rupture de

ton dans” le poéme: pr&sent d'&nonciation, présence du "je",
affirmations directes. Ef la premidre est celle de pouvoif
"parler librement". Affirmation gui concerne la parole telle
qu'exercée dans le podme. Elle explicite une attitude d&ja
adopt&e 3 la premiére s&guence et manifestfe par "Je sais ce
querje veux dire”". Le locuteur fait alors montre de maitrise
survsa parole, signe de sa libefté d'action. La raison appor-.
t&e pour fonder cette liberté de parole attire l'attention:
"Car je posséde ma mort". D'autant plus que le locuteur s'op-
pose 3 d'autres gu'il ne désigne que par le pronom "ils" et
gul se caractérisent justement var ce fait gu'"ils ne possé-

dent point" leur mort. Ce gu'il faut entendre par "posséder



by

250
sa mort", la suite de la strophe eﬁ fournit une explication.
Les termes "Il faut avoir..." introduisent un €claircissement.
Le locuteur prdéédg de fagon elliptique en mettant sur un méme
plan-"dé beaux visages si mal éimésé et "ces nuits d'Stoiles
dans les.jardins“, lieux de d&sespoir suicidaire. Deux attif
tudes qui sont en rapprort de cause 3 effet. Le pluriel des
"beaux visages" est Egut-étre un véritabkle pluriel, mais gquand
on pergoit que cette strophe comme la suivante aboutit - au
seul personnage du "elle", la morte de la séguence préc&dente,
©n soupgonne que ce pluriel cache, par pudeur, un seul visage:
célui de la mérg. Avoir mal aim& ces "beaux visége;“ par ail-
leurs ador&s conduit le locuteur (qui s'efface ici derriére
le "on" impersgnnel) d avoir "ador&" aussi la tentatioﬁ du
suicide,ren &'autres térmes, d avoir envisagé sa propre mort.
Et cette expérience a chang® les rapports avec la mor: gui n'est
Plus quelgue chose que.l'on attend et subit, ‘mais un événe@ent
dont 11 est possible de fixer le jour et‘éuheure. "Poéséder
sa mort",” c'est l'avoir envisagfe, dévisagSe; c'est pouvoir

aussi -- et ainsi -- en parler sans &motion.

Cette derniére remarque surgit de 1'opposition qui ferme
la strophe. Opposition 3 gremiére vue surprenante. Car 3 quoi
faut-il opposer "pleurer" ? La construction "il est peut-étre
permis” fappelle le "je peux" du début de la strophe, lagquelle

peut alors se lire ainsi:
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Je peux parler librement

Car je posséde ma mort

Mais il est peut-étre permis aussi
De pleurer sur elle

"Pleurer" connotant Emotion, "parler librement", mis en oppo-
sition, connote hécessairement la non-&motion. Dans ce cas,
c'est sur le "pleurer“_qu‘insiste le locuteur, et ce verbe
renvoie autant 3 la s&quence pré&cédente enveloppSe par -r'&mo-
tion des deux stropheé'lyriqueg, gqu'd la strophe qui suit ol

les marques d'€motion, pr&cisément, sont abondantes.

Cette avant-derniére sitrophe adopte la formg énumérative
que l'on trouve souvent dans le recueil. Tous les termes di-
sent l'expé&rience du locuteur, depuis ce "sang trop souvent
sacrifi&” jusqu'd la désolation de ne pouvoir rejoindre les
meorts. Aussi n'est-il pas &tonnant d'v rencontrer partout le
démonstratif qui indigue un rapport sp&cial entre le locuteur
et les objets ainsi d&termin&s. Le locuteur insiste sur les

-

divers aspects de son expérience.

Les deux premiéres formules se ré&pondent point par point:

substantifs - adverbes et verbes. Depuis "la Route éscréte“

en passant par "les Absentes", "sang" et "blessures" sont les

sicnes d'une expé&rience fortement douloureuse. Ici, l'insis-
tance porte sur la rép&tition de cette exp&rience. La consti-
r

tution sonore des deux vers se retrouve dans les autres.

"Tendresses" et "signes", méme s'ils ne sont pas sé&mantigue-

ment unis, sont tout de mé€me ins&ré&s rhoniguement dans une
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série qui, par sa sonorité& centrale [s] signifie la douleur.
Et par le'moyen.du[_R} , "interrogations" et "ces routes d'Stoiles

ouvertes" subissent la méme int&gration.

Cette série aboutit I 1'exclamation oll les deux termes

principaux sqgt &galement phoniquement reliés: "Ah nous—rongé&s

(...) et nos amours d8couragées". L'allusion au rite oriental

des “Qleureusesﬁ introduit dans cé passage 1'id€e qui se
trouvait d&j& dans "les Absentés”: celle d'une mort causée :
éar des "blessures impérieuses“. Le rapgfochemeﬁt_phcnique
signalé plus haut insinue entre les déux expressions une re-
lation de cause 3 cons&guence.: le locuteur ést blessé‘mbrtelle—
ment pré&cisément parce qu'il ne peut plus par son amour at-
teindre la mére disparue7. La situation est identique 2 celle

du poéme "les Absentes”. La‘splitude du locuteur se retrouve,
mais par une hypallage audacieuse elle est rejetge sur 1'€lément
cosmique de la mer, subissant par 13 le méme traitement éty-

listique qﬁe dans "les Absentes" ol elle devenait un volcan

r ’

nourrissant ses laves du sang méme du locuteur. Quoligue les
"solitudes de la mer" peuvent aussi €tre la repré&sentation inver-

sée de "elle voguait sur la mer vers le large". Etant disparue

I

7 On peut dire de l'expression "nOs amours décourag€es™ gqu'elle
joue, par rapport au "nous", la méme fonctlon que le "d&ses-
poir"™ par rapport au "coeur". dans ce vers des Iles de la nuit:

ces désespoirs rongeant comme un vigilant cancer
nos- coeurs désertds ("Ce feu qui brlle”, p.63).



253

‘au-deld du cosmos, la morte ne laiSse que "les litudes de

la mer".Et peut-€tre y a-t-il un rapprochement entre la mer
et la femme par la notation de couleur dans le vers qui &vo-
que 1'étre méme de la disparue: "La fréle veine bleue de sa

tempe”. ¥

Toute l'expérience du locuteur se raméne donc 3 cette
douleur, d ce "pitoyable p&riple" dont parlera le prochain
poéme. "Corail" peut se lire comme un bilan ol le locuteur

.rejoint les deux &€léments principaux de Bon actuelle réflexion;_l

e

son expérience humaine, ses relations avec les disparus.

En guelgues poémes, "la Route secréte” et "1'Ombre du
songe", par exemple, le locuteur, aprés avoir r&fl&chi sur

son expérience de la vie, adopte une attitude en accord avec

ce gqu'il a pergu. Ce peut &tre:

HElas mon délire ' . -
Ne conduit nulle part : , -
Marchons au. pas des hommes (p.9%4)

Que rien ne m'&meuve (p.1l18).

Dans "Corail”, il en va de méme. La conscience du "j'ai trop

saigné" ravive la soif d'une paix inaccessible, et la consta-

tation consignée dans

Ah nous rongés par ces pleureuses (ead)
Et nos amours découragées

Qui n'atteignent plus

Sous le lent passage ryvthmé

Des solitudes de la mer

La fréle veine bleue de sa tempe

conduit le locuteur & une conclusion qui vise un mode d'exister

- =
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dont il reconnalt l'inéluctable obligation. Cette conclusion
est d'autant plus 1mportante qu'elle impligue les relations du
vivant et des morts, sur lesquelles 1le locuteur ne reviendra

plus dans ce recueil.

N
La strophe finale est donc bdtie & partir'd‘é1§ments.qu1
sont complémentaires. ﬁ'une part, les morts et leur silence;
d'auﬁ;e part, le locuteur et son coeur. Entre eux, le tumulte
aveugle (qui reléve du'silean des morts) et le ravage (situé
dans le coeur du vivantj. Au centre de la strophe, le verbe
"ravager", 3 forme.passive, margue la nature du rapport entre

le vivant et les morts.

La forme superlative "plus nus qée la nudit&" &vogque le
dépouillemént, la solitude surtout, la faiblesse, le -désempa-
~rement, la vulnérabilité (surtout si on le met en relation
avéc la formule: "socient Eiggf;évagés encore"). Mais cette
forme superlative n'est gu'un degré vers. une situation plus
forte encore (les "plus" se font &écho et conjuguent leurs ef-
fets). Car d8terminé& par "aveugle", le "tﬁmulte du silence de

tous ces grands morts" prend les dimensions d'une force impi-

toyable?. L'expressioﬁ "+unulte aveugle” rappelle ces vers

8 Supervielle parle du "silence assourdissant" mais il lul
accorde une fonction tout & fait contraire & celle que
Grandbois accorde au silence des morts. Supervielle é&crit
dans "le Portrait": ’

Je parle durement aux morts {...)

Pour dominer le silence assourdissant

Qui voudrait nous s&parer, nous les moris et les:
vivants.
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des Iles de la nuit:

et moi moi mes morts dans mon dos
et leurs doigts lourds (...)

et leur bruit dans mon silence

et leur effravant silence dans mon désert: (p.55).

C'est l3-dessus que porte cette dernidre strophe:-sﬁr cette
douleur extréme gu'&veille dans le coeur l'absence-présence
des dispérus. Léur silence turmultueux est comparable 3 1'une
de ces grandes forces de la nature gui détruisent tout. Il
faut noter l'dlargissement qu'opére le dernier vers. Dans la
séqience principale, il est question d'un “"elle” seulement.
Maintenant, il s'agit de "Eggg'ces grands morts". Le poéme
prend ainsi racine dans le recueil, pricipalement dans tous
les poémes ol il est.questfon des morts. Le "silence” est un
S1l&ment capital dans l'expé&rience du locuteur: il ést la forme
de présepce des diparus, celle qui englobe toutes les autres,
celle avec laquelle le vivant doit se résigner & composer.
"Silence" et “nﬁit" sont les visages de l'Absénce. ﬁ'absence
_silencieuse et nocturne des disparus les dissocie & jamais

du vivantg.

9 Dans un long po€me in&dit et —--.sous b&né&fice d'inventaire
plus complet -- unigue-en son genre, Grandbolis imagine les

morts:

Je les vois innombrables et press&s en groupes fr&missants

Ils n'ont pas de robes blanches mais on_dirait gu'ils sont
vétus de blanc ) _

La lueur E&tonnante autour de leurs &paules n'éblouit pas
mais force mes paupiéres 3 se fermer (...)

Ils sont tous sans veux avec des regards de braise
incandescente



-

9

{suite)

Ils' ne parlent pas mais s'expriment avec un silence
€tonnant qui pése comme du plomb fondu
Je les vols jusqu'au bout de mes veux (...) ’///

———

-

Le locuteur s'adresse 3 eux ensuite pour savoir s'ils possé-
dent encore tout ce gqui compose la vie humalne°
Et vous les morts avec vos traits lndlscernables {eva)
Sourds ~ 8 sourds & vous tendres sourds bénis
Avez~vous au moins frissonnantes de ferveur des ébaules
pour vos trop lourdes peines
Avez-vous 1l'arc du front gui &clate soudain comme une
lumidre dans l'aube d'avril
Avez-vous des veux gui se d&tournent devant vos larmes
pour vous aider 3 pleurer
Avez=vous cette mobilit& des ldvres qui captent avec
une haleine chaude le poison de la souffrance mortelle
(o.®
Avez-vdus ‘cette langue tusde par la plerre séche des
’ d&€tresses &puisées

“Avez-vous ce souci de la lente caresse au ventre &ternelle-

ment mouvant de la’seule belle femme aimSe de cette
fermme avec le regard pensif coulant (...)
Avez-vous au moins comme nous cet ocuvantable besocin
de crier parfois au secours %QL\\
D'ensanglanter vos genoux sur un sol de’ Dlerres
De dé&chirer. avec des ongles de rage une poitrine
sous quoi le coeur bat trop violemment (...}
Poss&dez-vous cette pourpre 8 morts de la source du frisson
La possé&dez~vous

Ce longqnoéme (54 vers trés amples, comme on peut en juger)
est inachevE&. Mais dans cet &tat, il correspond quand méme
34 la strophe 12 de "Corail" ol le locuteur, chargé de son
destin, ne.peut regoxndre la morte. Ici, les morts et leur
destin ne peuvent rejoindre le vivant. Et le locuteur les
interroge (et s'interroge) pour savolr si leur sort garde
quelgue chose d'humain, oo :

. ) ) . ¢

b h
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RIVAGES DE L'HOMME

o

Un dernier poéme se

dans un recueillo. Il ne

10 Il est intéressant de
d'un dernier poé€me de

ELS

voit investi d'un ¥8le particulier

peut &tre lu sans qgue viennent retentir

volr comment les crltlcues parlent
recueil.

"Jean-Louis Major commence ainsi. son’ commentalre da'"Ac-
compagnement”: "Accompagnement est le dernier poéme de
Regards et jeux dans l-.espace. Et cette position a son im-
portance dans une oeuvre dont 1° équlllbre d'ensemble a &t&
longuement préparé. Accompagnement n'entre dans aucune des
sept sections gui découpent le recueil: en fait, il-s'impose
d'emblée comme le point de rencontre et &' accomollsségfnt de

d

"certaines SLgnlflcatlons sous- jacentes d l'ensemble
l'oceuvre.

. Le seul poéme avec lequel on'puissé concevoir un raépér;
positionnel est le poéme liminaire C'est 13 sans appui (...)

A un malaise, 3 un mal €tre, chacun de ces poemes OppOSe un
mouvement dans 1°' esPace un "&quilibre lmbondérable" dit le
premier poeme, des "jeux d'&guilibre", dit le dernier. Toute-
fozs, C'est 13 sans appul se contente &' amorcer le mouvement:
Accompagnement met en oeuvre ses ultimes conséquences. Par-deld
tout le recueill et 3 travers lui, -ces deux poémes s'appellent
"et se répondent.” (Le 3jeu en &toile, p-.102-103).

Dans son &tude sur Paul-Marie Lapointe, le méme critique
gcrit: "Ainsi J'ai des fréres 3 l'infini, dernier poéme du
Vierge incendi&, en est aussl le premier. Car chague.poéme
se 11t en lTautonomie de son langage mais aussi par tous les
autres et 3 travers eux." (Paul-Marie Lapointe: la nuit incen-
di&e, Montré&al, PUM, 1878, p.87).

Pierre-Hervé Lemieux, dans son &tude Entre songe et parole,

8crit: "Le Tombeau des rois (il s'agit du poéme) est la grande
plague tournante, 1'articulation capitale, "la supréme é&preuve’
(SE, p.l44) et la clef de voiite 'de toute cette po&sie du de-
venir (...) Avoir situé cette épreuve en fin de recueil est
donc plein de signification. C'est en effet vers ce rendez-vous
capital que converge toute la s&rie finalisfe des textes anté-
rieurs. Si ce XXVII~ poéme. fournit sbn titre 3 tout le recueil,
c'est pour bien indigquer®gue tout ce qul pré&céde tend vers un
but pr&cis gque ce tout prépare, annonce et attend.

(Entre songe et parole. Structure du Tombeau des rois d'Anne
Hébert, Ottawa, EUQ, 1978, ».199-200).
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en lui les autres poémes;du recueil, leurs significations,
leurs valeurs et parfois leurs représentations. Grandbois
semblait le savoir. Pour clore Poémes, publié & Hankéou, il

place "0 Tourmentslzﬁ; & la fin des Iles de la nuit, il met.

»

. 1 " A - .
"Fermons l'armeoire”, poéme gque Jacques Brault tient "pour le

sormet poétigque de Grandbois et pour la clef de toute son

. N - * »~ -
ceuvre., Tout s' trouve: thémes, prétextes, nuances et modu—

latlons préférdes, mots et tournures 3 haute fré&quence, etc13 n

-:Ciis" termine 1'Etoilé pourpre par une vaste synthése de

1'expérience ¢u locuteur.’

14

"Rivages ce l'homme " donne son titre au recueil qu 11

férme On peut déja 1ui soupgonner. & :ole particulier que
seul 1l'examen du Doeme Deut déterminer avec préc151on° mais
que "Rlvageﬁ\de 1 homme soit le' 'seul avec "le Silence™ &

étre mis au compte du "nous® de la collect1v1té humaine, laisse

prévoir une réflexion sur le destin humain.

-

i

12 Dans la ré&organisation que suppose l'inﬂégfétion de PoBmes
aux Iles de la nuit, "0 Tourments" garde une place privi-
1&giée: 1l ouvrira le recueil. '

13 Aléin Grandbois, éeghers, p.83.

14 Poémes, p. 139 141. Nouws n avons trouvé aupcun manusc'1t

=

de ce poénme

- . . . .xi

¥ . R ' RS
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La forme, le contenu, la repr&sentation centrale de

cette r&flexion sont en puissance dans la premié#e strophe du

poéme. La logigque de cette strophé est celle des mots tout au~
tant que celle des choses représent@es. En effet, le rvthme
et les sonorités de "Longues trop longuegh se prolongent dans

"profondes”, que "trop parfaits” p;ursuit 3 sa mani&re. "Voi-
tes exagérément profdndgs" d&compose, et recompose "té&nébres )
voraces". "Cercles" reprend "voites” e£ tOus_leé deux donnent
forme 3 "t&nébres". Les ﬁrois expressions mettent en place

la perception d'un emprisonnement inexorable, d'un .encerclement

- fatal et parfaifl

Une semblable perception ouvrait "Lib&ration". Le "cachot

dévorant", le "trds bien muré&" disaient clairement la coniéienbe
d'un emprisonnement parfait. Cette forme de langage, nous- la
LY

retrouvions encore au d8but du "Sjlence” et de nombreux autres
poémes du recueil. Elle est le signe et la forme d'une per-
_
ception qui s'impose & la conscience du locuteur. Souvent, ce
gui est pergu est une situation oll le locuteur est en &tat de
passivit&. D'olt ces Spithdtes qui signalent k'activité de
1'agent extSrieur: "voraces", ."dévorant", "triomphateurs”,
"lancinant", etc. Il arrive parfois que la situation pergue

soit heureuse, comme au poéme "les Absentes”:

Verte odeur du vent
Fr3lement des jours



260

Ce langagé'procéde par éhrases nominales, par juxtaposi-
tions, par appositions souvent métaphorigues; les sdnoritég
et le rythme créent des €guivalences entre les images. C'est
peut-8tre la forme la plug significative'du recueil, celle gui
l'8claire en ré&v&lant son mouvement constant, celul 4d'une
Scoute de la conscience. Plutdt que de vouloir donner une *
image de la réalité'et de trouver li& sa logigque et son mouve-
ment, le poéme se modéle plutdt sur ce gui nalt dans la cons-
cience, sur ses remous et sursauts. Ainsi, dans cette premidre
strophe de'“Rivages_de l'homme", la situation naft comme vision-
perception; l'activité ext&rieure exercée sur la conscience
ne-se traduit pas.par des verbes mais par des épithéteé elles-
mémes modifiSes par des adverbes. Parmi ceux-ci, le "trop" porte
souvent la réaction de la éonspience, comme c'est le cas ici,
et sert de lien entre les différentes parties du poéme. Ce gui

correspond d la ré&action not€e par "longues trop longues” et

. "trop parfaites", en ce d8but de "Rivages de l'homme", est le

sdrsaunt dé la cohscience, 12 souhait gul occupe toute la suite
du poéme et dont la formulation va provogquer une pfofonde
disj9nction entre cepte:stroﬁhe et la suite des autres. Car
désfie'début de la secogde strophe, le souhait prend corps et
c'est lui gqui d&sormais accaparera le champ de la conscience

et du po€me. La premiére perception aura &t& le choc d&tona-

teur- ' @



v

261

Une reprise formant inclusion fait des strophes 2 et 3

-

la formulation du souhait:

"Qu‘une seule colonne .

Nous soit enfin donnée (e..) =)
Cette fréle colomnne d'allé&gresse (...)
Qu'elle lui soit enfin donnée

le mouvement est précis. Les sonoritss de l'attague: "Qu'une

" seule colonne” modélent lapremiére partie de la strophe: "Qui

ne jaillisse pas...", "Oui pour une seule fois"; aprds quei,
"du" et "de", par leur pa:allélisme de sens et de fonction

{ils orientent veré 1'id8e d'origine de la cqlonneb{ménent

la strophe & son-terme,par le moven de ces-autres "de™ mar-—
quant cette fois 12 d8finition des termes qu'ils dSterminent:
"homme", "fidvre", "incantation”. Ensuite hsanapho;e‘du "parmi”

et du "sans", dans la strophe suivante,conduisent‘jusqu'a la
reprise du début en "Qu'elle lui soit enfin donn&e" ol se
réentendent lés sonorit&s de "Qu'une seule colonne”. L'inclu-

sion est 2 la fois rvthmique, phonique'et s&mantique.

,

L"image centrale du poéme, celle de la "colonne", n'est

pas nouvelle dans la poésie de Grandbois.. Les Tles de la nuit

en offrent gqueigues exemples. Dans "]es Tunnels plan&taires”,

les souvenirs prennent forme de "hautes colonnes de joie”

mais pour s'&crouler sous itaction d'un feu destructeur” (p.20}.

Ailleurs, comme dans "Parmi les heures”, il s'agit du jour
"coulant entre les colonnes des ‘nuits comme un fleuve clair”

(p.28). Dans "Pris et prot&gé", les "colonnes du ciel" sont

vy
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un &lé&ment de ﬁise en place des forces qui s'exercent sur le
locuteur (p.36). Dans ie-contexte amoureux de "Paleqr étiﬁce—
lante“,'les colonnes, parmi "les miraculeux enchantements™,
se dressent parfaites "comme les géométries totales" (p.65).
De ces emplois, il ressort que ies colonnes sont un élément
de représentation de la situation ot est impliqué 1'homme.

A cﬁaque fois, un autre terme, "ciel", "jour", "joie", "g&o-
métries”, vient leur donner sens et valeur. Et l'emplof de

la "colonne" est toujours reli& 2 une fonction: "s'Ecrouler”,

"presser”, "se dresser".

&

Dans Rivages de 1'homme, la réprésentgtion est plus
complexe puisque des attributs humains sént appliqués a la
"colonne"l Ainsi dans "Ah Terre rongeuse", la "colonne"” subit
l'assaut de "ce haut jet droit¥#/ De fléur de cristal &mervell-
l&e" ou des "lys verticaux de demain". Ils 1'Sbranlent; "bles-
s&e", elle bouleverse, 3 son tour, le ciel. Dans "Corail",
la.gorte,s‘évadant au-dell de ce mouée;;tient dans ses mains

"Deux longues colonnes de cristal®, €léments de triomphe.

Ici, la colonne ﬁ'est pas poss&dfe; elle est désirée. La
suite du poéme permet de mieux saisir la signification de la
repr&sentation. Lors du premier emploi, l'image de la "colonne”
s'oppose globalement aux "longues t&n&bres voraces”, aux
"voiites exagé&rément proféndes", aux "cercles trop‘parfaits".

Le second emploi la d&finit par 1'"allégresse”. Le dernier
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emploi est le plus significatif ce tous, car le terme est
sujet d'un verbe, "s'8lever",et d'une valeur,"libératrice",'

[N

qui vient en préciser la fonction.

-

Le ;ouhait du don de la colonne-est d'abord Précisé par
une opposition entre "miracle”™ d'un caté;'et'"sourde terre",
"mer", "ciel"™, "mains d'homme" de 1'autre. Opposition renfor-
c8e par la synonyvmie des verﬁes "Jaillisse" et "surgisse"
qui.commandent ces termes. "Donner" pourralt laisser entendre

.

que gquelgu'un de 1'extSrieur exauce le souhait de 1 'homme.
1L'opposition porte.précisément sur le refus de cette inter-
prétation: "Qui ne jaillisse paé du miracle". Ce dernier terme,
dans l'acception commﬁne, a valeur religieuse et'suppose une
inter\(entibn d'une puissance transcgndant- leg forces de 1l'hom-—
me. Par lé méme il s'oppose aux autres termes cgui forment

bloc et d8crivent la totalit& du cosmos, fixant ainsi l'ori-
gine de la “"colonrne” dans le lieu de lfhomme. "Ciel™ par sa

relation aux deux autres termes n'a pas de valeur religieuse,

ce gui renforce par contre-coup celles du terme "miracle”.

La derni@re partie de l'opposition met en &vidence le
- terme "homme". Deux expressions 1'entourent: d'une part,
"belies mains'foites“, d'autre part "de fiévre trop franche..."
L'allit&ration met en rapport "fortes” et "figvre trop fran-
che" corme si la force .de ces mains &tait lie directement lige

3 cette ferveur issue

De son long vovage insclite
A travers 1'incantation du temps.
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Le terme "homme" est fortement particularisé, presque singula-
ris€. C'est un homme, cet homme. Pourtant, l'expression garde
toute son extension. C'est de 1la collectivit& humaine gu'il

est aussi gquestion.

La strophe suivante reformule le souhait et l'insére dans
une dé&finition du destin humain dont 1la tonalité justifie la
valeur qui sera attach&e 3 la colonne et prépare aussi un

revirement dans le podme. : -

La synonymie de "vovage" et de "p8riple" joue cormme point
de jonction des éeux\strophes. Mais leur caractérisation est
toéalement différente. "Pitovable" est de valeur opposée 3 ..
"incantation". Il met de 1'avant le difficile destin de 1'homme.
Les vers suivants, unis par cette rime antérieure Jque .consti-~-
tue 1l'anaphore, unis aussi par.le.rapprochement des termes
"vie" et "mort" placés en fin deryers et soudfs comme 1'expres-
sion d'une seule réalit&, ces deux vers donc donnent figure con-
créte au "pitovable périple“: "mirages", par ses connotations ’
d'illusions insaisissables ("0 tourments plus forts de n'Btre
qu'une seule apparence"),s'oﬁposeta "grottes prochaines" dont
le caractére immé&diat et concret s'impose trop puisgu'il s'a-

-
git de la mort. Cette représentation du destin humain modéle
de l'intérieur le vers suivant: "fréle colonpe" exprime un

doute issu directement des trois vers précé&dents; "colonne.

d'allégresse"”, par contre, constitué un sursaut de la conscien-

ce qui précise par rapport au "pitovable périple" une valeur
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du don de la colonne. Les vers suivants
Polie par des mains pures

Sans briiler de ses fautes-
Sans retour sur le passé ’.

| -2
opposent les valeurs de purification et d'innocence souhait@es

(qu'ils unissent I "allégresse") aux "fautes" et au "passé"

qui deviennent aussi des &l&ments du "pitovable périplel4“.

2

Ces "deux stréphes forment un ensemble fortement charpenté:
le souhait, ré&péts, eﬁ est l'armature soutenant les valeurs
.qui viennent se greffer & la repré&sentation de la "colonne".
‘Le souhait est formulé& 3 nouveau aux strophes 5 et 6; cepen-
dant il est alors englob& dans un ensemble plus vaste. Entre
ces deux ensembles, intervient la quétriéme strophe, svntaxi-
guement indéévendante. De sorte que le poéme présente une ar-
chitecture parfaite dans sa sym&trie: la premiére strophe,
bréve; les stropbes 2 et 3 formant bloc; puls la guatriéme
en plein centré dﬁ poéme; ensuite les strophes 5 et 6 &troi-

tement unies et correspondant aux strophes 2 et 3; enfin, la

derniére strophe, bréve, sommet du podme.

La strophe 4 est en disjonction avec les deux strophes

précé&dentés. D'autre part elle se situe dans leur prolongement.

14 Jacgues Brault, aprés avoir cité cette strophe, &crit:
"Tout cela dit une conscience bless€&e dans le sentiment
irréductible d'étre au monde; et dans la fermeture méme
de la négativité&, l'esp&rance s'cuvre en termes de salut:.”
(Alain Grandbois, Seghers, p.83). '

w
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-

Elle constitue une expliciﬁation de la saisie initiale & la
lumidre de ce gui perce dans 1l'&noncé du destin de 1'homme.
Les représentations.au début suggfraient un encerclément fa-
tq‘; ' Le présent &noncé est plus net. La ‘préposition
"contre" ordonne les réalités: d'un cdt&, le "rouet du deuil”,
allusion aux Parques gui filent et tranchent le £il de la
destinSe humaine. C'est l'image de la mor:t. De l'autre, la
réyolte ("cris™, "secours du pqing") ou l'amour se perdant
dans les bonheurs illusoireé. Entre elles,-les n&gations qui
viennent d&lester JES attitudes de toute importance face 3
la mort. C'est affirmer clairement que toute force positi-"
ve est anfantie par la mort (ce gui constitue une reprise en
termes directs des observations du pogéme "le Silence").

Ce qui apparaft dans cette strophe, s'inscrivant & la sulte
aé 1'énoncé du souhait, c'est 1'impossibilité du souhait qEz

doit alors se transformer en exigence.

Les trois derniérés strophes du po€me constituent un
ensemble trés articulé. Le "mais" initial de cette partie
signifie un renforcement de l'iéée. Car l'exigence qui va se
formuler ne vient pas amnuler le souhait; au contraire, elle

s'appule sur luil.

lLes strophes 5-6 en revenant aux donn€es du destin humain
conduisent la repr&sentation de la colonne & sa signification
la plus précise, car ce sont toujours ks valeurs du "pitoyvable

e
périple"” gui relancent le souhait.
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&%

La strophe 5 rend un son connu car elle reprend le voca-

bulaire- des poé&mes des Iles de la nuit concernant la collec-

tivité humaine. "Le flé&chisdement du geste", "1é$ ruses pa-
thétiques" retrouvent le ton du ppéme "Parmi les heures" (p.25-
28),‘téndis que la suite de la strophe rappelle avec insistan-
ce le grand poéme "Ah toutes ces rues" (p.67-73). Les donn&es
cul s'y accumﬁlent disent,~commé l'éqrivait Jacques Brault,
"une conscience bless&e dans le sentiment irr&ductible d'étre
au monde". Elles disent la difficulté de ce gu'est vivre.
Aussi ne sent-on pas une ceondamnation du destin, dans ces
strophes, comme dans le po&me é'ailleurs. "Path&tiques" re-

' joint "pitoyables": les deux &pith&tes marguent une &motion
intense et pénible.a la vue des conditions d'existence de
l'horme. C'est la méme r&action que porte la représentation
des "rivages de l'homme". "Poison des routes", "glace des
villes noires" dé&crivent une situation pé&nible; les images
cosmigues

... la pluie le vent
Balavant les rivages de 1'homme

portent la désolation des "rivages désert8s" ("Poéme 16").
"Rivages" se prolonge dans la paronomase "ravage/naufrage"”

oii 1la "noit" (autre figure du destin humain) devient 1‘'&qui-
valent de 1'espace dangereux ("naufrage") de la mer. L'ana-
phqre unit en un méme tableau "le naufrage”, "ce trop vif bat-
tement de son arté€re" et "la forét de son &ternité&": cetﬁe

-

derniére représentation acquiert des valeurs analogues 2 celles
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des vers pré&cédents: celles de pé&ril et d'angoisse: L'"&ter-

nits" comme la "nuit" devient un lieu od 1l'homme s'&gare et

Ce moment de grande intensité (dans les repré&sentations
et dans le rythme - deveﬁu térnaire) produit la formulation
la plus pr&cise du souhait méme s'il est envelopps dans 1'hy-
pothése de sa réalisation: comme si le sentiment de son ﬁmPOS*
sibilit& permettait au locuteur d'aller au béut de sa pensée:
lé terme "colonne” est pr&c&dé de "s'Slevait" et suivi de
"lib&ratrice". Les deux termes d&jd significatifs sont suivis

et détermin&s 3 leur tour par la comparaisonls:

Comme un immense geysér de feu
Trouant notre nuit foudroveée

"Feu .trouant” et "foudrov&e® se r&vondent, méme phoniguement,

corme l'action et le résultat de l'action. Les termes s'accu-

-mulent pour livrer toutes les valeurs essentielles de la

représentation de la colonne qui s'&léve; "gevser de feu"

15 "Colonne" rapproch& de "geyvser de feu" fait penser 3 ces
textes de la Bible ({dont Grandbois &tait un fervent lecteur),
au livre de l'Exode plus précisément ol les HE&breux voya-
geant de nuit sont pré&c&dés et guidés par une colonne de
feu, symbole de la pré&€sence de Dieu. On ne peut affirmer
avec certitude que cette représentation vienne d'une telle
lecture. Mais ce ne serait pas Etonnant dans un poéme
ol 1'humanité et Dieu sont en relation. Cependant, 1'image
aurait &t& adaptée. Il est demand& ici qu'elle jaillisse
des seules puissances de l'homme, contrairement & la colon-
ne de feu bibligque gui est proprement miraculeuse.
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2
pfend sa valeur par rapport 3 "nuit". La lib&ration est donc;‘
‘unerdestruction ("trouant", "foudrd&ée“} de toutes les.valeﬁrs
de nuit ("mort", "fautes", "pass&", "fléchissement du geste",

"villes noires", "naufrage") cui s'attachent au destin Qe

1’horme. "Nuit" comme représentation est donc la Mort et toutes
ses formes dans le destin humain (ce gui rejoint la premidre

s€quence du "Silence").

Mais sous l'influence de la strophe 4, ce souhait est
int&gré 3 une forme hypoﬁhétique: la conscience de plus en
Plus vive du destin humain soumis 3 la mort contrebalance le
souhait de telle fagon qu'elle en rsvéle 1l'impossible réali-
sation. Et, en cette fin de poéﬁe, les deux €l&ments vont de
pair. La formulation du souhait est menSe 3 son terme {et lé
souhait 3 son plus fort degré) malgré cette cdnscience'gq}.~h

dit son impossible r&alisation par les "deux belles mains

fortes / D'homme".

Cette situation se r&sout, 3 la derniére strovhe, en un
dépassement que doit faire le locuteur. A la premiéﬁe s&quence
du "Silence", léfperception de la domination de la mort con-
duisait & une constatation teint&e de désespoir'surtout g2 la
vue de l'humanité& &cras€e par les forces de mort. Ici - et
c'est en quoi "Rivages de 1'homme" corresvond au "Silence" -
le locuteur ne s'en tient pas 3 sa consta+tation. Le souvhait,
méme s'il est entravé et parce gu'il 1l'est, provogue une

réaction encore plus forte: le locuteur, fort d¢ toute la ;/f\\
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collectivité humaine ("Avéc nos bouches marquées d 'anonymat™),

s'adresse 3 Dieu méme comme au Supréme recours.

~

Le vers "nous exigeriﬁns cépendant encore" traduit une |
nécessité-iné&:iguré plus forte enco;é_que le souhait. "Ce-
. pendant" ést tourn& vers le souhait 3 quoi il ovpose l'exi-,
gence vers laguelle ﬁgnéofé"'ést'tendu. tes deux mots marguent

le passage d'une r&alit€ insuffisante 3 la seule efficace,

nScessaire et indispensaﬁle; "La plus véhé&mente maladresse"
. ’ ™ .

-~

forme une association de mots apte & faire ;essortir‘la n&ces-
sit& de, l'exigence. En r&alité§, “véhémente“ s 'applique surtopt
aux cris, mais qu'elle caractérise. “malaareése“ traduit
une poussée irrésistible, L'objet de cette exigence ferme le
——poéme: "Le dur oeil juste de Dieu”. Les mots courts, la cor-
respondance des [&],_1a pré€sence du vod dans "oeil" et "Dieu"
font ﬁﬁ vers dur comme les cris ("Nous l@verons nos bras dans

des appels durs comme les astres",dans "Parmi les heures"; ».28).

Que faut-il entendre.par "le dur ceil juste de Dieﬁ" 2
Est-ce le Dieu intransigeant et justicier ? Mais une telle at-
t%tqae ne serait p ssiblerque contre 1l'homme. "L'oceil de Dieu”,
symbqlé de la Connf%‘sance divine, est exig€é non contre.l'homme
mais contre la mért. "Bur" vShicule peut-&tre 1l'idé&e qué Dieu -
ést,responsable du destin humain et de la Mort, mais "juste”

ajoute. 1'id&e que Dieu fera justice & l'homme et fera justice

de cette Mort dont la présence réduit le souhait de la "colonne
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\ . - ‘ . ’ ] ) - .
lib&ratrice™ 3 n'étre toujours qu'un souhait" "parmi (le)
pitoyable p&riple” de 1'homme. ' .

. - e

La repré&sentation de la "colonne® qui est au centre de

ce dernier poéme du-rééuéil p:ena le reiais de ceE ;Tqurs‘
chancelaﬁEES'et pourtant dress€es / Dans un courage surhumain”
dont parlait le locuteur dans "le Silence". On retrouverait
daﬁs "la Route secréte", dans "ﬂibéraéion“; dans "Ah Terre
rongeuse"”, dans 'l'Ombré du songe", dans "les_Trois cvprés",
dans "les Absentes" et dans "Corail" enfin,lae nombreux pas-
sages gui rejoignent la perception du destin humain-telle‘que
la livre ﬁRivages de l'homme". Que cé soit le destin du locu-
teﬁr, comme dans "Corgil”, ou celui de la communauté& humaine
comme_ici;'toujours le destin est un “pitoyable.péri?le“,

ol ne manquent.pas les efforts pour vaincre les forces de
mérté;mais ces efforts-reviehnent sur le locuteur.en blessu-
res mortelles. Ce destin humain, le dernier podme &u recueil
l'assume:et l'inté&qgre dans‘ung réflexion gui justifie 1ﬂatti—

tude finale consignée déns les ‘derniers vers.

-

Et cela vaut tant pour le desth1fﬁrsonnei'du locuteur !
que pour la collectivité humaine. Tousdeux se rejodignent dans’

leur effort pour dépasser la mort. 2Rivages de l’hOmme".est

’

la r&solution de tous les po€mes du recueil. :

v .
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En 1944 4’ année 8 de 1la parutlon des Iles de la nuit,

'Granng}s annonqalt un autre recuell Passage de 1'homme. Les

témo;gnages sont formels: -

'Le poéte Alaln Grandbois doit faire paraitre dans

quelques mois un autre recué;l de vers, gqui portera,

neus <Eit-on,. le beau titre suivant Passage de 1 hom—

melf ’ * “

— . . ° Y

-

v

-~

Avant de term;ne* cette entrevue, Grandbo;s nous
dit qu 1 bubllera un. jour prochain. un autre re-
cueil de poémes sous le éftre "Passage de 1'homme".

. Il'avait d'abord choisi un autre titre, celui de

"Rivages de l'homme" mais ce - titre avait d&jz &té
emnlové par Léo Larguyier pour un livre de souvegirs

sur sa vie par;szenne. Le second titre choisi vient
aussi d'étre emolové pa;\yn nouvel auteur du Sud -
“e”la France mais Alain Grandbois est blen résolu

Z ®%en tenir 2 celui-1a2

Quand le récuei‘fparait,'quatre,ans-plus tara, en 1948, i1

’

. porte le titre Rivages de 1'hemme.

. - {
.

Roger-Duhamel (sous le pseud. de Paul Laii ert&), "Echos"
dans le Bloc, 14 oct. 1944, D.4, cité va
dans Prgsence d'Alain- GrandbOLS, D. 145

acques Blais

&

dré Langev;n, "Alaln Grandbois™, dans\Notre temns, 22 mars-
1%2?5

p.2, cité par Jacques B{le, op. ¢it., p. 145+146.
' t o - B :
. & o
a: o .'_ ’ ' ' o
e “ﬂ . s Qf‘. . L

o
) s <>
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Or la Bibliothé&gue nationale.du Qué&bec poss&de, parmi

les manuscrits du "Fonds Alain*ﬂranﬁbois",.un dossier intitu;ﬁ

Passage de 1'homhe~4204/1)27). Afin de mieu£ caractériser °

e Rivages de l'homme, nous voudrions interroger ces manus- Fr\\

i}
i

. -, . j
crits. Que représentent-lls‘? et, par comparaison, dque nous’rx

-

apprennent-ils du recueil Rivages de l'homme ? - ‘

Le rapprochement des deux dossiers démontre  que 1es

—

. de Rivages de l'homme ne. viennent pggktous de Passage

de l‘homme. D'aprds nos recherches, sept seulement des dix-

¢ huit podmes qui composent le recueil publié viennent de Pas-
3

-

sage de 1l'homme~. Les manuscrits des-onze autres po€mes, quand

nous les avons retrouvs&s {(nous n'avons rien trouvE& pour "Po&me

16" et pour "Rivages de 1'homme"), portent la mention Rivages

1

de l'homme ou ne sont coiffé&s d'aucun titre d'épsemble. .

. »

¢ I

Le dossier Passage de l'homme comporte au moins 27 tigtres, -

et la trds grande majorit& d'entre eux sont coiffés des initia- "
. ‘ les P (assage) dé'l'H(omme). Certains po€mes sont daté€s: "Voix

tombant de la nuit" (1934), "J'aimais les étres et ma propre

////fﬂﬁ\EGEfIEé{_ng juillet 1939), "Nous nous enfoncions prodigieusement
£ - .

3 BEn fait, neuf poémes de Passage se retrouvent dans Rivages. -
C'est gue dans "Corail”, trols poémes de Péssage ont &t
&, fusionnés: -
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dans la nuit" (2 aofit 1939}, "Ton scurire soudain" (9 octobre

19394),H“Tu 8tais la force et les colonnes et la vodte" (jan-

vier 1940), "Le soir s'infiltre et tombe" (1940).

On trouve dans ce dossier le texte des vingt-trois pre-
miers vers de "Ah toutes ces ruéss", de méme qué le manuscrit
fortement cé?&igé des huit derniers vers du po€me "le Réve
s'empare". La présence de ces deux manuscrits nous améne &
nous demander si ce projet de recueil n'#tait pas antérieur

d celul des Iles de la nuit ou du moins simultanés.
r“—\. )
Aux t%?res gue contient le dossier Passage de 1'homme,
6

il faut ajouter trois autres documents "la Capitale dé&chi-
r8e", un manuscrit de "la Route secré&te" qui s'intitu;:it
alors "la Route invisible", et un extrait de poéme,‘"Que le

ciel”, gui sera intégré & "Lib&ration”.

Certains poémes d'abord destin&s 3 Passage de 1 'homme

ne seront inté&qgr&s 3 Rivages de l'homme gque profondément trans-

formés. Clest le cas des)“Grandes orgues anciennes”, des trois
poémes "Musigues”, n1'Attefite", "Ce sang de l'agneau" qui *

fusionneront pour donner "Corail". C'est le cas .zaussi de

4 La Blbllothecue nationale a lu "9 octobre 1959", mals 1939

demeure “a lecture la plus plausible.
ra

"

5 On retrouug des manuscriits de "Ah toutes ces rues® en 203/1/33,
en 204/1/34 et en 204/41/34B.

6 La "Capitale dééhirée"_et "la Route invisible" sont coiffés
des initialessP de 1'E mais sont classé&s en 204/1/31. "Que

le ciel" est cIlass& en 2048/
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[

.

"l1'Enfance oubliBe™ qui sera transform& en "Chrysalide".

"Chrysalide” serd publi& dans Rivages de 1'homme tandis que
.

sa version premiére sera publife dans l'Etoile pourpre. Par

: - : 7 . . .
ailleurs le po@me "Noces'",gui, sous le titre "Naissance",

‘€tait destin& 3 Rivages de.l'homme, ne sera pas retenu et pa-

raltra dans l'Etoile pourpre.

-

Le recueil qui devailt paraftre "dans quelques mois" en
1944 ne verra pas le jour avant 1948. Et ce sera alors Rivages

de 1'homme. Il faut en conclure gue Passage de 1'homme a cé&dé

la place 3 une autre organisation dont nous percevons ds3i

quelques indices dans ce qui a &t& dit plus haut. En scrutant

davantage les manuscritsqgg‘Passage de l'homme et en nous

servant des Iles de la nuit comme autre point de références,

essayons de tracer une vue d'ensemble du recueil Rivages de

1'homme pour mieux d&finir sa spécificité.

Nous ne trouvons pas, dans Rivages de l'homme, de poémes

-

comparables 2 ' "Ah toutes ces rues" (et nous savons

‘que ce poéme fut dé&placé dans les Iles de la nuit) ou 3 d'au-

tres poémes comme "les Lois &ternelles”, "les Tunnels plané-

7 Le fonds Grandbois posséde plusieurs manuscrits de ce poéme.
Ce qui semble le premier jet est class& en 204/1/8..
En 204/1/31, on trouve le poéme sous plusieurs titres:
"Plong&e”, "Naissance", “'le Retbur" (ce dernier tigre compor-
te six copies: l'une d'elles voit son titre remplacé par
"Noces" et comporte la finale actuelle).

8 Il ne s'agit pas ici d'é€tablir une comparaison serrée entre
les deux recueils.Ce ne seront que les ‘caractéres communs
et priricipaux des poé€mes gui seront mis 3 contribution.



o

- \

276

,taires*, "Pileur &tincelante”, "les Glaieuls" ou "Pris'et

-protégé“.'Pourtant,'Passage de 1'homme comportait quelques

poémes analogues. Citons: "J'aimais les étres et ma propre
verité", "Le Soir s'infiltre et tombe", "Tous venaient d&ans
une clameur insensé&e", "la Ch3telaine trop belle et nue".

Et md@me cextains po2mes de Rivages de 1'homme auraient pu leur

ressembler: "le Silence" dans sa deuxidme s&quence, "Corail"

dans sa séquence centrale, "Podme 16", pour ne normer que

ceux-13. Tous les poeémes de Passage de 1'Homme et des Iles ae
de la nuit gue nous avons indiquds ont en commun de rapporter
une expérience forﬁulée pour elle-méme. Ils emploieﬁ% tous
l'imparfait de la nartration {ou le présent comme” "Pris et
prot&gé”). Aucune de ces expériences n'est explicitement rat-

tachée 3 une r&flexion éctuelle du locuteur, life 3 1'&noncia-
tiqp.

Or c'est justemgnt-la présTnce de cette ré&flexion qui

distingue les poémes de Rivages

de 1'homme et gui Qient ex-
R

pliguer pourquoi les poémes de Passage'ae 1l'homme n'ont pas

&t& inté&grés au ;ecueil. Pour reprendre les exemples donnés
plus haut, le cataclysme de la querre, dans "le Siiéﬁce", est
&troitement rattaché 3 une-réflexion-sur le destin humain.
"Corail"” présente encore un cas plus ré&vélateur. Nous savons

que la partie centrale de ce poéme provient d'un po&me de

Passage de 1'homme intitulé& "l'Attente"; or ce poéme ressem-

blait beaucoup & celui des Iles de la nuit, "le Réve s'empare";
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il aurait pu étre traité de la méme fagon. Au lieu de cela, il
est fusionn& avec deux autres'poémes:-“Musique" et "Ce sang

de l'agneau", qui forment un cadre dont le-contenu est pré&ci-
sément la réflexion actuelle du locuteur sur son destin en
relation avec 1l'&loignement infranchissable de la disparue.
L'expé€rience de la recherche de la mére, dans "Podme 16" est

pareillement enracinde dans a r&flexion adtuelle du locuteur

_ Sur cette méme expérience dont il dSvoile la portée et les

dlmenSIOns proprement métaphvsmcues. On comprend maintenant
pourguoli les poémez&que nous avens nommEs et qui appartiennent

3 Passage de 1'homme n'ont pas &§t& int&grés 3 Rivaces de

1l'homme. Ils ne correspondent pas 3 ce gue l'auteur est en i

train de faire dans Rivages de 1'homme. Ils appartiennent

plutdt 2 {la mani&re et 3 l'univers des Iles de. la nuit.

Rivades de 1'homme, en tous ses poémes,_compor;e cet
o
aspect de réflexion actuelle du locuteur, au point gue cette

doﬁnée'est une dimension fondamentale et spécifique du recueil.
L'expériencg se présente souvent non comme un fait mais comme
un ensemble de doﬁﬁées‘("le Silence™, "la Route”seéréte%,
plusieufs passages'de "Lib&ration", "Po&me 16", "Rivages de

.
l'homme") gui s'imposent 3 la conscience et la ?rovoquent.
Ce sont alors les formes nominales cui prévalent. L' expérience
prend aussi la forme d'une saisie subite et en quelcgue sorte

intuitive d'une situation (le d&but de "Lib&ration", de ™ah

4
Terye rongeuse”, de "Demain seulement", du "Ceﬁ?eau", de "Rivages
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de l'homme"). Quand l'expérienée se présente comme un fait

(pass€ ou présent), la ré&flexion se traduit souvent par des
articulations logigques érééises dans lé poémé: "maié;, "pour-
tant®, "ecar"; par l}opposition des temps verbaux; par l'alter-
nance des pﬁ%aées verbales et des phréses nominales. Méme “si
on croif qu'il s'agit d'une pure expérience, comme dans "le
Cerceau” ou dans "Chrysalide", on s'apergeoit que la réflexion
se traduit par lﬁapprbfondissement de l'intériorité du sujet

des actions rapportées. Ainsi, la premiére margque distinctive’

de Rivages de 1'homme est constituSe par cette réﬁlexidn actuel-

le du locuteur, liSe 3 son &nonciation. C'est elle qui expli-

que gue le recueil Rivages de l'homme soit ie recueil du "je":

en effét, le "je" locuteur est partout présent, méme s'il
semble absent comme dans "Chrvsalide" ou s'il s’'inclut dans

le "nous" collectif comme dans "le Silence" et dans "Rivages

de 1'homme".

Préciser les objets de cette r&flexion nous aidera 3 mieux
<

définir le recueil. Le premier objet, le destin humain, appa-

ralt dans sa pleine perspective dé€s la premiére s&guence du

"Silence”". En effet, & la considération de l'ordre cosmigue et

[}

de llo{iii humain, le locuteur aboutit & cette remargque gue
l'opposdion de la vie face 3 la mort est pratiguement inutile.

Dans "Rivages de l'homme", gui corresponé au "Silence", une
: i

strophe reprend cette donnfe dans un contexte différent:
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Les cris n'importent pas ‘
Ni le secours du poing ; Ce-
- Contre le rouet du deuil
Ni-le regard angoissé . A
Des femmes trop t&t négligfes... (p.140). :
; . < k »
-"Jours tapis devant la mort"(n.%B&— telle pourrait étre.une

=

descrlptlon métonymique du destin humaln. Dans 1°' ensemble ‘du
recuell, cette certltude que la mort & le dernler mot vaut
tant au plan universel qu'au plan subjectif du locuteur. La
mort, ici, n'est pashgggjéurs la mort physiéue, mals toutes
les formes que peut prendre la mort dégradation cosmique,
-cataclvsmes provoqués par 1'homme, trahlsons de 1' amour, fai- -
blesse essentielle du scuvenir, caractére inaccessible du '

prass&, destin ae bonheur fallacieux. .

) -4

La ré&flexion sur le destin humain se ferme souvent par
des formules descrlptlves qui sont autant de jugement globaux
actuels: "Cette prlson mortellie™" (p. 99) met fin 3 1'&numfra-
tion des dlfférentes composantes du destin humaln dans "Lib&-
ratlon "Elles sont mortes" (p.l1l07) ferme brusquement 1l'é&vo-
cation des méres en ieurﬁ;ieuse jeunesse et fixe leur sort
dans "Ah Terre rongeuse;

Je sais ah je séis:

L'auguste caprice
Du nombre fatal (...)

Pourquol poursuivre le jeu
Quand tout nous &gorge (p.117, 118)

sont des formules qui, dans "1'Ombre du songe", indiquent bien
. .

la perception gu'a le locuteur du destin dé 1'homme. Bt le

¢
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dernier po€me, "Rivages de 1l'homme", accumule les expressions

d&terminant le destin humain collectif. e

4

_Le‘ldcuteur voit son propre destin de semblable fagon.
Une formule revient souvent pour le caractfriser: sang et
blessures; es,amouré se perdent./ Aux sangs de ma vie“ (p.93),
"Je porte mes blessuges" (p.94), "Un sang rouge comme appri-

voisé&" (p. 99) "Mais cependant saignant / Par toutes ces bles-

J‘.Furés'impérleuses“ (p.127), "J'ai trop saign&" (p.135), "Ce

' sang trop souvent sacrifie / Ces blessures sans cesse répétées“.
(£.138). De nombreux facteurs forgent ce destin: tout d'abord
le locu;gur particiée au destin de tous les hommes; puis, il
v a sa prbpre mort gui s'imposé avec une certitude paralvsante;
s'ajoutent la solitude cré&ée par 1'absence des belles dispaf
rues, le ravage causé dans son coeur "par le(;umﬁlte aveugle

/ Du silence de téMs ces grands morts" (p.138) » Une strophe

PR}

de "Corail" est particulidrement explicite:

Ce sang trop souvent sacrifié&

Ces blessures sans cesse r&pé&tées
Ces chéres tendresses igaginaires
Ces signes dérisoires

D'une fatale interrogation *\\\

Ces routes d'&toiles ouvertes
Bh nous rong&s par ces plelreuses
Aux doigts bagu&s de cardinal d&cs&ds
Et nos amours découragées
Qui n'atteignent plus
Sous le lent passage rythmé
Des solitudes de la mer
La fréle veine bleue de sa tempe (p.139.

Cette ré&flexion n'est pas pure coniemplation; elle aboutit

~
a8 des attitudes pré&cises. Par rapport au destin humain collectif,
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l'attitude globale du locuteur est‘inscrite dans le premier
" poéime’ et dans le dernier, "le Silence" et "Rivages de 1'hom-
me", qui se trouvent 'ainsi’ 3 servir de cadre au‘reéﬁeil. Le
premier enregistre lé désesﬁoir collectif: aﬁ derniér, cette
) Derceptzon déclenche le souhalt de -la "colonne lib&ratrice"
souhalt gui sous 1" algulllon d'une-saisie renouvelée de la
toute pulssance de la mort Se mue en vEhEmente exigence du
"dur oceil juste de Dlgu” (p.l4l)u

Face aux composantes de son destin pérsonnel, les ré&ac-
tions du Iocuteuf‘sont variées: elles vont du refus au déses-
poir, & la résigﬁétion, d la volonté de stofcisme, 3 ten-
tation du suicide. Face 3 sa propre mort, lg locuteqr réagit
de fagon plus nette: il tente d'abord de la libérer {p.99),
puis il la refuse violemment (p.110), mais en fdrmulant un
projet de vie dont la plé&nitude s'inscrit dans le méme demain
que sz mort, il parvient 3 trouif:ndés a_présen£ ltacceptation
de celle-ci (p.112). On retrouvelumne semblable acceufét;on
de la mort guand le locuteur Etablit le llen entre 1l'amour et

le_"grand s;lence inexorable" dans "1 'Aube ensevelie”
K|
On constate que le locuteur ne personnifie jamais sa pro-

bre mort ni la mort, comme il le faisait dans. les Iles de la

nuit, au poéme "Nos songes jadis", ou comme le locuteur le

faisait dans un poZme de Passage de 1 'homme:
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Non non belle impure non
Tu ne viendras pas rdder
Les mains allumées
Autour de ma chair d'agonisant
Nous sommes quelques-uns
A pouveoir soutenir d'un ceil luclde "N
et sans d&faillance "
Le vide ridicule
. De tes  orbites de carnaval
Avant que ta force ne nous y contralgne
Par tes manéges de sorcildre

Tu ne m'auras qu'ad l'instant méme
A cette fraction de seconde extraordinaire
Qui- - me fera d'homme vivant de mille vies
Ce cadavre trop chaud pour €tre un vrai cadavre
Je te baiserai 13 toi stupéfaite
Occup€e ailleurs
Le reste n‘'appartient gqu'd Dieu et & moi >

v _
Mais pour le moment sache-le
Je suls mon propre dieu

Proie pendue au cou de tes propres victimes
- Faiseuse d'anges fanés
Cloche de suaires humides
Tu te nourris de lumiéres de cierges
Tu te revéts de tuniques de nuit —~
Tu ne respires gue l'odeur des larmes
Tu habites... 9

Il v a dans ce poéme une personnificatjon de la mort et une
10

attitude du locuteur qui sont absentes de Rivages de 1'homme
C;Q affrontement et ce mEpris ou cette fiert& du vivant face
3 la mort sont une ré&action guasi instinctive; dans Rivages

de l'homme la réflexion provoque une autre sorte de r&action.

[
-

9 Le poé€me est inachevé. - éﬁ

10 Mais gu'eon retrouve en un manuscrit dont le premier vers
"J'entrerai chez toi par effraction & mort" se poursuit par:

Je sals gque tu m'auras commé tous les autres
Mais tu m'auras & mon heure
A l'heure méme de mon choix (204/1/10).
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w ‘ ‘ . .

La réflexion‘ne haiﬁ;pas seulement des données de l'e&pé-i
rience; elle est aussi mise en branle par le souvenir:,Lé
réf;exion trouve alors son;second objet: le'souvenir lui-méme
ou l'objet du souvenir, la femme, dans la plupart des cés.

Or, 3 propos de la femme, on.constate gu'on ne trouve plus,

dans Rivages de l'homme, de poémes comme "Au dell ces grandes

8toiles ouvertes”, "le Feu gris", "Ce ciel vert d'6toiles",

"Ce feu qui br{ile”, "O FiancSe", "Que surtout mes mains".

.

b
]

Pourtant Passage de 1'homme contenait gquelques poémes qui- se

rapprochaient beaucoup de ce groupe. Parmi eux: "Nous nous
enfoncions prodigieusement dans la nuit", "Mes deux genoux",

"Je descendais ce sombre fleuve", "J'ai honte de *e voir®, "Tu

# -
étaié\}a force", "Ton sourire soudain". Ces poémes et ceux des

Iles de la nuit ont un point commun: l'incription, dans le
discours du ﬁbéme, de la relation du locuteur 3 la Fiancée,
relation qui se formule par le jeu des pronoms "je"-"tu".

‘ : .

.

b . -
A l'examen, on se rend compte que cette relation n'existe

pas dans Rivages de {fhommé. On peut passer en revue tous les
poémes du recueil, toujours oﬁ Y trouvera le pronom de la troisi&me
personne: la femme particuliére n'est pas présente, ou n'est

pas sentie comme présente, 3 *'instance du discours. Depuis

"la courbe gplie de se hanche", du premier poéne, jusqu'da-la

'fréle veine bleue de sa tempé", au dix-septiéme, toujours

la femme est d8signée par le pronomll. Une seule fois

.

‘r‘—

11 les manuscfits ntrent que tous les poémes gui comportaient
un "toli” ont &tdFetouchés; le "toi” est devenu un "elle".
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e ensevelie", le "tu" est conservs, mais la relation
des’ £s entre eux (je-tu) s'estompe au profit de leur rela-

tion commune (nous) au "grand -silence inexorable".

-

Cependant, il faut apporter une nuance 33 l'affirmétion du
paragraphe_précédent: le vocatif, adressg 3 la femme,.est éar
deux fo;s présent dans le recueil et c'est lui qui nous’ livre
une clé de cééte pfésence massivé du pronom "elle". ILa pre-

miére occurrence apparaft dans "Lib&ration": "0 Belle aux veux

morts” (p.99), la seconde, dans "Ah Terre rongeuse”:. "Q belles

Mortes ador€es" (p.108). Encore ici, c'est le seul vocatif_du
poéme. Nous reviendrons plus bas sur cette relation aux morts.

Pour le cas présent, ces deux vocatifs nous enseignent gue "si

la femme est un "elle", dans Rivages de 1'homme, ¢'est qu'elle({
est d'abord la disparue ("1'Ombre du épnge", "Poéme 16"3-"Co-l
rail™); en &'autres poé?es, la femme n'est présensglque par le
souvenir qui n'est que la pPrésence a'une absence; d'oll 1la
éiétance reﬁﬁentie et exprimée par lefpxonom'de la troisié&me
personne ("Po€me 5", "le Tribunal", "le C Tceau”); ou bien la
femmé_appartieht a i'avenir comme dans "Demain seulement".
Dans l'instancé du discours, la femme n'est donc pas préseﬁte.
Le locuteur est seul, livré 3 sa réflexion. Cet €loignement
de la femme, dg;gutan; d sa situation qu'd la ré&flexion du }
locuteur, et traduit parlle pronom de la troisiéme pérsonne, ‘

&
constitue., crovons-nous, une caractéristique de Rivages de

: l;homme par rapport aux Iles de la nuit et 3 Passage de 1'homme-
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.Une troisigme caractéristique du recueil lui vient d'un
autre objet de. r&flexion qui occupe une trés grande place:

la relatibn dE leocuteur évec les morts. De ce point#defvuer

- Rivages de 1'homme poursuit et amplifie considé&rablement un

po€me comme "C'est 3 vous tous" (p.32-33) et surtout un passage '

du po@me "Ces murs protecteurs”: g

\'\

et moli moi mes morts dans mon dos et leurs doigts

lourds )
et 'ce nombre fatal : : ﬁ;?
et leur bruit dans mon silence =

et leur effrayant silende dans mon dSsert (p.55).

On entend un &cho de ces vers dans la fin de "Corail":

Il nous faut que nos coeurs

Plus nus que la nudité

Soient plus ravagfs encore

Par le tumulte aveugle »

Du silence de tous ces grands morts (p.138).

~ -

Il est un autre poéme des Iles de la nuit dont nous retrouvons v

trace dans Passage de 1'homme: il s'agit de "le Réve

s'empare” (p.52-53). Si ce po@me a && placé dans le premier

recueil publié c'est peut-&tre parce gu'un autre de

Passage de 1l'homme lui ressemblait beaucoup. "L'Attente", en

effet, décrit- le passage de la ferme au deli des ré&gions dévorses
par le temps et note les r&actions du locuteur face & cet

extraordinaire &v&nement. " : \\\~
. e -

Si nous disons gque cette présence des morts constitue une

caractéristique de Riﬁages de 1'homme, c'est qu'elle a parfoié

N
transformé complétement des po€mes. C'est le cas du poéme

o ’ 5 ~ . @ 4
* - r
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“les—yrandes orgues anciennes", manuscrit de Passage de 1'homme.

//Nous en donnons icl le texte origindl:

S

Les grandes orgues anciennes des souvenirs grelottants
Ces immenses murmures de la mer avec la vague furieuse
Et ces fleurs &madillées de petites larmes de cristal
Et ces deuils trop voil&s parce gue nos veux
sont trop &€teints
Et les blanches et hautes anfmones de demain
Et cette colonne verticale bouleversant le ciel
Avec le jet furieux d'wfe purets si forte .
gue Dieu tremble dans ses Sept Ciels )
Ah Dieu tremble et je tremble
Je tremble d'une joie surhumaine
Je tremble de l'iné&puisable angoisse de 1'homme
Je tremble Qe mon simple passage et de sa Pixits
. Je tremble de joie et de d8sespoir
Je tremble plus pour Lui gue pour moi
Car je sais mon destin ¢
Mais au moins
Qu'il me reconnaisse seulement
Quand je passeral sous ses veux profond&ment courroucés

-

Si on rapproche "Ah Terre rongeuse” (p.l06-108) de ce texte
inédi%;lon pergoit que le théme des mortes a complétement
transformé le po€me. Il ne s'agit plus du passage de 1'homme
sous les yéux de Dieu, mais ae l'impossible rencontre du vivant
et des mortes, rencontre de lib&ration gqul ne se réalisera
gu'au jour de la mort du locuteur, jour £ixé pai Dieu de qui

dé&pend tout cestin.

Si cette relation du vivant et des morts ne se retrouvait

gqu'en ce poé€me, il n'y aurait 12 rien de caractéristigque. Mais

on détient la preuve gu'elle 2 servi Z transformer encore un au-

tre poéme et on peut en percevoir la pr&sence partout dans le
recueil. -

Le poéme "les Absentes” provient d'un manuscrit gui-n'ap-

partient pas & Passage de 1'homme. Il existe deux versions ma-
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nuscrites et dans aucune il n'est question des "Belles ca-

ché&es". Voici la finale du deuxiémertextelzz

Ma solitude plonge -
Aux premiers limons de la terre
D'un seul coup remonte

Pour me blesser mortellement

Et mon coeur pompe un sang

Refugi& sous des laves &touffantes
Cependant saignant

De toutes ces blessures surnaturelles
Je ne meurs pas

Ay début de cette version, on peut lire:

Il eut fallu aussi mille fois
Aligner mes morts debout
Aux murs de ma chambre

Plus bas, on 1lit aussi:

Jours sans toi sanglots de pierres

. On voit qu'il n'existe pas ée lien entre toutes ces donnéeé,

come il en existe dans le poéme de Rivages de 1'homme. A lire

"les Absentes", on constate gu'il contient une donnSe, la
relation du vivant et des mortes, qui unifie, achéve le po2me

et lul donne sa signification d&finitive.

On peut dire aussi gue le poéme s'inté8gre parfaitement °

a8 l'ensemble du recueil. Car guel que soit 1l'objet de la

12 Le manuscrit est en 204/1/3.
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réflexion,.toujours se fetrouve la relation avec léé morts,
Dans ”lg Silence", po@me du destin collectif, les morts inter- r)
viennent poﬁr ch&ntef aux vivants la beautf& du monde et de '
la vie. Dans les poé€mes oll le locuteur revoit surtout son
destin personnel, la relatiop aux morts est une donnéde
absolument essentiellé. Dans "la Route secréte”, cetie relation
est méme ce qui distingue le locuteur de la masse des vivants
et constitue le coeur de sa r&action. Dans "Lib&ration", sa
'tentative de libérer sa mort se fait conjointement avec celle
de libé&rer la mort de la "Belle aux veux morts". C'est en
fait une seule et méme attitude. "Terre rongeuse", nous l'avons
vu, se d&init comme le poéme de l'impossible rencontre du
vivant et'd;s mortes. La derniére strophe de "l1'Ombre du songe™
d&bute par ce vers: "Elle Stait belle et‘morte“. Dans "les
Absentes”, le locuteur ne meurt pas de ses blessures impSrieu-
ses car la sympathie des "Belles cachSes™ le soutient. L'expé;
rience rapport&e dans "Po&me 16" est tout entidre liSe 3 la
mére disparue. "Corail", poé&me de svnth&se dans cette réflexign
sur le destin personnel, lie &troitement la disparition de la

mére et l'exp&rience vé&cue par le locuteur.

La relation avec les morts constitue donc vraiment une

cdract&ristique de Rivages de l'homme. Elle ne se retrouve

avec cette fréguence ni dans les Iles de la nuit ni dans Pas-

sage de l'homme. Elle est une marcue distinctive.
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Ainsi la ré&flexion donne au recueil Rivages de 1 'homme

ry

sa dimension spScifique. Elle entraine les principales carac-

‘téristiques du recueil. Le rapprochement avec Passage de

1l'homme et les Iles de la nuit fait apparaitre Rivages de
1l'homme comme constitud par trois champs de r&flexion qui lui
donnent son caractdre propre, qui ont guidé€ le“choix des poémes

et leurs particularités. Passage de 1l‘'homme, guant & lui,

apparalt au jeu de ce rapprochement plus proche des Iles de

la nuit que de Rivages de l'homme. On peut se demander, en

outre, si Passage de l'homme constitue un projet de recueil.

Il sgﬁgﬁe plutdt un ensemble de poémes dans lequel l'auteur a
librement puisé. Il demeure toutefois que, méme considéré sous
cet angle, le dossier comporte une série de traits qui l'indi-

vidualisent et par rapport auxguels Rivages de 1l'homme appa-

ralt -ob&ir 2 un choix bien pré&cis.

Notons, avant d'aborder &'autres points gui continueront

3 cerner la spécificit& de Rivages de l'homme, que ce gque

nous avons appelé champs de r&flexion pourrait aussi &tre de-
crit comme lignes de force. Lignes de force gqui attirent 2
elles ce que la critique entend communément par thémes. le

tempsl3 par exemple, la guéte de l'absolul4. Le caractére

-~

13 "... Rivages de l'homme, & l'instar des Iles de la nuit,
est unhe protestation contre la domination du temps."
Jacqgues Blais, Pré&sence d'Alain Grandbois, p.l52.

14 "Tout en dénongant, comme auparavant, les mensonges de l'a-
mour et "l'apparat des mondes", le po&te de Rivages de 1'homme
renonce & la quéte de l'abseclu". Jacgues Blais, op. cit., p.l53.
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global de la ré&flexion du locuteur opére un vé&ritable tissage

de tout ce qui occupe le champ de sa conscience.

A la lumidre de ce qui pré&cdde, il est peut-&tre possible

de dé&finir l'architecture du recueil Rivages de l'homme. Plus |

que dans une disposition particulidre des poémes, (encore gue
la place de certains, comme nous le verrons, ne& soit pas &

négliger), l'architecture de Rivages de 1'homme ré&side dans

les rapports qui s'€tablissent entre les différents cobjets

de la ré&flexion.

Rapports d'imbrication, en premier lieu. La place de
“Silence"?et de "Rivages de 1l'homme” qui.se répondent, l'un au
@sbut, l'autre au terme du recueil, est un signal. La réfléxion
sur le destin collectif encadre celle qui porte sur le destin

. /
personnel. Le "je" du locuteur fait partie d'un "nous" et en

partage le sort.

D'autre part, "la Route secr&te” engage lé dimension
subjectiverdu destin et, sur le point de la relation aux moxts,
margue un rapport de différenciation du locuteur vis-d-vis
de la masse des vivants. La premi&re strophe &tablit les

grands objets de la réflexion. Tout d'abord:
La grande chose du monde

et nous savons comment la consid&ration de l'ordre cosmigue

conduit 3 celle du destin humain. Puis:

Ses beaux bras blancs
T+ mes morts que je porte
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gui sont les deux autre;‘objets sur lesqueiE porte la ré&-
flexion du locuteur guand il envisage son propre destin. Il
est significatif que les poémes définis,par'les relations du
locuteur avec la femme et ceux que é8finit la relation avec
les morts alternent librement avec ceux oll le locuteur médite
sur son propre destin. En fait, on péut dire de‘ces poémes

que, d'une part, les trois grands objets dont nous avons parlég,
3 savdir le destin, lé femme, les morts, ces trois grands
objets donc les dlstlnguent nettement, mais que, d'autre Dart,

la réflexion les ouvre les uns aux autres, les imbrigue.

Rapports de répétition, en second lieu. R&p&tition d'un
méme cheminement. La courbe g&nérale du recueil par rapport
au destin collectif se retrouve dans la r&flexion sur les

autres objets, avec gquelgues exceptions notables.

"Le‘Silence" et “Rivages de 1'*homme" concluent & 1'iné-
luctable suprématie de la mort. Les forces positives (comme
la c&lébration de la vie dans le chant des moris , ou le
souhait de la colonne lib&ratrice par le locuteur) doivent

céder ou se modifier devant des forces contraires.

‘Quand le locuteur r&flé&chit sur son destin, il rencontre
le "pi€ge / De l'instant du jeu brisé&", la certitude de son

"8ternelle nuit",_"l'élan le bondissement du fauve” et il doit

conclure gue *“tout nous &gorge"”. Cependant, dans le cas

/
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L '

de sa propre mort, gri3ce & son projet de vie, le loéﬁteur
parvient 3 renverser l'attitude négative que pfovoquait la

certitude de sa mort et & la remplacei par une attitude d'ac-
ceptation. Dans l'ensemble du recueil, cette at£itude (et le

podme oll elle s'8labore et se trouve) sert de contrepoids.

La méme d8marche, du positif au né&gatif, se retrouve
glebalement dans la réflexion sur les rapports du locuteur et
de la femme. Le souvenir n'apporte qu'une absence et se révé-
le un assassinat; le rendez-vous d'amour mé€ne 3 la mort; le
secret est un songe qui ne saisit gue le reflet. Et la luci-
dité laisse le dSsespoir sans enchantement. Méme quand le

locuteur approfondit 1'intériorit& de la femme, le réve se

rév8le mensonge, .l'amour charnel s'oppose au réve.

Lorsque le locuteur r&fl&chit sur ses relations avec les
morts, la méme courbe se retrouve-t-elle ? Dans "Terre rongeu-
se", l'&bramlement du ciel par les regards mend;citaires cédde
au destin fix& et que rien ne peut &branler; dans "Poeme 167,
la recherche de la m@re et, par elle, du secret &ternel abou-‘
£it 3 un 8chec:; dans "Corail", le locuteur ne parvient pas
2 rejoindre ia disparue et dans son &chec se ré&signe a voir

son coeur plus ravagé encore

Par le tumulte aveugle
Du silence de tous ces grands morts

Mais signalons gue la relation du locuteur et des morts est

privilégiée: "Ils me sont plus fraternels / Que tous mes
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vivants". Aussi la suprématie du négatif est-elle parfois
renvers&e: dans "les Absentes"” ol 1'absence des morts crée

une solitude mortelle pour le locuteur, cette situation dou-
loureuse est rendue tol&rable grace & la sympathie des mortes

3 soh endroit. Dans "la Route secr&te" o le locuteur trouve,
au terme de sa meditation sur son destin, une atititude de quasi
dé€sespoir, la situation est ré&tablie par sa relation frater-

nelle aux morts.

Ces deux rapports d'imbrication et de ré&pétition créent
d l'intérieur du recueil un vaste rapport gue nous pourrions
appeler "de r&solution®". Ce rapport s '&tablit parti-
culidrement entre le dernier poéme et les autres.au recueil
qul se trouvent ainsi & le pré&parer. Ce rappori concerne
l'affirmation générale gui ressort de touté la réflexion du
recueil: la suprématie de la Mort. Cette certitude informe
de diverses fagons tous les poémes: la mort est le fover,

L
explicite ou non, de la ré&flexion du locuteur.

Quand 1l s'agit de son destin perscnnel, le locuteur ré&a-
git. Par deux fois, il ré&ussit 3 trouver 1'attitude actuelle
face 3 cette &chéance ("Demain seulement” et "l'Aube enseve-
lie"), par deux fois aussi il lui doit son &chec: toute ren-
contre des disparus est impossible ("2h Terre rongeuse") et
par 132 méme, impossible aussi la possession du "secret Sternel

défini comme " 'immortel instant” du silence de leur nuit

et visant sans doute la connaissance de la Mort méme, apanage
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des disparus ("Po&me 16"). Méme s'il réussit 3 vivre avec
cette réalits de la Mort, le locuteur n'oublie jamais sa pré-

sence in&luctable et l'interrogation qu'elle pose.

Il est donc logique gqu'en face de cette r&alit& plus
grande que toutes les forces humaines, 1iattitude derniére du
locuteur soit une exigence fondamentale: celle du "dur ceil
juste de Dieu". Cette attitude correspond & l'aspect collectif
de la situation et 3 son caractdre ontologique: la Mort fait
partie du destin humain. L'attitude que trouve le locuteur
dans sa propre histoire est personnelle et circonstanciée;
elle ne met jamais en cause la présence in&vitable de la Mort.
L'attitude finale, consignSe dans "Rivages de 1'homme”
(qui, donnant son titre au recueil, en marque aussi la signi-
fication globale), est plus large et plus totale. Et c'est
ainsi que le dernier poéme du recueil agit comme "résolution”
de tous lé§“§6§mes ant8rieurs: il assume toutes les connées
du recueil qu'il recompose dans un ordre original. La posi-
tion et la composition de la strophe quatre illustre la pré-
sence focale de la Mort, tandéis gue le verbe "exiger" ré&orien-
te 1l'ensemble du podme vers son objet, dont la position ter-
minale signale le caractére ultime: Dieu. Cette “résolutionﬁ,
logique et n&cessaire, donne au recueil une f£in en quelgue
sorte oﬁ%erte et gui met bien en &vidence la portée mé&taphy-

sique de la ré&flexion gui anime tout le recueill.
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Ainsi, l'architecture du recueil dépend des relations
&tablies, gri3ce & la ré&flexion du locuteur, entre les poémes.
Certaines positions, cependant, semblent.privilégiées: le d&but
du recueil oll "le Silence" et "la Route secréte" posent les
Jalons et les aspects (collectif- individuel) principaux de
la réflexion; la fin du recueil ol "Rivages de 1'homme" joue
le rdle de ré&solution de toute la réflexion. Mais & part ces
deux cas, la position des pofmes dans le recueil semble ob&ir
d un souci de vari&té plutdt gu'd une nécessité logigque. Les
poémes ol le locuteur r&fléchit & son destin, 3 ses relations

avec le personnage fé&minin, 3 ses relations avec les morts,

alternent librement. L'architecture de Rivages de 1'homme

réside dans les rapports d'imbrication, de rgpétition (d'une
méme courbe de ré&flexion) et de résolution gui jouent i tra-

vers les poémes.

On peut faire une affirmation semblable & propos du poéme.
Son efficace lui vient de son architecture, c¢'est-&-dire des
rapports &tablis entre les divers &l&ments gui le composent.
Il arrive que ces rapports soient explicitement signalés.
Ainsi dans "le Tribunal": “pourtant”, au début de lz troisiéme
strophe, indigue une opposition entre les strophes trois et
quatre et les deux premidres; au début de la derni&re strophe,
"car™ indigue un nouveau rapport gqui s'€tablit entre toutes
les strophes antérieures et cette derniére. "Terre rongeuse"”

s'ouvre par une sfrie de rapports métonvmiques (souvenirs -
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deuils trop voil&s - inflexible destin) qui conduisent 2
1'&vocation des ﬁéreé en leur jeunesse, laquelle &vocation,
par la fagon dont elle se termine: "Mais elles sont mortes",
’ pfovoque une trés forte opposition & 1l'intérieur du vaste
rapport métonymique gqui s'ach8ve par ce vers. Rapports
mEtonymiques et rapports d'opposition conjuguent ici leurs
effets. Le poéme se poursuit par de nouveaux rapperts. A la
connaissance certaine gue signifie "Mais elles sont mortes",
Se superpose la supposition: "Elles sont peut-8tre... 3
creuser de sourds couloirs”; au signifi& de cette supposition
vient s'opposer la connaissance du locuteur: "Mais vos rhalan-

. e
ges... ne peuvent rien..." . \\\

Quels sont les rapports qui structurent les poémes ?

En d'autres termes, quels sont les Principaux développements

—

gue nous trouvens d l'oceuvre dans le recueil ?

Fréquents sont les podmes ol 1'opposition joue un rdle
structural. La pens€e du locuteur fonctionne souvent par ren-
versements. Les deux poémes qui illustrent le mieux ce fonc-
tionnement sont "la Capitale d&chir&e" et "les Absentes". Dans
le premier poéme, le renversement est nettement mis en marche
dés le premier vers de la seconde strophe: "Mais c'est en
vain". Ce vers, par son attaque adversative, par sa nature
adverbiale et par son contenu sémanti@ue, vide de tcute effi-
cacité l'action qu'il dé&termine et gui se trouve, dans le cas

présent, le contenu de toute la premidre strophe. Et c'est sur
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1l'énonc& de cette action vide et vaine que se ferme le poeme.
"Les Abéentesf est tout entier bati sur le renversement. Les
deux premiéres strophes enregistrent une situgtion heureuse.
Les strophes troisAet guatre, toutes deux ouverte;.par "mais",
introduisent une condition irr&alisSe et 1'action du temps
qui font de la situation heureuse une situation de solitude
mortelle pour le locuteur. Au début de la Qernidre strophe,
cette seconde situation est de nouveau &noncSe, précsde
cette fois d'un "mais" qui améne un nouveau renversement mais

alors paradoxal:

... Salgnant
Par toutes ces blessures impérieuses
Nous ne mourions pas encore

et la conjonction "car" livre la r&solution de cette nouvelle.
sitvation: les mortes sont pré&sentes au vivant et le soutien-
nent. Une telle finale produit un nouveau rapport dans le
poéme, rapport d'opposition et de compl&mentarits entre 1'at-
titude du vivant gui ne peut aligner ses morts aux murs de

sa jole et l'attitude des mortes qui aux frontidres de leurs
secrets univers partagent la douleur du vivant et posent sur

lui leurs "veux pleins de sourires voil&s™.

L'opposition est assocife parfois & d'autres rapports qui
régissent aussi le développement du poéme. Nous 1l'avons mon-
tré pour "le Tribunal" oll 1l'ensemble (strophes 1l-4) régi par

l'opposition est int&gr& 3 un nouveau rapport, explicatif

celui-ci, gui &claire et ré&socut le poéme. Nous 1'avons montré
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égalemeﬁt pour "Ah Terre rongeuse" od un vaste raﬁport métony-
mique doublé &'une opposition interne conduit & 1'id&e des
disparues victimes du destin;‘ene seconde s&guence les imagine
cherghant leur dé&livrance aﬁprés du vivant; l'bpposiﬁion entre
alors en jeu pour ;évéler la vanitd de leurs efforts mutuels

puisque le locuteur est lui aussi soumis 2 l'inflexible loi.

I1 arrive aussi que l'opposition soit inh&rente aux réa-
1it8s en présence dans le poeme sans se manifester toutefois
au niveau de l'agencement s&guentiel. C'est le cas pour “les
jours tapis devant la moxrt", la non-réponse des vivants et
le chant des morts; dans "le Silence"; pour le réve et le
réel dans "Chrvsalide"; pour les mots et "le grand silence
inexorable" &ans "l'Aube ensevelie"; pour la colonne libé&ra-
trice ét le destin humain dans "Rivages de 1l'homme". DPans
tous ces cas, le podme ne se développe pas selon une structure
oppositionnelle, car d'autres types de d&veloppements sont &

1'oceuvre.

Dans "le Silence" et "la Route secréte”, le rapport entre
les s&quences est de juxtaposition et de complémentarit&. La
premidre séquence du "Silence" est une réflexion générale sur
les rapports de la Vie et de la Mort, avec cette conclusion
gue la Mort a le dernier mot dans ce combat. La seconde s&quen-
ce, par un changement brusque de vocabulaire et de construction
syataxigue, vient illustrer et confirmer par les faits

1'affirmation globale de la s&quence pr&cédente. Dans "la Route
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secré?e",_les'aéux séguences sont aussi sans liaison logigque,
‘maislles rapports complémentaires édnt nombreux. Alors gue

la premiére séquenqg {strophes 1—13) se te;mine par l'affir-
ma;ion_que le "d&lire" "ne.conduit~nulle part” et gu'il faut
"marcher” au pas des hommes, la sg%onde s'ouvre par un é&noncé
qui demeure dans ce champ sémantiéue: "La route est invisible".
Mais les deux s&guences, au contraire de ce qui se passait
dans "le Silencgi, prennent des directions opposSes: au lieu

| .

de suivre la route des hommes, le locuteur prend celle qui
l1'unit aux morts. En cette opposition méme, les deux s&guences
sont complémentaires car elles s'Sclairent 1'une tlautre, et

toute la signification du po@me tient 3 ces rapoorts.

—

Trois poé€mes, "Lib&ration", "Demain seulement” et
"Rivages d;5l'homme“; offrént un déveléppement semblable et
que l'on pourrait gqualifier de dynamigque, en ce sens que chaque
‘séguence, par les valeurs qu'elle porte, entraine la suivante.
Ainsi,.ia premidre s&guence est une perception qui entralne
une réaction, laquelle conduit & une attitude finale. Cette ‘
courbe identique d;gé les trois po€mes n'entraine pas nécessai-
rement ;e méme nombre de s&guences dans chagque po@me. Dans
“Libératidn“, 1a prém;ére s&quence est la perception 4'un
emprisonnement que brise aussitdt le refus du locuteur. Puis
la seconde séquence est le retour du locuteur sur ce qui

aurait pu arriver sans son refus. La troisiéme sé&guence

est la cons&guence du refus: elle est faite de l'attitude
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actuelle qu'adopte le locuteur: "Je tente en-veillant / De

—"

libérgr(..f Au poéme "Demain seulement”, la premidre s&quence
est la percéption, assez dé&veloppse, d;une certitude -- celle
de la mort -- qqi paralyse le pré&sent. La seconde séguence

est le refus gu'entrafne cette perception, refus éoublement

motivé. Entre les deux volets du motif, une strophe avant

.valeur de rappel de la perception initiale remplit la fonction

de relance. Le:double motif conduit normalement & l'attifuae
finale: celle de i1'acceptation, demain, de la mort cui viendra.
On trouve dans "Rivages de l'homme” une organisation presque
identique. La premi&re séquencé, constitufe e la premiére
strophe, est la perception d&'un emprisonnement. La, seconde

- E
séguence enregistre la réaction du locuteur: celle du souhkais
de la colonne lib&ratrice. Puis la troisiéme séguence, consti-
tu€e par la strophe Quatre, est l'explicitation en termes di-
rects de la perception initiale et relance la rfaction @u lo-
cuteur. Cette r8action, objet de la dernisre séguence, est la
transformation de la premiSre réaction en une autre plus ra-
d%cale gui constituera 1l'attitude finale adoptée. Ces polmes
procédent donc par vagues e£ par approfondissements successifs.

On pourrait sans doute parler &'un rapoort de transformation

inscrit dans 1'action des s€quences les unes sur les autres.

Dans "Chrysalide", l'opposition est partout: elle est
inh&rente au contenu du podme, mais elle ne régit pas 1l'en-

chalnement des séguences. E=n effet, entre la premi&re séguence
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(s;rophes 1-2) et la secon&e (strophe 3), le rapport est celui
d'une explicitation. Et par des liens s&mantiques, la derniére
séguence (strophes 4-5) méne 3 son terme l'&noncé de ce gui
est mis en place aux séquences_précédentes. Dans "1'Aube en-
sevelie", il y a opposition entre les mots et le silence.

Mais le développement du pbéme procéde par reprises qui sont

autant d'approfondissements d'une attitude gui consiste & s

scumettre l'amour_a la mort.

La r&flexion qui est la margue propre de ce recueil
justifie parfols directement le d&veloppement de certains
péémes. Ainsi, souvent un souvenir est l'objeﬁ de la ré&flexion
éu locutedr, ce qui conduit & une r&flexion plus globale.

"La Danse invisible" et "Poéme 16", malgré® leurs disparitss,
ont un développement semblable. La premié&re s&quence de

"la Danse invisible" &voque les souvenirs d'uh début qui a
toutes les caractéristiques d'un temps originel. ée juxtapo-
sant & elle, la seconde sSguence constitue un retour sur ce

gui vient d'étre rappelé&. Et la derniére séguence enreglstre,
par rapport 3 cetite r&flexion, une autre ré&flexion plus globale
qui va de l'universel au personnel. Dans "Poc€me 16", la prxer
miére séguence (strophes 1-2) &vogque le surgissement d'un
souvenir: la disparition de la mére. Puis la seconde sé&guence
(stroches 3-6) &vogue la r&action du.locuteur face & cette
disparition et révéle l'issuezef la port&e métaphvsigque de cette

rS8action. Quant & la derni&re s&guence (strophes 7-8), elle
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enregistre une réaction pPlus globale (et actuelle) allant,
comme . dans Lé cas du poéme précédent, de l'universel au per-

sonnel.

Parfeis, dsmme dans‘"Poéme 5" et "1'Ombre du songe",
la derni8re ‘s&guence constitue un retour sur une réalits gu
pPoé€me. Dans "Poéme 5", la premiéré s&quence (strophes 1-2)
est formée par le souvenir de 1la femme; se superposant 3
cette s€gquence, la seconde livre le méme souvenir mais el
que vécu par le locuteur actuellement; cette double perception
du souvenir conduit 3 la troisidme s€quence (strophe 6) qui
fait retour sur la réalité& méme du souvenir. "L'Cmbre du songe”
d8bute par I*affirmation d'une valeur accordse au "secret
perdu”. C'est lé;premiére s€cuence (stroghe 1). La seconde,
gui lui est juxtéposée, consiste en l'intervention de la luci-
dite éu locuteur;qui s'exerce sur la vanité et le mensconge du
vécu, ce gui lféméne, en troisiéme s&guence (strophes 5-6) 2

mettre en doute la valeur accordde au "secret perdu”.

Ainsi les poémes de Rivages de 1'homme se distinguent,

dans leur ensemble, des manuscrits de Passage de 1'homme et

de certains po€mes des Iles de la nuit, par la pré&sence d'une

réflexion gui les informe et leur donne leur.figure sp&cifique.
Tous les poé@mes se concentrent dans une intense réflexion sur
le destin tel gue vécu par la collectivité& humaine oun

par le locuteur. Cette ré&flexion r&git l'architee—
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tecture du recueil et le développement du podme. Partout une
méme pensée gui constate, &value, approfondit les diverses

donn&es de l'exp&rience vécue.

Cet aspect sp&cifigue . de Rivages de 1'homme correspond
a ce que Grahdbois €crivait: "Depuis la naissance de la
conscience, la poésie poursuit tout le long de ce £il d'Afiane
secret et puissant l'€trange aventure de l'homme et crie son
appel aux dieuxls." Chague poéme du recueil est la rencontre

de la conscience et de l'aventure humaine. Et quoique le

locuteur de Rivages de l'homme semble immobile et enferms en

sa seule pensSe, son oceuvre continue l'expérience humaine.

Aussi n'est-il pas &tonnant que ce recueil soit, en son fonds,

S

habité par la mort: "Si un homme a appris 3 penser, peu

importe 3 quoi il pense, il pense toujours au fond 3 sa propre

mort". Dans cette perspective, comment ne pas &tre saisi 3

la lecture du dernier poSme publié par Grandbois et qui est

comme un &cho de certains vers de "Demain seulement":

Il v avait pourtant autrefois

Les belles grandes villes interdites
Pleines de couleurs et de joies #

Ah chers compagnons de 1l'aventure
Qu'étes-vous devenus

De l'autre c8té de l'existence

Et vous femmes de ma jeunesse 16
Muré€es dans guelles grottes secrétes ?

15 Libert& 60 (mai-aofit 1960), p.146.

16 "Temps £ini", dernier pome publié par Grandbois, se trouve
dans Poé€mes, p.249.
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MANUSCRITS DE RIVAGES DE L'HOMME

1e "Fonds Alain Grandbois", 2 la Bibliothégue nationale
du QuSbec, comprend sept boites dont la description est
donnde dans 1'inventaire dressé& par Danielle Rompré et
publié par la Bibliothéque nationale.

Les manuscrits des podmes se retrouvent surtout dans
la boTte 1 et &ans la boite 5.

2 propos du recueil Rivages de 1l'homme, le "Fonds Alain
Grandbois" comporte un ensemble c'epreuves de 1l7&dition
de 1948, un exemplaire broch& de la méme &dition et
plusieurs manuscrits.

La bofte 1 comprené une chemise (numéro 31) qui porte
comme +itre: Rivaces de 1l'homme. Cette chemise comporte
plusieurs manuscrits cue nous avons ainsi classés:




a) Version 1

b) Version 2

¢) Version 3
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: 11 s'agit Qe plusieurs &tats antérieurs de
la plupart \des poémes de Rivages de 1'homme.

On trouve au
dans d'autres

i d'autres &tats antl@rieurs
emises. En faisant la des-

cription de cette Version 1, nous les indi-

guerons.

: il s'agit cette fois d'un manuscrit complet

de Rivages de 1'ho

. Les poé€mes sont dans

l'ordre qui sera celui de 1'8dition 1948,

la pagination suivie du manuscrit en faisant
foi. Mais il ne s'agit pas de la version
finale car plusieurs pod&mes porternt des cor-
rections au plomb, de la main de Grandbois.
Pour chague poéme, la division des strovhes
est clairement indiguée.

: Manuscrit de Rivages de 1'homme. Semble une
mise au propre, compte tenu des corrections,
de la "Version 2". Le texte est identique 3
celui de 1'&dition 194S8.

Cette "Version 3" existe en deux exemplaires:
3A constitue l'original et est incomplet;
3B en est une covie carbone et est complet.

Voici la description de la "Version 1" et de la "Version

2", La "Version

Version 1

an

3" ne sera pas d&crite puisgu'elle correspond
au texte de l'&dition 194S8.

204/1/31: 204 est le numéro d'accession du fonds Grandbois.
1l est la num@rotation de la boite
31 est le numéro consé&cutif de classement des
chemises plac&es dans la boite.

Pour plus de.clart&, nous utilisons toujours le titre d&€fini-
tif du poéme, tel gue le donne l'&dition 1948.

l. Le Silence:

trois manuscrits

204/1/31:

204/1/35:

204/1/33:

correspond au texte des cing premiéres
strophes et aux deux premiers vers de
la sixiéme.

correspond au texte des cing derniéres
strophes. Pourrait &tre la suite Qu
premier manuscrit (204/1/31).

texte antérieur au 204/1/31; il en est
l'origine. Le manuscrit est composé de
petites fiches, 2" x 4" environ, et
numérotées de xi & xviii.
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2. La Route secr&te: trois manuscrits tous en 204/1/31

a: texte sans corrections
b: texte (a) corrig&
c: texte (b) corrigé

3. Libé&ration: deux manuscrits

204/1/31: texte avec corrections
204/8/ : strophe ou partie de poéme qui est
_ antérieure 3 204/1/31. Ce texte a

fourni les strophes 4-6 de la version

de 1988
"Lib&ration", dans 1‘Action universitaire,
(Janvier 1948), p.139-141.

4. La Capitale d8chirSe: guatre manuscrits
204/1/31: texte qui semble correspondre au pre-

mier &tat du podme. Incomplet.

204/1/31: texte précé&dent retravaill& et complet

en regard de la version de 1948.
204/1/31: refonte du texte pré&c&dent en deux
strovhes.
204/1/31: refonte du texte créceédent. Diffdre
de la Wersion 2°%.

5. Poéme: trois manuscrits
204/1/20: texte assez d8velopp&. Antérieur aux deux

précédents.

204/1/1 : porte un titre: "Autrefois". Corrections

du texte pré&cédent.

204/1/31: porte le titre "Lendemain". Divisé& en

strophes. Différe du texte de la "Version

6. Le tribunal: trois manuscrits tous en 204/1/31

a:

texte en trois strophes; multiples corrections;
ressemble beaucoup au texte de 1'Etoile pourpre.
D'abord sans titre, a regu celul de "Le sourire"
€crit au plomb, au haut de la feuille. SEmble
antérieur 2 tous les autres textes v compris "le
Tribunal".

Mise au propre, compte tenu des corrections,
du texte pré&cé&dent.

texte proche du précé&dent mais intitulé cette
fols "le Tribunal"™. La derniére strophe est
modifiée et ressemble beaucoup au texte cul sera
celui de 1l'Edition 1948. Mais différe de celui
de la "Version 2".

2",
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7. Ah Terre rongeuse: trois manuscrits

10.

11.

12.

13.

204/1/27: texte gqui semble correspondre au
premier €tat du po&me. Destiné
& "Passage de l'homme".

204/1/31: version tr&s remanige Adu texte
précédent. Proche du texte de la
version 2. Ne comporte aucune

. correction.

204/1/31: Méme texte que le pré&cédent mais

g avec de multiples corrections
d'oll vient la "Version2".

Demain seulement: un manuscrit
204/1/19: intitul€ "Soir™, ce texte semble
correspondre au premier &tat du
poéme. : R
"Poéme", paru dans Liaison, no 1, 1947,p.9-11.

La Danse invisible: devx manuscrits
204/1/16: texte intitulé& "Poursuite"; compor-
te de nombreuses corrections.
204/1/31: texte intitul& "la Danse invisi-
ble"; proche du pré&c&dent mais
en diff&re et comporte, lui aussi,
de trés nombreuses corrections.

L'Ombre du songe: un manuscrit
204/1/31: texte un peu différent de celui
de la "Version 2".
Chrysalide\ un manuscrit
204/1/31: texte l&gérement différent de
celui de "Version 2".
N.B. L'examen des manuscrits suggére
gue les versions intitul&es "L'enfance
cubligée" sont ant€rieures 3 "Chryvsalide".

Le Cerceau: un manuscrit
204/1/31: texte légérement différent de
celui de "Version 2".

Les trois cyprés: un manuscrit
204/1/9: texte diff&rent de celui de "Ver-
sion 2". Dans le "Fonds Alain
@ndbeois™, ce texte est uni Z un
extrait de "l'aube ensevelie”.
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14. Les Absentes: deux manuscrits
204/1/8: texte qui semble correspondre au
' premier &tat du po€me.
204/1/3: texte cui provient du pré&cédent;
il en est une refonte. Différe
de celui de la "Version 2".

15. L'Aube ensevelie: deux manuscrits

: 204/1/16: partie du poéme (selon le texte

de 1948). Feuille numérotée 1.
204/1/9 : partie du po€me. Feuille numé-

rot3e 2. Les deux manuscrits
sont en guatrains et se complé-
tent. Ensemble, ils forment un
texte différent de celui de la
"Version 2”".

16. Poéme: aucun manuscrit

17. Corail: gquatre manuscrits ,

204/1/27: texte intitul& "Musiques" et destiné
3 "Passage de l'homme". Un extrait de
ce texte a donné les premiéres strophes
du poéme de 1948.

204/1/27: téxte intitulé "L'attente"; correspond
aux strophes 6-9 du texte de 1948.

204/1/27: texte intitulé& "Ce sang de l'agneau";
a fourni les strophes 12-13 du texte
de 1948. - On trouve d'autres versions
de ce texte en 204/1/33 et 204/1/34.

204/1/31: texte qui se rapproche beaucoup de

‘ celui de la "Version 2".

"Corail®™, dans Poé&sie 1946, no 1 (1946), ».72-74.

.. 18. Rivages de l'homme: aucun manuscrit

Version 2

Dans l'ensemble, le texte du groupe de manuscrits gue nous

appelons "Version 2" correspond au texte de 1'édition 1948.
Mais il en diffé&re lé&gérement, et les corrections que nous

relevons pour chague po@me (lorsque g'est le cas) indiquent
en quoi.
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Le Silence: une correction

La d&faite de l'aube; aube ray€ et remplacé
ombre.

~La Route secré&te: deux corrections

Invisible, dans le titre, est ravé.

Dans nos blasphdmes d'ombre; ombre est ravé
et remplacg& par té&nébreux.

Lib&ration: aucune correction
\

La Capitale d&chiré&e: aucune correction

Poé€me: cing corrections

P

- Comme un conte de f€es; conte remplacé par silence

D'oiseaux effrayés; effray&s remplacé€ par perdus

0 regards tourment&s; tourment&s remplacé pa
révolus '

L'accés m'est défendu; d€fendu remplacé€ par
interdit

Des fontaines perdues; perdues remplacé par
jaillissantes

Le Tribunal: une correction

Des crépuscules d'or; d'or remplac€ par perdus

Ah Terre rongeuse: aucune correction

Demain seulement: aucune correction

La Danse invisible: aucune correction

L'Ombre du songe: deux corrections

Aux vertiges du fleuve; vertiges remplacé par
mirages

De ces deux bras sacrés; ces remplacg par ses
sacrés remplacé par
B&nis lui-méme remplacéE
par ouverts

Chrysalide: aucune correction

Le Cerceau: aucune correction

Les trois cyprés: aucune correction

Les Absentes: aucune correction
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15. L'Aube ensevelie: deux corrections
Dans la derniére aventure: .dans remplac& par pour

La frange de nos rides: de nos remplacé& par des

16. Podme: une correction A
La fréle douceur de soie: de soie est ravé

17. Corail: aucune correction

18. Rivages de l'homme: aucune correction

ITI. AUTRES TEXTES D'ALAIN GRANDBOIS

-

Nous ne mentionnons gue ceux qui ont servi 3 l'&laboration
de ce travail.

'N& 3 Québec, Montré&al, Fides, 1948, 207p. (coll. "N&nuphar")

"St-Denys Garneau", dans Notre Temps, vol.2, no 31 (17 mai
1947), p.3. '

"Terres &trangéres”, dans la Revue populaire, no 39
(mars 1946), p. 13 et 64.

Manuscrits de Passage de l'homme (204/1/27)

Ces manuscrits sont trés ;;;IES, a2 plusieurs points
de vue.

Matériellement, ils sont de formats divers allant de
la feuille (8% x 11) au feuillet (4 x 6). Ils sont
rédigés au plomb ou dactyvlographié&s. Certains sont
des brouillons, d'autres des mises au propre. La
presque totalit& comporte des corrections. Certains
sont complets; d’autres, inachevés; certains feuillets
sont des extraits (de poé@mes gue nous connaissons par
ailleurs).

Quelgques-uns ont paru dans les Iles de la nuit; d'au-

tres vont servir & Rivages de l'homme. La plupart
sont in&dits.
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Les po&mes peuvent se classer sous certaines caté-
gories générales. Chague pod@me particularise celle
sous laguelle nous l'avons classé.

Mort

1. Non non belle impure N\

2. Tous venaient dans une c¢lamenr lnsenség

3. L'attente P

4. Mes deux genoux '

5. Le grand mort avec ses bras oubliSs

6. Ah si le flux de la mer balaie ses larmes mortelles
| ]

Le locuteur et la femme

7. Voix tombant de la nuit

§. J'ai honte de te voir

. Ce sang...
10. Nous nous enfoncions prodigieusement dans la nuit
11. Ton sourire soudain comme la tempéte s'&loignant
12. Tu &tais la force et les colonnes et la volite
13. Le soir s'infiltre et tombe

l4. L'aube 3@ peine mouillée
15. La chdtelaine trop belle et nue

16. Je descendais ce sombre fleuve gue %tu habitais
17. ah Dieu l'avais-je soigneusement cré&é
18. Quand le malheur frappait 3 sa porte

Expériences diverses du locuteur

13. Musiqgues
20. L'enfance oubliée
21. Les grandes orgues anciennes des souvenirs grelottants
22. Ah toutes ces rues
23. J'aimais les étres et ma propre vérlté
24. Les autres et le reste et jamais plus
25. I1 v a des veux pleins de ciel
26. Hal-kafs (d8sign&s comme tels par l'auteur):
1. Passage
2. Incertitude
3. Secret
4. P8le sud

5. Jazz
6. Cynisme
7. Doute
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IV. CRITIQUES DE RIVAGES DE L'HOMME

B., J.-E., "Alain Gréndbois, les (sic) Rivages de 1'homme",
dans la Revue de l'Université& Laval, {mars 1949),
p. 6l6.

Beausoleil, J.-P., "Alain Grandbois. Rivages de l'homme",
dans Lectures no 5 (mai 194%), p.554-556.

Blais, Jacques, "Rivages de l'homme", dans Pr&sence &'Alain
Grandbois, Québec, PUL, 1974, p.145-160.

Collin, W.-E. "Letters", dans Universitv of Tdronto Qua-
terly, (juillet 1949), p.384-3B5.

Duhamel, Roger, "alain Grandbeis", dans l'Action universi-
taire, no 15 (oct. 1948), p.84-85.

Hamel, Charles, "Alain Grandbois", dans le Canada, 11 dé&c.
1948, p.30. -

Houle, Jean-Pierre, "Rivages de l'homme", dans l'Action
nationale, no 33 (1949), ».26-33.

Lamarche, Gustave, "Alain Grandbois. Rivages de 1‘homme”,
dans Liaison, no 2 (nov. 1948), p.541-543.

Lucé,Jean,"Rivages de l'homme", dans la Presse, (17 juil-
Tet 1548), p.38. —

Racefte, Jacgques-Thomas, "Rivages de 1l'homme"™, dans‘la
Revue dominicaine, vol. 55, no 1 (mars 1949),
p. 167-171.

Richer, Julia, "Rivages de l'homme”, dans Notre Temps,
(17 juillet 1948), p.4.

Svlvestre, Guyv, "Od en est notre litté&rature”, dans la Rewvue
de l'Universit& d'Ottawa, (avril-juin 1951),
D.435-436,
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V. ETUDES SUR L'OEUVRE.D'ALAIN GRANDBOIS

A) Instruments de +travail

-

Baudot, Jean, ﬁictionnaire du vocabulaire'é'élain'Grand-
bols, Montr al, Centre de calcul de
I Université ge Montréal, 1966, S03p.

‘Gagnon, Huguette:, Bibliographie analvtigue d'Alain Grand-
o ’ bois, Universits Laval, 1964, x1-120p.

. i »
Larocque, Hubert et al., Index et concordance des Iles
de la nuit, Rivaces de 1l'homme, 1'Etoil

ourpre, travail inddit, HEull, (s.8.7. >
1976, (s.p.). _ ST -

B) Théses

Fournier, Claude, Le Pavsage de 1 'amoureuse dans la poSsie

d'Alain randbols, these de maitrise
Preseaxtee d 1'Université du Québec 3
Troxs-Riviéres, février 1972, iv-97p.

e e et e s e e e s

Alain Grandbois: poésie et structures
mythiques, thése de Goctorat présentfe 2
1l'Université d'Ottawa, 1977, 313p.

Gallavs, Frangois, Les Mots et les images dans la poésie.
d'Alain Grandbols, these de doctorat

présentfe & 1'Universits d'Ottawa, 1971,
Xvi-287p.

-

Leblanc, Léopold, aAlain ‘Grandbois ou 1a tentation de

1l'absurde, thése de maltrise présentde 3
17Université de Montréal, 1957, 108p.

PoEsie et thématicue d'Alain Grandbois,
thése de doctorat présentfe &.1'Universitd
de Caen, (s.d.), 424p. .




——

314

C) Livres

Blais, Jacgues, Pré&sence d'Alain Grandbois, avec auatorze

poeémes de 1956 a 1969, Québec, PUL, 1974,
26l1lp. 11Y. '

Brault, Jacgues, Alain Grandbois, Paris, Seghers, 1968,
Igép., 11T1., (coll. "Potes d'aujourd'hui"172).

Dallard, Sylvie, L'univers poStique &'Alain Grandbois, Sher-
‘ brooke, E4. Cosmos, 1975, 135p., (coll. "Pro-
fils"®, 9),

 Greffard, Madeleine, Alain Gramdbois, Montrsal, Fides, 1975,

191p., I11., (coll. "Ecrivains canadiens
d'aujourd‘huin, 17§g.

D) Articles

. Nous ne mentionnons pas les articles de journaux, ni ceux
des manuels.

-
LN

Audejean, Christian, "Alain Grandbois: Poémes™, dans Esprit,
(janvier 1964), p.143-1%6.

Audet, Noél, "Alain Grandbois ou le proces métaphorique",

dans Voix et images, vol. II, no 1 (sept. 1976},
».60-70. .

Beauchemin, Normand, "Etude du rvthme &'un roé€me de Grandbois,
d'aprés la lecture de 1'auteur", dans Le vers

francais au 20e siécle, Paris, Klincksieck, _
1967, p.233=-244. '

»’

Bolduc, Yves, "Amour et expérience du temps. Analyvse du poéme

"Avec ta robe...", dans Iﬁcidences, vol. I,
nos 1-3, Ottawa, E&. de I'Universités d'Ottawa,
1977, ».85-92. '
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Brault, Jécques, "Etudes d'auteurs: Alain Grandbois",
dans Lectures (1 avril 1958), p.227-228.

-------------- "L'approche du rivage", dans Chemin faiéant,
Montréal, La Presse, 1975, p. 119-121.

Brochu, André€, "De la nuit 3 la d€livrance du jour - Podmes",
dans L'Instance critique, Montr&al, Lemdac,.
1974, p.329-337. '

Derome, Gilles, "Confrontation d'aAlain Grandbois", dans
Cité libre, (nov. 1963), p».26-28.

Dub&, Gilles, "L'univers poStique &'Alain Grandbols, "Le Réve
s'empare...", dans les Cahiers Fr.X. Garneau,
(sept. 1969), p».71-80

Dub&, Marcel, "Alain Grandﬁois ou l'amour de la vie", dans
. Marcel Dub&. Textes et documents, Montrsal,
Lemsac, 1968, p.64-72.

Dugas, Marcel, "N& & St-Casimir, M. Alzin Grandbois",
dans Approches, Qusbec, Ed. du. Chien d'or, -
1942, p.41-64.

Emménuel, Pierre, "Le Droit & l'universel™, dans Libert& 60,
(mai-aolt 1960), p.154-155.

-~

Ethier-Blais, .Jean, "Alain Grandbeis", dans Signets III,
Mentr&al, CLF, 1973, p.208-214.

Fournier, Claude-G., “L'Oppositioh'des espaces dans 1l'oeuvre
d'Alain Grandbois", dans Co-Incidences, vol. V,
noe 1 (janv.-£&v. 1975), ».51-74.

Gallays,. Frangois, "Alain Grandbois", dans La Po8sie canadienne-
francaise, Montr&al, Fides, 1369, p.333-34%2,
{coll. TArchives des Lettres canadiennes”, tome 4.

——————— N "Les Iles de la nuit: prestige d'un titfe",
dans Incidences, vol. II-IIX, no l, p.24-36.




'd;s‘ : 316

> . hY -

Garneau, Ren#, "Litté&€rature canadienne: Alain Grandbois .et
la familiarit® de la mort”, dans les Cahiers
de l'Ouest. (juillet 1954), p.24-26.

————————————— "Alain Grandbois, rue Racine", dans Présence
' de la critique, Montr&al, HMH, 1966, D.19-22.

Gendreau, Roland, "Aiain Grandbois, ensorcel& des Iles”
' dans Reflets, vol.I, no 1 (dSc. 1951), p.23-31.

Houle, Jean-Pierre, "Les Poémes d'Alain Grandbois", dans
l'Action nationale, no 33 (janv. 1949), p.26-33.

Labelle, Guy, "Le Théme ce la neige chez Alain Grandbois”,
dans Lettres et Ecritures, veol. I, no 2 (fé&v. 1964),
».22-30.

Laliberts&, Yves, "Lecture structurale d'Alain Grandbois:
le poéme 18 des Iles de la nuit", dans Voix et
images, vol. I, no 1 (sept. 1975), p.8§9-105.

Lalonde, Michéle, "Pré&sence de la femme", dans Liber:t& 60,
nos 9-10 (mai-aclit 1960), p.156-160.

Major, Jean-Louis, "Relire Pris et proté&gé" J'Alain Grandbois”,
dans Le Jeu en &toile, Ottawa, EUO, 1978,
p.125-141.

Marcectte, Gilles, "alain Grandbois, une po&sie attentive
d toutes les voix du monde", dans Qu&hec 64,
(mai 1964), p.14-20. '

———————————————— ‘"Alain Grandbois", dans Une littérature
qul se fait, Montr&al, HMH, 1968, p.257-270.

———————————————— "Alain Grandbois", dans Le Temps des podtes,
‘ Description critique de la po&sie actuelle au
Canada francais, Montréal, BME, 1969, p.52-60.

Poulin, Gabriélle, "l.a Po&sie d'Alain Grandboeis, une tour
dressée aux mains du silence”, dans Relations,
(janvier 1870), p.22=-23.

Robert, Guy, "Rencontre avec Alain Grandbois", dans Litté&rature
‘ du Québec, voésie actuelle, Montr&al, D&om, 1970,
».28-37.

-

;



317

Sylvestre, Guy, "Lettre & Jean-Guy Pilon sur 1l'homme sans
rivages", dans Présence de la critique, Montré&al,
HMH, 1966, p.87-90. . '

vachon, Andr&, "Alain Grandbois, explorateur", dans Relations,
(nov. 1963}, p.329.

Wvezvnski, Paul, "Alain -Grancdbois", dans PoSsie et symbole,
Montrsal, Déom, 1965, p.225-228.

VI. ETUDES DE CRITIQUE GENERALE
A) Etudes d'auteurs

Hiddleston, James A., L'Univers de Jules Supervielle,
Paris, Corti, 1965, 236p.

Lemieux, Pierre-Hervé, Entre songe et parcle. Structure
du Tombeau des rols d'Anne Heébert, Ottawa,
EUOC, 1978, 245p.

Major, Jean-Louis, Anne ESbert et le miracle de la pa-

role, Montr8al, Presses de 1l 'Unlversité de
‘:?\§§55féa1, 1976, 1l15p.

---------- Etbwf-- Paul-Marie Lapointe: la nuit incendige,
Montr8al, Presses de 1'universit& ce Montreal,
1978, l36p.

Mathieu, Jean-Claude, Les fleurs du mzal de Baudelaire,
Paris, Hachette, 1972, l24p.

Vernier, Richard, Po&sie ininterrompue et la po&tigue de
Paul Eluard, La Have, Mouton, 1971, 180p.




~4

v ' 318

B) Etudes de critique générale' - -

Cette liste n'est pas exhaustive; elle ne mentionne

qu'un choix de lectures. On trouvera une excellente
bibliographie dans Daniel Delas, PoStigue/pratique, Paris,
CEDIC, 1977, p.123-147. - Cette bibliographie avait

paru dans PoStique 30.

Adam, Jean-Michel, Linguistique et discours littsraire.
Théorie et praticue des textes, Paris, Larousse,
1976, 351p.

Caminade, Pierre, Imace et métaphore, Paris, Bordas,
1970, 1lé0p.

Delas, Daniel et Jacques Filliolet, Lingquistigue et
Podtique, Paris, Larousse, 1973, 206D.

Dubois, Jean et al., Dictionnaire de linguistique, Paris,
Larousse, 1973, S516p.

Dubois, Philippe, "La mStaphore filSe et le foncticonnement
du texte", dans le Frangais moderne, 43e.annse,
no 3 (Juillet 1975), p.202-213.

Ducrot, Oswald et Tzvetan Todorov, Dictionnaire encvclo-
pédique des sciences du lancage, Paris, Seuil,
1972, 470p.

Greimas, Algirdas Jules, Sémantique structurale, Parisg,
Larousse, 1966, 262p.

T e Essais de s&miotigue structurale,
Paris, Larousse, 1972, 240D..

Groupe Mu, Rhétoricue gé&ndrale, Paris, Larousse, 1970, 206p.

————————— Rhétorigue de la poésie, éruxelles, Ed. Complexe,
1977, 299%p. i

Jakobson, Roman, Essais de linguistique générale, Paris,
Ed. de Minuilt, 1963, 260Dp.




319

Q

Meschonnic, Henri, Pour la po&tique- I: Essai; Pour la
podtique II, Epistémologie de l'Ecriture;
Pour la po€tique III, Une parole Ecriture,
Paris, Gallimard, 1970-1973.

Molino, Jean et al., "Pré&sentation: problémes de la
métaphore", dans Langages, no 31 {(1879),
p.5-42.

Morier, Henri, Dictionnaire de poftique et de rhé&torique,
Paris, PUF, 1975, 1210p.

Tamine, Jo&lle, "L'interprStation des m&taphores en de:
le feu de l'amour”, dans Langue francgaise,
no 30 (1976), p.34-43.

—————————————— "Métaphore et syntaxe", dans Langages,
no 31 (1979), ».65-81.



Ay

TABLE DES MATIERES

INTRODUCTION. . . . . . . . .
CHAPITRE 1 R&flexions . .- .« .« .
-- Le Silence . . . .
—— 1La Route secréte . .

CHAPITRE 2 Libé&rations . . . .

-- Lib&ration . . . .
-~ La Capitale dé&chirée .
-= Demzin seulement . .

CHAPITRE 3 Ah songes vulnérables. .

—— Poéme 5 . . . . .
- Le Tribunal . . . .
-- La Danse invisible. .
-—- Chrysalide . . . .
-- Ie Cerceau . - . .

-- L'Ombre du songe . .
-- 1es Trois cyprés . .
-—- L'Aube ensevelie . .

CHAPITRE 4 Le tumulte aveugle - .
-- Ah Terre rongeuse . .
~-- Les Absentes .« . -
--— Poéme -16 . . . . .

CHAPITRE 5 Le pnitovable périple . .

-- Corail e e e e e
-- Rivages de l'homme. .

CONCLUSION . .+ « « « « =« « =
BIBLIOGRAPHIE . . -« « =« 7 + =«

TABLE DES MATTERES. . .« =« « =« =«

22
45

57
58
83

117

118
126
137
151
159
168
175
184

187

198
210
218

236

237
257

272

304

320





