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Benoit Beland
L 'Inscription de la lecture dans L "Hiver de force de
Reéjean Ducharme : lecteur fictif lecteur réel
M.A Lettres frangaises

RESUME

L'ceuvre de Réjean Ducharme est l'objet de plusieurs etudes. Si le langage. la
critique sociale et les jeux textuels sont souvent etudiés dans les ecrits ducharmiens.
I'etude de la lecture. pour sa part. demeure encore une approche nouvelle. Dailleurs.
[ 'Hiver de force. récit que nous analysons dans cette these. est rarement la source
d'etudes et d'analyses poussees C'est donc a partir du seul recit de Rejean Ducharme
que nous nous sommes proposé d'étudier la lecture chez les personnages d'une part.
mais d'autre part. celle pratiquée chez le lecteur réel  Ainsi. nous montrons. a l'aide
des theories d'Umberto Eco et de Hans Robert Jauss principalement. ce que lisent
Andre et Nicole Ferron. les deux protagonistes de I'histoire. pourquoi lisent-ils et.
entin. comment lisent-ils Ces études nous conduisent donc a voir comment le couple
sinsere dans le monde. Dans un deuxiéme temps. nous nous intéressons a l'analyse de
la lecture que le lecteur réel fait de I'ceuvre en fonction de son bagage culturel et de

celui que lui transmettent les personnages lecteurs du récit.
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INTRODUCTION

Linterprétation est d'abord une acuvité
d’intégration [...]. I ne sagit pas de trouver un
sens a L'objet littéraire. mais bien d'v intégrer un
sens pour soi. Le lecteur a le pouvoir de prendre
ses lectures et de les assimiler de fagon plus large
dans sa culture personnellc. dans la perception
qu’'il 2 de la culture de son époque. [...] Cetie
interprétation est unique. Elle peut étre expliquée.
comprisc. mais elle demeure singuliére ¢t privce

Lire est une activite personnelle. Tout lecteur. qu’il soit critique ou amateur.
reel ou fictif. progresse dans le texte et I'interprete selon une herméneutique qui lut est
propre  Toutefois. si tout acte de lecture est singulier. comme le signale Gilles
Therien. il n’en demeure pas moins que le processus lectural demeure sensiblement le
méme pour tous les lecteurs Ainsi, nous avons tous une idee de ce quest la poesie
avant d’entamer la lecture d’un recueil de poéme. de la méme maniére que nous
distinguons le roman du théatre. Aussi. sommes-nous décontenances par la fagon de
lire d"André et Nicole. les protagonistes de L 'Hiver de force de Réjean Ducharme-.
Bien qu’ils soient d’avides lecteurs, comme le remarque Gilles Marcotte lorsqu’il dit
quils « sont des liseurs voraces’ ». leurs lectures sont souvent bien différentes de

celles que nous pratiquons ordinairement. Par exemple, faire d’'un ouvrage de

| THERIEN. Gilles. « Lire. comprendre. interpréter ». Tangence. n” 36. mai 1992. p. 103,
- DUCHARME. Réjean. L ‘Hiver de force. Paris. Gallimard. « Folio. n°1622 ». 1995, 273 p.
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reférence. telle la Flore laurentienne, une lecture continue comme s'il s agissait d’un
roman. comme le font André et Nicole, va a I’encontre de notre conception de la

lecture d’un texte en fonction du genre littéraire auquel il appartient.

Or. si le lecteur assimile ses lectures dans « sa culture personnelle. dans la
perception de la culture de son époque ». comme I'affirme Gilles Thérien. une analyse
des personnages ducharmiens ainsi que de leur fagon de lire devraient nous permettre
de comprendre leur vision du monde et de voir comment ils vivent dans ce monde
\otre étude vise essentiellement a analvser la fagon de lire des personnages principaux
du récit de Rejean Ducharme d’une part. et d autre part. a etablir un parallele entre
elle et celle des lecteurs empiriques Diverses théories de la lecture élaborées au cours

des derniers vingt ans nous seront donc particulierement utiles

Longtemps. les études littéraires se sont consacrees a |’analyse de texte en soi.
¢’est-a-dire aux études structuralistes, poétiques. narratologiques. etc  Or. depuis
plus de deux decennies. les théoriciens du texte se sont tournes vers 'analyse du
contexte de la réception. Ils se sont tout principalement intéressés aux lecteurs. mais
aussi aux textes afin de voir comment ils pouvaient structurer la lecture. Leurs études

ont pour but de tisser des liens étroits entre ces deux éléments, le lecteur et le texte.

* MARCOTTE. Gilles. « Réjean Ducharme contre Blasey Blasey ». dans Le Roman a limparfai.
Montréal. La Presse. 1976, p. 87.
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Les théories de la lecture se divisent en fonction de leur prédilection pour I'un
ou "autre de ces deux éléments. D’une part. les chercheurs des études empiriques. en
s"appuvant sur des lecteurs reels, ont essaye de déterminer comment |’environnement.
les connaissances et la personnalite du lecteur influent sur sa lecture  Pour ce faire, ils
ont elabores des grilles d’analyse qui rendent compte des éléments propres aux
lecteurs sociologique (Escarpit. Leenhart et Jozsa). psychanalytique (Holland). et
méme historique (Jauss) D autre part. certains chercheurs ont pretére une approche
poetique. car ils s’intéressent davantage a l'analyse du texte en soi  Ainsi pour
Woltuang Iser et Umberto Eco. le lecteur. qu’ils nomment implicite ou modele. est
inscrit dans le tissu textuel Il s agit alors d'un lecteur qui posséde les capacites
necessaires pour actualiser I'ensemble des stratégies textuelles présentes dans un
texte Tous les theoriciens des études empiriques comme ceux des études poetiques
cherchent a contribuer a une meilleure compréhension de 1’acte de lecture. Donc.
pour mener a terme notre analvse. nous puiserons dans la théorie d’'Umberto Eco.
élaboree dans Lecror in fabula. et dans celle de Hans Robert Jauss dont nous

retiendrons principalement le concept d’horizon d’attente.

LECTEUR MODELE : UMBERTO ECO

Umberto Eco est ['un de ces poéticiens de la lecture pour qui I'intérét

premier dans I’étude de la lecture se situe au niveau de la structure interne du texte



D ailleurs. son essai Lector in fabula a pour but de démontrer que la reception d’un
texte passe inévitablement par la structure textuelle. que le texte programme son
propre décodage et. enfin. que le texte construit son propre lecteur. Le théoricien se
sert d’une approche sémiotique pour élaborer des concepts nouveaux dont ceux de
lecteur modeéle et d’encyclopédie. Les théories d’Eco nous seront utiles afin
d"identifer a quel moment de leur lecture Andre et Nicole rencontrent des difficultes
Ainsi. nous serons en mesure de voir a quel moment. dans les niveaux de coopération

textuelle identifiés par Eco. ils s’écartent du cheminement lectural habituel

Selon Umberto Eco. tout texte se construit en fonction de sa lecture Or. si la
lecture preside a l'organisation méme du texte. c’est que le texte cherche a
programmer de fagon plus ou moins rigide la lecture qui en sera faite Car. ainsi que le
note Eco. un texte a besoin d’un lecteur pour fonctionner - « Un texte. tel qu’il
apparait dans sa surface (ou manifestation) linguistique. represente une chaine
d"artifices expressifs qui doivent étre actualisés par le destinataire’ » D’une part. le
lecteur est essentiel a I'actualisation du texte. parce que sans lecteur. il ne signifie rien.
D autre part, le texte, particuliérement le texte littéraire, a besoin d’un lecteur pour
combler les « espaces blancs », le « non-dit ». Selon Eco. I'auteur laisse dans son

texte des blancs pour deux raisons :

* ECO. Umbento. Lector in fabula. Le rile du lecteur ou la Coopération interprélative dans les
textes narratifs. Paris. Grassct. « Le Livre de poche. biblio essais. n” 4098 »_ 1985. p. 61.



D abord parce qu’un texte est un mecanisme paresseux (ou

économique) qui vit sur la plus-value de sens qui y est

introduite par le destinataire [et parce qu’] un texte veut

laisser au lecteur I'initiative interprétative. méme si en genéral

il désire étre interprété avec une marge suffisante d’univocité.
. e . $

Un texte veut que quelqu’un I'aide a fonctionner™.

Le lecteur est donc laissé. en partie. a lui-méme lorsqu’il aborde un texte Par
consequent. il est de son ressort d actualiser les passages tenebreux, non explicites en
surface. s'il veut comprendre le texte dans son ensemble. comme le resume le
theoricien « [ ] c’est precisément ce non-dit qui doit étre actualise au niveau de
I"actualisation du contenu” » Cependant. Eco postule neanmoins le desir de tout texte
d*étre compris. tres souvent de fagon univoque Or. comme « la competence du
destinataire n’est pas necessairement celle de I'émetteur ». le texte cherchera a fournir
a son lecteur les competences necessaires a son actualisation.  Aussi. pour Eco. « un
texte est un produit dont le sort interpretatif doit faire partie de son propre mecanisme
generatif* » Cette insertion d’éléments contribue a assurer les compétences du
lecteur. Eco congoit une stratégie textuelle. qu’il nomme « lecteur modéle »
D emblée. nous notons que le lecteur modele est la somme de prealables inscrits dans

le texte qui conduisent a une compréhension totale de I'oceuvre. Ce « lecteur

modeéle » n’est d’abord pas un lecteur réel, car il représente des stratégies textuelles.

Y Ibid.. p. 63-64
Ihd. p. 62
Ihid . p. 04,
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Son existence est donc purement textuelle. Le lecteur modele désigne donc
"« ensemble de conditions de succés ou de bonheur (feliciry conditions). établies
textuellement. qui doivent étre satisfaites pour qu'un texte soit pleinement actualise
dans son contenu potentiel’. » Or, le lecteur réel devrait étre en mesure de pouvoir
activer toutes les informations qui lui sont transmises lors de la lecture Ainsi.
« prévoir son Lecteur Modele ne signife pas uniquement “esperer” qu’il existe. cela
signifie aussi agir sur le texte de facon a le construire. Un texte repose donc sur une

competence mais. de plus. il contribue a la produire” »

Pour mener a terme une lecture. le lecteur doit faire appel a plusieurs élements
differents afin d actualiser le texte Le role du lecteur consiste. comme nous |’avons
precisé. a lire. comprendre et interpréter un texte au meilleur de sa connaissance. |l
doit. d’une part. identifier la langue et le niveau de langue avec lesquels le texte a ete
construit et a quel champ lexical il est confronte. et d’autre part. il faut qu’il soit en
mesure de travailler avec ce qu'Eco appelle I « encyclopedie » L encyclopedie est un
dictionnaire de base dans lequel le lecteur puise lorsqu’il lit un texte. Composee de
sept éléments. I’encyclopédie renferme les données necessaires au lecteur pour qu’il
puisse progresser dans un texte. Ces sept éléments qui permettent au lecteur de bien

saisir le texte sont : d’abord, le dictionnaire de base qui se compose des connaissances

“ Ibtd... p. 63
" Ihid..p. 77
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linguistiques minimales du lecteur. Ainsi, si le lecteur lit une phrase du genre - « On
voit Phil et Vinca courir. crier et se quereller comme de jeunes chiens. » (p. 32). il se
reférera a son dictionnaire de base et assignera un sens a I’énonce. Ainsi. on sait
presque automatiquement que Phil est un gargon, donc un étre humain vivant. et que
Vinca réfere a une fille. donc aussi a étre humain vivant. et « quereller comme de
jeunes chiens » renvoie a leur comportement. Quant aux régles de co-références. elles
sont inscrites a méme le texte. Lorsque Réjean Ducharme ajoute a la phrase
precedente « Les amours d’adolescents c’est bien flippant » (p. 32). nous sommes
capable d'inferer que le terme adolescents fait reféerence a Phil et Vinca Le
mecanisme référentiel s’installe a2 méme le texte. car le lecteur doit garder
I"information en mémoire afin de pouvoir identifier son reférent plus loin dans le texte
Les references contextuelles et circonstancielles entrent dans |’ordre de la competence
intertextuelle. c’est-a-dire. pour reprendre I'exemple d’Eco. que le terme « verbe »
peut. dans un contexte précis. rendre compte d’une catégorie grammaticale. mais il
peut aussi. dans un texte différent. posséder un sens religieux. L hvpercodage
rhétorique et stylistique (I’art d’argumenter. la fagon de s’exprimer), pour sa part. ne
se soucie plus du dictionnaire de base. mais des connaissances que le lecteur aurait
acquises précédemment, dont celles liées a I’onomastique ou encore a la notion de
genre. Donc, lorsque le narrateur présente André et Nicole, le lecteur devrait étre en

mesure de les identifier comme les personnages masculin et féminin du récit. De la

" Ibid.. p. 69.



méme maniére, un lecteur averti reconnaitra la formule propre au conte « Il était une
fois... » et élaborera des attentes en fonction de sa connaissance de ce genre De
méme. il pourra identifier les inférences a des scénarios communs. appeles
communément des frames, c’est-a-dire des représentations concretes stéréotypées du
monde avec lesquelles le lecteur est familier. Par exemple. lorsque les Ferron vont au
restaurant rencontrer Catherine. ['auteur n’est pas oblige de mentionner toutes les
etapes qui se rattachent au service offert dans un restaurant, tels le menu et les
questions d’usage  Ensuite. le lecteur doit activer des inférences de sceénarios
intertextuels. ¢’est-a-dire qu’il ne peut pas lire un texte sans faire abstraction des
textes lus precedemment  Le lecteur construit. tout au long de son parcours lectural.
des hvpotheses qui sont fondees sur ses lectures antérieures. Par exemple. le lecteur
qui lira un roman policier n’exploitera pas la possibilite que le detective soit le
meurtrier. car ses connaissances du genre policier jointes a la mémorisation du schéma
narratif des romans policiers qu’il a déja lus font en sorte qu’il envisage déja le
dénouement du texte. Toutefois. il pourra se laisser prendre au piege. car c’est ce que
déjoue Agatha Christie dans le Meurtre de Roger Ackroyd Enfin, le lecteur se servira
de I'hypercodage idéologique afin de compléter la compréhension totale du texte. Le
svsteme idéologique transmis dans le texte doit aussi étre reconnu par le lecteur afin
que ce dernier puisse compléter I’ensemble de I’encyclopédie nécessaire pour
actualiser le plus fidélement possible toutes les nuances et les informations du texte.

En somme. ce sont ces étapes précédentes que les lecteurs. autant fictifs que réels.



actionnent lors de leur lecture. et c’est souvent lorsqu’une de ces connaissances
manque que le lecteur déraille et qu’il comprend le texte differemment de la majorite

des gens

HORIZON D’ATTENTE : HANS ROBERT JAUSS

Entre les etudes empiriques et les poéticiens de la lecture. s’insere une zone
arise dans laquelle se situe Hans Robert Jauss. theoricien allemand. D’une part. il
adhere aux presupposes des poeticiens a cause de son interét fortement marque pour
le texte. qui est dailleurs son instrument de travail. et dautre part. il arbore
I'etiquette de théoricien empirique, car il postule un lecteur historique sans toutefois

proceder a des enquétes sur le terrain.

Dans son essai sur |"esthétique de la reception. Hans Robert Jauss etudie deux
concepts 1'horizon d attente et |'écart esthetique. Tout dabord. I'horizon d attente

se fonde sur

trois facteurs principaux ' ’expérience prealable que le public
a du genre dont elle releve, la forme et la thématique
d’oeuvres antérieures dont elle présuppose la connaissance. et
I'opposition entre langage poétique et langage pratique.
monde imaginaire et réalité quotidienne'".

" JAUSS. Hans Robert. Pour une esthétique de la réceprion. Paris. Gallimard. « Tel n™ 169 ». 1978,
p. 4.



En fait, le genre détermine les attentes. La notion d’honizon d’attente se
construit en fonction des caractéristiques communes a tous les textes regroupes sous
une méme appellation Ainsi. un lecteur qui lit de la poesie, au XIX" siecle. s'attend a
v retrouver des rimes. une versification. certaines formes tixes. un certain degre
d"abstraction. ainsi de suite. Tout lecteur qui se trouve alors confronte a un poeme en
prose doit revoir sa connaissance du genre et transtormer ses attentes a I'egard du

texte

Les themes. les idees et les sujets. qui sont familiers a cause de leur recurrence
dans la production litteraire d'une époque. definissent eux aussi I"horizon d’attente et
entrainent consequemment le lecteur a anticiper ces mémes themes. Ainsi. si le
nationalisme des années 1970 a fait I'objet de plusieurs textes. nous pouvons alors
affirmer que ce theme a défini I'horizon d’attente. et par consequent. le lecteur
contemporain a pu lire tous les textes en fonction de ce scheme. méme si certains

textes ne parlaient pas explicitement du nationalisme

Enfin. le rapport entre la réalité et la fiction s’établit pour le lecteur en faisant
des liens entre le livre qu'il lit et quelques événements qui ont ponctué sa vie ou qui
sont. pour le moins, plausibles. Jauss parle alors de la réception d'un livre en ces

mots - « L oeuvre littéraire est regue et jugée non seulement par contraste avec un
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arriere-plan d’autres formes artistiques, mais aussi par rapport a l'armiére-plan de
I'expénence de la vie quotidienne'?. » Par exemple, pour poursuivre |'exemple
précedent. nous comprendrons qu’un lecteur qui a vécu le mouvement nationaliste
québeécois des années 1970 non seulement comprendra plus facilement et s’imaginera
plus aisement la situation présentée dans le livre. mais construira ses attentes en
fonction de sa connaissance de la réalité historique Ainsi. le lecteur lit. non seulement

avec ses experiences littéraires passées. mais aussi avec son vecu.

Ces trois éléments qui constituent le fondement de 'horizon d attente sont
reperables par la consultation des feuilletés des receptions. ¢ est-a-dire |'ensemble de
la critique ecrite & travers le temps sur une méme oeuvre littéraire  En analysant les
premieres réceptions critiques d une oeuvre littéraire. on note que « le texte nouveau
evoque pour le lecteur (ou l"auditeur) I'horizon des attentes et des regles du jeu avec
lequel les textes antérieurs 1 ont familiarisé: cet horizon est ensuite, au fil de la lecture.
varie. corrige. modifié ou simplement reproduit’” »  Ainsi. I’étude de I'horizon
d attente des premiéres lectures du recit de Réjean Ducharme nous sera tres profitable
pour comprendre pourquoi les critiques ont lu, presque tous de la méme fagon.
LHiver de force. Pour ce faire, nous reprendrons les trois éléments de la définition.

et nous les appliquerons a notre lecture de la critique.

2 Ibid.. p. 83-84
CIbid.p. 14
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Selon Jauss. I’écart détermine la valeur littéraire d'un texte. Plus I'écart tend a
diminuer. moins |'oeuvre sera considérée comme de la Litteérature. Le lecteur ne sera
plus forcé de faire des efforts pour réorienter sa lecture et. dans ce cas. « | oeuvre se
rapproche du domaine de I'art “culinaire”™. du simple divertissement'* »  Ainsi.
lorsque Robert Vigneault affirme que : « le quatriéme roman de Réjean Ducharme.
c’est toujours le méme' ». il le juge en fonction de son manque d’innovation
Contrairement a d'autres époques. par exemple au XVII® siecle. ou la regle des trois
unites (temps. lieu et action) et l'imitation des classiques étaient la marque du
litteraire. la conception contemporaine de la litterature passe maintenant par I'ecarn
esthetique  Plus il est grand. plus d’efforts le lecteur doit mettre pour actualiser le

texte. mais aussi. plus le texte est perqu comme littéraire”

SURVOL DE L’ETAT DE LA QUESTION

Bien que les ouvrages ducharmiens soient souvent ['objet d’études
universitaires, L 'Hiver de force est rarement. Souvent, les critiques qui s’V

intéressent le feront en établissant des liens avec I'cevvre complete de Ducharme ou.

 Loc. .
" GALLAYS. Frangois. « La Réception des romans de Ducharme ». Pavsages de Réjean Ducharme.
Montréal. Fides. 1994, p. 287

" Voir a cet effet RANDALL. Marvlin. Le Contexte litiéraire : lecture pragmatique de Hubert Aquin
(voIr page suivante pour la surte)



du moins. avec un autre texte de cet auteur mystérieux. Ce faible taux d’etudes
detaillées de L ‘Hiver de force confirme que la présente these ne fera qu’ajouter un
maillon supplémentaire. mais nécessaire. a l'étude de ce seul récit de Rejean

Ducharme.

D abord. les premiers textes a paraitre sur [ ‘Hiver de force ont eté ceux qui
resumaient de fagon generale ou analysaient sommairement 1'ceuvre. [l nest donc pas
etonnant de constater que ces comptes rendus ont paru dés la parution du texte
Ainsi. avant méme que le livre ne soit publie. un article présentait I'auteur et
I'ceuvre  On avait méme joint Uincipit du recit. Dans la méme mouvance. Robert
Vigneault” a publie un article en 1974 ou il etudiait de fagon globale le texte
Ensuite. France Theéoret'". René Dionne et Gabrielle Poulin® ont repris la méme
approche pour presenter le récit.  Quelques annees plus tard, soit en 1987, Pierre-
Louis Vaillancourt a retravaille ces idées maitresses du texte pour sa presentation
retrospective de [ '‘Hiver de force dans le Dictionnaire des «uvres lineramres du

Quebec, 17, 1970-1975. Enfin, Louis Hamelin, dans Letires québécoises. a aussi

et de Réjean Ducharme. Longueuil. Le Préambule. « L Univers des discours ». 1990. 272 p.

"« Lire avant les autres Ie nouveau Ducharme ». Le Soleil. 6 octobre 1973, p. 44

™ VIGNEAULT. Robert. « L Hiver de force ». Livres et auteurs quéhécois 1973, Québec. Presses de
I"Université Laval. 1974, p. 53-55.

** THEORET. France. « Le Triomphe des forces concentrationnaires ». Stratégie. n” 9. été 1974. p.
81-84.

' DIONNE Ren¢ et Gabrielle POULIN. « Romans. récits. nouvelles. contes ». Umiversinv of Toronto
Quaterlyv. vol. 43. n” 4. summer 1974. p. 345-351.

-~ HAMELIN. Louis. « Ré¢jean Ducharme : prix Athanase-David 1994 ». Lettres québecorses. w 77.

(votr page swivante pour la surte)
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effleuré ce reécit sous I"angle du « Grand rien » lorsque Rejean Ducharme a requ le

prix Athanase-David en 1994,

D autres critiques se sont intéressés a I’ceuvre pour sa représentation flagrante
du vide et de la negation. En effet. Andre Gervais a éte le premier a analyser (et a
pasticher) ce récit avec son article « L 'Hiver de force comme rien” »  Ensuite. G -
Andre Vachon a emboité le pas en comparant Réjean Ducharme et Paul-Marie
Lapointe”  Claude Filteau. quant a lui. s'est interesse a [ '‘Hiver de force en
s'inspirant de la psvchanalyse lacanienne. dont tout particulierement la notion de desir
Enfin. ¢ est sans aucun doute Renée Leduc-Park-' qui est venue compléter le casse-
téte avec son livre Reéjean Ducharme : Nieizsche et Dionysos. dans lequel elle étudie

le recit de Ducharme sous 1"angle du nihilisme et du neant

Outre ces approches. 1’étude des personnages et de leurs occupations a sans
aucun doute intéressé davantage les critiques. En effet. Gilles Marcotte a €crit un
article. qui est par la suite devenu un chapitre de livre". fort intéressant. sur I'ceuvre

genérale de Ducharme, dans lequel il consacre quelques paragraphes pour développer

printemps 1993, p. 7-10.

*2 GERVAIS. André. « L ‘Hiver de force comme rien ». Etudes frangaises. vol. 10. n* 2. mai 1974. p
183-191

2 VACHON. G.-André. « Note sur Réjean Ducharme et Paul-Marie Lapointe ». Etudes frangarses.
vol. 11. n™ 3-4. octobre 1975, p. 193-236.

** LEDUC-PARK. Renée. Réjean Ducharme : Nietzsche et Dionysos. Québec. Presses de I"Université
Laval. coll. « Vie des Lettres québécoises. vol. 19 ». 1982. 506 p.



des liens entre la littérature et les personnages. En effet. il exploite autant I'inscription
des livres. I"apport au réel. que la lecture. Six ans plus tard, Frangoise Laurent offre.
dans son livre intitule L ‘wwvre romanesque de Réjean Ducharme”’. une vue
d’ensemble des six premiers textes narratifs de Réjean Ducharme. et elle y consacre
un chapitre a L 'Hiver de force dans lequel elle exploite les thémes et la caractensation
des personnages principaux. Micheline Cambron= poursuit cette recherche des
thémes du recit de Ducharme en étudiant la spatio-temporalité du texte et la fagon
dont André et Nicole Ferron parviennent a y vivre Enfin. Pierre-Louis Vaillancourt.
dans un ouvrage collectif’. explore la production ducharmienne selon trois
categories 1’enfance (L ‘dvalée des avales et I."Océantume). "adolescence (L Avalée
des Avales et Le Nez qui voque) et enfin, adulte (1. "dvalée des avalés. L'Hiver de

tforce et Les Enfaniomes), tout en adoptant ["approche psychanalytique

Cependant. les oeuvres de Ducharme sont d’abord analysées pour leur valeur
langagiere  Patrick Imbert étudie le cliché chez Réjean Ducharme qui consiste a

« casser le langage. [ ..] une des caracteristiques majeures de R. Ducharme dans

= MARCOTTE. Gilles. op. cit..

“ LAURENT. Frangoisc. L wuvre romanesque de Réjean Ducharme. Montrcal. Fides. coll.
« Approches ». 1988 174 p.

=" CAMBRON. Micheline. « Un roman montréalais a la Ducharme : L ‘Hiver de force ». [ne sociéle.
un récit - discours culturel au Québec (1967-1976). Montréal. Hexagone. coil. « Essais liticraires ».
1989. p. 161-16Y.

> VAILLANCOURT. Pierre-Louis. « L' Imaginaire ducharmien ». Pavsages de Réjean Ducharme.
Montréal. Fides. 1994. p. 17-64.
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toutes ses ceuvres™ » Lise Gauvin, elle. dans son article « La place du marche
romanesque - le ducharmien™' », fonde I’hypothése d’une langue propre a Ducharme -
le ducharmien. Pour ce faire. elle s’inspire des études sur le pluristyle et le
plurilinguisme et les applique a L 'Hiver de force. Ainsi, elle étudie tout
particulierement la théorie de Bakhtine sur le plurilinguisme. Elle applique ses
découvertes au joual et aux notes de bas de page Entin. elle conclut que le pluristyle
et le plurilinguisme chez Ducharme brouillent et mélangent les codes de la
communication Le lecteur rencontre alors des difficulte dans I'actualisation du texte
Par ailleurs. Yvan G Lepage™ tente de montrer comment Ducharme se sert de la
langue. mais aussi comment il parvient a la representer. Son étude comparative
aborde aussi parallélement deux autres ceuvres quebécoises. Le Casse ¢f auires

nowvelles de Jacques Renaud et Le Survenani de Germaine Guevremont

Outre I'intérét pour le langage et la langue que suscite L 'Hiver de force.
I'inscription de I'acte communicationnel est aussi developpé par deux critiques. dont
Rosmarin Heidenreich™ qui s’intéresse tout particulierement au brouillage que creent

les jeux paratextuels. la notion de genre et les déformations de la langue. Jean-

= IMBERT. Patrick. « Révolutions culturelle et clichés chez Réjean Ducharme ». Journal of
Canadian Ficthon. n™ 25-26. 1979. p. 227.

" GAUVIN, Lise. « La Place du marché romanesque : le ducharmien ». Erudes frangaises. vol. 28.
n™ 2-3. automne 1992 - hiver 1993. p. 105-120.

% LEPAGE. Yvan G.. « Etude statistique et stylistique du vocabulaire de Réjean Ducharme dans
L hiver de force ». Pavsages de Réjean Ducharme. Montréal. Fides. 1994. p. 215-257.

** HEIDENREICH. Rosmarin. « Réjean Ducharme’s L ‘Hiver de force and the decontextualization of

(vorr page suivante pour la suite)



Frangois Chassey. quant a lui, attache de I'importance au bavardage cree par I’emploi
du « nous» Il ajoute qu’ « [i]l s’agit plutdt d’un objet sans voix. pur produit
communicationnel. traverse pas [sic] tous les discours sociaux. tous les bavardages
d’une société de consommation [...] ©»  Bref, la communication intéresse les
critiques d'abord parce quelle est problématique. mais aussi parce qu’elle ajoute un

semblant de realisme au recit.

A cela s’ajoute I'étude des jeux paratextuels Héléne Amrit™ consacre un livre
complet aux stratégies paratextuelles dans I"oeuvre ducharmienne. en se fondant sur
les etudes de Genette. Parmi ces strategies. elle etudie tout particulierement les
dedicaces. les épigraphes. les préfaces et les textes infrapaginaux. Yannick Gasquy-
Resch a aussi publié un article qui va dans la méme direction. mais limite toutetois

son analvse a L "Hiver de force

Enfin. le dernier aspect de la langue auquel les critiques se sont intéresses est

la stvlistique. Pierre-Louis Vaillancourt a étudié I'ironie chez Ducharme™ Dans cet

narrative ». The Postsare Novel in Canada. Waterloo. Wilfrid Laurier Press. 1989. p. 49-61.

** CHASSEY. Jean-Frangois. « “La Tension vers 1"absolu total” ». T'oix er tmages. vol. 21. n” 3.
printemps 1996. p. 478.

** AMRIT. Hélene. Les Stratégies paratextuelles dans | ‘wuvre de Réjean Ducharme. Panis. Les Belles
Lettres. coll. « Série liutéraire, vol. 2 ». 1995, 251 p.

* GASQUY-RESCH. Yannick. « Le Brouillage du lisible : lecture du paratexte dans L ‘Hiver de
force ». Etudes frangaises. vol. 29. n° 1. printemps 1993. p. 37-46.

* VAILLANCOURT. Réjean Ducharme. « Sémiologic de I'ironic : I'exemple Ducharme ». T'oix et
images. vol. 7. n° 3. printemps 1982. p. 513-522.
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article. il définit I'ironie a partir des ouvrages de Muecke et Allemann 1l applique
ensuite cette deéfinition a l'oceuvre de Ducharme pour étudier I'ironie restreinte
(contexte immediat) et I'ironie élargie (extra-textuel). Quant a Alain Piette”. son
analvse rend compte du signifiant. du statut du narrateur. de I’énonciation. et aussi. de

Iironie. Son étude se fonde sur le paratexte. la structure et enfin. la transformation

du personnage.

Finalement. d’autres critiques se sont employés a étudier le phenoméne de la
lecture D abord. Kenneth W Meadwell™ s’est intéressé a la lecture et a la litterarite
de trois ceuvres de Ducharme. mais aussi a la maniére dont I'actualisation du texte. et
particulierement la notion de vide. rend compte de cette valeur litteraire Par ailleurs.
Ben-Z. Shek. dans son article « La Réception critique de I"Hiver de force de Rejean
Ducharme * ». étudie comment les lecteurs critiques ont lu ce « roman ». alors que
Francois Gallavs" s’est. quant a lui. attardé a la diversité des lectures de I'ceuvre

romanesque de Ducharme. incluant L 'Hiver de force. et ce. autant du cote francais

que quebecois

* PIETTE. Alain. « Pour une lecture élargie du signifié en litérature : L 'Hiver de force ». luix er
images. vol. 11. n" 2. hiver 1986. p. 301-311.

* MEADWELL. Kenneth W.. L Hvalée des avalés. L Hiver de force et Les Enfaniomes de Réjean
Ducharme : une fiction mot @ moi et sa littérarité. Queenston (Ontario). Edwin Mellen Press. coll.
« Canadian Studies. vol 11 ». 1990. 264 p.

* SHEK. Ben-Z.. « La Réception critique de /‘Hiver de force de Réjean Ducharme ». Euvres et
cringues. vol. XIV. n" 1. 1989. p. 43-59.
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Bien qu’aucun de ces critiques ne se soit intéressé au phénomene de la lecture
dans L ‘Hiver de force. mis a part Jean Valenti* et Lucie Hotte™ qui I"ont fait avec Le
nez qui vogue. leurs études nous permettront de confronter nos conclusions. en ce
qui a trait aux modes de lecture d’André et Nicole et leur vision du monde. a celles de

ces divers chercheurs.

Ce profil des critiques et des études sur I'ensemble de I'oeuvre de Ducharme
resume ce qui. jusqu’a present. a été écrit et €tudie. De nombreux autres articles ont
aussi eté publies. mais ils se rattachent tous. d’une fagon ou d'une autre. aux grands
themes abordes par les critiques et les chercheurs dont nous avons fait mention dans
les paragraphes precédents Ainsi. il ne nous semblait pas pertinent d’établir une liste
exhaustive de toutes les publications qui se rapportent au domaine de notre analyse
Nous avons plutot preféré resumer les grands axes etudies afin de demontrer
I'originalité de notre eétude. Cependant, nous emprunterons parfois a ces critiques

quelques elements qui sont essentiels au développement de notre pensee

La premiére partie de la thése traitera des protagonistes et de leur pratique

lecturale Dans le but de définir le mode de lecture particulier d’Andreé et de Nicole.

" GALLAYS. Frangois. op. cit..

“ VALENTIL. Jean. « L'Epreuve du Nez qui voque : des savoirs partagés au ludisme verbal ». [ vix e
images, vol. 20, n° 2, hiver 1995, p. 400-423.

** HOTTE. Lucie. « L Inscription de la lecture dans le roman québécois ». thése de doctorat en lettres
frangaises. présentée a la Faculté des arts de 1'Université d’Outawa. 1996. 291 .



nous examinerons d’abord le genre des ouvrages qu’ils lisent. De plus. nous
analvserons ensuite les mandats de lectures des personnages. et enfin. nous €tudierons
la facon dont les Ferron lisent. c’est-a-dire que nous examinerons les niveaux de
coopération textuelle d’Eco pour bien comprendre comment ils lisent. Enfin, a I'aide
de I'étude des mandats de lecture et des modes de lecture. nous tenteront de definir et
de comprendre la perception et la conception de la société des protagonistes. La
seconde partie du travail consistera a étudier comment les allusions et les références
aux lectures problématiques d André et Nicole « forcent » le lecteur empirique a
adopter un mode de lecture original. Nous analyserons alors la réception critique de
ce roman afin de deéterminer ’incidence des lectures problématiques de Nicole et

Andre sur la lecture reelle



LIVRE DE FORCE

PRESENTATION DE L’HISTOIRE

L Hiver de force met en scéne la quéte de deux personnages principaux.
Andre et Nicole. correcteurs d’épreuves a la pige. Lui bouffi, boutonneux. 28 ans et
ancien etudiant aux Beaux-Arts. elle. plutdt jolie avec sa peau lisse et satinee et sa
face de « minoune ». 29 ans et aussi ancienne étudiante aux Beaux-Arns. Ensemble.
ils cherchent a conquerir le coeur de Catherine, dite la Toune. artiste qui a beaucoup
de contacts dans les milieux intellectuels. dont son ami Roger de Grandpre déja tort
implique dans le Parti québecois. Les deux protagonistes dépenseront toute leur
energie afin d’établir une liaison avec elle. allant méme jusqu'a s’exiler sur une ile

deserte Finalement. trop angoissee. elle refusera de leur donner son coeur

Leurs activités quotidiennes. anodines et sans prétention. mettent un frein a la
trame narrative. car elles viennent ponctuer régulierement le texte. Bien que ce
dernier soit souvent arrété par le signalement de ces moments d’oisivete. leurs
occupations rendent tout de méme compte de I'o-ganisation de leurs journees
auditions de films, de parties de hockey, de disques, notamment des Beatles et de
Boris Vian. festin de fromage Kraft, beuverie de biére et de rhum Whire Sail,

correction d’épreuves. vente d’appareils ménagers (téléviseur. radio. etc.). et surtout.
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la lecture de divers écrits: livres. revues. panneaux publicitaires. lime a ongles.
pelures d oranges. En somme, le couple Ferron vit dans un monde schizophrene

Retires du monde. André et Nicole créent leur propre univers.

PRESENTATION DES LECTURES

La lecture constitue l'activite principale a laquelle s’adonne le couple Andre
et Nicole lisent tout Les livres de réferences sont sans aucun doute ceux auxquels ils
reviennent le plus fidelement” Tout d'abord. il v a I'encvclopédie Alphu (5).
I"encvclopédie /rofier’ (1). Uincontournable Flore laurentienne (9). Le Bon [sage
(1). Le Penr Larousse (2). et enfin, le Quiller Flummarion (3). lls se prétent aussi a
des lectures de textes qui s’inscrivent peut-étre davantage dans le canon littéraire.
Parmi celles-ci. nous retrouvons des essais. de la poésie et des livres du domaine
religieux. Ces livres apparaissent souvent sous forme de simple mention du nom d'un
auteur que les protagonistes ont lu ou de textes dont ils ont entendu parler
suffisamment pour qu’ils les aient assimilés & leur culture générale. Nous retrouvons
alors - L 'Analyse hystérique géhennienne (1), Manifeste global des automarryrs (1).

Charles Gill (1), Mallarmé (1), et Pascal (1). Outre ces textes, le narrateur nomme

“ Afin de rendre compte de la richesse des références a divers textes. nous indiquerons entre
parcntheses le nombre de fois quils sont mentionnés dans L ‘Hiver de force.

* Le titre de cette encyclopédic est mal orthographié. [1 sagit en fait de 1'encyclopedie Grofier.

S agit-il d’une coquille?



aussi des ceuvres littéraires romanesques et théatrales. dont La Lignée d’Arthur
Prévost (1). Frangoise Sagan (1). Gide (2). Louis Caron (1). Maria Chapdeleine (1).

Michel Tremblay (1). les Pocket-books (1). Sartre (1). et Simone de Beauvoir (1)

En plus de ce type d ouvrages. les deux protagonistes lisent aussi des journaux
et des magazines. Parmi ceux-ci. nous avons retrace A//6 Police (1), Bombe () (3).
Lchos-1edene (1), La Presse (V). Le Devoir (1). Le Reéveil de Montréul-Nord (1), le
tele horaire du Monréal-Matin (1). Montréal-Afaun (2). Montréal-Nord (1), Le
Nowvel Observatenr (1), Paris-AMarch (1), T1-Chude (1), TT-Hebdo (4). et enfin. |7
des Aris (1) Tout comme pour les livres de references et les allusions litteraires.
nous notons que de grands écarts existent dans le choix des lectures. Enfin. Andre et
Nicole s'adonnent aussi a la lecture de toutes sortes d objets. les uns plus heteroclites
que les autres Ceux-ci renferment les affiches (2). les albums de sexe-fiction (1). le
bock a biere signé Michel Colbach (1). les enseignes des deux palissades des petits
commerces qui bordent la rue Mont-Royal (1). le fGt d’un poteau (1). les /llustrared
pornographiques (1). la circulaire des savons 7ide (1), les lettres de Catherine (3). la
lime a ongle Pedra (1). la note de la compagnie Be/l (1), 'orange Jaffa (1). les
paperbacks for adults (1), le photoroman (1), le Plexus (1), le siege de toilette
Beneke (1), les télégrammes (3) et enfin. I'écran du téléviseur de I'aeroport (1). Bref.

les lectures des protagonistes ne sont pas dirigées vers un seul genre littéraire. un seul



niveau de difficultés ou un seul sujet. Elles rendent plutot compte de la diversite des

lectures et de la grande curiosité du couple Ferron.

LECTURES

MANDAT ET MODE DE LECTURE

Puisque les lectures nombreuses de Nicole et Andre touchent plusieurs champs
d’interét. elles appellent différents mandats et modes de lecture et comportent
ditterents degres de difficulte Lorsqu’un lecteur decide de lire un texte. plusieurs
elements determineront sa lecture Certains dépendent du texte lui-méme le genre. le
degre de difficulté. les connaissances et les competences qu’il presuppose. Le genre
auquel un texte appartient oblige le lecteur a se donner un mandat de lecture et a
adopter un mode de lecture qui lui permettra de mieux comprendre le texte qu’il
emvisage de lire. et aussi. de pouvoir vérifier si au cours de sa lecture. son horizon
d"attente est justifie ou s’il doit étre réévalué. Normalement. les lecteurs qui ont un
bagage culturel similaire. qui sont issus d’un méme milieu et qui vivent dans une méme
époque. auront un mandat de lecture semblable et adooteront donc un mode de lecture
similaire. Par conseéquent. ils partageront les mémes anticipations face a un texte. ou
comme le mentionne Jauss. les mémes attentes. D’autres éléments sont plutot liés au

lecteur - ses connaissances et ses compétences. ses habitudes de lecture. sa
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spécialisation et son mandat de lecture, c’est a-dire les raisons et les objectifs du
lecteur qui entreprend de lire un texte. Selon Bertrand Gervais. le « mandat dépend de
la tension établie entre les deux économies fondamentales de tout acte de lecture. la

progression a travers le texte et la compréhension du texte™ »

Si chaque tvpe de textes postule un mandat de lecture. les textes
d’informations n'y echappent pas. En effet. les journaux et les magazines sont d'abord
des medias qui servent a informer le lecteur Ce dernier ira v chercher seulement les
informations qui l'intéressent. Le lecteur est alors obligeé d’opérer une lecture
ponctuelle. tout en survolant les autres informations afin de pouvoir filtrer ce qui le

concerne et ce qui correspond a ses besoins.

Lorsque les protagonistes lisent les journaux d’informations. ils ne semblent
pas étre tres selectifs dans leurs choix. En effet. la gamme de journaux qu’ils lisent
passe du Montréal-Matin au Devoir. Le Momréal-Matin intéresse Andre et Nicole
pour les informations sportives ou les conseils de beaute des pages féminines
Cependant, lorsque André et Nicole s’attardent aux journaux et aux magazines, le
mode de lecture qu’ils adoptent est tout a fait différent de celui que privilégient les

lecteurs qui participent a la norme. En effet. méme s’il leur arrive d acheter le

* GERVAIS. Bertrand. .1 /‘écoute de la lecture. Montréal. VLB éditeur. coll. « Essais critiques ».
1993. p. 29.



Montréal-Matin, « pour voir si les Bruins de Boston avaient €limine les Rangers de
New York » (p. 101), ils ignorent comment bien se servir du journal. puisque la fagon
la plus rapide et efficace de connaitre quelle équipe a eté vainqueur demeure la
verification des tableaux du pointage et non pas la lecture complete des textes
Cependant. leur « lecture » des journaux est parfois plus étonnante. En effet. ils lisent
le Montreal-Nord. non pas pour les informations. mais pour rigoler des fautes. des
erreurs laissés par les correcteurs. et surtout pour les corriger malicieusement. Et
quand c’est Marcella de I'Imprimerie Mondiale qui revise les textes. Andre et Nicole
achetent. sans hesiter. le journal

pour voir comment c’est effrayant comme c’est épouvantable

la job qu’elle a faite. Ce n’est pas mélant elle laisse plus de

fautes que de texte Des C cédille sans cedille  Des

majuscules partout. Des virgules entre les articles et les

substantifs. Une pléthore de pléonasmes superlatifs vicieux.

On a un fonne noir. On jouit comme des cochons. (p 61)

D-autres fois. le mandat que les protagonistes se donnent lorsquils se
procurent le journal ne correspond pas a en faire la lecture, méme ponctuelle. Cest le
cas du Devoir lorsqu’André et Nicole voient qu’on a consacré une demi-page a Petit-
Pois dans le supplément artistique hebdomadaire: « “Perit-Pois et la femme
foetale ™! » (p. 186). Ce texte-la sert de prétexte pour aller visiter leur amie. C’est un

artifice intéressant pour établir le contact, bref afin de remplir la fonction phatique qui

est une fonction du langage utilisée uniquement pour établir la communication. Quant



a Lu Presse. soit que les personnages s’en servent comme protecteur lorsqu’ils
peinturent. soit comme comparaison a leur état d’ame = « On aurait pu se senur
comme dans une photo des arts et lettres de La Presse » (p. 103) ou encore. soit
comme carte de visite pour bénéficier de subventions gouvernementales

Le 29. dans le cahier arts et lettres de La Presse, le regrette

Claude Jasmin. qui etait fort sur les calembours mais pas sur

les compliments. se fendait pourtant de celui-ci : « Les deux

petits Ferron ne ['ont pas encore mais guettez-les bien. ils

vont l'avoir. lls ont des tripes. des enzymes dans les tripes. ¢a

fermente. » On n’a presque rien vendu mais on ne s’est pas

tenus pour battus  On a écrit au Conseil des Arts. on a mis le

texticule de Claude Jasmin dans I'enveloppe. on a requ $5000

par le retour de courrier. (p. 148)

Ici. méme la fagon dont les nouvelles sont écrites n’importe pas. Le journal

est alors un objet sans contenu. car il n’est utilise que pour profiter des avantages qu'il
procure. alors que d’autres fois. le contenu est plus important. car monnayable En

somme. le fait que les protagonistes ne lisent pas les journaux parait €tre une

constante bien respectee.

Le mandat de lecture que les protagonistes se donnent lorsque vient le temps
de lire les magazines ne différe pas vraiment de celui qu’ils adoptent a la lecture des
journaux. En effet. il ne les lisent pas davantage. Les Paris-Maich, Vie des Aris.
Plexus. Historia et Echo-1'edette ne sont que mentionnes. Le couple les regarde. sans

plus. 1l ne les lit pas : il regarde les images. Sauf pour Le Nouvel Observatenr : les
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deux personnages adoptent alors un comportement tout a fait en réaction a ce qu'ils

ont luouwvu-
On arrache des pages completes dans le Nouvel Observateur
mis a la disposition des petits solliciteurs qui peuvent toujours
attendre. on les plie, on les fourre sous nos vétements, on fait
semblant de se décrotter le nez puis de s’essuyer sous le siege
rehaussé de leatherette de nos chaises a bequilles
chromees. (p 124)

Cependant. le couple Ferron prend un plaisir certain a lire. evaluer. comparer.
et critiquer le /.17 Hebdo D’ailleurs. regarder la télé. que ce soit du hockey ou des
films. reste I'un de ses passe-temps favoris Il n’est alors pas etonnant de constater
que la lecture des horaires télé fait aussi partie de ses activités quotidiennes. et par
consequent. de ses divertissements Cette lecture n’est en fait qu'un pretexte pour
critiquer les emissions et les acteurs son mandat de lecture demeure
donc « anormal »  André et Nicole les lisent soit en vue de critiquer les eémissions
« Quand on a vu dans le TV-Hebdo qu’ils passeraient un one-man show special de
Charles aux Beaux Dimanches. on n"a fait ni une ni deux: on s’est promis de lui faire
passer un mauvais quart d’heure » (p. 64), soit pour critiquer les acteurs - « Quand on
manque d’inspiration. on ouvre le TV-Hebdo a la page du jour et on démolit les
acteurs des films annoncés » (p. 30). soit, enfin, pour s"attaquer aux différences dans
la programmation entre les télé-horaires, en plus de la critiquer:

TV-Guide. TV-Hebdo et I’horaire de Montréal-Matin. c’est
rare que leurs programmes s'accordent. Quand ils le font
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c’est comme pour ce soir, ¢'est pour nous écoeurer Pour
nous annoncer qu’il n’y aura pas un film de pas pourr.
Katharine Hepburn, Jeanne Moreau. Sophia Loren.. Nous
c’est les chefs-d oeuvre qu’on ne peut pas sentir. Tu vois le
genre (p. 102)

En somme, si les journaux et les periodiques sont pour le lecteur réel une
source importante d’informations et qu’on s’y référe constamment pour se renseigner
sur les nouvelles quotidiennes. il n’en est pas de méme pour les Ferron. «(ah
I'importance des nouvelles. ce product)» (p. 72). Leurs lectures des journaux.
magazines et horaires télé sont tout a fait a I'opposé de ce qu’elles sont pour les
autres Les Ferron agissent a contresens quand vient le temps dutiliser ces
ressources. D ailleurs. cela ne leur est pas étranger, car ils semblent repeter ce
comportement dans plusieurs autres circonstances. telle celle ou ils vandalisent leurs
disques des Beatles” « on les met devant la porte pour sessuver les pieds avant
d"entrer quand les trottoirs sont salissants » (p. 98). Bref. André et Nicole se

mogquent de tout. se soustraient de tout. déforment et décontextualisent tout.

Tout comme les journaux et les magazines informatifs, d’autres textes sont
révelateurs de la fagon inusitée dont le couple Ferron s’intéresse au texte. Cest en
effet le cas lorsqu’il s’attarde aux revues pornographiques. Ce type de magazine

s’adresse a une clientéle bien ciblée qui s’y intéresse d’abord pour satisfaire un besoin



sexuel. et ensuite. pour l'intérét des articles. Le premier magazine porno qui leur est
offert vient de la Toune. Elle. elle en raffole. peut-étre davantage a cause du prix.
« ils coutent dans les vingt bidoux chaque » (p. 43). que pour leur valeur érotique
divertissante. Quant a André et Nicole, ils ne savent méme pas s’ils auront le temps
de 1"ouvrir, puisqu’ils sont trop occupés a ne rien faire, ou peut-étre tout simplement
desintéresses. Cependant. lorsqu’ils vont faire un tour a la tabagie Revnald Perreault.
apres avoir

regardé les images des derniers Paris-Match. Plexus. Historia.

Vie des Arts. Allo Police La princesse Soraya accouchee par

le docteur Barnard, San Antonio est un cosmique. Eva Braun

cousait a Berchtesgaden. Jordaens au Musee d'An

contemporain. Etranglee dans sa baignoire. (p. 140).
ils se rincent I"oeil « sur les jaquettes des paperbacks for adults: les illustrated etaient
scelles sous cellophane » (p 140). Il ne font que les regarder. sans jamais les acheter
ou les lire. car ils préferent s’amuser a les faire tourner sur le tourniquet. De cette
facon. « tout le monde se veut. tout le monde se prend. tout le monde jouit la bouche
ouverte comme sainte Thérése d”Avila. » (p. 141). Apres avoir eu ce « fonne ». ils se
procurent quelques journaux pour montrer au commis qu’ils ont bien compris que la
librairie n'est pas une bibliothéque. Malgré le fait qu’ils n’achetent pas les revues. ce

passage illustre I'une des rares fois ou le mode de lecture du couple Ferron

correspond a la norme. c’est-a-dire qu’il se sert des magazines pornographiques pour

* Voir aussi I 'épisode ou les Ferron font cuire leurs disques dans le four (p. 162)
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servir un plaisir visuel. On peut aussi en conclure que les Ferron ignorent tout des
genres et des modes de lecture qui leur sont associés. S’il existe un écart important
dans les types de magazines qu'ils regardent. Paris-Murch (nouvelles artistiques).
Plexus (litteratures et arts). Historia (histoire). I'ie des Arts (arts visuels), et enfin
Allo Police (nouvelles a sensations), ils n'en tiennent pas compte, et les

« consomment » tous de la méme fagon.

Des autres textes lus par les personnages d’Andre et Nicole. plusieurs se
rapprochent davantage de la Littérature que des textes informatifs et de
divertissement  Les references litteraires remplissent differentes fonctions dans la vie
et le discours des protagonistes Nous les avons classées en quelques categories
correction de textes. narration. comparaison. et I'étalement des connaissances Les
textes auxquels les protagonistes se referent dans cette section nappartiennent plus au
champ de grande production. mais plutdt au champ de production restreinte. Le
premier champ participe a « la logique “économique™ des industries littéraires et
artistiques qui. faisant du commerce des biens culturels un commerce comme les
autres. conférent la priorité a la diffusion. au succés immediat et temporaire’ ». et le
second rend compte de « I’économie anti-“économique” de I’art pur qui. fondeée sur la

reconnaissance obligée des valeurs de désintéressement et sur la denégation de

" BOURDIEL. Pierre. Les Regles de ['art. Genése et structure du champ littéraire. Paris. Seuil.
« Points. n 370 ». 1998, p. 236.



I"économie” (du “‘commercial™) et du profit “économique” (a court terme). privilegie
la production et ses exigences specifiques®® » Lorsqu’un lecteur lit un texte littéraire.
il se donne normalement comme mandat premier de lire le texte de fagon lineaire afin
de connaitre les péripéties et le dénouement de Ihistoire qui lui est racontée. Il
entame donc sa lecture a la premiére page du livre pour la terminer a la derniere page.
de telle sorte qu aucune information pertinente a la diégése ne lui fait défaut. Il s’agit
la de ce que Bertrand Gervais appelle une « lecture-en-progression » « Ce sont des
lectures dont le but explicite n’est pas tant de tout comprendre ce qui est ecrit mais de
progresser plus avant. de prendre connaissance du texte’" » Selon Gervais. le lecteur
d oeuvres littéraires peut également opérer une « lecture-en-compréhension » pour
« decider de s’engager plus a fond et de chercher 2 atteindre une comprehension plus
complete. a defaut d'étre exhaustive. du texte” » Andre et Nicole ignorent
totalement le processus de lecture-en-compréhension. lls ont méme. comme nous le

verrons. beaucoup de difficulté a lire en progression

André et Nicole n’ont pas le méme mandat de lecture que le lecteur réel
lorsque vient le temps de lire des oeuvres littéraires. Bien que le lecteur n’assiste
jamais a la représentation de I'acte de lecture d’une oeuvre littéraire. nous pouvons

tout de méme relever des indications qui nous permettent d’identifier le mandat de

 Ihid. p. 235,
* GERVAIS. Bertrand. op. cit.. p. 4.



lecture des protagonistes. Tout d’abord, lorsqu’ils doivent lire un texte essayistique
que Roger doit publier aux Petites Editions, leur but est d opérer une lecture critique
afin de corriger le texte Méme s’ils aimeraient prendre le temps de le lire
progressivement. quoique ce ne soit pas le cas. ils n’auraient pas le temps, car
I'editeur a indiqué « RUSH au crayon-feutre sur les trois chemises {...] qui renferment
les 426 pages (c’est loin des 400) » (p. 68). Parfois. lorsque les personnages sont
appeles a corriger un texte. ils entament leur lecture a des endroits différents. ce qui
va a l'encontre de I'économie de lecture-en-progression. Et souvent. lorsqu’ils
corrigent. Andre et Nicole agissent comme s’ils participaient a un jeu. a une course
contre la montre. Au hasard. ils ouvrent une chemise et se mettent a lire. question de
se « donner du pep pour commencer » (p 69). car le style. disent-ils. les déprime
completement  Et souvent. ce plaisir de lire s'impose aussi comme « une tache. des
chapitres. des sections a “abattre™ comme on se fixe tant de buches a fendre. tant de
kilometres a courir. C’est la performance qui compte™ » .

on se jette comme des ogres, moi sur la PREMIERE PARTIE. elle

sur la DEUXIEME. — Celui qui finit le premier a le droit de

traiter {’autre de WET KLEENEX. (p. 71)
Bref. les personnages lisent de fagon désordonnée : ils sont des correcteurs. ce qui

implique un haut niveau de concentration et une bonne connaissance de la langue, sans

Y bid.p. 51
* LAURENT. Frangoise. /oc. cit..



pour autant présupposer qu’ils doivent donner un sens au texte. En effet. st les
personnages avaient voulu lire le texte afin de lui donner un sens. ils auraient
commence leur iecture au tout début du livre, et non pas chacun a un endroit ditferent
comme ils le font. De plus. la lecture & haute voix qu’ils pratiquent enléve aussi une
certaine liberté. celle « de revenir en arriére, de relire, d’attendre. et de connoter le
texte par [une] intonation personnelle™ ». soit celle d’opérer une lecture-en-

compréhension.

D autres fois. nous serions tenter de croire que leur mandat de lecture nest
que de lire le plus grand nombre de textes possibles afin d’étre en mesure de s’en
servir dans une conversation banale, sans pour autant avoir d’'impact au niveau de la
narration [l demeure important de remarquer que seuls les titres ou le nom des
auteurs sont alors donnés. D"une part. cela permet au lecteur reel de connaitre le
bagage littéraire d’André et Nicole. et d autre part. de les caractériser par rapport a
leurs lectures Par exemple. Nicole se sert d’un vers de Charles Gill pour essaver de
controler la pression des injures qui se bousculent aux levres d’Andre. « Sentant ¢a,
Nicole [lui] glisse a 'oreille - «Qu’est-ce qu’il a dit Charles Gill 7 » : (Il a dit : “Je suis
un désespéré mais je ne me découragerai jamais”)» (p. 37). Ce passage de
quelques lignes s’insére parfaitement dans la narration, en plus de signaler les

connaissances de Nicole en littérature. Le narrateur. au lieu d’employer ses mots, fait

> MANGUEL. Alberto. { ne histoire de la lecture. France. Actes Sud/Leméac. 1998. p. 295



intervenir un autre auteur québécois déja consacré pour laisser transparaitre la pensée
de Nicole. et de ce fait méme. il laisse entendre qu’elle s’intéresse a la poésie. un

genre pourtant ignoré tout au long du recit.

Cependant, nous retrouvons a un autre endroit un clin doeil a la poeésie.
franqaise cette fois-ci. La citation parodiée de Mallarmé fait partie de la titrologie du
texte En effet. le narrateur se moque de « Brise marine » pour sous-titrer la troisieme
section de son ouvrage littéraire  « Le fonne c’est platte (la chair est triste et j'al vu
tous les tilms de Jerrv Lewis) » (p 161) Le poeme se lit plutdt -~ « La chair est triste.
helas' Et j"ai lu tous les livres. » Alain Piette commente d’ailleurs ce sous-titre

Dans le troisieme titre se vérifie toute la subtilite (et la

complexite) de 1'écriture ducharmienne - trace de la grande

littérature. sacrée ou profane. ce syncretisme aboutit au texte

cinematographique populaire (Jerry Lewis) et la comptine (de
. . . . L3

par le decoupage metrique de la rime)™".

Cette finesse propre a Ducharme se retrouve dans d’autres jeux de mots qui
sont aussi associables a d’autres textes. C’est le cas. par exemple. lorsque Andre
remarque que la maison d’édition la Mondiale ne les appelle plus. Méme si rien ne

semble étre la faute des Ferron, André et Nicole prennent ici leur part de

responsabilité dans ce dénouement : « C’est Marcella qui mene la-bas, elle ne peut pas

** PIETTE. Alain. « Pour une lecture élargie du signifié en littérature : L ‘Hiver de force ». ['oix et
Images. vol. 11. n” 2. hiver 1986. p. 305.
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souffrir qu’on éléve la voix, on I'a élevée, ¢a nous apprendra. méat coule pas. c’est
écrit dans L’Evangile. » (p. 109). Au lieu d’écrire mea-culpa. c’est-a-dire, « par ma
faute ». André ridiculise ce passage biblique en créant un calembour avec le mot
méar - « orifice d’un canal » (Le Robert) et le mot latin mea : « mot », mais aussi avec
coule pas - « qui ne coule pas » et le mot culpa = « taute » (Le Robert). L effet rend
compte de la rapidité avec laquelle André joue avec les mots. mais montre aussi qu’il
se moque de la locution latine tirée de la Bible, pourtant plus d’une fois consacree
En etfet. il ne peut P’ignorer. puisqu’il s’en sert a bon escient dans sa phrase 1l ne
deforme pas le sens. mais plutdt I"orthographe. 1l faut donc voir I'orthographe des
MOts pour avoir acces a une autre signification Certainement. Andre doit une fois de
plus bien maitriser le code linguistique pour pouvoir s’adonner a ces jeux langagiers.

car il contronte le serieux du domaine religieux et le ridicule du calembour

D autres fois. les Ferron utilisent leurs lectures dans un but purement
rhetorique. c’est-a-dire qu’ils s’en servent pour appuyer leurs dires. La comparaison
est la méthode qu’ils emploient le plus souvent. Elle sert parfois a resituer un
évenement dans le temps. ce moment particulier étant rattaché au souvenir de la
lecture d’un auteur particulier, « comme quand on était au Beaux-Arts puis qu’on
lisait Sartre puis qu’on comprenait tout a l'envers ce que voulait dire réaliser
I'existentiel... » (p. 16). Cet extrait mérite notre attention, car si André admet avoir

tout compris a I’envers, c’est qu’il est conscient qu’il existe une lecture adoptée par la
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majorité qui se veut la norme, alors qu’eux. ils pratiquent une lecture marginalisée.
Aussi. peut-on s’interroger sur ce qui fonde la croyance d’André qui veut qu’il existe
une lecture « a I’endroit » et une dite « a I’envers ». mais surtout, sur ce qu’est lire a
I'endroit D’autres fois. leurs connaissances littéraires viennent accentuer le sens d’un
commentaire. par exemple lorsque la Toune appelle André et Nicole sans raison. et
qu’ils le prennent un peu mal. Selon eux. elle leur téléphone pour les frustrer. car elle
se dit seule. toujours seule et se dit souffrir « o absence aigue» A cela. André
repond « Tu es senle méme quand tu fais 'amour (Comme Frangoise Sagan dans
Bonjour  tristesse ou comme Simone de Beauvoir dans Powr une morale de
l'ambiguite?) » (p 111). Ici. 'emploi de la comparaison avec des oeuvres litteraires
a pour but de clarifier la pensee d”André. de la rendre plus accessible pour ceux. peut-
on croire. qui auraient déja lu Sagan et Beauvoir On note aussi une autre
comparaison entre un titre d’un poéme et « avoir un bon flash»  André fait ici
reférence au compositeur Richard Wagner et son « Vaisseau fantdme » . « Chaque
fois que j'ai un bon flash. que je crois assez pour lever. décoller de la marche avec
tout le monde sous mes ailes. le ciel me tombe sur la téte comme les décors du
Vaisseau Fantome de Richard Wagner... » (p. 162). Bref, les comparaisons litteraires
servent a illustrer ou a clarifer les paroles des protagonistes. Encore une fois. Andre
et Nicole se servent des oeuvres sans entrer dans les détails. Nous devons cependant
retenir que pour établir de tels rapprochements, les protagonistes doivent avoir une

connaissance des oeuvres. sinon les avoir lues.



En outre lorsque les Ferron mentionnent des textes littéraires et font référence

a des auteurs consacrés par la critique littéraire. ils font preuve d’une grande
connaissance littéraire  Ainsi, André prend soin de noter des références a la littérature
dans le discours de la Toune

On va leur montrer. aux Frangais. ou qu’on se la met. leur

petite culture bourgeoise florissante au Pere-Lachaise! On va

leur en faire des colons, de la neige. des Maria-Chapdeleme!

Dans dix ans. c’est eux qui vont se mettre a genoux pour

qu’on les civilise! Leurs enfants vont apprendre la grammaire

joual puis c’est les piéces de Michel Tremblay qui vont les

faire flipper a la Comeédie-Francaise' (p 181)

Ce passage montre bien comment les Ferron ont deja assimile quelques

« classiques » de la littérature québécoise parmi leurs connaissances generales Et ce
qui est tres intéressant aussi. ¢'est qu’ils sont capables de saisir ces allusions dans une
conversation. et ce. sans vouloir prouver qu’ils ont déja une certaine culture et une
grande connaissance littéraire. D’ailleurs. nous avons déja montré que leurs lectures
couvrent plusieurs domaines et ne s arrétent pas a un genre particulier. Leur savoir
s"étend méme jusqu’a reconnaitre la référence d’une citation que le pere prononce
lorsqu’ils vont lui rendre visite a la campagne

« Cric! Crac! Couteau! Cuiller a pot! Sabot a bec! Marche

avec! Marche aujourd’hui marche demain! A force de

marcher on fait pas mal de chemin! Je passe par une forét ou
c’est qu’y a point de bois! Par une riviére ou c’est qu’y a



point d’eau! Par un village ou c’est qu'y a point de maisons'
Je frappe a la porte puis tout le monde me répond! Plus je
vous en dirai plus je vous mentirai! Je suis point payé pour
vous dire la vérité! Y avait une fois... » (p. 137)

Ce passage modifié™ placé en exergue dans La Lignée d’Arthur Prévost n’est
pas choisi au hasard. car les deux protagonistes sont en visite a la campagne. alors que
le sous-titre du roman cité est « essai sur une historiette paysanne ». ce qui coincide
partaitement avec la situation dans laquelle ils se retrouvent au moment ou André

rapporte les quelques lignes de Prévost citées par le « Pere » qui s’appréte a raconter

une histoire

Cette tendance des Ferron a faire étalage de leurs connaissances littéraires sans
pour autant apporter de fonction propre au texte se repete a quelques reprises La
premiere occurrence apparait lorsqu'Andreé hesite a aller vendre les electromenagers
du couple un par un ou tous en méme temps ~ « On hesite si (c’est une tournure
gidienne) » (p 109). Sil est capable de remarquer et de faire ressortir que cette
tournure langagiere est propre a André Gide, d’une part. il laisse sous-entendre qu’il

connait I’oeuvre gidienne, mais sans toutefois affirmer qu’il la connait. D autre part.

* Le texte original se lit comme suit -

- Cnic!

- Crac!

- Sabot! Cuiller a pot! Soulier d'Dieppe! March aujourd hui. march’demain. a force d’marcher on
fait beaucoup d'chemin. J pass par ane forét ousqu’y avait point d’bois. par ane riviére ousqu’y avait
point d'cau. par in village ousqu’y avait point d'maisons. J'frapp’a la portc pis tout I'mond 'me
(voir page suivante pour la surte:
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il doit posséder une grande connaissance littéraire pour pouvoir specifier que seul
Gide emploie cette tournure. Cependant, I’interét majeur de ce passage se résume au
fait qu'ici aussi. tout comme a la lecture des journaux et des magazines. Andre et
Nicole retiennent une citation insignifiante. Cette pratique n’est pas sans rappeler
["exergue du Nez qui voque

« ah' » (Colette. )

« Je me... n(Barres )

« Oh' » (Kierkegaard )

« Ah' » (Platon.)

« Surla » (Mauriac )

« [ch. . » (Hitler.)

«lls ne la votre . votre leur. »(Musset)

« Ah' » (George Sand.)
« Il fait . » (Gide )

On remarque que les protagonistes s’intéressent davantage a la figure de I'écrit

qu-au sens méme de |'écrit. En effet. la matérialite du texte prime sur son contenu.

En outre. le personnage d’André fait une autre allusion a Gide au moment ou
il s’interroge sur le comportement que lui et Nicole adoptent. soit un mode de vie
complétement dénudé - « c’est une campagne de diversion. de distraction pascalienne
(au sens ou André Gide I'a défini. tu sais?). » (p. 161). Ce passage montre bien plus

que les connaissances du protagoniste sur Blaise Pascal et André Gide. Il oblige le

répond. Plus j"vous en dirai. plus m mentirai : j'su’s point pay¢ pour dir’la vérité. Y avait anc fois...
GLEBA. Pavs. La Lignée (Essai sur une historiette pavsane). Sorcl. Editions Princeps. 1941. 71 p.
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lecteur réel a s’interroger sur son propre savoir littéraire, car la proposition incise
s"adresse directement au lecteur des notes d’André. Cette parenthése pourrait donc
avoir deux fonctions, mise a part celle d’étaler les compétences littéraires d’Andre

informer le lecteur sur la lecture que Gide faisait de Pascal d’une part. et d’autre part.
obliger le lecteur a aller vérifier si André Gide a vraiment formuler une conception de

ce qu’est la « distraction pascalienne »

Un scénario similaire se reproduit lorsque les trois personnages principaux
prennent place dans un taxi en compagnie de Louis Caron ' « Il n’y avait plus assez de
place dans la Citroen La Toune s’est assise sur les genoux de Louis Caron  Sous
pretexte de la chatouiller. il fourrait partout ses mains blanchitres de romancier
joual » (p 108) Au mot joual. on a ajouté un appel de note de bas de page qui vient
specitier a quel roman Andreé fait allusion lorsqu’il traite le romancier de joual. Cette
note  « [ ‘ensangloté. Gallimard, 292 p.» (p. 108) devrait normalement servir a
informer le lecteur. mais ici. elle le trompe. car Louis Caron n’a jamais écrit
L Ensangloté. les éditions Gallimard n”ont jamais publié un livre portant ce titre. et de
plus. Gallimard ne compte aucun Louis Caron parmi ses auteurs au catalogue. Donc.
nous pouvons soit associer cette fausse information a une volonté de la part d"Andre

d’exagerer ses connaissances lorsqu’il les partage, et ce, dans le but de berner son

* DUCHARME. Réjean. Le Nez qui voque. Paris. Gallimard. « Folio n” 2437 », 1993. 333 p.
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lecteur. ou bien il aurait déformé le titre L'Emmitoufle” comme il I"a déja fait avec les

Automatistes devenus Auromarivrs (p. 182).

En effet. nous avons repéré ce passage ou André et Nicole font preuve d’une
grande connaissance litteraire. Andre explique comment il avait déja rencontre
Claude Gervais. une connaissance de la Toune

Claude Gervais s'est inscrit le méme jour que Lainou et nous
aux Beaux-Ars. En classe. on s'assoyait ensemble. on
s'entendait bien. Il a abandonné apres quelques mois. il
trouvait les profs trop cons. les cours trop degueulasses.
comme il y en avait tant Il passe pour le premier
contestataire de la deuxiéme vague de contestation artistique

quebeécoise. la premiére vague remontant au Manifeste globul
des Automarnrs. (p. 182)

Encore une fois. les termes en italiques sont expliques par un appel de note en
bas de page « Automatistes (on s'est assez fait rebattre les oreilles avec leurs
histoires pour avoir le privilege de déformer leur nom). » (p. 182) La remarque
d"André est aussi trés révélatrice de leur participation a la contre-culture, car il
mentionne qu’ils ont. non pas le droit, mais tout de méme le privilege de pouvoir
deformer le nom du groupe des automatistes. qui eux aussi, contribuaient a la contre-

culture avec leur Refus global - « Rompre définitivement avec toutes les habitudes de

** Nous nous permettons d avancer cette hypothése a partir du fait que Réjean Ducharme et Louts

Caron. correcteur d"épreuves. étaient deux copains. 1 serait alors probable que Réjean Ducharme ait
(v oIr puge sunante pour fa sunte)
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la société. se désolidariser de son esprit utilitaire”™. » En plus de montrer sa culture
deja fort bien établie. André se permet de modifier le nom d’un groupe artistique qui a

déja accumulé un capital svmbolique important dans le milieu culturel quebecois.

Andre et Nicole ne restent fidéles qu’a un type de lecture. celui des livres de
reference. Ces livres « sont des ouvrages purement didactiques. qui n’appartiennent
pas a lordre literaire La Flore laurentienne du Frére Marie-Victorin et
I'Encvelopédie Alpha™ » en sont dailleurs des exemples De plus, dans un but tout a
fait informatif. les personnages se reféerent a d’autres dictionnaires. dont
I'Enevelopédie Trolier (qui est en realité Grolier). le Pent Larousse et le Quillet

Flammarion

Les livres de références. qu’ils soient dictionnaire. encyclopedie ou traite de
botanique. remplissent tous un mandat similaire . celui d’informer le lecteur. Les
dictionnaires. précisément, se chargent de la fonction metalinguistique. ¢ est-a-dire
dexpliquer la langue par la langue. Ainsi. « tous les ouvrages traitant du code.
comme les grammaires, les dictionnaires, les lexiques spécialisés, ont pour principale

fonction de décrire ou d’expliquer ce code™. » Ces dictionnaires, livres de référence.

su. avanl méme sa parution en 1977. que Louis Caron écrivait L ‘Emmitouflé.

* BORDUAS. Paul-Emile. Refus global et autres écrits. Montréal. Typo. 1990, p. 73.

™ MARCOTTE. Gilles. op. cir.. p. 88.

* LECLERC. Jacques. Qu ‘est-ce que la langue?. Laval. Mondia. « Synthese ». 1989. p. 29.
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encvclopédies font aussi appel a une lecture ponctuelle et non linéaire  D’ailleurs. les
thémes sont souvent classés par ordre alphabétique, sinon nous retrouvons un index
afin de faciliter la recherche. En somme, ces types de textes s’opposent. dans leur

construction interne et dans leur but. aux textes de création.

Les dictionnaires sont utilisés par les Ferron afin de les aider dans leurs
corrections de textes. lls en font une utilisation ponctuelle, comme le veut d’ailleurs
I'usage courant En effet. les dictionnaires leur sont utiles pour trouver la definition
de « fleur ». « oeillet » et du langage des oiseaux Cependant. puisque parfois ils se
referent aux dictionnaires pour chercher des informations qu’ils ne contiennent pas. ils
ne les trouvent évidemment pas. comme le montre ce passage ou les Ferron cherchent

le sens symbolique des fleurs

A la page 404 de mon Quillet Flammarion. les alouettes
grisollent. les bécasses croulem. les geais cageoleni. les
huppes pupulent. les perdrix cacabent. les ramiers
caracoulent. . 1l y en a plein deux colonnes. On devient tout
fous Ca rend la téte grosse comme ¢a

Mais c’est le langage des fleurs qu’on cherche. On veut
savoir ce que les oeillets veulent dire (avec une bacheliere de
college frangais de Westmount doublée d’une docteresse de
science politique, il faut que tu fasses attention aux doubles
sens). On ne trouve rien. Ni a fleur, ni a oeiller. Ni dans
mon dictionnaire, ni dans le Petit Larousse de Nicole, ni dans
I"enclyclopédie Irolier. (p. 67-68)
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Cette citation rend compte de la diversité des livres ressources consultes par
les Ferron lorsqu’ils cherchent de I'information. Si ce qu’ils cherchent a savoir n'est
pas dans un livre en particulier. ils iront voir ailleurs. Etonnamment. ils n ont pas pris
leur Flore lauremienne pour aller chercher des renseignements sur le langage des
fleurs. eux pour qui ce livre fait partie de leur intimité Puisque I'information voulue
n’est pas disponible. les Ferron construisent leur propre réponse. peut-étre meme celle
qui leur convient le plus « On se console en se disant que des oeillets cueillis par des
mains de compagnie limitée ¢a ne doit pas avoir grand chose a dire. anyway » (p 68)
Comme des enfants qui sont satisfaits d’une reponse simple. Andre et Nicole ne
semblent pas devoir s"appuyer sur une source référentielle certaine pour satistaire leur

curiosite. Leur imagination leur suffit pour combler leurs attentes intellectuelles

Toutefois. I"encyclopédie .4/pha est lue de fagon plus conscieuse que certains
autres dictionnaires. Ce livre. ou plutdt ce dictionnaire encyclopedique. est publie par
fascicules de telle sorte que le lecteur doit s’y abonner pour pouvoir le recevoir et
ainsi construire. peu a peu, le dictionnaire. C’est d’ailleurs de cette facon qu’Andre et
Nicole ont commencé leur collection: « On a acheté enfin quatre fascicules de
I'encvclopedie Alpha. (/la AMémoire du Temps). pour ne pas avoir 1"air de profiter de
ce qu’ils donnent les deux premiers pour le prix d’un. » (p. 19). A la différence des

électroménagers, ils semblent vouloir accumuler. pour un temps limité. les livres. les



disques. et les objets culturels. Mais ils les achétent seulement si les prix sont

abordables ou bien s’ils croient faire une affaire. comme avec I’A/pha

Contrairement a la lecture des autres dictionnaires (Le Petit Larousse et le
Quiller Flammarion), Andre et Nicole lisent I"A/pha de fagon linéaire. comme s'ils
lisaient un roman. Les textes sont pour eux. plus qu'une source d’informations. ils

représentent un moven de se divertir -

On lit I'Alpha. Quand on va avoir fini on va passer a la IV
puis on va pouvoir accoter n’importe qui dans n’importe quel
«Qt’lZ. On mange puis on se cultive.. Qu’est-ce qu on peut
demander de plus? Tout le monde se plaint. nous on est
contents. Si les gens savaient comment la vie est facile quand
on est heureux ils le seraient tout le temps

On regarde les maisons blanches de BELO HORIZONTE et
Nicole s’écrie . « J'aimerais qu-on aille la un jour, ¢a a ["air si
beau' »

Au BELOUCHISTAN, « /'agriculiure n'est possible que par
irrigation an moyen de karez ». Nicole prononce caresse. je
lui en fais une couple sous la veste de son pyjama.

On regarde des hindous accomplir leurs ablutions rituelles
au pied des ghdrs. a BENARES. Les ghits c’est les immenses
escaliers de la mosquée d’Aurangzed.

La photo de la chaire de 1’église Santa Croce de Florence
(sculptée par BENEDETTO DA MAIANO) est ratée; les détails se
fondent dans le jaune du trop puissant éclairage. On dirait
qu'elle a été prise par un touriste avec un flash-bulb qui ne
voulait pas mourir. On est fachés. On forme le projet d’écrire
une lettre de vertes réprimandes aux Editions Tout Connaitre.
« On vous paie avec des bons bidoux, mes hosties, présentez-
nous des bonnes photos! » Il y a des limites a rire du monde.
quoi! (p. 96)
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Ce segment montre bien comment les Ferron lisent les livres de reférence. Au
lieu de chercher de !'information pour parfaire leurs connaissances ou pour
simplement trouver une source certaine pour vérifier leur savoir. ils lisent de fagon
lineaire des textes métalinguistiques et encyclopédiques. En effet, ils lisent ce livre de
référence. et la Flore laurentienne. comme s’ils lisaient un roman. Ils les lisent pour

sinstruire. si ce n’est pour se désinstruire et se divertir.

Nous remarquons aussi. a partir de I’extrait précedent. que tout comme pour
les revues et les journaux. le couple de correcteurs portent une attention toute
particuliere aux images. En regardant les maisons blanches de Belo Horizonte. Nicole
n’est pas portee a aller lire le texte qui s’y rapporte. Elle manifeste plutot son désir
d’v aller ("). tout en se permettant de critiquer les photos Leur mecontement face a
la qualité des images les pousse méme a penser porter plainte aux Editions Tout
Connaitre. car selon eux. la qualité graphique est mediocre. Toujours. nous

remarquons que 1 aspect visuel des choses demeure important pour le couple Ferron

Mise a part la matérialité des choses qui est essentielle aux Ferron. nous
notons que les personnages lecteurs sont aussi portés a déconstruire le contexte de
certains mots. Nous en avons dailleurs 'illustration dans la citation ci-haut. En effet.

Nicole prononce le mot « karez » comme elle prononcerait « caresse ». Il nen faut
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pas plus a André pour décontextualiser le terme « karez ». a cause de la prononciation

erronée de Nicole. pour finalement caresser sa complice sous la veste.

Outre ce passage qui illustre I'utilisation déformée que les Ferron font du texte
encvclopédique. ils en font aussi une utilisation différente. En effet. ce genre litteraire
qui valorise la comprehension. sert aussi aux Ferron pour accomplir un « marathon »
lectural Ils avaient d"ailleurs déja participé a un jeu semblable lorsqu’ils s’adonnaient
a la correction Or. cette fois-ci. des effets secondaires se font sentir « Ca fait
expres  On lit depuis trois jours. on était en train de s’administrer un lavage de
cerveau a I'Alpha qui commengait a faire effet * on partait sur des grands rires a
propos de rien » (p 113) Cette lecture est ici pergue comme un jeu qui plait aux
protagonistes  On croirait méme. de la fagon dont est presentee la sequence. que
Nicole et Andre se rejouissent des conséquences lls n'ont alors pas besoin de se
saouler au Hhite Sail ou de tout vendre pour aller boire.  Cependant. ils se
depouilleront aussi de |"A/pha. comme s’ils persistaient a se debarrasser de tout et a se
soustraire de la société de consommation: « On était en train de dechirer nos
fascicules d"Alpha. si tendrement acquis, lus. conservés. reliés. Nicole €tait au bord
des larmes» (p. 177). Cet événement arrive au moment ou Andre et Nicole
quitteront la ville pour s’exiler en compagnie de la Toune sur une ile. C’est alors
qu'ils feront un ménage exemplaire de leurs biens de consommation. c’est-a-dire

qu’ils ne garderont que ce qui leur apparait essentiel. soit la Flore laurentienne
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Enfin. reste la Flore laurentienne, ce livre fétiche auquel les Ferron
portent une attention toute particuliere. Ce volume de référence. écrit par le frere
Marie-Victorin. a paru pour la premiére fois en 1935 et a éte réedite trois fois depuis
Le contenu de ce document se résume a « un recensement des plantes croissant sans
culture dans la province de Québec® » D’abord. ce livre s'adresse a une clientele
bien definie. comme le souligne d’ailleurs Pierre Dansereau dans 'avant-propos a la
troisieme edition

L antorite de Marie-Victorin se trouve confirmee pour les
diverses categories d utilisateurs Ceux-ci seront nombreux.
depuis les informaticiens qui pourront codifier les donnees
mises a jour. jusqu’aux écoliers et aux amateurs qui auront tot
fait de maitriser les clefs. le vocabulaire et les descriptions.
Pour les chercheurs. la nouvelle Flore laurentienne confirme
son indispensable référence  Pour nous tous. enfin. la
presence de ce grand savant. de cet educateur et de ce guide
soutiendra nos bonheurs de découvertes et notre curiosité”"
Donc. cette source référentielle des plantes et des fleurs du Quebec est
normalement lue de fagon ponctuelle, c’est-a-dire que les lecteurs peuvent se reférer a
I'esquisse générale, a I'index alphabétique des noms latins, frangais ou anglais pour

trouver facilement I'information qu’ils recherchent. Cependant. Andre et Nicole ne

lisent pas la Flore laurentienne de maniére a chercher une information particuliere.

"' FRERE MARIE-VICTORIN. Flore laurentienne. 3° édition. Montréal. Presses de 1"Université dc
Montreal. 1995, p. |



En effet. tout comme ils le font avec les autres livres de référence. ils s’adonnent
plutdt a une lecture linéaire © « La, on va s’administrer nos deux sacrements : prendre
un café et lire la Flore laurentienne. (On a continué un peu I'Introduction. on s est
arrétes a la Zone des Feuillus tolérants.) » (p. 48). Et, André rencheérit : « Bon eh bien
on va se coucher et donner un grand coup pour finir les Polygonacees. On est rendus
au Polygonum sagittatum alias Renouée sagitiée alias Gratte-cul alias Arrow-leaved
Tearthumb. “plante annuelle a tige décombante™ On est pas mal avances » (p 79)
L expression qui termine !'affirmation d’Andre est aussi representative de l'usage
particulier qu'il fait des mots. En effet. I'expression « pas mal avances » se dit
souvent lorsqu’on lit un livre et qu’on est rendu assez loin dans notre lecture. mais
elle s applique aussi lorsqu’on a obtenu I'information dont on a besoin. Pourtant. rien
du texte ne nous indique qu Andre lit la Flore laurentienne pour mener a terme une
etude particuliere En fait. I'expression est a prendre dans son sens littéral on a lu

plusieurs pages.

Ce texte élu est aussi lu en duo. un peu a la maniere qu’Andre et Nicole
corrigeaient les épreuves de I'essai publié par Roger. Cette lecture. ils la font a haute
voix. « en modulant avec de I’ame la fin des phrases. dans le genre des curées quand ils
pronongaient 1’épitre, I’introit... » (p. 69). A cela, le couple Ferron ajoute certaines

regles qu’ils établissent. Par exemple, ils se donnent un certain mode d’emploi

*'Ibid.. p. X.
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lectural. et ont pour objectif de lire un certain nombre de pages avant de pouvoir
s'arréter. peu importe le temps qu’ils devront y consacrer et peu importe le contenu

de ces pages

C’est chacun son tour. Un lit un chapitre, disons La /liste
des publications. deux pages. puis passe le volume a l'autre
qui doit lire le suivant, disons Esquisse génerale, vingt pages
On a un fonne noir. Surtout quand c’est |'autre qui se fait
attraper

Cest la troisieme fois qu'on reprend ces pages. on
commence a les connaitre. mais ce n’est rien par rapport a
notre ideal. On a dans la téte de les apprendre par coeur.
¢ est I"affaire de toute une vie c’est exaltant. cent fois sur le
metier -, might as well. . can’t dance

On en a lu un hostie de coup Sans relache, sans arrét. sans
cesse et sans rien jusqu'a six heures du matin. On a realise
notre objectif de compléter la traversée de I'Introduction puis
on a fonce dans les Ptéridophvtes - ou Cryptogames
vasculaires — avec encore en masse de tigre dans notre
reservoir

Les Ferron ont méme établi un pacte entre eux. lls veulent apprendre par
coeur des pages de la Flore laurentienne. Drailleurs. ils connaissent deja le nom de
quelques fleurs et ils sont capables de les identifier lorsqu’ils les rencontrent dans les
champs Ce jeu. ou ce but mutuel, semble étre une €tape a franchir dans leur relation

de couple. comme sils voulaient détenir un certain savoir secret entre eux et ainsi.

sceller leur union. Joélle Gleize affirme d’ailleurs que lorsque deux amants se

"> L'expression de Boileau dans |'drr puénque peut étre une allusion aux connaissances litiéraires
d"André et de Nicole. Cependant. sa mise en relation. par co-présence. avec le slogan publicitaire qui

ferme cette citation (du tigre dans notre réservoir) témoigne que tous les écrits sc valent pour les
(varr page suivante pour la sutte)



penchent sur un méme livre. « cette fonction narrative qui conjugue amour et lecture a
pour role constant de confirmer voire d’accélérer les relations amoureuses’. » C’est
d"ailleurs ce a quoi tend le récit. car André et Nicole se retrouveront seuls a la fin. 1ls
n’auront ni amis. ni biens matériels, mais garderont toujours le livre qui les unit depuis
le début. la Flore laurentienne - « On va retourner a Montreal sur le pouce avec notre

Flore laurentienne sous le bras. » (p. 273).

A defaut de pouvoir revenir avec Catherine. la Toune. ils ramenent avec eux le
souvenir de la nature qu'ils pourront continuer de savourer dans leur livre fétiche
D ailleurs. ils ont toujours vovage a travers leurs lectures. et avec Ihiver de force qui
commence. ils vivront davantage en reclus et avec comme seule échappatoire, leur
livre de reférence. [l vieilliront seuls. sans Catherine. leur amie qu’ils avaient pris
tellement soin d’apprivoiser. de nourrir et de caresser. L’exergue l'avait autrement
dit « L "homme est le meilleur ami du chat™. c’est pourquoi il faut y penser deux fois

avant de faire des affaires pour le faire disparaitre ».

En somme. les mandats de lecture que se donne le couple Ferron vanent peu

en fonction du type de textes qu’il lit. André et Nicole ne différencient pas les

Ferron.

% GLEIZE. Joélle. Le Double Miroir : le livre dans les livres de Siendhal @ Proust. Paris. Hachetie.
coll. « HU ». 1992, p. 47.

™ Nous remarquons d"ailleurs que le nom Catherine renferme la forme anglaise de « Chat ». soit
« Cat»
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différents genres littéraires. et ne savent pas s’adapter a chacun d'eux. Gilles
Marcotte avait déja soulevé cet enjeu a I’endroit du personnage principal du Nez qui
vogie  « Pour Mille Milles et ses congénéres, comme pour Egaeus. les livres sont
interchangeables. des formes vides qui n’ont plus que leur pouvoir formel™ » C'est
exactement ce que semblent ressentir les Ferron tace aux livres . ils ne savent pas
quel mode de lecture adopter avec tel genre littéraire ou avec quel type de textes
Enfin. ils lisent pour faire le vide. « comme tout a I'heure ils videront "appartement de

tous ses meubles™ »

ACTE DE LECTURE ET NIVEAUX DE COOPERATION

Si les raisons qui motivent les Ferron a lire un texte vont souvent a |'encontre
de la norme. I"étude de la fagon dont ils lisent les textes nous permettra de mieux
comprendre leur vision du monde. Nous pouvons d'emblée emettre |'hypothese que
la lecture qu’ils en font ira a I'encontre de la normalité. car si les motifs qui les
poussent a lire sont marginaux, leur fagon de mettre en pratique la lecture devrait

I'étre aussi. Afin de cerner les différences entre la lecture d"Andre et Nicole et celle

" MARCOTTE. Gilles. op. cir.. p. 7Y
" Ihid.. p. 8%
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des lecteurs dits ordinaires. nous utiliserons le tableau des niveaux de coopération

textuelle élaboré par Umberto Eco™ :

INTENSIONS EXTENSIONS
STRUCTURES IDEDLOGIQUES ——f STRUCTURES DE MONDES
Mauces 2 mondes
Assigralion de valeurs de vér#
Jugements ¢ access:dilite entrs monges
— Reconnarssance J'sieludes propcsi-
STALCTURES ACTANCELLES [4—— Ronneties
STRUCTURES NARRATIVES PREVISIONS ET PROMENADES ‘
Macsopropos:hors s 13 adul2 < INFERENTELLES
Y Cusponctons oe protaoekid ef
4 l inférences
'
STRUCTURES CiSCURSIVES v
denhlcalicn d: "0 i
FE0UCTON g8 SCANN0S g EXTENSICNS PARENTHETISEES
Armargalion el rarcomsahon de JroprdNs Pramuises rélérencas non
Chow Fiscope 1 2 s moroes
t

CONTENU ACTUALISE

Y &
; EXPRE SSION
| Manifesiztion hndswe . lexie
i v - v
| ENCYCLOPEDIE ' | CIRCONSTANCES T ENONCIATION
| Dictignnane de base Informetions sur I'émetieur  ¢pogque
Reg.es de co-relerence o le conmxe socal du lexte,
Séiectons conexiuelies & swopositions s la tatuse oe 'acke
Creonsancglies nguishque. eic.
' Scénanos (Communs e weriexive!s)
Hyperzogage 10ectogique

Figurg 2 - Nivesyx (B conptsaon et

La premiére étape de la lecture. selon Eco. consiste a déchiffrer les signes qui

composent le texte et a leur donner un sens. Ainsi, «le lecteur applique aux

"" Eco. Umberto. op. cir.. p. 88.
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expressions un systeme de régles linguistiques pour transformer les expressions dans
un premier niveau de contenu (structures discursives)™. » Or, si André et Nicole
semblent la plupart du temps étre en mesure de déchiffer les mots et d’en comprendre

le sens. il arrive néanmoins qu’ils éprouvent des problémes méme a ce premier niveau

Ainsi lorsqu’ils ont acheté le Montréal-AMatn pour lire le compte rendu de
Pierre Gobeil dans la section des sports, la lecture s’est avéree impossible ~ « Rien a
faire. les mots sautent trop » (p.101) Au lieu de blamer le journaliste. comme ils sen
prennent souvent a tout. « nous disons du mal des bons livres. lus pas lus. [ ] des
artistes. journalistes [..] » (p. 15), ils accusent les mots Andre et Nicole ne les lisent
pas. car ils sont incapables d’opérer une lecture suivie. comme le remarque Andre
« Fuck' méme pas capable de lire . » (p 101) Jusqu'a maintenant. cela sernble aller
de soi. car Andre et Nicole n’avaient pas lu les revues pornos, et encore moins
regarde les journaux qu’ils avaient achetés pour montrer qu’ils avaient bien compris la
raison mercantile du libraire. tout comme ils ont achete quatre fascicules de
I"encvclopédie Alpha « pour ne pas avoir 'air de profiter de ce qu’ils donnent les
deux premiers pour le prix d’un » (p. 19) et tout comme ils ont achete un paquet de
Columbia de peur de se faire attaquer lorsqu’ils sont allés « fouill[er] dans les pocket-
books. » (p. 31). Notons aussi qu’ils avaient rencontré des difficuités similaires avec

la lecture de la Flore laurentienne -

" Ihid.. p. Y0,



On n’avance plus. On reste bloqués a I|’Amaranthus
graecizans, “mauvaise herbe des Prairies qui penétre che:
nous par les chemins de fer”.. Cette semaine, on a lu
I"Amaranthus retrofelexus. “peur produire 12 000 graines qui
conservent plusieurs années leur faculté germinative”. et ¢a
nous a tout pris. On n’a plus le gout. (p. 147)

6h

Parfois. les Ferron sont capables de dépasser le premier niveau de cooperation

textuelle pour entrer dans ce qu'Eco appelle |' « encyclopedie », un « systeme de

regles fournies par la langue dans laquelle le texte est ecrit et par la compétence

encyclopedi

que a laquelle par tradition cette méme langue renvoie™ »

Andre et

Nicole rencontrent peu de difficultés au niveau du dictionnaire de base. ¢ est-a-dire la

ou le « lecteur recourt a un lexique du format d’un dictionnaire et {ou] il identitie les

propriétés sémantiques élémentaires des expressions. de fagon a tenter des amalgames

provisoires.

sens lors de

au moins au niveau syntaxique ». Ainsi, ils remarquent les fautes de

leur travail de correction

Les écrivains des syndicats sont des professionnels. huit
heures par jour cinq jours par semaine. ils connaissent leur
orthographe : ils ne font que des fautes de bon sens. J'en
frappe une monumentale : le randem Pelletier-Trudeau-

Marchand. [ ...] Nicole n’a jamais tant ri depuis la fois qu’elle

est tombée sur son premier baptéme de |'air. (p. 62)

" Ihid.. p. 95-96.

" Ibid.. p. 96.
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Ils s’accordent méme parfois pour laisser des fautes de sens : « « Des bruirs
tht !y d'antissndicaliste (hi hi hi’) et d'agent double (hi hi hi hi!) courent a son
suger’... » » (p.63). De toute fagon, pensent-ils, personne ne verra ces erreurs. et s'ils
deécidaient de les corriger. on leur reprocherait d’avoir modifie le texte! Car Nicole et
André ne sont pas des gens d’action comme les syndicalistes, ils sont « des petits
calembourgeois. » (p. 63). Le méme scénario se repete lorsqu’ils vont au cineéma et
qu'avant le film. question de passer le temps. André et Nicole s’amusent a lire le
Réveil de Montréal-Nord  C’est un journal qui ne sait jamais les décevoir quand vient
le temps de relever des erreurs de sens. disent-ils . « Justement. en voicl une
bonne « Jomy: LeSauteur a su insuffler une transfusion de sang nouvean au projet de
['Opération 1\ FLETTE, I'V PIRCH. » (p 141)  Iis font donc la preuve qu’ils
maitrisent bien le code linguistique. car ils relevent une phrase remplie de pleonasmes
Ainsi. le « tandem Pelletier-Trudeau-Marchand » ou la « transfusion de sang

nouveau » sont des fautes de sens liées au contexte immediat.

André et Nicole rencontrent aussi peu de problemes au niveau de
I"hvpercodage rhétorique, c’est-a-dire le niveau ou « le lecteur sera en mesure de
reconnaitre tant les expressions figurées que les syntagmes stylistiquement
connotés.* » D’abord. lorsqu’ils sont engagés a revoir ’essai que Roger doit publier

aux Petites Editions, le lecteur réel a tendance a croire qu’ils porteront une attention
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toute particuliére au sens du texte. Cependant, les protagonistes s’en prennent au style
des politiciens dont il est question dans I’essai qu’ils corrigent : « Moins de
calembours et plus de sentiments hostie de sacrement. » (p. 69). Le calembour
pouvant étre pris. outre au sens que Dupriez lui attribue, a celui que Pierre-Louis
Vaillancourt lui donne, soit de servir « a épingler tout énonce qui ignore sa double
référence - » Nicole attrape alors un mal de téte qui vient perturber la lecture en duo
Plus capable de lire. une fois de plus. elle doit prendre des pilules pour pouvoir
reprendre sa lecture Cet arrét empéche donc les Ferron de poursuivre leur lecture. et

de passer eventuellement a |'étape du contenu actualise du schema d Eco

De méme. la lecture des lettres par le couple Ferron montre bien leur
fonctionnement a ce niveau de coopération textuelle OQutre les lettres de la
Compagnie Bell et des savons Tide qui sont de I"ordre public et auxquelles Andre et
Nicole ne portent pas vraiment attention. pas plus qu’aux revues pormos et aux
journaux d’ailleurs. les protagonistes lisent les lettres de la Toune qui sont du domaine
prive. Il s"établit alors une intimité entre le destinateur et le destinataire” En effet. la
premiére qu’ils reoivent est une lettre d’amour. En fait, elle est remplie de baisers.
Catherine a marqué de fleches les endroits ou elle avait posé ses lévres. Le

commentaire que les Ferron font rend d’ailleurs compte de I’originalité. croient-ils. de

:. Ihd . p. Y8
- VAILLANCOURT. Pierre-Louis. ap. cir.. p. 33.
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la lettre . « c’est le billet le plus doux le plus original et artistique qu’on ait regu. » (p
98) Mais. sans y porter plus d’attention, ils continuent leur occupation préférée. soit
ne rien faire. Comme s'il allait de soi qu’apres la lecture d’une lettre d’amour, donc
d une bonne nouvelle. la routine reprenne immeédiatement son cours. On ne s’inquiete
pas du futur. on vit le bonheur présent. Encore une fois, Andre et Nicole ne semblent
pas établir de différences génériques entre les textes Que ce soit une publicite. un
telegramme ou une lettre d’amour. les protagonistes les lisent tous de la méme tagon.
¢’est-a-dire qu’ils n’y portent pas vraiment attention. car ils ne modulent pas leur

mode de lecture en fonction des textes.

Si cette lettre ne les touche pas outre mesure, la suivante le fera Cette
derniere annonce le départ de Catherine. C’est la rupture emotionnelle totale. Cette
fois-ci. les mots ont une signification tragique pour les deux lecteurs. Au lieu de
rendre compte d’un moment joveux. les mots projettent André hors de lui Les
protagonistes ne considérent plus la Toune comme une amie. car elle les laisse
maintenant seuls. eux qui ont tout tenté pour conquerir son coeur. La lettre n’est plus
ici un moyen de séduire 'autre. elle devient une attaque personnelle contre le couple
Ferron. C’est du moins la fagon dont André la pergoit

Aprés avoir lu sa... Apres avoir lu I’hostie de lettre sale qu’elle
a laissee sur la table avant de s’en aller avec son rédempteur

" Voir aussi les épisodes des télégrammes (p. 84. 133 et 213).
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de races queébécoises [...] Aprés avoir lu I’hostie de lettre
platte qu’elle a griffonnée [...] Apres avoir lu sa lettre d’adieu
d’hostie de chienne sale, j’ai comme un peu perdu la boule.
[...] Apres avoir lu sa lettre de salut les culs vous ne me
reverrez plus, j’ai perdu les pédales. (p. 270-271)

Débousselé. le couple Ferron ne sait pas quelle réaction adopter face a la
lettre, face a la Toune. face a leur esseulement Si dans les exemples précédents les
mots n’avaient pas d'importance pour André et Nicole. cette fois-ci. seuls les mots
comptent Que la lettre ait été écrite sur la page de garde d’un livre. que la Toune
I"ait laissee sur la table sous le sucrier. et qu'aux dires d André. elle soit truffee de
calembours ™ (ce qui ne nous apparait pas étre le cas). cela ne change rien a la
reception de la lettre. Les lecteurs opérent peut-étre ce que nous appelons une lecture
tropique. car ils lisent a un niveau de compréhension different du nétre. Le trope

n'est identifie comme tel qu'a partir du moment ou s opere.

sous la pression de certains facteurs co(n)textuels. ce

renversement de la hiérarchie usuelle des niveaux

sémantiques : sens littéral dégrade en contenu connote, sens
. . . .18

dérive promu en conteny dénoté” .

Aussi. les deux personnages lecteurs auraient normalement éte sensibles a ces

détails de présentation et au sens de la lettre, eux qui sont toujours attentifs aux livres.

* Bernard Dupricz définit le calembour comme un « jeu de mots fondé sur des mots se ressemblant
par lc son. différant par le sens. comme quand M. de Biévre disait que le temps ¢tait bon a mettre en
cage. ¢ est-a-dire serein (serin...) » Il ajoute que « la plupant des calembours ont un effet comique et
sont décodés dans le contexte. » DUPRIEZ. Bernard. Gradus. Les Procédés littéraires. Pans. 10/18.
n" 1370. 1995. p. 101-102.

" KERBRAT-ORECCHIONI. Catherine. L /mplicite. Paris. Armand Colin. « Linguistique ». [1986.
p. 96.



aux jeux de mots, bref a la matérialité des choses. Mais la, dépourvus et laisses a
eux-mémes. la seule solution a leur abandon est de fuir I'ile immatérielle ou ils

s'étaient enfuis avec Catherine pour vivre leur amour.

Enfin. certains objets lus par André et Nicole apparaissent pour le moins
fartelus Pourtant. la facon dont les protagonistes les lisent est réveélatrice du mode de
lecture qu’ils privilégient. car cette fois-ci. les protagonistes « aborde[nt] le texte a
partir d’une perspective idéologique personnelle qui est partie integrante de [leur]
encvclopedie. méme s’il{s] n’en [sont] pas conscient(s] © » Ainsi. lorsque Nicole pele
une orange. ce geste qui semble fort anodin. acquiert une importance certaine. non
seulement parce que |’auteur prend la peine de I'insérer dans la diegese. et qu Andre
signale qu’il I'a note « avec [sa] belle écriture. » (p. 17). mais surtout parce que cela
donne lieu a un acte d’interprétation. Nicole croit que les oranges Jaffu ont la pelure
épaisse parce qu elles proviennent du Liban. Andre s’empresse de la rectifier

- Jaffa ¢"est pas au Liban. c’est en Israél!

- T'es trop intelligent toi. Tu vas te ramasser avec une tumeur
au cerveau. A ta place, moi, je ferais attention, bonhomme'

(p. 101)

11 est intéressant de noter qu’ils se servent de I’étiquette d’un fruit pour mettre

a I'épreuve leurs connaissances. Nicole sembie se fonder sur des connaissances

™ ECO. Umberto. op. cit.. p. 105
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politiques. car il est possible qu'elle pense que les Libanais ont I'«écorce » plus
épaisse. c'est-a-dire métaphoriquement une certaine carapace construite lors des
affrontements avec les Palestiniens qui ont débuté en 1970 sous la présidence de S
Frangié. alors qu'André posséde un savoir géographique plus ample que celui de
Nicole puisqu’il peut situer Jaffa en Israel. La lecture d”André est donc une lecture
purement reférentielle qui vise a situer un nom de lieu sur une carte géographique.
Nicole, pour sa part. entreprend une lecture analogique en établissant. du moins peut-
on en poser I'hypothése. une relation entre la pelure €paisse et des événements
politiques.  Bien que leurs modes de lecture s'averent différents. ils n'en sont pas
moins complémentaires puisque les conflits entre Israéliens et Libanais peuvent. eux

aussi. contribuer au phénomene « peau épaisse »

Rien dans le texte n’explicite les raisons qui poussent Nicole a croire que
I'orange vient du Liban Simple manque de connaissances géographiques? Cest
possible  Toutefois. la reponse d André. elle. témoigne qu’il maitrise mieux qu’elle
I'encyclopédie géographique. Ce sont ces connaissances géographiques qu’il mettra a
profit lors de I’épisode du bock a biére.  Catherine regoit en cadeau un bock a biere
signe Michel Colbach. Bien que celui-ci soit dépourvu d’une ouverture. donc
détourné de sa fin premiére de contenant, I’intérét des personnages n’est pas retenu

par cette caractéristique inusuelle, mais bien par I'inscription gravée en dessous = P.Q).
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mon (). André, confiant dans sa connaissance géographique, n’hésite pas et la traduit
par Province de Québec mon cul :
Mais quand c’est arrivé, quand je I’ai lu, le fameux P.Q). mon
(). la pression était trop grande, j'ai perdu mon jugement. je
suis parti au galop sur une piste complétement fausse. Je
trouvais sympathique que ces engages enrages se moquent
grivoisement de leur apostolat. et j'ai vu l'occasion de

désarmer mes trop fortes tendances réactionnaires. ..

- Province de Québec mon cul! Ah c’est bon' Ah je suis bien
d accord’

Ah qu’ils ne I'ont pas trouvé drole' Ah quel froid ¢a a jete!
(p. 107)
Cest alors Nicole qui va le corriger en lui signalant que le P.Q renvoie au
Parti Quebecois « Seule Nicole avait compris que je n'avais pas fait expres de
contondre Province de Quebec et Parti Québécois. Elle m’a mis au courant de mon
erreur aussitot que possible. tout bas. a l'oreille. » (p 107).  Nicole maitrise
indiscutablement mieux que lui le discours politique. Cette competence est egalement
soulignee lorsqu’ils corrigent ’essai de Roger. Nicole fait alors « une allusion a un
pamphlet de Roger sur les «déserteurs sociaux». elle passe tout droit. Porté comme
un avion par le souffle de sa pensée, il n'a rien entendu. » (p. 125). Cet exemple
montre bien comment Nicole a su activer ses connaissances encyclopediques, car elle
a été capable de faire une allusion a une lecture antérieure qui portait sur un

phénomene social, alors qu’André a, encore une fois, montre que son encyclopédie est
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lacunaire. ¢ est-a-dire qu’il est incapable d activer tous les éléments de I'encvclopedie

des strategies textuelles établies par Eco.

Ces exemples indiquent clairement une compartimentation des savoirs chez le
couple Ferron. Nicole détient le savoir politique. Andre le savoir geographique. En
effet. Nicole semble incapable d’interpréter un texte en fonction du champ
géographique. alors qu André parait désorienté lorsqu’il doit faire appel a des
connaissances politiques. Les problémes de lecture que rencontrent Nicole et Andre
dans ces occurrences ne sont pas lies a une meconnaissance de la langue. mais plutot a
une encvclopedie reduite. amputée d’une partie des connaissances Par ailleurs.
|" « erreur » d’Andre témoigne également de son incapacite de se servir de
I'hvpercodage ideologique. alors que celle de Nicole tend a demontrer une utilisation

indue du méme processus.

Les protagonistes n’arrivent pas a operer une lecture-en-comprehension du
texte. C'est donc dire qu'ils s’intéressent davantage aux mots, a la syntaxe. au
vocabulaire et aux erreurs de sens qu’a la compréhension totale de 'oeuvre. Il est
alors impossible de situer la lecture qu’ils font dans I'unz ou "autre des étapes d’Eco.
car ils ne s'attardent qu’a I'orthographe des mots et a la syntaxe des phrases. Jamais.
ils n"arrivent a actualiser le contenu d’un texte. Il semblerait donc qu’Andre et Nicole

ne puissent faire qu'une lecture qui se limite au contexte immediat et aux erreurs
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linguistiques. c’est-a-dire au dictionnaire de base et a I’hypercodage rhétorique
Cependant. méme lorsqu’ils parviennent a déchiffrer les mots, les problemes ne sont
pas résolus. Ils sont alors confrontés a la difficulté de leur assigner un sens
individuellement et surtout de dépasser !'interprétation des expressions. lexeme par
lexeme. afin « de procéder aux amalgames sémantiques nécessaires » en utilisant les
regles de co-références et les sélections contextuelles et circonstancielles. En fait.
comme nous l'avons vu. André et Nicole ne dépassent jamais ['étape de
I"encvclopédie s ne s'aventurent donc pas du coté du contenu actualise  Certes.
nous pourrions croire que cette carence est due au fait que nous n’avons pas acces a
I'ensemble de leurs lectures. toutefois. les problemes que les protagonistes
rencontrent dans 1"actualisation de la structure langagiere primaire du texte tendent a

laisser croire que leurs lectures ne depassent jamais ce niveau

VISION DU MONDE

Mine de rien. ¢’€tait une sacrée question quc nie
posant votre chere et tendre. La formulation
habituelle en est . « Quel livre amméneriez-vous
sur une ile déserte? » Interrogation quc j ai
toujours trouvée un peu stupide. car absurde : st
le métier de professeur d"université devait offrir.
en prime. un vovage sur une ile déserte. ¢a se
saurait. Mais. posée a l'envers. la question
devient essentielle : quels livres auriez-vous lc¢
moins de scrupules a détruire?

~ ECO. Umberto. op. cit... p. %6.
" NOTHOMB. Amélie. Les Combusubles. Paris. Albin Michel. 1994, p. 35,
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« Quel livre apporteriez-vous sur une ile déserte ? » Voila 'une des question
que les magazines populaires posent fréequemment a leurs invités. Question banale.
dirons-nous.  Cependant. la réponse revele souvent les valeurs du répondant. A

quelques differences pres. c’est a ce jeu que se prétent Andre et Nicole dans le recit.

Bien que les protagonistes accumulent les reférences litteraires tout au long de
leur « vie enregistree » (p 17). nous sommes temoins du phénomene inverse quant a
leur rapport aux textes En effet. au lieu de les accumuler. ils les détruisent ou les
abandonnent  Cependant. ce processus ne se fait pas aléatoirement. Les Ferron
prennent un soin minutieux pour choisir ce qu’ils laisseront aller en premier
Tranquillement. ils se départiront de certains magazines. dont L¢ Nowve
Observarenr”  lls repéteront ce manege jusqu'a ce qui ne leur restent que les textes
auxquels ils sont le plus attaches et dont la selection semble plus difficile. Cette
longue etape de tri méne a l'ultime section du recit = « Linen finish writing pad
(tablette a écrire fini toile) ». C’est lorsque les Ferron partent sur une ile isolee en
compagnie de Catherine, qu’ils choisissent, entre I'encyclopedie Alpha et la Flore
laurentienne. lequel de ces deux livres ils conserveront Ils €lisent le dernier. Dans
son étude sur les jeux paratextuels. Alain Piette commente dailleurs les intertitres de

L 'Hiver de force dans une perspective qui soutient ce raisonnement. En effet. il note
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que le « dépouillement progressif du texte s’achéve dans la tablette a écrire (le dernier
titre). ¢’est-a-dire dans le blanc d’avant I’écriture. 1a ou tout est possible = le texte
s"est vide de son contenu a I'instar de I'univers diégétique des deux protagonistes™ »
Dans ces termes. le critique montre que les intertitres passent du texte savant au
dépouillement le plus complet (la feuille blanche). ce qui suit ['évolution des
personnages. En effet. le livre savant n’est présent dans les intertitres que parce qu on
lui emprunte "expression qui devient le titre du chapitre. dont « La Zone des feuillus
tolerants » et « L Amarante parente (Amaranthus graecizans) » En fait. I'intertitre
remoie d'abord a la nature. et ce n'est que par metonyvmie (extrait de la //ure
laurennienne) qu'il renvoie a la culture  Si le papier renvoie habituellement a la
culture parce qu’il est le produit d’une transformation industrielle et qu’il peut servir a

I"ecriture. ici. son déenuement renvoie plutot a |'etat de nature

Le choix qu'ils font de la Flore laurentienne leur permet. peut-on croire. de
conserver dans leur vovage un élément qui appartient au monde culturel : le livre Les
Ferron se retirent sur une ile pour s éloigner de la civilisation et de la culture. voire
pour renaitre. Ce voyage va a I’encontre de celui de Robinson Crusoé : « Robinson.
seul survivant, est jeté sur la gréve de I’ile inhospitaliére en apparence, et déserte. [ . ]

Ingenieux. il réussit a fabriquer la plupart des objets ou des aliments essentiels qui lui

" Voir la citation de cet extrait de la page 124 dans la section « Mandat et mode de lecture ».
“'PIETTE. Alain. op. cir.. p. 305



font deéfaut”. » Si Nicole et André partagent avec Robinson le mythe de la
renaissance de I’'Homme, il n’en demeure pas moins que leur moyen d'y parvenir est a
I"opposé de celui de Robinson. En effet, alors que Crusoe renait en decouvrant sa
capacité de créer un nouveau monde. une nouvelle culture. les Ferron renaissent en
réalisant I'irréalisable. ¢’est-a-dire se détacher complétement du monde afin de vivre

en reclus de la société et en dehors des valeurs quelle choisit.

Inévitablement. le paradigme cuiture/nature doit étre étudie Si la culture
implique necessairement la notion d’humain. il n’en est pas ainsi pour la nature La
premiere est ce vers quoi se dirige le personnage de Robinson Crusoe. alors que les
Ferron cherchent plutdt a sen libérer Alors que le personnage de Daniel Defoe
altere la nature. les Ferron. eux. se dirigent vers la nature pour « oublier » la culture

qu’ils ont d’ailleurs déja commence a vider de son sens

Ce désir d” « oublier » la culture participe a ce que les Ferron appellent la
« contre-culture ». c’est-a-dire de participer au courant de culture qui conteste la
cutlure dominante Outre I"exemple ou André détruit des pages compleétes du Nowve/
Observateur. nous avons aussi repéré des passages ou les Ferron se donnent un

mandat et adoptent un mode de lecture marginal qui ne sont pas sans rappeler la

*' SOUPEL. Serge. « Introduction ». e er aventures de Robinson Crusoé. Pans. GF-Flammarion.
1989. p. 15.



contre-culture  Lorsqu’ils lisent les horaires télé. leur mandat de lecture ne vise pas a
savoir ce que la télévision présentera. mais a porter un jugement négatif sur la
programmation. Ainsi. s’ils ne savent pas comment se servir d’un horaire tele. des
revues et magazines. comme Historia, Le Nouvel Observatenr. Paris-Match. Plexus.
etc.. nous pouvons déja croire qu’ils ne sauront pas davantage comment s’insérer dans

la societé et devront s exiler vers un lieu ou il n’y a pas de civilisation.

Enfin. nous notons que lutilisation que font les Ferron de la Flore
laurentienne est aussi un bon exemple pour illustrer leur vision du monde  Gilles
Marcotte note d ailleurs. a propos de la lecture qu’ils en font. qu’

[ ] en lisant La Flore laurentienne Nicole et Andre
n'entendent pas se donner une tormation de botanistes. lls
devorent du papier. des phrases. des mots. sans s’inquieter du

sens. et tant mieux si les livres sont mediocres. ou ne veulent
rien dire [ ]*

Cette remarque annonce le point essentiel de la contre-culture a laquelle les
protagonistes nous ont habitués au fil de leurs lectures. En effet. lorsque le cnitique
affirme que c’est « tant mieux si les livres sont mediocres. ou ne veulent rien dire ».
nous sommes obligés de relire 'incipit du récit et de reconnaitre que les Ferron se

plaisent lorsqu’ils dénoncent la médiocrité de la sociéteé : « Comme malgré nous

** MARCOTTE. Gilles. op. cit.. p. 79.
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(personne n’aime ¢a étre méchant, amer, réactionnaire). nous passons notre temps a
dire du mal » (p. 15). Ce « malgré nous » victimise André et Nicole. car il semblerait
qu’ils n'ont pas choisi d étre réactionnaires. mais qu'ils subissent plutot cet element
qui pourtant les caractérise trés bien. Vachon ajoute d’ailleurs qu’ « il n'v a pas de
faute a étre qui on ne pouvait pas ne pas étre. pas de mal a étre né pour le mal.
comme il n'y a pas de merite a faire carriére dans la bonte si I'on est ne sauveur.
decrotteur. inapte a ne point aimer'* » [l semblerait. aussi. que Nicole et Andre
cherchent. par tous les movens. a se désinstruire.  Ces habitudes de lectures nous
permettent de caracteriser leur comportement.  Effectivement. nous pouvons admettre
qu’ils sont des adultes qui optent pour un mode de vie iconoclaste. ¢ est-a-dire qu'ils

sont hostiles aux traditions

Par ailleurs. le dernier chapitre du récit. celui qui vient indiquer au lecteur que

les Ferron sont bel et bien des « inadaptés sociaux ». est aussi

La déroute finale d’une convivialité du cceur [qui] n’enleve
cependant pas au discours sa puissance de recodification. La
conscience de cette possibilité autorise d’autres luttes.
partielles mais parfois victorieuses. en particulier contre la
culture qui alimente. comme la politique et I'économique mais
de facon plus vicieuse car plus occultée, les rouages
déterritorialisants de la machine sociale™.

' VACHON. G.-André. op. cit.. p. 357-338.
“* VAILLANCOURT. Picrre-Louis. up. cir.. p. 4Y.



Et cette culture dont parle Vaillancourt se présente aussi dans le rapport entre
Ille Bizard et Montréal. En effet, la comparaison entre les deux lieux est inévitable.
d'abord parce que ces deux endroits sont des terres entourées d'eau. mais aussi.
comme le mentionne Resch. parce qu’ « il est impossible de saisir Montréal de fagon
globale, “Montréal, c’est I'homme jeté en bas du nid' 7 (p 236), l'ille a une
dimension humaine - ~“C’est une grande ile mais pas assez pour quon s'egare
[ ™ » Le critique ajoute. ce qui nous semble étre aussi une fagon de preciser
jusqu'a quelle point les efforts des Ferron pour rejeter les valeurs de la ville ne sont
pas totalement reussis. que « les signes [esthétiques] s'accumulent. alterant la vision
paradisiaque de ['ile™»  Ainsi. Yannick Resch établit une liste de quelques
phenomenes « naturels » qui nous rappellent la présence de la culture. de Montreal
En effet. il note les maladies des ormes. la pollution de I'eau et la prolifération des
algues  C’est ainsi qu apres une baignade. Nicole tombe malade a son tour. Cette
surenchére de manifestations problématiques mene a I’échec. et les Ferron doivent
retourner a Montreéal. comme quoi ils n'ont pu pousser leur idéologie du refus total

jusqu’au bout.

Enfin. nous pouvons aussi soutenir I’hypothese du refus de la culture a I"aide

de l'utilisation qu’ils font des appareils électroménagers et d’autres objets de

** RESCH. Yannick. op. cir.. p. i-11.

¥ Lac. cit.
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divertissement En effet. parmi ceux-ci. les disques des Beattles sont les seuls qu’ils
conservent - « On ne garde que les disques des Beatles. Les autres, on les écoute
puis on les jette. ou on les met devant la porte pour s'essuyer les pieds avant d entrer
quand les trottoirs sont salissants. » (p. 98). Cependant. ils finiront par s’en défaire en
les faisant cutre au four :

La deriére chose qu’on a fait cuire dans le four du L’lslet

Ultramatic ¢ est nos disque des Beatles. On en a fait une belle

pile noire. on I’a posée au centre de la grille. on a allume a

350" F. On s’est assis par terre pour regarder par la lunette

Perma-View ce que ¢a allait faire. Ca a fondu. ¢a a coule. ¢a

a fume. ¢a a pris feu. (p. 162)

Paradoxalement. comme le mentionne Micheline Cambron. les Ferron

« detruisent les disques qu’ils aiment et [ .] écoutent religieusement ce qu’ils
execrent. evitant ainsi toute adheésion a un groupe™ »  Et ce refus d'adhérer a un
groupe se fait aussi sentir par |"omniprésence du « nous » qui prend la valeur d’un
« je ». « un nous qui évoque aussi peu que possible “nous deux”, qui adopte. autant
qu'il le peut. la forme de I'un singulier™ » Ainsi. en utilisant le pronom collectif. qui
doit étre pris comme un « je ». André crée une unité qui rassemble Nicole. La Toune.

le lecteur empirique devenu « une sorte de double de Petit Pois* », et lui. De plus.

aucun rapport au monde extérieur ne fait partie intégrante de cette « bulle ».

* CAMBRON. Micheline. op. cir.. p. 163
“ VACHON. G.-André. up. cir.. p. 372.
** CAMBRON. Micheline. op. cir.. p. 16Y.
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D-autres fois. ils decident. au lieu de détruire les objets. de tout simplement les
vendre pour ensuite choisir un mode de vie autarcique
On va tout vendre. méme notre argent. On va garder juste
notre TV. Aprés on va dormir sur le plancher (si personne ne
veut l'acheter) Apres on va manger nos dents. c’est

fantastique comment que c’est nourrissant . calcium. fer.
fluor (p. 110)

Méme s'ils veulent faire un petit profit en vendant leurs biens. ils ne comptent
pas utiliser cet argent pour participer a la vie économique. Sauf. peut-on croire. pour
aller boire a la taverne du coin Mais a part ces parties de beuverie. ils veulent se
detacher complétement du monde. ne plus avoir a sortir de leur appartement Ces
passe-temps que privilégie le couple Ferron vont a I'encontre des valeurs sociales
primees par la société contemporaine. Pour critiquer ce monde. ils lui accolent
I"etiquette de « CCC ». Contre-Culture de Consommation. preuve que le desir des
Ferron n’est pas non plus de faire partie de ce clan. comme le mentionne Pierre-Louis
Vaillancourt

[...] le refus des rdles sexuels, la critique des institutions
(famille, église. école), affinités suffisamment présentes pour
que le narrateur ait lui-méme senti le besoin de se démarquer

des hippies, dont il se moque. et du mouvement lui-méme.
auquel il accorde le sigle CCC [...]™

* VAILLANCOURT. Pierre-Louis. op. cit.. p. 51.
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G -Andre Vachon. quant a lui. parlait plutot du desir des Ferron de vivre
contre * « lls vont tenter de contre-vivre, et leur trois-pieces devient I'image dérisoire
de ce que serait le Lieu (e7 /la Formule) hors de tout lieu reperable et dicible” » En
etfet. tout semble confirmer cette affirmation, tout particulierement lorsque le couple
Ferron « n'ouvre plus les rideaux. [11] dort jusqu’a une heure et demie deux heures de

["apres-midi [II] sort quand il fait noir » (p. 16)

En somme. plusieurs récurrences dans le comportement des Ferron nous
permettent de conclure que leur vision du monde est marginale L attitude qu’ils
adoptent des qu’ils prennent un livre dépasse deja largement les attentes du lecteur
En effet. qu Andreé et Nicole se donnent un mandat de lecture fort difféerent des autres.
qu’ils adoptent un mode de lecture tout a fait contraire a ce que devrait normalement
programmer un genre littéraire particulier. et enfin. qu’ils ne sachent pas comment
fonctionner dans un milieu social défini montrent que les protagonistes vivent en
reclus de la société. Leur vision du monde semble étre celle d'un schizophrene. ¢’est-
a-dire qu’ils vivent dans un monde qu’ils se construisent. et tout ce qui les entoure.
que ce soit le milieu culturel, économique ou social, leur est incompréhensible. Leurs

attentes dans la vie sont piutot de I'ordre du repliement sur soi et de la recherche de

“ VACHON. G.-André. ap. cir.. p. 368.
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["evasion sur une ile immatérielle. D’ailleurs, la camisole de force, dernier symbole du
recit. montre ce désir de se soustraire du monde

Puis demain. 21 juin 1971, I’hiver va commencer, une derniére

fois. une fois pour toutes, I'hiver de force (comme la

camisole). la saison ou on reste enfermeé dans sa chambre

parce qu'on est vieux et qu'on a peur d’attraper du mal

dehors. ou qu'on sait qu'on ne peut rien attraper du tout

dehors. mais ¢a revient au méme. (p. 273-274)

Cette camisole de force représente aussi un attachement de force a la culture
et a la nature. Incapables de choisir entre Montreal et I'ile immatenelle. les Ferron se
tournent vers la Flore laurennenne pour unir ces deux eélements - la nature qui est le
sujet de la monographie du Frére Marie-Victorin. et la culture (par extension. la
communication et la connaissance) qui est le propre du livre. Ainsi. en s’attachant de
force a ce traité de botanique. Andre et Nicole s'isolent completement du vrai monde.
lls vivent désormais dans leur univers. dans leur saison mentale. qui est dépounvu de
sens. ce qui expliquerait peut-étre pourquoi « demain, 21 juin 1971, ['hiver va
commencer ». la saison ou le froid les emprisonne dans leur chambre. exclus.

volontairement. du monde.
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LECTURES DE FORCE

LECTEUR REEL

Dans le premier chapitre. nous avons démontre qu'Andre et Nicole sont
d'etranges lecteurs qui pratiquent une lecture marginale En effet. ils lisent en ne
tenant pas compte de certaines regles tacites. D'abord. ils n'ont aucune conception de
la littérature et par consequent. leur mandat de lecture n'est pas celui auquel le lecteur
reel sattendrait. 1l est normal. alors. que leur mode de lecture soit aussi marginal
Ainsi. nous notons que les protagonistes conduisent une lecture qui ne tient pas
compte des mandats de lecture. des genres littéraires et du sens (ils se desinteressent
méme de l'interpretation) D'autre part. lorsque le personnage d'Andre decide de
mettre par ecrit toute leur vie. il procede de fagon analogue a leurs lectures. En fait.
le mandat d'écriture du narrateur ne correspond ni a nous informer. ni a étre lu. mais
plutdt a nous expliquer pourquoi il trouve qu'il « mene une vie platte. Comment ¢a se
fait” » (p. 17). Ainsi. il écrit pour Nicole et lui afin de mieux comprendre en quoi leur
vie est « platte ». Son écriture se rapproche donc du journal intime ou du carnet de
vovage (ici carnet de vie). Or, sur la page titre de la premiére édition (Gallimard.
collection « Blanche » ), on trouve la mention « récit » qu’on peut peut-étre voir

aprés quelques pages comme un « récit de vie» Puisque André ne maitrise pas
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Iimpact que les genres littéraires ont sur le lecteur. il choisit le récit, ce genre fourre-
tout”. car peut-étre prefere-t-il « employer ici le terme minimal. quasi négatif. qui
implique le refus de I'orchestration de I'imagination romanesque telle qu’elle se
manifeste dans le roman du dix-neuviéme siécle [...]1 . » Enfin, la langue qu’il utilise
dans ses ecnts témoigne, elle aussi. de ses lectures. S’il accordait une grande
importance a I"orthographe et aux jeux de mots. il prefere poursuivre. dans 'eécriture.
cette quéte langagiére a celle du sens: «lécriture n'a pas de sens. etant
essentiellement insensée [ ] » En effet. L 'Hiver de force est un texte rempli de

jeux de mots. de calembours. de mots-valises et de fautes de sens

Quant au lecteur qui doit actualiser ce texte. il doit faire appel a plusieurs
connaissances. dont la mise en abvme du lecteur dans le récit. Et cette représentation
n'est pas sans creer un « modele » pour le lecteur. Cependant. « le narrateur de
1. "Hiver de force déjoue d’avance toute interprétation possible de son récit” » De
plus. puisque normalement le lecteur s’attend a un certain bouleversement a la lecture
d’un texte de création. il espére le moment ou il se passera autre chose dans le récit
que les longues descriptions ou Nicole boit son café. ou les personnages lisent. ou ils

regardent la télé, etc.. Cette absence d’actions « justifiz le choix [du genre littéraire

* Nous reviendrons en fin de chapitre sur le genre du récit.

** LAURENT. Frangoise. op. cit.. p. 130.

" GERVAIS. André. op. cit.. p. 187.

** FILTEAU. Claude. « L Hiver de force de Réjean Ducharme et la politique du désir ». Twix er
images. vol. 1. n" 3. avril 1973. p. 365



qu'est le recit] du rédacteur. Il n’y a pas de création, pas d’originalité. pas
d’interprétation. pas d’inspiration [. .]*". » Bref, le lecteur réel s’attend a une

certaine action. mais rien n’arrive, comme dans les lectures des Ferron.

Dans ce deuxieme chapitre, nous tenterons d’établir des liens entre le mode de
lecture des personnages et celui qu opére le lecteur réel. Pour arriver a des résultats
concrets. nous étudierons "horizon d’attente. I'interét pour l'auteur. le paratexte
(titre. intertitres). les notes. la langue et enfin le genre. Nous étudierons ces éléments
en trois temps D abord en identifiant et en expliquant la notion en soi en relation
avec la lecture. ensuite en établissants des liens entre |"eéléement etudie et la lecture des
critiques. et enfin. en tentant de voir comment Andre et Nicole pergoivent cet

element

HORIZON D’ATTENTE

Lorsque Hans Robert Jauss s’est intéressé a la réception critique des textes. il
a remarqué que le lecteur possédait des attentes communes a un milieu culturel donné.
et ce. avant méme d’avoir lu le texte. En effet, le lecteu- a déja des connaissances qui
modulent sa lecture. D’abord, il posséde une conception du genre littéraire. il a une

perception de thémes et de formes d’ceuvres antérieures, et enfin, il maitrise des

" LAURENT. Frangoise. op. cir.. p. 124.



connaissances qui lui permettent d’opposer monde imaginaire et réalite quotidienne.
Ainsi. ces trois facteurs prédisposent le lecteur a opérer une lecture « dirigée » d'un

texte.

Inévitablement. la lecture du récit de Réjean Ducharme est aussi tributaire de
I'horizon d’attente qui domine le moment de la lecture. D’ailleurs. Ben-Z. Shek avait
déja remarqué que l'auteur avait souleve la controverse dans le milieu litteraire
« Quand paraissait en 1966 L 'dvalée des avalés. le premier roman de Rejean
Ducharme. | horizon d"attente™. en ce qui concerne la facture du roman quebecois
ainsi que le role social de 1'écrivain. a éte visiblement perturbe [ 1" » Depuis. les
lecteurs ont passablement bien assimilé le style ducharmien. mais aussi. I'horizon
d"attente du roman québécois s'est modifié entre la premiere oeuvre de Ducharme et
[ Hiver de force. En effet. en 1973, les lecteurs québécois vivent dans un milieu
culturel en pleine effervescence malgré la fin des années « beatnik ». un milieu
politique tres engage qui favorise de nouvelles idees et un contexte social dans lequel
de nouvelles valeurs (religion, sexualité. mariage. etc.) commencent a sinstaller
Quant au milieu littéraire, la critique s’habitue a une nouvelle forme littéraire dans
laquelle des valeurs postmodernistes sont véhiculées. Réginald Hamel définit le
postmodernisme par « la promotion des jeux du langage. - La deéconstruction des

canons esthétiques. — Le roman doit étre considéré comme le lieu d’émancipation et
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de critique. 1l faut privilégier I'usage de la parodie et de Iironie™. »  Dans
I"introduction au Dictionnaire des oeuvres linéraires du Québec, tome V. on peut
aussi lireun passage qui explique trés bien la situation contextuelle du roman

quebécois dans les années 1970-1975 :

Constitué de quelque quatre cents romans et recueils de
contes et nouvelles. le corpus des oeuvres narratives des
années 1970-1975 illustre, au moyen d'une grande variete
thématique et formelle. les mutations profondes qui ont
touché la société québécoise depuis le debut de la reévolution
tranquille. Dans la lancée des années 1960. les oeuvres
continuent. en 1970, d’exprimer les ruptures brouillages.
desaccords avec la famille. ruptures avec la religion et ses
imperatifs dogmatiques (en particulier pour les personnages
qui quittent les ordres), mise en valeur de revendications
économiques. sociales et politiques De nombreux romans se
situent pendant la crise d'octobre 1970 ou presentent ces
evenements en filigrane Un bref portrait du roman. du conte
et de la nouvelle permet de mieux situer les écrivains ainsi que
les formes privilégiées par la narration. De plus. un examen
des sujets abordés (les thémes nouveaux ou dé€ja en place et
récurrents). revele I'imaginaire. les mythologies. les
préoccupations qui s'esquissent a travers la volumineuse
production romanesque de cette periode”™

A l'aide de ces définitions. nous sommes en mesure de mieux contextualiser la
réception du récit. Il faut noter que la réception critique de ce texte est aussi

tributaire de la réception des autres textes de Ducharme. En effet, ’horizon d’attente

" SHEK. Ben-Z.. op. cit.. p. 43,
™ HAMEL. Réginald. Panorama de la littérature québecorse contemporaine. Montréal. Guénn.
1997, p. 737.
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présent au moment de la sortie du bouquin a été suscité par les livres précedents de
Ducharme. le caractére mystérieux de 'auteur. les titres enigmatiques. et aussi les

usages deroutants des notes et du langage.

FIGURE DE L’'AUTEUR

D abord. la figure de l'auteur du récit est encore mentionnee bien quil
s"agisse de sa cinquieme ceuvre romanesque. Ainsi. dés la publication de L ‘Hiver de
force. les premiéres critiques a paraitre dans les journaux se croient obligees de
mentionner que 1"auteur est le méme que celui qui a publié L Avalée des avalés. le
livre a 'origine du mythe Ducharme. Robert Tremblay dans Le Solei/ tente d’etablir
un pont entre le « premier » Réjean Ducharme et celui d’aujourd’hui (1973)
« C'etait oublier. d’abord. que Réjean Ducharme est beaucoup plus que le
stenographe de nos impuissances et de nos réves. Enfin, c’était vouloir en faire notre
Rimbaud a tout prix et sans rémission"". » Ce mythe ducharmien est repris par
d"autres critiques. mais cette fois-ci. en insistant sur les circonstances de la premiere
publication de |"auteur :

Je sais que I"on raconte qu’un éditeur d’ici avait jadis leve le
nez sur L 'Avalée des avalés et que c’est en deésespoir de

* LEMIRE. Maurice (sous la direction de). « Introduction ». Dictionnaire des oeuvres littéraires du
Québec. 17 1970-1975. Montréal. Fides. 1987. p. XIX.

“* TREMBLAY. Robert. « Réjean Ducharme. un revenant qui n'est jamais parti ». Le Solerl. 13
octobre 1973 p. 45.
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cause. et par dépit. que Réjean Ducharme s’était tourné vers
un editeur frangais. Le reste, évidemment, appartient a
I"histoire. Mais. maintenant que M. Réjean Ducharme a fait la
démonstration qu’il cherchait a faire. pourquoi ne choisirait-il
pas. s'il veut continuer dans la voie ou il me parait s'étre
engagé avec / 'Hiver de force, de se faire éditer ici?""

Méme du coté anglophone. la critique a pris en considération le fait que
["auteur ait été publié en France apres avoir essuyé un refus au Quebec. comme le
mentionne Philip Stratford « It comes to us from Paris (Gallimard, 288 pages.
S$793) where all s books have been published ever since a Quebec editor
unformnately trned down his first manuscripr . » - D’autre part. ["anonymat de
I"auteur vient aussi justifier sa présence dans un texte critique. souligne Andre
Gervais  « On I'aurait cru figé dans un anonymat qui dérangea a 'epoque. de force.
plusieurs personnes “bien intentionnees™ (journalistes. critiques. etc.) et plusieurs
idees “bien arrétées” (sur I"auteur. sur le roman. etc.)' * » Cette remarque souligne le
caractere révolutionnaire de ’ceuvre de Ducharme tout en indiquant que la figure de
I"auteur devient a présent un €élément de I'horizon d’attente. Or. cette pratique va a
I'encontre des intéréts d’Andreé et Nicole. En effet. ils n'ont pas d’idées « bien

arrétées » sur ce qu'est un auteur et ce qu’est un genre littéraire. Si les critiques

vouent un culte au mythe ducharmien, les Ferron, eux, nrennent un malin plaisir a se

1]

GAULIN. Michel. « De la Flore laurentienne au “lieu de 'homme™. and back le nouveau roman
de Réjean Ducharme ». Le Droii. 24 novembre 1973. p. 31

"= STRATFORD. Philip. « Succulent. droll. original... ». The Globe and \al. February 2. 1974. p.
KRR

" GERVAIS. André. op. cit.. p. 184.
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moquer des écrivains. D’ailleurs. André mentionne que Louis Caron tentait de
toucher impudiquement Nicole . « Sous prétexte de la chatouiller. il fourrait partout
ses mains blanchatres de romancier joual. » (p. 108). En fait. le narrateur.
contrairement aux critiques, désacralise la figure de Pauteur Enfin. la solitude
reconnue de cet auteur intéresse aussi les critiques. dont Frangoise Laurent  « on
s'emerveille de voir un solitaire comme Ducharme’ *». Ce dernier commentaire n’est
pas sans rappeler la fin tragique d”Andre et Nicole qui les amene a s’isoler du monde
Jean-Frang¢ois Chassey a méme poussé plus loin 'étude de l'auteur du recit afin
d’etablir un lien etroit entre l"auteur et ses personnages « Mais chez Ducharme.

I"ecrivain apparait ¢usy/ comme un personnage’ »

STRATEGIES PARATEXTUELLES

Les stratégies paratextuelles sont normalement tres significatives au sein d’un
texte. car elles informent. dingent la lecture et ajoutent certaines explications au texte
La lecture de différentes études. dont celle d'Hélene Amnt, nous fait remarquer que
les reférences a des stratégies paratextuelles (dont le titre et les intertitres) ou a des
notes sont monnaie courante dans ['étude de I’ceuvre de Réjean Ducharme. Cette

section aura comme mandat dillustrer en quoi ces éléments de la stratégie

" LAURENT. Frangoise. op. cit.. p. 144.

""" CHASSEY. Jean-Franqois. L lmbiguité americaine - Le roman québécors face aux Ftats-Unis.
1VOIr page swivante pour la suite)
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paratextuelle de I'auteur (ou de I'éditeur) parviennent a determiner ou a diriger la
lecture opéree par le lecteur réel. Si nous admettons qu’Andre en est l'auteur. nous
devons d'emblée garder en téte son mode de lecture et son mandat d écniture. car ils

auront un impact majeur sur la réception des stratégies paratextuelles.

TITRE

Si les titres sont normalement significatifs par rapport au texte quils
representent. les lecteurs de Réjean Ducharme sont habitués a des titres qui ne
signitient que de fagon détournee. par jeu de langage"" Les lecteurs de /. "Hiver o
force se rendront compte que le titre du recit ducharmien participe encore a la
tradition a laquelle |"auteur nous avait habitues. car il ne sera explicité qua la toute fin
du texte. comme le mentionne Kenneth Meadwell - « La signifiance du syntagme
“I'hiver de force™ se dévoile explicitement a la fin du texte de par le rapprochment
[s7¢] avec “camisole de force™ - état de léthargie qui s'impose sur I'individu sans que
celui-ci puisse s’en soustraire’  » En effet. comme le mentionne Yannick Gasquy-
Resch. ce titre

évoque un theme. I'hiver, que la distorsior. du syntagme
« camisole de force » permet de lire de fagon plus précise.

Montréal. XYZ. « Théorie et littérature ». 1995. p. 115.

" Voir les titres des ceuvres en prose précédant 1973 - L " lvalée des avalés (1966). Le Nez qui voque
(1967). L ‘Océantume (1968). La Fille de Christophe Colomb (1969).

" MEADWELL. Kenneth. op. cir.. p. 124.
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Le titre suggére non seulement le froid mais

I"emprisonnement. ['hiver pouvant €tre perqu comme une

saison mentale dont on ne peut échapper'"*.

Quant a la quatrieme page de couverture. qui est en quelque sorte une
continuite de la page couverture, nous remarquons que l'edition de poche.
contrairement a celle de la collection « Blanche ». résume grossierement le recit. Ony
presente les personnages principaux et leurs occupations. tout en €tablissant un
paralléle avec Miller et Kerouac | « L 'Hiver de force est un de ces livres confession
proche de Miller ou de Kerouac. Les deux heros. Andre et Nicole. sont “sur la
route”. méme quand ils ne bougent pas de I'appartement ou ils se saoulent des tilms
de la telé» En creant ces liens avec deux autres grands auteurs. « on peut
comprendre l'importance donnee a cette “déterritorialisation” qui a un partum
d"exotisme et de fantaisie'” » pour le lecteur frangais. Car. ne I'oublions pas. le livre
est d’abord publié en France et le lectorat cible est avant tout trangais ou europeen.
malgre |"appartenance montrealaise de I’auteur et des personnages. Ainsi. si le lecteur
reel tente toujours de trouver un lien significatif entre le titre et I'ceuvre. nous avons
remarqué qu’il n'en est pas ainsi pour Andre et Nicole, qui eux. préférent les titres a
I"eeuvre .

En 1966. quand on a exposé. elle [Nicole] a trouvé tous les
titres toute seule. Si elle ne se retenait pas, elle ferait carriere

" GASQUY-RESCH. Yannick. vp. cit.. p. 40.
U Ibid.p. 1
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d’intituler. Comme d’autres font des ceuvres sans titres. elle
ne ferait que des titres sans ceuvres. (Ca aurait I'air de quoi”?
Elle serait trop en avance sur son siecie; le monde n’est pas
prét. (p. 179)

Ainsi, André est conscient que leur idéologie, qui les incite a tout rejeter.
touche toutes les sphéres culturelles de la sociéte et ne correspond pas a la norme
sociale En effet. Nicole ne cherche pas a donner un sens au titre. elle cherche plutot

a provoquer en ne faisant que des titres que les gens ne comprendraient pas

INTERTITRES

Outre le titre de I'oeuvre. les intertitres prennent une place trés importante
dans le récit de Réjean Ducharme L’étude d'Alain Piette servira de point de départ a

notre analyse

Il reste a rendre compte des quatre titres des parties : le theme
commun en est le livre ou, de fagon plus generale. le texte.
Les deux premiers titres réferent a la Flore laurentienne et
donc au livre par excellence. c’est-a-dire au livre savant.
Dans le troisieme titre se verifie toute la subtilite (et la
complexité) de I’écriture ducharmienne : trace de la grande
littérature, sacrée ou profane, ce syncrétisme aboutit au texte
cinématographique populaire (Jerry Lewis) et la comptine (de
par le découpage metrique et la nme). On cst passé du texte
foisonnant (la Flore laurentienne) a I’écriture réduite a sa plus
simple expression. non sans avoir recours a la médiation du
grand texte littéraire. Mais ce dernier n’y trouve pas son
compte : il est a la fois dénaturé (citation hors contexte''") et

""" Cela n"est pas sans rappeler les lectures des Ferron.
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tourné en dérision dans un nouveau texte connotant I’absence
de serieux et 1'univers enfantin. Ce dépouillement progressif
du texte s’achéve dans la tablette a écrire (le dernier titre).
c’est-a-dire dans le blanc d’avant I'écriture. la ou tout est
possible - le texte s'est vidé de son contenu a linstar de
I'univers diégétique des deux protagonistes''".

Cet extrait trace parfaitement. en parallele. les changements moraux.
intellectuels et psychologiques d’André et Nicole. Drailleurs. Piette divise les
intertitres en deux catégories _ la premiére fait référence a la Flore laurentiemie. alors
que les autres rappellent une langue simple Plus le lecteur reel dechiffre le texte. plus
il se rend compte que |'oeuvre a laquelle il essaie de donner un sens n’est en fait qu'un
amas de faits journaliers sans lien. soit la transposition de ["echec d’ecrire. Il saisira
ensuite les autres intertitres qui font davantage appel a une lecture plus eclectique
« Le Fonne c’est platte (la chair est triste et j'ai vu tous les tilms de Jerry Lewis) » et
« Linen finish writing pad (tablette a écrire fini toile) » En somme. le lecteur
apprend. au cours de sa lecture. qu’il doit proceder a des jeux de deconstruction de
sens pour en arriver a un ensemble cohérent, d'ou I'importance de la représentation
des lectures d"André et Nicole, comme semble le signaler Yannick Gasquy-Resch.
lorsqu’il affirme que « 'effet parodique qui en resulte conduit le lecteur a saisir

ailleurs le sens énigmatiques de ces titres secondaires’'- » En effet, en se comparant a

ces lecteurs fictifs. le lecteur accepte de reproduire, avec ludisme, la fagon de lire des

"' PIETTE. Alamn. op. cit.. p. 305.
"> GASQUY-RESCH. Yannick. op. c11.. p. 42.
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personnages. ¢ est-a-dire de construire son propre sens. en fonction de sa vision du
monde. Enfin. ces intertitres « utilisent aussi bien des termes anglais. frangais latins
ou quebecois, et [...] sont dotés par surcroit d'un systeme de traduction tres libre mis
entre parenthéses - les langues sont au rendez-vous avec toute la complexite de leur
juxtaposition'' » Cette remarque rejoint notre commentaire sur la déconstruction
que créent les intertitres. Ainsi. si le narrateur fait appel a plusieurs langues pour
separer les parties de son récit. il brouille la comprehension du texte pour le lecteur. et
ce dernier finit par ressembler. de fagon parallele. a Andre et Nicole lorsqu’ils lisent

des textes et disent avoir compris « tout a ['envers » (p 16)

D'autres critiques ont analvsé les intertitres d’une fagon completement
difterente  Au lieu d’v voir une déconstruction de sens. ils y ont vu une lecture
parallele a I'histoire principale. C'est Helene Amrit qui a dailleurs releve ce
phenomene « original  les intertitres dissimulent une histoire si le lecteur accepte de
“jouer” et de lire entre les lignes'™* » Cette histoire rappelle. selon elle. la
colonisation des territoires relatée dans les premiers romans canadiens. D’ ailleurs.
note-t-elle. ce théme est repérable dés la table des chapitres. [l faut cependant noter
qu’aucune table des chapitres n’apparait dans les éditions. ce que déplore dailleurs

Frangoise Laurent = « Gallimard a grandement péché en ne reprenant pas dans une

" AMRIT. Hélene. Les Stratégies paratextuelles dans ['veuvre de Réjean Ducharme. Paris. Les
Belles Lettres. « Série littéraire. vol. 2 ». 1995, p. 23.



table des matiéres les titres des chapitres. radiographie essentielle’*» L’étude des
intertitres. mis l'un a la suite de I'autre. nous permet. en effet. d’en arriver au
déchiffrement de la culture québécoise. Si le lecteur accepte de se préter a cette
lecture. il peut aisément la justifier en s’identifiant aux personnages d’André et de
Nicole qui ne lisent. chez le marchand de journaux. que les titres mis a la une des
magazines. Lus I'un a la suite de "autre. ceux-ci créent un recit plus ou moins
vraisemblable - « La princesse Sorava accouchée par le docteur Barnard. San Antonio
est un cosmique. Eva Braun cousait a Berchtesgaden. Jordaens au Musee d'An
contemporain. Etranglée dans sa baignoire » (p 140) Ainsi. « La Zone des feuillus
tolérants » correspond. selon Amrit. aux origines du Québec. c’est-a-dire au moment
ou les premiers colons se sont installes pour déchiffrer les terres boisees
« L amarante parente (amaranthus graecizans) ». pour sa part. se rapporte a la periode
ou les gens ont commence a s'établir sur les terres et a tranquillement former des
familles et a coloniser les campagnes. D’ailleurs. c’est dans cette section qu André et
Nicole vont visiter /¢ pere qui habitait jadis une terre  « La terre est vendue. le pere a
gardé la maison et puis c’est tout. Toutes les terres sont vendues. les Belges ont
acheté les deux cotés de tout le rang Saint-Louis » (p. 135). Historiquement. la
société canadienne-francaise s’est développée peu a peu. puis les gens ont forme des

centres urbains et une société capable de se définir et de rejeter des valeurs qui ne

S b p. 85,
*"* LAURENT. Frangoise. /oc. cit.. p. 136.
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correspondaient pas a leur idéal. C’est a cela que se rapporte la troisiéme section de
L 'Hiver de force. « Le Fonne c’est platte (la chair est triste et jai vu tous les films de
Jerry Lewis) ». Enfin. la derniére partie du récit. celle qui vient résoudre 1'enigme du
titre. exploite la culture québécoise dans un monde de communication ou I’incapacité
a communiquer se preésente de fagon flagrante par la publication du journal d"Andre
Deja le titre de cette derniere section nous renseigne sur divers aspects
communicationnels - « Linen finish wnting pad (tablette a écrire fini toile) » que nous
pouvons interpréter comme la hantise de la page blanche. Nous sommes alors a la fin
du recit. au moment ou les protagonistes regoivent une lettre de la Toune les
informant qu’elle les quitte. C’est I'ere des communications. le moment ou Andre et
Nicole decident de revenir. non plus sur la ferme comme dans les romans du terroir.
mais a Montreal Aprés avoir connu la campagne et la nature. ne serait-ce que par
leur rapport intime avec la Flore laurentienne. Nicole et Andre retournent dans la
métropole « sur le pouce avec [leur] Flore laurentienne sous le bras. » (p. 273)
Cette lecture du paratexte parait typiquement francaise. Helene Amrit est d ailleurs
professeure a I’Université de Limoges en France. Sa perception du Quebec semble.
en effet. diriger sa lecture qu’elle fait du texte, car elle crée des liens idéologiques et
politiques auxquels le texte ne renvoie méme pas. comme le fait aussi Jacques
Godbout en opérant une lecture politique du méme récit . « C’est la contre-revolution

tranquille. Fuck!"'®»

' GODBOUT. Jacques. « Le Québec de force ». Le Maclean. janvier 1974, p. 12
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Si les intertitres servent a diriger le lecteur dans sa lecture, les notes en bas de
paue jouent un double role : celui d’éclairer le lecteur. et parfois. celui de brouiller la
lisibilite du texte En effet. I’absence de signature oblige le lecteur a s’interroger sur
la validite de ces notes. Mais. qui donc les a écrites” Est-ce Réjean Ducharme.
["auteur” Andre. le narrateur? Ou Gallimard. I'éditeur? Difficile de répondre a ces
question. car les notes appartiennent a plusieurs registres et le destinataire demeure
indétermine « Les trente et une notes explicatives en bas des pages ne renvoient pas
explicitement au narrataire et ne se signalent ni par “Note d'éditeur/auteur™ ni par
I"ajout "R.D """ » Tous ces jeux « participent a cette volonte de brouiller la lisibilite
du texte au profit de la visibilite de son écriture. dans la mesure ou elles entretiennent
une activite de lecture qui empéche le lecteur de croire a I'information qui lui est
communiquee'® » Ainsi. en analysant quelques notes. nous pourrons voir comment
elles contribuent a désorienter le lecteur Toutefois. celui-ci ne devrait pas se sentir
incompétent, car si I'auteur de ces notes est André. le lecteur réel peut toujours
retracer le cheminement particulier du personnage-lecteur pour comprendre son
incapacité interprétative: un lecteur qui ne reconnait pas toutes les compétences que

les textes lui donnent. et en plus, un auteur qui écnit comme il lit.

""" MEADWELL. Kenneth. op. cif.. p. 156.
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La premiére note en bas de page apparait apres seulement quelques pages de
texte Cette note explicative définit. tel un dictionnaire. la signification du mot
« joual ». Ainsi. dans le récit. lorsqu’on présente la peintre Lainou. on peut lire « Et
puis alors c’est agacant a la fin cette fagon qu’elle a. méme au téléphone. de parler
tantot joual avec ['accent parisien. tantot vice versa. c'est catégoriquement
insupportable » (p. 21) Apres le mot jowul. un appel de note nous renvoie a une
petite phrase métatextuelle « Jargon montréalais raffine par le thédtre puis exploite
par la chanson et le cinema queébecois. » (p 21). D’emblee. le lecteur est porté a faire
confiance a 1"auteur de la note. car elle semble juste. sérieuse et rend compte d une
explication nécessaire au lecteur frangais. pour qui le joual est un dialecte inconnu. Le
joual est d"abord une langue populaire. vernaculaire. des ouvriers montrealais et non
pas une langue litteraire. quoique la note soit tout a fait véridique. car c’est le theatre
qui a popularisé le joual Le méme processus se repéte lorsque vient le temps
d"expliquer |"expression bien québécoise « péter de la brew ». Un appel de note suit
le terme. et on v lit - « Prononcer brou. anglicisme. sens propre . I'écume (de la biere).
sens ici : parler avec passion (en postillonnant). » (p. 125). Encore la. le lecteur peut
entierement se laisser guider par le texte et ne pas se réfé-er au dictionnaire pour avoir
une definition des termes qui ne lui sont pas familiers, mais il n’aura pas le sens juste

de I'expression. En effet, « péter de la brew » signifie plutdt « se vanter ». La note.

" GASQUY-RESCH. Yannick. op. cir.. p. 43.
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comme André et Nicole. retient 'effet littéral, soit péter avec sa bouche. donc €jecter

de I'écume (de la broue).

La deuxieme note se veut aussi une explication d’un terme, mais cette fois-ci
I"expression a définir est en anglais. Il semble donc normal de fournir au lecteur
francophone une traduction. méme libre. des mots qui apparaissent dans une langue
etrangére  La situation devient ludique lorsque la definition des mots fait appel a un
néologisme propre a Ducharme = un mot-valise. Ainsi. « No heavy feelings » devient
« Pas de sentiments grazeviskeux » (p 43) Les traductions ne correspondent pas
exactement au texte d'origine Une autre fois. 1"auteur utilise I'expression « Arrétez
la terre. je veux descendre » afin de traduire « [ want to get off » (p. 163) Nous
retrouvons aussi le méme procéde lorsqu’on lit la note en bas de page a la suite de
« You don't have to rub it in» En effet. cette note explicative rapporte une
traduction littérale avec ajout ' « Pas besoin de frotter pour que ¢a penetre. » (p. 217)
Toutefois. nous avons releveé des notes en bas de page ou la traduction €tait juste
D ailleurs. c’est a une fréquence carabinée que nous retrouvons ces notes : « grill-
cheese » traduit par « Sandwich au fromage. grillé avec le fromage dedans. » (p. 126).
« dill pickles » traduit par « Cornichons marinés a l'aneth. » (p. 126). « smoked-
meat » traduit par « Sandwich a la viande fumé cawchere. » (p. 126) et comme point

d exclamation. ou de pied-de-nez. I’auteur des notes écrit quelques paragraphes plus

loin. « monde ordinaire » qu’il prend la peine de traduire par « cheap people. » (p.
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127) Le lecteur est alors dérouté Il ne sait plus s’il doit faire pleine confiance a
["auteur du texte. ou s’il doit garder quelque réserve. Mais. comme un pécheur qui se
confesse. le narrateur reprend son mandat informatif et traduit « It's the same
ditference » par « C’est la méme différence. » (p. 133). Or, c’est encore une
traduction littérale qui est donnée. Cela ne permet pas de savoir ce que signifie
vraiment la locution anglaise. Le lecteur réel doit donc se satisfaire de ces définitions.
de ces ajouts et de ces traductions, car a la maniere des protagonistes. il doit accepter
de lire au premier degré le texte. et ne pas chercher a v trouver un double sens S
jamais il tente de lire le texte sur deux niveaux. il se perdra (a moins que le texte ne
soit lu par un lecteur habitue a lire des textes hermeétiques. dont ceux du Nouveau
Roman) dans un brouillage textuel qui dépasse largement les capacités intellectuelles
du narrateur. lui méme inapte a dechiffrer certains sens. sauf ceux de I'etude de la

langue

Méme si les notes paraissent souvent fiables. le lecteur doit rester vigilant
Sous I"apparence d’une note informative ou les donnees semblent justes. car trop
precises. il doit parfois se méfier. D’ailleurs. afin d’illustrer cela. nous avons retrace
deux exemples concrets qui serviront d’appui a notre hypothése qui stipule que les
notes en bas de pages ne sont pas la pour diriger le lecteur, mais qu’elles sont plutot la
pour le déjouer Par exemple, lorsqu’André parle de Louis Caron. il le définit comme

un romancier joual. Aprés ce qualificatif qui ne correspond pas a I"écriture de Caron.
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I"auteur place un appel de note et precise en bas de page : « L’ensangloté. Gallimard.
292 pages » (p. 108). Un autre cas similaire apparait lorsque apres une longue
citation (modifiee) du roman paysan de Pays Gleba. La Ligneée. on lit la note qui
spécifie d"ou vient cette citation On pourrait admettre que la note est juste et que la
citation est fausse, mais on peut aussi reconnaitre le contraire. D’ailleurs. sur la page
couverture du roman cité. le nom de I’auteur n’est pas celui d Arthur Prevost comme
le mentionne la note dans L ‘Hiver de force. mais bien son pseudonyme = Pays Gleba
Une fois de plus. ces simples détails suffisent a deésorienter le lecteur curieux et a le

metire sur une tausse piste

Jusqu'a présent. notre analyse des notes en bas de page montre comment
|"auteur joue avec la contiance de son lecteur Depuis le debut du récit. ce dernier lui
fait completement confiance. et s'attend a ce que sa confiance soit respectee
D ailleurs. il semble normal de vouloir établir un jeu de confiance deés le départ entre
I'interlocuteur et le locuteur. Le lecteur se laisse guider par I’auteur. car ce dernier en
sait toujours plus. car il a ecrit le texte. Il connait exactement vers quoi il conduit son
lecteur et comment il s’y prendra, alors que celui qui active le texte. pour sa part.
découvre au fur et a mesure la voie que lui a tracée |"auteur. Et encore la. tout

dépend de I'enclyclopédie que le lecteur posséde. C'est d’ailleurs avec ce jeu de



100

savoir et de non-savoir. de confiance et de non-confiance''” que Ieffet des notes en
bas de page atteint son paroxysme. En effet, le tissu textuel joue le tout pour le tout
lorsque vient le temps de traduire une phrase en anglais qu'il juge trop grossiere pour
pouvoir faire ["objet d’une traduction : « The shit s’gonna hit the fan » est traduit par
« Trop vulgaire pour souffrir la traduction. » (p. 207). Comme l'indique Patrick
Imbert dans son article intitulé « Révolution collective et clichés chez Rejean
Ducharme ». « son travail langagier prend une voie quelque peu différente. celle des
imprevisibilites a outrance. a partir d’un énoncé qui instaure conventionnellement une
previsibilite forte'™ »  C’est par ce jeu langagier que I'effet d"etonnement des notes
reussit a surprendre le lecteur qui doit. crovons-nous. adopter le mode de lecture

d Andre et de Nicole pour pouvoir continuer sa lecture.

En somme. les notes en bas de page dépassent largement le role
metalinguistique qu-on lui connait. Réjean Ducharme s’en sert souvent pour jouer
avec la confiance du lecteur En détournant son attention sur une note. |’auteur
desoriente le lecteur afin de I’amener sur une voie différente. Enfin, a defaut de
traduire les termes que les Québécois comprennent. les notes « doivent étre

considérées comme un simple détour que le récit s’autcrise. et donc comme un desir

* Notons que ¢ est sur cela que repose aussi la vision du monde des protagonistes. Jamais ils ne font
confiance a quelqu un. et jamais ils ne savent tout.
=" IMBERT. Patrick. op. cir.. p. 230
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d"émancipation'*' » D’ailleurs. ce n’est que le reflet du but poursuivi par les Ferron.
soit celui de s"émanciper le plus possible afin d"atteindre une liberté qui. dans leur cas.

se solde par ["hiver de force.

LANGAGE

Cette liberte particuliére aux Ferron passe aussi par leur vision du monde et
leur conception de la realité. Plusieurs commentateurs se sont alors interesses au
rapport a la realite que sous-tend le récit de Rejean Ducharme. dont Micheline
Cambron qui enterine notre perception d André et Nicole et du milieu qu’ils
frequentent. lorsqu elle avoue voir. dans L ‘Hiver de force. « la faune contre-culturelle
montrealaise des années soixante-dix et. par la. il [le recit] parait étre une description
de la sociéte queébécoise = ». Mais les critiques se sont tout particulierement attardes
au langage comme le mentionne G -Andre Vachon . « Ecrivant L ‘Hiver de force il
tente plutot de faire sentir la présence de deux langues parlees™" »  Yannick Resch
affirme aussi que les jeux de mots et la jonglerie verbale propre a Ducharme

« décri[vent] un certain rapport au réel’=*. »

= AMRIT. Héléne. op. cir.. p. 140

'3 CAMBRON. Micheline. op. cir.. p. 161.

'** VACHON. G.-André. op. cit. p. 366.

= RESCH. Yannick. « Lectures de Montréal dans L Hiver de force de Réjean Ducharme. Degrés. n™
19-20. 1979, p. i-3.
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NOMS PROPRES

Ce réalisme se présente dans le récit par le langage. dont la profusion de noms
propres qui ne sont pas sans rappeler la realité quotidienne. En effet. les noms
propres. dont tout particulierement les noms de personnes. n'ont pas de sens en soi.
car ils servent d'abord a deésigner. Quant aux noms d’objets. ils sont souvent
remplacés par une marque de commerce. Ainsi. ils seront lus et compris que par les
membres d une méme communauté. C’est ce que montre le récit de Ducharme En
etfet. quelque quarante noms propres différents marquent le recit dans les seize
premiéres pages - Parmi eux. mis a part les noms de famille et les titres de livres.
nous en avons noté quelques-uns qui représentent la sociéte de consommation dans
laquelle s'inscrivent les protagonistes. En effet. les Ferron parlent du Telefunken
(tourne-disque). de " Admiral (téléviseur). du Kraft (fromage). de la Torino (voiture).
de la Sv/vania (ampoule). du Huban (café). des Fabulash (faux-cils). des Shalimar
(bas) et aussi de la Pedras (lime a ongles). Cette masse de noms propres peut sembler
une menace pour le lecteur, mais elle sert, comme I’affirmait Resch. a repréesenter le

réel dans lequel s’inscrivent les personnages principaux.

'** LEPAGE. Yvan G.. op. cit.. p. 225.
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VOCABULAIRE

Si le lecteur est attentif au vocabulaire qu’emploie I"auteur du récit. c’est qu’il
accorde une importance a la langue. Cette pratique ne serait-elle pas sans rappeler
celle d"Andre et Nicole® Oui. sans doute, car cette langue. si chere aux Ferron.
semble aussi 1"étre pour les critiques. En effet. Andre et Nicole se plaisent a relever
les fautes partout ou elles apparaissent. se moquent du langage des politiciens. alors
que lorsqu Andre ecrit « avec [sa] belle ecriture» (p. 17). il est attentif a la
calligraphie. et non pas. comme nous I’aurions cru. a la qualite du francais dont il se
sert  Drailleurs. Lise Gauvin affirme que « “la belle écriture™ revendiquee par le
narrateur est une maniere de ramener le travail de I'écrivain aux dimensions de la

graphie. soit une fagon d afficher un degré zéro du style'*" »

Des la parution de L ‘Hiver de force. certains critiques ont note ce langage

propre a | auteur. comme le souligne Michel Gaulin .

[...] Ducharme ne renonce pas ici aux procedés familiers qui
lui avaient valu ses premiers succes mots deformes.
expressions toutes faites survenant au moment le plus
inattendu et acquérant par la une dimension dérisoire. Mais
ces procédés. en prenant pour cible certaines vaches sacrées
considérées comme intouchables en certains milieux. en

** GAUVIN. Lisc. op. cit.. p. 112,



104

acquierent un tranchant qu’ils n’avaient pas. a mon avis. dans

les livres précedents ou c’était la fantaisie qui primait’~ .
Paule Saint-Onge renchérit en disant que le langage et les mots d’enfance ont acquis
« sous la plume de cet enchanteur. une saveur a laquelle ils ne prétendaient guere.
qu’ils n"avaient pas. en tout cas. dans notre souvenir- » France Theoret. quant a
elle. voit dans cette recherche langagiére une representation de la realité « jouale » et
va jusqu’a parler d’un « travail de recherche sur le francais du Québec =~ » Toujours
en adoptant une approche sociologique du langage. Patrick Imbert ajoute que « ces
jeux linguistiques n’en restent pas la et débouchent sur une remise en question des
schemes culturels et des lieux communs omniprésents dans la société qui entoure les
personnages ducharmiens® » Cette remise en question passe par |’inadéquation
dAndre et Nicole au monde. mais aussi par le renversement du monde qu’ils habitent
Et comme leur vision du monde fait en sorte que leurs lectures des textes sont aussi
marginales. André n'a d’autres choix que de critiquer, par écrit. les lieux communs
contemporains de la sociéte au moment de son écriture. Dans son étude sur
Ducharme. Renée Leduc-Park, I'une des premiéres a établir un lien étroit entre la
réalité langagiére des Ferron et I'écriture d"André qui est en somme le recit que le

lecteur reel active, établit une corréiation entre les notes de bas de page. le langage et

"*" GAULIN. Michel. loc. cit..

> SAINT-ONGE. Paule. « Je suis pro toute pro. ltinéraire lectures ». Chdtelaine. janvier 1974. p. 8.
> THEORET. France. op. cit.. p. 82.

" IMBERT. Patrick. op. c1r.. p. 232,
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la figure des personnages de Ducharme dans L 'Hiver de force. En effet. elle montre a
I’aide d’un exemple que le procédeé langagier « expose le decalage entre |’auteur-
narrateur-personnage qui participe seérieusement de la représentation des evénements.
et le je énongant qui s’en écarte pour se moquer du lecteur-interlocuteur'™
Cependant. est-ce vraiment de la moquerie de la part du « je »? Selon nous. Andre.
qui participe autant a la représentation des évenements qu’au « je » €nonciateur. ne
fait que transposer. par écrit. sa fagon de lire. Ainsi. si son écriture semble étre a la
fois représentation et moquerie. c’est que le personnage reste fidele a sa conception
du monde et a sa fagon d’v participer Ce jeu langagier se manifeste d ailleurs dans
les traductions en notes de bas de page qui sont parfois douteuses. comme nous

I"avons d ailleurs déja montre

Si Micheline Cambron s’intéresse au langage dans L 'Hiver de force. c’est
d’abord parce que les personnages s’y intéressent en commengant avec tout ce qui les
entoure. soit la télévision et les journaux. Selon Heindeinrech. « Thus [journal]
deformation of language is presented not only as a result of the commercialization of
almaost every aspect of life. but also as a consequence of modern communication and
medic’> »  En fait. Heidenreich nous indique que les personnages de Rejean

Ducharme sont « victimes » de la société de consommation dans laquelle ils vivent.

¥ LEDUC-PARK. Renée. op. cil.. p. 51-52
'* HEIDENREICH. Rosmarin. op. cir.. p. 34.
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Or. ironiquement. lorsqu’ils la critiquent ou s’en moquent. ils utilisent le méme
langage (ou déformation langagiére) que les personnes presentes dans les meédias.
Andre et Nicole ne semblent donc pas, par leur langage. échapper a la culture de
consommation. méme s’ils avouent participer a la Contre-Culture de Consommation.
Jean-Francois Chassey affirme. quant a lui, que le texte utilise le langage des annees
soixante-dix a Montréal. que le discours social. que la langue des medias prime. dont
tout particuliérement celle de la télé. et enfin. que le résultat de 'utilisation de ce
langage mene a un brouillage collectif Tout comme Heidenreich ["avait indique.
Chassev affirme que les medias influencent fortement la langue des personnages qui
assimilent ce langage social qui « se manifeste particulierement a travers |'écoute
obsessive. par les Ferron. de la télévision'” » Cette (dé)construction langagiere du
personnage-lecteur-auteur est aussi tributaire des medias auxquels il est contronte. et
particuliéerement des journaux qu’il lit et ou il accorde une importance démesuree aux
fautes de sens  André Ferron n’'échappe pas a ce brouillage lorsqu’il ecrit.
Effectivement. il joue avec la polysemie des mots. dont le fameux « On est pas mal
avances » (p 79). Chassey poursuit sa pensée dans un autre article publie un an plus

tard. ou il ajoute que

les italiques. utilisés a profusion dans le texte. jouent ce role
[déjouer le lecteur] avec ambiguité : ils servent a démontrer
que “‘dans le parler courant de tout homme vivant en sociéte.

T3z CHASSEY. Jean-FmHQOiS- op. .. p. 112,
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la moitié au moins des paroles qu’il prononce sont celles

d’autrui (reconnues comme telles) transmises a tous les degres

possibles d’exactitude et d’impartialité (ou plutdt. de

partialité)”. mais aussi a ironiser sur ce langage commun fait

de formules figées [.. ]'™
Ce que montre le critique dans cette citation, c’est que méme si le langage oral est
assimilé. il n'est pas nécessairement maitrisé. D’ailleurs, I'exemple précedent de

L "Hiver de force montre bien qu Andre possede le langage. mais qu’il ne le domine

pas. car il ne sait pas le contextualiser

En somme. les critiques semblent s’entendre sur le fait que le langage
ducharmien dans /. Hnwer de force traduit et recree la tagon dont Andre et Nicole
pergoivent la société. Et si Andre écrit avec un langage aussi colore. ¢’est que méme
s'il est correcteur. la langue demeure pour lui une fagon de mettre en pratique sa
vision du monde de tout critiquer Cependant. nous pouvons nous interroger a savoir
jusqu’a quel point son désir de tout rejeter fonctionne. car lui-méme repete ce qu il
denonce de la sociéte de consommation - ’emploi abusif des noms propres. mais aussi
I"utilisation de ia langue des medias. Cette pratique pousse donc. comme nous
I"avons montré a l'aide des critiques, le lecteur réel a s’intéresser au langage dans

L 'Hiver de force

'* 1 .« ~La Tension vers 1"absolu total™ ». [ oix ef images. vol. 21. n” 3. printemps 1996. p. 484.
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RECIT

La lecture. qu’elle soit liée a I'intérét pour I'auteur. aux jeux paratextuels. ou
au langage. est aussi tributaire du genre auquel appartient le texte. Un regard sur les
critiques précedera l'analyse que nous en ferons Dabord. Iappellation « recit »
semble parfois inutile puisqu’a la parution de Iédition de poche. la mention du genre a
ote supprimée  Comme I"affirme Yannick Gasquy-Resch - « La réedition du recit en
format de poche accentue la visibilité du titre sans pour autant en assurer la lisibilite
Sous le titre. [ ] 'indication générique. reécit. a disparu [ ]'"» Cette derniere
remarque laisse croire que cette indication n’est pas nécessaire a la lecture ou a la
comprehension du texte. car méme lorsqu'elle a ete enlevee. la lisibilite du texte ne
s"est pas accrue Cette indication genérique ne semble pas étre prise en consideration
par certains critiques. dont ceux qui se sont interessés a la reception du recit. soit
Ben-Z. Shek et Francois Gallays. En effet. tout deux se referent au texte comme s'il
s"agissait d’un roman. Par exemple. Frangois Gallays. dans son article sur « La
Réception des romans de Ducharme'™® ». assimile le récit de Ducharme aux autres
romans. et ce a plusieurs reprises en peu de pages

Quelques années plus tard (1973), a I'arrisée sur scéne du
quatriéme roman de Ducharme, L hiver de force, les grands

canons de la critique frangaise se sont tus. [...] c’est cette
méme langue qui donne le ton au roman... et son prix [..]

'™ GASQUY-RESCH. Yannick. op. cit... p. 50.
" GALLAYS. Frangois. op. cit.. p. 259-293.
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Pour Robert Vigneault, bien que L ‘hiver de force soit le
quatriéme roman de Ducharme [...] Quelque chose a bouge
cependant car ce roman. ou |’on retrouve les mémes themes
que dans les romans précédents [..]""

Comme le montrent ces citations, le récit de Ducharme est accueilli par la
critique comme un roman (malgré le commentaire de Robert Vigneault qui remarque
un changement sans pour autant lidentifier). et ce. méme aprés un retour sur la
reception quelque vingt et un ans apres sa publication. Gabrielle Poulin et Rene
Dionne affirmaient. pour leur part. que L ‘Hiver de force fait partie des « romans
primitifs dans lesquels. avec toute sa véhemence et sa protusion. la vie eclate. liberee
de toute contrainte formelle. syntaxique ou linguistique [ }™ » Pierre-Louis
\'aillancourt. pour sa part. s'interroge sur la part du roman dans le « recit »

Bien qu’intitule recit. L 'Hiver de force se rattache
pleinement au genre romanesque dailleurs. sa structure
elementaire l'apparente a la forme canonique du roman
arec
Bien que le genre littéraire inscrit sur la page couverture de |'édition originale

de Gallimard soit indéfini et peu connu, Rosmarin Heidenreich. qui est anglophone (et

nous savons que le genre du recit n’existe pas en anglais). affirme que

" hid.. p. 285-287.

“™ POULIN. Gabriclle et René DIONNE. op. cit.. p. 345.

¥ VAILLANCOURT. Pierre-Louis. « L 'Hiver de force ». Dictionnaire des cuvres linéraires du
Quéhec. tome 17 1970-1975. Montréal. Fides. 1987, p. 394.
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The reader is thus faced from the outset with a mass of
contradictory “instructions” as 1o how the text is 1o be read,
and is forced to suspend the habitual literary expectations
determined by the genre being invoked and the nature of the
realiry it is intended 10 convey ™
Elle ajoute. quelques pages plus loin, que « As a record or document, it goes
one hetter than the descriptive “documentary” (the genre it invokes) whose purpose
is to meusure the subject “documented ™ against the present culture | . [ » Donc.
d’une part. la question du genre narratif en cause ici pose aussi un probleme en
anglais. car la critique signale 'importance de cette mention générique qui va a
I"'encontre des « modes d’emploi » contradictoires que le texte propose. et d'autre
part. Rosmarin Heidenreich postule que L Hiver de force est un texte documentaire
qui remplit sa fonction en €tudiant le mandat du genre documentaire qui consiste.
dans le texte de Ducharme. a évaluer I'objet du documentaire contre la culture
contemporaine. ou bien de documenter. au sens anglais. leur vie En somme. ce
qu'avance la critique. c'est que le recit remplit davantage que sa fonction
documentaire. car il dépasse le documentaire.  Cette affirmation nous ramene
inévitablement a ’exemple d"André et Nicole qui utilisent la Flore laurentienne en
dehors de sa fonction de documentaire. [is lui attribuent alors un genre narratif que le

texte ne possede pas. Ainsi, déja que le genre du recit porte a confusion en frangais.

["article de Heidenrech prouve que les critiques qui n’ont pas lu le texte comme un

" HEIDENRECH. Rosmarin. ap. cir.. p. 50.
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recit ne sont pas seuls, car méme la représentation de la lecture dysfonctionnelle des

protagonistes entérine cette lecture marginale des critiques.

L’intérét pour ce genre littéraire demeure un sujet important pour plusieurs
autres critiques qui ont une vision partagée de la conception genérique. D’abord.
Gilles Marcotte explique en ces mots le genre litteraire particulier dans lequel Andre
Ferron s'illustre « Et pourtant. selon Réjean Ducharme. L 'Hiver de force n’est pas un
“roman” comme e Nez gui voque. mais un “récit’”  » Il conclut que « ce qui se
passe dans I'aura. sous I'etfet de la television et des media électroniques. ne saurait
étre un “roman’. puisque ce dernier renvoie au littéraire comme institution.
permanence ** »  En fait. Marcotte affirme qu’a I'ére des communications. le genre
romanesque n'est plus pertinent. et qu’il ne correspond plus a I'horizon d"attente du
lecteur contemporain. Par ailleurs. il sous-entend que le récit n’est pas un genre. car il
ne fait pas encore partie de I'institution littéraire. et que par conséquent. |'écriture
d"Andre ne participerait pas a la littérature. donc le texte ne saurait étre un roman.
Mais surtout. le critique évoque le fait qu’André est d’abord un correcteur
d épreuves. c’est-a-dire qu'il n’est pas un vrai €crivain. En effet. le correcteur
d'épreuves est celui qui vient aprés I’auteur. car c’est Iui qui corrige le texte  Andre

serait donc meilleur correcteur qu’écrivain, car il déjoue, ce que Marcotte appelle le

"ibd . p. 37
> MARCOTTE. Gilles. vp. cir.. p. 87
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« réalisme romanesque qui vise a créer des types et a rejoindre par la des

archetypes' ' ».

Quant a Meadwell. il affirme que la représentation de I’acte d’écrire. soit celle
d"Andre. « justifie la classification de L 'Hiver de force comme recit par rapport a
L Avalée des avales. Le Nez qui voque. I "Océanmume et Les Enfaniomes qui sont.
d apres I'auteur. des romans'" » André Gervais établit. lui aussi. le lien entre le
genre « récit » et sa justification par l'inscription de ['acte d’ecrire represente a méme
le texte « il est notamment designé comme recit. ¢ est-a-dire comme texte narratif.
par un acte narratif '™ » Ainsi donc. ces deux critiques fondent leur conception du
recit comme genre sur le seul fait que le narrateur est présente en train décrire
Renee Leduc-Park. la premiére a avoir consacre un livre entier a I'analyse de I'ceuvre
de Ducharme. évoque aussi ce rapport étroit entre le fait qu André écrit sa vie et le
caractere autobiographique du récit « Parce que HF. a 'encontre des autres romans
de Ducharme. porte I"appellation “récit™. cette désignation impliquant la narration
ecrite d'événements passés. certains critiques y ont wvu des éléments

autobiographiques’"’. »

" Ibid.. p. Y0.

“*H Loc. at.

** MEADWELL. Kenncth W.. op. cir.. p. 113
'* GERVAIS. André. op. at.. p. 184.

' LEDUC-PARK. Rence. up. cit.. p. 51



D autres critiques, dont Frangoise Laurent. affirmeront plutot que ce recit
participe autant du roman que du récit. Laurent justifie cette ambiguite a partir du
point de vue du lecteur et du critique

[...] U'Hiver de force parait sous certains aspects €tre recit,
par la sobriéte de I'intrigue et le dépoutllement du texte. sous
d’autres aspects. il est roman. par la peinture des rapports
entre Petit Pois et le couple qui éveillent en eux des
mouvements psvchiques et des peripeties qui contribuent au
dénouement. en les rapprochant du vide sans que ren
desormais ne les relie aux vivants

Enfin. Vaillancourt revient a la charge quelque sept ans plus tard pour venir
justitier en quoi L ‘Hiver de force participe. cette fois-ci. autant du recit que du roman
En effet. un retour sur l'ceuvre compléete de Ducharme lui permet maintenant de
soutenir que le texte n'appartient a aucun genre. mais incorpore un peu de chacun
« une serie de leurres mettant en doute I'appartenance du texte a un genre fige. en
commengant par sa désignation de récit'”. » Il nuance toutefois sa pensee en
evoquant l'importance des jeux paratextuels pour venir entériner |'appartenance
generique au roman: « Titre, sous-titres et dédicaces contribuent donc a la negation
de la forme romanesque dont les canons se maintiennent pourtant. fussent-ils dévies

ouinverses'™ » Finalement. Vaillancourt ne tranche pas entre récit et roman. D une

part. il affirme que I’emploi du sous-titre « récit » inscrit le texte dans un genre precis.

" | AURENT. Frangoisc. op. cif.. p. 130.
** VAILLANCOURT. Pierre-Louis. « L Imaginaire ducharmien ». p. 39
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mais. par ailleurs. il note que les jeux paratextuels. qu’ils soient conformes ou non au
genre romanesque. sont presents. Le critique présente donc autant de raisons qui

motivent le choix du genre recit que celui de roman.

En somme. si l'intérét pour le genre littéraire auquel appartient le récit semble
si déterminant a la lecture. c’est davantage parce que. comme ['ont indiqué les
critiques. Andre en est l'auteur  Nous avions déja montre. auparavant. que le
narrateur ne portait guére attention au genre litteraire des textes qu’il lisait avec
Nicole. et que ses lectures n’étaient pas déterminées en fonction du genre  Par
consequent. cette ignorance de la notion generique se retlete dans le choix de la torme
literaire quil attribue a son texte. De la. nous semble-t-il. I'intérét marque des
critiques pour le genre littéraire du texte. qui pour certains est un roman. et qui pour
d autres. est bel et bien un récit. surtout que le genre. comme le remarque Rosmarin

Heidenreich. constitue un guide de lecture.

A la lecture des critiques parues lors de la sortie du récit de Réjean Ducharme.
nous nous sommes rendu compte que |’appartenance générique de L ‘Hiver de force
n’était pas évidente pour tous. Serait-ce que le « récit v demeure un genre littéraire

incompris, ou bien serait-ce du ressort du lecteur de définir personnellement ce terme”

" Lo ..



D abord. la mention du genre littéraire prédispose le lecteur a adopter un
mandat de lecture particulier selon le genre. Dans le cas du recit. le lecteur
contemporain n’est pas encore familier avec les normes qui le définissent D ailleurs.
ce genre littéraire est encore jeune Selon une étude de Frances Fortier et Rene
Audet''. il s"est publié plus de 200 récits depuis 1980. Sept ans plus tot. en 1973,
annee de parution de L ‘Hiver de force. cinq recits seulement avaient ete publies. ce
qui explique sans doute la réaction des lecteurs qui ont assimile ce récit au roman
L interét pour le récit s’est accru vers le début des années 1990. ou le milieu litteraire
a connu une eftervesence dans la publication de recits Toutefois. Rejean Ducharme a

ete parmi les pionniers a mettre en pratique ce genre encore mal défini.

A l'aide des parametres recurrents qu Andree Mercier a reperes parmi les
recits qu'elle a etudiés'*", nous procéderons a leur mise en contexte avec le recit de
Rejean Ducharme  Ainsi. nous pourrons mieux saisir pourquoi ce genre littéraire a ete
attribue a ce texte. et peut-étre méme voir pourquoi cet élément du paratexte a éte
retire lorsque Gallimard a reedité le livre en format de poche. Tout dabord. Andrée
Mercier note que les récits sont majoritairement écrits a la premiere personne du

singulier. ce qui laisse souvent penser au genre de I’autobiographie. Drailleurs. c’est

Tl

AUDET. René et Frances FORTIER. « Le Récit. émergence d'une pratique: Ic volet
institutionnel ». I'oix ef images. vol. XXIIL n° 3 (69). printemps 1998. p. 439-460.

*> MERCIER. André. « Poétique du récit contemporain : négation du genre ou émergence d'un sous-
genre? »_ Lowx er nnages. vol. 23, n73 (69). printemps 1998. p. 461480
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ce que laisse entendre le narrateur lorsqu’il dit  « On va se regarder faire puis je vais
tout noter avec ma belle écriture. » (p. 17). Bien que le narrateur utilise plus souvent
le « on» que le «je». nous devons tout de méme comprendre que cé pronom
personnel indéfini rend aussi compte de Nicole. car il prend la valeur d’un « nous »
Nous pourrions méme reconnaitre que le couple Ferron ne forme en fait qu’une
personne. ce « faire on / Ferron ». d’ou peut-étre ce « je » sous-entendu tout au long
du recit « Puis on s enlace. pour former un tout bien rond. n’offrir aucune prise au
rabot » (p 151) Nous sentons un desir d’avaler I'autre afin de n’étre qu un et ainsi
de mettre fin au mal qui les entoure « Mange mon nez. mange mes pieds. vorace-mol
toute. que tes dents crevent les ampoules qui soulevent ma peau. que tu leches les
sousses eclatées de tout ce mal » (p. 151) Par cet avalement. les deux protagonistes

forment un couple uni et inseparable qui terminera seul leur recherche de l'amour

Par ce leurre autobiographique s’insérent aussi des passages ou les
personnages exposent leurs sentiments. Que ce soit I'amour qu'ils ressentent envers
la Toune. I"amitié qu’ils ont I'un pour I'autre en faisant I’amitié, comme ils le disent
eux-méme. ou encore la colére lorsque Catherine les laisse et qu'André perd ses
movens et s'en prend physiquement a Nicole. Quan' a leurs pensées. elles sont
souvent tacites entre les deux protagonistes. D’ailleurs, cela corrobore le fait qu’ils
partagent tout et qu’ils ne forment qu'une méme et seule entité. Toutefois. ce

cheminement intellectuel permet aussi au couple de se pencher sur certains
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questionnements existentiels. OQutre le fait d'avoir lu Sartre aux Beaux-Arts et de
["avoir tout compns a I'envers. le vocabulaire existentialiste refait surface : « Si je
m’endormais. ce ne serait pas grave «en-soi»n. Mais «pour-moi» [...] » (p. 135) Ce
passage montre en effet un certain prolongement dans la quéte existentielle. Les
Ferron ne retiennent ici aussi que des éléments de leur lecture. bien qu’ils soient

incapables d"en connaitre le sens.

Prisonniers d eux-mémes. André et Nicole semblent marqués par un desir de
s"exposer au monde. de telle sorte que ce genre de mémoires que note Andre rejoint
le soliloque ou le trait monologique souvent propre aux récits. comme le mentionne
Andrée Mercier « En etfet. alors méme qu’il entreméle ou développe les parcours.
les pensées ou encore les voix de ditférents personnages. le recit échappe difficilement
au soliloque et aux limites du j¢'”* » Et. ces monologues sont entrecoupes de faits
divers et souvent anodins qui viennent rythmer le récit. Par exemple. nous assistons
aux passe-temps des Ferron. nous sommes témoins des moments ou ils mangent.
boivent. regardent la téle et nous les suivons aussi dans leurs réflexions sans
importance, dont celle sur le chat: « Le chat a compris tout seul que son régne de
I"avenue de I'Esplanade était fini. » (p. 177). Bref. le texte est construit de fagon a

derouter le lecteur. ce qui est le propre du recit.
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Cette construction peut sembler hétérogéne pour le lecteur qui a toujours
fréquenté des textes treés dirigés par le narrateur. mais ce genre narratif. qui n’a rien
d’un ensemble homogéne. se démarque dailleurs par cette desarticulation. Toujours
selon Andrée Mercier, cette caractéristique serait aussi propre a la poésie, a laquelle le
recit aurait effectivement emprunté un « langage analogique ou une apparente
desarticulation'™ »  Cest certainement ce que nous remarquons a la lecture de
[.'Hiver de force André et Nicole sont constamment dans un va-et-vient
incomprehensible et ne semblent pas poursuivre de chemin particulier Ils font de la
correction. sortent prendre un verre dans les bars. regardent quelques films et quelques
joutes de hockey. rencontrent des amis. lisent. quittent Montreal avec Catherine. et
enfin. reviennent dénudés. Ce cheminement narratif ne se montre pas tres coherent
pour le lecteur . « le récit ne s’accomode pas d’une intrigue et se passe aussi. bien des
fois. d’une reelle progression et d’une fin véritable' » Bref. le récit possede une
fagon propre a lui de mener son lecteur vers une fin déconcertante ou tout simplement
vers une fin qui replace le lecteur au début de I"histoire. comme celle du recit de
Réjean Ducharme. L 'Hiver de force. En somme. les qualités relevées par Andrée
Mercier pour circonscrire le récit s’appliquent au texte de Rejean Ducharme. Or.
comme nous I’avons vu. les critiques ont parfois ignore cette appellation genénque

Peut-étre est-ce du aussi au fait que lors de la publication du texte en format de poche

b . p. 473
i lbid . p 472
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en 1984 la mention « récit » a disparu. Bien que cette pratique soit rare, sauf dans les
cas de traduction ou il est impossible de différencier le récit du roman. deux autres
recits quebécois ont aussi connu cette fin .

L aventure editoriale est tout aussi périlleuse dans le cas des

rééditions multiples. Agonie de Jacques Brault, Les grands-

peres de Victor-Lévy Beaulieu et L ‘hiver de force de Réjean

Ducharme perdront leur appellation initiale au profit du

roman. 1l faut noter par ailleurs que la traduction en langue

anglaise neutralise toute distinction dans la mesure ou la

dizaine de reécits traduits paraissent sans mention ou coiffés du

vocable « novel »'**

Cette pratique rappelle le peu d'importance que les protagonistes de /. Hiver

de force accordent au genre litteraire lorsquils lisent  En effet. jamais ils ne tissent de

lien entre les uenres. les textes. et le mode de lecture

En somme. L ‘Hiver de force correspond parfaitement aux caracteristiques du
recit. et par consequent. participe a la creation d'un genre littéraire encore imprecis
C est d ailleurs une fagon de comprendre pourquoi les lecteurs et surtout les critiques
ont reduit ce récit au roman. En effet. il semblerait que les lecteurs contemporains
n’ont pas toutes les compétences neécessaires pour différencier le recit du roman. car

peu de critiques semblent s’entendre sur la conception qu’ils se font du récit.

S hid.. p. 477
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Ces lectures réelles d’intellectuels nous permettent de mieux comprendre
pourquoi André et Nicole sont aussi inaptes a opérer une lecture en fonction des
genres des textes lus. Effectivement. I"étude de la réception critique nous a permis de
voir que méme les lecteurs expérimentés rencontrent des difficultés lors de la lecture
d'un texte hybride. tel L 'Hiver de force. Ainsi, non seulement les lectures des
personnages sont particuliéres. mais I’écriture d”Andre I"est aussi. Drailleurs. c’est en
tentant d’activer le texte d’André que les lecteurs réels rencontrent certaines
difficultes qui sont dues a la vision du monde des protagonistes inscrite 2 méme le

texte

Ainsi. plusieurs éléments problématiques a la lecture du recit ont retenu notre
attention. et ont du étre analyses afin de mieux saisir leur portee sur la lecture
L horizon d’attente. la figure de I'auteur. les strategies paratextuelles (titres.
intertitres). les notes. le langage ainsi que le genre narratif sont quelques-uns des
éléments que nous avons cru bon d’analyser. Enfin. ces éléments ont egalement
retenu |"attention des critiques de L ‘Hiver de force. Par ailleurs. André et Nicole.
pour leur part, n’accordaient d’importance qu’a la langue et qu’a la forme. Enfin. ces
lectures reelles semblent étre le résultat logique de la l=cture d’un texte mettant en

scene des lecteurs fictifs qui, soit, lisent des textes de fagon marginale. soit leur

'** AUDET. Ren¢ et Frances FORTIER. op. cir.. p. 438.
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attribuent d’autres mandats que celui prescrit implicitement par la mention génénque

apparaissant sur la page couverture du texte.



CONCLUSION

L etude de I'inscription de la lecture dans le récit L 'Hiver de force de Rejean
Ducharme devait inévitablement passer par la double représentation de l'acte de
lecture celle des personnages d”André et de Nicole d'une part. et d’autre part. celle

du lecteur réel que nous avons étudie a partir de réceptions critiques

Ce travail synthetique nous a permis de dégager comment les protagonistes du
recit de Rejean Ducharme lisent. mais aussi. comment la critique a lu le texte Si nous
avons vu qu Andre et Nicole lisent de fagon marginale les divers textes. nous avons
aussi decouvert que les lecteurs reels sont parfois desorientes face a un texte ou
I"horizon d’attente. la figure de I"auteur. les jeux paratextuels. le langage et le genre

litteraire les obligent a revoir leur approches lecturales.

La lecture se construit entre le texte et le lecteur. Autant I'un que |'autre sont
programmes d'avance. En effet, selon Umberto Eco. le texte est une stratégie
textuelle composée de niveaux de cooperation textuelle. Cet ensemble de parametres
qui conduisent la lecture du lecteur a déja été structuré par I'auteur. Ainsi. la lecture
qu’opére le lecteur réel est déja inscrite dans le texte. D’autre part, le lecteur, pour sa

part, est aussi programmeé a lire par ce que Hans Robert Jauss appelle « ['horizon



d attente ». Cette vision que le lecteur a avant de lire un texte est tributaire de trois
facteurs qui. mis ensemble. programment la lecture opérée par celui qui active le
texte En effet. la lecture d’ceuvres antérieures. le rapport entre la vraisemblance et la
reéalité du texte et enfin la notion de genre sont tous des éléments qui viennent
determiner la lecture. C’est a I’aide de ces deux notions développées par deux grands
theoriciens que nous avons posé les assises de notre étude qui ajoute une perspective
nouvelle aux études antérieures de L 'Hiver de force Effectivement. aucune étude
detaillee n’avait encore eté faite quant a I'inscription de la lecture dans le recit de
Rejean Ducharme On s’etait attarde. jusqu’a present. au langage propre a Ducharme.
a I'ironie. a I'imaginaire et au milieu culturel dans lequel s’inscrivent les personnages
du recit. aux personnages. a leurs occupations. et aussi a la notion de jeux textuels.
dont le plagiat. les emprunts et le paratexte Notre étude ouvre donc au lecteur la

possibilite d"adopter une lecture nouvelle de ce texte publie en 1973

La varieté des lectures que font les Ferron a éte présentée dans la premiere
section de cette analyse a 'aide de multiples exemples. Apres avoir présente "histoire
qui permet au narrateur de mettre en scéne les lectures que font André et Nicole. nous
avons etudié les modes de lecture des personnages. D’abord. en nous attardant au
type de texte (objets, affiches, journaux, revues, livres, dictionnaires et encyclopédie).
nous avons montré que le mandat de lecture des protagonistes differe souvent de celui

auquel le texte fait appel. Ainsi. I'exemple le plus frappant. soit celui de la lecture de
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la Flore laurentienne. montrait bien comment les Ferron pouvait s'adonner a une
lecture complétement marginale : au lieu d’adopter une lecture ponctuelle de ce traité
de botanique. André et Nicole préférent lire progressivement ce texte qui.
normalement. devrait étre lu comme un dictionnaire ou une encyclopédie. Ainsi. au
lieu d"aller chercher I'information dont ils ont besoin. les Ferron choisissent de lire les
ouvrages de référence comme des romans Cependant. ils adoptent une pratique
inverse lorsque vient le temps de lire des revues. Ils rassemblent certains titres qui
sont sous leurs veux afin de former un tout. un peu a la maniére d’un poéme Seule la
lecture des revues pornographiques tend a participer a la norme : ils regardent les
images pour assouvir leur besoin de voveurs. En somme. les Ferron ne lisent pas. la
plupart du temps. en fonction de conventions preatablies. mais bien en contormite

avec leurs propres normes

L acte de lecture. a proprement parler. nous a permis d'illustrer comment les
personnages lisent. Deja. en étudiant les mandats de lectures des personnages. c’est-
a-dire pourquoi ils lisent. nous en avons conclu qu'André et Nicole ne participaient
pas a la norme. 1l en est ainsi aussi de la fagon dont ils lisent. En effet. souvent les
Ferron rencontrent des problémes importants au niveau de I’énonciation. Incapables
de reconnaitre le sens des phrases. ils sont inaptes a progresser dans leurs lectures.
C’est dailleurs le cas lorsqu’ils tentent de lire les lettres que la Toune leur envoie.

Selon eux. l’amas de calembours brouille la manifestation linéaire du texte



Impuissants face au texte. ils comprennent tout a I’envers. D’autres fois. le probleme
vient de leur manque de connaissances, de la déficience de leur encyclopedie La
lecture de I'étiquette de I'orange Jaffu illustre bien la compartimentation des savoirs
que possedent André et Nicole. Si André est capable d'identifier la provenance des
oranges a cause de la situation géographique de Jaffa, Nicole. quant a elle. opere
plutdt une lecture politique. Enfin. la lecture de la /-/ore lanrentienne est sans aucun
doute celle qui illustre le plus fidélement la fagon de lire du couple Ferron. car c’est le

seul livre que les protagonistes conserveront jusqu'a la fin. jusqu’a L ‘Hiver de force

Cette recherche de ce monde ou les biens matériels n'ont plus leur place est
sans contredit une fagon. pour Andre et Nicole. de participer a l'ideologie de la
contre-culture  En etlet. ils v parviennent en se detachant de leurs nombreuses
acquisitions. dont les appareils €lectroménagers. mais surtout. des biens culturels.
dont les disques et les livres. En s’exilant sur une ile déserte. les protagonistes
s"affranchissent de la philosophie matérialiste que privilegie la vie urbaine. Mais
incapables d’assumer totalement cette vie de cloitre. les Ferron decident de vivre
seuls Ce choix est sans aucun doute celui qui leur permet d’unir la culture et la
nature. La premiére se trouve dans la forme du traite de botanique. alors que la
deuxiéme se manifeste par son contenu : la flore du Québec. Ce livre aurait donc le
pouvoir symbolique de synthétiser le monde que rejette les Ferron lorsqu’ils adoptent

un mode de vie schizophréne - « La Flore laurentienne est une ceuvre toutfue et riche.



120

pleine de détails pittoresques de tout ordre : folkloriques. historiques. économiques.
culturels. ethnologiques'™ ». Finalement. c’est par I'hiver de force. donc I obligation

de vivre esseulé. que le couple Ferron envisage sa nouvelle vie.

Comme les Ferron lisent les textes de fagon marginale. nous avons aussi
poussé notre questionnement sur la lecture a savoir comment les lecteurs reels lisent
un recit qui presente un dysfonctionnement dans la representation de I’acte de lecture
N\ous avons donc etudi€ la lecture des lecteurs qui ont lu L. "Hiver de force  Toujours
en s’inspirant d 'Eco. nous avons établi des liens entre Andre et Nicole et le lecteur en
train de lire le recit de Ducharme. Nos resultats. quant a I'étude des strategies
paratextuelles. nous montrent qu’autant le titre, les intertitres et les notes dans le recit
sont la afin de brouiller le lecteur dans son parcours lectural. En effet. notre analyse
de ces eléments paratextuels montre qu’ils obligent le lecteur a se questionner sur
certaines de ses pratiques de lecture. En analvsant le titre. nous avons d’emblee
remarque qu’il situe le lecteur dans une situation inconfortable. Ce titre. /. 'Hiver de
force. n’a aucun sens pour le lecteur habitue a lire des ceuvres quebécoises Enfin. les
notes sont. sans aucun doute, celles qui viennent déstabiliser le plus le lecteur. En
effet. son étude nous a permis de montrer que. d’une part. son auteur est inconnu.

bien que nous puissions croire qu’il s’agit du narrateur. Andre. et d autre part.

157

MAJOR. Robert. « Paul-Maire Lapointe. le combinateur et le jazzman ». 'uix er umages. vol V1.
n' 3. p. 399



qu'aucune de ces notes n’est fiable. Si parfois on lit un appel de note qui definit un
quebecisme. comme joual, on ne peut se fier totalement a la définition. Si on lit un
appel de note qui traduit une expression anglaise. on remarque qu’elle est traduite
litteralement. et n’a donc aucun sens en frangais Enfin, si on lit un appel de note qui
specifie I"auteur d’un livre. la référence n’est pas bonne ou elle est erronée. Le lecteur
se voit donc abandonné a lui-méme. car jamais il ne peut se fier a ['auteur. Bref. les
strategies textuelles mises en ceuvre dans L ‘Hiver de force sont la pour briser la

convention qui veut qu’il existe une confiance entre |'auteur et son lecteur

Enfin. en derniére analvse. 1'étude de la réception critique a inevitablement
souleve le probleme du genre narratif Récit ou roman? Puisque les critiques ne
s"entendent pas pour trancher. nous nous sommes plutot orienté vers des etudes sur le
recit qui nous ont permis de voir que ce genre était encore bien mal défini. En effet.
les etudes de Frances Fortier et de Rene Audet et aussi celle d’Andree Mercier
montrent que ce genre. voire ce sous-genre. est encore mal circonscrit. mais que peu a
peu. les auteurs semblent étiqueter leurs ouvrages narratifs de « récit ». Ainsi. a partir
des elements récurrents que ces chercheurs ont trouvés dans un corpus de recits
québécois. nous avons examiné L ‘Hiver de force pour voir a quel genre ce texte
appartient et comment celui-ci influence la lecture des lecteurs reels. Nos
comparaisons ont entériné ces études, et nous ont aussi indiqué que non seulement le

recit de Ducharme est hétéroclite, mais que la lecture se fait aussi de fagon éclatée.



Tant que les théoriciens travailleront a « normaliser » la lecture, nous serons
tentés de croire qu’il existe une « bonne » lecture et une « mauvaise » lecture
Cependant. I"analyse de I'inscription de la lecture dans L 'Hiver de force nous a pernus
de constater que la lecture est tributaire du lecteur. Mais cette étude ouvre aussi la
voie a ce qui définit le mandat de lecture d’un livre. en plus de soulever la question de
ce qu'est bien lire en fonction du mandat propose par un texte Tous les textes
soulevent cette question Drailleurs. le dernier roman de Réjean Ducharme. (rros
Mois. invite le lecteur réel a voir comment |'un des personnages devient prisonnier. ou
acteur. de ses lectures. comme on le raconte en quatrieme de couverture

Tandis que se déroule cette danse de mort. Johnny ramasse
un journal intime en se promenant. Ce que raconte I"auteur de
ces ecrits. en qui Johnny voit un autre lui-méme. c’est une vie
comparable a la sienne. a celle d’Exa. de la Petite Tare. de
Julien. de Poppee.

On ne serait pas surpris si les deux histoires finissaient par
se rejoindre ™

Somme toute. Réjean Ducharme sait non seulement comment diriger son
lecteur. mais il sait aussi comment le rendre démuni face au texte. Si l'ceuvre

ducharmienne atteint une telle popularité dans les milieux universitaires, sans doute

est-ce a cause de sa richesse inépuisable. La lecture n’étant qu’une infime parcelle

** DUCHARME. Réjean. Gros \lots. Paris. Gallimard. 1999. 310 p.
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