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Devocionario como culminacién de la obra poética de Ana Rossetti.
Devocionario as a culmination of Ana Rossetti's poetic development.

This study focusses onDevocionario , Ana Rossetti's penultimate book of poetry to
date, viewing it as the culmination of a process of development towards poetic
maturity. At the beginning of our research on the topic, we were first struck by the
scarcity of critical studies on her work, as well as the repeated attempts to apply
increasingly restrictive labels to it: erotic poetry, feminist poetry, new Andalusian

poetry...

If we add to the foregoing the notable lack of studies on her work as a whole, the
scant attention paid to aspects of form in Rossetti's poetry, and the undeniable
quality of her poetic style which captivates the reader from the very start, our
intention of offering an overview of her poetic development through an analysis
ofDevocionario, the book of poetry which summarizes and encompasses her earlier
works, will be seen to be a natural choice.

Devocionario is, then, the object of our analysis, and we pay special attention to the
last section of the work, entitled "Divinas Palabras”. Our aim is to show that
Devocionario, and especially "Divinas Palabras", can be seen as the end result of a
poetic quest. At the syntactic level, the style of Rossetti's earlier poetry takes full
shape and realizes its full potential, and its content becomes the full expression of a
human and artistic experience.

Our study comprises three parts:

L. In the first chapter, we analyze the most salient formal aspects of her style: the use
of adjectives and verbal forms, of binary forms, parallelism, and other figures of
repetition.

2. In the second chapter, we take a critical look at some of the theoretical clichés
which have been applied to her work: "neo-classicical”, "neo-Baroque”, "neo-
Romantic” and "postmodern”.

3. Finally, we suggest a possible synthesis of these different elements into a whole,
into a poetic enterprise which can be explained in the context of its production.

Our study concludes that form and content constitute an inseparable whole in
Devocionario, achieving richness and fullness as the ultimate expression of a poetic
process. In this respect, Rossetti's poetic form has gradually been moulded, enriched
and purified in consonance and empathy with the parallel process of forging a poetic
identity. The content of the poems has, for its part, assimilated the formal process to
give sensual expression to the historical and literary, as well as personal and
sentimental development of a female subject who gradually comes to appropriate
the first-person voice present in the pcems.



Devocionario is a carefully-woven tapestry which remains coherent throughout its
diversity. The different interpretations of the work advanced by critics and
summarized in our Introduction are all more or less justifiable in terms of the
particular point of view they choose to promote, but the work itself transcends them
as the sum of all these partial views, and more. Perhaps the notion of
postmodernism, by its very nature, is that which best defines and explains the
characteristics that we and others have identified in Rossetti's work. A detailed
analysis from the perspective of that particular interpretative approach lies beyond
the scope of the present study: our conclusions simply lead us to suggest that it may
offer a promising course for future inquiry. In any case, the pivotal importance
ofDevocionario in the context of Rossetti's poetic development must be recognized,
as a focus of renovation and continuity, of creative originality and "plagiaristic”
quotation: it is both tradition betrayed and canonical individuality.



A todos los que me ayudaron
a perpetrar esta tesis, con carifio.
Para Martali, con amor.
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INTRODUCCION

1. Preliminares.

Vamos a partir en nuestro estudio de la idea de Devocionario como punto culminante de la
trayectoria poética de Ana Rossetti.

Este trabajo pretende aproximarse a la obra poctica de Ana Rossetti de una manera mas global
que la observada en la mayor parte de los trabajos criticos consultados. La visién mas panoramica
que nos proponemos ofrecer se centrara en el anlisis del citado Devocionario Yy, especialmente,
en la ultima seccion del mismo ‘Divinas Palabras’. Se excusa la necesidad de restringir el objeto
de analisis si entendemos que el elegido resume, engloba y, como veremos, culmina el camino
recorrido en poemarios anteriores y, también porque dicha delimitacién permite un analisis del
mismo més en profundidad y aleja la omnipresente sombra de las tentaciones reduccionistas. Las
limitaciones de espacio propias de una tesis de maestria restringirdn atin mas el ambito de las
conclusiones: valérese la desmesura del empeiio.

La bibliografia critica sobre la obra rossettiana no es especialmente cuantiosa para el interés
quc pensamos presenta su poesia ( Palomero 1987: 41 1).

Por otra parte, a nivel cualitativo, el enfoque prestado a la misma nos parece reiterativo y
causa de un progresivo encasillamiento de la autora que en nada beneficia la difusién y el aprecio

de su obra.



“Era un simbolo y, como tal, se le ha ido encasillando, hasta convertirla en una
suerte de Penhouse [sic] de la poesia andaluza contemporanea.”“Ojal4 ese fuera el
unico encasillamiento- protesta ella. Lo que me pasa es que muy pocas veces me
tratan como una escritora y tratan a lo que yo hago como literatura. Siempre es o
literatura escrita por mujeres, o literatura erética o nueva poesia andaluza, pero
siempre se atiende mas al apellido que al nombre y mas que a la escritura. a sus

otros afiadidos.” ( Téllez Rubio 1993: 83 )

Si a las razones anteriores afiadimos la observada falta de estudios de conjunto sobre su labor.
el exiguo interés que parecen levantar los elementos formales de la misma y el interés personal
que el lirismo de sus poemas nos ha producido, era obligado que llevaramos a cabo un estudio
como el que proponemos a continuacion.

Analizaremos, por tanto, y trataremos de demostrar en lo posible. que en ‘Divinas
Palabras’(en todo Devocionario en general ) desemboca una aventura poética: que a nivel
sintactico cristaliza y se agota un estilo que se intuia en poemarios anteriores, que culmina una
experiencia vivencial y artistica . Para ello, dividiremos nuestro trabajo en tres partes que,

sucesivamente, se centraran:

a) en los aspectos formales: someramente, y sin entrar en un analisis profundo, veremos cémo
en_Devocionario, y mas concretamente en ‘Divinas Palabras’, la construccion de los poemas es
compleja, cuidada, madura, un auténtico ‘anticddigo’. Analizaremos aquellos rasgos que nos

parecen mas relevantes y trataremos de dar una vision de conjunto de cdmo estan



interrelacionados y de su posible intencionalidad expresiva .

b) en los aspectos de fondo: comentaremos criticamente algunos de los clichés teoricos que ha

recibido su obra: neobarroco, neorromanticismo, poesia postmoderna , neoclasicismo.

c) en una posible sintesis que aglutine estos elementos en un todo, en una obra tnica pero

explicable en el contexto de su produccion.

En definitiva, trataremos de ver ‘Divinas Palabras’ como un crisol en el que se funden los
mas variados elementos y del que, a su vez, surge una voz madura y personal: tradicién

traicionada mas originalidad candnica.

2. Ana Rossetti y su obra.

Ana Rossetti, poeta gaditana nacida en 1950, se ha convertido, como ya hemos indicado, en
una de las voces importantes del actual panorama poético espaiiol. Con varios poemarios
publicados - Los devaneos de Erato ( 1980 ), Diéscuros ( 1982 ), Devocionario ( 1986 ),
Yesterday ( 1988 ) y Punto umbrio ( 1995 ) - y varios premios recibidos - Premio Gules de
poesia ( 1980 ) y Rey :Iuan Carlos I ( 1985 ) - su produccidn artistica engloba otros dmbitos como
la novela - Plumas de Esparia ( 1988 ) -, el cuento - Alevosias ( 1991 ), XIII Premio la Sonrisa
Vertical -, el teatro - El Saltamontes ( Mondlogo ) estrenado en el Dia Internacional de Teatro,

1974; Suerio en tres actos, estrenada en Madrid en el Certamen de Teatro Universitario de 1975;



La casa de las espirales, estrenada en el Festival Nacional de Teatro de Cuenca, 1977 - o el
ensayo - Prendas intimas. El tejido de la seduccion ( 1989 ).

¢Doénde situar a la poeta y su obra en el proceloso maremagnum de generaciones y antologias
que preside la vida poética espafiola actual?

En primer lugar, hay que tener en cuenta que algunos miembros de varias de las llamadas
hasta hoy “generaciones poéticas’ - del 27, primera de posguerra, segunda de posguerra o del 50 -
han seguido y siguen publicando en el dia de hoy. En segundo lugar que, y para autores mas
cercanos cronolégicamente, como es el caso de nuestra autora, parece preferible distinguir tres
promociones que confluyen en dos grandes grupos: el del 70 (constituido por dos ‘momentos
generacionales’, por asi llamarlos: el primero el de los ‘novisimos’ de Ia archicitada y
sobrepolémica antologia de Castellet, nacidos en torno a 1945 y cuyas primeras entregas
aparecen antes de 1970; y los ‘novisimos nuevos’, nacidos alrededor de 1950 y que empiezan a
publicar a partir de 1970); y el del 80, constituido por aquellos autores mas jévenes que se dan a
conocer después de 1975. momento éste en el que, por una parte, el conglomerado estético
“culturalista’ empieza a fracturarse - la llamada base comiin - y, por otra parte, se inician
aventuras personales individualizadas de los mas significativos de los ‘novisimos’ ( Gimferrer .
Carnero o Azta ).

Ana Rossetti, nacida en 1950, presenta la peculiaridad de su tardia produccion poética. Su
primer libro, Los Devaneos de Erato, no aparece hasta 1981. Por edad estaria inserta en el
movimiento generacional de los llamados ‘novisimos’, pero, como veremos inmediatamente, su
estética difiere enormemente de los que se han venido considerando como principios o ideales

estéticos de este movimiento. También ha sido incluida, tras la critica al concepto de generacion
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literaria que alcanzé a los denominados ‘novisimos’, en la llamada generacién de los 70

( Palomero 1987 ), concepto amplio que trata de insistir en la idea de que no existe una tnica
corriente estética que atraviese, cope y defina todo el campo lirico de finales de los afios sesenta
a los afios ochenta y con el que ella se identifica ( Ugalde 1991,161 ). Calificada de
‘postnovisima’ ( Villena 1986 ), ‘postmoderna’( Debicki 1989 ) o ‘ultisima poeta’ ( Siles 1994 ),
la critica mas numerosa suele incluirla dentro de la llamada ‘generacion de los 80' o *grupo de los

80":

“Chronologically, she belongs to the Generation of the 1980s, a group of poets,
born between 1950 and 1965, who began to publish in the 80s. Rossetti's verse
not only shares many characteristics with that of the "posnovisimos" but also
follows a trajectory established by the preceding generation.”

( Makris 1993: 237)

Habiéndola enmarcado en una “historia’ y una ‘tradicion’, vamos ahora a cotejar su obra con
la de los “novisimos’ precedentes.

Florencio Martinez Ruiz ( 1985 ), en una resefia a la publicacién del libro de Rossetti Indicios
vehementes (1990), aparecida en el periédico ABC, sitiia a la misma en el grupo de poetas que
aparece hacia 1980 y que "se sacuden la influencia directa del neoesteticismo veneciano y
proponen una imantacion nueva del fenémeno culturalista.”

Efectivamente, el culturalismo que impregna la obra de Rossetti esta muy alejado de ese

"venecianismo’ o ‘mania de Venecia’ que encontramos en la primera etapa de los ‘novisimos’.



Ese culturalismo, etiqueta de promocién, acertadamente acufiado por Castellet en su momento,
en el sentido de un neoesteticismo que refleja la crisis definitiva de la *razén racionalista’ yla
desviaci6n del ambito poético hacia universos artisticos; ese alejamiento de la realidad cotidiana,
por oposici6n al realismo anterior, que los lleva a describir escenarios exéticos - no sélo Italia o
Grecia - y al que corresponde un manifiesto bagaje cultural que ha de hacer gala de numerosos
conocimientos en el terreno del arte en general y de la literatura en particular, que encuentra
placer en nombrar infinitos objetos, obras de arte, autores literarios, etc. Y que conlleva rasgos
tales como la sensualidad, el sensualismo, el sensorialismo, el decadentismo, el sentimiento de
superioridad cultural con respecto a otros poetas y la heterodoxia en diferentes campos del
pensamiento y de la vida, no lo encontramos en su obra. Ello no quiere decir que Ana Rossetti
no comparta con esta corriente un postulado fundamental: el lenguaje ha de ser rico, creativo.
Pero no como consecuencia de un alejamiento intencionado de la realidad que conduzca a un
esteticismo decadentista y, de ahi, a un arte que se autoexplore ( y se descubra redundante ) y
que, irremisiblemente, lleve a un escepticismo ante el lenguaje y ante la labor del poeta (
metapoesia desencantada que si encontramos en algunos poemas de la autora ); sino como
producto de una introspeccién y de un recurso a la anécdota personal, que evitaron los
“novisimos’, que sitia en el poema una visi6n erético-barroca de la realidad bajo una dptica
especificamente femenina . Se incorporan formas marginales y alternativas de la cultura al
discurso poético, como ya hicieran los novisimos, pero se revierten los roles femenino/masculino
de la seduccion en una poesia erética que escapa a los cdnones del discurso masculino sobre la

sexualidad .



“Lo importante de sus versos es que el erotismo, el esteticismo y el culturalismo estin
perfectamente mezclados en un corpus poético sostenido por medio de imagenes que no

estan para sugerir sino para decir.” ( Palomero 1987: 411 )

3. Corrientes criticas.

Como menciondbamos al comienzo, los estudios sobre su trabajo no son tan cuantiosos como
podrian ser. Tal vez el encasillamiento al que alude la propia autora sea la causa de esta
situacién. Hemos dividido los estudios analizados, por la proximidad del enfoque que pretenden,
en cuatro grupos amplios, descubriendo que, lamentablemente, ese encasiliamiento alcanza

también a la naturaleza y no sélo a la cantidad de los mismos.
a) de tipo ideoldgico-tematico:

Tina Escaja ( 1995 ), en su articulo, "Ana Rossetti, poeta mutante: indicios de una trayectoria
poética”, nos ofrece una auténtica Huvia de ideas e insiste en el aspecto ludico de su poesia.
_ Sefiala que su obra se ha visto favorecida por un doble ‘boom’ ocurrido en nuestras letras: el
auge de la literatura erética y de la literatura femenina . Como ‘postnovisima’, segun esta autora,
Rossetti mantiene de la estética previa cierta desconfianza en la capacidad comunicativa del
signo lingtiistico pero, a su vez, acepta y celebra su capacidad de juego, reafirmando la palabra
poética y reincorporando el yo vivencial desestimado por los ‘novisimos’. Este juego convive en
su obra con una ‘literalizacién’ del concepto de deseo en su sentido sexual, transgresion que

invita a incluir a la artista en el terreno de la postmodernidad. Ana Rossetti, siempre segun la
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autora del citado articulo, seria una poeta independiente, que cuestiona los modelos vigentes de
la sociedad sin enfrentamientos directos. La trayectoria poética de Ana Rossetti podria dividirse,
pues, en tres etapas ( lo que la autora propone es una mera secuencia cronoldgica insistiendo en
las evidentes variaciones tematicas ). La primera etapa incluiria el poemario /ndicios
vehementes; la segunda se centraria en Devocionario; y la tercera y iltima, porel momenfo,
seria la correspondiente a Punto umbrio. De la primera etapa destaca la ambigiiedad del
hablante lirico, el erotismo como deseo de consumacién Y, a su vez, de plasmacion o recuerdo en
el poema, el barroquismo que recuerda a la estética del Siglo de Oro y, en los poemas dedicados
a los suicidios de Keats, Shelley, la aparicién del binomio Eros-Thanatos y su relacién con la
‘letalidad’ de la palabra escrita. De la segunda etapa destaca la sensualidad del discurso catélico
como formador de la identidad del yo poético, la asimilacién de la pérdida de la fe con la pérdida
de la inocencia, la utilizacién del devocionario como metafora del libro de exploracién personal
y discursiva de la infancia y las ideas de juego y transgresion presentes en todo el poemario. Y
de la dltima etapa destaca la exploracion personal mis existencialista. el tratamiento del
transcurso del tiempo, el amor como construccién final del poema, el sentimiento de soledad, asi
como el menor artificio, la mayor introspeccion y su acercamiento a la llamada ‘poesia de la

experiencia’.

John C. Wilcox ( 1990 ), en su articulo "Ana Rossetti Y sus cuatro musas poéticas", realiza -
mediante una lectura ‘directa’ y, a nuestro Juicio, simplificadora - una introduccién tematica ala
obra de Ana Rossetti utilizando cuatro musas como inspiradoras de otras tantas corrientes

tematicas fundamentales dentro de su produccio6n ( Erato- amor; Melpomene- muerte; Polimnia-



religion; y Clio - tradicién historico- literaria ). Lo erético y sexual presidiria, por tanto, Los
devaneos de Erato (desde una perspectiva femenina ). En Indicios vehementes, sin embargo, en
la seccién del mismo titulo, encontrariamos un cambio de tono y actitud: la voz lirica se llena de
duda y de tristeza. Es la preocupacion por la muerte, algo oscuro y amenazador, el ‘unheimlich’
freudiano. Devocionario seria una revisién en clave femenina "de una de las tradiciones
patriarcales mds profundamente arraigadas en la sociedad espafiola moderna: la influencia de la
iglesia catélica espafiola en el Estado.” ( Wilcox 1990: 533 ) Tierras de Polimnia, pues, y tierras
de la desmitificacion de los ritos eclesiasticos, visién femenina de lo que los ritos
logofalocéntricos pueden ejercer sobre una mujer. Devocionario, sin embargo, también supone
una reflexién sobre el pasado, la infancia, la historia personal dentro de aquella sociedad. Bajo el
influjo de Clio, la poeta nos transporta a ese mundo de inhibiciones y contradicciones que fue su
educacién, explicindonos que ese pasado tirano la obliga a escribir sobre esos placeres

agridulces que son vida y poesia.

Un nuevo acercamiento de John Wilcox a la poesia de Ana Rossetti cierra este primer grupo.
Se trata de una propuesta interesante que no queda explicada de manera satisfactoria a nuestro
juicio.

La tesis de John Wilcox ( 1989 ), en su articulo “Observaciones sobre el Devocionario de
Ana Rossetti”, es que la poesia de Ana Rossetti en Devocionario es algo mas que una
combinacién de elementos eréticos y epiciireos; que si bien la lectura erdtica y la lectura de tipo
feminista tienen su razén de ser Y su importancia, es posible observar ademas en estos poemas

una voz po€tica angustiada. Iconoclasta, Rossetti, pareceria unicamente reflexionar con voz
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irénica sobre los misales y devocionarios que utilizara la Iglesia “para inculcar a sus feligreses
creencia, pudor y fe.” Sin embargo, lo cierto es que los poemas van mucho mas alld. Rossetti
deconstruye el discurso patriarcal, une lo divino y lo erético en un lenguaje que subvierte el
misticismo sanjuanesco. La liturgia cristiana podia provocar en las mentes de las jovencitas
efectos no pretendidos ni esperados. La retérica eclesiastica, parece decir la poeta, es idénea para
expresar estados de profunda emocidn, sélo los ritos liturgicos poseen el vocabulario y las
imagenes necesarias para expresar el verdadero amor y la pasién profunda . “El mensaje, y
parece que lo hay, es que en efecto la pasién hace a uno mucho dafio, y cuanto mds intensa es la
pasion, tanto mas profundo es el dafio”. Preocupacidn vital, queja existencial e indagacién

metaliteraria en suma.

b) de tipo intertextual en sentido lato:

Andrew P. Debicki ( 1993 ) en su articulo "Intertextuality and Subversion. Poems by Ana
Rossetti y Amparo Amords” comienza analizando la fascinacion que a lo largo de la historia han
sentido los criticos por situar un texto en relacién con sus antecesores. Ningin texto, segiin este
autor, nace ‘ex nihilo' (a pesar de las opiniones divergentes ). Ademas, "[...] our studies of
intertextualities will likewise ( and inevitably ) say as much about our interests and perspectives
as about the works we study. The awareness that the meanings of any text may not be
unchanging, and that they depend upon the circunstances of its sender and its receiver ( and upon
the evolution of language ), for example, has led recent critics to explore a much wider range of

intertextualities: correspondances between literary and colloquial texts, between verbal and
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visual ones, between textual and social codes” ( Debicki 1993: 173 )- Y si aesto le unimos que
los estudios postestructuralistas nos han mostrado las limitaciones del lenguaje literario y su
susceptibilidad de ser ‘saboteado’, no es de extrafiar el interés que el autor muestra por las
nuevas experiencias que estos procedimientos pueden aportar .

La inversi6n y subversion del lenguaje y de modelos preéedentes no es algo que se geste en el
siglo XX ( recordemos a Lope y a Quevedo ); sin embargo, la utilizacién masiva y muchas veces
manifiesta de estos procedimientos lleva a plantearse al autor del articulo el por qué de esta
proliferacién. Los llamados *novisimos’ manipulan las alusiones literarias, las canciones
populares, las expresiones diarias, los clichés ... Se trata de una revolucién-reaccién contra el
estado de cosas que presidia la vida diaria espafiola de estos escritores nacidos en los 50 (el
régimen de Franco y la poesia social que a €l se oponia mostraban, cada uno desde sus
postulados, una univalencia e insistencia exclusiva sobre el mensaje que se queria transmitir, y
habian empobrecido las riquezas expresivas del lenguaje ). El juego de las intertextualidades yla
subversién poética pueden, segun Debicki, ponerse en conexi6n con la irreverencia y busqueda
de cambios que animé la llamada movida madrileia ¥y con eso que ha sido llamado la “cultura
postmoderna’. No seria, por tanto. accidental que estas inversiones y subversiones fueran mas
claras en las obras de las nuevas mujeres escritoras que buscan situarse en el panorama poético
de la época sin renunciar a la biisqueda de una voz personal que las separe del canon masculino y
machista tradicional .

A través del analisis de *‘Chico Wrangler’, de Ana Rossetti y del ‘Soneto burlesco a un Apolo
para necias acaloradas’, de Amparo Amorés, Debicki concluye resaltando la innovacion y

apertura de estos textos que, posibilitando mas de una lectura, nos invitan a enriquecer, modificar
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y continuar nuestro comentario critico de la sociedad y que, por su complejidad y creativa
utilizacion de la intertextualidad, subvierten los patrones sociales y sexuales tradicionales y
obligan al lector a realizar otro tipo de lectura mas participativa.

También con la intertextualidad como eje compositor, Mary Makris dedica un par de articulos
a la poesia de Ana Rossetti. En el primero de ellos ( 1995 ), "Pop Music and Poetry: Ana
Rossetti's Yesterday™, |a autora se centra en el papel que la misica tiene en la obra de la poeta.
Volviendo la vista a la generacién de los novisimos y a sus juegos con la intertextualidad, Mary
Makris comenta que si bien este culturalismo de tipo intertextual rapidamente agot6 sus
posibilidades en lo autéctono, pronto tuvo que buscar modelos y referentes en el exterior. "The
resultant verse abounds with allusions to the established Western canon and mass media” (
Makris 1995: 279 ). Como muchos artistas de su generacion Ana Rossetti encontré en la misica
una fuente de inspiracion. En sus Conversaciones con Sharon Keefe Ugalde la poeta explica que
durante los iltimos afios del regimen franquista mucha gente en Espaiia "[...] empez6 a participar
de todo lo que movia a los jévenes fuera de nuestras fronteras a través de los Beatles, a través de
todos estos discos, que si entraban mientras los libros no estaban traducidos o estaban
prohibidos, o tenian problemas de distribucién” ( Ugalde 1991: 158 ). Asi, Rossetti afirma que
para ella la musica es el mas universal de los lenguajes y Yesterday, el titulo de su libro
recopilatorio, no puede ser mejor ejemplo de ello. Visto esto, y, partiendo del titulo de la famosa
cancion de los Beatles y de cuatro poemas mas presentes en la antologia que comparten su titulo
con otras tantas canciones 'pop' - asi como de un quinto, "Feeling", que recuerda a otra cancion
de la época, ‘Feelings’ - la autora analiza las relaciones musica-literatura  ( los titulos

analizados son: "I say a little prayer", "Strangers in the night", "Without you" y "Killing me softly
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with this song" ) y llega a la conclusién de que Ana Rossetti utiliza estos elementos tomados o
encontrados en composiciones musicales para crear nuevas experiencias, ya basadas en la obra-
referente, o mediante asociaciones libres o la técnica de la ‘amplificatio’ para edificar lo que la
musica le sugiere. Asimismo destaca el uso de la 'mirada femenina' para revertir, crear
ambigiiedad y subvertir las convenciones patriarcales y los tradicionales roles sexuales vigentes,
desafiando al lector a ir mas all4 de la pura lectura univoca.

Abundando en el caracter intertextual de muchos de los poemas de Ana Rossetti, Mary
Makris, en el segundo ( 1993 ) de sus articulos que vamos a mencionar, “Mass Media and the
"new’ ekphrasis: Ana Rossetti’s ‘Chico Wrangler’ and ‘Calvin Klein , Underdrawers’”, ofrece un
enfoque diferente de los poemas “Chico Wrangler’ y ‘Calvin Klein , Underdrawers’. Segtn la
autora, el recurso a la intertextualidad es una caracteristica que comparte con los
"postnovisimos’, que la tomaron de la ‘generacién del cincuenta’, y que ha ido expandiendo sus
fuentes de inspiracién. El pop, el cine, el rock ‘n’ roll o el jazz se yuxtaponen a la herencia
grecolatina, la mitologfa, la literatura occidental, la filosofia » asi como al empleo de distintas
figuras histéricas y contemporaneas. Citas de autores, cantantes y otras celebridades encabezan
_ muchos de sus poemas, y otros poseen un titulo en inglés, latin, italiano ... Hay alusiones a
topicos literarios como el ‘carpe diem’ horaciano ...Con este procedimiento intertextual Ana
Rossetti “transforms and ultimately subverts her inspirational sources by exploiting the erotic
and sensual connotations implicit in the originals from a feminine /feminist perspective. At the
same time, her poetry challenges and undermines phallologocentric patriarchal discourses.” Asi,
los poemas ‘Chico Wrangler’ y ‘Calvin Klein, Underdrawers’ se construyen como reacciones

poéticas a lecturas de anuncios impresos que tratan de vender pantalones vaqueros y ropa



interior, explotando la atraccién entre los sexos. Rossetti aprovecha para subvertir su lectura a
través de una subversion de la mirada. “Her speakers occupy the ‘masculine position’ as subject
of the look rather than the ‘feminine position’ as object of the look” (Makris 1993: 239).

La relacion que estos poemas tienen con su referente gréfico lleva a Mary Makris a hablar de
la técnica denominada ‘ekphrasis’. Se trataria, de manera verbal, de una “description of a work
of art, which might be imaginary, undertaken as a rhetorical exercise” en palabras de Lucie-
Smith tomadas por Mary Makris. De esta manera, en la relacion texto escrito/fuente visual, por
un lado, mediante la ekphrasis, la hablante lirica describe aquellos aspectos de estos y otros
anuncios que han adquirido connotaciones sexuales a su paso por los ‘mass media’. Por otro
lado, esta técnica explicaria ese movimiento de los 0jos y esa tendencia de la hablante lirica a
concentrarse en especificas zonas de la anatomia masculina cual si fuera espectadora de una obra
de arte, por ejemplo, una pintura ( transito de lo general a lo particular, y, de ahi, a aquellas
zonas relacionadas con la actividad sexual y el placer ). La utilizacién de la mencionada técnica,
ademas, la encuentra reforzada la autora de este articulo al analizar los susodichos poemas en
una version especial. Se trata de una antologia de poesia contemporénea en la que estos textos
acompaiian a la correspondiente imagen publicitaria. Ante ellos la autora se plantea el problema

de determinar si el poema ilustra a la fotografia o la fotografia al poema, concluyendo:

“When confronted with ekphrastic text, the reader stands before a pair of texts and
must read in parallel, responding to and deciphering both verbal and visual signs
and establishing correlations between them. In Rossetti’s poetry the confluence of

discourses, traditional expression and the media results in a unique dialogic space
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that directs the reader to extratextual sources. [...] she makes something old new

again” ( Makris 1993: 246 ).

¢) de tipo erdtico-femenina:

Se trata de la corriente critica mas poderosa en su acercamiento a la obra de Ana Rossetti:
discurso femenino, mirada femenina, marginalidad femenina, deconstruccién femenina de
codigos patriarcales masculinos, todo desde una perspectiva erética de la realidad.

Carmela Ferradans ( 1990 ), en su articulo "La (re)velacion del significante: erética textual y
retorica barroca en ‘Calvin Klein, Underdrawers’ de Ana Rossetti", rastrea en los ‘novisimos’ y
en ese despertar de la pesadilla del franquismo que sus obras supusieron, la incorporacién de
formas marginales y alternativas de cultura al discurso poético que realiza Ana Rossetti. Ana
Rossetti iria, sin embargo, mas all4 al proponer una poesia erética que revierte los polos
masculino/femenino de la seduccién "construyendo una voz poética fuerte y dificilmente
clasificable dentro del convencional codigo masculino de la sexualidad™: intertextualidad
subversiva, pues.

Para ejemplificar sus afirmaciones, analiza el poema "Calvin Klein , Underdrawers",
insistiendo en aquellos aspectos en los que la poeta se aparta del barroquismo y su tradicién, asi
como de la poesia erética convencional. El poema instauraria, segiin la autora, un juego
semiGtico que tendria por objeto el juego erético planteado en términos de una ausencia. El
poema en su totalidad seria una metonimia, en el que la voz poética no tendria un género fijo,

constituido por un permanente envolver y desenvolver el cuerpo masculino mediante el
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procedimiento barroco de "proliferacion de significantes ocultos" ( Sarduy 1972). El texto
expresaria el anhelo de posesién del cuerpo del otro sinecdéquicamente representado por la zona
que cubre la ropa interior. Inversién, por tanto, de los términos tradicionales de la seduccion: lo
femenino, seducido por lo masculino. A su vez, el juego con la tradicion barroca le permite
parodiar la misma tradicién que est4 empleando y parodiar el discurso publicitario mismo ( al
apropiarse de sus imagenes para cambiarles el sentido e insertarlas en el contexto de lo poético,
el Arte, y de un arte caracterizado por su barroquismo formal ). No se trata de vender objeto
alguno - subversion de la finalidad consumista publicitaria - sino de puro placer textual: "Para
Rossetti seducir los signos es mas importante que la busqueda de una verdad en el texto" (

Sarduy 1990: 188 ).

Desde otra perspectiva, José Maria Naharro- Calderén (1994 ), en su articulo "Cuerpos con
duende en la poesia de Ana Rossetti y Mercedes Escolano", realiza una defensa de la rica
tradicion de literatura erética que se ha escrito en la peninsula - y que ha estado pudorosamente
oculta - y de la literatura erética escrita por mujeres; de esta manera entroncaria con la obra de
estas dos autoras ( recuérdese, nos dice, la tradicion carnavalesca gaditana y, sobre todo, la
poesia andalusi, las jarchas y cantigas d’amigo de la tradicién galaico-portuguesa... ). El autor
propone un acercamiento a la obra de estas dos autoras siguiendo un modelo teérico que conjuga
elementos ideolégicos con los de la ginocritica de la teérica del feminismo americano Elaine
Showalter. La poesia de Ana Rossetti y Mercedes Escolano partiria de la tradicion clasica
grecolatina, torciendo su rumbo mediante una reelaboracién innovadora de la vision erética que

se oculta entre los pliegues "del lenguaje clasico, marino, religioso y contemporaneo”, hacia
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lenguajes mas actuales y discursos de tipo ginoandréginos. Asi, "el cuerpo se vera no sélo como
un discurso femenino en el que el placer ( Irigaray ) o la cosmicidad ( Cixous ) se abren hacia lo
tético-semidtico o imaginario ( Kristeva , Lacan ), es decir como lo no reproductivo, sino
también como una construccién cultural que hay que desvelar, ya que como afirma Ann Rosalind
Jones “ to write the body is to re-create the world™.Y, como consecuencia de esta progresiva
subversi6n de los tradicionales roles sexuales e inveteradas visiones del cuerpo,
Naharro-Calderén concluye : "El cuerpo deconstruye el cuerpo, borra los limites de su identidad.
en una comunién de mérgenes que abre nuevas perspectivas para la tradicion erdtico-religiosa. el

sendero del suefio abierto por la poesia” ( Naharro-Calderén 1994: 92 ).

A través de la voz de poetas como Maria Beneyto, Carmen Conde y Angela F. Aymerich,
Candelas Newton ( 1985 ), en su articulo "Discurso femenino o voces de la diferencia en la
poesia contemporanea", profundiza en la idea de la marginalidad del discurso femenino,
"off-center discourse", respecto a un centro ocupado por una tradicién y cultura
predominantemente masculina.” La mujer no puede hallar su verdad en el centro masculino
"pues dicho centro se apoya en una légica y unas leyes que el hombre ha construido..." y que dan
una explicacion de la realidad univoca y singular cuando esta es multivoca y plural, mas de una
historia y més de un punto de vista. La escritura femenina, dial6gica y dialéctica , invitaria a la
masculina a una relacién solidaria en ultimo términ, para iniciar una labor de creacién de la
realidad conjunta. Pero, "los dos - hombre y mujer - deben mantener una dialéctica constante,

unidos pero diferentes, en lucha pero en solidaridad"” ( Newton 1985: 140 ).
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La novisima poesia femenina espafiola presenta una clara tendencia al intimismo. E] yo
poético evita el didactismo, por un lado, y el verso confesional lacrimégeno, por otro lado. Es un
yo poético cuya actitud revela la lucha por una identidad femenina. Yolanda Rosas y Hilde
Cramsie ( 1991-1992 ) comparten estas ideas y, en su articulo "La apropiacion del lenguaje y la
desmitificacion de los cdigos sexuales de la cultura en la poesia de Ana Rossetti" y , a través de
un enfoque feminista aplicado a cuatro poemas de la mencionada escritora ("Purificame","Calvin
Klein, underdrawers", "Mi marinero en tierra" y "El jardin de tus delicias" ), se proponen
examinar la representacién de la mujer, los comportamientos y motivaciones asignados a ella, asi
como, simultaneamente, considerar la tendencia a la revisién de los codigos culturales en la que
se inserta su obra literaria. Los dos primeros poemas analizados - "Purificame” y "Calvin Klein ,
underdrawers" - muestran el proceso de afirmacién personal y de apropiacion del lenguaje;
mientras que los dos siguientes - "Mi marinero en tierra" y "El jardin de tus delicias"- muestran
la transgresion de los c6digos sexuales impuestos sobre la mujer por la cultura patriarcal.
Finalizan estas autoras afirmando que la poesia de Rossetti se reconcilia mas con las teorias
feministas de Helene Cixous que con las de Julia Kristeva. Es decir, que la poeta preconizaria un
discurso que, al expresar la sexualidad femenina explicitamente, negara la dominacién y agresion
masculina; un discurso femenino, dentro de un lenguaje femenino, que trataria de divorciarse del
discurso masculino para poder ejemplificar la diferencia sexual. Se trataria, segun Cixous, de que
las mujeres - "must write their own selves into writing" - deben escribir "con su propio cuerpo”, y
las autoras del presente articulo postulan que Ana Rossetti lo hace y que, de esta manera,

consigue desmitificar los cdigos sexuales heredados y aun vigentes de la cultura patriarcal.

18



Por su parte, Mirella Servovidio ( 1992 ), en “Ana Rossetti’s double-voiced discourse of
desire”, consagra la originalidad de la poesia de Ana Rossetti ( ... her writing celebrates
physicality and jouissance ...” ) y la superacion de la dicotomia alma/cuerpo de origen platénico.
En la poesia de Ana Rossetti, la experiencia mistica y el cuerpo, y su narcisista inmersion en el
placer, se dan la mano. Su obra refleja el caricter de los afios sesenta en Espaiia, esa subversién
pacifica, en palabras de nuestra autora: “Es excitante probarte , el ver hasta dénde puedes llegar.
Para la mujer es una época de conquistas ” (Ugalde 1991: 150 ).Y ese ‘control’ y ‘contencién’
que presidio la época: “Detesto los juegos en los que puedo perder ...Cuando escribo ejerzo una
potestad ” ( Fernandez Palacios 1989: 6 ).

Todo esto lieva a la autora del articulo a afirmar: “The ‘power’ Rossetti command is
predicated on the adoption of a double-voiced discourse that promotes mediation rather than
ideological settlement of hierarchical oppositions. Exclusions, separations and distinctions
between body/mind, active/passive, nature/culture, public/private etc. are dislodged or blurred.
Even more, the paradigm of male/female opposition, with its inevitable negative evaluation, is
also overturned. Taking pleasure in both a feminine and masculine mode, Rossetti’s evinces the
. ability - in Sarah Kofman’s terms - to ‘jouir d’une maniere double’ (123 )" ( Servovidio 1992:
319).

La posicién exterior al poema que suele adoptar la poeta respecto al hablante lirico que
desea o al objeto deseado le permite distanciarse y asi lo ha afirmado en distintos momentos la
autora: “Es una manera de ponerme una mascara, o de distanciarme o de no desnudarme
demasiado’. ( Ugalde 1991: 155).

Y, a su vez, de borrar las fronteras convencionales de los roles y los cédigos sexuales. La
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mirada, privilegiada por el sexo masculino en su apropiacién del mundo, coexiste con el tacto
privilegiado por el discurso ginocéntrico ( la mujer que mira y el hombre que palpa ). La belleza
de los cuerpos es estetizada, incluso frente a la muerte, en un discurso en todo momento
controlado formalmente y que juega ‘con’ y contra la tradicién, cuando no recurre al humor
como estrategia de distanciamiento y control. Concluye la autora: “Throughout Rossetti’s\opus .
the ligatures between the literal and the metaphoric, between eroticism as an act of imagination
and as an act of the flesh are everywhere apparent . [...], Rossetti’s poetry adroitly negotiates that

great divide of Western culture and resonates richly to both body and mind.” ( Servovidio 1992:

326).

Sharon Keefe Ugalde ( 1992 ), en “The feminization of Female Figures in Spanish Women’s
Poetry of the 1980s ™, alude a una serie de figuras femeninas de la tradicién que son retomadas
por las poetas de los 80 para subvertir su significado u otorgarles uno especificamente femenino.
Advierte la autora que, para entender el complejo y paraddjico tratamiento que de estas figuras
femeninas canonizadas por la tradicion hacen estas escritoras. es necesario replantearse o acudir
a la relacién existente entre la mujer y la produccién y uso del lenguaje. El lenguaje inseguro,
dubitativo y balbuceante que parecen mostrar las mujeres al hablar de su propia subjetividad no
es sino consecuencia de la tarea de traducir la experiencia femenina al cédigo masculino, con la
imposibilidad que de ello se extrae. Tras la muerte de Franco y la llegada de la democracia a
Espafia, una serie de escritoras van a reivindicar y poner de manifiesto la apropiacién que por
parte de los hombres se ha hecho del lenguaje y van a robar/subvertir - *stealing language’,

‘tongue snatchers’ - ese lenguaje patriarcal de muy diversas maneras. La autora del articulo, a
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través de las figuras de Eva, la mujer de Lot y Ofelia, y de su diferente y subversivo tratamiento
en los poemas de varias representativas poetas contemporaneas ( Maria Victoria Atencia,
Carmen Conde, Luisa Castro, Ana Rossetti, Blanca Andreu, Amalia Iglesias Serna, Maria
Beneyto, Maria del Carmen Pallares, Rosa Chacel y Rosa Romojaro), nos muestra esa busqueda
de re-creacién de modelos femeninos alejados del orden y la organizacién patriarcal ( en su
subjetividad ). Para ello, “ we have identified three basic strategies of feminization employed by
Spanish women poets of the 1980s : embracement , subversion and revision .” Estas estrategias
tomarian su referente o serian reflejo de las tres fases de la evolucién de la escritura femenina
que propone Elaine Showalter - ‘Feminine, Feminist and Female’: una primera fase, por tanto, de
imitacion e internalizacién de estandares; una segunda de protesta y defensa de valores y
derechos de las minorias, asi como de reivindicacién del derecho a la autonomia; y una tercera

fase de autodescubrimiento o busqueda de una identidad.

“[...] Desire assumes in her poetry a far from uncomplicated face”, es el aserto del que parte
Martha Lafollette Miller ( 1995 ), en su articulo, “The fall from Eden: Desire and Death in the
Poetry of Ana Rossetti.” Es decir, no todo seria exaltacién del deseo, gozo quasi-mistico,
"jouissance’ y humor en sus poemas; existe la angustia, un impulso erético que, aunque de vida,
también llevaria a la muerte. Segun la autora, una tradicién que la poeta usa, casi como principio
estructurador de sus poemas, seria la caida del género humano, la expulsion del paraiso. La
extendida utilizacion de la imagineria propia del Edén en la obra de Rossetti seria digna de poner
de relieve y estaria relacionada con su visién del deseo, mezcla de Eros y Thanatos, de deseo de

posesidn e insatisfaccién posterior tras el conocimiento de lo amado, con un amor que estaria
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mas alla del bien y del mal en un sentido puramente nietzscheano.Y es que, en palabras de la
poeta a Sharon Keefe Ugalde: “ el erotismo no es solamente el sexo, por lo menos para mi. Es
una relacién, una manera de comunicarse con los principios de vida en vez de los de muerte. Lo
que pasa es que alli estd la contradiccion, porque la principal esencia de la vida, es que termina.
Una vida sin muerte no tiene razén de ser, y menos una vida sensitiva” (Ugalde 1991: 157).
Rossetti reelaboraria los conceptos de deseo y muerte provenientes de la tradicion, recreando
Jardines paradisiacos y escenas de iniciacién al deseo carnal y al conocimiento de la muerte, para
subvertirlas y ponerlas en tela de juicio de multiples maneras. De igual forma romperia con los
estereotipos sobre el sentimentalismo femenino y, de una manera andrégina, se yuxtapondrian la
erudicion con el magisterio desapasionado, la honda emocién con el deleite estético, e iria mas
alla de la clasificacion en géneros y de las morales imperantes, adhiriéndose a ese tercer estadio
de la evolucién del movimiento femenino, cuestionando la univocidad de los mitos de la cultura,
en una subversién de las tradicionales oposiciones: bueno/malo, masculino/femenino,
vida/muerte .

En “Ana Rossetti y el placer de la mirada™, Rosa Sarabia (1996 ), por su parte, insiste en la
hegemonia de la mirada como fuente del deseo erético. Aunque la mirada, a través de las teorias
psicoanaliticas freudianas, se ha relacionado con la construccién del mundo y del deseo
masculino, y la critica feminista - Irigaray, por ejemplo - cree que el deseo erdtico de la mujer
reside més en el tacto que en la mirada ( la mirada requiere una division entre el objeto y el
sujeto, actividad adscrita esencialmente a lo masculino ), la autora opina que la elaboracién de la
femineidad como ‘proximidad’ ( entre la anatomia Y su yo ) no sirve para definir la esencia

femenina - seria un desmarcarse del lugar culturalmente asignado a la mujer - sino que la imagen
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visual es tan poderosa en nuestra cultura occidental que tanto el placer masculino como el
femenino estan insertos en esa dindmica cultural y social, cambiante y mutable. Rossetti, en esa
biisqueda de la articulacién femenina como sujeto, crea un ojo “que se acerca o se aleja ante la

presencia de su objeto de deseo: el cuerpo.”

d) de tipo formal, linguistico o estilistico:

En gran medida diriamos que estos estudios estan por hacer ( la mayor parte de
conceptualizaciones sobre la obra de Rossetti no parten de la materia del texto que analizan ).

Sélo propondremos un par de ejemplos:

Rodney Williamson ( 1986 ), en "Estilo y textualidad en Devocionario de Ana Rossetti",
comenta criticamente los distintos enfoques dados a la poesia de Ana Rossetti y propone un
estudio diacrénico de la evolucién del estilo rossettiano. El estilo neobarroco de Rossetti no es
"un arte mecdnico, uniforme, invariable." A través de un estudio léxico cuantitativo-comparativo
de los poemas de distintas etapas de la produccién de la escritora, se revelan una serie de
caracteristicas interesantes. Pareceria que la obra de estilo barroco se destaca por una mayor
concentracién y organizacion léxica en términos de campos semanticos, y que, por otro lado, el
sustantivo, el verbo y la estructura oracional son las categorias morfosinticticas en las que el
estilo barroco se hace mis evidente. No obstante, seria necesario, segun el propio autor,
completar el andlisis con los datos que pudiera aportar la organizacién discursiva del texto

poético. Interpretando los datos obtenidos Rodney Williamson termina afirmando que: "Si bien
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los primeros devaneos poéticos de Rossetti en 1981 representan un encuentro sensual con el
instante amoroso, Devocionario, de 1986, se plantea la tarea mucho mas ambiciosa de
reconstruir el instante como historia [ ... ] vivir la historia, vivir su historia es construir su mundo
» construir el mundo. Sélo le es posible al ser humano a través de las palabras. Este seria a
nuestro parecer el sentido ltimo del estilo barroco: la cuidadosa reconstruccion del mundo a
través de las palabras, mas alla del placer, del dolor, de las emociones primitivas . Implica vivir

las dualidades, las contradicciones, las profundas ambiguedades de la existencia” ( Williamson

1986: 80 ).

Antonio Garrido ( 1990 ), en “Una cala en el léxico de Ana Rossetti”, analiza someramente la
seleccion léxica y la red de unidades temiticas que dan vida a las variaciones textuales en cuatro
poemarios de la autora - Los devaneos de Erato, Didscuros, Indicios Vehementes y
Devocionario-, concluyendo que la gran riqueza léxica de su poesia y , por ende, su poesia
misma, se asienta en una muy meditada elaboracién y gran disciplina expresiva. Garrido descata
la reiteracion de sustantivos relativos a partes del cuerpo y la abundancia de Iéxico dedicado a los
interiores domeésticos y al vestido. Rossetti se propone “atrapar la fugacidad del momento, la
eternidad de una mirada o la suprema belleza de un cuerpo en el dinamismo de la danza”. Placer,
deseo, miedo, més alld del culturalismo, del intelectualismo, “vivir en el vampirismo de los

cuerpos desnudos con la daga de la nostalgia en el corazén.”

Aparte de las mencionadas ‘maneras de lectura’- escasas ¥, en muchos casos, reduccionistas -

de la poesia de Ana Rossetti existe, a su vez, una bibliografia comparativamente importante de
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entrevistas a la propia poeta. Las citaré a lo largo de este trabajo, pero no voy a analizarlas en
este capitulo por no considerarlas relevantes ya que en si no ofrecen un enfoque critico sobre la
obra.

Una vez, pues, comentados los diferentes - escasos y parciales - enfoques criticos vertidos
sobre la obra rossettiana, que nosotros, sintetizando, hemos dividido en cuatro grupos
fundamentales - temdtico-ideoldgicos, intertextuales, erético-femeninos y de tipo formal,
linguistico o estilistico - nos vamos a centrar en nuestro objeto de andlisis: Devocionario. Como
se habra podido apreciar, la mayoria de la critica - de una manera implicita y por motivos
parciales- considera Devocionario como la obra culminante de la autora. Independientemente del
tipo de acercamiento critico propuesto - erdtico, femenino, tematico, ideologico, intertextual.
formal, estilistico...- dicha obra resulta referencia obligada y, a continuacién, mediante un
analisis que parte de la forma, constataremos las razones que consideramos avalan dicha

opinidn.
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CAPITULOI:

CUESTIONES FORMALES

Devocionario supone, a nuestro entender, la culminacién y agotamiento de una forma poética.
es decir, culminacién de una estructuracién-combinacién de un material lingiiistico/agotamiento
de una forma expresiva personal. No queremos decir con esto que en anteriores entregas de su
poesia Ana Rossetti no consiga poemas logrados en lo relativo a su arquitectura; lo que
afirmamos es que a través de estos poemarios es apreciable una progresiva preocupacién formal.
una elaboraciéon mas y mas minuciosa de su estilo poético, que desemboca y se agota en los
poemas finales de Devocionario - ‘Divinas Palabras’ - y que obligara a la autora a adentrarse por
nuevas sendas en su siguiente poemario - Punto umbrio.

No pretendemos ser exhaustivos en nuestro analisis de la obra rossettiana. Sélo un analisis
cuantitativo-cualitativo de tipo diacronico Yy que abarcara toda su obra poética, desde Los
devaneos de Erato hasta Devocionario, podria mostramnos con un mayor grado de certidumbre la
‘realidad’ de nuestras aseveraciones. Tamafio ministerio queda fuera, no obstante, de los
propésitos y posibilidades de este trabajo. Nos limitaremos pues, a analizar una serie de
fenémenos formales que consideramos especialmente significativos y que, si bien reiterados a lo
largo de su produccién, creemos cristalizan con perfeccion en los poemas de Devocionario Y,
especialmente, en la seccion denominada ‘Divinas Palabras’. Estos fenémenos son: la
adjetivacion ( especialmente el epiteto ), las bimembraciones, los paralelismos y otras figuras de
repeticion y el uso de las formas verbales ( en su forma personal/no personal ).

Seguiremos muy de cerca, como un presupuesto, los datos y conclusiones que Rodney
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Williamson ( 1995 ) presenta en su citado articulo.

1.1 LA ADJETIVACION

1.1.1 El epiteto

El adjetivo es una categoria léxica que podemos decir que Rossetti emplea con maestria.

En una primera mirada superficial al conjunto de su obra Yy a Devocionario en particular,
llama la atencion inmediatamente la sistematica anteposicién y profusién en la utilizacién del
mismo.

Hablaremos de “epitetos’ en el sentido en que Gonzalo Sobejano emplea este término:

“Haciendo confluir los criterios morfoldgico, semantico y sintdctico el epiteto
puede definirse del siguiente modo. Es epiteto todo adjetivo morfolégicamente’
tal que acompafia inmediatamente o mediatamente a un sustantivo sin intermedio
de copula para expresar una cualidad propia o accidental del mismo sin necesidad
logica de expresarla. El criterio basico en la definicién del epiteto es el de la no

necesidad.”  ( Sobejano 1970: 425 )

Quiere ello decir que los adjetivos determinativos ( demostrativos, posesivos, numerales e

Hemos creido conveniente no excluir los participios de presente y pasado de nuestra concepcion del epiteto por motivos
tanto funcionales como cuantitativos ( son numerosisimos en Devocionario ), aunque morfolégicamente no sean ‘propiamente’
adjetivos y aunque vayamos a comentar su funcionamiento con mas detenimiento dentro del analisis verbal.
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indefinidos y todos aquellos que expresan cantidad o relacién y que no han sido transpuestos
semanticamente ) quedan fuera de nuestra 6rbita de interés. También quedan fuera por lo tanto
los llamados adjetivos predicativos (los que actian en la frase como un término secundario
conexo); y resultan objeto de nuestro analisis los Hlamados adjetivos atributivos ( aquellos que
funcionan en la frase como término adjunto ). Mas el adjetivo atributivo puede acompaiiar al
nombre mediatamente - anticipado retardado, en aposicién - o inmediatamente - antepuesto o
pospuesto ( analizaremos ambos casos ). Ademas, desde el punto de vista de la significacion
funcional del adjetivo atributivo dentro de la frase, el calificativo atributivo puede ser restrictivo
( necesario para la integridad logica de lo expresado ) y no restrictivo ( no necesario para la
integridad légica de Io expresado ). Asi, al adjetivo calificativo atributivo no restrictivo es a lo

que llamaremos epiteto y en el que centraremos fundamentalmente nuestro estudio.

1.1.1.1 La anteposicién del epiteto:

La anteposicién en espafiol del adjetivo, al contravenir la secuencia progresiva del idioma,
supone una contranorma que dota al mismo de una capacidad expresiva. de un realce afiadido,
que no posee pospuesto. Las razones de esta contravencion responden a muy diversos motivos y
no es facil deslindar una tnica intencionalidad rectora. Motivos de afectividad, esbozos
impresionistas, motivos métricos o eufénicos S€ suman a otros que buscan la elegancia en la
forma. la afectacién, el regusto literario...

En el caso de Rossetti vamos a insistir en dos motivos que creemos fundamentales:
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a) motivos expresivos: si, de por si, el epiteto se distingue por su caracter innecesario,
aditamento multifacético, su sistematica anteposicidn al sustantivo al que acompaiia, conlleva
una finalidad de intensificacion expresiva que crea en el lector, en colaboracién con otros
artificios poéticos, la sensacion de estar ante una obra de especial densidad, ante una labor de

recamado, ante un objeto personal/ artificial en suma.

“las feroces punzadas de un turbador augurio” ( Salvame )
“de los ardientes cirios a las lisas melenas™ ( Santificame )

“temblorosas linternas bajo violetas parpados” ( La invencion de la Santa Cruz )

b) motivos eufdnico-métricos: son los mds importantes a nuestro entender. Creemos que un
estudio diacrénico ritmico- tonal de la trayectoria poética de Ana Rossetti nos mostraria como la
musicalidad de sus poemas se enriquece, fluye y se desarrolla. adquiriendo nuevos matices y
sonidos, y, de esta forma, desemboca polifénicamente en los poemas de ‘Divinas Palabras’. en
los que la més sistematica utilizacion del tetradecasilabo, combinado con un endecasilabo que
podriamos calificar como del tipo 7 mds 4, y su variante del tipo 4 més 7, con acento en sexta
(notese que el tradicional acento en sexta no coincide con el final de la palabra, de ahi la extraiia
denominacién del endecasilabo ), ¥ que, por tanto, no retine todas las caracteristicas que los
tratados clasicos atribuyen al denominado endecasilabo sifico, otorga a dichos poemas un ritmo
Y arquitectura que recuerda en cierta forma al de la silva, libre alternancia de endecasilabos y
heptasilabos.

En cualquier caso, se dirja que la trabazén de sus po€mas, su esqueleto mismo, es un
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esqueleto musical. Que los distintos niveles lingilisticos tradicionalmente considerados se
subordinan o adeciian a un propésito eufénico. Esbozo de lo cual es el reiterado empleo de
palabras esdnijulas ( muchas de ellas, inusuales adjetivos en grado superlativo que incrementan
si cabe la expresividad de lo enunciado ), en el que no puedo detenerme pero que merece una
especial atencion, que confiere su musicalidad especifica a poemas como Noviembre o

Embridgame y que salta a la vista en versos como éstos:

“que inasequible sea a tu boca amarguisima” ( Confértame )
“Precipiteme yo a bebérmela 4vida” ( Embridgame )

“en las boévedas himedas de translucida yedra” ( Custodio mio )
“precocisimas animas cuya inocencia era” ( Noviembre )

“tus cruelisimas alas , y me hagas beber” ( Confértame )

Retomando el porqué de la mas que general anteposicién del epiteto en el seno de
Devocionario, v dentro de éstos que hemos llamado motivos eufénico-métricos,
particularizaremos varios empleos, sabedores siempre de que en cada ejemplo particular

coexisten o pueden coexistir muy diversas razones :

*  paraevitar rimas internas - en los tetradecasilabos, principalmente, y en los casos de

coincidencias de rima entre los heptasilabos, con mayor afin - que puedan resultar

cacofénicas o tener resonancias de ripio para el oido.
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“de este insaciable af4n dicen que has de salvarme” ( Sélvame )

“Sefialado contigo mi estremecido cuerpo” ( Embridgame )

por motivos de niimero de silabas ( para evitar sinalefas o esdrijulas al final del verso,

recordando que es compuesto, como en los ejemplos ):
“que me recuerde fiestas con jovenes caderas” ( Confértame )
“a tu desolacion que era un épalo turbio” ( Purificame )

“frégiles envolturas de apenas celofana” ( Confértame )

para hacer que recaiga sobre el epiteto, realzando su expresividad, alguno de los acentos

importantes del verso. Véanse a tal efecto:

“que anegaba mis rezos y lenta discurria” ( Santificame )

"y tu cuerpo inminente rigurosa medida” ( Salvame )

en los que el primer acento del segundo heptasilabo recae sobre el epiteto;

o los siguientes:
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“por calladas cuartillas, por la morada lana” ( Purificame )

“las feroces punzadas de un turbador augurio” ( Salvame )

en los que los primeros acentos de ambos heptasilabos recaen sobre sendos epitetos;

o también:

“de tu dura mejilla, sediiceme, te imploro” ( Confértame )

“ingenuos simulacros de blindaje o conjuro” ( Purificame )

“de la amarilla carpa o el salmén sonrosado” ( El 4ngel exterminador )

en los que es el primer acento del primer heptasilabo el que recae sobre el epiteto.

Y algo similar ocurre con los endecasilabos:

“del tibio cubrecama, quien se oculta” ( Los ojos de la noche )

“que en el rasgado escote de la noche” ( Recordatorios )

en los que, como en los ejemplos y en bastantes casos, recae sobre el epiteto el primer

acento del metro.

por motivos eufénicos: existe una predileccion por la anteposicién del epiteto en aquellos
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casos en los que el mismo excede o iguala en niimero de silabas al sustantivo al que
acompaiia ( pero siempre habiendo estudiado Ia musicalidad del sintagma en el que se
inserta y, la mayor parte de las veces, la musicalidad del poema todo ).

Asi lo vemos, verbigracia, en:

“Irrestafiable flor, muévanse en tu costado” ( Embriagame )
“lisa, brillante, sinuosa lycra” ( Confortame )

“la carmelina tela a destilar su alivio” ( Noviembre )

“no adolescentes angele , no el consentidor marmol” ( Oyeme )

“Insélitos caminos en mi sangre” ( Festividad del Dulcisimo Nombre )

En los casos en los que se aparta de esta practica se suelen observar asimismo motivos de
eufonia, aparte de los posibles motivos conceptuales, expresivos ... y por qué no gustos
personales, que exceden la pareja epiteto-adjetivo, extendiéndose a la unidad del verso o,
incluso, a periodos mas amplios como he dicho anteriormente .

Lo vamos a comprobar con los siguientes ejemplos:

“Ante el altar purisimo de mayo” ( Mayo )

Aqui la no anteposicion del epiteto se debe a motivos eufénicos claramente. Por un lado,
se trata de salvaguardar la aliteracién de liquidas, perceptible al oido, que se pierde con la

anteposicién. Por otro lado, la posposicién permite que el acento en sexta del
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endecasilabo recaiga sobre el epiteto, adjetivo ademds en grado superlativo, y que dicho

epiteto ocupe una posicion mas central en el mismo, lo que realza su sonoridad.

En el segundo ejemplo que vamos a analizar iremos mas all4 de la unidad versal:

“Sin indulgencia alguna, muestran al labio hambriento,/de cerezas mordientes, la

semilla... “ ( Salvame )

Los participios de presente ocupan no solo posiciones acentuales privilegiadas en este
caso, sino que, ademds, la pausa versal se ve reforzada por una pausa de tipo ortogréfico
que detiene atin mds la lectura/diccién y mantiene en el oido/la mente los ecos de estos

epitetos, cosa que la anteposicion evitaria.

1.1.1.2 La profusién adjetival:

Aun cuando el adjetivo ha sido siempre herramienta predilecta en el estilo rossettiano, la
abundancia de los mismos que encontramos en Devocionario no se halla, comparativamente, en
otras entregas de su obra. Las razones que podrian aducirse para esto irfan desde las puramente
cuantitativas de alargamiento del metro utilizado y del nimero de versos de los poemas, hasta
aquellas otras que descansan en motivos tematicos, expresivos, de voluntad de estilo ...etc.

Volveremos sobre ello mas adelante.

En primer lugar vamos a analizar la diferente naturaleza del epiteto utilizado a lo largo de
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Devocionario, especialmente en los poemas de ‘Divinas Palabras’, para ver qué tipo de epiteto

predomina y a qué pueda deberse.

a) el epiteto: el epiteto no presenta estilisticamente un tnico valor. Para clarificar y clasificar
en lo posible su empleo, vamos a utilizar los siguientes binomios terminolégicos tomados del ya
anteriormente citado libro de Gonzalo Sobejano ( 1970 ): epitetos propios/accidentales, epitetos
comunes/metaféricos, epitetos dinamicos/estaticos y epitetos objetivos/subjetivos.

La diferencia entre el epiteto propio y el epiteto accidental seria, en palabras de Gonzalo

Sobejano, la siguiente:

“...el epiteto propio es siempre un recurso - superfluo, en el buen sentido - de
actualizar imaginativamente una cualidad consabida, poniéndola asi de relieve. El
epiteto accidental sirve, en cambio, al cumplimiento y plenitud expresiva de una
descripcion, denotando, al par que la cualidad del objeto, la interpretacion

subjetiva que al hablante le merece el objeto.™ ( Sobejano 1970: 150 )

Teniendo en cuenta la relacion existente entre el epiteto y el sustantivo al que acompaiia, el
epiteto, aunque siempre expresivo, puede serlo en mayor o menor grado. Un epiteto comiin
enunciaria pura y llanamente una cualidad del sustantivo; mientras que uno metaférico denotaria
la cualidad pero implicando una comparacién, una metéfora, una hipérbole, una hipalage, en
suma, una traslacién propia del lenguaje figurado.

Del significado del epiteto mismo puede extraerse una diferencia entre aquellos que, deriven o
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no deriven de verbos, significan una cualidad relacionada con la actividad del ser nombrado por
el sustantivo, y aquellos que no denotan idea de actividad. Puede hablarse de epitetos dinamicos,
en el primer caso, y epitetos estaticos, en el segundo caso.

Y, por tdltimo, partiendo de la base de que todo epiteto, por ser expresivo y no meramente
significativo, implica siempre subjetividad, una toma de posicién ya imaginativa ya afectiva,
podemos diferenciar aquellos epitetos que enuncian cualidades objetivas, que estan realmente en
el sustantivo, propia o accidentalmente, pero estdn en €l - epitetos objetivos - y otros que
enuncian cualidades que pueden no estar en el sustantivo propia o accidentalmente sino mas bien

en la imagen representativa que el sujeto se ha formado de ese ser - epitetos subjetivos -.

* epitetos accidentales y epitetos propios.

A lo largo de todo Devocionario, y ‘Divinas Palabras’ no es una excepcion. el epiteto
accidental predomina sobre el propio. No se trata de volver a traer a colacién una
cualidad de sobras conocida para reforzar la expresividad de lo enunciado ( aunque
puedan rastrearse algunos ejemplos, susceptibles, a su vez, de no ser considerados como
tales. Véanse, por ejemplo, ‘blancos baptisterios florentinos’y ‘adolescentes angeles’-
Oyeme; *agudos dardos’ - Defiéndeme; ‘agudas lanzadas’ - Misterios de Pasién ) sino de
afiadir una interpretacion subjetiva, una visién parcial/reaccion personal ante el ‘objeto’.
Asi, podemos encontrar numerosos ejemplos como éstos: ‘morada lana’ ( Purificame ),
‘estrecha cadera’ ( Sdlvame ), ‘firmes hombros’ y “ductil cuero lustroso’ ( Misterios de

Pasién ), ‘tenue vello’ y ‘ancho hombro’ ( La anunciacién del angel ), ‘dura mejilla’ y
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‘lisa, brillante , sinuosa lycra’ ( Confértame ), ‘largo pelo’ y ‘parvulo pecho’ ( Santa Inés

en agonia ) o ‘ligeros vestidos’  ( Recordatorios ).

epitetos metaféricos y epitetos comunes.

El predominio del epiteto accidental no significa necesariamente una mayor presencia de
epitetos metaféricos . La metifora en Rossetti se gesta principalmente en otras categorias
gramaticales como el verbo o el sustantivo y, cuando el epiteto acompaiia a este tiltimo,
actualiza en el mismo una cualidad ( ya imaginativa, ya afectiva ) perteneciente al
término real de la comparacién, que aparece explicito en el poema o no lo hace, o
Unicamente denota una cualidad ( propia o accidental ) del mismo, independientemente
de otras relaciones légicas que puedan existir, como en el segundo ejemplo que

proponemos, entre sustantivos y adjetivos.

Ejemplos :

“Sobre el negro emparrado de las ingles, vertido” ( Reliquia )
“y la liviana tela es pajaro de yeso,

rigida cartulina o dura nieve.” ( Reliquia )

“Tornando sus azules en inflamadas lenguas

los desgarrados velos de las llamas se esparcian ( Noviembre )

“y era el escapulario del incendio, fiel copia ( Noviembre )
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Por el anilisis realizado, diriamos que, si bien no son los mas abundantes, si son muy

significativos y llevan a cabo una importante funcién de énfasis expresivo estos epitetos

metaforicos.

Ejemplos :

“peturbando la blancura espectral” ( Festividad del Dulcisimo Nombre )

“para abrir charoladas’ portezuelas™ ( Santa Inés en agonia )

Habria que destacar, por un lado, el hecho de que su valor metaféorico estribe muchas
veces en una traslacion metaforica, valga la redundancia, de estados animicos o
cualidades de seres animados, a seres inanimados o conceptualizaciones abstractas -

partes del cuerpo, metonimias, por ejemplo:

-

“a tu silencio hurafio, ante la maravilla,/a tus bucles pacientes bajo el sol, irisandose’
( Purificame )

“del griego, la insolente hermosura” ( Oyeme )

“Desde la enredadera fiel” ( El 4ngel extinguido )

“~los labios retocados con violento carmin-" ( Just call the angel of the morning )

“son pujantes jacintos entre lividas piedras” ( Esteban )

“ Obsérvese la enorme carga de significacién que recae sobre este solo adjetivo en el poema citado. El epiteto encubre una
significacién referencial, no sélo del sustantivo al que se adhiere en este caso, sino del concepto /idea desarrollada en el poema y
que desborda el marco temporal en que parece subsumirse.
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o que dicha traslaci6n se produzca por intermedio de una hipalage o metifora por

contigiiidad, como gustaba llamarla Borges;

“por acequias veloces” ( El 4ngel exterminador )
“asiduas aulas femeninas” ( Del prestigio del demonio )
“Y es inutil tu intento: a un labio enamorado™ ( Custodio mio )

“En los castos harenes celestiales” ( Del prestigio del demonio )

0 a través de un oximoron;

Asi:

“Sancionada por la muda aquiescencia” ( Mayo )

"y acomete a mi boca una sorda tormenta” ( Barbara, nifia, presiente su martirio )
“Era el miedo un vértigo exquisito” ( Mayo )

“castigos ejemplares y horrores deliciosos™ ( Mayo )

o de una metafora de tipo sinestésico ;

“al dorado rumor de las ajorcas.” ( Del prestigio del demonio )
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“para tan dulce torso, terciopelo” ( “Demonio, lengua de platz...” )

“cuando la espada hundiera su liso resplandor” ( Martyrum Omniun )

Y, por otro lado, que, aunque no sea lo mas comin, y en relacién con lo que
ejemplificdbamos al hablar de la metifora que residia en la categoria gramatical del
sustantivo, el epiteto también puede funcionar a manera de metafora de segundo grado,

metaforizando a ese sustantivo que, a su vez, es ya de por si una metéfora.

Ejemplos :

“temblorosas linternas bajo violetas parpados™ ( La invencién de la Santa Cruz )

“cae al suelo: su severo ajedrez” ( Misterios de Pasi6n )

Coexiste, pues, como veniamos diciendo, este epiteto metaférico con un epiteto comiin
de empleo reiterado a lo largo de Devocionario, y que enuncia cualidades posibles del
sustantivo ( no resulta facil discernir, sin embargo, cuando un epiteto acompaiia a un

sustantivo abstracto, si posee un caracter mas o menos metaférico ).

Ejemplos :

“Brillante piel... vapor ...” ( Muerte de los primogénitos )

“o0 en sus lisos tobillos anudo oro” ( Just call the angel of the morning )
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“el antiguo esplendor que fuera tuyo un dia” ( El 4ngel extinguido )
“s6lo busco tus rosadas rodillas™ ( Just call the angel of the morning )

“de la amarilla carpa o el salmén sonrosado” ( El dngel exterminador )

epitetos dinamicos y estaticos.

Tal vez sea el masivo empleo que de los participios de presente y pasado se observa a lo
largo de Devocionario lo que haga que el ‘epiteto propiamente dicho’presente un caracter

mas bien estético ( los poemas como cuadros, fotografias, esculturas ... ).

Asi lo apreciamos en los ejemplos que siguen:

“Piedra preciosa” ( Festividad )

“cédrdena gota” ( Pasion y muerte de Santo Tomé )
“agudas biznagas” ( La invencion de la Santa Cruz )
“violetas parpados” ( Noviembre )

“denso echarpe” ( Noviembre )

“tierna mejilla” ( Misterios de Pasion )

“versitil voluntad” ( Misterios de Pasion )

Sin embargo, eso no impide que la sensacién que los poemas producen en el lector sea

una sensacion de dinamismo y vitalidad, de desarrollo; producto, como ya hemos dicho,
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de ese uso reiterado del participio en funciones epitetales ( verbo- adjetivo, recordemos,
no obstante ) y que, de una manera tanto directa como indirecta, por contraste, ayuda a
resaltar e incrementar la expresividad de este estatismo que presentan los epitetos *stricto
sensu’ ( el poema como cuadro que se pinta, fotografia mientras se enfoca, escultura que

imita en exceso al modelo ).

epitetos objetivos y subjetivos.

El epiteto subjetivo - imagen representativa que el sujeto se ha formado de aquello que
adjetiva - domina en la obra rossettiana. La imaginacién y sensibilidad de la autora la
llevan no tanto a percibir algo mas de lo evidente, a descubrir en el ser cualidades nuevas
o sorprendentes, cuanto a crear emparejamientos de términos en los que se manifiesta un
modo subjetivo de considerar las cosas, un personal y apasionado acercamiento.

Sirvan de buena muestra estos ejemplos:

“terrible amor’, ‘tierno clavel’ ( Festividad del Dulcisimo Nombre )
‘estremecida boca’, ‘inviolada saliva’ ( Exaltacion de la preciosa sangre )
‘enardecida flor’ ( Reliquia )

‘rudos hombros’ ( Martyrum Omnium )

"precocisimas animas’, ‘inflamadas lenguas’ ( Noviembre )

‘violenta muerte’ ( Bérbara , nifia, presiente su martirio )

‘pavoroso tunel’ ( Santa Inés en agonia )
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‘irrestanable flor’ ( Embridgame )
“taciturno laberinto’ ( Esc6ndeme )
‘boca amarguisima’ ( Confortame )

‘crimenes magnificos’ ( Defiéndeme )

Sintetizando un poco lo dicho hasta ahora: el epiteto, como hemos visto, va mas alla del
lenguaje-significacién para ingresar en los dominios del lenguaje-creacion. Si a esto le afiadimos
que la anteposicion, desviacién del sistema, se convierte en regla general en la poesia de Ana
Rossetti, y que el epiteto aparece de manera profusa y con gran variedad de valores estilisticos,
podemos compartir la idea de una poética de seduccién del signo, de elaborada gestacion,
voluntad de belleza a través de una elaboracién personal.

Ademas, y desde un punto de vista diacronico, habria que concluir que el epiteto rossettiano
no es un epiteto clasico - el que se cultivé desde el Renacimiento hasta el Romanticismo “y mas
propiamente hasta el Modernismo”( Sobejano 1970: 426 ) - meramente tipificador ( que presenta
a los seres mds desde el punto de vista de una idealizacion de raiz grecolatina que desde el punto

. de vista de su realidad observada ) sino mds bien de un epiteto heterogéneo que engloba:

* el valor ponderativo del epiteto medieval

» laversi6n sensorial y sensual del mundo y la voluntad de embellecimiento del epiteto
gongorino : que sirve a expresiones sinestésicas, metaforicas ...

* laindole subjetiva, en su vertiente pasional, del epiteto romantico.

 las innovaciones modernistas: seleccién formal, intencional y acistica de los epitetos,
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sinestesias, opulencia de connotaciones sensoriales ( aunque no tanto el epiteto raro ni el

epiteto creativo de naturaleza incoherente-hiperbélica propio del surrealismo ).

1.1.2 Otras formas de adjetivacién presentes en Devocionario

La adjetivacién en la obra lirica de Ana Rossetti no se circunscribe obviamente al sistemitico
empleo del epiteto - aunque sea una constante - sino que incluye otros procedimientos de distinta
naturaleza. Nos proponemos analizar muy brevemente cuatro de ellos que consideramos
especialmente significativos y cuantitativamente destacables, y aludir de pasada, simplemente. a

un cuarto que nos parece interesante.

*  El primero de ellos es la utilizacién de la preposicion ‘de’ para introducir un
complemento adjetival ( ya veremos en el punto C, cémo en ‘Divinas Palabras’, a
diferencia del resto de Devocionario, la preposicién *de’ tiene en mayor medida una
funcién diferente: introducir un complemento verbal obligatorio ).

Véanse, por ejemplo:

“de mis sienes de nifia cuando de los versiculos” ( Festividad del Dulcisimo Nombre )

“que aprisiona los gritos en esquirlas de ambar” ( Barbara, nifia, presiente su martirio )
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Mas dicha preposicion ‘de’ también puede introducir un complemento adjetival con valor
metaférico, incrementando su poder expresivo.

Vamos a distinguir tres tipos de metiforas, analizindolas desde un punto de vista formal,
conscientes de la imposibilidad de una separacién tajante forma/fondo ( el caricter

adjetival de alguna de ellas puede resultar dudoso en algun caso ).

> Metéfora R ( término real ) de I ( término imaginario ).

Véanse:

“por el vientre de pétalo, lame el cuello” ( La invencién de Ia Santa Cruz )

“por tu pecho de cobre” ( La anunciacién del dngel )

> Metafora R es I de X ( término que presenta algtn tipo de conexién légica con el
real ).

Véanse:

“y la liviana tela es pajaro de yeso” ( Reliquia )

“Tan desgarrada esta la cujiente dalmatica/que s6lo es una lluvia de amatistas”

( Lorenzo )
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> Metaforal de R.

Véanse:

“estallan desde el biicaro fragante de mi cuello” ( Barbara, nifia, presiente su
martirio )

“en la joyante seda de esa boca anhelante” ( Esteban )

“el tener trece afios, el sedal de mi pelo” ( Santa Inés en agonia )

“bebiendo en los topacios de un estanque” ( Custodio mio )

“flotando en el cobalto de la tarde” ( La invencién de la Santa Cruz )

El tercero de ellos es la utilizacién de adjetivos predicativos copulativos expresos

( Sobejano 1970: 109 ).

Ejemplos:

“Aniquilado quede, pero cumplido en ti” ( Confértame )

“Sabes que son mis manos desvalidas y mansas” ( Santa Inés en agonia )

“Y que mis manos sean desvalidas y mansas” ( Santa Inés en agonia )

“intacto permanezca, y mi rostro” ( Confértame )

“Dime si eran albinas todas aquellas aves” ( Pasién y muerte de Santo Tomé )
“y es indtil tu intento: a un labio enamorado” ( Custodio mio )

“'y solamente un nifio es tan voluptuoso” ( El angel exterminador )
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“Es tan ajena a ti/ la pasion que suscitas, tan inocente eres” ( Misterios de Pasién )

“su venganza es tan dulce” ( Muerte de los primogénitos )

El cuarto de ellos es la utilizacion de adjetivos atributivos-adverbiales. Segun la
concepcidn del epiteto que venimos utilizando, dichos adjetivos atributivos-adverbiales
entrarian en ella ( asi como aquellos en aposicién, que merecerian un estudio para el que
no tenemos tiempo ) y debiamos haberlos tratado en el punto anterior. Es, sin embargo,
Su uso tan caracteristico y extendido a lo largo de todo Devocionario, que pensamos era
mejor ejemplificarlo en un momento posterior para diferenciarlo del epiteto comn -
antepuesto o pospuesto - y que se pueda apreciar la importancia cuantitativa y cualitativa
del mismo (.ambigiiedades de sentido afiadidas, ademas de las posibilidades formales -

concordancias, evitacion de la forma en ‘mente’ - que ofrece ).

Asi, véanse los siguientes ejemplos:

“Eleva su oleaje. Lo abate incontenible” ( Muerte de los primogénitos )
“Solicito el pafiuelo / quisiera retener del palido granizo” ( Reliquia )
“En mi regazo todos, puntual asistia” ( Martyrum omnium )

“exacto irrumpiria y un diluvio de luz” ( Martyrum omnium )

“de cruda muselina, anhelantes, buscandonos” ( Los ojos de la noche )
“Pero abrdzame ahora. Febriles confortémonos” ( Los ojos de la noche )

“pues la muerte me acecha cautelosa” ( Bérbara, nifia, presiente su martirio )
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“y amorosa se acerca y salta irresistible” ( Lorenzo )

“indeciso resbala p‘or tu frente el acanto” ( La anunciacion del dngel )
“que anegaba mis rezos, y lenta discurria” ( Santificame)

“Aunque fiel persegui por las complices paginas” ( Oyeme )

“- fugitiva la luz alunara y constela” ( Oyeme )

“fugitivo remedio para atender solicito” ( Escndeme )

“su mirada, y obstinado persigue” ( Defiéndeme)

“rendida me aproximé preguntandote cuanto” ( Defiéndeme )

*Y te busco incesante, y en la musica entro” ( LIdmame )

* Y, por ultimo, el expresivo empleo de sustantivos yuxtapuestos, que se confieren

mutuamente un valor y funcién adjetival, que supone un ‘fuerte’ desvio de la norma.
Por ejemplo:

‘tornasoles ojos’ ( Pasion y muerte de Santo Tomé )
‘seda membrana’ ( La invencion de la Santa Cruz )

‘sables alfileres’ ( El dngel exterminador )

Después de analizar los casos de la preposicion “de” introduciendo un complemento adjetival,
los de aquellos adjetivos predicativos copulativos expresos, los de los adjetivos atributivos-

adverbiales, y los de los sustantivos que se modifican entre si; queda afiadir inicamente, para

48



concluir este punto, que la intensidad expresiva del adjetivo rossettiano (epitetos y no epitetos) se

ve incrementada, si cabe, por el recurso al empleo de muchos de ellos en grado comparativo o

superlativo;

Ejemplos:

“las més bellas palabras asentidndose iban” ( Festividad del Dulcisimo Nombre )
“los méas hermosos muslos que jam4s habia visto” ( Martyrum omnium )

“ante el altar purisimo de mayo” ( Mayo )

“precocisimas dnimas cuya inocencia era” ( Noviembre )

“su tacto mas sedoso apresurando” ( Embridgame )

“tus cruelisimas alas, y me hagas beber” ( Confértame )

a su empleo por binomios o en trios dependiendo de un mismo sustantivo:
“lisa, brillante, sinuosa lycra” (Confértame)
“que esta sobrepasindome, dulce e impetuoso” (Purificame)

“Y que en ti permanezco voluntaria y cautiva” (Purificame)

“la enardecida flor hostigada y pujante” (Reliquia)
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1.2 BIMEMBRACIONES, PARALELISMOS Y OTRAS FIGURAS DE

REPETICION:

Hemos visto hasta ahora como la poesia de Ana Rossetti se desvia de la norma - anteposicién
del epiteto - y podriamos continuar por esta senda refiriéndonos al hipérbaton - o a la elipsis - en
sus trabajos. No creemos que el hipérbaton sea sin embargo una figura tan descollante de su
estilo poético como las que vamos a analizar. No quiere esto decir que no se encuentre en todos
sus poemas de una u otra forma con mayor o menos presencia. Recordemos que la poesia
misma, no obstante, puede verse como un estilo de inversiones y agramaticalidades -en el sentido
en que emplea este término la gramaética generativa- que tratan de dotar al sentido de una realidad
pareja al significante, a la materia poética, y que, para ello, ‘juegan’ al desvio. Ya sea, no
obstante, la poesia una superforma -Jakobson y los formalistas- , un supersentido -marxistas,
psicoanalistas, teorias sobre la polisemia-, algo més -tal y como la define Barthes para
distinguirla de la prosa en EI grado cero de la escritura- o un anticédigo (Cohen 1992:18), el
hipérbaton en Rossetti - especialmente en Devocionario - es un recurso que no excede en
demasia (y salvo en algunos poemas concretos: Exaltacién de la preciosa sangre) las variantes
mds comunes que se emplean en el lenguaje corriente, literario o no (desplazamiento de los
complementos encabezados por ‘de’ de la categoria gramatical de la que dependan, colocacién

del verbo al final de la frase, anteposicion del epiteto ya vista, etc.).
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1.2.1 Bimembraciones:

Nos vamos a servir de la terminologia empleada por Damaso Alonso ( 1963 ) en sus Estudios
Yy ensayos gongorinos, en concreto de su ensayo titulado ‘La simetria bilateral’, para dar cuenta
de la faz recurrente ( bisqueda de estructuras que se repitan, engarcen y forjen una totalidad ) del

estilo rossettiano, de sus reiteraciones constructivas.

Damaso Alonso, al analizar el endecasilabo gongorino, descubrié una predileccion del gran
poeta sevillano por segmentar el metro mismo en dos partes bien definidas. A este
procedimiento lo llamé bimembracidn, y a causa del especial efecto de “sensacién de equilibro.
de contrabalanceo” ( Alonso 1963: 121 ) que provoca en el espiritu del lector, el cual cree “ver’
la pausa ‘central’ que se produce a manera de un eje de simetria, utilizé. a partir de entonces, el
concepto de simetria bilateral en muchos casos indistintamente con el de bimembracién.

Ciertamente no es lo mismo un endecasilabo que un tetradecasilabo. El tetradecasilabo. segtin
las clésicas preceptivas, es un verso compuesto (a pesar de los experimentos y logros ritmicos de
Rubén Dario ). Como tal posee una cesura, “pausa versal que se produce en el interior del verso
compuesto, y lo divide en dos hemistiquios iguales ( isostiquios, “7+7", por ejemplo )” ( Quilis
1969: 72 ). Esto significa que la bimembracion existe de por si, por la propia naturaleza del
metro, y no parece tener mucho sentido hablar de simetria bilateral en un verso inherentemente

simétrico.

Queremos constatar, sin embargo, y es lo que nos mueve a emplear esta terminologia, que en
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los poemas de Devocionario, en los que el tetradecasilabo es el metro cuantitativamente basico -
especialmente en ‘Divinas Palabras’- existe por parte de la autora una voluntad de estilo, una
manifiesta preocupacién por intensificar esa pausa que contrabalancea la unidad quebrada del
verso. Dos mitades que se miran, dos espejos que se reflejan, y que, de esta forma, hacen resaltar
con renovada intensidad los elementos que las integran. Pero veamos los medios de que se vale
la poeta para subrayar esa bimembracién y, por ende, las semejanzas o contraposiciones

existentes entre ambos miembros.

1.2.1.1 Por medio de una pausa de tipo ortografico que se suma a la cesura.

Ejemplos:

“acuciaban mi sed. Se abrian, dulcemente/insdlitos caminos en mi sangre/- obediente
hasta entonces - extraviandola®” (Festividad del Dulcisimo Nombre)

“entreabria mi boca, mientras mi cuerpo todo” ( Festividad del Dulcisimo Nombre )
“oh, tomémosla. Rasguemos las vitolas” ( Exaltacion de la preciosa sangre )

»Tan fragiles cuticulas, la sangre al traspasar” ( Exaltacién de la preciosa sangre )
“de tu mano, tifiéndose. Tu sabor penetrando” ( Exaltacion de la preciosa sangre )

“Desplegados los frunces, tanto caudal cautivo” ( Reliquia )

* El uso del encabalgamiento permite a Rossetti crear en el lector la impresién auditiva de estar ante un poema compuesto
inicamente en endecasilabos y heptasilabos: casi una silva. Crear la apariencia formal pues de un discurso de tono elevado -
como lo es el religioso - revestido subversivamente en los ropajes de un ritmo 4gil y desenfadado. Véase también, por otro lado,
como la autora huye del encabalgamiento de tipo “medial™ para que la cesura coincida siempre con ¢l final de un sintagma.
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“el ardor del verano - detras de las persianas” ( Martyrum omnium )

“en mi virginal pecho, el concierto de angeles” ( Martyrum omnium )

“La espalda en la pared, cuidando por las ropas” ( Los ojos de la noche )
“Doblando mi cabeza, pulsera era mi pelo” ( Bérbara, nifia, presiente su martirio )
“apenas se acuchilla, es un endeble escudo” ( Santa Inés en Agonia )

“Las voces de los nifios - agudos estiletes -” ( Recordatorios )
“jEncantadores nifios! Si alguno de vosotros™ ( Del prestigio del demonio )
“-incendio alertador, granada suplicante-" ( Custodio mio )

“pueda yo estremecerme, hasta pueda morir” ( El 4ngel exterminador )
“aquel desmayo mio, igualable tan sélo” ( Santificame )

“y es un abismo el goce, el anhelo locura” ( Salvame )

“Miedos o desventuras; la culpa o el desastre” ( Purificame )

“de los confesionarios. Ni en lagrimas verterlo™ ( Purificame )

“donde el tiempo termina. Y el vacio es contorno” ( Confértame )
“Ahdgame en tus ojos, en su hondura decline” ( Conértame )
“desventurado nifio, tesoro delicado” ( Oyeme )

“Y yo no se que hacer. Mi mano no se atreve” ( Escéndeme )

“y te busco incesante, y en la misica entro” ( Llamame )

“Cada noche me ensafio. Cada noche asesino” ( Misterios de Pasion )

"y una delgada lanza, en el brazo extendido” ( Muerte de los primogeénitos)
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1.2.1.2 Por repeticion en el segundo heptasilabo de elemento fonicos idénticos o muy

parecidos a los del primero. Esto lo realiza, ya sea:

a) A través de rimas internas:

« bimembracion que busca la simetria perfecta y el eco’.

Ejemplos:

“Desvelado el espejo dosel del costurero”( Exaltacién de la preciosa sangre )

“Labios mios temblando, del precioso regalo”( Exaltacién de la preciosa sangre )

»  bimembracién que busca el contraste.

Ejemplos:

“Flotaba mi mirada en el menstruo continuo” ( Festividad del Dulcisimo Nombre )

“por las duras costuras y el tan entrecortado” ( Embridgame )

b) A través de aliteraciones:

* Son muy escasos los ejemplos de este tipo, ya que mas que una rima interna, por la naturaleza compuesta del
tetradecasilabo, se percibe como un pareado heptasilabico con resonancias cacofénicas. Véase por otro lado como mediante el
recurso del encabalgamiento se suavizan estos efectos fénicos.
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A nivel de la estructura toda del poema:

Como hemos afirmado anteriormente y, aunque estemos hablando de aliteraciones a
nivel versal, valgan unas palabras sobre la estructura integra del poema.

La materia fonica de los poemas de Devocionario esta sugerentemente empleada y
elaborada. La riqueza de recurrencias fonicas va ‘in crescendo’ hasta desembocar en la
pluralidad de matices y compleja sinfonia de los poemas de ‘Divinas Palabras’. Entrando

minimamente en detalle, observamos por ejemplo que:

> el sonido vocdlico ‘a’ esta especialmente presente en poemas de las diferentes
secciones de Devocionario ( por ejemplo: Exaltacién de la preciosa sangre,

Martyrum omnium, Mayo, El dngel exterminador, Santificame. Confértame... ).

> en otros encontramos reiteracién de méas de un sonido vocélico. Por ejemplo:
Salvame, Embridgame, Defiéndeme o Lldmame ( ‘e’ y ‘a” ); Purificame (I'y

Ga’).

> las liquidas y nasales, por su peculiar naturaleza fénica, sostienen y crean la
sonoridad de muchos poemas. Ejemplos concretos serian: Embridgame ( nasales
y liquidas ), Sdlvame ( nasales y liquidas ), Santificame ( liquidas ), El angel

exterminador ( sonido ‘r”), Just call the angel of the morning ( nasales y liquidas ).
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> a veces el sonido que se reitera es la silbante *s’. Asi, por ejemplo, en Oyeme.
e A nivel versal:

Ejemplos:

“Ten cuidado que el dngel ha reclamado el diezmo™ ( Muerte de los primogénitos )

“Y creo que ya no existe la Quinta de Tchaikowsky” ( Purificame )

“guardando entre mis ufias sus himedos ribetes” ( Embridgame )

“y en la estrecha cadera contiénense aturdidos” ( Sdlvame )

“Pues presurosamente mi estremecida boca” ( Exaltacién de la preciosa sangre )

“Temblorosas linternas bajo violetas parpados” ( La invencién de la Santa Cruz )
¢) A través de similitudes fonicas entre las palabras iniciales y finales del verso:
Ejemplo:

“es tu nombre invocado amarga extenuacién” ( Salvame )

d) A través de similitudes fonicas entre la primera palabra acentuada de cada heptasilabo.

Ejemplos:
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“Sin indulgencia alguna muestran al labio hambriento” ( Salvame )
“sé que todo es inttil, que me parezco a ti” ( Purificame )

“Cierto es que alguna vez intento rebelarme” ( Purificame )

1.2.1.3 Por repeticién en el segundo heptasilabo de elementos morfoldgicos y sinticticos

empleados de modo idéntico o parecido ya en el primero:

“Cada noche me ensafio. Cada noche asesino” ( Misterios de Pasién )

“-incendio alertador, granada suplicante-" ( Custodio mio )

Como se aprecia en los ejemplos los versos presentan una ‘perfecta’ simetria: distributivo
(determinante cuantificador indefinido) + sustantivo + verbo (reflexivo/ no reflexivo). La

formula seria:

A+B+C. A+B+C
O como en el caso del segundo ejemplo: sustantivo+ adjetivo/sustantivo+adjetivo. Quedando
la formula:
A+B/A+B

Pero también hallamos construcciones del tipo:

“No selva transtornada, no subterrdnea herida” ( Lldmame )
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en las que el esquema no es tan matematicamente simétrico y en el segundo heptasilabo el

adjetivo precede al sustantivo.

O también hallamos construcciones perfectamente quiasmaticas:

“desventurado nifio, tesoro delicado” ( Oyeme )
“redadas opulentas, irresistible duefio” ( La noche mas hermosa )

“doloroso quiz4, quiza desesperado” ( Purificame )

O del tipo:

“Por el esbelto nardo y el armonioso alerce” ( Llamame )

en las que la conjuncidn hace las veces de eje de simetria, aun perteneciendo al segundo

heptasilabo, y se produce la elisién del elemento preposicional que se sobreentiende en dicho

segundo heptasilabo.

E incluso del tipo:

“La carne estremecida: crispacién dolorosa” ( Del prestigio del demonio )
“por calladas cuartillas, por la morada lana” ( Purificame )

“no adolescentes angeles, no el consentidor marmol”™ (Oyeme)
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“temblorosas linternas bajo violetas parpados” ( La invencién de la Santa Cruz )

“castigos ejemplares y horrores deliciosos” ( Mayo )

“busca la balaustrada y aguardo el estertor” ( Bérbara, nifia, presiente su martirio )

“El santo escapulario o el dorado detente” ( La noche més hermosa )

“arrogante tacén y mullida peluca” ( La noche mas hermosa )

en las que sélo un articulo, una conjuncién/eje de simetria, 0 una preposicién/eje de simetria

evita la perfecta ‘simetria paralela’.

Y construcciones menos matematicamente resueltas:

“Mi siempre lastimada y jamas dulce nifia” ( Purificame )
“Las feroces punzadas de un turbador augurio” ( Salvame )

“de los ardientes cirios a las lisas melenas” ( Santificame )

Mas la bimembracion, como el mismo Damaso Alonso (1969 ) puntualiza , “no est4 ligada a
la medida de un verso. Puede excederla (..)” (Alonso 1969: 173) .Y, asi, plasmarse en
unidades mas amplias: en el conjunto de dos versos; dentro de una estrofa; entre la primera y la

segunda mitad de una estrofa misma; en el conjunto de dos estrofas,etc...

Por ejemplo:
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“Labios mios temblando . del precioso regalo/ de tu mano tifiéndose.’ Tu sabor

penetrando” ( Exaltacion de la preciosa sangre )

Esa tendencia al equilibrio dual, esa estética binaria ( obsérvense las parejas de adjetivos que
tanto utiliza la autora ) que proviene de la poesia petrarquista, descansa su razon de ser en la
mayor facilidad que la mente y sensibilidad del hombre presentan para apreciar semejanzas y
contraposiciones a nivel binario ( lo que no excluye que existan plurimembraciones en poesia, en
concreto en Rossetti y en Devocionario, ni que puedan ser apreciadas por cualquier lector

atento.

1.2.2 El paralelismo v otras figuras de repeticién

Y es el hecho del trasvase de esa nitida expresion de la dualidad a mas de un verso. lo que nos
hace acercamos a otro recurso extraordinariamente importante en la poesia de la gaditana: el

paralelismo.

“Los paralelismos no son otra cosa que una variante del procedimiento reiterativo,
que consiste en repetir el genero proximo de cada uno de los miembros que

forman un conjunto” ( Alonso y Bousoiio 1963: 196 )

5 Obsérvese como la bimembracion afecta a un verso y medio.
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“Con Démaso Alonso llamamos paralelistico a un poema si éste contiene dos o
mas conjuntos cuyos elementos son entre sj hipoticticamente semejantes. Y
siguiendo al mismo autor definimos esta semejanza como la coincidencia de tales
elementos en un género préximo Y su separacién en una diferencia especifica”

(Alonso y Bousofio 1963: 182 )

El parentesco entre paralelismo y correlacidn, recurso que tambien nos interesa, es evidente y
asi lo sefiala Damaso Alonso. Se trata de una direccion diferente entre términos semejantes.
En un esquema grifico sélo el sentido de Ia flecha nos indicara si nos hallamos frente a una

correlacion ( parataxis ), o frente a un paralelismo ( hipotaxis ).

Como hemos afirmado lineas atras, el paralelismo es un recurso capital en la poesia
rossettiana, que aparece en alguna medida en casi todos los poemas de Devocionario, y que, en
muchos casos, apoyado por los recursos a la correlacién, la anafora y el polisindeton, vertebra y
edifica el poema todo ( con singular y definitiva maestria en los poemas de ‘Divinas Palabras’ ).

Nos limitaremos a presentar una galeria de ejemplos, en la que conviven paralelismos de tipo
formal con otros de naturaleza conceptual, sin entrar en explicaciones detalladas que excederian
nuestros objetivos.

Asi, un poema como Llamame - ‘Divinas Palabras’- descansa sobre las vigas de la correlacion

y el paralelismo: el ‘estribillo’, por asi llamarlo, “yo aguardo Ia sefial”, que se repite a lo largo del
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poema®; la interpelaci6n a esa ‘seductora mia’ que més tarde es ‘tentacién hermosa’; la
insistencia en el sintagma temporal ‘cada noche’ que se reitera al comienzo y al final del poema;
las correlaciones como: ‘graciles piernas, bosques, enramadas’; y los hibridos de correlacion y
paralelismo favorecidos por el polisindeton y la anéfora ( ¥, sin, no ); consiguen levantar, sin
ninguna duda, un edificio poéticamente hermoso.

Y también serian buenos ejemplos:

Un poema como Confértame, que basa su estructura en la repeticién de verbos en imperativo
y del verbo ‘querer’ ( quiero ) en una sucesién de estructuras paralelas; u Oyeme, que se fragua a
través de la repeticién de la forma ‘digo’ y de la negacién; o un poema como “El dngel
exterminador’, que se despliega mediante una repeticion paralelistica de infinitivos.

Si a estos ejemplos afiadimos aquellos en los que la anifora’ es la verdadera creadora de los
conjuntos paralelisticos, como en Mayo ( ni,era ), Just call the angel of the morning (
0.s1,56l0,n0), Esteban ( ¥ ), Recordatorios ( sigo, no sélo )--3¥ , a su vez, afiadimos otros en los
que la correlacion se suma a la andfora y a los conjuntos paralelisticos® - Reliquia, Martyrum
omnium. Mayo, La anunciacién del angel, Purificame...- obtenemos la verdadera dimensién de la
cuidada, compleja y no suficientemente tenida en cuenta arquitectura de repeticiones y

estructuras homogéneas de la poesia de Ana Rossetti.

6 S, 3 . . . R
Orro “estribillo’ encontramos en Muerte de los primogénitos, Santa Inés en agonia o en Pasién y muerte de Santo Tomé
{ mas cercano este altimo a lo que podria considerarse una anifora).

primero la anifora o el paralelismo ? ). De algunos mas podriamos haber afirmado esto mismo, pero seleccionamos aquellos que
nos parecieron mas evidentes.

62



Nos atreveriamos a decir, ‘ejemplificando tedricamente la praxis’, que la poesia de nuestra
autora es una buena muestra de la concepcion que de la poética tiene Jean Cohen ( 1982 ): la

poesia es un anticédigo. Anticédigo que se gesta en dos ‘momentos simultineos’:

*  un primer momento de desvio de la norma, de creacion, de alejamiento del lenguaje
ordinario en el que cada elemento no vale Por su oposici6n a los otros sino que brilla por
si mismo ( pensamos que a esto ayudan figuras como el hiperbatén, la elipsis, la

anteposicién del epiteto... );

* Y unsegundo momento totalizador, que busca la plenitud del sentido, la palabra en
libertad, y que no busca ensefiar o informar sino hacer sentir y vivir, comunicar
experiencias. Es el transito de lo noético (conceptual ) a lo patético ( afectivo ), de lo
neutro a lo intenso: no cambia el contenido de las cosas sino su sentido. Paralelismos,
anaforas, correlaciones... contribuirian mejor a la organizacion de este nuevo codigo, aun

siendo también agramaticalidades en sentido estricto:

“Como tal, la repeticion es la tnica figura que posee este privilegio : en el mismo
movimiento realiza a la vez el desvio y la su reduccién. Desvio por redundancia,
reduccion por cambio de variable. La repeticion es, por este motivo, un tropo de

intensidad” ( Cohen 1982: 209 )

En intima consonancia con lo afirmado por Jean Cohen, estan las opiniones que Carlos
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Bousofio expresa cuando habla de la motivacién de los paralelismos becquerianos desde un
punto de vista sincrénico. La lengua corriente, precisa, no alude a individuos, alude a géneros.
No es capaz de sorprender la tiltima diferencia de las cosas y no puede, en consecuencia, ser
transmisora de realidades psiquicas. No puede alzarse a poesia. El lenguaje debe sufrir profundas
transformaciones, cambios que ¢l denomina “sustituciones’. Sustituir aquellos signos que
aprisionan significaciones genéricas o analiticas por otras que aprisionen significaciones

individualizadas o sintéticas. De esta forma, llega a afirmar que:

“la reiteracion altera, por medio de ‘sustituciones’, el significado de las palabras
hacia el punto de expresividad o de comunicacién poética. Si esto es asi. les
sucedera lo propio a todos aquellos procedimientos que puedan ser a ella
reducidos [...]. A cada agresién paralelistica, a cada oleada, a cada conjunto, la
emotividad va creciendo hasta adquirir una temperatura equivalente a la que el

poeta ha sentido.” (Alonso y Bousofio 1963: 196 )

Y, por tltimo, Julia Kristeva llega a parecida conclusion desde otro angulo de enfoque:

“[...]si, en la lengua corriente, la repeticion de una unidad semantica no cambia la
naturaleza del mensaje y contiene un efecto de agramaticalidad molesto ( pero, en
todo caso, la unidad repetida no afiade un sentido suplementario al enunciado), no
ocurre lo mismo en el lenguaje poético. En €1, las unidades son no repetibles o,

dicho de otro modo, la unidad repetida ya no es la misma, de manera que se puede
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sostener que, una vez repetida, ya es otra.” ( Kristeva 1978: 247 )

En conclusi6n, adjetivacién y figuras de repeticién como moroso deleite en el lenguaje. como
seduccion de un signo que se individualiza e intensifica, que adquiere una presencia primigenia,
palabras-cosas que ‘realmente’ significan mis all4 del tiempd y del espacio. Construccion entre
ruinas, génesis que presupone destruccion.

Y, desde un punto de vista diacrénico, la reiteracién en Rossetti como asimilacién de una
tradicién que se remonta a los origenes de la lirica y que la emparenta con los lenguajes magico-
religiosos ( pero que, particularizando, en lo relativo a la bimembracion y a la utilizacion
sistemética de la andfora, de raigambre petrarquesca, la aproxima mas, pensamos, a las formas

del Barroco).

1.3 EL VERBO

1.3.1 Formas personales

Hasta ahora la seccion en la que nuestro estudio se iba a detener mayormente - ‘Divinas
Palabras’- no presentaba, a nivel formal, ningiin rasgo indicador, ningun indicio que la
particularizara y definiera. Esto cambia de manera sustancial cuando nos detenemos en las
llamadas formas verbales (y en los pronombres sujeto, pronombres objeto, determinantes y
pronombres posesivos ). Nuestro analisis refuerza las conclusiones que Rodney Williamson

presenta en su articulo anteriormente citado:
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* un mayor uso que en los poemarios anteriores de ‘que’.

“vemos que la forma ‘que’ tiene un valor netamente mis alto en la lista de ‘Divinas
Palabras’ que en la del resto de Devocionario [...]- Dentro de un cuadro estilistico
basicamente nominal dominado por la preposicion ‘de’, un alto valor de ‘que’ connota un
estilo algo mds verbal, ya que ‘que’ normalmente introduce un verbo y muchas veces

como complementante depende de uno también.” ( Williamson 1996: 78 )

* lapresencia de la preposicion ‘de’, dependiendo de una forma verbal, en un mayor

numero de ocasiones

“Mirando también el entorno sintactico de la preposicién ‘de’, nos dimos cuenta de que
SU uso no se restringe a los sintagmas nominales. En ‘Divinas Palabras’ depende de un
verbo en 24 de las 70 incidencias, o sea, la tercera parte. Esto representa un indice
significativamente mis alto que el que prevalece en el resto de Ia obra, donde sélo el 10%

de las incidencias de las incidencias de ‘de’ son verbales.” ( Williamson 1996: 78 )

En lo relativo al uso de ‘de’, dependiendo de una forma verbal, valgan los siguientes ejemplos

extraidos de ‘Divinas Palabras’ exclusivamente:

“pues de mi no depende extenuacién o pabulo” ( Escondeme )

“tus ojos no te adviertan de mi desasosiego,” ( Escéndeme )
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"'y aguardo tu sefial, transida ya de ti” ( Llamame )

“pues de mi me extravio, y es mi alma” ( Misterios de Pasién )

*  Mayor nimero de formas verbales en primera persona del singular.

“El tono netamente personal de ‘Divinas Palabras’ se destaca en el uso de formas

verbales de la primera persona del singular.” ( Williamson 1996: 79 )

Sien el resto de Devocionario la forma ‘era’ aparece hasta 20 veces, y ‘es’, segunda en

numero, 16 veces; en ‘Divinas Palabras’ es la forma ‘es’, con 22 apariciones, la mas numerosa, y

tras ella, dominan las formas “sé’ ( 8), digo (5 ), aguardo ( 4 ), quiero ( 4 ), etc...

Mas, ;, por qué este caricter mas verbal de ‘Divinas Palabras’ ?

Sin entrar en los motivos de fondo, que veremos en el capitulo siguiente, dirfamos que,
siguiendo las opiniones de Rodney Williamson, ‘Divinas Palabras’, a nivel discursivo, se
.diferencia del resto de Devocionario porque entabla un didlogo, porque la hablante lirica deja de
ocultarse tras voces y ropajes histéricos ajenos para interpelar a un ti multifacético desde un
presente vital. Personalizacién ( madurez personal de la hablante lirica ) que triunfa sobre la
creacion y descripcién de espacios esceénicos, didlogo yo-tii que busca la mutua constitucién y,al

mismo tiempo, el desvelamiento del Yo en ultima instancia.

“En efecto, una caracteristica de las personas ‘yo’ y ‘tli’ es su unicidad especifica:
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el ‘yo’ que enuncia, el ‘ti’ a quien ‘yo’ se dirige son cada vez tnicos. [...].
Otra caracteristica es que ‘yo’ y ‘ti’ son inversibles: aquél que ‘yo’ define como
"ti’ se piensa y puede invertirse a ‘yo’, y ‘yo’ se vuelve un ‘ti.””

(Benveniste 1971: 166 )

Ademas,

“Lo que diferencia ‘yo’ de ‘ti’ es primeramente el hecho de ser, en el caso de’yo’.
interior al enunciado y exterior a ‘tii’, pero exterior de una manera que no suprime
la realidad humana del dialogo; pues la segunda persona [...]. es una forma que
presume o suscita una “persona’ ficticia y con ello instituye una relacion vivida

entre "yo’ y esta cuasi-persona’; por lo demas, ‘yo’ es siempre trascendente en

relacién con “ti’. Cuando salgo de ‘yo’ para establecer una relacién viva con un
ser. encuentro o planteo por necesidad un “ti", que es. fuera de mi. la sola
"persona’ imaginable. Estas cualidades de interioridad y de rascendencia
pertenecen en propiedad al *yo’ y se invierten en ‘ti’. Se podra pues definir el ‘tu’
como la persona no-subijetiva. frente a la persona subjetiva que “yo’ representa; y
estas dos personas se opondran juntas a la forma de ‘no-persona’ ( =¢€| ).”

( Benveniste 1971: 168 )

% Este empleo de un "ti” que invoca a una “persona’ ficticia es ampliamente utilizado por la gaditana - por no decir que se
trata de la regla gencral - , especialmente en aquellos poemas de *Divinas Palabras’ en los que el “tu” designa ya seres animados
innominados - y de género en ocasiones dudoso - » ya reflejos especulares de la propia hablante lirica, ya nociones abstractas
como ¢l amor o ¢ deseo o. y no son excepciones, aquellos casos en los que el *ti’ posce un contenido autorreferencial ( la
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Paralelamente a este incremento en el empleo de formas verbales en presente de indicativo, y
correlato en cierta forma légico de lo anterior, se aprecia en ‘Divinas Palabras’ una mayor
presencia de determinantes posesivos de primera y segunda persona - ‘mi’ (33 )y ‘tu’ (28 );
‘mis’ (15)y ‘tus’ (16 ) -, de pronombres objeto - ‘me’ ( 21 )y ‘e’ (17 );°6° (21 )y 'mi’ (10)
- e incluso de pronombres sujeto - ‘yo’ (12)y ‘ti’ (4 ) -, sobreentendidos en el uso comun de Ia

lengua, pero aqui empleados por su valor intensificativo.

1.3.2 Formas no personales

Ladrillo esencial en el entramado arquitecténico de la poesia de Ana Rossetti son las llamadas
formas no personales del verbo. Infinitivos, gerundios y participios pueblan los poemas de
Devocionario, y se emplean en gran nitmero y con especial intensidad en los archicitados poemas
de ‘Divinas Palabras’.

El infinitivo - verbo-sustantivo -, sea en proposiciones subordinadas, sea en frases nominales,
carece de las caracteristicas propias de la forma verbal pura: el modo de persona, el de tiempo,
etc. Elemento nominalizado da un valor fuera de lo subjetivo y fuera de lo temporal cuando
sustituye a una forma verbal personal. En un poema como De los pubis angélicos o al comienzo
del poema Embridgame, percibimos inmediatamente esa funcién del infinitivo que Kristeva

explica con estas palabras:

“Escapa en esa misma ocasién al orden factorial, es decir a lo que se realiza en el

tiempo, y marca tinicamente algo que puede tener lugar como un devenir en el
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espacio. Aprehende asi un escenario de la significacién en el que lo que se

cumple no es ain porque esté siempre siendo.” ( Kristeva 1978: 157)

Palabras que podemos poner en relacién perfectamente con estas otras suyas relativas al

funcionamiento de gerundios (verbos-adverbios) y participios (verbos-adjetivos):

“Formas adjetivales del verbo, tienen la misma funcién de nominalizar la frase, de
extraerla del orden temporal y subjetivo, y orientarla hacia la asercién de un

devenir distinto del presente.” ( Kristeva 1978: 160)

Creemos que por mor de participios, gerundios e infinitivos Rossetti busca provocar una

condensacion expresiva - palabras: Janos bifrontes - que ya como en Misterios de Pasion
( primero ) permitan al hablante lirico desentenderse y extraer de un marco temporal o

enunciado, ya como en De los pubis angélicos permitan crear un yo-lirico ambiguo-andrdgino, ya
como en Purificame refuercen la idea de desarrollo, de proceso que se gesta eternar..ente...;
siempre buscan en ultimo término intensificar el lenguaje poético ( bien formas bivalentes que
construyen espacios escénicos estaticos - no accién verbal personal - dotindolos de movimiento;
bien formas bivalentes que coadyuvan a la creacién de un marco discursivo que se pretende
actual-atemporal, fijado-en perpetuo desenvolverse ).

En resumidas cuentas, e insistiendo en la idea que ya hemos mencionado varias veces a lo
largo del trabajo, se trata de llevar el lenguaje de todos los dias a extremo, de lograr el salto de lo

no€tico a lo patético, de forjar una voz poética personal.
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Sélo nos queda concluir este capitulo recordando brevemente los puntos abordados y las
conclusiones que pueden extraerse de los mismos.

La profusa carga adjetival - a través de la figura del epiteto, particularmente analizada y que
recoge toda una tradicién literaria, o de otros procedimientos significativos -, la bimembracién
conscientemente reforzada y su relacién con la musicalidad de los poemas, los paralelismos, las
numerosas figuras de repeticién empleadas, y el revelador tratamiento de las formas verbales,
personales y no personales, nos permiten apreciar la compleja y pulida estructura sobre la que se
asienta la obra de Ana Rossetti, su evolucion y densidad formales, su indudable elaboracion de
una forma poética original: culminacién indudable de una trayectoria y logro de una expresion

poética madura.
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CAPITULOII:

FONDO

Si en el primer capitulo de este trabajo considerabamos que Devocionario -especialmente los
poemas de ‘Divinas Palabras’- a nivel formal, suponia la culminacién/agotamiento de una forma
poética; en este segundo capitulo, argumentaremos que Devocionario -y muy particularmente

‘Divinas Palabras’- supone la culminacién/agotamiento de una materia/fondo poético'®.

Devocionario es sin duda una obra de madurez. Asentada en el mercado literario v en el
“mundillo editorial”, Ana Rossetti elabora este poemario sin urgencias y con una mayor
dedicacion y experiencia personal y poética. Este cimulo de factores se trasluce
consiguientemente en los poemas: poemas nacidos de una tinica raiz, mas homogéneos y
conseguidos, mas personales y creativos ( Garcia Martin 1989 ). Con esto no queremos afirmar
que Devocionario presente una estructura perfectamente definida e intencional. Existen

rupturas:

“Por ultimo, el poema *Custodio mio’ ( 40-41 ) rompe la secuencia que plantea
Ana Rossetti en Devocionario, donde queda localizado este poema entre

“Demonio, lengua de plata...” y “La noche mas hermosa”. La discrepancia con tal

10 La distincién forma/fondo es inicamente la herramienta de trabajo que nos parecié mas didactica y conveniente para
organizar nuestros puntos de vista. No estamos defendiendo la ‘existencia’ de tal dicotomia y empleamos dicha terminologia
*lato sensu’ conscientes de la esencial unidad indisoluble de la obra de arte ( red de interdependencias y motivaciones
respectivas).
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ordenacion se justifica por el hecho de que ‘Custodio mio’ afiade a la funcién
temdtica del demonio propia del segundo grupo de textos, el elemento de
indagacién existencia de que participa el triptico de poemas con que finaliza la

serie ‘In conspectu angelorum’”. ( Escaja 1995: 87 ).

En cualquier caso, Devocionario es més un poemario que un libro de poemas. en el sentido de
que presenta una ‘unidad’ de la que carecen sus trabajos anteriores ( si exceptuamos el breve
poemario Didscuros ). Las tres secciones de las que consta el libro ( innominada, ‘In conspectu
angelorum’ y ‘Divinas Palabras’ ) se pueden ver como una interpretacion sensual de un poemario
sentimental, como el desarrollo y la progresiva creacién de una identidad poética y personal de la
hablante lirica. Una trayectoria vital de un yo poético que alcanza su madurez ( presente de la
enunciacién ) en los poemas de ‘Divinas Palabras’ y que, a su vez, es recorrido cultural por la
historia de la literatura espafiola/europea-occidental por maximidad.

Este descubrimiento y crecimiento erético-sensual del yo poético que en su evolucion
incorpora elementos de una tradicion poética podemos rastrearlo en poemarios anteriores; sin
. embargo, es de una manera dispersa, fragmentada que evita o ignora la idea de la’historia’ para
centrarse en el momento amoroso, o en el instante sensual.

Lo que nos proponemos por tanto en este segundo capitulo es mostrar cémo los poemas
finales de Devocionario son el crisol de una trayectoria observable. Crisol en el que, fundidos y

asimilados, los mencionados elementos culturales y vivenciales forjan un fondo poético nuevo
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que puede ser calificado de culminante''.

Para ello tomaremos prestados de la critica varios términos que emparentan su poesia con
distintas estéticas artisticas/concepciones de mundo, que se asocian con diversos momentos
histéricos, y que afiaden en su comienzo el prefijo ‘neo’ para indicar un cierto amaneramiento.
una cierta vuelta a... , un empleo de motivos y categorizaciones del arte y de la vida que se
consideran propios o asociados a estas estéticas artisticas/concepciones de la vida.
Terminaremos sugiriendo y planteando la interrogante de la posible clasificacion de la autora en

las filas de lo que actualmente se viene considerando como estética posmoderna.

2.1 EL NEOCLASICISMO" EN DEVOCIONARIO

El neoclasicismo de la obra rossettiana ha sido puesto de relieve por la critica en miiltiples

ocasiones.

“[-..] Ana Rossetti, en la version mas refinada y perversa de un clasicismo
reelaborado a partir de una tradici6n artistica con los elementos permisivos de

nuestro tiempo, dentro muy dentro”. ( Martinez Ruiz 1985 )

1 . . . - . .

Con mayor razén, si cabe, si analizamos Ia iltima entrega poética de la autora y vemos que, aunque retomando lo anterior

- su historia - y tras unos primeros poemas retrospectivos, la autora de una manera més existencial. se cuestiona sobre el futuro y
la decadencia de lo pasado. Sin entrar en las diferencias ‘formales’, que son més ain destacables.

12 . . . . T . .
No nos referimos al periodo artistico que suele identificarse con tal denominacion, sino que designamos un acercamiento
y asimilacion - amaneramiento - de motivos y temas clésicos, que la autora problablemente realiza a través de los autores
contemporaneos que previamente los retomaron.
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Destacaremos un par de aspectos en los que pensamos que este neoclasicismo se hace patente:

2.1.1 La idealizacion de los cuerpos y la mirada

Si bien en Los devaneos de Erato lo grecorromano no es referencia muy importante; en

Devocionario la referencia explicita es casi inexistente. Asi solo encontramos:

“jEncantadores nifios! Si alguno de vosotros/fuese Aquiles, otros trucos tendria/que idear
Odiseo.” ( Del prestigio del Demonio )
“Que sombras de patibulos/alfombren los umbrales de la casa de Aries.” ( La invencién

de la Santa Cruz )

“Muriérame yo, gladiador, arcangel verte avanzar” ( La anunciacién del angel )

El angel San Gabriel es un fornido gladiador. Aquiles no elegiria la espada si en vez de vivir
oculto entre mujeres viviera rodeado de etéreos y androginos querubes®. La vuelta a la
antigiiedad clasica se produce para rescatar dos motivos que se hallaran muy presentes en su
poesia: cierto canon clésico de belleza masculina y la androginia y bisexualidad corrientes en la
cultura helena ( De los pubis angélicos y Muerte de los primogénitos ). Liturgia del cuerpo, de la
epifania del cuerpo, heredada tal vez a través de la recuperacién que de estos motivos llevan a

cabo poetas como Cernuda y Cavafis, o a través de Luis Antonio de Villena y la presencia que en

13 La anécdota se refiere al episodio mitoldgico en el que Aquiles, disfrazado de doncella para huir de un oraculo funesto,
fue diferenciado de entre el grupo de mujeres con que vivia por Odiseo, al escoger las armas en vez de las flores que éste le
ofrecia al grupo femenino.
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el mundo literario espaiiol actual vuelven a tener poetas como Catulo, Propercio ( traducciones,
estudios ). Placer y belleza. Hedonismo ‘racionalizado’ por Epicuro mas idealizacion platénica
de lo fenoménico. El elemento masculino en Devocionario es siempre joven y hermoso,
impersonal, arquetipo de un objeto de deseo. Asi lo expresa Ana Rossetti a Sharon Keefe

Ugalde:

“Las musas son miiltiples, aunque siempre resultan ser hombres jévenes, con un
bello cuerpo; es decir, objetos cuya figura idealizada permiten que el sujeto, la

hablante, se realice a través del deseo sexual.” ( Ugalde 1991: 25 ).

Y asi lo apreciamos en los poemas:

“cigarro consumiéndose entre jovenes labios” ( Defiéndeme )

“hayamos sido heridos"* por un mismo muchacho” ( Escondeme )

“Pero no llamo a nadie cuand digo ‘muchacho’.” ( Oyeme )

“de su hermosura avisan, amplio torso devastan/y en la estrecha cadera contiénense
aturdidos” ( Salvame )

“cuando el duro viril asertaba su albura” ( Santificame )

“Firmes hombros tan palidos” ( Misterios de Pasi6n )

" -Escondeme’ presenta una curiosa ambigiliedad (;errata tipografica?). Si bien el poema parece una interpelacién del yo
lirico presente a un desdoblamiento infantil de su personalidad pasada (femenina, si seguimos la pauta general ); la terminacion
en masculino plural del participio - *heridos’ - sugiere que el interpelante es un yo masculino que se desdobla a su vez.
¢Androginia? ;Parodia? Tal vez se puedan extraer y aplicar a Rossetti estas palabras de Severo Sarduy cuando afirma: “La frase
neobarroca - la frase de Lezama - muestra en su incorrecién [-.], en su no “caer sobre sus pies’ y su pérdida de la concordancia,
nuestra pérdida del ailleurs \inico, arménico, concordante con nuestra imagen, teolégico en suma.” ( Sarduy 1990: 184 )
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Poco importa que ese ‘muchacho’ compendie, participe o pueda aparecer como dngel,
demonio, martir, chulo; que sea inspiracién nacida de fuentes pictéricas, de anuncios de Calvin

Klein, de seres reales o mitos cinematograficos. En palabras de Rossetti:

“Tengo muchos poemas que no hubiera podido escribir sin haber visto
determinados cuadros, sin haber estado en relacién con esos pintores, con esas
imagenes. Soy muy sensible a las imagenes. Tengo prerrafaelistas, tengo pintores

contemporaneos y tengo anuncios publicitarios.” ( Ugalde 1991: 158 ).

“Pero lo que est4 claro es que hay en los devaneos algo que ya no me funciona
estéticamente. Demasiado Apolo Suroctano y todo en esta vida no van a ser
curvas maxitélicas habiendo existido James Dean, por ejemplo.”

( Ferandez Palacios 1989: 7 )

Y es que este arquetipo de belleza, objeto de deseo, no es ninguna clave de la armonia del
mundo; no es un ideal de belleza abstracta que ejemplifique una cosmovisién amable. La
anécdota carnal no vale por la capacidad de ensuefio que proyecta sino por el grado de placer
sensorial que procura. Neoclasicismo que se aleja de su fuente ideolégica. Amaneramiento
subversivo y sincretismo cultural. ;Cémo explicar pues la supervivencia del motivo renacentista
en los poemas de Ana Rossetti?.

Tal vez porque la mirada rossettiana va mas alli. La preeminencia que en muchos de sus

poemas posee la mirada puede deberse a una practica subversiva - de lo que hablaremos mas
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adelante - y/o a una consecuencia légica de las condiciones sociales y culturales en las que se
mueve el ser humano de nuestros dias. Y Rossetti reelabora el concepto de mirada, concepto que
hunde sus raices en la tradicién petrarquesca ( la amada, sus ojos, objeto inasible, transito a una
realidad superior), e instaura una forma de mirar diferente, femenina - ‘the female gaze’, de la

que habla Rosa Sarabia.

“La falta de teorizacion sobre la mirada femenina no sélo implica una ausencia de
representacién del deseo femenino sino la fuerte insistencia, desde el psicoanalisis
freudiano al feminista, en marcar la relacién problematica de la mujer con la
mirada en su formacién como sujeto. Para Freud no hay distancia temporal entre
el conocimiento de la diferenciacién sexual y la estructura de la mirada de la
mujer. Por su lado, Luce Irigaray ( 1980 ) cree que el deseo erdtico de la mujer
esta en el tacto més que en la mirada, dado que la mirada requiere una divisién
entre el sujeto y el objeto, actividad vista esencialmente como masculina. De ahi
que la especificidad de la mujer se halle en una relacién de proximidad entre Ia

antomia y su yo.” ( Sarabia 1996: 343 )

Pero para Rossetti pareciera que la mirada es un elemento sensual que no se puede excluir en
la creaci6n de la identidad femenina de una mujer de finales del siglo XX. Y es que nuestra
autora acepta, asimila y emplea el poder que la imagen visual posee en la cultura occidental (no
hay tal problema para una ciudadana de una sociedad neobarroca ( Calabrese 1989 ), pareciera

decir Ana Rossetti ). Conocedora de que la mayor parte de la filosofia de occidente ha basado la
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concepcién del sujeto y la interpretacion de la realidad y la verdad en torno a un paradigma
dominado por la visi6n, no lo rechaza. Antes bien, se a propia de una mirada, tradicionalmente
de foco tnico, para devolverla en forma de mirada plurifocal, extendida, ambigua, plurivalente.
Su acercamiento a los cuerpos - masculinos, femeninos, andrdginos - es un acercamiento
sinestésico ( aunque predominen tacto y mirada ), diversificado e impuro (¢sexualidad ‘cosmica’

femenina?).

2.1.2 La emocién corregida por la regla

Rossetti afirma:

“Yo, como Braque, ‘amo la regla que corrige la emocién’”

(Fernandez Palacios 1989: 6 )

Declaracién de principios de una estética poética, Rossetti puede considerarse neoclasica por

. esta obsesion por el equilibrio y la mesura que presentan sus poemas. Si en los poemarios
anteriores a Devocionario estas resonancias clasicas eran aiin mas perceptibles, en Devocionario
conviven versos y poemas que se perciben cercanos a la armonia compositiva de las odas de Fray
Luis de Leon, con otros que se desbordan, adornan y ensimisman y que recuerdan mas la estética
gongorina. Equilibrio inestable que habita en un mismo poema, en todo el poemario: poemas
que se bastan a si mismos y se autocontemplan, junto a poemas que miran al exterior y en los que

todo es medida. La noche puede ser una ‘profunda cipula’ en la que esconderse - Escondeme -,
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pero Rossetti en los poemas de ‘Divinas Palabras’ se aleja de los “cielos de Giotto” - Custodio
mio - y dice no a los ‘blancos baptisterios florentinos’ - Oyeme -, no a la memoria personal e
histérica y si al aqui y ahora, al arrebato sensual en medidos alejandrinos, en pantalones vaqueros

que permitan apreciar la belleza de unas formas sin trascendencias ni romanticismos.

2.2 EL NEOBARROCO" EN DEVOCIONARIO

Devocionario, segiin la critica, seria la obra en la que el neobarroco rossettiano alcanzaria su
plenitud.
Lenguaje prefiado de metaforas, artificioso pero sin llegar a los extremos gongorinos,

enmascara al adornar, se envuelve, se ensimisma, siendo

“... necesaria para ‘desmontarlo’ una operacién analoga a la que Chomsky
denomina de metametalenguaje. La metafora en Géngora es ya, de por si,
metalingiiistica, es decir, eleva al cuadrado un nivel ya elaborado del lenguaje, el
de las metiforas poéticas, que a su vez suponen ser la elaboracién de un mismo

nivel denotativo, ‘normal’ del lenguaje.” ( Sarduy 1990: 169 )

15 . . . . e
Cuando la critica habla de neobarroquismo en Rossetti somos conscientes de que no lo hace pensando en la utilizacién

que Severo Sarduy hace de la palabra ( ya veremos su conexién con el concepto de postmodernidad ). Mas bien se refiere a una
vuelta a las maneras barrocas, a una ampulosidad de las formas (estética conectada con la del grupo cordobés Cantico ).
Creemos. sin embargo, que la concepcién de neobarroco que defiende Sarduy para Ia literatura latinoamericana reciente se puede
extender a algunas manifestaciones artisticas del sur peninsular espaiiol. No en balde muchos de los elementos que Sarduy
considera que dotan a la realidad latinoamericana de su especificidad son rastreables en la regién andaluza ( sincretismo cultural,
fiesta, camaval, Eros, Thanatos, sensualidad, Semana Santa... ).
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Rossetti juega a sustituir ( o los asimila dubitativa e irénicamente a otro referente: el alma, en
Santificame, por ejemplo ) significantes, los escamotea y sustituye por otros que, alejados en
muchos casos seménticamente, funcionan sin embargo en el proceso de significacidn,
correponden en el contexto erético del relato; y, en otros casos, no sustituye sino prolifera
significantes, significantes que progresan metonimicamente, que rodean sin anunciar al
significante ausente de un significado dado ( verbigracia la muerte, en Confértame ) que lo
desenvuelven progresivamente, complejizandolo en una dindmica de muestra-ocultamiento (
Purificame ).

En cualquier caso, Devocionario - especialmente ‘Divinas Palabras’ - esta construido
mediante una técnica de elipsis barroca, donde algo falta, se oculta teatralmente tras un ropaje
florido, para iluminar abrupta e inesperadamente otro angulo mas del cuadro renacentista que se
alza cenitalmente, estética del bodegén, caravaggismo ( generalmente este dngulo se desvela y
alumbra al final del poema y siempre por la relacién de didlogo intertextual que mantiene con la

oracion ignaciana ).

2.2.1 El Neobarroco como juego: sensualidad v sexualidad. erotismo'® v deseo. El Amor.

“... barroco en tanto que juego, en oposicion a la determinacién de la obra clasica

en tanto que trabajo. La exclamacién infalible que suscita toda capilla de

16 wge ha insistido, quizas demasiado en que el erotismo es el €je temdtico de su obra. Este componente es el que primero
llama la atencién a cualquier lector y, mucho mds cuando es una mujer la que escribe con tanta libertad y desenfado en un lar tan
machista como el nuestro. Pero ¢! erotismo hay que conectarlo con otros temas como la rememoracion infantil, el decadentismo
y el esteticismo.” (Garrido 1990: 227)
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Churriguera o del Aleijadinho, toda estrofa de Géngora o Lezama, todo acto
barroco, ya pertenezca a la pintura o la reposteria: ‘jCuénto trabajo!’, implica un
apenas disimulado adjetivo: jCudnto trabajo perdido!, jcuinto juego y
desperdicio, cudnto esfuerzo sin funcionalidad! Es el supery6 del ‘homo faber’, el
ser-para-el-trabajo el que aqui se enuncia impugnando el regodeo, la

voluptuosidad del oro, el fasto, la desmesura, el placer. ” ( Sarduy 1990: 182 )

Los poemas de Ana Rossetti son neobarrocos en este sentido. El Barroco sensualizoé el amor.
La belleza es accidental. El mundo es aparencial y fugitivo. Se busca la infinitud pero a
sabiendas del caracter contingente de la realidad. Si visto mis ruinas, la idealidad amorosa, el
Amor, desaparece por su imposibilidad ‘bioldgica’-fracaso, humo, muerte. Vivencia del
acontecer, de un fluir que no cuaja en formas/apariencias/relaciones definitivas. Todo ‘in fieri’,
no llegar; nada ‘in factum’, determinado. La tematica se convertira en un pretexto para el
artifice. Arte escenografico con fondo nihilista (aunque la escenografia en Rossetti tiene un
origen mas neorromantico como veremos mas adelante). La mirada renacentista cede - en el
caso de Rossetti, neobarroca, comparte - su sitio al beso: deseo con culminacién gozosamente

desesperanzada, no el placer solitario en la contemplacién de arquetipos. Erotismo como juego:

“En el erotismo la artificialidad, lo cultural, se manifiesta en el juego con el objeto
perdido, juego cuya finalidad esté en si mismo y cuyo propésito no es la
conduccién de un mensaje - el de los elementos reproductores en este caso - sino

su desperdicio en funcién del placer. Como la retérica barroca, el erotismo se
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presenta como la ruptura total del nivel denotativo, directo y natural del lenguaje
- somatico -, como la perversién que implica toda metafora, toda figura. ” (

Sarduy 1990: 182 ).
La propia Rossetti comenta lo siguiente:

“El erotismo no es solamente el sexo, por lo menos para mi. Es una relacion, una
manera de comunicarse con los principios de vida en vez de los principios de
muerte. Lo qu pasa es que alli esti la contradiccién, porque la principal esencia
de la vida, es que termina. Una vida sin muerte no tiene razén de SEer, y menos
una vida sensitiva. Puedes comunicarte con todas las cosas de una manera
sensorial y vital, que es el erotismo, o puedes optar por la negacién.”

( Ugalde 1991: 157)
Octavio Paz , en su clarividente articulo “El mas alla erético”, ilumina estas cuestiones:

“El erotismo no es una simple imitacién de la sexualidad: es su metafora. [...]El
erotismo es imaginario: es un disparo de la imaginacién frente al mundo exterior.
[-..] Experiencia total y que jamas se realiza del todo porque su esencia consiste
en ser siempre un ‘mas alla’. El cuerpo ajeno es un obstaculo o un puente; en uno
y otro caso hay que traspasarlo. El deseo, la imaginacion erética, la ‘videncia’

erdtica, atraviesa los cuerpos, los vuelve transparentes. O los aniquila. Mas alld
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de ti, més alld de mi, por el cuerpo, en el cuerpo, mas alld del cuerpo, queremos
ver algo. Ese algo es la fascinacién erética, lo que me saca de mi y me lleva a ti:
lo que me hace ir més alld de ti. No sabemos a ciencia cierta lo que es, excepto
que es algo mds. Mais que la historia, més que el sexo, mas que la vida, mas que

la muerte." ( Paz 1983: 189 )

Lo unico cierto es el movimiento, la linealidad, lo contingente de la vida humana. Vida
humana que se levanta, por otro lado, sobre su sexualidad, animalidad, imperio de las pasiones.
Y de ahi nuestra constante biisqueda'’ e insatisfaccién. No deseamos sino nuestros deseos, la
mutabilidad de nuestros instintos. Somos pasién pensante y pensamiento apasionado, un
transcurrir de la voluntad, y, tal vez, el deseo de muerte sea el mas intenso: Eros y Thanatos
(véanse a este respecto todos lcs poemas relativos a los martires cristianos, El angel
exterminador y los poemas Confértame y Llamame ).

Mas la pregunta que surge de todo lo anteriormente afirmado es: iesta, de alguna forma,
proponiendo la autora una cierta idea de armonia del mundo, de sistema, de estructura que, como
en el Barroco, puede contener esta imagen de un universo mévil y descentrado, indicando al
menos mediante un logos exterior ‘no débil’ - remedando a Vattimo - que lo organice?

Nosotros pensamos que Rossetti y el neobarroco de Devocionario responden a lo que Sarduy

comenta con estas palabras:

17 . .

Bisqueda que Rossetti comenta en un breve texto qQue abria ‘Los devaneos de Erato’: “Conozco Austria, me deslumbra

Marruecos. He dormido en portales y vaisado en la Opera de Viena. Vivo en comunas. Paso hambre. Leo a Marco Aurelio y
me conformo. Cada aflo rompo mis escritos. Estoy sola y busco.”
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“Al contrario, el barroco actual, el neobarroco, refleja estructuralmente la
inarmonia, la ruptura de la homogeneidad, del logos en tanto que absoluto, Ia
carencia que constituye nuestro fundamento epistémico. Neobarroco del
desequilibrio, reflejo estructural de un deseo que no puede alcanzar su objeto,
deseo para el cual el logos no ha organizado mas que una pantalla que esconde la
carencia. La mirada ya no es solamente infinito: como hemos visto, en tanto que
objeto parcial se ha convertido en objeto perdido. El trayecto - real o verbal - no
salta ya solamente sobre divisiones innumerables, sabemos que pretende un fin
que constantemente se le escapa, o mejor, que este trayecto estd dividido por esa
misma ausencia alrededor de la cual se desplaza. Neobarroco: reflejo
necesariamente pulverizado de un saber que sabe que ya no esta ‘apaciblemente’
cerrado sobre si mismo. Arte del destronamiento y la discusién.”

( Sarduy 1990: 183 )

Y no creemos que su idea del erotismo, como piensa Rosa Sarabia, pueda sustentar y justificar

_ un/su mundo ( ni aun de la mas leve de las maneras ):

“Es asi que se podria arriesgar que Rossetti ve a Eros como finico fuerza
fundamental en dar cierta cohesién interna a este mundo de crisis y fragmentos De
las muchas versiones mitolégicas que este dios del amor me interesa la que
aparece en El Banquete de Platén. La de un genio intermediario entre los dioses y

los hombres que al ser hijo de Poros ( el Recurso ) Y Penia ( la Pobreza ) resulté
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ser una fuerza perpetuamente insatisfecha e inquieta ( Grimal 171 ). Dicha
version clasica responde en parte al concepto de deseo que Linda Hutcheon (144 )
ve en el arte postmoderno y/o feminista. Es decir, el deseo como satisfaccion
constantemente diferida o alimentada por la inaccesibilidad del objeto o

insatisfaccion con lo real.” ( Sarabia 1996: 342 ).

Sino que:
“Juego, pérdida, desperdicio y placer, es decir, erotismo en tanto que actividad
que es siempre puramente lidica, que no es mas que una parodia de la funcion de
reproduccion, una transgresion de lo util, del didlogo natural de los cuerpos.”

( Sarduy 1990:182).

2.2.2. Temas v motivos barrocos

Ana Rossetti es una mujer-poeta-andaluza. Pudiera parecer una afirmacion superflua, pero no
lo es (véase la nota a pie de pagina nimero 15). La sensualidad, el sensualismo, la imagineria y
temnatica de sus poemas es consecuencia ‘indirecta’ en buena parte de la afirmacién inicial. Los
motivos florales ( ‘Reliquia’, ‘Martyrum Omnium’. ‘Mayo’, ‘Bérbara, nifia, presiente su
martirio’, ‘Lorenzo’, ‘Esteban’, ‘La invencién de la Santa Cruz’...) profusamente empleados en
la poesia barroca, herencia del clasicismo, se hallan presentes en la practica totalidad de los
poemas de Devocionario. Pero también los colores, el agua y el fuego o la salamandra (

Custodio mio ), elementos tipicamente barrocos, tienen un lugar destacado en Devocionario.
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Interpretacién sensual de un proceso sentimental, en este poemario la vida y el arte vienen de la

mano: el yo, como las musas, es hijo de la memoria, de la experiencia en suma. Y asi lo expresa

nuestra autora:

“SKU: Las flores aparecen con frecuencia en tu obra. ;Son flores simbélicas,
literarias, sacadas de libros boténicos o son recuerdos de flores que has olido y
tocado?

AR: He tenido un contacto con las flores bastante especial. La pasionaria, por
ejemplo, aparte de que era emblema de pasién, la abria y tenia miel y un olor
dulcisimo. Y luego encontraba los dondiego, que alli se llamaban suspiros, o los
jazmines, para pasarlos un hilo y hacer collares. Con la enredadera de las
campanillas, que era muy flexible, también haciamos saltadores. Tenian muchos
usos las flores, hasta podia apretarlas contra las tapias para pintarlas con sus
Jugos. Yo sacaba todo el partido que podia a todo el jardin. Empiezas asi, y
luego quieres saber el origen de cada flor, y aprendes que el narciso era un
muchacho que se miraba al agua, que el jacinto era la sangre de otro, que el laurel
era Dafne que no quiso entregarse al dios, porque a Apolo lo mismo le daba uno
que una. También aprendes que la religion misma da sus propias significaciones
a las flores y que tienen hasta su liturgia. En Andalucia, son muy particulares para
esto. Antes, cada cofradia - ahora ya no, porque estan nada més que pendientes de
lo que se pone en Sevilla - iba con sus propias flores. La Virgen de las Lagrimas,

siempre la he visto con clave o rosas y flores menuditas blancas. La Virgen de la
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Caridad con azucenas blancas, y en el sudario del Sefior, rosas de terciopelo, y se
cubria el atatid del Cristo del Santo Entierro con pasionarias. Al final,

relacionabas las flores con las imégenes de la Pasién.” ( Ugalde 1991: 154 )

Flores que traen recuerdos de las imagenes de la Pasi6n, intensidad, sensualizacién del
significante para adaptarlo a lo vivido en un intento barroco de extremar la belleza de lo efimero.
de asir lo fugitivo.

La liturgia cristiana, barroca de por si en sus ritos, ceremonias y manifestaciones, se exacerba
en el sur peninsular, y de ella bebe y se sirve Rossetti para, subvertiéndola, acercarse al hecho
amoroso y explicar el proceso de maduracion de la hablante lirica. La Semana Santa andaluza,
mezcla de carnaval y cuaresma, de Eros y 'Agape"®, de vida y muerte, como tnico medio de

recrear y renombrar el mundo - su mundo - y explicar lo que quiera que sea el amor.

“Es decir, si el discurso catélico incorpora en si mismo diversos recursos textuales
tales como la palabra poética, las imagenes ornamentales, y otras formas
sensuales como la misica, el incienso, etc, Ana Rossetti parte a su vez, de los

Mismos recursos para crear su propio lenguaje.” ( Escaja 1995: 87 )

Memoria, creacién/desvelamiento de una identidad, historia amorosa, todas estas ideas nos

llevan a hablar del neorromanticismo de la poesia rossettiana.

18 . - . - . .
Nos referimos al ‘agape’ cristiano. que significa 'convivir, compartir la vida con el amado’.
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2.3 EL NEORROMANTICISMO EN DEVOCIONARIO

Ana Rossetti ha sido calificada de neorroméntica ( Gémez Segade 1984 ) o, mejor dicho, su
poesia ha sido encuadrada dentro de una ‘nueva estética’ en la poesia espaifiola de los ltimos

afios - posterior a los novisimos - denominada intimismo o neorromanticismo.

“En conclusion, la nueva estética encierra una multiplicidad de corrientes, pero lo
cierto es que todos los poetas - en mayor o menor medida - rechazan el
esteticismo vacio que imperd sobre todo en la primera etapa de la poesia de la
ruptura presentada por Castellet. Neoculturalismo, metapoesia, intimismo y
concision son palabras claves que sefialan las direcciones ma marcadas de la
poesia actual. [...] La vuelta hacia la reflexién sobre la propia existencia, la
recuperacion del tiempo y la memoria a través del verso, el interés por lo
cotidiano y préximo han sido reaccion de buena parte de los poetas que se han
dado a conocer en estos ultimos afios a los excesos de la estética novisima.™

(de Jongh 1991: 846 )

Este neorromanticismo que hallamos en sus poemas se explicaria, pues, y como veremos a
continuacion refiriéndonos a los poemas de Devocionario y muy especialmente a los de ‘Divinas
Palabras’, por la presencia de un elemento subjetivo, de un hablante lirico que se expresa
mediante ‘una’ tercera persona ( La invencién de la Santa Cruz, Esteban, Lorenzo, Reliquia ) y la

primera persona del singular ( sobreentendida como en ‘Pasién y muerte de Santo Tomé’, o
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explicita como en ‘Festividad del dulcisimo nombre’ y la mayor parte de los poemas de ‘Divinas
Palabras’); por la importancia que la memoria tiene en la construccién de los mismos, y; por una
asimilacion de lo poético con lo sagrado, que entronca con la autorreferencialidad de sus poemas,

autorreferencialidad a la que nos referiremos en el punto D.

2.3.1 El elemento subjetivo

La presencia de la no-persona de Benveniste en los poemarios anteriores a Devocionario es
casi una constante. Serd en Devocionario y, fundamentalmente, en los poemas de ‘Divinas
Palabras’ cuando se produzca el pleno desvelamiento del yo lirico. Ello no quiere decir. sin
embargo, que el recurso de la tercera persona lirica implique una menor subjetividad o que nos
muestre en menor medida la toma de posicién del hablante lirico ( y por extensién, y sin caer en
*biografismos’ reduccionistas, la mentalidad y experiencia de vida de Ia propia autora, su proceso
sentimental ). Lo unico que queremos indicar es que este maquillaje, este juego de mascaras de
la hablante lirica, va a ceder su lugar a un yo mas homogéneo, menos travestido si se quiere, que
resulta, tentadoramente, mds facil de identificar con la artista. Asi, esta huida de la primera

persona segun la propia poeta seria:

“Es una manera de poner una mascara, o de distanciarme, o de no desnudarme
demasiado. Por ejemplo, cuando he escrito de verdad usando la tercera persona
formalmente, ha sido cuando realmente estaba mas implicada en el tema. Ya ni

me he atrevido a poner las mascaras. He hablado de ellos, de ellas, para quitarme
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la historia de encima. No por temor de lo que piense la gente, porque, me ponga
como me ponga, con razon o sin ella, todo el mundo va a ver algo biografico en lo
que escriba. Pero si es por el miedo a entregarme sin trabas a una emocién y
dejarme embaucar por ella. Busco una formula para no sentirme demasiado
implicada y observarme como si yo fuera otra. De todos modos, aunque es
inevitable que todo lo que escriba esté pasado por mi filtro, no quiere decir por
ello que tenga que referirse intimamente a mi. Una cosa es la literatura y otra el
psicoandlisis. Y la literatura gana mas con la serenidad y la meditacién.”

(Ugalde 1991: 156)

Rossetti, como Bécquer, cuando siente no escribe. Los poemas son hijos de la sensacion-

experiencia-trabajo, son tan suyos como son literatura al fin y al cabo.

2.3.2 La memoria

La memoria vertebra la obra poética toda de nuestra autora. Devocionario es,
indudablemente, un camino de perfeccién', un proceso de maduracion erético-sentimental de la
hablante lirica que se retrotrae a sus afios de formacién y juventud para explicar la identidad/no

identidad de su ser adulto. La educacién religiosa de la hablante lirica-autora (Ugalde 1991: 151-

1% “Yo era muy morbosa; no leia la vida de los santos, leia la vida de los mértires. Realmente son relatos iniciativos que
revelan Ia fortaleza interior de unas personas que estaban por encima de cualquier agresién fisica, que llegaron a un estado
espiritual tan alto que nada externo les podia perturbar. [...]. Los de la vida de martires me obsesionaban de tal manera que yo
estaba continuamente esperando la hora de la siesta para poder leerlos a escondidas y reencarnarme en un martir, para imaginar
aquello, para tratar de hacerme una idea de c6mo seria lograr experimentar, a fuerza de amor a Dios, el no sentir.”

(Ugalde 1991: 152).
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152) y las experiencias de la nifiez ( Ugalde 1991: 161 ) son el motivo recurrente y el eje sobre
el que pivota toda la obra, de ahi el titulo. Si un devocionario - en un sentido amplio - es un libro
de devocién, devocién hacia la liturgia, los santos, martires Y principalmente hacia la figura de
Cristo-Dios, Devocionario es el libro de devociones de Ia hablante lirica-autora, en el que lo
profrano se sacraliza - De los pubis angélicos, por ejemplo - y lo sagrado no es divino sino
humano, - 0 un divino demasiado humano, como en La anunciacién de un édngel; o0 un humano
muy alienado por un placer divino, por un misticismo muy sensualizado, como en los poemas de
martires - y, al mismo tiempo, sublima e indetermina al sujeto-objeto de adoracién que no
importa: lo importante es desear, la tentacion, el arrebato...ni siquiera la consumacion (

Llamame ).

Como si del 'Libro de los gorriones' se tratase - salvando las distancias e intenciones -, en
Devocionario asistimos a un proceso sentimental femenino: rememoracion imaginativa - muy
del gusto roméntico - de la sensualidad infantil y juvenil ( Los ojos de la noche, Just call the
angel of the morning ), despertar e iniciacién sensual ( Festividad del dulcisimo nombre ) y
sexual de la hablante lirica ( Reliquia, Recordatorios...), desde un punto de vista femenino, y
conocimiento erdtico maduro, presente del hablante lirico que no recrea el pasado desde dentro
sino que lo observa y lo dibuja desde el hoy ( los poemas de ‘Divinas Palabras’ )

Busqueda perpetua, crecimiento del yo lirico, como ya dijimos, que, aceptando la tirania del
pasado - Purificame, Oyeme, Escondeme -, rompe sin embargo sus barreras, adoptando una
identidad propia y consciente de sujeto activo, tal como se expresa en el poema Custodio mio,

precedente inmediato de los de ‘Divinas Palabras’:
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“En estos versos, el ‘yo’ lirico expresa su voluntad de adoptar la desmesura
(‘abismo’, vértigo’), frente a la ‘contencién’ que lo definia hasta entonces
(‘porque atildado’, ‘barandales’ ). Con esa actitud la hablante pretende vencer la
custodia conservadora del “t1”, “td” que se reconoce proyeccién implicita del yo
lirico. La autoduplicacion se insinua ya en el pronombre posesivo del titulo del

poema: ‘Custodio mio’.” ( Escaja 1995: 97 )

Pero esta autoafirmacion, este coger las riendas del propio proceso sentimental se tifie de
connotaciones existenciales en los poemas que preceden y componen ‘Divinas Palabras’. Si el
Eros de los poemas rossettianos es un Eros gozoso que intensifica y poetiza lo sexual mediante lo
sensual, neobarroco en muchos aspectos, es también un Eros que se crispa y pierde el equilibrio
barroco para caer en la desmesura de la muerte, en el deseo de muerte roméntico. El amor se
engalana de ribetes fiinebres y pesimismo. La escenografia, tan del aprecio del Barroco y del
Romanticismo, se transforma en un medio indirecto para expresar la angustia y pasion
desenfrenada que habita el interior de la poeta. Es el amor trascendente (U galde 1991: 152 ) de
los martires ( ‘Violenta muerte’, como en ‘Barbara, nifia, presiente su martirio’ ). Consecuencia
obligada, por otro lado, si partimos de la base de que Ana Rossetti funda su concepcidon del

Amor®, aunque ironice y la subvierta, en una entrega total, cristiana, de raiz mistica ydivina y

2 1a palabra amor, que se emplea con exigua prodigalidad. Sélo en cuatro ocasiones la encontramos en los poemas
anteriores a ‘Divinas Palabras’ y, dato revelador, en los poemas de ‘Divinas Palabras’, incluido el poema colofon Muerte de los
primogeénitos, su presencia asciende a diez ocasiones. ;A qué puede deberse esto? Tal vez sea una consecuencia ldgica de la
trayectoria vital que dibuja la autora a través del poemario. La sensualidad y sexualidad arrolladoras son una caracteristica de la
adolescencia y juventud. La madurez adquiere conciencia del tiempo y de la historia, y el instante sensual-sexual se transforma
en relato de una evolucién personal, en un puzzle que deviene y hay que ir ordenando. Somos nuestro pasado, si, pero somos
memoria de un olvido, pasado en ruinas por la construccién presente y “el pasado en ruinas, por consiguiente, ya no es un
antiguo presente, que ha podido como tal existir sin diferencia con e presente. Es la pasalidad como simbolo de lo que pasa.
hipostasis de la temporalidad como muerte de algo en si mismo. Y la nostalgia poética no es afioranza de lo que fue, sino
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que no puede alcanzar satisfaccion sino en la muerte, en el desdibujamiento definitivo de los

limites, en el mas alld erético de que hablaba Paz en versién jesuitica.

El Amor es una plaga, una transgresién humana, un dngel exterminador, el SIDA ( Muerte de
los primogeénitos ), el Eros llevado hasta sus iltimas consecuencias: hedonismo y renuncia

unidos hasta el extremo conducen a la misma salida/sin salida.

“Lo sagrado vuelve a cobrar en este libro su sentido original de accesorio a lo
prohibido o inalzable, de espacio del deseo y del estremecimiento, de placer
intenso y de la angustia del mundo, “de la féte, des souverains et de dieux’ (

Bataille 75 ).” ( Naharro Calderén 1994: 91 )

Pero solo el lenguaje eclesiastico posee el vocabulario y las imdgenes necesarias para expresar
el amor verdadero y la pasién profunda. Con poética intuicién, nuestra autora, en su mas tierna
edad, lo aprendié. “Las primeras noticias de las palabras de amor, yo las tuve a wravés del
devocionario, porque en todas las plegarias de antes y después de la comunion, en todos los
himnos, yo adivinaba un amor superior a cualquier otro de cualquier literatura. Yo no he visto

decir a ninglin amante, ni a ningtn novio, palabras tan encendidas, tan ardientes como las que se

desgarramiento del ser frente a lo que significa para él/ella Ia condicion fundadora de su propia existencia humana. Las ruinas
son el tiempo que se ha tomado patético.” ( Cohen 1982: 242 ). Ysi el tiempo ha dejado de ser poético para percibirse
patéticamente, ;cémo no asimilar esa angustiosa mirada retrospectiva con una mirada estremecida hacia el futuro? Punto
umbrio. Gltimo poemario de la autora hasta la fecha, comienza con una mirada al pasado ( *“Hubo un tiempo...” ), triptico inicial
de poemas que en el cuarto dan paso a un licido y lacerado ‘ahora’. Ahora la muerte es una imagen més préxima y la soledad
mas dura para quien siente mermar sus fuerzas. El Amor reaparece en cstos poemas grabado con maytsculas, mezcla de
idealidad, aferramiento a una mentira hermosa, creacién poética. Y si el tiempo es, por una parte, inexorable; por otro lado ya no
es fluir sino division, lento discurrir en vacio que no es porque es sicmpre igual y no conduce a ninguna parte: se ha perdido la
ansiedad del deseo y, tal vez, la inica compailia posible sea la propia obra, reflejo platénico y patético de uno mismo.
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pueden decir a Jesis”.
Jesus, Pedro, Manolo, dngel, demonio o martir es una mera eleccion y sucesién de nombres,
es una trayectoria, a la par que poética vital, por un universo cuya realidad presenta los colores

que nuestro ser-aqui quiera darle: libertad sentimental e ideolégica, individualidad irrenunciable.

“Pues mi pasion decide la fuerza de tu agravio,
acuerda tu belleza mi deseo

y en ti transfigurarme

responde a una versatil voluntad,

y eres s6lo un regalo que me hago a mi misma.”

( Misterios de Pasién )

2.3.3 Lapoesiay lo sagrado

Ana Rossetti nos presenta en sus poemas una hablante lirica que podriamos decir que
responde al arquetipo de alma romantica solitaria ( o, y como veremos en el siguiente punto -D-,
criatura postmoderna, cuyo reino es la duda y la desconfianza, y que no cree ni en el poder
catartico de su propia inspiracion). Los versos de ‘Divinas Palabras’ rezuman intimismo y
contencion, fuego liquido. Si la comprensién y aprehensién personal de la realidad es una
experiencia no solo inefable sino incomunicable - “Yo no se compartir 12 emocion o la misica” (
Oyeme) - la poesia se vuelve unica posible via magica de conocimiento-comunicacién personal

Y, tal vez, con los otros: se sacraliza, es Todo - fenémeno del Todo - o se vuelve otra ‘nada’
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mas: son ‘Divinas Palabras’.

“La relaci6n entre la poética y lo sagrado es otro descubrimiento del romanticismo. ‘El
sentido poético tiene muchos puntos comunes con el sentido mistico, escribia Novalis. E
sentido poético estd estrechamente emparentado con el sentido profético y religioso, con
todas las formas de videncia’. ;No podemos, por consiguiente, y de acuerdo con el
modelo, buscar el fundamento de esta similitud? ¢No podremos decir que es lo sagrado
lo que no tiene contrario? Asi, el matrimonio es, para la iglesia catélica, un sacramento.
¢Acaso no es porque el divorcio es imposible? ¢Qué sucede con la versién ontoldgica de
lo sagrado? La totalidad, en cuanto tal, como sabemos, huye del concepto. Lo sagrado
como ser sin negacion, como totalidad idéntica a si misma, no puede existir. Si debe
escapar a toda forma de negacion, realizar la identidad consigo mismo en el ambito de lo
virtual, no puede ser ni pensado ni nombrado. ‘,Cémo quéreis que el Todo sea
representado por una imagen o por una idea cualquiera? El Todo no puede tener figura
que se le asemeje’, escribe Valéry. Pero si el Todo es impensable, ;es por ello
inaccesible? ;No hay otra via de acceso al ser, expresable con otra palabra, la que

llamamos poesia?” ( Cohen 1982: 256 ).

2.4 ;POSTMODERNIDAD EN DEVOCIONARIO?

Sin entrar en la discusion conceptual sobre lo que sea la postmodernidad queremos apuntar lo

siguiente:
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“When Charles Newman attempts to denigrate the ‘essence’ of the postmodern strategy
but characterizing it as one of assimilating ‘voraciously (though rarely systematically)
while simultaneously repudiating assimilation’ (1985, 28), he has, in fact, put his finger
on precisely what characterizes postmodernism: contradiction and a move toward
antitotalization. The same is true when Charles Russell calls postmodernism ‘an art of
criticism, with no message other than the need for continuous questioning. It is an art of
unrest, with no clearly defined audience other than those predisposed to doubt and to

search’( In Russell 1981,58).” ( Hutcheon 1988: 42 )

En estas lineas sélo pretendemos sefialar algo que algunos criticos - Debicky, Siles, de Jongh,
Ferradans - ya han destacado anteriormente y que pensamos favoreceria un acercamiento mas

global a la obra de la gaditana.

“Si hubiera que calificar las variantes de transgresion en la obra de Ana Rossetti,
quizas el término que mejor podria definirla seria el de postmoderna. El amplio
concepto de la llamada postmodernidad aglutina los diversos grados de variantes

respecto al centro del que difieren, esto es, aque de la modernidad, de la tradicién

literaria masculina, o de la poética previa o novisima. En cualquier caso, Ana
Rossetti se mantiene independiente y en esa independencia se registra su
disociacion tanto de los cdnones literarios como de las propuestas criticas que los

propios poetas pugnan por definir.” ( Escaja 1995: 28 )
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Si no hay un discurso candnico sino una proliferacion de los mismos con mayor o menor
poder ( social, politico, religioso... ), cualquier ‘discurso descentrado’* es igualmente valido o
legitimo. Se escribe desde la tradicion y contra la tradicién sin querer crear escuela. Rossetti se
aleja de este centro, y para ello utiliza una serie de estrategias que, por motivos de
sistematizacion, y aunque se hallen indisolublemente relacionadas en el texto, vamos a tratar de

manera independiente y sin pretender hacer un analisis exhaustivo.

“Rossetti es de los/las poetas que se enfrentan a la tradicién con brio y encuentran
su propia voz. Esta relacion, oposicional se caracteriza por lo que Gustavo Pérez
Firmat llama ‘liminalidad’ ( liminality ). Para explicar el concepto, Pérez Firmat
hace recordar al lector el doble significado etimolégico de la palabra ‘tradicién’:
“But it is sometimes forgotten that there is another ( semantic ) tradition in
‘tradition’, for the word’s etymological doublet is ‘treason’. To traduce tradition
is to affirm tradition: nothing is more traditional, in one sense of the word, than
the break or discontinuity achieved by an act of ‘treason’” (XVII). La poesia de
Rossetti tiene un efecto subversivo, de movimiento del centro a la periferia y

visceversa.” ( Ugalde 1991: 24 )

2.4.1 Feminismo

2, . , . . s
Off-center discourse’ con una pizca de ironia en su versién hispana, muy postmoderna por otro lado.
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Rossetti tiene la siguiente concepcion sobre lo que sea su feminismo:

“SKU: ;Te consideras feminista?

AR: Cuando uno se engloba dentro de una palabra, se limita. Entonces, si una se
confiesa feminista, o lo que sea, cae en contradiccion, porque luego no puede
estar en ese contexto las veinticuatro horas del dia. No puedo dejarme encasillar
con una sola etiqueta, ya no como poeta, sino como persona. Bastante
contradiccién tiene una sin la etiqueta puesta. Y bastante examen de conciencia
tienes que hacer al cabo del dia para seguir actuando con coherencia, con una
coherencia que til te has impuesto. Si encima te encierras dentro de unos limites,
es imposible. No puedes decir yo me muevo desde aqui hasta aqui y lo demds no
me concierne, porque fuera de esos limites pueden estar los verdaderos enemigos
e ignorarlos equivale a un pacto. Ademds, yo te puedo decir: ‘Soy feminista’,
pero es que para mi ser feminista no es lo mismo que para ti. Acaban juzgandote
a partir de la idea que tienen de Io que yo me estoy afirmando que soy. Es injusto

y falso, porque nadie es una sola cosa.” ( Ugalde 1991: 151 )

Feminista o no - off-off center discourse -, su punto de vista, el lugar desde el que su discurso
se pronuncia, es inequivocamente aquél propio de una mujer, de una mujer de la época y con las
circunstancias sociales que le ha tocado vivir. No es de extrafiar, por tanto, que el motivo
renacentista de la mirada que encontramos en sus poemas esté totalmente subvertido, que el

hombre sea el “objeto’ sexual y que, incluso, el sujeto que mira y el sujeto/objeto mirado
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presenten una intencionada ambivalencia sexual. ( De lo pubis angélicos, Del prestigio del

demonio... )

“Cuestionada toda moral y verdad tnica, toda categoria fija y estabe de la
identidad y del significado, una de las definiciones que se estan manejando hoy
dia es que la sexualidad es una construccién social o cultural mds que una marca

genética y/o ‘natural’.” ( Sarabia 1996: 347 )

“Such textual ambivalence reinforces the forbidden pleasures present in the
particular poetic compositions: if society frowns on voyeurism, what would it
think if the subject and object of the look are of the same sex? The reader must
draw her or his own conclusions regarding Rossetti’s intentions. What is clear is
that for Ana Rossetti, the gaze ( and perhaps poetry itself ) becomes a subversive
device that not only revises but also challenges and transgresses societal norms.”

( Makris 1995: 291 )

Tampoco debe resultar sorprendente a Ia luz de estas ideas que la tradicional equiparacién
pasividad-feminidad, actividad-virilidad, resulte trastocada ( La anunciacién del angel, Misterios
de Pasién ). Y mucho menos que, como mujer, la hablante lirica explore y afirme su sexualidad
de manera extrovertida, su busqueda del placer, territorio vedado a las mujeres por mucho
tiempo pues que simbolos de la maternidad con complejo de castracion ( la diferencia sensual no

€S ya una ausencia sino una sensualidad envidiable. La pasividad sexual sucumbe a la
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agresividad y el pudor al atrevimiento ).

2.4.2 Intertextualidad

“Postmodern intertextuality is a formal manifestation of both a desire to close the
gap between past and present of the reader and a desire to rewrite the pastin a
new context. It is nota modemist desire to order the present through the pstorto
make the present looks spare in contrast to the richness history. Instead it directly
confronts the past of literature - and of historiography, for it too derives from
other texts (documents). It uses and abuses those intertextual echoes, inscribing
their powerful allusions and then subverting that power through irony. In all,
there is little of the modernist sense of a unique, symbolic, visionary ‘work of art’;

there are only texts, already written ones.” ( Hutcheon 1988: 118 )

Devocionario es un completo mosaico de intertextualidades. Entrar en su analisis va mas alla
de nuestros propésitos. Sélo queremos recordar, por ejemplo, cdmo los poemas de ‘Divinas
Palabras’ tienen su hipotético referente en la oracién de Ignacio de Loyola que precede dicha
seccion,; e insistir en que su uso ~n muchos casos paradéjico o irénico no lleva como intencién
establecer una jerarquia de discursos o anular los precedentes, sino simplemente mostrar su

relacion dialégica en un contexto especifico.

2.4.3 Historia y culturalismo
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Ya hemos indicado en mas de un lugar que Ana Rossetti se aleja en su poesia del
“culturalismo’ que practicaron los ‘novisimos’. La referencia histérica, el elemento cultural, la
escenografia - aunque abundantes - no son meros adomos inmotivados sino que presentan una
finalidad concreta y definida en el seno del poema, lo que acerca la obra de nuestra autora a ese

interés que los postmodernos poseen por la historia:

“In Umberto Eco’s terms: ‘The postmodern reply to the modern consists of
recognizing that the past, since it cannot really be destroyed, because its
destruction leads to silence [the discovery of modernism], must be revisited: but
with irony, not innocently’ ( 1983, 1984, 67 ). The semiotic awareness that all
signs change meaning with time ( McCannell and McCannell 1982, 10) prevents

both nostalgia and antiquarianism.” ( Hutcheon 1988: 90 )

2.4.4 Autorreferencialidad

“Para Rossetti seducir los mismos signos es mas importante que la busqueda de
una verdad en el texto. En este sentido su propuesta poftica estd dentro de la
linea abierta por los novisimos y que estos comparten con la episteme
postmoderna del pensamiento occidental: la apertura del texto a multiples y
contradictorias lecturas, la autorreferencialidad, la intertextualidad, la
incorporacién de elementos de la cultura popular al arte académico.”

( Ferradans 1990: 189)
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Muchos de los poemas de Devocionario establecen un didlogo interno con la propia creacién
poética, con la construccion del poema mismo. Si no existen horizontes mas all4, si la

experiencia es incomunicable, solo nos queda la autocontemplacién, el deseo del texto, tinico

Cuerpo que conocemos:

“In other words, yes, postmodern fiction manifests a certain introversion, a self-
conscious turning toward the form of the act of writing itself; but, it is also much
more than that. It does not go so far as to ‘establish an explicit relation with that
real world beyond itself,” as some have claimed ( Kiremidjian 1969, 238 ). Its
relationship to the ‘worldly” is still on the level of discourse, but to claim that is to
claim quite a lot. After all, we can only ‘know’ (as opposed to ‘experience’) the
world through our narratives (past and present) of it, or so postmodernism argues.
The present, as well as the past, is always already irremediably textualized for us

( Belsey 1980,46 ), and the overt intertextuality of historiographic metafiction
serves as one of the textual signals of this postmodern realization.”

( Hutcheon 1988: 128 ).

Poemas como ‘Demonio, lengua de plata’, Purificame’ o ‘Lldamame’ son un claro ejemplo de
esta técnica y no han escapado a la atenci6n de la critica. Véanse por ejemplo las palabras de

Tina Escaja acerca de los versos finales de ‘Demonio, lengua de plata’:

“Hacia el final del texto se ofrece una alternativa entre el “azahar”, que representa

103



la pureza y el rechazo sexual, y la tentacidn, a la que se asocia el demonio: “Y
habia que decidirse/ entre el blanco inocente del naranjo/ y tu oscura coraza” ( 12-
14). La posibilidad de decidirse entre dos opciones implica, ya desde el tono
empleado por la hablante, un componente lidico de juego de azar. Ese
componente lidico conecta con el juego imaginario presentado anteriormente pof
el que los olores implicaban una recreacién y una presencia del elemento evocado.
El juego de los sentidos se impone entonces como metafora de la
autorreferencialidad del poema, siendo el tropo de la metéfora el que finaliza la
re-creacion sensorial de la imagen agridulce del deseo: “Duro, frio y deslumbrante

estuche/ para tan dulce torso, terciopelo ( 15-16 ).” ( Escaja 1995: 95 )

Y asi, la autorreferencialidad de los poemas entronca con la idea de juego. Es el © juego’ del
que habldbamos al citar la concepcion del neobarroco que tiene Severo Sarduy y que, a su vez
entronca con la nocién de postmodernidad que estamos sugiriendo.

Linda Hutcheon sefiala brevemente esta afinidad que otros autores encuentran entre

neobarroco y postmodernidad, en su Poetics of Postmodernism:

“In other words, postmodernism cannot simply be used as a synonym for the

contemporary ( cf. Kroker and Cook 1986 ). And it does not really describe an

international cultural phenomenon, for it is primarily European and American
( North and South ). Although the concept of modemism is largely an Anglo-

American on ( Suleiman 1986 ), this should not limit the poetics of
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“postmodernism’ to that culture, especially since those who would argue that very
stand are usually the ones to find room to sneak in the French ‘nouveau roman’ (
A. Wilde 1981; Brooke-Rose 1981; Lodge 1977 ). And almost everyone ( e.g.
Barth 1980 ) wants to be sure to include what Severo Sarduy ( 1974 ) has labelled
- not postmodern - but ‘neo-baroque’ in a Spanish culture where ‘modernism’ has

a rather different meaning.” ( Hutcheon 1988: 4 )

Neobarroco, postmodernidad, liminalidad, sea cual sea la denominacién conceptual, todas

insisten no obstante en la idea de ironia, parodia, carnavalizacion... que pasamos a tratar

sucintamente.

2.4.5 Parodia

Sarduy afirma que el barroco latinoamericano reciente, en la medida en que permite una
lectura en filigrana, participa del concepto de parodia que Backtine definia en 1929. Nos gusta
pensar, salvando las distancias, que muchos de los poemas de Ana Rossetti pueden englobarse en
esta calificacién y que Devocionario, desde su mismo titulo, se inserta en esta dinimica. Parodia
que proviene del género ‘serio-comico’ antiguo, emparentado con el folklore carnavalesco, y que
lleva a Backtine a hablar de carnavalizacion de la literatura (el Satiricén, Boecio, los Misterios,

Rabelais, el Quijote... )
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“La carnavalizacién implica parodia en la medida en que equivale a confusién y
afrontamiento, a interacci6n de distintos estratos, de distintas texturas lingiiisticas,
a intertextualidad. Textos que en la obra establecen un didlogo, un especticulo
teatral cuyos portadores de textos - los actuantes de que habla Greimas - son otros
textos, de alli el caricter polifénico, esterofénico diriamos, afiadiendo un
neologismo que seguramente hubiera gustado a Backtine, de la obra barroca, de
todo cédigo barroco, literario o no. Espacio del dialoguismo, de la polifonia, de la
camavalizacién, de la parodia y la intertextualidad, lo barroco se presentaria,

pues, como una red de conexiones, de sucesivas filigranas, cuya expresion grafica
no seria lineal, bidimensional, plana, sino en volumen, espacial, dinamica.”

( Sarduy 1990: 175)

Intertextualidad, parodia, autorreferencialidad, culturalismo, tradicion, feminismo, subversidn,
etc, etc... conviven en los poemas de Devocionario. Hemos aventurado la posibilidad de que
todos estos ingredientes puedan responder a una tinica receta: la postmodernidad o, si se quiere y
como un reflejo hispano de una terminologia anglosajona, el neobarroco. (Hasta qué punto
coincide, hasta qué punto difieren en sus planteamientos? No es este el lugar para dilucidarlo y
puede no resultar facil si consideramos los cimientos en perpetuo movimiento y ajuste que
propugnan estas ‘problematicas’( como propone Hutcheon, ya que no se autoconsidera poética ).
En cualquier caso, y sintiéndonos muy postmodemos, pensamos que poco importan los nombres
(o, tal vez, demasiado ) . Rossetti es una voz ‘fuerte’, para no abandonar el juego, con mucho

canto que ofrecer - mas all de las ‘verdades’ que pueda comunicar - y que merece una mayor
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atencion por parte de los estudiosos y por parte de todo aquel enamorado de la degustacion

poética.

Antes de concluir este segundo capitulo vamos a resumir las principales ideas analizadas. En
primer lugar, Devocionario supone la culminacién/agotamiento de un fondo poético: trayectoria
vital de una hablante lirica, trayectoria histérico-literaria de una autora que progresivamente va
fusionando y adaptando elementos de la tradicién a un estilo mds y mas personal. En segundo
lugar, Devocionario ha sido calificado de muy distintas maneras. Neoclasica, neorromantica,
neobarroca o postmoderna - en cierto sentido todas las calificaciones son posibles y ‘validas’
como hemos visto - esta obra es un compendio de todas ellas a la vez Y, al mismo tiempo, algo
distinto ( en el sentido de que se trata de una obra madura, original y, por tanto, tnica,
inclasificable bajo pardmetros reduccionistas ). Y, en tercer lugar, Devocionario merece una
mayor atencion por parte de la critica que la recibida hasta el momento, a la par que el resto de la
produccién poética rossettiana, y ello ha sido lo que nos ha llevado a analizar - y tratar de
comprender - estas distintas aproximaciones a su obra ¥ a sugerir la posibilidad de que un
enfoque basado en el concepto amplio de postmodernidad ( esbozado anteriormente por algunos
criticos ) podria conducirnos a una visién mas rica y panorédmica de la misma, menos

reduccionista.
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SINTESIS Y CONCLUSION

Forma y fondo se atinan en los poemas de Devocionario, y especialmente en los de “Divinas
Palabras’, en una suerte de culminacién/agotamiento de un periplo poético. Si, como hemos
visto, la materia formal se ha ido enriqueciendo y depurando, cinceldndose, en un proceso de
forja de identidad y simpatia con el fondo - intensidad y gravedad litirgicas - y la sensibilidad del
orfebre al mismo tiempo- biografismo-, el contenido de los poemas, por su parte, ha hecho suya
la forma para encarnar sensualmente una trayectoria histérico-literaria/biografia sentimental de
una hablante lirica que termina asumiendo un ‘yo’ presente.

Culminacién y agotamiento son dos caras de una misma moneda. EI final de una labor implica
siempre otra que comienza. Y Punto umbrio, tltima entrega poética de la autora hasta el
momento, se adentra por otras veredas. El yo lirico, desde el presente de la enunciacion, se aleja
de un pasado asumido y visto con nostalgia hacia un futuro impreciso cargado de incertidumbres.
La voz poética se viste de un ropaje distinto, adopta una forma mas directa y confesional, mas
inima y menos ensimismada, desprendiéndose del aditamento litdrgico y del patrén métrico del
tetradecasilabo para encarar una realidad sentimental en la que el goce sexual se substituye por
un Amor de naturaleza ambigua con grandes dosis de autorreferencialidad: la propia creacién
poética.

Al comienzo de este trabajo nos proponiamos dar una visién mas de conjunto de la poesia de
esta gaditana, asi como tratar de, por un lado, insistir en la necesidad de estudios que se internen
en la complejidad formal de su obra y, por otro lado, ver cémo la multitud de denominaciones

conceptuales que recibe su produccién pueden ser confrontadas Y, en dltimo término, explicadas
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de una manera cuando menos coherente en su diversidad ( siempre insistiendo en la idea de autor
tinico y obra original ). Llegados a este punto sintetizaremos lo analizado y propondremos
nuestras conclusiones de manera sucinta.

Devocionario puede recibir muy diferentes calificaciones dependiendo del foco de atencién
del andlisis que se pretenda. Como venimos defendiendo desde un principio, la unicidad de la
obra artistica, su originalidad, hace que el analisis mas pertinente sea aquél que derive su
metodologia de trabajo de la propia obra analizada, de la especificidad de la misma, y no aquél
que la encorsete, la cifia, la limite 2 un ambito determinado ¥y a un determinado tipo de
respuestas. Lo que queremos decir, que ya mencionamos en la introduccidn, es que resulta una
lastima que una obra tan elaborada y rica en su construccion y significados pueda ser circunscrita
con exclusividad a una intencionalidad ideolégica determinada- pongamos por ejemplo un
enfoque erético-feminista- arrojandola a un encasillamiento que tmpida su valoracién en
extension y profundidad. Devocionario puede ser equis, pero siempre es mas que equis.

Concretando, dirfamos que, dentro de las diferentes denominaciones que ha recibido su poesia
y centrandonos en las mas importantes ( neobarroca, neorromantica, neoclasica, feminista,
postmoderna...), el juicio que su obra ha merecido nace de privilegiar una determinada
concepcidn sobre la poética, sobre qué sea la poesia. Devocionario es una obra neobarroca, como
afirman ciertos criticos, pero neobarroca porque la concepcion poética de la que parten es una
concepcién de la poesia como superforma, cuantitativa, gongorismo externo. En Devocionario, a
nivel formal, como hemos visto, encontramos cercanias- adjetivacion profusa, hipérbaton,
musicalidad, anifora, simetria bilateral...- con nuestra poesia del Siglo de Oro; y, en lo relativo al

fondo, el sensualismo, el erotismo, los campos semanticos, distintos motivos... la emparentan
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indiscutiblemente con lo que fue nuestro Barroco. Pero Devocionario es mucho mas que un
‘neomanierismo’, '‘neoamaneramiento’ barroco ( constatando siempre que lo que Sarduy llama
neobarroco esta mas préximo a la idea de posiamodernidad que a la idea de una vuelta a la
estética, maneras y concepcién del mundo barrocas; es decir, Sarduy privilegia la ideologia que
subyace bajo la superforma, el supersentido ).

Devocionario es asimismo una obra neorroméntica. E] Romanticismo instaurd una idea de la
poesia que llega hasta nuestros dias: la poesia como producto del alma de un sujeto, como
confesién versificada, como corazén que se desnuda en renglones. Ciertamente en Devocionario
hay algo de esto, ya que asistimos al progresivo desenvolvimiento de una biografia espiritual,
pues la llamada alma romantica atormentada se expresa a través de esos epitetos cargados de
subjetividad y el recurso al paralelismo, tan del gusto becqueriano, es una constante. Sin
embargo Devocionario también es mucho mas que intimismo y subjetividad.

Calificar Devocionario de obra neoclésica nos parece menos evidente pero igualmente
posible. La mesura y equilibrio de los poemas rossettianos, la regla y medida de su construccion
son indiscutibles. También la presencia de determinados motivos- ia mirada, los arquetipos de
belleza- y referencias a la cultura grecolatina nos permiten tal calificacion; pero creemos que
Devocionario se distancia de los poemarios anteriores de la autora y de la tradicion heredada de
los novisimos y recupera motivos y formas de otras épocas histdricas de la literatura.

La lectura mas superficial confirma que es posible una lectura en clave femenina, lectura
ideolégica, de los poemas de Devocionario. Pero los poemas de Ana Rossetti van mas alla, ya
que escribe desde y contra la tradicion - patriarcal, literaria...- y con el bagaje ideolégico-cultural

de una mujer espaiiola de finales del siglo XX, lo cual resulta igualmente claro tras una lectura
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un poco mas en profundidad.

Tal vez la noci6n de postmodernidad englobe muchas de las peculiaridades, a nivel de fondo 3
forma, de la poesia de Devocionario, de la obra de Rossetti en particular, e incluso de la poesia
espafiola a partir de los novisimos ( Debicki 1989 ) en general. En cualquier caso, esta
denominacidn, este enfoque, esta primando no ya exclusivamente un supersentido que posea la
creacion artistica sino un fondo ideoldgico exterior a la obra, un contexto de pensamiento en el
que la obra se gesta, y desde el que parece més acertado y enriquecedor su enfoque. Fenémenos
analizados como la intertextualidad, la autorreferencialidad, la subversién y el alejamiento de los
tradicionalmente considerados discursos candnicos, el revisionismo de la historia y la tradicion
literaria a la luz de este enfoque parecen cobrar todo su sentido.

No entraba entre las intenciones de nuestro trabajo analizar esta problemdtica y unicamente
sugerimos su posible valor interpretativo. Seria de todo punto Justificable ya que Devocionario
es la suma de todos estos enfoques mencionados y siempre mis, siempre otra cosa ( biografia
espiritual e historia de la literatura perfectamente anudadas ¥, ante todo, creacién, arte,
movimiento ).

Y es que Rossetti inevitablemente es continuista - literatura como plagio- y renovadora -
literatura como eterna creacién original, sucesién de obras tinicas- , es decir, atemporal y, al

mismo tiempo, producto de una realidad social fijada cronolégicamente.

De Jongh lo sintetiza en un parrafo sobre las nuevas generaciones de poetas en Espafia:
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“De manera que los jévenes poetas de Espafia son a la vez continuistas y
renovadores. Por una parte la referencia cultural caracteristica de la pcesia
novisima sigue siendo un componente esencial de la lirica. Por otra, rompen con
postulados de la promocién anterior al volver a atar los lazos entre palabra y
emocion. Los novisimos lograron desmitificar la palabra, el poema, la literatura,
el arte; los postnovisimos desmitifican el culturalismo al personalizarlo y
utilizarlo como pretexto para transmitir sus propios sentimientos e ideas. Asi le
devuelven al poema su lugar como vehiculo donde plantear los interrogantes
eternos y las inquietudes del ser humano. [...]. Se trata, en efecto, de una nueva
sensibilidad, de una vuelta a la expresion de sentimientos, conceptos y emociones.
Poesia lirica, de una cultura sentida desde dentro y no desde fuera. Vida y

literatura se funden en una sola experiencia.” ( de Jongh 1991: 846 )
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