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INTRODUCTION

Selon certains auteurs grecsl, les Amazones sont
des figur-s mytholcgiques assez complexes, possédant des
caractéristiques trés marginales vis-a-vis du modéle social
grec. Elles s activent au sein d’une société strictement
féminine, privilégiant un mecde de wvie militaire en
s“exercant au tir & l'arc et & monter & cheval2., [Eiles
habitent les confins du monde grec connu, qQuelque part sur
les bords de la mer Noilre ou dans le Caucase ou encore sur
les rives du Danube.

Comme les Amazones représentalent un certain
danger pour le monde "“civilisé", des personnages forts,
dotés de pouvoirs surhumains, ont eu pour mission de les
affronter et de les mater. La tradition mythologique et
1°iconographie nous permettent de retracer les aventures de
trois grands héros impliqués directement avec ces femmes
guerriéres. Ce sont Héraklés, Achille et Thésée.

Héraklés affronta la reine des Amazones,
Hippolyte®. Il devait rapporter .sa ceinture, cadeau de son

pére Arés, & Adméte, la fille du roi Eurysthée. Arrivé a

1 Hérodote, IV, 110-118; Hellanicos, fragments 16 et 17; Diodore de
Sicile, II, 44-46; III, 52-53, 55; IV, 16.4, 17 et 77.1-3.

2 Dans un tout récent article, Lorna Hardwick donne un excellent résumé
des idées véhiculées sur les Amazones dans la littérature et 1l art
grecs. “Ancient Amazons-Heroes, Outsiders or Women?", Greece and Rome
(37) 1990, 13-35.

3 Pindare, Némdennes I1I11.64; Buripide, Héraklds furieux, 408-413;
Hellanicos, fragment 33; Apollonlos de Rhodes, Argonautiques, I1.777-
778; 966-970; Apollodore, Bibliothégue, 11.5-9; Pausanias, V.10.9;
Diodore de Sicile, IV.16; Hygin, Fabulae, 30; Quintus de Smyrne, La
suite d’Howére, IV.240; Tzetzee, Historiarum Uariarum Chillades, 11.309.
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Thémiscyra, capitale du pays amazonien, Héraklés obtint
graclieusement de la reine Hippolyte le don de sa ceinture.
Mais Héra, sous les traits d“une Amazone, suscita une
querelle entre les compagnons d Héraklés et les Amazones.
Une mélée &clata: Héraklés se croyant trahi, tua Hippolvte.

Des centaines de représentations relatant cet
épisode ont subsisté sur la céramique grecque. Bothmer,
dans son livre Amazons in Greek Art4, en a recensé plus de
trois cents a 1l’intérieur d'un siécle seulement (550-450
avant Jésus-Christ). Nous excluons donc 1l étude de cet
épisode de notre travail, puisqu’a& elle seule cette matiére
pourrait faire 1l°objet d"un cuvrage de grande envergure.

Le deuxiéme héros & avoir rencontré une Amazone
est le fils de Pélée et de Thétis, Achille. La légendef Be
déroula & Troie, aprés les funérailles d°Hector. La Jjeune
reine des Amazones, Penthésilée, é&tait arrivée chez le vieux
roi Priam, afin de se mettre & son service. Elle devait
agir ainsl pour expler un homicide qQu’elle avait commis dans
son pays natal. Sa présence & Trole raviva l°espoir de
vaincre 1 imperturbable ennemi achéen. Penthésilée,
accompagnée _de sa troupe de valeureuses guerridres,
combattit wvaillamment, allant méme Jjusqu“a repousser

1l agreesseur prés de son propre camp. Le tumulte de la mélée

4 Oxford: Clarendon Presa, 1957.
8 Diodore de Sicile, 11.48; Hygin, Fabulae, 112; Quintus de Smyrne, La
suite d'Homére, 1; Tzetzes FPosthomerica, VII et CIC.
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surprit Ajax qui accourut avprés d“Achille, l encourageant a
se Jjoindre & la riposte. La wvue de cette guerrlére
éclatante de gloire et d hérolsme piqua au vif le Péléide.
Le duel était inévitable. Achille, aveuglé par la cclaére ot
Par sa soif de venger la mort de son cher Patrocle, tua d un
coup de lance la téméraire Amazone. Au moment ot le fil de
la destinée de Penthésilée &se brisait, Achille tomba
amoureux de sa pauvre viectime. Il reconnut trop tard son
erreur.

Le troisiéme héros & avoir affrcnté directement
une Amazone est Thésée. Les légendes mythologiques® varient
un peu gquant au nom de la Jjeune reine qQu“il enleva. On
sg’entend généralement pour Antiope, soeur de la reine
Hippolyte. A l°exemple de son émule Héraklés, Thésasée
organisa une expédition de reconnaissance en Amazonie.
Arrivé aux rivages amazoniens, les Amazones lul présentérent
des cadeaux d"hospitalité. Thésée invita la porteuse de
présents, Antiope, & monter & bord de son navire. 11 mit
aussitdt les volles et navigua vers 1°Attique. Sa captive
devint sa concubine et lul donna un fils, Hippolyte. Les
Amazones organisédrent aussitdt une expédition punitive
contre Thésée afin de délivrer Antiope. Elles arrivérent

par terre "Iet installérent leur camp & l°intérieur de la

6 Isocrate, Paﬁatbénafque, 193; Apollodore, Bibliothégue, 111, 5.5;
Diodore de Sicile, IV.28; Plutarque, Vie de Thésde, 28-28; Justin,
Histoires Philippigues de Trogue Pompéde, I1.4; Hyglin, Fabulae, T et 8.
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ville d°Athénes, sur les pentes de 1l Aréopage. Un combat
eut lieu o0 Antiope défendlt les intéréts de son époux
Thésée, contre ses Ppropreg Bsoeurs. Klle périt cependant

dans la bataille.

Cette thése de maitrise est une analyse
systématique et exhaustive, sous forme de catalogue, de
trois épisodes du mythe amazonien: la rencontre d“Achille et
de Penthésilée, le rapt d°Antiope par Thésée puis
1’ Amazonomachie athénienne ou Thésée est aussi impliqué.
Notre choix s8°est fixé sur certaines représentations
clairement identifiées par des inecriptions ou par l avis de
spécialistes tels Beazley ou Bothmer.

L originalité et 1°utilité de ce catalogue
résident dans le fait que chaque vase ou fragment est
présenté avec photographie(s) a4 l’appul et est jumelé A& sa
propre fiche descriptive. Ainsi, le lecteur peut avoir
constamment soue les yeux la représentation décrite.
Ordinairement, 1le catalogue photographique d~“une
publication, comme cellec de Bothmer, eat placé aprés le
texte, & la toute fin du volume, et plusieurs figures sont
manquantes. Dans le LIMC, le catalogue est un volume & part
entidre. Le lecteur doit constamment faire des transferts
entre la liste et les planches. De plus, 1la aussi, il

mangue quelques figures. Dans les deux grandes publications
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de Beazlevy (ABV et ARVZ), il n"y a aucune représentation
figurée.

Une autre caractéristique intéressante de ce
catalogue es% qu”il permet &au lecteur de cerner
véritablement trois aspecte précis de 1 °iconographie
amazonienne a4 l intérieur d°un cadre chronologique bien
défini. De plus, il faut noter que certains wvases ou
fragments Jjugés importants ne se trouvent pas dans un, et
parfois dans deux, de nos principales sources de référence
(ABV, ARV2, Bothmer et LIMC).

Quarante vases ou fragments de vases constituent
le corpus: gquinze sont consacrés & Achille {cinqg en figures
noires et dix en figures rouges) et vingt-cing & Thésée
(gquatre en figures noires et vingt-et-un en figures rouges).
Ces représentations figurées se retrouvert dans une période
artistique s°étalant sur un siécle et demi environ, soit du
milieu du VIe siécle avant Jésus-Christ (550) Juegqu“a la fin
du Ve gsiécle avant Jésus-Christ (400).

Le mythe amazonien d°Achille présente au
spectateur peu de variantes. Le héros rencontre
oirdinairement Penthésilée en combat singulier: nous
assistons au moment ol 1°Amazone tombe, blessée, devant son
vaingueur. A l’intérieur de notre chronologie, le mythe

amazonien d-Achille apparait, en figures noires, vers 550
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avant Jésus-Christ et disparait vers 500. En figures
rouges, il est traité de 500 jusqu’a 450 environ?.

Le mythe amazoaien de Thésée nous livre deux
épisodes différents: l°enlévement d Antiope par le héroe et
1’Amazonomachie athénienne, conséquence du premier délit.
L°épisode du rapt est traité en figures noires et en figures
rouges de 520 a 490 avant Jésus-Christ environ. Il semble
que les événements historigques comme la victolre des Grecs
sur 1l envahisseur perse (batailles de Marathon et de
Salamine) aient fait oublier 1°épisode de 1l enlévement et
que ce dernier ait disparu de 1°iconograprhie amazonienne de
Thésée. De 490 & 450, plusieurs peintres de vases ont
exécuté des scénes de combate entre Grecs et Amazones, sans
toutefoia identifier les personnages. Cecl crée un vide
dans 1-°iconographie amazonienne de Thésée. Ce n“est qu’au
milieu de Ve siécle que 1l °on recommence & inscrire les noms
de certains personnages impliqués dans les Amazonomachies.
Cette "mode" artistique durera jusqu’a la fin du Ve siécle.

Nous étudions aussl les liens quil existent entre
certaines représentations contemporaines, exécutées par des
peintres d°un méme cercle ou encore par un seul peintre. En
figures noires, ce sont les membres du groupe de Léagros gquil
ont exécuté des représentations contemporaines de deux

épisodes amczoniens; en figures rouges, ce sont 1le

7 Un exemplaire eat traité en appendice (Achille no. 15), daté du IVe
siécle avant Jésus-Christ.
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prolifique Polygnotos et certains membree de son cercle qui
ont aussi repris cette pratique. Un épisode du mythe
amazonien, celul d”Achille par exemple, a-t-il influencé la
repréegentation de 1°éplsode amazonien de Théaée (surtout
dans l1°Amazonomachie athénienne)?

Nous analysons chaque représentation du corpus
sous forme de fiche descriptive. La premidre partie de
cette fiche mentionne la localisation actuelle (ville, musée
et numéro d’inventaire), la forme du wvase (la typologie est
précisée av besoin), le=s dimensionsa,‘}‘ la technique utilisée
par l artiste et la description de ll‘fornementation florale

et géométrique. '

La deuxiéme partie de chaqv‘,lle fiche comporte 1le
|

lieu de découverte du vase (ou du fragment), le nom du
!

peintre®, la datel® et les inscriptionsil tracées sur le

vasge.

La troisidme section de chaqu}te fiche descriptive
énumére toutes les références bibliographiquees relatives au
vase ou au fragment faisant 1l objet de cette méme fiche.

Ces références bibliographiques abrégées sont énumérées dans

8 Lorsque nous avons pu obtenir des chiffres, les dimensions (hauteur et
diamétre) sont indiguées, leurs sources étant rappoz;téea entre crochets.
8 L attribution d’artistes eat basée, en grande partie, sur l’avis des
grands spéclalistes tels Sir John Beazley, Dietrich ‘\von Bothmer, etc.
Nous utilisons aussi les crochets pour indiquer nos gources.

10 Les crochets sont aussi utillisés pour indiguer lea sources qui ont
donné telle datation plutdt qu’une autre.

12 Une table de concordances est fournie & la page 12\ afin de faciliter
la compréhension de la typographie.
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l"ordre alphabétique, s8elon le nom de 1l auteur de la
publicationlZ2,

La quatriéme section, plus substantielle,
g "attarde & la description des panneaux figurés. D”abord,
nous traitons trés sommairement les scénes secondaires puls
nous élaborons davantage les scénes du mythe amazonien.
Nous portons une attention spéciale & 1 habillement des
protagonistes, & leur équipement, & leur posture et & leur
position les uns par rapport aux autres et aussi par rapport
aux autres €léments du tableau figuré.

La derniére partie de chaque fiche est constituée
de commentaires, parfois généraux, parfois personnels, sur
la représentation amazonienne. Nous ressortons les éléments
les plus révélateurs et aussi les plus spécifigues de chague
scéne. Il nous faut tenir compte auasi de certains éléments
(vétements, &armes, poses) qul ont pu influencer 1la
représentation étudiée, éléments provenant des vases ou des
fragments analysés dans les fiches précédentes.

Suite aux quarante fiches descriptives, le dernier
chapitre reprend sommairement chaque représentation ou
groupe de représentations et brosse un tableau général des
principales caractéristiques qul ressortent de notre

analyse.

12 Apparaissent ensuite 1 ennée de la publication, la page et la figure
correspondant au vase ou au fragment.
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Cette étude, pour 1le moins exhaustive, nous a
permis d“isoler un bon nombre de scénes composant
l1”iconographie amazonienne et représentant trois épisodes
importants de ce méme mythe, de voir les particularités
inhérentes & chague représentation (gréce au traitement
artistique propre a4 chaque peintre) et d analyser enfin les
corrélations qui existent entre toutes les représentations
d’un méme groupe (toutes les fiches composant un chapitre,
par exemple) ou encore les influences qu un groupe de
représentations peut avoir eu sur 1 autre (les
représentationa d Achille affrontant Penthésilée sur les
représentations de Thésée impliqué dans 1 Amazonomachie
athénienne).

Lorsque nous abordons le sujet de 1°iconographie
amazonienne, nous pensons aussitfét & 1l inspiration qu“il a
provogqué chez certains peintres de fresques. Un épisode en
particulier a fait 1l objet d“un tel traitement:
1°Amazonomachie athénienne.

Nous savons, grf8ce & Pausaniasl®, gque certains
édifices athéniens étaient décorés, & 1 intérieur, de
grandes fresques illustrant des Amazonomachies. 11 s”agit
des peintures du Théséion et de la Stoa Poikilé exécutées,
semble-t-il, par Mikon, entre 475 et 460 avant Jésus-
Christi+,

13 1.15.2 et 17.2.

14 Voir Barron 1972, 20-45 et Oxford Classical Dictionary 1984, 886 -
Micon-.



INTRODUCTION 10

Aucune trace tangible de ces fresques ne nous est
parvenue. Cependant, les grands spécialistes tels Beazley,
Boardman, Bothmer, Robertson, Richter, etc., s’entendent
pour affirmer que 1les peintres de fresques murales (&
caractére amazonien) ont directement influencé les peintres
de vases. Ces derniers n“ont fait gque reprendre un théme
populaire en essayant de lui donner autant de vraisemblance
qu-il est possible de le faire sur une surface beaucoup plus
restreintelB.

Dans le contexte de cette étude, il est important
de noter que ce sont d’abord les représentstions exposées
sur le pourtout du vase (Thésée no. 12, no. 17, no. 22, no.
24 et no. 25)18 qui portent la marque de cette corrélation
(peinture murale-peinture sur céramigue). Les autres scénes

répertoriéee comme faisant partie de 1 épisode de

16 Boardman, dans une de ses derniéres grandes publications (ARFV-C, 12}
nuance et précise certains pointas: "The new compositions were observed
and Imitated by the vase-painters from about 460 on, seldom and in &
limited way, though with important implications for the composition of
later vase scenes. (...) OSome believe that the new (wall) paintings
also introduced new poses for figures but this is not borne out by the
descriptions, although the enlarged field and the new perception of
gpace If not depth which it offered; probably encouraged some bolder
foreshortenings; but there 1s no dramatic change. IThe rather old-
fashioned anatomical detail f...) which also seems inspired by wall
paintings, has been thought a festure of the major paintings, copied by
the vase-painter. If true, thic would be interesting and surprising
since there is every reason to bslieve that the vase-painter did not
copy wall-paintings, line for -line or figure by figure, but that the
influence was far more generslized and the new style drastically adapted
to the different medium which could offer long frieze compositions only
by wrapping the scenss around the large crater shapes.”

ie e psykter de Myson (Thésée no. 9), exposé au Vatican, montre une
scéne se déroulant sur le pourtour du vase. Il ne s”agit pas d’une
Amazonomachie athénienne mais du rapt d°Antiope par Thésée.
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l1°Amazonomachie athénienne (Théeée no. 13, no. 14, no. 15,
no. 16, no. 18, no. 19, no. 20, no. 21, no. 23) sont des
portions isolées, oll une partie seulement du combat général
est traitée. Ainsi, Thésée est habituellement repréeenté,
attagquant une Amazone. Parfois, un compagnon d armes luil

rréte main forte ou s engage aussl dans un combat contre une

autre Amazone.

J aimerais exprimer ici ma gratitude envers mon
directeur de thése, M. Martin Kilmer, qul a lu et relu avec
beaucoup de patience et d-attention chaque chapitre et m’a
fait bénéficier de ses précieux commentaires et de ses
Judicieux conseils. J adresse aussi ma reconnaissance a
tous: professeurs, collégues étudiants, parents et amis, qui

m-ont encouragée et soutenue, de quelque fagon gue ce soit,

depuis le début.
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ACHILLE

Penthésilée est le nom d une jeune reine au destin
glorieux mals tragique. Elle appartenait & cette race de
femmes guerriéres, les Amazones, habitant des réglons
éloignées du monde groc connul. Penthésilée avait pour pire
le dieu de la guerre, Arés, et pour mére, Otréré2. La jeune
héroine Penthésilée est célébre dans la mythologie & cause
de la fin traglique qu’elle cocnnut. En effet, son dernier
combat fut contre le fier roi des Myrmidons, Achille.

Le mythe raconte que Penthésilée se rendit & Troile
dans le but de rendre service & PriamS. Elle se mit
volontairement au service de ce "démuni" afin d expier un
sacrilége commis dans sa terre natale: un homicide
involontaire4.

Penthésilée se présenta donc & Troie le jour des
funéraillee d“Hector, accompagnée d“un contingent de douze
Amazones. Dés le lendemain, avides de bataille, elles
engagérent les hostilités contre les Achéens, adversaires
tenacea des Troyens. L’adresse dee Jjeunes femmes surprit

l°ennemi. Elles réussirent & contenir et méme & repousser

1 Hérodote, IV, 110-118.

2 Apollodore, V, 1; Hygin, Fabulae 112.

3 Lui qui avait Jadis affronté les Amazones. Homére, Iliade, III, 189.
4 Diodore de Sicile (II 46.5) rapporte le fait. govov &° gpgiAiov
ENLTEAEOXPEVTYVY, GUYELV ex <hc notpidoc Sk w pooog:  Par la suite,
Quintus de Smyrne (La suite d“Hawmére, 1, 24-25) identifie la victime &
Hippolyte, la. soeur de Penthéailée: 'Inml\umt;- 'tr[v yop PX KXTEKTOVE
doupt Kpcx'tcxu. oU piEv 4N Tt Ex00OX TLTUOKOPEVH &° EAogD 10
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les Argiens Jusqu’au rivage. N°eut é&té de 1l intervention
d“Achille, Penthésilée et ses compagnes auraient continué a
se battre vaillamment et & affaiblir considérablement
lennemi. Mais le destin de Penthésilée n“était pas tracé
ainsi.

Achille fut appelé au champ de bataille par Ajax,
son compagnon d armes. Dés son arrivée, l°allure du combat
changea. La Niké reconnut son favori. Le fila de Pélée et
de Thétis abattit cing Amazones® avant d affronter
Penthésilée qui avait déja tué neuf Achéens®.
L affrontement fut de courte durée. Peu aprés avoir
transpergcé de sa lance la Jeune femme, Achille reconnut
l°erreur qu”il avait commi=ze. Lorsqu il la wvit si belle
mais sans wvie, 11l ne put ccontenir sa peine, "la cruelle
détresse lui rongea le coeur, comme naguére, quand périt =on
compagnon Patrocle.™7

Le mythographe poursuit 1l histoire en racontant
comment Thersite se railla du Pé&léide, accablé de douleur
par la perte d"un amour éphémére. Achille, enragé par ces
propos irrespectueux & son égard, tua froidement le vilain

Thersite.

& Quintus de Smyrne, La sulte d Homére, I, 530-535.
8 Jdem, 228-247.
7 Idem, T20-721. Traduction de Francis Vian.
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ACHILLE no. 1

Londres, British Museum B210.

Amphore & col, type le.

Figures noires.

Hauteur: 41,3 cm [CVA].

Le cou, les anses et la ladvre sont monochromes noirs. Le
cou egt décoré esur s8a pleine largeur d'une frise de
palmettes 4 cing pétales, en motifs renversés, réunis par un
lacet de petits oeillets. L intervalle des motifs a
palmettes est comblé par une fleur de lotus en bouton. Le
haut de la panse est décoré d'une frise de languettes. Ce
décor floral est polychrome (noir, pourpre et blanc).

De Vuleil.

Signée par Exéklas comme potier sur chaque face.

Peintre Exékias [ABV 144.7].

Vers 550-540 avant Jésus-Christ [LIMC 1981]; vers 545-530

avant Jésus~Christ [ABFV 98]; 530 avant Jésus-Christ [Ariaes
1961].

E+EK1AS EM0IE*E
ONETOPIOE> KAvOD»
A+IVEV TENBEZIVERA

ABFV 98.

ABV 144.7.

Arias 1961, 303; pl. XVIII, fig. 64.
Boardman et al., sine anno, pl. XV; fig. 117.
Bothmer 1957 70.2; 72-73; pl. Hi.1.
Brommer 1860, 262, Al

Burn et Glynn 1982, 17.

Carpenter 1989, 3S.

CVA G.B. 5, Londrea, British Museum iv 1929 III He pl.
49.2a-b-c (184).

CUF Gréce archalque, 103; fig. 113.
Development, 64-65; pl. 27.1.
Hardwick 1990, 24, fig. 1.

Keuls 1985, 48; fig. 27.

LIMC 1981, 163.723; b9B.175, pl. 392.
Mennenga 1976, pl. Z2a.

Parallpomena, 60.

Reinach 1924, 105 no. 5.

Robertson 1975, pl. 40c.

Robertson 1986, 36; fig. bH5.
Wilkinson 1978, 29.

Le c6ts A représente le guerrier Achille blessant
mortellement Penthésilée. L identité des protagonistes
étant clairement indiquée par les inscriptions, nous ne
pouvons nous méprendre. Comme sur la majorité des vases
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montrant cet éplsode, Achille marche vers la droite (pour 1le
spectateur). ILa silhouette du héros est massive. Son
vétement, une Jjupe covrte, ne cache pas sa virilité. Le
rendu du plissé a soigneusement été miz en wvaleur par
1l"ajout de couleur pourpre et par des incisions. Les
reliefs de sa cuirasse sont soigneusement incisés ainsi que
certains muscles des bras (biceps et triceps) et des cuisses

(grand adducteur). Deux longues méches pendent sur le
devant de la cuirasse mais le reste de la chevelure est
caché sous le casque. L oeil est rendu de face. La

pancoplie d“Achille s8e compléte d’un casque de type
corinthien surmonté d un haut cimier bicolore, d”"une épée au
fourreau pendant sur son flanc gauche, de cnémides et d une
longue lance.

Penthésilée, & la fine peau blanche, est vétue de fagon
singuliere. D’abord, elle porte un casgue de type attique a
haut cimier coloré, orné d'un Jjoli protome en forme de
griffon s avancant au-dessus de son front. Les couvre-Joues
sont en forme de L. Son oreille apparait entre le couvre-
Jjoue et le protége-nuque. Ordinairement, ce type de casque

couvre l oreille. Ce couvre-chef est incisé avec art, de
spirales et de méandres. Penthésilée ne porte pas de
cuirasse & proprement parler. Elle a plutét revétu une

sorte de chiton court et moulant, serré & la tallles, par-
dessus leguel pend une peau de léopard, la téte en bas.
Tous les détails =mont remarquavlement incisés. Elle est
agenoulllée devant son adversaire, gravement blessée. En
effet la lance d“Achille est plantée dans le cou de
1°Amazone, Juste entre la clavicule et son collier. Du sang
gicle de la blessure. Pourtant, dans un élan ultime, elle
souléve sa lance pour tenter d“atteindre son adversaire & la
poitrine. Mais il semble qu’il eoit déja trop tard. Son
regard se volle, marqué par lagonie. Chacun des deux
protagonistes porte un owhov, Les blasone demeurent
invisibles. L intérieur des boucliers est rendu en pourpre
et on peut remarquer l attache (en blanc) de celui du grand
Achille.

La 8céne est encadrée d° abord par deux inscriptions
raralleéles (E+ EKiA% EMOIESE//ONETOPIQE% KAvO%), puis par un
enchalnement léger et exquis de spirales. Le sol est rendu
rar une fine ligne horizontale. Le bas de la panse est
décoré d une arcade de lotus en bouton, d’un méandre simple
et continu et de rayons verticaux s°élevant de 1l anneau de
1 amphore.

Coté B- L’entretien entre Dionysoe et Oinopion tenant une
olnochoé. Leurs noms scnt aussi inscrits, ainsl que 1la
signature du potier.

COMMENTAIRES: Cette premiére r.présentation d°Exékias ne
laisse aucun doute gquant au mythe gqu“il a voulu traiter.
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Tout y esat clairement indiqué. Le couple eat intimement
rapproché, uni dans le déchirement de 1l amour et de la mort
lmminente.

Il est important de souligner ici qu’Exékias nomme
clairement ses protagonistes. De ce fait, nous pourrons
suggérer que les héros de notre prochaine analyse (Achille
no. 2) sont les mémes, soient Achille et Penthésilée.

Arias y voit aussli un avant-golit de 1 interprétation
peychologique de 1 Amazonomachie que nous retrouverons dans
la coupe du Peintre de Penthésilée (Achille no. 12)8.

2 Arias 1961, 303.
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ACHILLE no.2

Londres, British Museum B2095.

Amphore & col, type le.

Figures noires.

Hauteur: 41,8 cm [CVA].

Des spirales doubles et fleuries de palmettes encadrent la
scéne. Le haut de la panse est décoré de languettes.
L action s8se déroule sur wune ligne horizontale tracée
exactement pour désigner le sol. Un rang de méandres
simples poursuit la décoration de la panse.

D"Etrurie, lieu exact inconnu.
Exékias [Loeschcke dans ABV 144.8]10,
Vers 540-530 avant Jésus-Christ.
Aucune inscriptionii,

ABV 144 .8.

Bothmer 1957, 70.3, pl. Hl1l.2.

Brommer 12860, 262, AZ2.

Burn et Glynn 1982, 17.

Carpenter 1989, 39.

Cohen 1978, pl. 5.3.

CVA G.B. 5, Londres, British Museum iv, 1928 II1 He pl.
49_1a-b-c (194).

Karo 1899, 140.

LIMC 1981, 163.724; 804.260, pl. 321.
Paralipomena, 60.

Reinach 1924, 105, no. 7.

Coté B- Memnon accompagné de deux serviteurs éthiopiens.

C6té A- Le guerrier se présente marchant vers la droite
(pour le spectateur) pointant sa lance gqui heurte le
bouclier de 1l Amazone. Ce dernier est décoré d“une couronne

de lierre en rehaut pourpre. Le héros a une posture
similaire a celle d°Achille sur 1 amphore B210 (Achille no.
1). Seule la forme du bouclier est différente dans la

panoplie d"Achille. En effet, 11 porte au bras gauche un

® Jadis dans la collection Pizzati et Bladys.

10 Lo commentateur du CVA (Walters) donne comme peintre et/ou potier un
membre de 1°école d’Exékias, provenant de 1l atelier d°Amasis. Pourtant
George Karo, dans son article "Notes on Amasis and Ionic Black-Figured
Pottery” JHS 19 (1899), 140, a bien démontré "the impossibility of
explaining the inscription as a signature, and pointing out that the
vase in Its style resembles Exekias, not Amasis."

11 AMA I .QIHH CVA-Walters.
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grand bouclier de type béotienl2 dont certaines parties du
contour sont peintee en pourpre. Ses cnémides, ainsl que
les détalls de sa cuirasse et de son cimier, de méme que
certains plis de sa Jupe courte, sont aussi rendus en
pourpre. Un peu de peinture blanche margque la pointe
triangulaire du fourreau de son épée, pendue & son é&paunle
gauche, ainsi que le brassard (nwopnxgE) de son bouclier. De
fins détails sont incisés, tels les longues boucles de sa
chevelure, Ba barbe, qui dépasee les couvre-joues de s=on
casque de type corinthien, les muscles des bras (biceps,
triceps, fléchisseur des doigts) et ceux des cuisses (grand
adducteur), la gaine du fourreau et les bords de sa courte
tunique.

La femm2 guerriére -Penthésilée- se trouvant devant 1le
guerrier Achille tente de fuir vers la droite (pour le
spectateur) mais elle fléchit les genoux sous le coup qui a
heurté son bouclier. Il ne reste que quelques traces de
peinture blanche sur ses membres inférieurs, son cou, son
poignet et sa main gauches. Un rehaut pourpre décore le
long cimier de son casque attique (exactement de méme type
que celul porté par Penthéslilée sur le vase précédent) et
les plis de sa tunique courte. Les incisione accentuent
aussi les détails de sa cuirasse (vue de dos), les longues
méches de ses cheveux, les reliefs de son casque et 1la
pointe de sa lance. De la main droite, elle tient une
longue lance qui touche 1l intérieur du bouclier d°Achille, &
la hauteur des cuiseses.

COMMENTAIRES: Bothmer ne semble pas vraiment voir dans
cette représentation la figure de Penthésilée. Il fait
remarqguer qu-elle ressemble blen plus aux Andromaques
affrontant Héraklesil3, Cependant, 11 souléve le fait que
les deux cbtés du vase sont en relation étroite. Dans
1 Ethiopide d’Arktinos, Memnon arriva & Troie aprés la mort
de Penthésilée, ce qui peut attester que la figure féminine
est bel et bien Penthésilée. Remarquong aussi que le
guerrier identifié ici comme Achille, est seinblable & bien
des points de vue (casque, culrasse, détails des muscles,
oeil, position d’attague) au guerrier de 1 amphore de
Londres B210 (Achille no. 1), elle aussi oeuvre d Exékiss.

i2 Pour d’autres exemples de bouclier du méme type, appartenant aussi a
Achille, voir ABFV 20, Musée de Rhodes 5008; d°lalyeos, ABV 24.1
(peintre de KX); ABFV 227, Toléde, Musée d’art 63.26: origine inconnue,
Paralipomena 149.32bis (peintre de Rycroft); ABFV 262.2, Athénes, Musée
National 552; origine inconnue (peintre de Sappho).

13 Bothmer 1957, 73.
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ACHILLE no. 3

Rome, Villa Giulia 50558 (M.462).

Amphore & col, type de Nikosthéne.

Figures noires.

Sur le cou, des fleurs de lotus ouvertes sont peintes en
motifes renversés. De part et d autre du motif, une large
palmette s“étale. Des entrelacs réunissent les deux patrons
floraux. Les larges anses offrent suffisamment d° espace
pour qu’un décor floral y sclt représenté. Le motif est
composé de boutons de lotus et de petites palmettes ouvertes
qui alternent. Comme =sur le cou, le patron est en motifs
renversés. Une chainette de petits oeillets compléte le
décor: elle est apposée au centre de la frise et elle
descend sur l anse, & la verticale. Au-dessus de la scéne
de xupog, un mince bandeau composé de palmettes sert de
décor floral. Sous la scéne de danse, un large filet noir
ge superpose & la zone de rayone verticaux, aussi peints en
noir.

Origine inconnue.

Nikosthéne comme potier [ABV 221.37); peintre N [ABV
221.37].

Vers 530 avant Jésus-Christ.

NIKO$GENES> EFOIEfEN KXpaule; coté A.

ABV 221.37.

Bothmer 1957, 74.39.
Brommer 1960, 262, A4.

Burn et Glynn 19B2, 26.
Carpenter 1989, 58.
Cristofani et al. 1984, 98.
LIMC 1981, 163.727.
Paralipomena, 104.

Panse: Scéne de kauot -~photos 1-3-4-. Y alternent des
hommes imberbes et nus et des Jeuneas femmes vé&tues de
tuniques longues. Tous dansent frénétiquement.

Bpaule; cdté B: -photo 2- Combat entre deux héros par-dessus
le corps d"un troisiéme, tombé par terre. Derridre chaque
héros, une femme se tient debout. Des cavaliers assistent
auvesi au duel.

Bpaule; cbté A: -photo 5- Amazonomachie mettant aux prises
un hoplite grec -Achille?- et une Amazone -Penthésilée?-14,
L°hoplite avance vere la droite (pour le spectateur),
brandissant sa lance. Il a revétu une tunique courte

14 Koasatz-Deismann, LIMC 1981, 163.727.
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recouverte d'une cuirasse peinte en rehaut blanc. Il porte
un casque corinthien & court cimier, des cnémides nolres et
une ¢&épée suspendue & un baudrier (en rehaut pourpre) qui
traverse sa poitrine depuls 1l°épaule droite. Un OmrAovis,
dont 1 extérieur est peint en rouge, protége son cbté
gauche.

L"Amazone avance ausal a3 grandes enjambées vers la droite
(pour le spectateur). Elle tourne cependant la téte et 1le
toree vers son attaquant qul la poursuit. Cette position
noug semble quelgue peu confondante. Elle avance la Jambe
gauche tout en tournant complétement son torse. Nous 1la
voyons donc de dos, brandissant sa lance de la main droite
au-dessus de sa téte. Son bouclier protége bien son flanc
gauche. La posture de 1 Amazone nous apparait bien peu
vraisemblable et encore moins confortable. Elle est
cependant similaire A4 celle de 1 °Amazone 4 Exékias sur
1 amphore de Londres (Achille no. 2).

Les armes des deux protagonistes s entrechoquent. I Amazone
nous présente la surface peinte de son OnAov. Il est décoré
d’une rosace peinte en rehaut pourpre et blanc. Sa panoplie
se compléte de cnémides rouges, d“une calotte & haut panache
et d'une culrasse rouge (vue de dos) passée sur une tunique
courte a4 bordure inférieure de couleur noire.

De chaque cbté, une femme regarde le combat. Toutes deux
sont habillées de 1longs chitone & motifs incisés ou
pointillés recouverts de péplos pourpres. Elles tendent les
bras vers les combattants.

Derriére chagque femme se présente un cavaller tenant d une
main les rénes du cheval et de 1 autre main, une longue
lance gqu”il appuie au so0l. Tous deux semblent nus mais une
petite cape blanche couvre leurs épaules.

COMMENTAIRES: Seule la commentatrice Kossatz-Deismann€ voit
dans cette Amazonomachie anonyme le duel entre Achille et
Penthésilée. D abord elle fait un rappert, quli lul semble
évident, entre les deux coé6tés de 1l amphore. Elle =&a
identifié les protagonistes du c6té A & Memnon et Achille.
En conséquence, les duellistes du c6té B sont Achille et
Penthésilée, puisqu”il s“agit d”un hoplite grec affrontant
une femme (donc une Amazone). Kossatz-Deismann relie s=ses
identifications & un épisode de l1°EKthiopide d°Arktinos ou
Memnon se battit contre Achille aprés la mort de 1 Amazone
Penthésilée.

Bothmer a fait allusion au méme genre de corrélation avec le
vase précédent. Il est donc possible que, comme Exékias sur
1°amphore de Londres (Achille no. 2), le peintre N ait
représenté le combat célébre entre Achille et Penthésilée

18 A comparer avec celul dAchille sur le vase no. 1.
ie LIMC 1981, 163.727.
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sans vouloir 1les 1identifier par dees l1nscriptions.
Nikosthéne a plutdt préféré y inscrire son nom comme
fabriquant de 1 amphore.
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ACHILLE no. 4

Munich, Staatliche Antikensamminngen 1502A (J.478)17.
Amphore & col, type le.

Figures noires.

Hauteur: 22 cm [CVA]18,

Les anses et la laévre sont monochromes noires. Le cou est
décoré d'une frise de palmettes & cing pétales, en motifs
renversés, réunis par une chalinette d oelllets. Chagque
motif est encadré d4°un ovale et 1°espace séparant chaque
paire est rempli par un bouton de fleur de lotus. Le haut
de la panse est garni de languettes ol le noir et le pourpre
alternent. Les cimiers dez casgues ont é&té superpoasés A
cette frise. Sous chague anse, des entrelacs de palmettes,
de spirales et de fleurs de lotus s’ épanouissent. Au bas de
la scéne figurée, trois lignes paralléles font frontiére, de
part et dautre, & une spirale continue de lotus en boutons.
Ce sont justement ces groupes de trois lignes qui ont donné
son nom & l artiste, ou du groupe d’artistes, ayant décoré
ce vase. Enfin des rayorns verticaux complétent la partie
inférieure de 1l amphore.

De Vulci.

Membre du groupe des Trois Lignes [ABV 321.101].

Vers 520-510 avant Jésuas-Christ {[LIMC 1981], [CVA].
A+ILEOD* & gauche, sous la queue du cheval;

TENBE#INEA* & droite, au-dessus de la croupe du cheval.

ABV 321.10.

Bothmer 1957, 80.105; pl. 55.4.

Brommer 1960, 262, A3.

CVA Allemagne 8, Munich, Antikensammlungen wviiil, 1973 1III
He, pl. 378.6 (1796); pl. 379.1-2 (1797).

LIMC 1981, 163.727; 598.176.

Reinach 1924, 105, no. 1.

Le c6té A met en présence individus et animaux. Achille
(inecrit) et Penthésilée {inscrit) s affrontent en
cavaliers. Le valeureux héros est placé & gauche de 1la
scéne (pour le spechateur) et =mon cheval se dirjge vers la
droite. Il tient une lance dans chaque main, essayant de
maintenir son équilibre sur son cheval cabré, ne semblant
pas tenir les guides de =sa monture. Plusieurs détails
corporeles sont incisés, tels les muscles d~Achille

17 Jadie dane la collection Cendelori.
18 [e pied est moderne et 1°état actuel du vase est restauré. A noter
les proportions inhabituelles du vase: taille plus petite, panse plus

trapue, base plus épaisse. Diamdtre de 1”embouchure: 12,2 cm.; largeur
de la lévre: 5-7 on.
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(fléchisseur des mains au bras gauche et grand adducteur a
la cuisse gauche) et ceux des chevaux en mouvement. Il en
va de méme pour marquer les reliefs de la cuirasase et du
fourreau de 1l épée, les cheveux de 1 °Amazone, la bordure
inférieure des tuniques et enfin certaines garnitures des
casques (de type corinthien pour Achille et de type attique
pour les Amazonesi®), Les criniéres et les queues des
chevaux sont en rehauts pourpres ainsi que certainee touches
sur les gaines d épées et sur les broderies des vétements.
Sont peints en blanc le cimier du casque d“Achille, 1les
harnals, les cheirs féminines et les deux balles du blason
du bouclier de 1 Amazone tombée & la renverse entre les deux
cavaliers.

Penthésilée, & droite de la scéne, arbors aussl ses deux
lances. Celle qu’elle tient de la main gauche est appuyée
par terre alors gque celle tsnue de la main droite, est
brandie au-dessus de son épaule. Elle avance, en position
offensive, face & son adversalre. La peinture qui couvrait
ses membres blancs semble s é&tre considérablement effacée.
Le troisiéme personnage composant le tableau se trouve dane
une trés fécheuase position. Entre les pattes de devant des
deux chevaux, 1l Amazone *tombe A& 1la renverse. Sa main
droite, tenant encore 1la lance, n“a pourtant pas encore
touché le sol. Son bouclier, tenu complétement &
l1‘horizontale, lui épargnera peut-&tre les coups de sabots.
Nos +trois personnages ont tous un ceil de face dans un
visage rendu de profil. Le Bol qui soutient ce duel est
rendu par un simple tralt continu, coupé verticalement en un
seul endroit par le fourreau d‘épée de 1l Amsazone anonyme.

C6té B- Le méme patron figuré a été repris. Sont cependant
représentés deux cavaliers grecs et un guerrier tombé, aussi
4 la renverse, entre les deux montures. Aucun d‘eux n est
identifié par une inscription.

COMMENTAIRES: Notone gue c”est 1l unique affrontement entre
Achille et Penthésilée oty tous deux sont montés & cheval.
Bothmer affirme qu’il n"a pas trouvé de paralléle pour un
Achille & cheval affrontant une Amazone. Cette amphore
n“"est cependant pas consldérée comme la plus ancienne de la
série d Amazoncmachies avec guerriers montés. Bothmer pense
que le peintre a plutdét nommé lui-méme, et de facon fort
capricieuse, la figure principale de ce tableau qui était a
1"origine anonyme<®. Beazley, pour sa part, remarque gque le
dessin rappelle parfois la maniére du peintre de
Lysippidés=el,

19 De moddle identique & celul de Penthésilée sur les représentations
d“Exékias (Achille no. 1 et no. 2).

20 Bothmer 1957, 82.

21 ARV 320.
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ACHILLE no. 5

Londres, British Museum B323.

Hydrie.

Figures noires.

Hauteur: 51,8 cm; hauteur du tableau: 17,5 cm [CVA].

Une bordure verticale, composée de feuilles de lierre,
délimite chaque c&té de la scéne figurée. Sous cette
derniere, s étend une frise de palmettes reliées entre elles
par des spirales. Une petite feuille de lierre comble
chaque interstice séparant les motifs floraux.

De Vulci.

Peintre A du groupe de Léagros [ABV 362.33]), [ABFV 20413.
Entre 520 et 500 avant Jésus-Christ [LIMC 1981].

KALO* au-dessus de la téte du guerrier de 1l extréme gauche:
KPITI devant Achille.

oF en graffito sous le pied du vase.

ABFV 204 (illustration compléte du tableau).

ABV 362. 33

Bothmer 1957, 89.2064; pl. 58.4.

Burn et Glynn 1882, 47.

CUF Gréce archalque, 303, pl. 347.

Carpenter 1989, 96.

CVA G.B. 8, Londres, British Museum wvi, 1931 III He, pl.
84.3 (343), pl. 85.4 (344).

Development, 116; pl. BS.

Hofkes-Brukker 1966, 19, pl. 5 [Théséel.

LIMC 1981, 163.725 [Achille]; 859.15 [Antiopel; pl. 130.
Paralipomena, 161.

Sur 1°épaule, un départ de guerriers est représenté. Au
centre, un Jeune homme attache la cnémide de =sa Jjambe
gauche, alorse que celle de sa Jambe drolte est déja fixée.
Devant lui, une femme debout, tilent une lance. Derriare
celle-ci, un autre Jeune guerrier (dont le blason du
bouclier est une Jjambe pliée)} apporte le bouclier (effigie
de trépied) du premier guerrier occupé a4 attacher son
protége-jambe. Derrlére cet "aide de camp”, se présente un
archer (casque pointu, hache & double téte, carquois)
affrontant un guerrier grec (bouclier & effigie de %trois
balles). A 1l°extréme gauche, un autre couple, identigue au
précédent, s“affronte (archer oriental et guerrier grec),
suivi d’un Jeune homme drapé. En résumé, huit personnages
composant la décoration figurée de 1l°épaule de cette hydrie.

Panse- A l extréme gauche du tableau, une Amazone est tombée
par terre. Un guerrier grec, debout, au—deqpus d’elle, 1la
transperce de 8sa lance. Chacun porte un OwAov A blason



CHAPITRE 1 27

différent: le premier, celui de 1°Amazone, e8t décoré de
deux balles et le second, celui du Grec, d une téte de
boeuf.

Le centre de la scéne est occupé par un deuxiéme couple. Un
guerrier & longs cheveux, barbu, marchant vers la droite
(pour le spectateur), transporte avec soin, sur son épaule
gauche, le corpse d une Amazone morte -Penthésilée?-. De Ba
main droite, 1l tient sn~s deux lances. Sur sa culsse gauche
s appule un bouclier, vraisemblablement de type béotien et
décoré d une couronne de lierre (en rehaut pourpre). Le
héros -Achille?- a revétu une tunique courte sur laguelle il
a passé sa cuirasse.

Il est précédé d’un hoplite grec qui tourne complétement la
téte pour regarder en arriére. Son bouclier est décoré d'un
épiséme en forme de itriskeles. Enfin, & l°extréme droite,
un archer barbu et habillé d un costume oriental, compléte
ce tableau en ouvrant la marche.

Plusieurs détails sont incisés: les reliefs des cuirasses,
des casques (de type attique pour celul d’Achille el de type
corinthien pour ses compagnons), des cnémides, des fourreaux
d épées; les méches de cheveux et les boucles de barbe;
certains motifs sur les vé&tements; les muscles, autant
masculinsg que féminins (grand adducteur des culsses, long
suppinateur des avant-bras, biceps et triceps); certains os,
comme le coude, les malléoles internes ou externes et enfin
les oreilles et les yeux (tous vus de face dane des visages
de profil, exception falte pour celui de Penthésilée, qui
est fermé). Les couleurs de rehauts utilisées sont le blanc
et le pourpre. Celui-cl se retrouve dans la couronne de
lierre posée sur la téte de Penthésilée, sur le pourtour des
boucliers, sur le cimier du casque d“Achille, sur les motifs
et les bords de sa tunique. La couleur dorée semble avoir
été appliquée sur les anneaux de poignet et de cheville de
1" Amazone. Le blanc a 6été appliqué sur les chairs
féminines, sur 1les effigies de bouclier et sur certains
motifs de vé&tements. Cette couleur a auesl &été employée en
dilué, sur la partie inférieure du cimier (motifs de picots)
et pour indiquer le baudrier d Achille.

COMMENTAIRES: Cette représentation pose quelgues problémes.
D’abord, certains experte y volent le couple Thésée-Antiope
(Hofkes-Brukker 1966, 19; Kossatz-Deissmann-LIMC 1981,
859.15). Ensuite, certains acceptent un autre avis,
identifiant le couple 3 Achille et Penthésilée.

Cette derniére hypothése fut d’abord émise par Schneider
(Trojanische Sagenkreis p. 139); 1l éminent Beazley a aussi
appprouvé cette identification mais de fagcon prudente. Il
en va de méme pour Boardman et Bothmer.

Deux représentations similaires, entre autres, pourraient
nous suggérer qu'il s agit plutdét d°Ajax transportant le
corpe d"Achille. En effet, la partie inférieure d‘une des
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anses du vase Francois présente cet épisode peint par
Klitias22, Le second vase & nous présenter cette méme scéne
est une kylix & figures noires se trouvant au Vatican=22. Il
8 agit du décor en médaillon peint par le peintre de
Phrynos, vers 540 avant Jésus-Christ. Nous admettons que le
schéma de ces deux représentations a pu servir de modele au
peintre de 1 hydrie de Londres. Cependant, la couleur
blanche, caractéristique des chairs féminines, demeure un
élément indiscutable guant & 1l identification d‘une Amazone.
De plus, le port de bijoux & la cheville et au poignet
droits, renforce 1l argument féminin. _
Bothmer24 nous suggére de comparer aussi notre
représentation avec un autre wvase. Cecl nous permet de
reconnalitre Ajax, non pas comme celui qui transporte 1le
cadavre féminin, mais comme 1 hoplite grec précédant Achille
(et suivant 1°archer oriental). Il s°agit d°une coupe &
figures rouges, assignée & Qltos (ARVZ 59.60). Gréce a
l"effigie du bouclier (triskeles) et a4 la position des
protagnistes, on identifie volontiers ces hoplites aux fils
de Télamon, Ajax et Teucer, compagnons du valeureux Achille
a4 Troie. Ainsi, sur notre représentation, 1 hoplite
marchant devant Achille serait AJax et 1l archer qui le
précéde, Teucer.

Il se pourrait aussi que cet artiste ait imité consciemment
la scéne ol Ajax porte le cadavre d Achille28. Tout comme
le fils de Télamon transportera plus tard le cadavre de son
compagnon mort, Achille, icl, transporte le corps d un amour
éphémére et perdu a4 tout jamais.

Il nous semble donc évident que le peintre A du groupe de
Léagros a voulu représenter un nouvel épiamode, subséquent a
1 affrontement entre Achille et Penthésilée. Le survivant
de ce malheureux duel emporte le corps désormais sans vie,
afin de lui donner des funérailles décentes, dignes de la
valeureuse guerriére qu’elle fut. Mentionnons enfin que
Pausanias (V, XI, 4-7) rapporte qu’a Olympie, la =alle
contenant la statue de culte de Zeus était décorée de
peintures, oeuvres de Panainos, frére du célébre Phidias.
L°’une des peintures représentailt Penthésilée morte,
transportée par AchilleZe,

22 Florence, Museo Archeologico 4209; de Chiusi, ABV 76.1, 882. Voir
illustration dans ABFV 46.2 et dans CUF archaique, 64, fig. 69.

23 Vatican 317; de Vulci, ABV 169.4. Voir illustration CUF archalique,
90, fig. 98.

24 Bothmer 1957, 89.

26 Voir supra, notee 22 et 23.

26 TEAEUTmLu ds EV 1n ypu¢n Neveeoireia te agLelon Ty quxiv kel
’Axthheug mvexuv gotiv 0TV
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ACHILLE no. 6

New-York, The Metropolitan Museum of Art 10.210.19.

Hydrie (x&Amig).

Figures rouges.

Hauteur: 36,5 cm [Hoppin].

La scéne figurée se trouve non pas sur la panse mals sur
l1°épaule du vase. Le sol est représenté par une frise sur
une zone réservée, Elle se compose d une alternance de
treize méandres simples et de treize croix diagonales
encadréesz?,

De Falérii (Civita Castellana).

FPeintre de Berlin, début de carriére [ARVZ 209.169]=8,
Vers 500 avant Jésus-Christ [ARV2 209.169].

Aucune inscription.

ARVZ2 2089.169.

Beazley 1911, 285 fig. 7; pl. 9.

Beazley 1974 (1930), no. 132 (129) pl. 22.1.
Bothmer 1957, 143.22.

Burn et Glynn 1982, 97.

Cardon 1979, pl. 26, fig. 14.

Carpenter 1989, 195.

Hoppin 1919, 63.32.

Kurtz 1983, 74-75; pl. Vila.

LIMC 1981, 164.734; pl. 131.

Paralipomena, 343.

Pinney 1981, 145-158; pl. 34, fig. 17.

Pollitt 1972, 21, fig. 8.

Richter 1911, 34 fig. 14 [Thésée et Hippolyte].
Richter 1987, 69; fig. 17, 26 [Achille et Penthésiléel].
Richter 1970, fig. 10la et b.

De la gauche (pour le spectateur), s avance a4 grande pas un
héros grec —-Achille?- nu. Il vient d infliger avec sa lance
wne seconde blessure, cette fols, a4 la culsse d une Amazone
-Penthésilée?-, qui tombe A& la renverse, supportée a demi
Par son arc. Achille est armé d‘un Gwiov, d°un casque de
type chalcidien & haut cimier, se prolongeant Jusgu’a& mi-
dos, d'une épée au fourreau et de cnémides. ]Il est imberbe
et ses cheveux sont longs et blondz, & en juger par le dilué
de la peinture. L‘in‘bé’rieur du bouclier est rendu avec’
force de détailas. Le wmopweg est décoré d°une palmette en

27 “His (le peintre de Berlin) maeander border and ground patterns,
however, are distinctlve, with the maeander chopped into units, often
paired, and totally Interrupted by boxed X°s (saltire crosses) or
checkers. Few contemporaries copy this, and rarely."” ARFV, 95,

28 Onégimos [Richter 1911].
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gson milieu et d’une volute & chaque extrémité. Des glands

et des cordons de suspension (en dilué noir) complétent la
décoration du bouclier.

L‘Amgzone porte un chiton diaphane, court et cintré, a
koAwog . I1 eat décoré d un ourlet symétriguement disposé en

escalier. Elle est coiffée d 'un couvre-chef pointu
rappelant 1le bonnet des archers scythes. La couleur du
casque a été produite aussi en dilué. Notons qu’elle porte

augsi une boucle en forme de disque & l°oreille gauche. Son
profil est mis en valeur par la finesse de son nez et par
son menton étroit mais énergiquement saillant. Ses cheveux
sont paralléles sur le front, trés soigneusement dessinés.
Les méches fines et nombreuses s étalent en éventail sur les
épaules et sur la poitrine. La premiére blessure a été
infligée sous le sein droit. Cette partie de 1l anatomie
féminine a donné quelgque difficulté au peintre. Les seins
sont dessinés trés éloignés, en profil, 1l un vers la droite,
et 1l autre, vers la gauche. Paume ouverte, l’Amazone tend
la main droite en signe de supplication vers son agressif
vainqueur. S$Sa bouche ouverte indique peut-&tre des paroles
implorantes. L iris de son oeil, semblant disparalitre sous
la paupiére, ajoute du pathétique a la scéne.

Elle est agenouillée sur le genou gauche, la Jambe droite
étendue sur le cété et marquée d 'une blessure & la cuisse.
Nous percevons Jjuste le moment oh elle perd son éguilibre.
Nous pouvons voir la simplicité et la nalveté du rendu de la
rotule. L artiste a dessiné l°Amazone plus grande gque le
héros. Cette disproportion est sans doute due A& 1la
difficulté du raccourci et de la pose. Aussi, pour dessiner
Achille plus grand, il aurait fallu empiéter sur la surface
du cou du vase, ce qul aurait donné au héros une posture des
plus maladroites, par conséquent, bien peu élégante.

COMMENTAIRES: Cette premiére représentation en figures
rouges nous raméne au traitement "pur"” du mythe. Seuls, les
deux adversalires s affrontent. Aucun artifice, qu’il =soit
floral ou animal, ne vient ajouter au tableau. Le dénuement
dont fait preuve le peintre de FBerlin, nous rappelle les
compoeitions d“Exékias (Achille no. 1 et 2).

Cette kaAwetg, bien gu‘elle soit considérée comme une "oeuvre
de Jjeunesse" du peintre de Berlin, n“en posséde pas moins
les caractérietiques inhérentee du peintre lui-méme, telles
qu“elles sont identifiées par Kurtz29, Son inexpérience ot
sa Jeunesse, en tant qu artiste, se vérifient dans la
rigueur de la technique (qui sous-entend cependant un trés

20 JHS 103 (1983), 75. (1) “"Regularity in the system of renderings
corresponding closely to the Berlin Painter s later work and wholly
intelligible in terms of it; (2) clarity and simplicity in design and
draughtamanship."
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hant niveau de compétence artistique), et dans la difficulté
de disposer les corps dans 1l espace.
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ACHILLE no. 7

Tibingen, Universit8t 84.159930,

Fragment d hydrie (x&Amwtg); épasule avec commencement du col.
Figuree rouges.

Hauteur: 8 cm [CVA]3L,

Aucun ornement apparent.

Origine inconnue.

Imitation du peintre de Berlin (début de carriére) [ARV=2
217.1], [CVA]==2,

Vers 490 avant Jésus-Christ [CVA].

Aucune inscription.

ARV=2 217, Hydriai 1.

Bothmer 1957, 143.23.

Carpenter 1889, 197.

CVA Allemagne 52, Tibingen, Antikensammlungen des
ArchBologischen Institut der Universitit iv, 1984 pl. 31.5-
7 (2548).

Hausmann 1965, 150-164.

Paralipomena, 346.

La ressemblance frappante entre cette représentation et 1a
précédente (Achille no. 6), nous incite & identifier les
deux protagonistes de ce tableau & Penthésilée et & Achille.
De la gauche (pour le spectateur), s’avance & grands pas un
hoplite grec. Le héros est nu. Il est coiffé d°un casque
de type chalcidien surmonté d“un haut panache se prolongeant
Jusgqu“an milieu du dos. Sa longue et abondante chevelure
est disposée en éventail sur les épaules. Il tient au bras
gauche un énorme Owhov et dans la main droite une longue
lance abaissée. Les détails anatomiques du torse d°Achille
sont rudimentaires et mal réussis: ses deux bras sont
disproportionnés, les pectoraux sont vus de face dans un
torse rendu en trois-quarts. Plusieurs détails mueculaires
des Jambes et des bras ont été omis ou se sont effacés avec
le temps. Achille vient de blesser pour la seconde fois son
adversaire.

En face du guerrier, et déja tombée sur son genou gauche,
nous reconnaisscons 1l Amazone Penthésilée. Elle est vétue
d’un court péplos opaque, passé par-dessus un himation a
plis multiples. Elle porte un casque de type original,
alliant la forme du casque thrace sans couvre-joue et du
bonnet des archers scythes. Ses bras sont largement
ouverts. A la main gauche, elle tient encore son arc de

30 Jadis Louvre C11056 Réserve Campana; échangé en 1985.
3 Plus petit diamétre: 8,4 cm; plus grand diamétre 24,7 cm.
22 Peintre de Pan [Hausmann 1965].
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type scythe, et de la droite, elle tend sa paume ouverte
vers 8son vainqueur. Nous pouvons interpréter son geste
comme une supplication. 8Son bras droit cache la main gauche
d'échille, probablement agrippée & la polgnée latérale de
1°8nAov, et atteint la courroie inférieure du wopwng.
Celui-ci est agrémenté d’une palmette et de volutes A& chagque
extrémité, le tout peint en enduit noir. On peut auesi
reconnaitre trés nettement les cordons, au haut et au bas,
qui servent A suspendre le bouclier et qui se terminent par
un gland. Ces détails sont rendus en dilué noir.

Sur le front de 1l Amazone Jjaillit la masse sombre de eses
cheveux bouclés. Une fine ligne, en réservé, en assure le
contour afin d’en préciser 1le détail. L.es cheveux de Bsa
nuque tombent sur ses épaulea, vers 1l arridre, tandis que
deux méches ondulées se détachent vers 1 avant: 1°une plus
épaisse & partir de l oreille et l°autre plus mince, depuis
le protége-nuque du casque, en direction oblique, wvers le
bas. Le tissu du péplos, décoré d°un motif & trois points,
dissimule les formes de 1l °Amazone. La bordure inférieure de
ce vétement opagque est dessinée en enduit noir, en un trait
continu. Remarquona les glands, nettement reconnaissables
aux coins du péplos.

Penthésilée a subi deux blessureas: 1l’une au-dessus du genou
droit, elle se menifeste par des traces de sang, de méme que
1°autre & 1 abdomen, Jjuste scus le bord du péplos. Le
tableau ne représente donc pas le premier choc entre les
deux combattants, mals une Amazone qul a déja été atteinte,

qui est sur le point de s effondrer et implore la clémence
de son vaingqueur.

COMMENTAIRES: La ressemblance est évidente entre cette
représentation et la précédente (Achille no. 6). Tous les
spécialistes s entendent pour accepter l”identification des
rrotagonistes: Achille et Penthésilée. LA ol le b&t blesse,
c’eat au niveau de l attrlibution de 1l artiste ayant décoré
ce wvase. Puisque la kalpis est datée de 490 avant Jésus-
Christ, il ne peut 8 agir d"une oeuvre du peintre de Pan,
comme le suggére Hausmann. En effet, Beazley33 et
Boardman®4 soulignent que la carriére de ce peintre débute
seulement vers 480 avant Jésus-Christ.

Hausmann attire pourtant notre attention sur certalines
caractéristiques etylistiques de ce wvase. Il fait des
rapprochements avec une sutre oeuvre du peintre de Pan: un
cratére en calice se trouvant & Cambridge (GR3.1971-ARV2
550.3 -notre vase no. 10). ! Mais, ce vase est daté de 470
avant Jésus-Chriast. Donec, si Hausmann attribue la kalpis de
Tilbingen au peintre de Pan, il n’accepte pas non plus la

33 Beazley 18974b, 8.
34 ARFV 181.
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datation suggérée par la plupart des spécialistes en ce qui
concerne les débuts de la carriére du peintre de Pan (480
avant Jésus-Christ) et fait de lui un véritahle contemporain
du peintre de Berlin et non un disciple {(follewer).
Beazley35 rapporte que cette kalpis est "in dits way,
Imitations of the Berlin Painter.” 1l est suivi dans cette
attribution par le commentateur du CVA (Elke BShr). Nous le
croyons sugsi.

Cet artiste ne possédait pas encore la maitrise de son art.
Méme =s2°11 est grandement redevable envers son modéle
(Achille no. 6), il 1°a beaucoup simplifié en omettant
quantité de détails (épée et Jjambiéres d~Achllle, parure
d“oreilie de Penthésilée). De plus, les tralts des visages
sont rudimentaires, et les gestes, sans mouvement.

36 ARVZ2 217.
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ACHILLE no. 8

Suisse, Collection privée.

Stamnos.

Figures rouges.

Hauteur: 34,2 cm {Philippaki].

Sur le profil de la lévre, en réservé, il ¥y a un motif
d"oves. Sur le pourtour de 1°épaule est dessiné un patron
de languettes alors qu au bas de chaque scéne figurée est
reproduit un labyrinthe avec des croix verticales emboitées.

Origine inconnue.

Peintre de Sylée [ARVZ2 251.35].

Vers 480 avant Jésus-Christ [ARVZ2 251.35].
A+INNEVSZ [LIMC 19811.

ARVZ2 251.35.

Burn et Glynn 1582, 101.

Carpenter 1989, 202.

LIMC 1981, 165.737; 558.177; pl. 191..
Philippaki 1967, 58-60.

C8té B- (Photo 3) Agamemnon®8, assie sur un Sippoc, tient de
la main droite une phiale et de la gauche son sceptre. Une
femme, Clytemnestre (?), debout devant lui, s appréte & lul
verser du vin. Elle éléve une oinochoé de la main droite.
Un homme barbu, d-dge mir, se tient debout derriére
Agamemnon. I1 tient fermement de la main droite un long
baton recourbé. S agit-il d“Egisthe?

Cé6té A- (Photos 1 et 2) Un héros grec, Achille (inscrit),
vétu en hoplite (casque de type attique & cimier dont les
protége-joues sont relevés), marche vers la droite (pour le
spectateur). 11 a revétu une tunique courte & plis par-
dessus laquelle il a passé une cuirasse & épaulettes. Des
méches de cheveux bouclés apparaissent sous le couvre-nuqQue.
I1 attague une Amazoue qui s“effondre par terre. Il semble
Qu“il vient & peine de blesser de sa lance la Jjeune femme.
Il léve du bras gauche son owAov dont on ne voit que
1°intérieursT, Il veut ainsi parer le coup de lance que
g’appréte & lul assener une autre Amazone,- Penthésilée?- se
trouvant & 1l extréme droite de la scéne.

Elle est aussi vétue en hoplite (méme genrea de casque, de
cuirasse, de lance qQue ceux d“Achille) et elle a, de plus,

a8 ARVZ 251.35.

37 Comme sur les représentations précédentes (Achille no. 6 et no. 7)
nous pouvons voir le mopweE, des palmettes et des volutes ornant chague
extrémité des courroies, des glands, des cordons de suspension et la
poignée latérale.
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une épée au flanc gauche. Le blason de son Owhov représente
l1°arriére-train d"un fauve (lion ou panthére?).

Entre eux, presque tombée par terre, nous retrouvons une
seconde Amazone —-Penthésilée?-. Elle est habillée de facon
plus conventionnelle que sa compagne. En effet, elle porte
la combinaison A& manches et & Jambes longues, recouverte
d“une cuirasse (vraisemblablement du méme type que celle
portée par Achille et par l autre Amazone). Des rayures
ornent son collant. Enfin, un couvre-chef de type
particulier compléte sa panoplie. Il s°agit d“un casgue,
plus ou moins rigide, recouvrant toute la téte; il est fait
de feutre ou de peau d°animal. La partie arriére couvre la
nuque et descend un peu dans le dos. A l avant, vis-a-vis
des oreilles, deux bavolets pendent de chaque c6té,
atteignant la poitrine®8,

Sa chute g avére fatale. Elle touche Achille en tombant,
non pas avec une arme mais des deux Jjambes. Alors que s8a
jambe gauche est allongée en direction du pied droit
d“Achille, sa Jambe droite, plide & 90°, & la hauteur du
genou, s appuie sur la jambe gauche d“Achille. La position
de ses Jjambes s avére plus vraisemblable (et surtout plus
confortable) que celle "infligée" & 1l Amazone du peintre de
Berlin (Achille no. 6). Sa téte est tournée vers sa gauche,
regardant vers le sol, comme pour indiguer le lieu ol elle
ira. Aucun geste de supplication n“est esquissé de la part
de la vaincue. Elle subit son triste sort. Elle est sans
doute déjid mortellement blessée du coup de lance porté dans
le bas-ventre. De la main droite, paume offerte, elle nous
indique sa blessure tout en parant 1 afflit de sang et de
rejet des viscéres abdominaux.

COMMENTAIRES: Ce vase du peintre de Sylée n'est pas
répertorié par Bothmer. Il n“en demeure pas moins un
élément important dans la chronologie des vases représentant
l°affrontement entre Achille et Penthésilée. Comme nous
avong pu le constater, le héros est identifié (LIMC 1981,
165.737). Cepedant, il est bien difficile de reconnaitre sa
compagne habituelle. Laquelle des deux Amazones est
Penthésilée? Celle qui est tombée par terre, presque
mourante, ou 1l autre, qui, Justement, tente de défendre 1la
blessée et de continuer le combat?

La seule source littéraire qui rapporte avec force détaile
l"affrontement survenu entre Achille et Penthémilée est
attribuée a4 Quintus de Smyrne3®, ]l est dit gqu“Achille tua
cing Amazones4®, hormis Penthésilée. I] peut s agir de

38 Ce type de caaque est parfols appelé tiare asiatigue.

39 Vers le IVe siécle aprés Jésus-Christ.

40 Ia suite d Hamére I, vers 531-534: Antandré, Polémousa, Antibroté,
Hippothoé puis Harmothoé.
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1’une delles. L Amazone restée debout et continuant le
combat serait alors Penthésilée. En effet, toujours selon
cet auteur tardif, apr2s avolir touché Penthésilée, Achille
n"a pas tué d autres Amazones. Le duel se termine 1la. Si
Penthésilée est 1°Amazone debout, la direction du regard
d“Achille est significative. Il s "appréte a affronter 1la
valeureuse héroline, resplendissante de gloire et de courage.
Le choc des boucliers annonce le début de 1”affrontement.

Ce troisiéme personnage dans la composition du peintre de
Sylée apporte de l originalité dans le traitement du mythe.
Cependant, le "trio" a déja été traité en figures noires
(Achille no. 4).
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ACHILLE no. 8

Paris, Bibliothégque Nationale, Cabinet des Médailles 538.
Kylix; sujet & 1l intérieur4l,

Figures rouges.

La rotonde est entourée de méandres simples42.

Orizine inconnue.
Peintre Douris [ARVZ2 428.16]43,
Vers 480 avant Jésus-Christ [(LIMC 1981].

Intérieur: HO IFAalls] KAvOsr
Coté A: HO FAl* [K]IAY[O4] HL[O FAal#] KEAvOZ%]
Coté B: B ON

ARV2 428.16.

ARFV, 138 (détall de la téte de 1l Amazone).
Burn et Glynn 13982, 116.

Bothmer 1957, 143.26; pl. 71.3; 145-146.
Carpenter 1989, 236.

Hoppin 1919, 417.70.

LIMC 1981, 164.735; 606.293; pl. 477.

Coté A~ Achille a Skyros (7)
C6té B- Guerriers et femmes en combat (?)

Intérieur- Un guerrier grec -Achille?- v&tu en hoplite,
marche vers la droite (pour le spectateur). Il tient e=a
lance baissée, sBans que nous puissions volr e“il touche de
sa pointe une Amazone blessée, tombée par terre. Le héros
tient fermement son OwAov, le bras gauche passé dans le
nopneE et les doigts egrippés A la poignée. Une épée au
fourreau est visible sur eson cbté gauche. Les traits de sa
figure sont disparus & cause de la brisure du vase. Seul le
haut de son casque & cimier (vraisemblablement de type
attique) et & protége-Jjoues relevés a &té préservé.

L Amazone -Penthésilée?- est presqu’étendue sur le cbdté,
s appuyant sur son genou gauche. Elle se supporte aussi de
la main gauche, laquelle n“a pas laissé échapper 1l arc de
type scythe. Ses deux genoux sont repliés, la Jambe droite
étant davantage en arriére et cachant complétement le pied.
La Jjambe gauche est pliée A angle droit avec la cuisse, ce
quli a permie au peintre de rendre les orteils et le bout du
pied gauche, directement de face. L.Le bras drecit de
Penthésilée est tendu vers le haut, tentant peut-&tre

41 Fragments restaurés.
42 ARRV, 138. Période I de la carriére de ce peintre de vase.
43 Onésimos [Hoppin 1919].
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d’atteindre le menton de son vaingueur. Sa paume é&tait
probablement ouverte, en geste de supplication. Penthésilée
porte un casque de type attique sans couvre-joue d°on
s échappe une magnifique chevelure bouclés. Ce profil
gauche nous permet de voir une boucle d“oreille et un regard
agonisant ot 1°irls commence & disparaitre wvers le haut.
Les vétements de 1 Amazone sont rendus dans un fin plissé
diaphane. Le sein gauche apparait, quoique rendu un peu
maladroitement, & travers cette tunique légére. La poitrine
est traversée en diagonale par le baudrier d“un carqQuoia
porté vraisemblablement au dos. Du sang coule de 1la
blessure subie probablement sous le seln droit. Des
gouttelettes vont teindre le sol rendu en exergue simple.

COMMENTAIRES: La composition de cette rotonde rappelle les
Bchémas utilisés dans les ceuvres précédentes (Achille no.
8; no. 7; no.6). Nous sommes au seuvil du premier
classicisme. La coupe de Douris présage déjd un raffinement
dans le traitement du pathétique et de 1 intimité qQue nous
retrouverons dans la coupe de HMunich (Achille no. 12).
C est, Bl nous pouvons iwous exprimer ainsi, une adaptation
circulaire de la représentation du peintre de Berlin sur la
kalpis de New-York {(Achille no .6) et sur celle de Tilbingen
(Achille no. 7), imitation du peintre de Berlin.

Plusieurs éléments se retrouvent a l°intérieur de la kylix
et sur les kalpis: Achille posséde un casque A cimier et &
couvre-joues relevés. Noue ne pouvons discerner le type du
couvre-chef, & savoir s8°il s aglt d’un casque chalcidien ou
attique. L intérieur du bouclier (poignée latérale, mdpnag,
cordons de suspension et glands) est identique A celvl porté
par le héros des représentations précédentes {(Achille no. 8,
no. 7, no. 8). L’épée dans sa gaine, pendant & son flanc
gauche, est présente (Achille no. 6 seulement). Nous ne
voyons que la partie supérieure de l’arme. Il s agit d un
méme type d épée mais le décor est complétement différent.
Il est vraisemblablement plus complexe dans la rotonde du
peintre Douris. La lance demeure 1l arme d’attaque pré&férée
comme sur toutes les représentations précédentes (Achille
no. 1 a 9).

Penthésilée est immobilisée aux pileds de son vaingueur, la
main droite tendue, le regard agonisant. Cependant, ses
deux Jjambes sont repliées (pour les besoins de 1l espace a
combler: médaillon intérieur de 1la kylix). Cela a pourtant
permis au peintre Douris de "“corriger" la pose (bien
inconfortable et peu réussie) du pied gauche de Penthésilée
(Achille no. 6).

Grlce & tous ces éléments, nous pouvons, & Jjuste titre,
identifier les personnages de la coupe de Douris a Achille
et Penthésilée.
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ACHILLE no. 10

Cambridge, Fitzwilliam Museum GR3.197144,

Cratére en calice.

Figures rouges.

Hauteur: 42 cn; diamétre: 45,9 cm [Muséel.

Une frise supérieure décore le pourtour du vase, Juste sous
le rebord. Elle Be compose de fleurs de lotus ouvertes
alternant avec des palmettes A sept pétales. Sous la scéne
figurée, un motif de doubles méandres alterne avec une croix
dlagonale encadrée.

Origine inconnue.

Peintre de Pan [ARVZ 550.3].
Vers 470 avant Jésus-Christ.
Aucune inscription.

ARVZ2 550.3.

Beazley 1974 (1831), 10.3(3); pl. 25.2 (détail de la téte
d Achille).

Bothmer 1957, 145.25.

LIMC 1981, 163.729; pl. 131.

Paralipomena, 386.3.

Coté B- Héraklés marche vera la gauche. Il porte barbe et
cheveux noirs dont le bouclé est rendu en barbotine. Sylée
le suit, habillé d"un 1long chiton recouvert d“un himation.
Son bras drolt est tendu et 11 tient de la main gauche une
hachette.

Coté A- Malgre le fait que la scéne soit passablement
détériorée, nous croyons ldentifier facilement le mythe que
le peintre a voulu traiter: le duel entre Achille et
Penthésilée. Peu de détails anatomiques ont subsisté. Le
terse du héros et l°intérieur de son bouclier ont gardé des
traces de pelnture. Seules les lignes de contour nous
permettent de définir la scéne.

En vral guerrier, Achille eat debout, nu, ne portant que ses
armes. La Jjambe gauche fléchie, la droite bien en
extension, il avance (vers la droite pour le spectateur) en
plantant sg,lance dans le bas-ventre de l°Amazone. Achille
porte son OmAov au bras gauche. Les détails intérieurs y
sont trés vieibles. Encore une fois, nous discernons le
mopwaE, la poignée latérale, les cordonas de suspension et
les glands. La panoplie d°Achille se complate d“un beau
casque de type attique, & haut cimier et & protége-joues
relevés, dont la calotte porte un motif d“écailles. Il
porte une épée rangée au fourreau, pendant au flanc gauche

44 Jadis & Broomhall, dans la collection du comte Eigin.
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et suspendue au baudrier qui traverse sa poitrine depuis
1°épaule droite, et il tient une longue lance dans sa main
droite baissée.

Penthésilée, tombée par terre, un genou plié sous elle, léve
le bras droit vers son assaillant. Elle semble l°effleurer
en tentant d atteindre son menton. L°Amazone est appuyée
sur son genou gauche; sa Jambe drolte est é&tendue ot va
croiser le pied gauche d“Achille. Cette pose nous rappelle
celle de l1l°Amazone du peintre de Berlin (Achille no. 8).
Elle s appuie sur le sol avec sa main gauche, tenant encore
son arc de type scythe, tout comme quelgues Amazones
représentées précédemment (Achille no. 9, no. 7, no. 6).
Elle porte un chiton court, un péplos et un casque+4B. La
corde de son arc est peinte en rouge. Au-dessus de
Penthésilée, une petite Niké vole horizontalement, (vere la
gauche pour 1le spectateur) & la rencontre du vaingueur.
Dans ses mains, elle tient une couronne également peinte en
rouge.

COMJENTAIRES: Les quelques détails anatomiques d-“Achille
démontrent ici plusieurs caractéristiques du peintre de Pan:
petite téte ronde, menton plein, nez court, cou épais, yeux
en bille, lévres charnues et profil droit. A remarquer
aussi, le détachement de l°os de la clavicule en deux
parties qul est une des caractéristiques majeures du peintre
de Pan4®. La petite Niké volant vers le vainqueur est aussi
un trait original de cet artiste. Les écallles se trouvant
sur le casque d Achille +trouvent leur pendant sur d autres
représentations peintes. Mentionnons entre autres Makron47,
Myson42, le peintre de Sosias4®?, Onésimos®°, le peintre
PourisBl, le peintre d“Oinanthe®2 et 1le peintre de
Penthésilée (Achille no. 12).

Cette oeuvre du peintre de Pan est un "calque" des vases
prrécédemment étudiés: deux kalpis rattachées au nom du
reintre de Berlin (Achille no. 6 et Achille no. 7). HNous
pouvong fortement croire que le peintre de Pan a vu, d une
fagon ou d’une autre, un travail exécuté qQuelques vingt ans
auparavant et qu”il l1°a repris, en ¥y ajoutant sa propre
touche. Comme le dit si bien Beazley, "the archaic style

45 [ casque est du méme type Que celui de 1 Amazone de notre muméro 7.
48 Ces quelques caractéristiques sont données par Boardman (ARFV, 181).
47 ARFV 308.2-Boston, Musaum of Fine Arts 13.186; de Suessula, (ARV2
458.1); ARFV 310-Berlin, Staatliche Museen 2291; de Vulci, (ARV2 459.4).
48 ARFV 170-Naples, Museo Nazionale 2410; de Ruvo, (ARVZ 239.18).

45 ARFV 50.1-Berlin Staatliche Museen 2278; de Vulci, (ARVZ 21.1).

80 ARFV 223.1-Paris, Louvre G104; de Cervétéri, (ARVZ 318.1).

51 ARFV 281-Vienne, Kunsthistorisches Museum 3894 (casque de type
chalcidien); de Cervétéri, (ARVZ 427.3).

52 ARKV 329-Londres, British Museum E182; de Vuleci, (ARV2Z 580.2).



CHAPITRE I 42

lives on in him; prospers 1in a new air; develops a final and
unlooked-for phase"B3.

B3 Beazley 1974b, 9.



Z oaoud

e o
i —o:.-!-l..-\.. '
. .oanoo‘ooan\;‘ -

|\




CHAPITRE I 43

ACHILLE no. 11

Syracuse, Musée Archéologique 44336.

Cratére 4 colonnettes.

Figures rouges.

L extérieur de la lévre du vase présente un fond en réservé
ainsl que la frise du col (sur un c6té seulement), le cadre
des parois figurées et 1la bande inférieure de rayons
verticaux. La lévre est décorée sur toute son é&paisseur.
Deux lignes pointillées, de part et d’autre d une mince
ligne horizontale, composent ce premier motif. La frise du
col est composée de lotus en boutons, la téte en bas,
surmontés d'un petit point et enchainés les uns aux autres
par de fines tiges. Ces derniéres se répartissent de part
et dautre des bourgeons. Du c6té B, le col n’a pas
d ornementation florale. Le cadre de la scéne principale
est constitué, de chaque c6té, du méme motif que celui
apparaissant sur la 1lévre. Le patron supérieur est une
alternance de languettes rouges et noires. Sur le coété B,
le motif supérieur du cadre différe: une rangde de volutes
simples orientées vers la droite. Le cadre inférieur est
une simple ligne, suffisamment large pour rappeler le sol.

De Léontint.

Peintre d"Agrigente [ARV2 574.71, [LIMC 1881].
Vers 450-440 avant Jésus-Christ.

Aucune inscription.

ARVZ2 574.7.
Bothmer 1957, 144.33.
LIMC 1981, 165.736.

C6té B~ Quatre Jeunes hommes, divisés en deux groupes,
composent la scéne figurée. Dans chacun des groupes, un des
membres s appuie sur un baton. Tous sont frileusement
enveloppés dans de longs manteaux drapés. Trois tétes
subsistent, ou nous pouvone discerner 1l espace, en réservé,
autour de leur chevelureB4,

C6té A- La scéne gqui nous intéresse se divise en deux
groupes. A gauche (pour le spectateur), un guerrier nu
recule, sur la défensive, devant une Amazone. De sa lance
et de son owmAov, il tente de parer le coup qu“elle s appréte
4 lui assener. Sa panoplie se compléte d“un casque & cimier
(type indéfinimssable) et d une épée rangée su fourreau dont
le baudrier (en enduit noir) traverse la poitrine depuis
1°épaule droite. La partie inférieure de son fourreau

84 Voir aussi ARFV 328-Londres, British Museum EB171; de Kamiros, Rhodes,
(ARV2 579.87).
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apparait sous sa main droite fermement serrée sur la hampe
de sa lance.

L°Amazone, le bras droit levé par-dessus la téte, tient un
espéce de bAton, probablement un manche de hachetteb5. Elle
est vétue d°un chiton court et plissé, ceinturé & la taille.
Cette Amazone est sans deoute une archére pulsque la partie
inférieure d“un carquois pend sur le devant de la Jupe.

Le couple de droite est asussi formé d’un guerrier grec nu et
d‘une Amazone. Leur posture rappelle évidemment celle ol
s affrontent Achille et Penthésiléels.

Achille porte un casgue de type corinthien, relevé sur le
front et vralsemblablement orné d’un cimier. Son regard est
directement posé sur celul de sa victime gqui tombe. Il
porte son OmrAov au bras gauche, suffisamment haut pour
cacher 8son é&épaule. De la main droite il s appréte &
transpercer le sein droit découvert de 1l Amszone. En plus
de sa longue lance, le héros posséde une €pée, rangée au
fourreau. Ce dernier, décoré de points en enduit noir,
traverse obliquement le torse d Achille. C est la premiere
fois que nous voyons, dans notre étude, Achille porter ainsi
son épée. Sa posture nous incite & croire qu il se dirige
vers la gauche (pour le spectateur) alors que sa Jjambe
droite est fléchie et sa jambe gauche est bien tendue. Il
tourne cependant le torse et la téte en arriére, le bras
droit bien haut, prét & l’abaisser et ainsi porter un coup,
peut-étre mortel, &4 1 Amazone.

La jeune reine des Amazones tombe & la renverse, s appuyant
sur sa main gauche. Nous ne pouvons savoir si elle tenait
un arc ou une autre arme. Son bras droit est levé et nous
présumons qu‘elle easgquisse un geste de supplication vers son
vainqueur.

Penthésilée est vétue d un léger chiton court sans manche et
a couvert sa téte d°un chapeau de type asiatiqueB?, d ou
s’échappent des bouclettes. Le baudrier de son carquois,
dont la partie inférieure apparait au-dessus de sa cuisse
droite, croise sa poitrine en diagonale depuis 1°épaule
gauche. Une fine ligne en enduit noir en marque la place.
Ses lévres entrouvertes laissent sans doute échapper une
plainte ou une parole de supplication. Seule 1a Jambe
‘gauche de Penthésilée est visible. Elle est allongée, &
peine pliée, croisant la jambe droite d°Achille et la gauche
de la premiére Amazone.

B85 Voir Achille no. 13 et no. 1i5.

568 Achille no. no. 6, peintre de Berlin; Achille no. 7, imitation du
peintre de Berlin; Achille no. 8 (Amazone qui n’est peut-8tre pas
Penthésilée), peintre de Sylée; Achille no. 9, Douris; Achille 10,
peintre de Pan.

87 Voir supra, note 38; par contre, il n°y & pas de bavolets qui
descendent sur la poitrine.
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COMMENTAIRES: La posture du couple de droite n“est pas sans
nous rappeler les couples étudiés dans les représentations
précédentes (Achille no. 6, no. 7, ne. 8, no. 9, no. 10).
Nous appuyons, pour notre part, les dires de Kossatz-
Deiseman (LIMC 1981, 165.736) qQuil reconnalit dans le couple
de droite le héros Achille et la reine des Amazones,
Penthésilée. Le couple de gauche est formé de compagnons
d armes respectifs, engagés dans un duel.

L°élément le plus original de cette représentation du
peintre d Agrigente est le sein découvert de 1 Amazone. En
effet, c”est la premiére fois, dane notre étude, ou cette
partie de l“anatomie féminine est clairement mise & nu. Ce
sein, tout A falt dégagé de la tunique, se trouvait
fortement suggéré dans la coupe de Douris (Achille no. 9) et
aussl sur la kalpis du peintre de Berlin (Achille no. 6) ol
l7artiste a eu bien du mal & fixer la position des seins de
1°Amazone. Il semble que les peintres ont pré&féré cacher
les seins des Amazones eous des vétements opaques ou des
culrasses. Ainei, depuis le début de notre étude,
Penthésilée est peinte sept fois dans un costume ne révélant
aucunement son buste. A trols reprises, elle porte une
cuirasse (Achille no. 2, no. 3 et B) et & quatre, un péplos
ou une tunigque (Achille no. 1, no. 4, no. 7 et no. 10).
Rappelone que seuls le pelintre de Berlin (Achille no. 6), le
peintre Douris (Achille no. 9) et le peintre d Agrigente ont
représenté leur Amazone avec les seins apparents.

Enfin, la posture des Jjambes de l°Amazone tombée par terre
nous raméne au schéma utilisé par les peintres des vases no.
6, no. 7 et no. 10.
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ACHILLE no. 12

Munich, Museum Antiker Kleilnkunst 2688 (J.370)58.
Kvlix; sujet &4 1 °intérieur.

Figures rouges.

Hauteur: 7,3 cm; diamétre: 43 cm [Arias 1961].
Seule la bordure de la ladvre du vase porte une cornementation
florale. Elle est décorée d'une mince frise double de
feuilles de lierre (en rehaut pourpre) altz2rnant avec des
petits pois blancs; ensuite apparait une mince bande, en
réservé, délimitant le champ de 1l action. L intérieur desa
anses est aussi en réservé.

S

De Vulci.

Peintre de Penthésilée {Winter dans ARVZ 879.1], [Bothmer-
pidce-maitresse ayant donné son nom au peintrel.

Vers 460 avant Jésus-Christ.

Aucune inscription & l intérieur.

A 1l extérieur:

Coté A: HO rals HLO MAJI1-
Kav 0> KALv0l*

Coté B: H[O FAl%*] HD rAllI+#] [HO IAlls HO FAl=+
KAy (0] KAvOL»] [KAYI0~ KAy D

ARFV-C, B80.1 (intérieur); 80.2 (extérizur).
Arias 1961, 350-352; fig. 16B-169.
ARV2 879.1, 1673.

Bandinelli et Paribeni 1976, fig. 379.
Blimner 1966, 460 fig. 169.

Boardman et al., sins anno, fig. 157.
Boardman et La Rocca 1976, 108-108.
Bothmer 1957, 143.30; pl. 71.4.

Burn et Glynn 1982, 147.

Buschor 1914, fig. 136.

Buschor 1971, fig. 134.

Carpenter 1989, 300.

CUF Gréce classique, fig. 275.
Devambez 1962, »l. 121.

Ducrey 1985,. 286; fig. 190.

Folsom 1976, pl. 38.

Gardner 1975, pl. XXXVII.

Hamdorf 1875, pl. 29.

Hoppin 1919, V.2 343.24.

Kerenyl 1874, pl. 74.

Keuls 1985, 48-49; fig. 28-25.

LIMC 1981, 164.733; 598.178; pl. 131.
Nicole 1920, pl. XL.

Papaiocannou 1972, pl. 113.

88 Jadis dans la Collection Canino.



CHAPITRE I 47

Pfuhl 1955, p. 52, fig. 71.

Pollitt 1972, page couverture; 23, fig. 9.
Robertson 1959, 123.

Robertson 1975, 115-116.

Schachermeyer 1968, pl. 37-38.

Schefold 1967, pl. 17.

Sifakis 19786, 57, fig. 1.

Swindler 1915, 398, fig. 1.

Extérieur: I.a scéne n“"est pas trés bien préservée. Des
jeunes gens se préparent a4 un exercice militaire. Certains
tiennent la bride d“un cheval. L un met ses cnémides, les
autres portent des épées, des lances et des casques.
Plusieurs portent la chlamyde et un pétase leur pend au dos.
Il s agirait d une autre main que celle du peintre qui a
décoré 1 intérieur de ce vase. Beazley rapporte que "the
inside is by one hand, the outside by another” lorsqu’il
parle des collaborateurs ayant oeuvré avec le peintre de
Penthésilée®®, Cependant, Robertson n“est pae de cet avis:
Ye.. (the outside 1is) certainly by the same hand as the
picture within but much amaller in scale and slighter in
feeling'®e®c.

L'intérieur a été reconstitué A4 partir de plusgieurs
fragments et a €té repeint en maints endroits. La technique
utilisée est celle du fond blanc®. I1 faut noter gue la
représentation doit se regarder non pas directement entre
les deux anses mais en considérant d“abord le bras de la
figure féminine centrale, qui doit é&tre vraiment A
l’horizontale, puls en considérant aussi le corps et la cape
du guerrier de gauche directement en perpendiculaire.
Ainsi, l°anse de droite se trouve un peu plus basse que son
opposéet2,

L.La scéne montre Achille tuant Penthésilée®2. Le héros est
placé A& la droite de Penthésilée (pour le epectateur).

88 Beazley 1944, 29; Cook (1972, 270), est aussi du méme avis.

60 Robertson 1979, 117.

81 ARFV-C 38. “The technlque is that of the white-ground vases (lndeed
precious little black backeround is visible)."”

62 Ce détail est noté par Arias (1961, 351) et par Bothmer (1957, 147).
€3 On vy vit d abord Sémiramls assazssinée par son fils; ensuite Dolon tué
par Ulysse et Dioméde. Ce n“est qu’en 1847 que les experts acceptajent
1°identification des protagonistes comme étant Grecs et Amazones. C’est
Jahn qui spécifia les noms des figures principaleas: Achille et
Penthésilée. Furtwangler y consentit mais se ravisa pour interpréter la
scéne comme un combat entre Athéniens et Amazones, sans plus. Plus
tard, Beazley accepta la dénomination Grecs et Amazones en spécifiant
cependant, entre parenthéses, qu il e°agissait d”Achille et de
Penthésilée. Bothmer 1957, 147.
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Achille est nu maise il porte des cnémides, un casgue de type
thrace, richement décoré de palmettes, d"un petit sphinx en
enduit noir sur le protége-joue, 2t de rehauts dorés a la
visiére et au protége—-nugue. Il a2 une barbe et de longs
cheveux bouclés qui flottent sur ses 4paules et descendent
sous son casque & cimier. Une cape en rehzuc pourpre
(dilué) pend sur son épaule gauche et vient couvrir le bras
qui porte 1l imposant OmAov dont nous pouvons voir gquelques
détalls intérieurss4, Les mnmuscles de 8Bon abdomen
ressemblent fortement & ceux du géant Antée peint par
Euphroniose®. De la main droite, il plonge son &pée Gans la
poitrine de Penthésilée. Le fourreau pend cbliguement au
flanc gauche d°Achille, accroché au baudrier (en enduit
noir) qui traverse, en diagonale, s8sa poitrine depuis
1°épaule droite. La gaine est magnifiquement décorée de
motifs et ses deux extrémités sont peintes en doré.

La femme blessée léve le bras droit, peut-&tre en signe
d’imploration. Cependant, elle tente, de son autre main, de
retirer 1l arme en repoussant le bras d Achilie. La reine
des Amazones est habillée de deux tuniques courtes, 1l une
passée par-dessus l autre. Toutes deux sont sans manche.
La premiére est en tiemu drapé et 1l autre est rendue en
couleur de rehaut, ce qul rend 1le tissu opaque. Une
ceinture (en enduit noir)} décore le vEétement A4 la taille.
Sa chevelure bien dessinée et artistiquement arrangée®® :st
retenue par un large bandeau. Une boucle d oreille en forme
de disque avec trols pendelcoques, un bracelet au poignet
gauche et un 4 la cheville gauche complétent la parure de la
jeune femme.

A gauche de celle-ci (pour le spectateur), un peu en
retrait, un second guerrier barbu aspparalit. Nous ne pouvons
pas définir dans quelle direction se porte son regard, &
cause de la cassure du vase & cet endrolt. Il porte un
casque attique & motifs d écailles & peu prés lidentique
(sans couvre-nuque) & celui porté par Achille sur le cratére
du peintre de Pan (Achille no. 10). Le couvre-chef a des
couvre-joues peints en enduit noir et un nasal protége son
nez. Le Grec porte une cuirasse magnifiquement ouvragée sur
une tunique courte. Le moin apporté au décor de cette
cuirasse mérite notre attention. D‘abord des motifs en

64 Mentionnons le ndpnxE, les courroies de ce dernier et les cordons de
suspension qui sont tous peints en enduit noir.

88 Cratére provenant de Cervétéri ol Héraklés lutte contre le géant.
ARFV 23-Paris, Louvre G103 (ARVZ 14.2).

868 Voir la téte de la ménade du peintre de Pistoxénos (465-460 avant
Jésua-Chriast)} dans une kylix se trouvant au Musée archéologique de
Tarente (sans numéro-ARVZ 860.3). Le style est tout & falt identique et
la parure d oreille est similaire. Voir la représentation de ce méme
vase dans Arias 1961, pl. 167 et dans Robertson 1979, page couverture.
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zlgzags séparent chague partie de ce corselet; 1l attache
recouvrant 1l épaule est aussi décorée d un motif 6toilés7? et

se termine en bouton, aussi rendu en rehaut doré. Par-
dessus son épaule gauche, pend une cape pourpre ornée de
motife & pois blanes. La queue de =on casgque a cimier

descend Jjusque sous son aisselle droite. De sa main gauche,
i1l tient une lance dont la partie inférieure (bout pointu et
doré) s arréte & mi-cuisse. Il porte une épée dont le
manche est ausei peint en rehaut doré. Remarquez 1la
maladresse dans le rendu du devant de mson pied gauche: les
orteils ont tous la méme grosseur.

La gquatrieme figure complétant ce tableau est placée en
second plan, derriére Achille (complétement & droite, pour
le spectateur). Il s agit f"une Amazone agonisante. Ses
traits, vus directement de face, sont contorsionnés par 1la
douleur. Ses membres sont désarticulés. Deux blessures,
d’ol coule du sang, apparaissent: l1°une sous la clavicule
droite, et l autre, & la hanche droite. Sa jambe gauche est
allongée obliquement vers le centre de la scéne; son genou
légérement plié, passe par-dessus. Sa Jambe droite est
complétement pliée & angle droitss. Elle porte 1a
combinaison & manches et a pantalons longe décorée de motifs
a4 chevrons et de losanges, sur laquelle elle a revétu une
tunique ceinturée a manches courtes. Le tissu est picoté.
L°Amazone porte aussi des bracelets, un & chaque poignet,
reints en rehaut doré. Sa coiffure ressemble beaucoup a
celle de Penthésilée (sur ce méme vase) sauf gquelques méches
sorties du bandeau et qui flottent sur ses épaules.

COMMENTAIRES: Notons que c“eat la premiére fois qu”Achille
est représenté a4 droite de 1 Amazone (pour le spectateur).
Nous retrouverons ce nouveau traitement sur les vases no.

87 Voir aussl ARFV 135-Naples, Museo Nazionale 2422; de Nola, ARVZ2
189.74 (peintre de Kléophradés).

ARFV 168-Athénes, Musée national 806; d°Athénes, ARVZ 240.42 (peintre
de Tyeszkiewicz).

ARFV 283-Baltimore, Johns Hopkins University; de Chiusi, ARVZ2 442.215
(peintre Douris).

ARFV 315-Lausanne, Collection privée; origine inconnue, ARVZ2 471.185
{Makron).

ARFV 358-Palerme, Museo Nazionale V676; de Géla, ARVZ 641.83 (peintre
de Providence).

ARFV 360-Berlin, Staatliche Museen 2331; origine inconnue, ARV2 646.7
{peintre d°Oionoklés).

68 La pose des jambes rappelle celle de 1"Amazone du peintre de Sylée
(Achille no. 8). Seule la jambe droite différe un peu. Ici, le genou
eat appuyé au sol et cache partiellement le pied alors que sur le vase
du peintre de Sylée, c’est le pied droit qui supporte le poids de

1 Amazone qui tombe au sol.



CHAPITRE 1 50

13, no. 14 et no. 15. Auparavant, le héros attaquait
1"Amazone en marchant vers sa droite, donc A& gauche de
Penthésilée pour le spectateur (Achille no. 1 & 10; excepté
no. 5) Il semble donc que le peintre de Penthésilée ait
constitué un nouveau schéma pour la représentation du mythe.
l.es arguments de Bothmer sont trés sensés (et toujours
prudents) en ce qgquil a trait & 1l identification des
personnages. Il y wvoit non pas l Amazonomachie troyenne
mais la bataille entre Athéniens =t Amazones sur les pentes
encerclant la ville 4’Athéness®, Il fait appel auvx deux
figures secondaires du tableau pour démontrer son hypothése.
D’abord l°Amazone de droite porte la téte bien haute pour
une agonisante et ses doigts croisés s accrochent &4 1l arc de
cercle de la coupe méme. Le peintre 1l aurait représentée
étendue sur un terrain en pente. Le second guerrier, &
gauche, grimperalt alors la colline.

Alors que des fresqueeg traltant le méme sujet, combat entre
Amazones et Athéniens, ornaient les murs du Thésélon et de
la Stoa Poikilé d°Athénes, 1le peintre de Penthésilée a
réussi & donner vie A une scéne similaire dans un vase &
boire?0. Il a su se servir de la courbe du vase et de son
arc de cercle, ainsi que de son talent pour "tromper" le
spectateur?l, Robertson72 ajoute que le peintre de
Penthésilée doit avoir regardé les combats d° Amazones de
Mikon, mais en adaptant leur caractére monumental & 1la
composition traditionnelle d°un médaillon de coupe.

Nous respectons les opinions de Bothmer, mais nous croyons
que le peintre de Penthésilée a voulu représenter
l"affrontement des deux grands hércos: Achille et
Penthésilée. Le pathétique du regard échangé entre eux est
évident pour le spectateur. C’est aussl ce qu’Exéklas a
exploité sur les amphores & figures noires de Londres
(Achille no. 1 et no. 2) tout comme le peintre de Berlin sur
la kalpis & figures rouges de New York (Achille no. 6).
Bien sr, la compoeition est beaucoup plus é&laborée et les
deux héros sont intimement rapprochés. C est Justement sur
cette représentation du peintre de Penthésilée gque nous
pouvons les volr si prés 1l°un de 1l autre. La coupe du
reintre Douris avait laissé présager un tel rapprochement
dans le médaillon de la kylix de Paris (Achille no. 9).

88 Plutarque, Thésde, 26-28; Bothmer 1957, 148.

70 Boardman (ARFV-C, 38) ajoute ceci: “One sesnses that the camposition
would have better suited a rectangle than a circle, which does not mean
that it was copled from a frieze or panel, though it clearly follows
that style of composition which we associate with major painting. It is
a good example of the inadeguacy of the medium and fleld for such
drawing (...)". Voir aussi Pollitt 1972, 22, note 2.

71 Bothmer 1957, 147 et Robertson 1975, 120.

72 Robertson 1959, 123.
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Quant aux personnages secondaires se trouvant au deuxiéme
plan, ils personnifient, & notre avis, des compagnons
d“armes des deux protagonistes.
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ACHILLE no. 13

Londres, British Museum E28073.

Amphore &4 col avec son couvercle; type “Nolan™.

Figures rouges.

Hauteur: 55,2 cm [Hoppinl].

De nombreux ornements décorent ce trés bheau vase. Sur le
cou, est peinte une palmette & neuf pétales dont la base est
formée par une double spirale stylisée. Soug les anses,
apparait un autre motif, plus élaboré, de spirales et de
palmettes s “entrelacant artistiquement. le haut de la scéne
principale reprend une fois de plus le modédle de languettes
neires sur un espace en réservé. La frise inférieure est
composée d une série de trois méandres alternant avec une
croix diagonales, encadrée et picotée. Le tout est peint
sur un fond couleur d’argile.

De Capoue.

Peintre Polygnotos [ARVZ2 1030.35].

Vers 450 avant Jésus-Christ.

A+I EV ; graffito sur le pied du vase: A

ARVZ2 1030.35.

Bothmer 1857, 192.103; pl. 81l.6.
Brommer 1960, 262, Bl.

Burn et Glynn 1982, 155.

Carpenter 19893, 317.

CVA G.B. 4, Londres, British Museum iii, 1927 pl. 12.3
(177); pl. 16.1 a-b-c(188).

Hoppin 1919, 382-383.10.

LIMC 1981, 164.732; 598.179; pl. 465.
Reinach 1922, 200, no. 2.

Swindler 1929, pl. 361.

Co6té B- Un homme d &ge mir, tenant un sceptre (un roi ?7),
regarde vers la gauche. Il est debout entre deux femmes.
Celle de droite porte un flambeau.

Cété A- HNous voici devant une scéne des plus originales.
L°Amazone est & peine descendue de son cheval qul piaffe
encore. L°animal se dirige wvers 1la gauche (pour le
spectateur). L arc de l1l°Ameazone, de type escythe, est tombé
par terre. La Jjeune femme guerriére (Penthésilée?) porte
des chaussures, un pantalon collant 4 motifs de chevrons et
de pointillés, un chiton opaque, ceinturé, sans manche et
recouvert d'un péplos. Toute sa chevelure, sauf de légéres
méches aux tempes, est cachée sous un bonnet asiatique”+4.

73 Jadis dans la Collection Castellani 1873.
74 Voir supra, notes 38 et 57.
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Sa poitrine est traversée en diagonale, depuis 1l épaule
droite, par le baudrier de son carquois. Effectivement nous
apercevons le couvercle de son carguois. Marchant vers sa
droite, elle regarde en arriére et s appréte & se défendre.
En effet, elle tient & deux mains sz hachette de guerre a
long manche, préte & donner le coup & l assaillant?5.

Le guerrier nu est Achille. L inescription confirmant 1le
fait est peinte sur son Owiov couvert d-enduit noir.
L épiséme est reproduit en rouge réservé et représente un
fauve (léopard) prét A bondir. Achille porte son arme
défensive sur 1l épaule gauche, alors que de la méme main, 1l
tient une longue lance. De la droite, il léve, au-dessus de
sa téte casquée, une épée. I.e panache du couvre-chef, de
tyvpe thrace, dépasse le cadre supérieur de la scéne, définie
par les motifs de languettes. Malzsré le protége-Jjoue,
décoré d’un petit lion en enduit noir, nous apercevons la
barbe bouclée du héros. Il en va de méme pour le protége-
nugque et les longs cheveux. Une longue cape drapée pend
aussl sur son épaule gauche.

Les regards de 11 Amazone et d“Achille se croisent,
s accrochent. Qui frappera le premier %7

COMMENTAIRES: Devant cette premiére représentation du
peintre Polygnotos, nous retrouvons l originalité inégalée
de 1l artiste. D abord le cheval n“est jamais apparu dans le
traitement de ce mythe, du moins en figures rouges. C est
la seconde fois gue nous voyons une Amazone armée d une
hachette de guerre?€, Elle porte des chaussures,
caractéristique 1inédite Jusqu”a présent dans notre
iconographie. Cenl & permis au peintre de régler les
problémes de perspective (pied vu de face ou de profil) qui
pouvaient se présenter. L Amazone-cavaliére du vase suivant
porte aussl des bottes d“un modéle bien particulier.

Achille quil attague généralement ses adversaires avec une
lance, le fait ici avec une épée. Il nous rappelle le héros
principal du peintre de Penthésilée dans la coupe de Munich
(Achille no. 12). En fait, d"autres éléments vestimentaires

786 Son arme offensive est, & notre avis, d’un type similaire 4 celle
représentée sur 1 amphore du peintre d’Oicnoklés (ARFV 360-Berlin,
Staatliche Museen 2331; origine inconnue, ARVZ 646.7); ou encore &
celle tenue par Clytemnestre sur les vases suivants:

ARFV 143-Vienne, Kunsthistorisches Museum 3725; de Cervétéri, ARV2
204.109 (peintre de Berlin);

ARFV 250-Berlin, Staatliche Museen 2301; de Tarquinia, ARVZ 378.129
(reintre Brygos):

ARFV 274.2-Boston, Museum of Fine Arts 63.1246; origine inconnue,
Paralipomena 373,34 (peintre de la Dokimasia). Voir aussi Achille no.
11, peintre d Agrigente.

76 Voir Achille no. 11, peintre d Agrigente.
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du héros sont aussi similaires: d“abord la cape, ensuite la
téte casquée (méme type de casque aux protédge-joues abailgmés
et décorés d un petit animal en enduit noir) puis la barbe
et les cheveux bouclés dépassant du couvre-chef.

Il ne peut subsister de doute quant & l1°identification du
héros: son nom est inscrit sur son bouclier. Il est plus
difficile d”"identifier 1“Amazone. Elle peut tout aussi bien
étre Penthésilée qu une simple compagne d armes ayant
affronté le valeureux fils de Pélée et de Thétis.
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ACHILLE no. 14

Ferrare, Museo Archeologico Nazionale 2029777.

Hydrie (x&Awig) avec son couvercle (photo 5).

Figures rouges.

L ornementation de ce vase se répartit sur la lévre du vase,
4 la base du cou, autour des anses et sous la scéne figurée.
La technique de représentation pour ces décors ornementaux
est rendue en figures noires sur bande en réserveé. Le
patron de la ladvre et du contour des anses est le méme: une
frise d”oves et de dards. La base du cou est composée d une
alternance de palmettee & sept pétales et de fleurs de lotus
ouvertes. La bande inférieure de la scéne figurée est aussi
composée d une alternance de méandres doubles et de croix
diagonales, encadrées et picotées. A remarquer la présence

de quelques méandres triples (visibles sur les photos 5, 6
et 7).

De Spina.

Peintre Polygnotos [ARV2 1032.65].

Milieu de Ve siécle avant Jésus-Christ (LIMC 19811].
Q+IVEV ANARA+E MA+AON NATVVI [ARVZ2 1032.65].
rhoto 1 rhoto 2 phot> 3 photo 4

ARV2 1032.63
LIMC 1981, 598.180.
Paralipomena, 442.63.

La scéne se déroule en grande partie sur le pourtour de
1"épaule de la kalpis, la poignée verticale du vase faisant
cffice de point de frontiére. Un groupe de qQuatre hommes
affronte trois Amazones.

D°sbord, a 1l extréme gauche (photo 6) de la scéne s’ avance
en courant (vers la droite pour le spectateur) une Agazone
qul tient une lance de sa main droite baissée. Une wéhtn7s

77 Tombe 711B, Valle Pega.

78 L intérieur du bouclier léger en forme de croissant est visible.

Pour ajouter de la vraisemblance, le peintre a imité le tressage de
Jjonc, matériel avec lequel ce type de bouclier était frégquemment
fabriqué. Dea lignes peintes (en dilué) en pointillés et en zigzags
forment le motif. Une polgnée a &té fixée & une extrémité, 13 ol la
main peut s agripper. Une autre courroie faite de deux lanidres
croisées est fixée & peu prés au centre de la méAtn., On y introduit
1"avant-bras et ainsi le bouclieg peut parer le c6té gauche. Il semble
que la bonne fagon de tenir la neéAtn est telle que le fait ici notre
Amazone, c“est-a-dire, l°échancrure du bouclier vers le haut. Voir ARFV
127-jadis & Lucerne; origine inconnue, ARVZ 136.10 (peintre de Poséidon)
et notre vase suivant (Achille ro. 15). ILorequ“il n“est pas utilisé, le
bouclier est porté & la taille ou & 1°épaule, 1°&chancrure vers le bas.
Voir aussi Daremberg et Saglio, 1887, vol. 2.1, p. 1258, fig. 1663.
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est passée A4 son bras gauche levé. L °Amazone est vétue
d’une tunique a plis et & manches courtes, recouverte d un
manteau orné d une bordure (en enduit noir) au bas. Un

chapeau de type asiatique7® c¢couvre partiellement sa
chevelure foncée. Trois longues boucles descendent sur son
épaule droite tandis gque 8son toupet et des boucles
apparaissent sur son front et aux tempes. L Amazone porte
des chaussurest©.

Cette Amazone porteuse de lance est précédée 4 une consoeur
archére. Le peintre Polygnotos l°a placée directement entre
les deux joints de 1 anse horizontale. Comme ses compagnes,
elle se dirige vers la droite (pour le spectateur),
s apprétant & bander la corde de son arc. L archére est
costumée de plusieurs vétements superposéstl. Un chapeau de
type similaire & celuli de 1l1°Amazone du vase précédent
{Achille no. 13) couvre sa téte, laissant & peine s échapper
quelques bouclettes aux tempes. Une wEATIN®2 agpparait sur sa
droite, & la hauteur de la taille.

La troisiéme Amazone, Andromache (inscrit Andrache), est
montée & cheval. Elle arrive au point de rencontre avec son
adversaire. Nous atteignons le centre de la représentation
(photo 7). Comme ses compagnes, la cavaliére Andromache
avance vers la droite (pour le spectateur). Elle ne semble
pas tenir les rénes de sa monture puisgu’elle tient une
longue lance de sa main droite et un arc®2® de la gauche.
Andromache a revétu une tunique courte, ceinturée et a
manches longues. Une bordure de pointillés (en enduit noir)
décore la partie inférieure de la Jupe tandie Qu“un motif
tacheté orne le reste de la tunique. Une longue cape &
décors variés traine dans son dos. Elle est agrafée sur le
devant et ne couvre pas ses8 bras. Cecl lui permet ainsi
plus de 1liberté dans ses mouvements. Une variante de 1la
tiare asiatique®4 cache la majorité de sa chevelure. Des
bottes cachent ses jambes jusqu aux genoux®5.

78 Voir supra, notea 38 et 57.

B0 Voir 1°Amazone précédente (Achille no. 13).

81 D"abord une tunique & plis qui deacend aux genoux. Ensuite une autre
tunique & manches et ceinturée recouvre la premidre. Le motif du tiesu
de la seconde tunique est composé de pastilles et la bordure inférieure
est faite de pointillés serrés en enduit noir. Le tissu des manches est
différent: lignea polntillées et zigzags alternent. Une cape courte,
ornée d"une bande inférieure (en enduit noir) pend sur ses épanles.

82 Cette fois-cl c”est la surface externe gqui nous est présentée. Nous
v voyone un décor en dilué, composé de pointillés, de petits cercles
(rivets?) et de larges zigzags.

83 Nous n’apercevons que la partie supérieure de l’arc.

84 Voir supra, notes 38, 57 et T9.

85 C’est la premiére apparition d’un tel &lément vestimentaire dans
notre étude.
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Andromache pointe sa lance vers 1l abdomen de son adversaire
Machaon (inscrit)&se, Le héros semble fuir vers la droite
(pour le spectateur) sous 1l assaut de la cavaliare. Il
tourne cependant la téte et le torse afin de parer le coup.
11 léve son bras droit au-dessus de sz té&te, =ma main tenant
fermement une épée. De son autre main, 1l tient le fourreau
de son arme. Machaon n’est pas habillé comme un hoplite
grec. Il a revétu une tunigque & fins plis multiples, &
koAwog, ceinturée et sans manche. Une longue cape agrafée
au cou et un pétase pendent dans son dos.

Arrivent a son secours trois compagnons armés, deux hoplites
et un Jjeune homme. Le premier hoplite est anonyme et il
marche wvers la gauche (pour le spectateur). Il tente de
protéger Machaon de sa lance (qul se superpose & ce dernier
par-dessus 1l épaule gauche) contre le coup d Andromache et
les sabots avant de sa monture. Le guerrier anonyme est
vétu d'une tunique courte & plis, recouverte d'une cuirasse.
Il porte au bras gauche un Gwlov orné d°un épiséme en forme
de scorpion en enduit noir sur fond rouge. Le bouclier
cache partiellement le bas de son visage. Un casque de type
attique & panache et & couvre-joues abaissés compléte sas
ranoplie.

Suit immédiatement (photo 8) un autre Jjeune homme {marchant
vers la gauche pour le spectateur). Tout comme 1°Amazone
archére, le héros a été placé par le peintre entre les deux
jointures de 1la seconde anse horizontale de la kalpis.
L inscription l1°identifle a Datuli (?). Contrairement a ses
compagnons d armes qui sont tous pieds nus, ce jeune homme
porte des sandales a4 courroles montant & mi-Jjambes. Une
cape attachée sur son épaule droite, couvre compladtement
tout son cété gauche. Les plis du drapé ont été& rendus en
différentes teintes de dilué. Sous sa longue cape, il a
revétu une tunique a plis. Il tient au-dessus de son épaule
drolte dénudée une lance. Cette derniére arrive a 1la
hauteur du pétase de Machaon. Sa tenue vestimentaire se
compléte d°un casque de feutre, un wihog, d ou s échappent
de nombreuses boucles foncées.

Le Jeune homme précéde le dernier personnage de la
composition. C“est Achille (inscrit) qui ferme la marche.
Avancant vers la gauche (pour le spectateur), il mse
retourne, regardant 1l1°Amazone quil tient une lance et une
nEATN. Mais celle-ci lui tourne le dos. Le fier Achille
porte au bras gauche un owihov dont 1°épiséme représente un
fauve rugissant®? (en enduit noir). L épiséme est encerclé
d’une bande peinte en dilué. Achille brandit de sa main
droite son arme offensive, vraisemblablement une lance. Un

88 Machaon était le médecin attitré des Achéens pendant le conflit
troyen. Homére, Iliade 11, 729; IV, 193; XI, 506 et XIV, 2.
87 Comme sur la représentation précédente.
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casque corinthien relevé sur le front et orné d"un beau
panache, laisse paraltre une partie de sa chevelure courte
et bouclée. Il a revétu une tunique courte, ceinturée et
décorée de motifs variésBe et complexes. Son habillement
nous semble singulier. En effet, c¢“est une des rares foie
ol nous le voyons habillé ainai, sans cuirasse par-dessus
son chiton.

COMMENTAIRES: Ce vase n’est pas recensé par Bothmer. Nous
le considérons, tout comme Beazley et les auteurs du LIMCB®,
comme faisant partie intégrante de 1l iconographie
amazonienne représentant le grand héros Achille aux prises
avec les Amazones.

Le rb6le de second ordre qu”y Joue Achille nous surprend un
peu. En effet, depuis le début de notre analyse, Achille
était le protagoniste principal, engagé dans un duel & mort
contre une Amazone. Ici, il se retrouve & 1l écart et c~est
un Jjeune héros, compagnon darmes, quli occupe le réle
principal: Machaon.

Cette deuxiéme repréeentation du peintre Polygnotos n’a
d"égale dans cette premiére partie de notre analyse.
L artiste a su utiliser toute la surface de 1 “épaule de la
kalpis, contrairement aux peintres des vases numércos 6 et 7.
I1 faut aussi noter que le nombre de protagonistes composant
le tableau (7) n’a jamais é&té aussi important®o,

Le peintre de vases Polygnotos marque toujours ses oeuvres
d"une touche d originalité. Ici, pour la seconde fois, le
cheval est présent dans le traitement du mythe amazonien.
Les détails vestimentaires semblent &tre trés importants
pour l artiste tout auvtant que les décors des tissua.

88 Bordure de méandres simples, triangles emboités, pointillés,
pastilles et zigzags, le tout agréablement agencé et peint en dilusé.
88 Devambez et Kaufmann-Samaras.

50 Ié)a déja atteint six dans la représentation du peintre N (Achille
no. .
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APPENDICE

ACHILLE no. 15

Hambourg, Museen fiir Kunst und Gewerbe 1893.225.

Péliké, tyvpe de Kerch.

Figures rouges.

Les ornements décorant ce vase sont tous identiques. Ils
sont peints sur la lévre, de part et d zutre de la scéne
figurée, délimitant ainsi le champ d action. Il s7agit
d“une bande en réservé, peinte d“oves. La frise supérieure
de la scéne figurée est agrémentée d'une ligne pointillée
(en haut) alors que chaque interstice entre les oves (en
bas) est aussi décoré d’un petit point noir. Un motif de
ralmettes & pétales multiples décore le dessous des anses.

Origine inconnue.

Peintre et potier sont inconnus.

Début du IVe siécle avant Jésus-Christ®i,
Aucune inscription.

LIMC 1981, 164.731 (Achille].

Trois figures féminines et une masculine composent le
tableau. Au premier plan, un couple en train de combattre
occupe la partie centrale du tableau. Un guerrier nu -
Achille?- se tient debout (le pied droit bien & plat sur le
socl et dirigé vers la droite pour le spectateur alors que
son corps est tourné en sens inverse), se retourne et
regarde la Jjeune femme agenouillée & ses pieds. C~est une
Amazone -Penthésilée?- qui semble blessée mais qui tente
aussi de se défendre contre une éventuelle attague de son
adversaire. Le guerrier, identifié & Achille®2, léve 1le
bras droit au-dessus de sa téte casquée (type thrace, sans
couvre-joue et décoré d'un mince bandean en enduit fonceé).
Ses cheveux, en rehaut Jjaune ou doré, apparaissent aux
tempes et =ous le protége-nuque. Il tient une épée dont
nous ne pouvoneg voir que la poignée. De son bras gauche, le
fier héros porte un imposant OwAov dont 1°épisdme, en dilué,

qui ne peut étre identifié (L ). Une cape pend aussi sur
scn épaule gaucne. Achille s appréte & assener un coup
d“épée, peut-étre fatal, & son adversaire féminin.

®1 Selon Richter (1967, 154), le style de Ke~ch était & son spogée entre

370 et 320 avant Jésus-Christ.

®2 Dans ses commentaires, Kossatz-Deissmann (LIMC 1981, 170) rapporte

qQue “cette représentation, méme 8i son interprétation n-est pas assuréde,

gige;'nt d nouveau 1 imploration de Penthésilée, agenouilléde dsvant
ille".
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L°Amazone, identifiée & Penthésilée®3, a 1la fine peau
blanche, est agenouillée devant son wvainqueur. Malgré sa
position, elle fait un mouvement vers le hauvt, préte & parer
le coup gqu”Achille lui portera. Elle léve le bras gauche a
la verticale, tenant & la main une weArn. L’intérieur du
bouclier est finement décoré de points en enduit noir. La
poignée et lee glands sont rendus en dilué®4. De la main
droite, l1l°Amazone semble tenir une arme offensivePs,
probablement une hachette de guerre (comme sur la
représentation no. 13).

L habillement de Penthésilée ese compose d une tunique
courte, ceinturée et sans manche. I.e tissu opaque de son
vétement est décoré d’un motif & trois points, en enduit
noir. Une fine bordure, aussi en enduit noir, orne le haut
de sa tunique. Le bas de la Jupe porte la méme bordure
rehaussée d’une ligne pointillée. La majeure partie de 1la
longue chevelure de Penthésilée eat cachée socus un bonnet de

type oriental. Ce couvre-chef est orné de motifs en
rosettes (aussi en enduit noir). Quelques longues méches
bouclées flottent sur son dos. Une boucle d oreille de

forme triangulaire pend & son oreille droite. Elle porte
aussi un bracelet & chaque polgnet et un autre & la cheville
droite. Tous ces bijoux sont peints en rehaut foncé
(pourpre?, brun? ou doré?). Sous 1la vioclence de ses
mouvements, l épaule de son corsage s est ouverte, exposant
ainsi son sein droit®€.

De part et d'autre de ce célédbre couple, deux autres
Amazones regardent l affrontement gqui se déroule. Elles
sont représentées au second plan. L Amazone de droite (pour
le spectateur) semble prendre la fuite en tournant la téte

83 Yoir note précédente.

94 Ces deux éléments reasemblent davantage & ceux rencontrés &
1°intérieur d’un onhov que d’une néltn., Le vase précédent nous montre
les deux genres de courroies (une pour la main et l‘autr? pour 1°avant-
braa) ordinairement utilisées pour tenir fermement une neAxn,

98 A cause du mauvais état du vame, il nous est difficile d identifier
quel type d arme elle tient. Il peut s”agir d"un manche de hachette,
d’un genre de poignard ou d‘une oxyxpic. Pour nous, une oxyxpLC est un
type d*épée & manche court dont la lame est courbée de fagon convexe
telle que représentée sur les vases sulvants:

ARFV 170-Naples, Museo Nazionale 2410; de Ruvo, ARV2 239.18 (peintre
Myson);

ARFV 186-Boston, Museum of Fine Arts 97.368; de Vuleci, ARVZ 290.1
(peintre de Tyszkiewicz);

ARFV 303.1-Edimbourg, Roval Scottish Museum 1887.217; d"Italie, ARV2
364.46 (peintre de Triptoléme).

88 C eat la seconde fois, au cours de notre étude, ol une Amazone est
représentée avec la poitrine partiellement découverte., Voir Achille no.
11, peintre d Agrigente.
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en arriére. L7 autre, celle de gauche, est montée a cheval.
Elle retient sa monture qui se cabre. De sa main gauche,
elle tire la bride, de 1la droite, elle tient sa lance au-
dessus de 1 épaule, la pointant wvers le bas. Les deux
Amazones sont habillées de facon similaire: collant &
manches et a pantalons longs; tunique opagque, ceinturée et
sans manche; casque de type oriental. Ces vétements sont
décorés de divers motifs (rosettes, points, rhombes,
bordures, zigzags) en enduit noir. Les trois Amazones, tout
comme Achille, vont pieds nus.

COMMENTAIRES: Retenons que l identification des héros n”est
pas certifiée par une inscription. Cependant, comme le
souligne 1l auteur de 1l article du LIMC 1981, Kossatz-
Deissmann, tout demeure dans 1l interprétation que 1l on fait
de cette représentation. Nous partageons son point de wvuse
et reconnaissons, Jans les deux figures centrales de cette
composition, Achille et Penthésilée.

Cette représentation met en scéne, pour la seconde fois, une
Amazone & la poitrine nue. C°est aussi la troisiéme fois on
Achille attagque une Amazone du c6té droit (pour le
spectateur)s7, Le tableau est, ici, plus espacé, tout en
conservant les quatre personnages qQui le composent. Le
regard que pose Achille sur sa victime nous rappelle
clairement les scénes précédentes (Achille no. 1-2-3-4-6-7-
8-10-11-12-13). Les traits de Penthésilée s’étant effacés,
il n’en demeure pas moine évident que son regard s élevait
vers Achille. Son profil nous 1°indique manifestement.

®7 Voir Achille no. 12, peintre de Penthésilée et Achille no. 13,
peintre Polygnotos.
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THESEE

Les épisodes mythologiques se rapportant & Thésée
et aux Amazones sont nombreux et variés. Plutarque énumére
ceux que nous connaissons dans son premier livre des Viss
parallélest.

D "abord on rapporte gque Thésée, héros originaire
de Trézéne, participa & titre de compagnon, & l expédition
d”Héraklés en AmazonieZ2. Pour honorer sa vertu et ses
exploits, Héraklés lui donna AntiopeS=.

En citant d autres historiens4, Plutarque donne
une autre version des rapports é&établis entre Thésée et
Antiope. Le héros aurait entrepris, comme Héraklés, une
expédition chez les Amzazones. Il y prit Antiope comme
prisonniéfe5. Sa facon de le faire n“est rapportée gue par
1*historien Bion®: "... il 1 enleva par ruse: (d’aprés lul),
les Amazones, qui aiment naturellement les hommes, loin de
s”enfuir quand Thésée aborda dans leur pays, lul envoyérent

méme des présents d’ hospitalité; 11 engagea celle qui les

1 Thésée, chapitres 26 a4 28 inclus.

2 C’est le mythographe Philochore, dit Plutarche, qui raconte ce fait.
3 Justin, dans son réeumé des Histoires Philippigues de Trogue Pompée
(II, 4, 23-24), raconte gue Théaée recut Hippolyte, sceur d’Antiope et

de Mélanippe. Piutarque rapporte que seul 1°historien Clidémus
mentionne ce fait.

4 Hellanicus, Phérécyde et Hérodorus; 26.1.

& Diodore de Sicile (IV, 28.2) spécifie qu’il fit d”"Antiope une eaclave.
Mais il mentionne aussl que d autres écrivains la confondent avec
Hippolyte.

€ Plutarque, Thésde, 26. 2; trad. de R. Flacelidre.
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lui apportait (Antiope) & monter dans son vaisseau et dés
gu’elle y fut montée, 1l gagna le large.”

Cet épisode constitue donc la premiére partie du
chapitre consacré a Thésée. Onze représentations
constituent le corpus de cet épisode {(quatre en figures
noires et sept en figures rouges). Deux fragments (Thésée
no. 10 et no. 11) constituent un dilemme. En effet, la
datation et ce qui est représenté sur chague Zfragment est
loin de faire l°unanimité chez les spécialistes. Nous ne
pouvions pas passer sous silence l existence de ces
représentations.

L enlévement d°Antiope eut pour conséquence
1 invasion des Amazones en terre athénienne. Elles
traversérent, dit-on, le Bosphore cimmérien et 1la Thrace
puis installérent leur camp dans 1 enceinte de la ville
d°Athénes, vraisemblablement sur les pentes de 1‘Aréopage”.
Le combat eut lieu entre l°Amazonion et la Pnyx, pendant le
moie Boédromion. Thésée, accompagné de ses concitoyens et
de la fideéle Amazone (Antiope ou Hippolyte) qui lui évait

déjad donné un fils, HippolyteS, remporta la victoire.

7 Diodore de Sicile IV, 28.3; endroit aussi appelé Amazonion. Voir la
note 2 du traducteur C.H. Qldfather, p. 432-433.

8 [e nom de ce fils nous démontre qu”il existe peut-8tre un lien de
filiation maternelle entre la mére et son enfant. Si la mére était
Antiope, elle a pu lui donner le nom d"Hippolyte en souvenir de Ba
goeur, la reine des Amazones. Si la mére était Hippolyte et que 1a
société amazonienne respectait 1°ordre matriarcal, elle a bien pu donner
son propre nom & son enfant. Mais la société amazonienne aurait-elle
accepté qu'une des leurs garde et éléve un garcon?
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Malheureusement 1 Amazone mourut. Une paix fut signée car,
dit Plutarque, " ... que la querre ait fini par un traité,
nous en avons une preuve dans le nom du lleu gul avoisine le
sanctuaire de Thésée, et qu on appelle HorcSmosison (le lieu
du serment), et dans le sacrifice gqui se fait depuis
longtemps en 1 honneur des Amazones avant les fétes de
Thesée. '®

Une derniére version, plus poétiquel®, raconte que
les Amazones envahirent Athénes non pas pour venger
l”enlévement d’Antiope mais pour punir Thésée du tort qu il
faisait & leur reine en 1la répudiant pour épouser la
crétoise Phédre.

L°Amazonomachie athénienne constitue la deuxiéme
partie du chapitre consacré & Thésée. Ce troisiéme épisode
du mythe amazonien a été traité exclusivement par 1les
preintres de vases & figures rouges (quatorze
représentations). Ces vases s étalent de 450 a 420 avant
Jésus-Christ.

Parmi les mythographes, la majorité s’entend pour
réunir les personnages d Antiope et de Thésée. Ceux qui
mentionnent le nom d Hippolyte comme compagne éphémére du
roi légendaire d“Athénes le font, & notre avis, par

transposition.

8 Plutarque, Thésée, 27. T; traduction de R. Flaceliére
10 Plutarque (Thésée, 27. 1) cite 1 auteur comme "“le p¢c ' ~ qui fit la
Théséide.
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On peut admettre gue plusieurs épisodes du cycle
héroique de Thésée sont empruntés et calqués sur ceux du
cycle d "Hérakleées. Deux exemples en particulier eont
significatifs: 1 affrontement avec un taureau (celul de
Marathon pour Thésée et celui de Créte pour Héraklés) et
1l expédition chez les Amazones. C est justement lors de ce
dernier épisode qu Héraklés voulut s emparer de la ceinture
d"Hippolyte, la reine des Amazones, en vue de la rapporter a
Adméte, la fille du rol Eurysthée. Puisque les aventures de
Thésée sont souvent confondues avec celles d Héraklés, le
nom de 1 Amazone Hippolyte est parfois associé 3 celul de
Théséell,

Dans notre iconographie amazonienne de Thésée,
c’est, pour la plupart du temps, Antiope qui est présente
aux cbtés du héros. Le nom Hippolyte apparalit a quelques
reprises. Reste & savoir si ces deux Amazones Jouent le

méme rdéle dans 1l iconographie et dans la tradition

littéraire.

11 Voir supra, note 3.
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THESEE no. 1

Londres, British Museum B32212.

Hydrie.

Figures noires.

Hauteur: 48,8 cm [CVA].

Les trois anses, 1le cou, la lévre et le pied sont
complétement noirs mais la peinture est écaillée & quelques
endroits. L°épaule est décorée d une scéne mythologique:
Héraklés affrontant le géant Antée. Le décor de la panse
est encadré sur trols cbités. Les bordures latérales sont
rendues en ruban de lierre tandis que la bordure inférieure,
plus large que les précédentes, est décorée de motifs de
palmettes & neuf pétales encerclés d’une volute circulaire.
Ceci forme un patron original rappelant plus ou moins des
petites coques marines. De part et d’autre, une petite
feuille de lierre rappelle le motif des bandes latérales.
La partie inférieure du vase se compose de rayons verticaux.

De Vulci.

Peintre A du groupe de Léagros [ABV 362.32].
Entre 520 et 510 avant Jésus-Christ.

Auvcune inscription.

ABV 362.32 [Théséel.

Bothmer 1957, 88.202; pl. 58.3 [Thésée].

Burn et Glynn 1982, 47.

Carpenter 1989, 96.

CVA G.B. 8, Londres, British Museum vi, 1931 III He pl. 84.2
(343); pl. 85.3 (344) [Achille].

Hofkes-Brukker 1966, 18, pl. 4 [Théséel].

LIMC 1981, 605.275; B859.16 [Thésée]; pl. 649.

Paralipomena, 161.

C6té A- Une scéne complexe nous dépeint une Amazone
conduisant un quadrige s apprétant & partir vers la droite
(pour le spectateur). L aurige est vétue d’une tunique
noire a manches courtes, descendant & mi-cuisse. La bordure
jinférieure de la jupe est peinte en dilué (rouge ou pourpre)
tandis que le tissu de la tunique est incisé de petites
croix. L Amazone a revétu une cuirasse sur sa poitrine.
Elle tient fermement les guides de son attelage de ses deux
mains. De plus, elle garde un fouet & la main droite.

Une deuxiéme Amazone est tombée & la renverse sous le
quadrige. Elle se protége de son Oniov décoré d’un épiséme
en forme de trépied (en enduit blanc). Son habillement est

12 Jadis dans la collection Canino, 1843.11-3.55.
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similaire & celui de 1l aurigeil=. Malgré sa chute, elle
tient wne lance de la main droite.

Au second plan, se déroule une =autre scéne: un guerriler
grec, probablement Thésée, attaque de sa lance, levée au-
dessus de sa téte, une Amazone qui s enfuit. Tous deux se
dirigent vers la droite (pour le spectateur). Thésée porte
une tunique courtel4d, Une cuirasse ornée d~ incisions
étoilées recouvre sa poitrine. Un baudrier (ligne incisée)
traverse sa cuirasse depuis l°épaule droite. Le fourreau de
son &pée est visible sur son flanc gauche. Un casgque de
type corinthien, orné d“un panache est baissé sur son
visage. Cependant des boucles de cheveux et de barbe sont
visibles. L“adversaire de Thésée se retourne pour tenter de
se défendre. Leurs boucliers, décorés respectivement d une
couronne de lierre (en rehaut blanc) pour le Grec et de deux
balles (aussi en enduit blanc) pour 1 Amazone,
s“entrechoguent sous le coup de la rencontre. Malgré sa
posture bien inconfortable (torse et téte vers la gauche,
bassin et jambes vers la droite), 1 Amazone brandit sa
longue lance au-dessus de sa téte casquée.

Une quatridéme Amazone se présente. Elle vient préter main
forte & sa compagne déja engagée dans un duel avec Thésée.
Elle arrive de la droite (pour le spectateur), se dirigeant
vers le centre de la scéne. Elle est vétue d une tunique
courteld® recouverte d une cuirasse. Comme s8ses deux
compagnes, elle tient une lance de la main droite et un
onhov (sans épiséme apparent) cache son flanc gauche. Elle
brandit son arme de jet au-dessus de son épaule.

Les quatre Amazones ont des casques similaires recouvrant
leur 1longue chevelure bouclée: une adaptation du casque
attique a haut panache, avec protége~nuque mais sans couvre-
Jjoue. Il faut noter 1l angle du panache gqui décore les
casques des Amazones, surtout celui de 1l aurige. Au lieu de
8" élever perpvendiculairement sur le devant de la calotte, le
plumeau est planté plus bas, presqu’au centre du casque.
Tous les personnages vont pieds nus mais deux d entres eux
ont des cnémides (1l Amazone de l extréme droite et celle qui
se trouve sous l attelage).

Plusieurs élémente de la 8scéne débordent des cadres:
panaches dee casqQues, bouts de lance, bras droits des deux
Amazones de droilte. Cette représentation a é&té £finement

i3 La bordure n’est pas peinte en dilué. Elle se compose de motifs
incisés. En plus des croix incisées sur le tissu de la tunique, nous
retrouvons des étoiles et des points en dilué.

14 Des motifs incisés, compris entre deux lignes d’enduit blanc, forment
la bande inférieure. Des points éparpillés (en dilué) composent le
motif du tissu de sa jupe.

15 Bordure inférieure identique & celle de la tunique de la deuxiéme
Amazone. '
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exécutée dans tous ses détails, que ce eoient les décors
incisés des motifs des véteme.ts, des yeux, des culrasses,
des chevaux, des panaches, des boucles de cheveux, ou encore
l°application des couleurs de rehaut (blanc et pourpre),
ajoutant de la vraisemblance & la scéne.

COMMENTAIRES: Seul 1le commentateur du CVA, Walters,
identifie le guerrier grec & Achille. Il nous parait
vraisemblable que le peintre A du groupe de Léagros a woulu
reprégenter un volet de 1l Amazonomachie athénienne ou la
belle jeune femme (Antiope ou Hippolyte) combattit contre
ses propres soeurs, aux cdtés de son bien-aimé Thésée. A
proprement parler, aucune autre version de la légende
(littéraire ou artistique) ne mentionne le fait que
1°Amazone alt servi d aurige & Théséel®, C est la direction
du char conduit par 1l Amazone qui nous indiqQue son parti-
pris dans cet affrontement. Elle ne fait aucun cas de ce
qui s& ,résente sur son passage, encourageant méme son
attelage & piétiner 1l une des siennes.

L.a présence de plusieurs personnages, cing en tout, et de
1°élément équestre (attelage de quatre chevaux et d un char)
dans un espace assez restreint nous démontre & quel point
1 artiste maftrise bien sa technique. Une autre hydrie du
méme yeintre présente beaucoup de similitudes avec notre
vasel?. Il s agit cependant d“une batallle entre dieux et
géants.

18 Une amphore & col du peintre de Diosphos (Hambourg 1927.143 (89);
Bothmer 1957, pl. 64.4b) nous présente une Amazone faisant office’
d’aurige. Sa posture et son habillement ressemblent & ceux représentés
par le peintre A du groupe de Léagros. Environ deux décennies séparent
ces deux artistes: 520-510 avant Jésus-Christ pour le groupe de Léagros
et 500-490 avant Jésus-Christ pous le peintre de Diosphos.

17 ABFV 206-Musée du Vatican 422; de Vulel; ABV 363.45.
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THESEE no. 2

Munich, Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek 1414
{(J.7)18,

Amphore & col, type A.

Figures noires.

Hauteur: 67 cm [CVA].

Sur l°anse préservée, un motif de feuilles de 1lierre
s“épanouit de part et d autre d une fine branche sinueuse.
Le patron est en enduit noir sur un espace en réservé. La
limite supérieure du panneau figuré présente aussl une
oraementation florale. Elle est composée de palmettes a
cing pétales, en motifs renversés, réunis par une chainette
d"oelllets. Chagque patron est encerclé d'un ovale. La
partie inférieure de la panse est composée de rayons
verticaux noirs, peints sur une bande en réservé.

De Vulel.

Peintre indéterminé du groupe de Léagros [ABV 367.87].

Entre 520 et 500 avant Jésus-Christ.

rM~EINONDF IRAOQIVOT 2v 3230 AIZN0ITVA MODI3X 0T (sous les
chevaux) .

Graffito sous le pled:v~¢v

ABFV 200.

ABV 367.87.

Boardman 1982, pl. 1 b.

Bothmer 1857, 124.3.

Brommer 1960, 165, Al.

Burn et Glynn 1982, 47.

Carpenter 1989, 97.

CVA Allemagne 3, Munich, Museum Antiker Kleinkunst i, 1939
III He pl. 48.1 (142); 49,1 (143); 52,3 (146).
Drougou 1975, 76.

LIMC 1981, B58.4; pl. 683.

Luce 1916, 464.

Paralipomona, 162.

Coté B- Hérakleés combattant le lion de Némée sous un
olivier, en présence de la déesse Athéna [Lullies].

Co6té A- Au premier plan, la scéne se déroule vers la gauche
(pour 1le spectateur}. Un quadrige s appréte & partir.
L°aurige Ponidas (inscrit) tient les rénes de 1l attelage a
deux mains en plus d une longue houssine (de la main
droite). Il a revétu une tunique & manches courtea. Un
casque corinthien, orné d“un panache, cache son visage. Des
boucles de cheveux et de barbe apparalissent sous son couvre-
chef.

18 Jadis dans la collection Canino.
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Derriére Ponidas, Thésée (inscrit) monte dans le char. Il
tient Antiope (inscrit) par 1la taille, son bras droit
fermement enlacé autour d“elle. De sa main gauche, il tient
deux longues lances. Thésée regarde en arriare. I1 =&
revétu un chiton court et plissé, recouvert d une culrasse.
Un casque de type corinthien, orné d“un panache, est baissé
sur son visage barbu. De longues méchee de cheveux bouclés
rflescendent sur son épzule droite. Des cnémides protagent
ses Jambes et une épée rangée au fourreau pend sur son flanc
gauche.

L“Amazone Antiope s agrippe au bord du char avec ses deux
mains et regarde droit devant elle. Cette attitude nous
surprend un peu. Est-ce le départ imminent du char gui 1la
surprend? Est-ce sa Tfagon de montrer son consentement a
quitter son pays natal afin de sulvre son ravisseur
étranger? Sert-elle d apoul & Thésée qui monte dans le char
Jjuste au moment du départ?

Le peintre a représenté Antiope & plus petite échelle que
les autres personnages. Elle est "coincée" entre Ponidas et
Thésée sur la plate-forme du char. Cependant, nous pouvons
la voir en pleine longueur et reconnalitre quel genre de
vétement elle a revétu. C“est une combinaison moulante &
manches et & Jjambes lonzues dont le tissu est décoré de
petits pois incieés. Un casque de type asiatigquel® couvre
sa chevelure sauf sur le front. Un joli collier orne son
cou blanc. Visiblement, elle n”a apporté aucune arme.

Au second plan, une autre rencontre semble se dérouler. Une
divinité masculine, Poséidon (inscrit), marche vers 1la
droite (pour le spectateur). I1 porte une longue tunique
plissée et décorée de motifs peints en rehaut pourpre et
blanc. Sa chevelure pend en longues méches sur ses épaules
et dans son dos. Sa barbe, taillée en pointe, s“étale sur
la poitrine. La main droite levée au-dessus de la téte, le
dieu marin s appréte & lancer son trident vers d éventuels
poursuivants, probablement des consoeurs Amazones.

Un guerrier s avance devant 1 EBbranleur de terre (vers la
gauche pour le spectateur). Il tient son CwAov au bras
gauche. Le bouclier est peint en blanc et l épliséme est un
corbeau & ailes déployées (en enduit noir). Ce guerrier
anonyme porte des cnémides aux jambes, deux lances & la main
droite et un casque corinthien & panache baiesé sur son
visage.

Notons enfin que toutes les té&tes casgquées débordent dans le
cadre supérieur du panneau. L.es détails peints en rehaut
pourpre se retrouvent sur les points faisant office de
motifs sur lea vétements de Poséidon, ainsi que sur le
toupet des chevaux, sur la bande horizontale du char, sur la

18 Adaptation de la tiare asiatigue rencontrée dans queigues
repréasentations précédentes, surtout Achille no. 8 et no. 15.
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criniére du deuxiéme cheval, sur la bride du premier, sur le
fourreau d épée, sur les bordures des queues, sur les
ourlets du manteau de Poséidon et sur son toupet. Le blanc
a 6té appliqué sur la peau féminine, sur les incisions du
fourreau, sur la surface de 1l'CwAov et sur certains points
des vétements de Théasée, d Antiope et de Poséidon.

COMMENTAIRES: Nous sommes en présence d’'une scéne
représentée sur trois plans et non sur deux. L hoplite grec
anonyme se situe au deuxiéme plan, paré & protéger le flanc
droit du char. Il est en fait, le compagnon d armes de
Thésée. Poséidon se trouve au troisiéme plan. 1] restera
sur place pour assurer l° arriare-garde et ainsi protéger la
fuite de son fils Thésse.

L°élément équestre est aussi un des attributs de Poséldon,
l1°ébranleur des sols et dieu des montagnes. Le disu n "a-t-
il pas fait cadeau aux hommes du cheval lors de sa dispute
avec Athéna pour la possession et la protection de la ville
d’Atheénes? L inscription WOXEIOQONO#* , forme génitive de
MOLEIDON, nous leisse fortement croire que 1l attelage
fougueux est un présent offert a4 Thésasée. Le peintre a
placée 1l inscription juste devant 1l attelage.

Contrairement & 1la représentation précédente (Thésée no. 1),
le sens de la &acéne est de droite & gauche (pour le
spectateur). L aurige est un Grec et non une Amazone. HNous
sommes devant une représentation "incriminant” réellement
Thésée du rapt d Antiope, enlédvement consenti par 1l Amazone
ravie.



Photo 1



Photo 2
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THESEE no. 3

Naples, Museo Archeologico Nazionale 128333.

Amphore & col, type A.

Figures nolres.

L ornementation de cette amphore est similaire A celle du
vagse précédent. Seule la partie inférieure de la panse
différe: les ravons verticaux sont plus serrés, donc plus
nombreux, et la largeur de la zone est plus importante.

De Cumes.

Peintre d Antiope, membre du groupe de Léagros [ABV 387.83].
Entre 520 et 500 avant Jésus-Christ.

Inscription insensée: [+INMENV N[+]EFQEI N+E [F]

N+EO NIV [NENN] [.NE] EVHDOENE . Voir le schéma & la page
75.

ABV 367.93.

Bothmer 1857, 124.4.
Brommer 1960, 165, AZ2.
Drougou 1975, 76.

LIMC 1981, 858.5.

C6té B- (Photo 1) Dionysos occupe le centre de la scéne.
Marchant vers la droite (pour le spectateur), il tourne

cependant la téte en arriére. Il regarde un satyre et une
ménade qui tient un serpent. Le dieu couronné est précédé
d’un second satyre aqul ouvre la marche. Enfin, une autre

ménade, tenant dans ses bras un faon et accompagnée de la
biche qui marche & ses cdtés, se dirige vers la procession.

C6té A- (Photo 2) La scéne se déroule vers la gauche (pour
le spectateur). A 1l extréme droite, nous apercevons Thésée
quli porte dans ses bras une Amazone, vraisemblablement
Antiope. Le héros regarde derriére. Il a revétu une
tunique courte, recouverte d une cape. Un casque corinthien
décoré d un panache est relevé sur son front. Des méches de
cheveux dépassent & l arriére. Thésée porte une barbe dont
les boucles sont rendues par des incisions (tout comme ses
cheveux). Des cnémides et des culssards protégent ses
membres inférieurs.

Antiope, emportée dans les bras de son ravisseur, regarde en
arriére. Le peintre 1°a représentée de dos. Elle porte une
tunigque & manches courtes recouverte d’une espéce de chéle
drapé. Sa longue chevelure est libre, deux méches bouclées
cascadant dans son dos. Des cnémides et dee cuissards
protégent ses membres inférieurs. Une épée rangée dans son
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fourreau pend sur sa gauche=209, Elle n"esgquisse sucun geste
pour dégainer son arme. Ceci ne démontre-t-il pas un
certain consentement 4 son propre enlévement? De plus, elle
ne fait aucun mouvement de résistance, d’appel au secours ou
d adieu.

Le centre de la scéne est occupé par l aurige de Thésée. 11
regarde son malitre gqui arrive tout en tenant bien a la
verticale (dans sa main gauche) les deux longues lances de
ce dernier. Elles 1lui servent aussi d appui pour monter
dans le char. De la main droite, l aurige serre les rénes
de 1l attelage (dont nous voyons2 que 1l arriére-train) et
tient aussi une longue baguette flexible 1lui servant de
fouet. Le conducteur de char porte un casqgue &a cimier
relevé sur son front & peu prés identique & celui de
Thésée=21, Il est barbu et porte les cheveux courts. Il a
aussi une épée rangée au fourreau qui pend sur son flanc
gauche et des cnémides aux jambes.

Le casque du conducteur de char empiéte sur le décor de la
frise supérieure, tout comme les deux lances tenues a la
verticale. En fait de vétement, l aurige porte une espéce
de jupe qui descend & mi-cuisse. A la taille, au-dessus des
reins, un bourrelet de tissu s est formé. Il s"agit d une
ceinture de soutien ou fort probablement le haut de sa
tunique qu’il a laissé tomber sur sa taille. L aurige
s appprréte a4 monter dans le char: son pied gauche est déja
posé sur la plate-forme. Ce geste est remarquable par son
réalisme et par la minutie des détails dont a fait preuve le
reintre.

Au second plan, Poséidon, pére et divinité protectrice de
Thésée, s avance vers la droite (pour le spectateur). Il
est placé derriére les chevaux en attente. De la wain
droite levée au-dessus de sa téte, 11 tient son trident; de
la gauche 11 fait un geste. S adresse-t-il aux arrivants -
Thésée et Antiope- ou aux poursuivants -Amazones-?. Le dieu
marin est vétu de sa traditionnelle tunicue longue, pllssée
et décorée de points incisés. Ses longs cheveux tombent en
cascades sur ses épaulee et les boucles de sa barbe
garnissent sa poitrine divine.

COMMENTAIRES: Meame 81 les caractéres inscrits ne nous
apprennent rien quant & l identification des personnages,

20 G’ggit-il de sa propre &pée ou de celle de Théaée? Si c’est la
sienne, c’eat la premidre et la seule apparition de ce genre d”arme pour
une Amazone dans notre iccnographie amazonienne de Thésée. S1 1°épée
appartient au héros, le peintre 1°a superposée au corps d’Antiope.

21 [Le panache du casque de Thésée est une simple queue piquée
directement sur le couvre-chef. Le panache du casque de 1l aurige
ressemble davantage & une criniére montée sur un support vertical,
surgissant sur le scmmet du couvre-chef.
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nous croyons qu il s agit de 1 enlévement d Antlope par
Thésée. Beazley, Bothmer, Drougou et Kaufmann-Samaras sont
unanimes dans 1l interprétation de la scéne représentée par
le peintre d Antiope. Nous pourrions penser & une autre
femme, aussi enlevée par Thésée: la belle Héléne. Mais elle
n"aurait pas été vétue comme celle que nous identifions a
Antiope. Motre Amazone porte des cnémides, des cuiesards,
et une épée, éléments de tenue militaire. Héléne n"aurait
Jamails été représentée comme une femme guerriére.

Le peintre d Antiope a réussi une trés belle disposition.
La balance dans la répartition des personnages nous place
devant une scéne bien équilibrée. 1l en va de méme pour
1 autre cHté du vase. Le déroulement de 1l °épisode est bien
espacé mals beaucoup plus rempli d éléments végétaux.

Notons aussi Que cette représentation ressemble beaucoup a

la précédente (Thésée no. 2). L.e sens dans lequel les
rersonnages se déplacent est le méme: les ravisseurs vont
vers la gauche. Deux idées ont permis d aérer davantage la

scéne dans cette deuxiéme version: 1l omission d un
personnage (protecteur du flanc droit) et la disparition de
1°avant—-train des chevaux2=2,

Cette représentation et la précédente sont contemporaines
{entre 520 et 510 avant J.-C.). 11 est imposeible de
déterminer laquelle est la plus ancienne. C’est 1l ordre
établi par Beazley, dans son catalogue (ABV), qui =a
déterminé notre séquence, en ce qui concerne ces deux
versions du rapt d Antiope. Aussi, 11 nous semble
vraisemblable qQue les artistes se sont cotoyés et ont sans
doute pu examiner leur travail respectif, puisqu’ils
faisaient partie du méme cercle, le groupe de Léagros.
Cette deuxiéme représentation du rapt d Antiope par le héros
originaire de Trézéne nous prouve sa popularité au sein de
ce groupe d artistes.

22 Ceci est, nous dit Boardman {(ABVF 110), 1l une des caractéristiques
principales du groupe de Léagros: “Thus, the foreparts of chariots may

emerge (or disappear) from the borders of the picture if their presence
is required (...}"
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THESEE no. 4

New York, Metropolitan Museum of Art 12.198.3.

Hydrie.

Figures noires.

Deux sceénes figurées ornent 1l hydrie: sur 1“épaule et sur la
panse. L’ ornementation décorant 1°-épaule a été appliquée &
la base du cou du vase, faisant office de cadre supérieur &
la scéne peinte. C’est une frise de languettes en enduit
noir sur fond en réserve. Les limites, 1latérales et
inférieure, sont de simples 1lignes en dilué (un peu a
1intérieur de la zone en réservé pour les cdtés seulement).
La représentation peinte sur la panse semble étre délimitée,
sur chaque cdté, d’une frise de palmettes horizontales.

De Vulci.

Peintre et potier sont inconnus.

Fin du VIe siécle avant Jésus-Christ.
ANTIOFEIR BEsEVS [MIEPLBOA

Bothmer 1857, 124.5; pl. 67.3.
Bremmer 1960, 165, Ad.

Drougou 1975, 76.

LIMC 1981, 858.6; pl. 683.

Panse: Héraklés {(inscrit) lutte contre le monstre marin
Triton. Deux femmes (des divinités?) sont représentées a
chaque extrémité de la scéne, regardant le combat.

Epaule: Un bige22® eg’appréte & partir vers la droite (pour le
spectateur). Trois personnages occupent la plate-forme du
char. D°abord, au premier plan, l aurige est habillé d une
longue tunique blanche, ceinturée a la taille et s=sans
manche. I1 tient les rénes a deux mains en plus d’une
longue houssine. Sa chevelure tombe sur ees &paules. Des
traces de rehauts pourpres marguent sa barbe, son toupet et
la ceinture de son vétement.

Apparait ensuite Théeée (inscrit). Il porte un casque
corinthien baissé&, orné d°un haut cimier qui déborde dans le
cadre supérieur. I1 semble v&tu d une tuniqQue courte
recouverte d“une cuirasse. I1 porte une lance24 et un
bouclier béotienz2b.

Le troisiéme personnage composant l°éguipée est 1 Amazone
Antiope (inscrit). Contrairement & Thésée et a 1l aurige,

23 LIMC 1981, 856.6

24 Nous pouvons voir sa lance au-dessus de la houssine de 1%aurige.
C’est 1 arme qui touche au bouclier béotien du premier hoplite courant
derriégre le char.

28 Nous apercevons le rebord riveté (en rehaut blanc) et 1°échancrure
caractéristique de ce type d’arme défensive.



CHAPITRE 11 77

elle regarde vers la gauche (pour le spectateur). Elle tend
un bras en signe d’adieu ou d’appel &4 1l aide. Sa téte, wvue
de profil gauche, est recouverte par l himation qu’elle =a

sans doute relevé. En effet, Bothmer mentionne: ... and
does not seem to be characterized as an Amazon, that is, she
does not wear a uniform'=26,. Pourtant 1l inscription

1"identifie bien & Antiope, mais une Antiope habillée en
civile et non en Amazone guerriére.

Derriére le char, deux hoplites anonymes se présentent au
pas de course. Leur posture est presqu’identique. Le
premier porte un bouclier béotien27 au bras gauche et tient
une lance de la main droite. Le second se protdge d un
oniov porté trés haut sur l é&paule gauche. Chacun a un un
casque corinthien baissé et orné d“un panache. Sous ce
couvre-chef, des boucles de barbe et des méches de cheveux
apparaissent. Un fourreau d épée pend sur leur flanc
gauche. Des cnémides cachent leurs Jambes. Une piédce de
tissu nouée & la taille28 compléte 1 habillement de
1l arriére-garde de Thésée.

Un dernier personnage 8 ajoute & ce tableau plein de
mouvement. Il s"agit de Pirithoos (inscrit)2® gqui court
dans le méme sens qgque l attelage (vers la droite pour le
spectateur). Il est au second plan. Nous croyons gqu”il
tourne la té&te en arriére (& cause de la partie inférieure
du cimier de son casque). Sa figure est disparue. Ne
subsiste qu’une partie de son casque & cimier (probablement
de type corinthien), de sa culrasse, de sa lance, qu~il
tient juste au-dessus de l°épaule droite, et ses deux jambes
protégées de cnémides, lancées a4 la course.

COMMENTAIRES: Malgré l°état passablement endommagé de
1°"hydrie, nous sommes devant une petite scéne pleine de
fougue et de mouvement. Nous sommes en présence d un
tableau relatant un épisode ultérieur &4 1 enlévement
d Antiope. En effet, les peintres du groupe de Léagros
(Thésée no. 2 et Thésée no. 3) nous ont peint l arrivée de
Thésée, emportant dans ses bras Antiope, & proximité de son
char. De plus, l°action se déroule de gauche & droite (pour
le spectateur), comme sur le premier vase de la présente
série (Thésée no. 1l).

Il semble que la couleur de rehaut blanc, normalement
utilisée dans le rendu des peaux féminines, a disparu,

28 Bothmer 1957, 127.

27 Notons le ndpno€ en enduit blanc, la poignée latérale et les glands
(ces deux &léments sont incisés). Le rebord ‘w bouclier est clouté ou
riveté (points pourpres).

28 Cette piéce de vétement rappelle celle portée par 1l aurige de Thésée
sur la représentation précédente (Thésée no.3).

20 Bothmer 1957, 127. L inscription se trouve juste devant les chevaux,
A la hautear des sabots.
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laissant au spectateur 1l impression que le bras de 1l Amazone

Antiope a été peint en dilué.
Notons enfin que cette piéce ne se trouve pas dans la

recension de Beazley (ABV).



photo 1
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THESEE no. 5

Londres, British Museum E41 (827)30.

Kylix, extérieur.

Figures rouges.

Hauteur: 12 cm; diamétre: 32,4 cm (Hoppinl.

L°ornementation florale s8e trouve seulement autour des
anses. Une palmette & onze pétales est dessinée direc*ement
sous l“anse alors gqu’un lacet, formant d abord une wvolute
puls une boucle, va dessiner une longue ligne sinueuse de
part et d autre de ladite anse. Ce lacet encercle une autre
palmette identique & la premidre. Un autre lacet s échappe
du premier pour former la tige d“un bouton de lotus & peine
éclos. Ce petit lacet se termine en volute miniature, tout
prés du point d origine du premier cordonnet.

De Vulei=2,

Oltos [ARV2 58.51132,

Khachrylion, comme potier [ARVZ2 58.511].
Vers 520 avant Jésus-Christ.

zv[I230] ANTIONIA 0BI43I7 TABIOO.

ARVZ2 58.51, 1622.

Bothmer 1957, 124.7; pl. 68.4.
Brommer 1860, Bl.

Burn et Glynn 1982, 80.
Carpenter 1989, 164.

Cohen 1978, Pl. LXXXVI,2-3.
Drougou 1975, 75.

Hoppin 1919, 156-157.8.

LIMC 1981, B858.8; pl. 683.
Neils 1981, 177-179; pl. 40-41.

Intérieur- (Photo 1) Deux personnages se tiennent debout,
1°un devant l°autre. Il e°agit d"un jeune homme (Thésée?)
et d'une Jeune fille. A gauche (pour le spectateur), le
chanteur est représenté en Jjeune homme 1imberbe, aux longs
cheveux bouclés et couronnés. Il joue de la lyre. Prés de
sa bouche est inscrit Xaipe ouv (Joie & toi! ou Salut &
toi!). Il porte un himation, laissant & découvert eson
épaule droite.

La jeune femme peut étre une rescapée de Créte, accompagnant
son sauveteur Thésée33, Ariane34 ou une Jjeune admiratrice

30 Jadis dans la collection Canino 1828.

31 Hoppin donne Doganella comme lieu de trouvaille.

32 Peintre de Khachrylion [Hoppin 1919, 156]. “The Khachrylion Painter
stands between Epiktetan and Buphronian cycles and it may well be that
he was the teacher of Buphronios."”

33 ARVZ2 58.51.

34 Neils (1981, 178) appuie cette interprétation émise par Murray, La
Coste-Messeliére et Schefold.
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devant un chanteur anonyme3%. La jeune fille est vétue d’un
chiton recouvert d°un péplos, tenant une fleur de la main

droite. Elle est parée de boucles d oreilles et de
bracelets. Un filet enserre sa chevelure et elle porte des
sandales =zux pileds. De son autre main, elle tient

délicatement un pan de sa tunique.

Co6té B- (Aussi sur photo 1) La scéne est incompiéte. Un
homme drapé, s appuyant sur un béaton, avance vers la droite

(pour le spectateur). I1 semble s adresser & la femme qui
est debout devant lui. La scéne ressemble beaucoup & celle
¢u médaillon. La dame est habillée d°un chiton recouvert

d°un péplos. Elle porte sussi des sandales et un bracelet,
et tient une fleur. Le couple est flanqué, de part et
d-autre, de deux jeunes hommes nus, montés & cheval. L un
d’eux est couronné (en enduit rouge). Ces deux cavaliers ne
sont pas sans nous rappeler les Dioscures, fréres de la
belle Héléne. Ainsi nous serions devant un autre épisode de
la vie de Thésée, le rapt d°Héléne de Sparte alors que le
héroe avait atteint un &ge trés respectable38. Une
inscription identifie le potier +A+VVION,

Coté A- (Photo 2) La scéne ese déroule de droite & gauche
(pour le spectateur). Un quadrige esat en attente alors que
son conducteur, en 1l occurence Thésée (inscrit), s appréte a
y monter. En plus des rénes qu’il tient a deux mains, il a
une longue baguette & la main droite et deux lances & la
main gauche37. Le héros a revétu un trés beau costume brodé
recouvert d‘une écharpe & plis. Il va téte nue, de légéres
bouclettes flottant autour de s=son visage. Une couronne
décore aussi sa chevelure. Il garde prisonniére sa captive
Antiope (inscrit), fermement serrée contre sa politrine,
grace & son bras gauche. Il la retient & la taille,
1’empéchant méme de bouger le bras (droit). Elle fait face
aux deux compagnons de Thésée qui suivent.

Antiope est habillée & la mode orientale. Elle porte une
longue combinaison & jambes et & manches longues, décorée de
motifs tachetés (sur les Jambes) et en zigzags (sur le reste
du vétement). Un méandre brodé décore son vétement & la
hauteur des cuisszes, sur le croisé de la poitrine et aux
poignets. Enfin, un boanet pointu de type asiatique, brodé
de jolis motifs, cache une partie de sa chevelure¢. Seules

35 Neils (1981, 178) rapporte que Greifenhagen appule plutot cette
hypothése. On peut y voir aussi la jeune Amazone Antiope qui,
fraichement débarquée en terre attique, a revétu 1°habillement raffiné
des Ioniennes, afin de plaire & son ravisseur et époux, Thésée.

38 Neils 1981, 179.

37 Tous ces éléments (rénes, houssine et lance) sont peints en rehaut
rouge.
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quelques méches s échappent du chapeau, formant ainsi son
toupet. Une boucle en forme de disque décore le lobe de =on
oreille droite. De la main gauche, elle tient son arc@2 A
la verticale, tout en esquissant un geste {d adieu ou de
supplication?).

Les deux autres figures masculines sont Pirithoos (inscrit)
et Phorbas (inscrit). Ce dernier ferme la marche, regardant
en arriére. Sa panoplie se compose d 'une épée rangée au
fourreau, d une lance, d’un casque corinthien relevé sur le
front et orné 4°un panache. S ajoutent des cnémides et une
culrasse A épaulettes passée par-dessus une tunique courte a
Plis multiples.

Pirithoos qui 1le précéde, porte un large OwAov3® gur
l1°épaule gauche. La surface est unie, sans épiseme. Il
tient aussi de sa main gauche deux lances peintes en rouge.
Comme Phorbas, 11 porte des cnémides et un casgue corinthien
relevé sur le front et orné d"un panache. La poitrine est
protégée par une cuirasse a épaulettes. Son habillement se
compléte d une tunique courte, décorée de motifs wvariés
{croix et chevrons) et d'une frange & la bordure.

Les deux compagnons de Thésée avancent jambes et bras droits
en méme temps. Le roi des Lapithes effleure 1l arc de
l“Amazone de sa main tendue. Contrairement & Thésée,
Phorbas et Pirithoos portent la barbe.

COMMENTAIRES: Ce vase est défini comme celui qui porte la
représentation & figures rouges la plus ancienne du héros
attique Thésée1©?. Le peintre Oltos a repris un modéle déja
poprulaire en figures nolres. Nos représentations
précédentes (Thésée no. 2 et Thésée no. 3) nous montraient
aussi une scéne se déroulant de droite & gauche (pour le
spectateur). L aurige est désormais disparu, laissant cette
charge au héros lui-mé€me. Antiope e=t prisonniére de son
ravisseur, ne pouvant se défaire de son étreinte. C’est
cependant la premiére fois ou elle tient un arc.

Bothmer fait un rapprochement é&vident entre la peinture de
ce vase par Oltos et la sculpture du fronton du temple
d“Apollon Daphnéphoros d~Rrétrie. I} rapporte que "“The
Oltos cup in London may be earller than the sculpture, but
not much..."41, Enfin, cette coupe serait l1l°un des rares
exemplaires oll trois aventures amoureuses d“un méme héros,
en l°occurence Thésée, sont représentées sur un seul vase:

88 L3 corde est peinte en rehaut rouge.

39 Deuxiéme apparition de ce type de bouclier dans 1°iconographie
amazonienne de Thésée. Voir un des hoplites accompsgnant Thésée sur le
vase précédent (Thésée no. 4)

40 Neils 1981, 177.

41 Bothmer 1957, 126-127.



CHAPITRE 1II 82

Ariane, Antiope et Héléne42. Idée originale et d”"un intérét
certain.

42 Neils 1981, 178. Velr supra, notes 34 et 35.
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THESEE no. 6

Oxford, Ashmolean Museum 1827.408543.

Kylix, extérieur.

Figures rouges.

Hauteur: 12,6 cm; diamétre: 32,75 cm [CVA].

L ornementation semble assez simple. Sous les anses, dont
1"intérieur a été gardé en réservé, un bouton de fleur, sans

doute un Jlotus, se déroule sur sa tige. Un seul motif a
subsistée. La ligne du sol a été rendue gréce & une fine
ligne en réservé. Le contour du médaillon conserve la méme

sobriété d ornementation.

Origine inconnue.

Oltos [ARV2 82.77(62)], [Vickers].

Vers 520-510 avant Jésus~-Christ.

Inscriptions incompréhensibles et non disponibles44.

ARVZ2 62.77.

Boardman 1982, pl. 2 b-c.
Bothmer 1957, 124.8; pl. 668.6.
Brommer 1960, 165, B3.

Burn et Glynn 1882, 81.
Carpenter 1989, 165.

CVA G.B. 9, Oxford, Ashmolean Museum 1ii, 1931 pl. 51.4
(415); 53.3-4 (417).

Hardwick 1990, 26, fig. 3.
LIMC 1981, BE5B.9; pl. 684.
Neils 1981, pl. 40.2.
Paralipomena, 327.

Vickers 1978, pl. 26-28.
Watrous 1982, pl. 20, fig. 15.

Intérieur- (Photo 1) Une jeune femme nue, marche prudemment
vers la droite (pour le spectateur). De }a main gauche,
elle tient par le pied, une coupe & boire (xuvAiL§), contenant
sans doute du liquide. De son autre main elle tient une
louche dont le long manche recourbé se termine en téte de
cygne. Ses cheveux sont enfermés dans un cakkog d ou
g’échapprent quelgques méches. Une boucle cache le lobe de
son oreille gauche.

C6té A- (Photo 3) Six personnages et un quadrige composent
la scéne gqui se déroule de droite & gauche (pour le
spectateur). A l’extréme gauche du tsbleau, 1 attelage
s appréte & partir. Il est maintenu par un aurige imberbe
se tenant debout sur la plate-forme du char. Il tient les

43 Jadis dans la Collection Holford.
44 CVA (Beazley, Payne et Price) autant & 1”intérieur que sur les cbtés.
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rénes A& deux mains. I1 a revétu une longue tunique4b
recouverte 4 une cuirasse. Il s3’est coiffé d"un casque
attique & haut panache dont les couvre-joues sont baissés.
Il porte sur son doe un grand bouclier béotien4® retenu par
des courrcies (en dilué) qui se croisent sur sa poitrine.

Au centre de la représentation, le couple célébre apparait.
Thésée, qui court, s apprétie & monter dans le char. Il pose
le pied gauche sur la plate-forme. Il regarde attentivement
14 o 11 pose le pied. Il garde prisonniére, entre ses
bras robustes, la belle Amazone Antiope47. Thésée porte la
barbe482. 11 est habillé en hoplite: casque corinthien (sans
panache) relevé sur 1le front, cnémides attachées & ses
jambes, tunigque courte recouverte d“une cuirasse &
épaulettes puis une lance qu’il tient & la main gauche. Des
motifs pointillés décorent le tissu de sa tunique et une
fine broderie orne la bordure inférieure.

Sa captive, vétue & la mode des archers orientaux, porte une
combinaison & manches et & Jjambes longues, ornée de motifs
symétriques4®, Un casque asiatique couvre sa téte, laissant
g échapper des boucles foncées, tant & 1l avant qu’a
l arriére. Malgré la prise solide de son ravisseur, Antiope
a réussi a tourner la téte et le torse vers l arriere. Elle
tend la main droite, paume ouverte (adieuw?, supplication? ou
appel au secoura?) et tient son arc de la main gauche.
Suivent immédiatement deux guerriers grecs, des compagnons
d armes de ";[‘hésée. Ilse sont au pas de course, chacun
portant un owiov gur l°épaule gauche et une lance {(de 1la
main droite). Le premier compagnon porte en effigie sur son
bouclier un taureau en enduit noir, le second, un

"triskeles” (aussli en enduit noir). Cnémides et casque
corinthien & cimier relevé sur le front complétent la
ranoplie des hoplites. Méme si leurs noms ne sont pas

insecrits, nous pensons aussitdt & les identifier & Pirithoos
(le premier, le barbu) et & Phorbas (le second,
1" imberbe)te,

Au second plan, & cHté des chevaux, s avance vers la droite
(pour le spectateur)}, un homme barbu et couronné. Nous

45 Comme eur 1 hydrie de New York (Théaée no. 4).

46 Voir commentaires du CVA.

47 La position des bras du ravisseur varie: l”avant-bras droit de Thésée
passe par-dessus les genoux d“Antiope alors que sur 1 amphore de Naples
(Thésée no. 3) 11 le passait sous les genoux.

48 Comme sur l”amphore de Munich (Théaée no. 2) et sur celle de Naples
(Thésée no. 3).

489 Tout comme sur la coupe de Londres (Thésée no. 5). ILa tunique est
cependant moins décorée.

680 Bothmer (1957, 127) note: '"Though their names are not given we should
call them, on the analogy of the London cup (notre Thésée no. 5),
Pelrithous and FPhorbas.”
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reconnaissons le dieu Poséidon®i, le pére de Thésée, qui
léve la main droite (signe de bienvenue ?). Il a revétu sa
longue tunique plissée.

C6té B- (Photo 2) Cina personnages®2, dont deux montés a
cheval, composent ce tableau. Tous se dirigent vers 1la
gauche (pour le spectateur) sauf le premier. Il s agit d un
jeune hoplite grec qul sonne la trompette, annon¢ant
l1"arrivée imminente de la charge amazonienne. Il porte une
cuirasse 1légére (du méme genre gue celle portée par
1 aurige) sur une tunique courte & plis. 11 tient au bras
gagche un omnAov dont nous voyvons les détalls intérieurs
(nopmeg et glands) ainsl qu’une longue lance de la méme
main. Un casgue corinthien relevé sur le front et orné d un
panache cache une une partie de sa chevelure bouclée. Des
cnémides sont attachées a ses jambes.

Surgissent une Amazone montée & cheval, un hoplite grec, une
autre cavaliére et un autre hoplite. Les Amazones sont
vétues et coiffées comme Antiope. Elles tiennent de la main
gauche la bandouligre (en dilué) d’un carquolis & couvercle
fermé. Le deuxiéme hoplite porte des cnémides, un casqgue
gemblable & celul du Jjoueur de trompette, une lance de la
main droite et un &SwAov dont 1°épiséme (en enduit noir)
représente des dauphins superposés. La brisure du vase ne
nous permet pas de voir l effigie du bouclier du troisiéme
hopliteB=3, Ce dernler a un casque comme ceux de ses
compéres ainsi que des cnémides.

COMMENTAIRES- Contrairement &au vase précédent (Thésée no.
5), la scéne figurée du médaillon ne démontre pas vraiment
de liens avec celles des parolis extérieures.

La facture des tableaux peints nous semble moins réussie, un
peu plus grossiéref4 que sur le vase précédent. Nous n’en
sommes pas moins devant un épisode plein de mouvement ol un
aspect original du mythe de Thésée a é&té tralté
magnifiquement par le peintre Oltos. Remarque intéreassante
soulevée par Neils: notre héros Thésée n"est représenté
qu’d cing reprises seulement dans 1l oeuvrz compléte

61 Voir Thésée no. 2 et Thésée no. 3.

52 [es commentateurs cu CVA identifient les personnages & pieds & des
jeunes hommes grecs.

63 Bothmer (1957, 127) affirme que 1 épiséme de son bouclier est un
serpent.

64 Qltos, style développé, phase moyenne et avancée. Beazley ARV2
62.77.
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d“0Oltosbtb. En 1l étudiant en compagnie d°Amazones, nous le
retrouvons deux fols alors qu”il tentait d’enlever Antiope.

85 "Besides the Oxford and London cups, Theseus makes only 3 other
possible appearances in Oltos” preserved work: once as a nude youth with
his lasso chasing a bull (Madrid 11267-ARV2 58.33) and twice as a nude
youth with a sword pursuing a wounded Minotaur (Copenhagen 3877-ARV2

63.87; Louvre Cp 11219-Cp 12508- ARV2 62.78-79; 1623.112bis)". Neils
1981, 179, avec les notes 28 et 29.
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THESEE no. 7

New York, Metropolitan Museum of Art 59.11.2058,

Cratére & volutes.

Figures rouges.

La mince lévre et les anses se terminant en volutes ont été
laissées en réservé.. La lévre présente un décor de méandres
tandis que les anses sont décorées de feuilles de lierre.
Le cou se divise en deux parties. Sur la premiére, celle du
haut, court une série de palmettes verticales, & sept
pétales chacune, et encerclées d’un fin lacet quil forme une
boucle sous chaque motlf floral. La partie inférieure du
cou présente la scéne figurée.

Origine exacte inconnueb7.

Peintre de Karkinos [ARV=2 224.1]568,
Vers 510 avant Jésus-Christ.
Aucune inscription.

ARVZ 224.1.
Coté B- Cing Amazones & cheval.

Coté A- (Photographie 1) A 1l extréme gauche de la scéne
(pour le spectateur), un hoplite {un Grec ou une Amazone?)
avance a g’rands pag (vers la droite). Il porte au bras
gauche un omiov, dont nous voyons les détails intérieurs®®,
et une lance de la main droite. 11 semble courir derriére
une Amazone montée & cheval. Celle-ci tient aussi une lance
de la main droite. Tous deux portent un chiton court et un
casque, vraisemblablement de type attique, orné d’un haut
panache. Des cnémides protégent leurs jambes.

Se présente ensuite le couple formé par Thésée et AntiopeS©.
Le ravisseur emporte dans ses bras sa belle captive®l, Par
contre, il tourne la té&te en arriére (vers la gauche),
surveillant 1°approche des deux suivante. Thésée est
imberbe. Il porte un casque corinthien relevé sur le front
et orné d un court cimier. Le mauvals état du vase ne nous

86 Rogers Fund, 1959.

57 Probablement de 1°Attique [ARV= 224.1].

88 Contemporain de Myson.

66 NopnoE et palmettes en enduit noir, poignée latérale, glands et
cordons de suspension en dilué.

60 I,"identification est suggérée par Beazley [ARVZ 224.1].

61 La position des bras de Thésée semble proche de celle que 1l on
retrouve sur la coupe d°Oxford (Thésée no. 6).
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permet pas de voir de quelle fagon sont vétus le héros et sa
compagnet2,

Antiope est coiffée d’un bonnet asiatique. Tournant la
téte, elle regarde dans 1la direction ol son ravisseur
l“emporte (vers la droite). Ses yeux semblent renccontrer
ceux de 1l aurige. Par contre, elle peut aussli apercevoir
les deux personnages se présentant devant 1l attelage de
1 aurige.

Ce dernier est un homme d“&ge mir, portant la barbe&3., Il
tient les rénes de 1l attelage &4 deux mains, tout en
regardant en arriére (vers la gauche). Il a un piled par
terre alors que l autre est déja posé sur la plate-forme du
char. Il semble vé&tu d un chiton court et ceinturé. Un
casque corinthien est relevé sur son front. Un grand
panache orne son couvre-chef.

A l°extréme droite de la scéne (Photographie 2), deux
personnages avancent (vers la gauche pour le spectateur) a
la rencontre des ravisseurs. Le premier (un hoplite grec ou
une Amazone?) porte un OnmAov au bras gauche. L’ épiséme qui
décore son bouclier est un crabe (xapkxivog)64, peint en
enduit noir, qui Jjoue de la double flite. L hoplite est
vétu d une tunique courte & plis amples et ceinturée a la
taille. Sa panoplie se compléte d’"une longue lance et de
cnémides.

Le dernier personnage est vraisemblablement une Amazone
montée & cheval. Elle ne semble pas armée. Comme 8a
compagne & l’autre bout du bandeau, elle est coiffée d’un
casque de type attique. Le panache décorant le couvre-chef
est de forme assez sBinguliéere. I1 s8°agit d“un genre de
voile triangulaire flottant au bout d’une courte tige piquée
sur le sommet du casgue. Méme le couvre-chef de l aurige
gemble étre affublé de ce genre d aigrette.

COMMENTAIRES- Ce vase n’est mentionné ni par Bothmer nl par
les auteurs du LIMC. Seul Beazley identlfie clalrement
cette scéne comme 1l enlédvement d“Antiope par Thésée.
D abord la présence de 1l aurige barbu quli garde son attelage
en attente tout en s apprétant & monter sur la plate-forme
du char, nous rappelle une représentation en particulier

62 La partie centrale de ce bandeau figuré (Thésée, Antiope et 1 aurige)
n’est pas sans nous rappeler les représentations des vases précédents
(Thésée no. 3 et Thésbée no. 6) fixant le morment ot le héros, emportant
dans ses bras l°Amazone Antiope, arrive & proximité de son char conduit
DAr un compagnon.

63 Tout comme 1l aurige de 1 hydrie de New York (Thésée no. 4).

€4 D’old 1°attribution du nom du peintre [ARVZ 224.1]1. D autres
représentations montrent des épisémes en forme de crabe (cependant sans
diaulos); voir entre autres, ARFV 45- British Museum E255; de Vulci;
peintre de Dikalos; ARV2 31,2.
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(Thésée no. 3). Le sens dans lequel se déroule la scéne est
de droite a gauche, comme sur 1l hydrie de New York (Thésée
no. 6) ou le trio (Thésée, Antiope et 1 aurige) est déja
engagé dans la fuite. L arrivée du ravisseur 3 proximité du
char, portant dans s8es bras une captive (visiblement
consentante a étre enlevée) habillée de vétements orientaux
nous rappelle plumieurs scénes précédentes (Théaée no. 2,
no. 3 et no. 6). Thésée est coiffé d°un casque corinthien &
panache, relevé sur le front (comme sur les vases no. 3 et
no. 6) mais ne porte pas la barbe (Thésé&e no. 5). Le
ravisseur et sa captive, l aurige et son quadrige sont
souvent accompagnés d"une escorte ou d 'une arriadre-garde
{Thésée no. 2, no. 3, no. 4, no. 5 et no. 6). Parfois, des
Amazones et des hoplites grecs sont identifiés dans 1le
cortége gui poursuit ou qui veut entraver la fuite du
ravisseur (Thésée no. 6). Le peintre de Karkinos, a
1" exemple d°0Oltos (Thésée no. 8), a justement utilisé ici le
méme procédé. Tous ces é&lféments, trouvant des paralléles
dans les représentations précédentes, Justifient, a notre
avis, 1l identification du tableau au rapt d Antiope par
Thésée.

Ce peintre de Karkinos85, méme s°il est comtemporain de
Myson, doit étre placé avant ce dernier dans la chronologie
que nous établissons. Pourquoi? A cause de 1l élément
"char” qQui a disparu, semble-t-il, avec 1les nouvelles
représentations de Myson (Thésée no. 8 et no. 9), du moins

en ce qul concerne le traitement du mythe de Thésée enlevant
Antiope.

€5 Tout comme le fait Beazley dans sa chronologie [ARVZ xiv 15-161.
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THESEE no. 8

Paris, Musée du Louvre G.197¢€8.

Amphore, type A.

Figures rouges.

Hauteur 59,5 cm; diamétre de 1 embouchure: 25 cm [CVA].

Sur les anses, dont les parois ont été laissées en réserveé,
des motifs de lierre sont peints. Aucune bordure n”encadre

la scéne mais une bande horizontale le supporte. Celle-ci
se compose de méandres doubles alternant avec un motif de
croix verticales emboitées. la bande s étend sur toute 1la
largeur de la scéne. La partie inférieure de la panse
présente un décor de rayons noirs verticaux sur un fond
argile. Une palmette isclée décore le dessous de chaque
anse.

De Vulcis7,

Myson [ARVZ2 238.1]688.

Vers 510 avant Jésus-Christes,
BE EV NNTIOFE MEPIGO

Arias 1961, fig. 130-131.

ARVZ2 238B.1, 18638.

Bothmer 1957, 125.9; pl. 6B.5.
Boardman 1982, pl. 3a-b.

Brommer 1960, 165, BZ2.

Burn et Glynn 1982, 100.

Carpenter 1989, 201.

CVA France 9, Paris, Louvre vi, 1929 III Ic, pl. 34.5(413);
35.1-7 (414).

Dugas et Flacelieéere 1958, 62; pl. B.
Hoppin 1919, 209.16

LIMC 1981, B858-859.10; pl. 684
Paralipomena, 349.

Pottier 1922, 202.

Reinach 1922, B5-87.6.

Webster 1972, pl. 9.

C6té A~ Le rol Crésus est assis sur un troéne et fait une
libation. A l°aide de deux torches, un esclave s appréte &
allumer 1le blicher, sur lequel Crésus a pris place7C,
KPDE O EvVevMO .

66 Jadis dans la collection Durand; numéro d”inventaire N3407 (LP 12886).
87 Trouvée en 1829.

88 Comme peintre et potier. _

€9 Pottier, le commentateur du CVA, approuve la datation; nous sommes en
plein style aévére.

70 Pour une hypothése de corrélation entre les c0tés B et A de 1 amphore
de Myson, voir E. D. Francis, "Greeks and Persians: The Art of Hazard
and Triumph" Ancient Persia: The Art of an Kmpire. Melibu: D. Schmandt-
Besserat, 1980, 69-70.
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Coté B- Le panneau figuré nous présente trols personnages.
Deux d entre eux se dirigent vers la gauche (pour le
spectateur) tandis que le troisiéme est transporté dans les
bras du premier. Il 8 agit du trio désormais célébre Thésée
{inscrit), Antiope (lnscrit) et Pirithoos (inscrit).

Le héros originaire de Trézéne emporte dans ses bras sa

belle captive. Son bras gauche soutient le dos tandis que
son bras droit passe par-dessue le bassin, soulevant
1°Amazone sous les fesses?l. Thésée a revétu 1la tenue

militaire de 1l hoplite: cnémides, chiton & manches courtes
recouvert d une cuirasse d“écailles & épaulettes, épée au
fourreau et pendue & un baudrier traversant sa poitrine en
diagonale depuis l1”épaule droite, casque attigque & haut
cimier et a panache descendant au milieu du dos. Le Jjeune
héros imberbe et aux longues méches ondulant sur son dos
porte un regard sur sa captive, c“est-a-dire dans le esens
opposé de sa course (vers la droite pour le spectateur).
Antiope, littéralement couchée dans les bras de Thésée,
semble voulolr se défalre de cette étreinte. Malgré
1" inconfort de sa position, elle contorsionne son corps et
tente un mouvement vers 1l arriére. Elle tend la main droite
en signe d'adisu ou d appel au secours, atteignent des Bes
longs doigts effilés le bouclier de Pirithocos. De son autre
main, elle tient fermement le long manche de asa hachette de
guerre.

Son habillement est singulier: wune tunique courte & plis
par-dessus laquelle elle a revétu un Jjustaucorps & manches
longues. Ce pourpoint est décoré d une bordure noire; des
motifs linéailres et pointillés complétent 1l ornementatation
du tissu. Ses jambes sont cachées par un pantalon collant?2
& décor mi-partie de petits cercles (peau d’animal?) sur le
devant, mi-partie de petites rayvures verticales et de
pointillés sur les cbHtés et derriére.

La 1longue chevelure bouclée d“Antiope apparait sous une
haute tiare asiatique, & bavolets pendants”3, brodée de
palmettes et de volutes. Elle porte une boucle d oreille au
lobe droit. Un beau carquois magnifigquement ouvragé,
couvercle ouvert, pend sur son cdté gauche, accroché & un
baudrier.

Pirithoos ferme la marche. Comme son compagnon, il avance
4 grands pas (vers la gauche pour le spectateur). Aussi
vétu en hoplite, sa panoplie s avére cependant plus compléte
que celle de Thésée. Il tient de la main droite une lance
munie d"un fer lancéolé et d“un talon pointu. Au centre de

71 Bothmer (1957, 129) souligne que la posture des jambes de 1 Amazone
est 4 peu prés identique sur ce vase-cl et sur le psykter du Vatican
(Thésée no. 9). Voir aussi Thésée no. 6.

72 Pottier (1922, 202) nomme ce pantalon GvoEup (JeG.

73 Idem, 202.
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la lance, une poignée74 est indiquée par un quadrillé. Au
bras gauche, il porte un Onhov A& épiséme de taureau?B.
I’animal marche asur une base de petits oves. Le centre du
bouclier est peint en endult noir et 1l épiséme est en rouge
réservé, tout comme le bandeau de circonférence de 1°Cwhov.
Une épée rangée au fourreau pena & sa taille. Il est décoré
de points, de bandes et de petits traitse noirs et est
terminé en téte de panthére (vue de face)78, Le roi des
Lapithes, plus &gé que son compagnon d armes, porte une
longue barbe bouclée et taillée en pointe. Son casque de
type corinthien posséde une particularité: le créne est
décoré d écailles {(tout comme les cuirasses). Il le porte
relevé sur le front, laissant apparaitre de longues boucles
qQui descendent sur son épaule droite.

COMMENTAIRES: Cette amphore et le psyvkter du Vatican (Thésée
no. 9) font partie, selon Beazley, des cing vases les mieux
réussis par Myson. Il ont été exécutés au début de sa
carriére artistique?”.

Thésée est imberbe tout comme sur le fronton du temple
d-Apocllon Daphnéphoros d Erétrie, sur la coupe d°Oltos
Thésée no. 5)78 et sur le cratére du peintre de Karkinos
(Thésée no.7). Enfin Bothmer souléve un failt intéressant:
il ne peut définir lequel des deux vases peints par Myson -
le psykter ou 1l amphore- posséde la datation la plus haute.
I1 pense plutdt que la scéne de 1l amphore serait un extrait
de la grande composition du psykter?®, donc plus tardive?
Notons enfin que la posture de 1l Amazone ressemble & celle
d”Antiope sur le vase d‘Oxford (Thésée no. 6). Il en va de
méme pour la posture du héros ravisseur qui est similaire.
Seule la position de sa téte est différente. Sur la kylix
d*Oxford, Thésée regarde devant luil pour veoir ol il pose le
pied. Ici, puisque l°élément "char” a disparu, le héros
regarde en arriére, se sentant sans doute menacé par la
charge des Amazones qui le poursulvent.

74 D*habitude ce genre de poignée se voit sur les javelotis.

76 Comme sur la coupe d°0ltos & Oxford (Thésée no. 6) et sur le psykter
du Vatican (Thésée no. 9).

76 Pottier 1922, 202.

77 ARV2 238.

78 Bothmer 1957, 129.

78 Jdem, 130.
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THESEE no. 9

Cité du Vatican, Museo Gregoriano Etrusco, 3538980,

Psykter.

Figures rouges.

La partie supérieure de la panse est décorée d"une frise de
languettes & bouts carrés, soulignée de deux fines lignes

continues. Sur la partie inférieure, court une bande on
alternent des méandres (triples ou quadruples) et des croix
diagonales embolitées. Cette frise sert d appul aux

personnages qui é&évoluent dans le tableau. L ornementation
est peinte en enduit noir sur fond en réservé.

Origine inconnue.

Myson [ARVZ2 242.771.

Vers 510 avant Jésus-Christ.

...0R [ANTIOMIEIA [AJIZMAOOAOVMINA] [AJIZvVYV3

ARV2 242.77.

Bcthmer 1957, 125.10.
Brommer 1960, 165, B4.
Carpenter 1983, 202.
Drougou 1975, 75; pl. 16.1.
LIMC 1981, 859.11.
Paralipomena, 349.

Ce vase trés restauré, composé d environ socixante fragments,
nous présente une scéne assez complexe. Gréce aux
descriptions faites par Drougou et par Bothmer et aux
rhotographies expédiées par le musée, nous pouvons
reconstituer le déroulement de l épiscdeBl.

(Photographie 1) D’abord une Amazone arrive en courant (de
la droite vers la gauche pour le spectateur). Elle léve une
lance pour vraisemblablement arréter 1l avance des
ravisseurs. L°Amazone porte un nom se terminant en -da.

Se présente ensuite le couple Théasée-Antiope qui avance vers
la gauche (pour le spectateur). Le couple ressemble
beaucoup & celui de 1l amphore de Myson se trouvant au Louvre
(Thésée no. 8)82, Antiope est cependant portée plus haut
dans les bras de Thésée. Ce dernier est vétu d une tunique
courte recouverte d’une cuirasse. Une é&pée rangée au
fourreau pend sur 1le cbté. Le héros ne porte pas de
cnémides. Le panache de son casque se superpose & la frise
de languettes.

80 Jadis dans la Collection Astarita 428.

81 I,’eaquisse sommaire présentée en page 96 compléte la compréhension du
tableau.
82 Bothmer 1957, 129.
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Antiope, dont on ne voit gque les Jjambes et un bras, porte
une combinaison & manches et & jambes longues. Son carquois
et son arc sont visiblesB3.

Derriére le couple en fuite, apparait le fidéle PirithoosBS4.
D aprés la position de son casque. il regarde en arriére
(vers la droite pour le sgpectateur). Comme son compagnon,
Pirithoos n”a pas de cnémides. Il porte une tunique & plis,
une cuirasse et une cape couvrant ses épaules. Il tient sa
lance au-dessus de 1°épaule et un Oniov décoré d un
taureauB5s.

(Photographie 2) Quatre Amazones se présentent, courant vers
la gauche (pour 1le spectateur), & la poursuite des
ravisseurs. La premiére, une archére (photo 3), semble
arrétée, la Jjambe droite bien tendue en avant. Elle est
vétue d une combinaison &4 Jambes (motifs de rayures
verticales et de pointillés) et & manches longues. Un
chiton court la recouvre ainsi qu’un mantelet. Chaque
survétement est orné d une bordure noire. Sa téte est
coiffée d’un bonnet asiatique.

D autres renforts la suivent: d abord Androdameia (inscrit)
se présente, vétue en hoplite. Son costume s avére des plus
élaboré, comportant une tunigque courte, & plis multiples,
recouverte d°une belle cuirasse & épaulettes. Un fourreau
d°épée pend sur son cOté gauche. Un Onhov, dont 1°épiséme
en enduit noir est vraisemblablement un cheval, protége
aussi sa gauche.

Arrivent ensuite l’Amazone-hoplite Euryleia (inscrit) et une
autre archere anonyme (Photo 4). La premiére est habillée
comme AndrodamelaB€. Nous voyons sa téte casquée d’un
couvre-chef attique sans couvre-joues et orné d’un panache
qui déborde dans le cadre supérieur. Une boucle pend & son
oreille gauche. Son OwAov est monochrome noir. Seule la
bordure qui l entoure est en réserveé. Euryleia léve une
lance au-dessus de son épaule droite.

L archére anonyme est habillée comme sa consoeur qui la
précéde®?7. Un beau cargquois, dont le couvercle est ouvert,
pend sur son cSté gauche.

83 Ibid. Il semble que ces accessoires solent du mEme modéle que ceux
peints sur 1“amphore du Louvre.

84 JThid.

88 Comme sur la coupe de Londres (Thésée no. 6) et sur l°amphore du
Louvre (Thésée no. B).

86 Notons qu”Androdameia et Euryleia, les deux hoplites Amazones, sont
vétues de costumes beaucoup plus &laborés que ceux ordinairement portés
par des hoplites miles (volr Théaée no. 6, no. 5 et no. 4)

87 Son costume s avére similaire & celuil d"Antiope sur 1 amphore du
Louvre. Le pantalon est décoré de petltes pastilles (tacheté d’une peau
d animal?) sur le devant et de pointillés alternant avec des bandes de
petit:s rayures verticales. Un chiton & plis eat passé par-dessus le
pantalon.
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COMMENTAIRES: Bothmer gqualifie la répartition des figures
sur la panse du psykter de "loosely” (ample, éparpillée)s®e.
Toutefois, il ajoute que ce vase nous présente un traitement
des plus cohérents et des plus ambitieux du sujet:
l’enlévement d Antiope par Thésée3®,

Notons que c est la seconde foils, dans cette partie de notre
étude, ol 1le char tiré par des chevaux n apparait pas®o,
Est-ce dire que le peintre Myson est un innovateur, et que
déja, nous nous trouvons devant les grandes compositions qui
ont peut-étre inspiré les fresgques murales du ThéséionPl et
de la Stoa Poikilé®2 d Athénes?

LLa majorité des spécialistes croit que ce sont les
sculpteurs et les pelntres de fresques qui ont influencé les
peintres de vases. Barron®3 tente de démontrer que les
fresques du Théséion, probablement peintes par Mikon, ont
directement influencé certains peintres (peintre des
Niobides et peintre des satyres laineux) plus tardifs que
Myson. Il nous dit aussi®4 que 1l épisode de 1l enlévement
d“Antiope est disparu de la peinture attique peu aprés les
guerres médiques (490-480 av. J.-C.) et que ce serait
1°Amazonomachie athénienne qui aurait été peinte dans le
Théséion et dans la Stoa Poikilé.

88 Bothmer 1957, 129 (...) "and the § Amazons and Greeks all taking such
big steps might well have sufficed for the relatively small picture-zone
of & psykter."

89 JIbid.

B0 Voir Thésée no. 8.

81 Swindler (1929, 207) donne 475-465 avant Jésus-Christ; Schefold
(1967, 266) donne 470 av. J.-C.; Boardman (1982, 17) donne 460 av. J-C.
(début de la décennie); Oxford Classical Dictionary (1984, 686 -Micon-)
donne 460 av. J.-C.; Robertson (1986, 328) donne 450 av. J.~C. Il

s appuie sur deux autres spécialistes, Dinsmoor et Shoe, qui donnent
comme date 449-444 et 450-440 av. J.-C.

82 Swindler (1929, note 38) donne 475-462 av. J.-C.; Schefold (1987),
donne 455 av. J.-C.; Boardman (1982, 17) donne 460 av. J.-C. (fin de la
décennie); Oxford Classical Dictionary (1984, 1016 -Stoa-) donne 460 av.
J.-C.

83 “New Light on 0ld Walle: The Murals of the Theseion", JHS (92) 1972,
20-45. Voir aussi Boardman 1982, 16-17 et Robertson 1986, 73.

84 Barron 1972, 33.
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Archére Androdamela - Eurylels. Archére

Thésée Antlope Pirithoos




Photo 1
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THESEE no. 10

Oxford, Ashmolean Museum 1966.471885,

Fragment de kylix.

Figures rouges.

Hauteur: 6.6 cm; largeur: 5.6 cm [Beazley 1967].
Aucune ornementation florale apparente.

Origine inconnue.

Onésimos [ARV2 319.4bis]®6&.

Début du Ve siécle avant Jésus-Chriset.
[ANTIOIIrEA .,

ARVZ 319.4bis.

Beazley 1967, 59, no. 184; pl. XVIII.
Burn et Glynn 1882, 107.

Carpenter 1989, 214.

LIMC 1981, B855.13, pl. 685.
Paralipomena 358.

Ce fragment nous montre, selon Beazley, 1l enlévement de
1’Amazone Antiocpe (inscrit) par Thésée.

Nous voyons trois arriére-trains de chevaux qui forment
1" attelage d"un char. 1Ils se dirigent vers la gauche (pour
le spectateur). Les avant-bras et les mzins de 1l aurige
apparaissent. Il tient fermement les rénes & deux mains.
Une partie de bouclier béotien apparait au second plan.
L épiséme semble étre un serpent dessiné en enduit noir. Le
rorteur de bouclier fait mouvement vers la gauche (pour le
spentateur)®T. Dans le champ, sur l°enduit noir, en plus
des trois lettres peintes en rouge qui identifient Antiope,
une autre trace de peinture rouge teinte le fragment depuils
le polgnet de 1l aurige et descend verticalement. Il ne
s’agit pas d“une addition ultérieure & la décoration
originale du vase mals bien de la fagon de rendre le sang
qui coule d une blessure.

COMMENTAIRES: Ce petit fragment n‘est pas mentionné par
Bothmer. Cela est tout & falt simple & comprendre: les
prublications de Beazley au sujet de ce petit fragment sont
ultérieures & celle de Bothmer.

En ce qui nous concerne, nous pouvong falre quelques
rapprochements. Sur une autre coupe d 'Oxford (Thésée no.
6), la scéne d enlévement se déroulait aussi vers la gauche
{pour le spectateur). Il en va de méme sur 1l amphore du

Louvge (Thésée no. B8) et sur le pasykter du Vatican (Thésée
no. 9).

88 Don de Sir John D. Beazley.
8 “Early Panaitian period'; ARVZ 319.4bis.
87 ARVZ 319.4bhis.
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Le chariot se dirigeant vers la gauche trouve des paralléles
dans les représentations suivantes: Thésée no.2, Thésée no.
3, Thésée no. 5 et Thésée no. 6.

Le bouclier de type béotien se retrouvait aussi sur la coupe
d“Oxford (Thésée no. 6-aurige-) et sur 1l hydrie de New York
(Thésée no. 4-Thésée et le premier hoplite-).

Un hoplite qui flanque un cbété du char se retrouve sur le
vase de Londres {(Thésée no. 1); sur 1 amphore de Munich
(Thésée no. 2); sur 1l hydrie de New-York (Thésée no. 4).

Par contre, l°é&lément équestre revient dans 1°iconcgraphie
amazonienne de Thésée. Nous pensions qu avec Myson, cet
£lément avait disparu. Il semble donc évident qu’Onésimos
l°ait repris pour traiter le mythe.

Nous acceptons 1l interprétation de Beazley et de Kaufmann-
Samaras. Ce fragment, s1 petit soit-il, semble posséder
suffisamment d~ indices (aurige, bouclier béotien,
inscription) pour faire partie de la catégorie gqui nous
intéresse: 1l enlévement d Antiope par Thésée.



Photo 1
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THESEE no. 11

Erlangen, Friedrich-Alexander-Universitit 1IB52.
Fragment de vase.

Figures rouges

Hauteur: 8.2 cm: largeur: 12,2 cm [{Muséel].
Aucune ornementation florale apparente.

Origine inconnue.

Peintre inconnu.

Vers 450 avant Jésus-Christ [Bothmer].
Avcune inscription.

Bothme: 1957, 125.11; pl. 88.3.
Brommer 1960, 185, B5.
LIMC 1581, 859.12.

Il semble gue nous soyons en présence d une représentation
assez tardive de l enlévement d Antiope par Thésée®8,

& l’extréme gauche du fragment, un pan de vétement brodé (en
enduit noir) apparailt. Ensuite deux autres corps ont é&té
représentés, se dirigeant probablement vers la droite (pour
le spectateur). A notre avis, il s°agit de Thésée emportant
de ses deux bras 1l Amazone Antiope.

Thésée est vétu d"un chiton recouvert d un manteauv dont les
pans couvrent ses épaules et pendent sur ses bras. Un
baudrier semble traverser sa politrine depuis 1l épaule
droite.

Antiope est hablillée d un pantalon décoré de petits motifs
rhomboiques, passé sous un chiton opaque, & plis multiples,
ceinturé sous le buste (décor de points en endult noir) et
orné de pastilles. Une bordure inférieure noire compléte
l’ornementation de son vétement.

Le dernier élément qui compose ce fragment est une arme. 11
s’agit du talon d’une lance et d’une partie de la hampe de
celle-ci. Elle est tenue horizontalement par le porteur.
Nous pensons qu”il peut es’agir de la garde du couple en
fuite.

COMMENTAIRES: Ce fragment n“est pas mentionné par Beazley.

Puisgqu’il n“y a aucune inscription pour corroborer
1l interprétation®® de ce fragment, nous devons appuyer nos
dires sur d autres éléments. Ce sont la posture et%
1"habillement du couple qQui nous laissent croire qu-il

88 Bothmer 1957, 130. Dans son article, Barron (1972, 33) mentionne que
1’enlévement d°Antiope par Thésée a disparu peu aprés les guerres
médiques.

B9 Suggérée par Bothmer (1957, 130) et par Kaufmann-Samaras (LIMC 1981,
859.12).
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s"agit de Thésée enlevant Antiope. Dans gquatre
représentations précédentes (Thésée no. 6, Thésée no. 7,
Thésée no. 8 et Thésée no. 89) le héros transporte 1 Amazone
de la méme fagon: le bras gauche soutient le dos et la main
agrippe la taille; le bras droit passe par—-dessus le bassin
et la main s arréte & la hauvteur de la hanche ou de 1la

fessi. Sur certains vases précédents {Thésée no. 5, no. 6,
no. 7 et no. B), le spectateur voir partiellement le torse
de 1l Amazone. Elle tente de se retourner vers l”arriére

alors qu’elle est emprisonnée dans les bras de Thésée). Son
bras droit passe devant sa poitrine et en cache une partie.
Parfois, elle est figurée de dos (Thésée no. 3) ou en profil
{(Thésée no. 2). Ici, sa poitrine semble libre. A-t-elle
passé son bras droit derriére le cou de Thésée? De plus, il
est trés difficlle de discerner comment sont placées les
cuisses d"Antiope.

Sur le cratére de New York (Thésée no. 7}, le couple se
dirigeait vers la droite alors que sur les vases de Myson
(Thésée no. 8 et no. 9) et sur la kylix d"Oltos & Oxford
(Thésée no. B) le couple se dirigeait vers la gauche. Nous
croyons que la scéne d’enlévement se déroule ici de gauche &
droite.

L’habillement des protagonistes nous rappelle fortement
celui porté par Thésée et par Antiope. Cette derniére porte
habituellement des vétements & la mode orientale:
combinaison & manches et & jambes longues (Thésée no. 5, no.
6, no. 7, no. B et no. 9) parfois recouverte d’un
Jjustaucorps tacheté. Ici, elle a un chiton & plis opaques,
ceinturé sous le buste et passé sur un pantalon & motifs
rhomboIques (voir spécifiguement Thésée no. 6 et no. 8).
Thésée porte un chiton & plis multiples recouvert d'un
manteau. Cet élément nous rarpelle celui gu“il avait sur la
coupe de Londres (Thésée no. 5).

Nous croyons que ces indices sont suffisamment révélateurs
pour appuyer 1l identification des deux personnages
principaux: Tnésée et Antiope.
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THESEE no. 12

Ferrare, Museo Archeologico Naziconale 2890.

Cratére en calice.

Figures rouges.

Hauteur: 56 cm; diamétre: 57,5 cm [CVA].

Sur un espace en réservé se trouvant sous le bord épais de
la lévre, un bandeau, au décor floral assez élaboré encercle
le cratére. Il s’agit d’un patron disposé horizontalement,
composé de palmettes & sept pétales, en motifs renversés.
De part et d autre du motif, de 1légéres volutes se
succeédent. Au point de rencontre des volutes, un nouveau
patron prend forme. Il est orné d’un point au milieu et de
quatre petites feuilles de lierre (une dans chaque champ
extérieur de volute).

En bas du tableau figuré, une mince ligne en réservé fait
office de terrain sur leguel évoluent les personnages. Un
fin bandeau lui succéde, composé de méandres (doubles ou
triples) alternant & des croix verticales emboltées. Cette
frise de motifs géométriques est peinte en enduit noir sur
fond en réservé.

L’intérieur des anses a aussi conservé la couleur originale
de l°argile. Le bas de la panse du cratére présente une
frise de languettes A& bouts carrés.

De Spinalco,

Peintre d Achille [ARV2 991.531].

Vers 450-440 avant Jésus-Christ.

EVMA+H FEPIBOD% ANOPOMA+H H+AMUOT[QIVT BE4EV4 ANTIOIEIA
{AZINrlEIENS KANLO)*

ARV2 991.53, 1877.

Bothmer 1957, 161.4; 170.

Brommer 1960, 164, Bl.

Burn et Glynn, 1982, 152.

Carpenter 1989, 311.

CVA Italie 37, Ferrare, Museo Nazionale i, 1963 pl. 20.1-4
(1664).

Lezzi-Hafter 1976, 78.27Sd.

LIMC 1981, 601-602.232, pl. 469 a-c.

Paralipomena, 437.

Un affrontement entre plusieurs Grecs et Amazones se déroule
sur le pourtour du cratére. Quatre groupes forment ce
tableau, malheureusement trés abimé (Photographies 1 & 6).
La scéne qui nous intéresse le plus est celle ou Thésée
attaque Antiope (en particulier, photographie 6).

Le héros Thésée (inscrit) marche vers la droite (pour le
spectateur), & la poursuite de 1°Amazone Antiope (inscrit).

100 Tombe 1052.
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Il est nu, portant seulement son bouclier (vraisemblablement
un OowAov) au bras gauche et une lance de la main droite,
gqu”il pointe au cou d Antiope. Le corps de Thésée est vu de
face mals son visage est rendu en profll. Les traits de sa
figure se sont complétement effacés. Seule ga chevelure a
subsisté. Un bandeaul®l gerré au front maintient 1les
cheveux lisses sur le crane alors que des bouclettes
flottent aux tempes, derriére les oreilles et le cou.
Antiope avance & grandes enjambées vers la droite (pour le
spectateur). Elle tourne le torse et la téte en arrieéere,
s apprétant & contrer le coup de lance que veut lui porter
son adversaire Thésée. Elle tient de sa main droite une
hachette & long manche qu’elle brandit bien hauti©2. De sa
main gauche baissée, elle tient son arc.

Le costume de l°Amazone se compose d une tunique courte et
sans manche. Une Jjolie broderie & motifs de zigzags décore
son décolleté. Un casque, vraisemblablement une adaptation
du type attique, couvre la majorité de sa chevelure. Seules
quelques longues boucles flottent en éventail sur son épaule
gauche. Le profil de l°Amazone a résisté partiellement & la
détérioration. Bothmeri9o3 affirme cependant que les visages
d”Eumache et d“Antiope sont montrés en trois—quarts.

Un arbrel®4, représenté en espace réservé, compléte cette
partie du tableau. Il se trouve & l extréme droite {(pour le
spectateur), juste devant Antiope.

Derriére le couple Thésée-Antiope, la bataille fait rage
(Photos 3-4-5). Une Amazone, Andromache (inscrit), est
tombée par terre. Elle semble regarder vers la gauche (pour
le spectateur). Elle pose s8a main gauche au 8sol, sge
superposant au pied (droit) d Antiope. Une belle tunique
courte, sans manche et & plis multiples compose son
habillement. Un casque, vraisemblablement de type
asiatique, couvre sa téte, laissant échapper de fines méches
Bur sa nugque courbée.

Devant Andromache, nous apercevons une autre Amazone:
Pyrgomache (inscrit) (photo 4). Elle est debout, se
dirigeant vers la gauche (pour le spectateur). Elle leve

101 [e bandeau est en réservé, décoré de fines lignes en peinture diluée
pour simuler une broderie ou les couches superposées de tissu qui le
composent. C’est la premiére fois de nctre étude ol Thésée est colffé
de la sorte.

102 En fait, sa main acrive au iéme nivean que la lance de Thésée. La

partie supérieure de sa hachette atteint le bandeau orné de motifs
floraux.

102 Bothmer 1957, 170.
104 C’est la premiére fois qu’un tel élément est représenté. Nous le
retrouverons aussi sur un dinos de Londres (Thésée no. 17), sur un

kanthare d°Athénes (Thésée no. 21) et sur un lékythe de Naples (Thésée
no. 22).
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une épée & lame courbée de la main droite au-dessus de sa
téte casquée. Le fourreau de son arme pend sur son cbté.
Comme Antiope, elle tient un arc dans sa main gauche
baissée. La corde de 1l arc de Pyrgomache a été tracée sur
la face extérieure de son poignetl©ed., (ette facon de tenir
l°arc nous semble incorrecte si 1 Amazone wveut 1l utiliser
rapidement et efficacement.

Son habillement ressemble davantage & celul porté par les
archers sacythes. Nous ne vovons que les manches longues
(d"une combinaison & jambes longues?), décorées de motifs
pointillés et de zigzags et un casque de type asiatique.
Son adversaire est Pirithoos (inscrit). I1 1 attagque d une
lance gqu”“il pointe vers sa poitrine. Le héros est nu, se
protégeant d’un OmAov106_ Sa téte est couverte d un casque
corinthien, relevé sur le front et orné d’un panache.
Derriere ce couple (photographie 3), 1 Amazone Eumache
(inscrit) avance vers la gauche (pour le spectateur). Elle
attaque un guerrier grec de sa hachette de guerre. Eumache
est vétue d’une tunique courte & plis multiples et sans
manche. Un bonnet pointu, de type asiatique, couvre sa
téte. Son asdversaire anonyme l affronte. Il est armé d une
lance et se protége 4 un OwAov107,

Le dernier couple est composé d un héros anonyme, avangant
vers la droite (pour le spectateur) et d’une Amazone montée
a cheval (Photographies 1-2). La cavaliére (aussi anonyme)
se dirige vers la gauche (pour le spectateur). Elle a
revétu une combinaison & manches et & Jjambes longues, ornée
des motifs pointillés alternant avec des zigzags. Une
tunique courte semble recouvrir sa combinaison. A cause du
mauvalils état de conservation du vase, noua ne pouvons

distinguer sa téte. Armé&ée d une lance 4 la main gauche,
elle semble tirer, de son autre main, les rénes de sa
monture gqul se cabre. Elle tente d éviter le coup aque

g appréte & lui porter son adversaire. Ce dernier va téte
nue et semble vétu d“une tunique courte recguverte d’une
cuirasse. Comme ses compagnons, il tient un omiov au bras
gauche et une lance de la main droite. L7 arbre se trouve
Juste derriére ce héros anonyme.

106 Ce détall eat visible sur la photo 4 du CVA (non incluse dans nos
illustrations). Cette particularité, ai infime soit-elle, est répétée &
quelques reprises dans les prochaines représentations (Thésée no. 13-
Méloza, Thésée no. 19-Amazone anonyme).

106 [e gpectateur peut voir l’intérieur du bouclier et le ndpnuE qui
sont peints en noir. Les autres détails (bande verticale de chaque coté
du mopnuE) sont en réservé.

207 Le spectateur peut encore voir 1l intérieur du bouclier laissé en
réservé. Seul le mopnxE€ est visible, orné d°enduit noir.
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COMMENTAIRES: Le peintre d Achille est, selon Boardmany©8,
un disciple du peintre de Berlin. Il le considére comme son
successeur et le soupgonne méme d avolr &été son éléve. Il
partage, comme son malitre, le plaisir de tracer les
esquisses, de dessiner. Lorsgqu”il décore les grands vases,
ges figures sont attachées au 80l et non disposées sur
différents niveaux comme le veut la mode suggérée par les
fresques murales.

Presqu’un demi-siécle s8°est é&coulé entre le dernier wvase
complet daté de la fin du VIe siécle avant Jésus-Christ
(Thésée nc. 8) et celui-ci. Pourtant, prlusieurs
représentations d-“Amazonomachies ont été produites sur les
vases entre le début et le milieu du Ve giacle avant Jésus-
Christ. Aucun des personnages 6voluant dans ces tableaux
n“est identifié par une inscription. Environ une dizaine de
vases s8ont considérés comme faisant partie de cette
catégorielo®

Swindler1ll©® ajoute que: “"Most of all, the Athenian vase-
painters from about 470 to 450 B.C. were influenced by
Polygnotos (le fresquiste). Under the influence of major
art, vases begasn to take on a grandiose style." 11 semble
qu’avec la venue du peintre d’Achille, du peintre Polygnotos
et des membres de son cercle, on a recommencé & inscrire les
noms des combattants grecs et Amazones. Nous reconnaissons
14 une des caractéristiques majeures des peintres de 1la
période précédente (archalque).

Nous verrons désormais des combate entre guerriers grecs et
Amazones, a pied ou & cheval, sur des terrains ou le relief

108 ARFV-C 61.

108 LIMC 1981, 606.295-303:

Peintre des satyres laineux-New York, Metropolitan Museum 07.286.84; de
Numana; ARVZ2 613.1; Bothmer 1957, 161.7; pl. 75; ARFV-C 12.

Peintre de 1’hydrie de Berlin-New York, Metropolitan Museum 07.286.86;
de Numana; ARVZ 613.3; Bothmer 1957, 161.2; pl. 74.2.

Peintre des Niobides-Palerme, Museo Nazionale G1283; de Géla; ARV2
5399.2; Bothmer 1957, 161.5; pl. 74.3; ARFV-C 2. Naples, Museo Nazionale
2421; de Ruvo; ARVZ 600.13; Bothmer 1957, 181.6; pl. 74.4. Bologne,
Museo Civico 278; de Bologne; Bothmer 1957, 162.9; pl. 76.1.

Peintre de Penthésilée-Bologne, Museo Civico 289; de Bologne; ARV2 8S1;
Bothmer 1957, 161.1; pl. 76.1.

Peintre du groupe de Polygnotos-New York, Metropolitan Museum 38.11.4;
origine inconnue; ARVZ 1059.128; Bothmer 1957, 162.14.

Peintre de Bologne 279-Bale, Antikenmuseum BS 48€; origine inconnue;
ARVZ 612.2; ARFV-C 16. '
Peintre de Genéve-Genédve, Musée d°Art et d"Histoire MF 238; origine
inconnue; ARVZ 615.1; Bothmer 1957, 161.3; ARFV-C 17.

Tous sont classifiés par Richter (1967) d artistes faisant partie du
début du style libre -Barly Free Style: About 475-450 B.C. Boardman
(ARFV-C) les classifie dans la période KFarly Classical.

110 Swindler 1929, 219.
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est habituellement indiqué. A partir du milieu du Ve
siecle, seul le théme de 1 Am=szonomachie sera représenté.
Plusieurs vases font partie de cette catégorie tels ceux qui
suivent (Thésée no. 13 a 19 -Polygnotos et les membres de
son cercle-: Thésée no. 20 et 21 -Peintre d Alexandre et un
membre de son cercle-; Thé_.ce no. 22 et 23 -Aison-; Thésée
no. 24 et 25 -Peintre d”"Brétrie-).
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THESEE no. 13

Oxford, Ashmolean Museum G230 (V.522)311,

Stamnos.

Figures rouges.

Hauteur: 45.6 cm; diamétre: 36,7 ocm {Philippakiliiz,

Le décor de la lévre et du contour des anses est identique.
Le motif est composé d oves et de dards. Le haut de 1la
panse porte une frise de languettes. La scéne figurée
s appuie sur un bandeau formé de méandres triples alternant
avec des croix diagonales embolitées. Un entrelacement de
ralmettes et de volutes décore le dessous et les cbtés des
anses. L ornementation florale est en espace réservé

(figures rouges) tandis que 1l ornementation géométrique est
en enduit noir.

De Géla.
Peintre Polygnotos [ARVZ 1028.3]113,

Vers 450-440 avant Jésus-Christ (ARV2 1028.3].
MEVO#A (EFEVS ROIKOS

ARFV-~-C 62 (détail de la téte de Théseée).

ARVZ2 1028.3.

Bothmer 1957, 182.62.

Brommer 1960, 164, BZ.

Burn et Glynn 1982, 154.

Carpenter 1889, 317.

CVA G.B. 3, Oxford, Ashmolean Museum i, 1927 pl. 29.3-4
(121); 30.3-4 (122).

Gardner 1804, 309-311, pl. 8.

Hardwick 1990, 25, fig. 2.

LIMC 1981, 602.238; pl. 470.

Philippaki 1975, 131-132, 138, fig. 8 (profil).

CHté B- (Photographie 3) Entre un homme barbu s’ appuyant sur
un baton et une femme drapée, un Jjeune homme 8 appréte a
partir. Inscrit: KavO#%.

Cété A- (Photographies 1 et 2) Deux duels se déroulent
simultanément. Le couple de gauche (pour le spectateur) met
en présence Thésée (inscrit) affrontant 1l Amazone Mélosa

111 Don de Sir Arthur Evans en 18896.

112 Djamétre de 1°embouchure: 26,5 cm; hauteur de 1 embouchure: 1,8 cm;
diamétre du cou: 19,7 cm; hauteur du cou: 6,3 cm; diamétre du pied: 14,8
cm: hauvteur du pied: 2,4 cm; diamétre & la base: 9,8 cm; largeur
incluant les anses: 43,3 cm.

113 Boardman (ARFV-C 62) affirme gu”au moins trois peintres de vases ont
emprunté le nom du fameux fresquiste Polygnotos de Thasos. Le plus
prolifique de tous est & la tete du fameux cercle portant son nom.
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{(inscrit). Celle-ci tente d’échapper & son agresseur en
courant vers la gauche (pour le spectateur). §8Son corps est
vi2 de face mais son visage nous présente son profil droit.
Elle tourne la téte en arriére afin de voir Thésée qui
brandit son épée vers elle. Mélosa tient son arc de sa main
gauche baissée. Comme pour Pyrgomache (Thésée no. 12), le
corde de son arc est tracée sur la face extérieure de son
poignet. Nous répétons que cette fagon de tenir 1l arc
s avére peu efficace s8i l1l°on veut utiliser 1l arme
rapidement. Son bras droit est levé au-dessus de la téte et
elle tient une hachette de guerre a long manchell<4,

L habillement de Mélosa se compose d un pantalon & motifs
pointillés et zigzags, d”une Jjupe unie & bordure inférieure
noire, d un Jjustaucorps tacheté (peau d animal?) & manches
longues, décoré aussi d une bordure noire sur le devant.
Des chaussures cachent ses pileds. Son couvre-chef est de
type asiatique, laissant s°échapper des bouclettes foncées
sur les tempes.

Thésée poursuit Mélosa, la menacant de scn épée qu il tient
au-dessus de 8sa téte. il porte un OmAov sur 1 épaule
gauche. L épiséme est en enduit noir sur lequel une étoile
a été laissée en réservélld®, Le héros est vétu d'une Jupe
courte brodée de motifs variés (zigzags, pointillés,
méandres, petits carrés). Sa poitrine est nue. Son casque
est du type wirog orné d°un panache sur le dessus du créne
et d°un rivet sur le cb6té. De nombreuses boucles courtes
apparaissent sur les tempes et derriére la téte.

La seconde partie du tableau se déroule dans la partie
droite (pour le spectateur) de la =scéne. Une Amazone
(Antiope?) montée & cheval avance & la poursulite d"un Jjeune
homme a pied. Tous les deux se dirigent vers la gauche
{pour le spectateur)li8. L°Amazone anonyme pointe sa lance
de la main droite tandis que de la main gauche, elle tient
les guides de 8sa monture qui se cabre. Viendrait-elle
porter secours & Thésée, aux prises avec Mélosa venue venger
le déshonneur de sa reine? Elle eat vétue comme un hoplite
grec: chiton diaphane court et plissé, recouvert d une
cuirasse & épaulettes; casque attiquel? orné d’ un panache,
laissant s échapper des méches sur les tempese et de longues
boucles dans son dos. Des chaussures recouvrent ses pieds.
Son adversaire est Rhoikos (inscrit). Il occupe le centre
de la représentation, se superposant cependant a Thésée.
Rhoikos tourne la téte et le torse en arriére, tentant de

114 Une partie de la hachette est cachée par la frise de languettes.

115 Tout comme le reste du bouclier.

118 A remarquer le relief du terrain (Dessin 1) sur lequel se déroule la
poursuite. C’est la premiére fois que nous voyons ce détail dane cette
partie de notre analyse.

117 Le protége-nuque est indiqué et les couvre-joues sont relevés.
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freiner 1 agressive cavaliére. De sa main droite, il pointe
sa lance (démesurément lcongue) vers l Amazone, a la hauteur
de sa poitrine. 11 semble plutdét sur la défensive, prét a
fuir le danger menag¢ant. Le Jjeune compagnon de Thésée =a
revétu le costume des voyageurs. Un pétase & large bord
couvre sa téte. Une chlamyde agrafée & 1l épaule droite
recouvre son corps; seul son bras drolt est découvert. Des
sandales, dont les courroies de cuir montent & mi-jambe,
protégent ses pieds.

COMMENTAIRES: Beazley ne manque pas de souligner gue cette
Amazonmachie peinte par Polygnotos est sans doute inspirée
par celle de la Stoa Poikiléiis, Boardmanli® ajoute que
Polygnotos suit les traces du peintre des Niobides dans son
style et dans le choix de ses sujets. Par contre il ne le
suit pas dans 1 imitation des <fresques murales sur
céramique. Ce qui caractérise le plus le travail du peintre
Polygnotos et des membres de son cercle c’est plutdt le
traitement d extraits des grandes Amazonomachies ou d autres
scénes similaires (centauromachies) desquelles ils en tirent
des tableaux & trois personnages. Leurs Amazonomachies sont
particuliérement variées, incluant non seulement les combats
athéniens mais aussi & Troie et avec Achille (voir Achille
no. 13). les Amazones elles-mémes sont aussi traitées dans
des scénes d armement, & cheval ou dans toute autre action a
caractére agressif.

Dans notre tableau, Polygnotos nous sert un extralt
d " Amazonomachie & quatre personnages. Deux groupes
comprenant deux personnages chacun (un Grec et une Amazone)
combattent simultanément.

Un nouveau compagnon d armes de Thésée nous est présenté:
Rhoikos120_ (- est cependant sa seule apparition dans notre
étude. Un nouveau nom d’Amazone apparait aussi: Mélosal=2l,
Nous discernons Jl originalité du peintre Polygnotos non
seulement dans la présentation de nouvelles figures
héroIques et dans leurs postures (surtout Rhoikos) malis
aussi dans la représentation d°é&léments réels (comme 1les
aspérités du sol) et dans 1 habillement de certains
personnages. Ce sont surtout les héros grecs, Rhoikos et
Thésée, qui nous ont surpris par leur habillement fort
singulier, du moins dans le contexte d“une Amazonomachie.
Le kilt et le casque de Thésée =8sont, pour le moins,

118 CVA Oxford, Ashmolean Museum i, G.B. 3, 1827. Cette affirmation est
reprise par Boardman 1982, 17-18.
119 ARFV-C 62.
120 Lippold, []1. RE 1914, V.2/1/1, 1002.
Bisi, A. EA 1965 V.6, p. 672.
121 Lamer, [1]. 1931, V.1/15/1, 593. -Melusa-
Rocchetti, L. K4 1961, V.4, p. 995.
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surprenants. Quant a FRhoikos, les vétements de voyageur
qQqu” il porte, s agencent mal avec la pratique de combat.
Cependant, sa posture ne semble pas indigquer un franc duel
entre lui et son adversaire féminin.

Nous avons vu & quelques reprises des Amazones & cheval,
directement impliquées dans le combat (Thésée no. 12); ou
indirectement impliquées (Thésée no. T}. L habillement
typiquement athénien de 1l °Amazone cavaliére peut nous
laisser supposer gqu“il s’agit d " Anticope, courant a la
rescousse de son bien-aimé Thésée. Nous serions donc en
pleine Amazonomachie athénienne.
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THESEE no. 14

Paris, Bibliothégue Nationale, Tabinet des Médailles 421.
Cratére en calice.

Figures rouges.

L°ornementation florale gque nous pouvonsa volr se situe sous
le rebord de la lévre. C’est un bandeau, délimité de part
et d°autre par une fine ligne en réservé. Le motif qui le
compose est fait de double palmettes en motifs renversés.
Les palmettes (& sept ou huit pétales) sont réunies entre
elles par des spirales. Le patron est dessiné en Jdiagonale
sur ua fond en réserveé.

Le terrain sur lequel se déroule la scéne est une mince
ligne en réserveé.

De Tarente.

Peintre Polvgnotos [ARVZ2 1030.30].
Vers 450 avant Jésus-Christ.
fD(}\rE[P]O? [CE*E]IVIZ] [ANTIIQICEI]A

ARVZ 1030.30.

Bothmer 1957, 1B81.57.
Brommer 1960, 164, B3.
LIMC 1981, 602.236.

Cété B- Guerrier quittant son foyer.

C6té A- (Photograprhie 1) Deux personnages a pled et un autre
monté & cheval composent le tableau figuré.

L°Amazone Antiope (inscrit) fait avancer sa monture vers la
gauche (pour le spectateur). Tenant les guides de la main
gauche, elle pointe sa lance de la droite. Elle tient son
arme offensive & la hauteur de la taille.

Antiope est vé&tue d une combinaison & manches et & Jjambes
longues (motifs de zigzags et de polntiliés) recouverte
d‘une Jjupe opagque et d°une cuirasse a épasulette. Un casque
de type asiatiquel22 et des chaussures complétent son
hablllement. Une abondante chevelure bouclée apparait sur
son front, sur les tempes et sur les épaules. L°Amazone
doit affronter deux adversaires qui se présentent devant sa
monture.

Les deux Grecs marchent vers la droite {pour le spectateur).
Le prerier est Thésée (inscrit), 1le second, Phaléros
(inscrit). Thésée est représenté & plus grande échelle que
son compagnon et que le cheval de 1°Amazone. Nous voyons le

122 A remarquer la variante du bonnet. Habituellement, les bavolets
descendent verticalement & partir des tempes en cachant les oreilles.
Ici, le bavolet est derriére l°oreille et décoré de petits motifs
hachurés. Le méme patron se retrouve sur le bavolet de la nuque.
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héros de profil: le pied gauche en avant, bien sppuyé au sol
et le pied droit est vu de face, semblant s appuver sur le
relief du sol. En bon guerrier grez, il se présente nu. Sa
panoplie se compose A une longue lance qu”il tient de ea
main droite levée au-dessus de 1l épaule. 11 dirige =son arme
vers Antiope, & la hauteur de sa poitrine. Il porte un
OtAov122 auy bras gauche. Une épée est visible sur son cbté
gauche, gainée dans un fourreau suspendu au baudrier qgui
traverse sa poitrine en diagonale depuls 1l épaule droite.
Un casque de type corinthien est relevé sur son front. I1
est orné d "un panache. Ce dernier est partiellement coupé
par la ligne en réservé qul sépare l ornementation florale
et le tableau figuré. Les bwoucles de cheveux de Thésée ont
été minutieusement peintes en dilué.

Juste derriére Thésée, se présente un compagnon d armes,
Phaléros 124, héros éponyme d un quartier portuaire de 1la
ville d-Athénesl25, Le héros seconde l attaque de Thésée
quoiru~il semble un peu plue sur la défensive. 11 pointe sa
lance & 1la hauteur du museau du chevalil28& Tout comme
Thésée, Phaléros est nu. Il porte aussi un OwAoviZ7 gu bras
gauche et une épée suspondue 3 un baudrier. Le casque de
Phaléros est de type attique & haut cimier dont le couvre-
nugue et les protége-joues sont baissés. Nous voyons
quelques éléments de son profil: le nez, la boucle, 1l oeil.

COMMENTAIRES: Sur le vase précédent (Thésée no. 13),
Polyvgnotos nous a présenté un extrait d°Amazonomachie
composée de quatre personnages, divisée en deux combats.
Ici, c’est un extrait & trois personnages seulement. Le
nouveau compagnon d armes est Phalérosiz2s,

Ce qui surprend le plus dans cc tableau, c’est la stature de
Thésée. Comparé aux autrez é€éléments de la scéne, il est
démesurément grand. C°’eat peut-étre A dessein que le
peintre Polygaotos nous le présente ainsi: un vrai héros
grandi par la force et la gloire.

123 A remarquer 1 habituel nopnoE passé & 1°avant-bras, en enduit noir.
Un fin lacet noir encercle la surface interne du bouclier.
124 Gpimal 1951, 364. Hésiode, Bouclier, 180; Apollonios de Rhodes,
Argonautiques, 1.96; Hygin, Fabulae, 14; Pausanias, I.1.4; V.17.10;
Valerius Flaccus, Argomautiques, 1.39S; VI.217.
128 Thucydide, Guerre du Péloponnése, 1.107.1; 11.13.7. L“historien
rapporte qu une portion des Longs Murs partait de 1l°enceinte de la ville
d Athénes et se dirigeait vers le Phalére. Le mur s’étendait asur 35
stades et il était dépourvu de garnison.
126 Sa lance est superposée & la représentation de Thésée.
127 [eg détails intérieurs différent un peu. Nous apercevons, en plus
du nopnue et de la bordure intérieure en enduit noir, la courroie
verticale du nopnxE (motifs de zigzags) et les glande.
128 Trowbridge, M.L. RE 1938, V.1/15/2, 1865-1666.

Bertoldi, M.E. X4 1965, V. 6, p. 1iZ.
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Ici, le couple Thésée-Antiope s affronte directement. C est
cependant la premiére fois que le spectateur voit Antiope,
montée & cheval, attaguant Thésée (son ravisseur dans
l“autre épisode amazonien de Thésée. Voir Thésée no. 2 a
no. 11). Sur le vase de Ferrare (Thésée no. 12) les deux
protagonistes étaient sur le méme niveauw, 1 un poursuivant
l1°autre. Sur le stamnos d“Oxford (Thésée no. 13), Antiope
(non identifiée par une inscription mais clairement vétue &
la mode grecque) venait porter secours A& Thésée. Ici,
Antiope porte un costume hybride (comblinaison des archers
scythes, casque asiatigque, cuirasse et chiton grecs).
Peut-on suggérer que le tableau de Polygnotos ne repprésente
pas une Amazonomachie athénienne? En effet, rien dans ce
tableau ne nous empéche de croire que nous assistons & une
variante de l épisode qul a précédé a 1l°enlévement ou a la
capture de 1l Amazcone Antiope par Thésée. La présence de
Phaléros en terre amazonlienne n"est pas inconnue dans la
tradition mythologique. Il fit partie, au méme titre que
Thésée, de 1 équipage de 1 Argo qui fit escale en pays
amazonien, en route vers la terre de ColchidelZ2s,

Cependant, la tradition mythologique (Plutarque, Thésde 26.2
et Diodore de Sicile, IV, 28.2) ne rapporte aucun combat en
terre amazonienne, sulte au rapt d"Antiope.

129 Voir supra, note 124,



Photo }
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THESEE no. 15

Léningrad, Hermitage 765130,

Cratére en calice.

Figures rouges.

Hauteur: 44 cm {Hoppin}.

L-ornementation floralel31 g été appliquée sous le rebord de
la lévre. Des palmettes (& six ou sept pétales) en motifs
renversés sont disposées en diagonale. Elles sont réunies
entre elles par des volutes.

Au bas de la scéne figurée, une fine ligne en réservé sert
d appui aux éléments du tableau. Un bandeau géométrique
succéde & la ligne de terrain. Il est composé de méandres
(triples et doubles) alternant & des croix diagonales
emboitées.

De Cervétéri.

Membre indéterminé du cercle du Polygnotos [ARVZ2 1037.3]132,
Vers 450-440 avant Jésus-Christ.

(DDPBQ? FE¥EV>y MEVOrA

ARV2 1037.3.

Bothmer 1957, 181.58:; 180; pl. 80.1.
Brommer 1960, 164, B4.

Hoppin 1919, 385.17.

LIMC 1981, 602.235.

Reinach 1922, 24, no. 3 et 5; 176, no. 3.

Coté B- Un roi entre deux femmesi33,

C6té A- Deux héros Grecs, avancant vers la droite (pour le
spectateur), s apprétent & affronter une Amazone montée a
cheval qui se présente devant eux. Elle se dirige vers la
gauche (pour le spectateur).

L°Amazone Mélosa (inscrit) tient de sa main gauche les
guides de sa monture gui se cabre. La plague du mors du
cheval est finement décorée & la mode scythliennel34, Le

130 (Collection Stéfani 1680.

121 Passablement semblable & celle du vase précédent (Thésée no. 14).
132 Prés du peintre de Pélée ou du peintre d°Hector [ARVZ 1037.3];
Hoppin (1919, 385.17) 1 attribue & Polygnotos lui-méme.

133 ARVZ2 1037.3.

134 Ce détail n”apparait pas sur les vases précédents (Théaée no. 13 et
no. 14) ni sur aucune autre représentation de notre analyse. En ce qui
concerne 1l attribution du décor de cette plague, voir Anderson (1961,
58-59): “(...) bits with small oblong rectangles, filled with dots,
Iinside the cheekpieces. I believe that these rectangles are bronze
plates, (...} they would show clearly from the side, especially if the
rest of the bit were made of iron. The dots are to remind the beholder
of the inward-turning spikes.” Bothmer (1957, 1B3) souligne aussi cette
particularité.
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bras droit levé au-dessus de sa téte casquée, elle pointe sa
lance vers 1le visage de son premier adversaire, en
1" occurence Thésée. Un carquois décoré d’écailles en enduit
noir et un arc pendent sur son c8té gauche. Une wéAtn st
aussi suspendue dans son dos. Mélosa a revétu une
combinaison & manches et & Jambes longues. Des motifs =n
zigzage et en pointillés décorent ce vétement. Par-dessus,
elle porte un mepillwpal36 noir orné d’un petit médaillon
dont le motif est indéfinissable. Des chaussures et un
bonnet asiatique complétent son habillement. Sa chevelure
sombre surgit sur le front et aux tempes tandis que de
longues boucles flottent librement dans son dos. Un profil
pur et un oeil bien réussi complétent ce portrait de 1la
cavaliére Mélosa.

Thésée (inscrit) occupe le centre du tableau. Il se
présente devant la monture de 1l Amazone, la Jjambe gauche
pliée & angle droit, le pied appuy? bien & plat sur un
rocher tandis que sa jambe droite est presqu’en extensioni3e
compléte. Thésée se présente nu, &armé d“une lance gu’ll
pointe de la main droite vers la poitrine de Mélosa. Son
bras gauche est passé dans le mopweE de 1°GwAovi37, Une
épée rangée au fourreau pend sur son cbH6té gauche. L’ urme
eat suspendue & un baudrier noir qui traverse sa poitrine
depuis l°épaule droite. Sa téte est partiellement protégée
d’un casque corinthien relevé sur le front. Un haut cimier
décore son couvre-chef laissant s échapper une partie de sa
chevelure bouclée.

Thésée est accompagné de Phorbas (inscrit). Ce dernier le
suit afin d’assurer son arriére-garde. Sa posture ne nous
semble pas agressive. Il g.-de la main droite baissée, sa
lance touchant presque le s0l. Phorbas a revétu une tunique
covrte et plissée, recouverte d‘une cuiraesse & épaulettes.
I1 a couvert sa téte d’un casque attique & panache dont le
protége-nuque et 1les protége-joues sont baissés. Malgré
cela, nous voyons son profil et lee boucles de sa barbe qui
dépassent. Le reste de son attirail est semblable & celui
de Thésée (OmAov1i28, lance et épée suspendue & un baudrier).

136 Pour d’autres exemplaires de mepijupx, voir ARFV 56, 61.1 et 62.

136 Son pied droit est caché par le pied gauche de son compagnon qui le
suit.

137 Les détalls intérieurs sont sommaires: la courrole et les rivets
sont en enduit noir ainsi qu’une large bande circulaire.
128 Nous apercevons seulement un mopneE en enduit noir.



CHAPITRE 1l 115

COMMENTAIRES: Beazleyl3® attribue la décoration de ce vase a
un des grands noms composant le cercle de Polygnotos. Au
point de vue minutie du travall et équilibre des mouvements,
le peintre fait preuve d“une grande maitrise. Nous
assistons & un autre extrait d°Amazonomachie & trois
personnages. Ou nous trouvons-nous? A Athénes? En pays
amazonien? Méme avec la présence d Antiope impliquée dans
1 affrontement, il est impossible de discerner un indice
révélateur nous indiquant le lieu ol se déroule le combat.
Nous notons que le schéma de cette Amazonomachie est
semblable & celul du vase précédent {(Thésée no. 14). Le
relief est plus marqué. La posture des Jjambes de Thésée
nous le confirme indéniablement.

C’est la deuxiéme fois que Thésée rencontre une Amazone du
nom de Mélosa (Thésée no. 13).

Phorbas a déja été représenté par Oltos. Il accompagnait
Thésée lors de 1l enlévement d Antiope (Thésée no. 5).

130 ARVZ2 1035. Il note que "Within the Group of Polygnotos is & group
that may be named after the chief artist in 1t -the Peleus Painter. It
comprises, besides the works of the Hector Painter, of the Peleus
Painter, of the Coghill Painter, many vases not certainly by the Peleus
Painter himself but close to him and sometimes of very high quality.
The separating lines are often hard to draw.”
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THESEE no. 16

Londres, British Museum, E450.

Stamnos.

Figures rouges.

Hauteur: 35,2 cm; diamétre: 29 cm [Philippaki]i4o.

La lévre et le tour des anses présentent une ornementation
similaire: une suite d’oves et de dards en enduit noir sur
fond en réservé.

Le haut de la panse est délimité par une frise de languettes
& bouts carrés. Le tableau figuré est supporté par une fine
ligne en réservé, immédiatement suivie d un bandeau de
motifs géométriques. Il est composé d une alternance de
triples méandresl4l et de croix verticales emboitées.
L’ ornementation du stamnos se compléte par un arrangement de
volutes et de palmettes qui s entrelacent autour des anses.

De Vulci.

Peintre d"Bpimédés [ARV2 1043.1]1142
Entre 450 et 420 avant Jésus-Christ.
OE+{EJV+ EINIMEOQE?s KAvOD#Z143

ARV=2 1043.1

Bothmer 1957, 180.51.

Brommer 1960, 164, B5.

CVA G.B. 4, Londres, British Museum iii, 1927 pl. 23.1l1la-b-c
({23).

Philippaki 1975, 127; 129, fig. 7 (profil).

Reinach 1924, B3.

Swindler 19239, fig. 357.

Coté B- Un vieillard entre deux femmes. Inscrit: IMIO]

CSté A- Un duel se déroule sur une surface accidentée. Une
Amazone montée & cheval 8Be dirige vers la droite (pour le
spectateur). De la main gauche, elle tient probablement les
guides de sa monture tandis que de la droite, elle brandit
une hachette de guerre. Un cerquois pend sur son cbté
gauche. La sangle de son carquolis traverse sa poitrine
depuis 1°épaule droite. L°Amazone anonyme a revétu une
combinaison & manches et & Jjambes longues dont le motif est

composé de zigzags et de pointillés. Une Jupe du méme motif

140 Diamétre de 1 embouchure: 20,1 cm; hauteur de 1 embouchure: 1,5 cm;
diamétre du cou: 16,3 cm; hauteur du cou: 4,3 cm; diamétre du pled: 13,7
cm; hauteur du pied: 2,5 cm; diamétre & la base: 9,6 cm; largeur
incluant les anses: 36 cm.

141 Philippaki 1975, 127.

142 Membre du cercle de Polygnotoa.

143 Dol 1 attribution du nom du peintre.
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(avec une bordure noire) est passée par-dessus ainsi qu’un
manteau sans manche, fabrigqué dans une peau danimal (motif
tacheté?). Son costume se compléte de chaussures et d’un
bonnet asiatigque.

L opposant qui se présente devant ]l Amazone cavaliére est
Thésée (inscrit). Il avance vers la gauche (pour le
spectateur), appuyant son pied gauche sur un rocher. Thésée
se Erésente donc au spectateur de dos. Il est nu. Il porte
un OovAcv gui cache son épaule gauche et son genou plié. Son
bouclier noir (sauf une bande circulaire) est décoré d un
épiséme en forme de chienl44 bondissant, laissé en rouge
régerve, Une épée rangée au fourreau pend sur son flanc
gauche. Thésée pointe sa lance de la main droite; il 1la
dirige vers 1l Amazone mais la pointe est cachée par le cou
du cheval.

Le héros porte un curieux couvre-chef. Il s agit
vraisemblablement d“une adaptation du type chalcidien,
relevé sur le front et orné 4d"un court cimier. Il est muni
de couvre-joues renversés vers l arriére et rejoignant le
protége-nuque. Le profil de Thésée est en grande partie
caché prr le bord de son Omiov. Seul son oeil gauche, bien
dessiné en profil, apparalit.

COMMENTAIRES: Le peilntre d Epimédés est un membre important
du cercle de Polygnotosli4®, C(Cet articte a préféré traiter
un extrait d° Amazonomachie composé de deux figures
seulement. Parmi les représentations exécutées par
Polygnotos et par les membres de son cercle et qui composent
notre corpus, celle-cl est la seule ol deux personnages
s“affrontent. Souvenons-nous que c était chose courante
dans l°iconographie amazonienne d Achille.

Le costume de l°Amazone est semblable & celui de Mélosa sur
le stamnos d°"Oxford {Thésée no. 13). Toutes deux portent la
combinaison & manches et a jambes longues, une Jupe opaque
et un Justaucorps ouvert sur le devant. lLes chaussures et
la colffure sont aussi identigues. Leur armement est aussi
similaire: une hachette de guerre & long manche.

La posture de Thésée est nouvelle pour nous. dJamais encore
nous ne l avons wvu représenté ainsi. Ordinairement le
spectateur voit le héros & la gauche de la scéne. Il marche
vers la droite et expose le devant de son corps. Ici, le
modéle du héros est simplement inversé. Thésée avance la
Jjambe gauche en avant, posant le pied sur une aspérité du
scl. Sa Jjambe droite est en arriére, un peu pliée. En
fait, sa posture est identique & celle de Thésée sBur le
cratére de Léningrad (Thésée no. 15). Le profil du guerrier
est partiellement caché par le bord du bouclier. Cette pose

144 Bothmer 1957, 180.
145 ARFV-C 62.
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sera reprise sur d autres wvases

21, no. 22 et no. 25).

(trois-quarts de dos)
cette représentation n“est pas

(Thésée no. 17, no. 20, no.
Un dernier pcint & ajouter:

répertoriée dans le LIMC.
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THESEE no. 17

Londres, British Museum 99.7-21.5146

Dinos.

Figures rouges.

Hauteur: 26,8 cm: diameéetre: 34,4 cm [CVA].

L ornementation se retrouve sur la lévre, sur le rebord de
celle-ci, sur le haut de la panse et sous la scéne figurée.
Elle a été reproduite sur fond en réservé. Le plat de 1a
lévre est décoré de feullles alternant de part et d autre
d"une tige médiane. Oves et dards alternent aussi sur le
mince rebord. Une frise de fines languettes court autour de
l°é&paule du vase. Enfin, une alternance de triples méandres

et de motifs de damier simple compose le motif de la frise
inférieureld?,

D Agrigente.

Membre indéterminé du cercle de Polygnotos [ARVZ2 1052.291].
Entre 450 et 420 avant Jésus-Christ.

[(FEJPIROL OELEVL RACNOIPOMAL+E] I3LTVIVOITI(H) TAMALK]A
MENAIPEVIYE TOEINIECADI]Y ...NAL..

ARFV-C 159.1, 159.2.

ARVZ2 1052.29.

Barron 1972, 37 no. 124, pl. 5c.

Beazley 1918, 152 et 177.

Bothmer 1957, 162.12; pl. 77.2.

Brommer 1960, 154, BS.

Brommer 1982, fig. 17.

Burn et Glynn 1982, 157.

Carpenter 1983, 322.

Connor 1970, 156, i1ill. 1i62.

CVA G.B. 8, Londres, British Museum vi, 1931 pl. 103a-b-c-d
(378).

LIMC 1981, 439.22; 602.233; pl. 339; pl. 471 (détail
d “Akamas et de Démophon).

Reinach 1924, 163.

Roton 1850, 63.

La ccéne se compose de quatorze personnages combattant entre
eux. Ils se divisent en trois groupes dont un occupe & lui
seul un cdoté complet du vase (Photographies 1, 2).

Cété A- (Photos 4 et 5) Thésée (inscrit), suivi de Pirithoos
(inscrit) et d“un autre compagnonl<48, avance & grandes

14¢ Jadis dans la collection Rogers, Stoddart et Forman.

147 Un méandre quadruple fait exception. Voir la photographie no. 4.
148 Selon Walters (CVA) il :"agit probablement de Phorbas. I1 ne nous
fournit aucune explication ou évidence pocur prouver son hypothése. De
plus, il spécifie que le nom n”est pas visible. Précédemment, nous
avons rencontré ce nom & deux reprises (Thésée no. 5 et no. 15}.
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enjambées vers la droite (pour le spectateur). Pirithoos et
Thésée sont nus. Pirithoos a l°épaule gauche couverte d"un
tissu drapé, ceinturé a la taille et qui flotte dans son dos
et derriére sa cuisse. Le second compagnon de Thésée est
barbu. Il porte la panoplie de 1l hoplite: cuirasse, casque
attique a couvre-joues baissés, épée au fourreau, lance a la
main droite et OmAovi4® gu bras gauche. Thésée tient une
courte épée de sa main droite baissée tandis que ses deux

compagnons ont des lances. Ils ont couvert leur téte de
casgue. Thésée a un casgue de %type corinthien, & court
plumet, relevé sur le front. Pirithoos a coiffé un casque

attique dont le panache se termine sur le devant par une
téte de cygne. Il n“a pas de protége-nuque. Le troisiéme
guerrier, nous 1l avons vu, porte un casque plus
conventionnel, aussi de type attique & couvre-joues
baissésglbo,

(Photo 5) Les trois guerriers grecs foulent un sol dont le
relief est margqué {espace réservé laissé par le peintre).
Ils sont & proximité d une Amazone gqui tombe au scl (photo
4). C est Andromache (inscrit) gqui, appuyée sur un seul
genou (gauche), tente de résister & 1l attague de Thésée en
tournant le torse et la téte vers 1lui. Dans un effort
supréme, elle léve le bras droit au-dessus de 1la téte,
brandissant sa hachette de guerre & long manche. De son
autre main, elle tient son arc. Du sang coule d’une
blessure faite & la cuisse droiteilB:,

Andromache est &légamment vétue d“un chiton court et plissé,
par-dessus lequel elle a passé une cuirasse & épaulettes
étoilées. Sa panoplie se compléte de chaussures et d’un
casque assez originalib=z, Enfin, un carquois & couvercle
fermé pend sur son cbté gauche.

Se présentent trols Amazones montées & cheval. Elles se
dirigent wvers 1la gauche (pour le spectateur) pour porter
secours & Andromache. La premiére, Hippolyvte (inscrit), est
habillée comme Andromache. Cependant, elle n“a pas de
chaussures. Son couvre-chef est tout aussl original qgue

149 Le bouclier présente une bande intérieure composée de motife
végétaux en endult noir. Nous voyona aussi les glands et un cordon de
suspension.

1680 [e panache de ce dernier est coupé par la frise de languettes tandis
que le panache du caaque de Thésée et celui de Plrithoos débordent dans
cette méue frise.

151 Walters (CVA).

152 11 g agit d"un modéle, alliant le bonnet asiatique et le casque
attique. Des couvre-Joues sont attachés sous le menton et un protége-
nugue cache le derriére de la téte.
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celui d Andromachelf3. L"Amazone Hippolyte pointe sa lance
vers Thésée.

Les deux autres Amazones cavalieéres ont des chaussures aux
pieds. Elles sont vétues différemment. Celle du centre est
habillée d une combina}son 4 manches et & Jjambes longues a
motifs tachetés. Un oaxkog enveloppe sa chevelure laissant
apparaitre des boucles aux tempes et sur le front. Cette
Amazone anonyme est armée d’'une lance.

La troisiéme cavaliére, anonyme comme sa compagne de droite,
rorte un chiton court, plissé et ceinturé. Un premier
corsage A& manches longues (motifs tachetés) est passé par-
dessus le chiton tandis qu“un autre corsage, cette fois-ci a
manches courtes (motifs rhomboiques), compléte ce singulier
costume. Un arc et un carquois pendent sur son flanc gauche
tandis qu’elle léve de s8a main droite une hachette de
guerre. Elle a recouvert sa téte d"un bonnet asiatiquelb4,

Coté B- (Photo 2) Sur l autre cété du dinos, se présente le
deuxiéme groupe. A cbHte d'un arbrelB5, une Amazone anonyme,
porte un casque attique & cimier et a cornes, une lance et
une wEATN1BS Elle avance & grandes enjambées vers la
gauche (pour le spectateur), tournant le torse et la téte
vers son poursuivant grec. Les formes de son corps
apparaissent a4 travers le plissé diaphane de son chiton sans
manche, attaché aux épaules par des courroies. Elle a
chaussé une espéce de protection qui couvre ses talonsib7,
Son opposantif8, Démophon, est nu, la menacant d’ une é&pée
qu”il tient au-dessus de sa téte casquée (type de couvre-
chef indéfinissable). Sur son OwAov noir, un épiséme en
forme d aigle saisissant un serpent dans s8on bec a été
laissé en rouge réservé. La pose de Démophon nous rappelle
celle de Thésée sur le stamnos d 0xford (Thésée no. 13).

152 C’est une autre adaptation du modéle attique et du bonnet asiatique.
Cette fois-ci, le casgque est muni de protége-nuque et d’un nasal; & la
tempe, il ¥ & un petit médaillon noir orné é"un hovidé en réservé rouge.
Bothmer 1957, 171.

154 Walters (CVA) lui donne 1 appellation de "fox skin cap’.

185 Deuxiéme apparition d’un tel élément végétal. Voir le cratére du
peintre d°Achille {Thésée no. 12).

186 Ls forme du bouclier léger est en forme de crolssant, peu échancré.
Elle le porte au bras gauche, les pointes dirigées vers ie bas. Nous
verrons dans certaines représentations ultérieures {entre autres, Thésée
no. 25) une autre facon de tenir la méitn.

157 Description de Bothmer 1957, 171.

1868 ¥Kron, le commentateur du LIMC (1981, 439.22), 1 identifie ainsi.
Plusieurs mythogre-hes, tels Apollodore d Athénes (Epitome I, 18.23, V,
22 et VI, 16), Pausanias (X, 25.8) et Quintus de Smyrne (la suite

d Homére X111, 496-543), jumellent souvent Akamas et Démophon. Ils sont
les deux fils de Thésée et de Phédre et prirent part & la guerre de
Troie afin de délivrer leur grand-mére Aethra.
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Derriére le héros Démophon (Photo 3), s avance prudemment
Akamas (inscrit). Il pose le pied gauche sur une pierre, le
des un peu courbé. Le bas de sa figure est caché par son
oniov décoré d'un épiseéme en forme de sanglier (arriére-
train) marchant sur une petite frise de méandres. Coiffé
d“un casque corinthien a cimier relevé sur le front, Akamas
est nu. Il tient une lance de sa main droite baissée.

A gauche de l-arbre se présente, en courant (vers la droite

pour le spectateur), une deuxiéme Amazone. Elle tient un
arc de la main gauche et une hachette & long manche de 1la
droite. Un carquois bat son cbété gauche. Elle porte une

tunique a manches courtes, ceinturée a la taille, un T&KKOC
et des chaussures. Sa robe est brodée de divers motifs.
Enfin, le troisiéme groupe s& présente. Il est situé
derriére Akamas. Mégareus (inscrit) est blessé a la cuilsse
par une lance dont la hampe brisée est encore v1sible. Il
est & genoux, l'Onrov {(dont on ne voit gque le nopwoE a
l°intérieur, le reste ayant été recouvert d enduit noir)
encore au bras gauche, levé au-dessus de la téte. Une
Amazone anonyme lui tire les cheveux par derriére. Elle
semble vétue d une %unique & manches longues descendant aux
genoux. Des motifs pointillés décorent le tout. Un casque
de type oriental cache sa chevelure. Tandis qu’elle appuie
son pied chaussé sur la hanche droite du guerrier nu, elle
plonge son épée dans sa poitrine. Mégareus a pris une
pierre de la main droite pour se défendre.

Devant ce couple de combattants, se présente Sthénélos
(inscrit). Il arrive en courant, tentant de porter secours
& son compagnon.yégareus. Il dégaine son é&pée du fourreau,
caché par son owhov & épiséme de 1lion rugissant. Le
guerrier nu et barbu porte un casgque de type attique dont
les couvre-joues sont relevés.

COMMENTAIRES: Cette oceuvre d 'un peintre indéterminé du
cercle de Polygnotos montre au spectateur & quel niveau de
qualité )l artiste possédalt son artits, Tant par
l°originalité des poses, par l identification de plusieurs
personnages, par la disposition de ceux-cl, par 1l exécution
de leurs mouvements, le dinos de Londres atteint le sommet
de son art et demeure un des éléments les mieux préservés
dans cette partie de notre étude. L artiste a choisi, comme
le peintre d“Achille (Thésée no. 12), d’envelopper son vase
d°une frise continue, sans doute inspiré par les peintures
muralesls® de Mikon. Myson avait aussi traité 1 °épisode du
rapt d“Antiope de la méme fagon (Thésée no. 9).

188 Boardman (ARFV-C 63) ajoute ceci en parliant de cette représentation:
"On many other vases of the (Polygnotan) Group we see subjects, more
epic than trivial, often treated with conslderable delicacy: (...); an
excellent Amazonomachy; (...)."

180 ARFV-C 12.
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Plusieurs noms apparaissent pour la premiére fols dans notre
analyse: Hippolytelsl, Mégareusgd®2, Sthénélosi83 et
Akamasic4,

Certaines Amazones, telles la cavalilére Hippolyte,
Andromache et 1 Amazone a la méATn sont toutes les trois
vétues & la mode grecque. Serajent-elles des alliées de
Thésée et des Athéniens? La posture d Andromache laisse
fortement croire gqu“elle est la victime de Thésée.
L absence d”"Antiope confond le spectateur quant au lieu ol
se déroule 1 action. L arbuste fait-il référence a
1°olivier d°“Athéna, don de la déesse A la population de 1la
ville d°Athénes?

Pirithoos, ayant été identifié & quatre reprises (Thésée no.
4-5-8-12), demeure le plus fidéle des compagnons de Thésée.
L.e nom d Andromache est déja apparu dans une Amazonomachie
(Thésée no. 12). L Amazone n~ était pas directement
impliquée dans un duel avec Thésée. Elle étalt blessée,
assise par terre, entre le héros lui-méme et une autre
Amazone, Pyrgomache, occupée a& combattre Pirithoos.

Les reliefs du terrain sont clairement indiqués par des
espaces laissés en réservé.

181 Ritrem, []. KRF 1913, V.1/8/2, 1864.
Scichilone, G. &4 1961, V.4, p. 185. -Ippolyta-
182 Kroll, []. RF 1931, V.i/15/1, 215-217.
Paribeni, E. £4 1961, V.4, p. 974.
183 Gebhard, []. RF 1929, V.2/./2, 2470-2476.
Paribeni, E. K4 1966, V.7, p. 493-494. -Stenelo-
164 Toepffer, [1. KRE 1893, V.1/1/1, 1143-1145.
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THESEE no. 18

Madrid, Museo Arqueclégico Nacional 11013 (L.170)185
Cratére en cloche.

Figures rouges.

Hauteur: 34 cm [CVA].

L ornementation est wvisible autour des anses, sous le bord
de la lévre et sous la scéne figurée. Le contour des anses
présente une série d oves et de dards. Le haut du cratére,
Juste sous 1l épaisse lévre, présente un décor floral. Il
peut s agir de fleurs en bouton ou de feuilleas, de forme
allongée, dessinées de part et d'autre d'une tige. Le motif
court vers la droite. Chaque scéne figurée est supportée
par une frise géométrique continue, composée de méandres
triples alternant avec des croix verticales emboitéesiSs,

Origine inconnue.

Membre indéterminé du cercle de Polygnotos [ARVZ2 1054.51].
Entre 450 et 420 avant Jésus-Christ.

BELEVE Graffito sous la baset W

ARVZ2 1054.51.

Bothmer 1957, 186.82.

Brommer 1960, 164, B7.

CVA Espagne 2, Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional ii, 1944
pl. 17.2a-b (74).

LIMC 1981, 602.237.

Cété B- (Photo 1) Trois Jjeunes éphébes composent le tableau.
A droite de la scéne, le premier jeune homme se dirige vers
la gauche (pour le spectateur), & la rencontre des deux
autres. Celui qui se présente au milieu du tableau tend la
main droite et appuie le poide de son corps sur un béton.
Derriére celui-ci, se présente le troisiéme éphébe. 11 tend

aussi la main droite. Tous trovis sont frileusement
enveloppés d "himations et marchent pieds nus. Un objet est
pendu au mur. Se trouveraient-ils A 1l intérieur d un
édifice?

Coté A- (Photo Z) Un autre trio se présente au spectateur:
Thésée (inscrit), au centre, est flanqué d“une Amazone (&
droite pour le spectateur) et d°un compagnon d“armes (&
gauche pour le spectateur). Ni 1l Amazone ni le compagnon de
Thésée ne sont nommes.

185 Jadis dans la collection Salamanca.

168 Sur le cO0té B, un motif de méandres est double an lieu d’étre
triple.
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Thésée avance a grandes enjambées vers la droite (pour le
spectateur). I1 est complétement nul®7. Il porte une épée
de sa main droite baissée et un OwADVv168 au bras gauche. Le
bouclier est porté haut sur 1l épaule. Thésée a coiffé un
casque attiquel8® & panache. Quelques meécheszs de cheveux
apparaissent sur les tempes. Sa panoplie se compléte d"un
baudrier gqui traverse en diagonale sa poitrine depuis
l"épaule droite.

Derriére Thésée, marchant sur ses pas, se présente un
compagnon d armes. Il est habillé d’une longue chlamydei70
enveloppant tout son corps et s arrétant a4 mi-jambe. Il a
chaussé des sandales & courroies et recouvert sa téte d un
midogl71, Le port d’une longue lance & la main droite nous
convainc de son réle de compagnon d armes de Thésée. I1
pointe sa lance vers 1l Amazone & la hauteur de la poitrine,
l’arme se superposant a4 Thésée.

L Amazone est dans une attitude défensive, reculant sous
l’attaque de ses deux adversaires. Sa Jjambe droite est
tendue en avant tandis que la gauche est un pev pliéei?=2,
Elle tient une oayxpigi?3 de sa main droite levée au-dessus

187 La nudité du héros Thésée semble étre une constance, du moins dans
le contexte de notre é&tude, chez les peintres du cercle de Polygnotos.
Parmi. les sept représentations exécutées par le groupe (le chei de file
inclus), une seule nous montre Thésée v&tu d un kilt (Thésée no. 13).
Cette scéne a été peinte par Polygnotos lui-méme.

188 Nous apercevona le nmopnx€, la courroie verticale, les glands et les
cordons de suspension. Ces détails sont peints en enduit noir et en
dilué.

168 A remarquer le protége-nuque et les couvre-joues relevés qui
ressemblent & des cornes.

170 I,"habillement du jeune homme nous rappelle celui porté par le
compagnon d”armes de Thésée sur le vase no. 13. Notez la main et le
bras gauches cachés sous le manteau tandis que la main et le bras droits
sont libres.

171 Mérida, le commentateur du CVA, rapporte qu“il s”agit d"un casque
béotien.

172 Son pied gauche est axé vers la droite (pour le spectateur), sens
dans lequel elle ase dirigera pour fuir ses agresseurs.

173 G’est le type d épée courte dont la lame est courbse de facon
convexe.

Voir ARFV 170-Naples, Museo Nazionale 2410; de Ruvo; ARVZ 239.18
{peintre Myson);

ARFV 186-Boston, Museum of Fine Arts 97.368; de Vulei; ARVZ 280.1
(peintre de Tyszkiewicz);

ARFV 303.1-Edimbourg, Royval Scottish Museum 1887.217; 4°Italie; ARVZ2
364.46 (peintre de Triptoléme).

A ne pas confondre avec 1 arme que portalt Pyrgomaché sur le cratére de
Fgrrare {Théasée no. 12), son épée ressemblait plus & un sabre qu i une
OWyop LG,
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de la téte. De la gauche, elle garde son arc. Son carquois
est accroché A& un baudrier qui pend sur son cdté gauche.
L archére a revétu plusieurs vétements superposés. D abord
elle porte un pantalon unli, un chiten court, opague et
plissé, puis un corsage & manches longues. Divers motifs
décorent le tissu de ses vétements (bordure noire, rayures,
pointillés, zigzags, tachetés). Elle porte aussi des bottes
qui montent 3 mi-jambe et un bonnet asiatique.

COMMENTAIRES : Suivant 1l exemple du maltre et de ses
confréres, ce membre indéterminé du cercle de Polygnotos a
Jui aussi traité un extrait d~“Amazonomachie & trois
rersonnages. Le trio n'est pas sans nous rappeler celul
représenté sur le vase du Cabinet des Médailles (Thésée no.
14) et sur le cratére de 1l Hermitage (Thésée no. 15). Par
contre, ici, 1°élément équestre est absent. Les trois
protagonistes s affrontent sur le méme niveau.

La posture de Thésée est identique a celle de 1l autre Thésée
sur le dinos de Londresi74(Thésée no. 17). Seul leur casque
est de type différent (ici, type attique; sur le dinos, type
corinthien).

C’est la premiére fois que nous voyons dans cet épisode de
l1°iconographie amazonienne de Thésée, une Amazone armeée
d’une oxyxpig. La posture de cette guerriére se rapproche
de celle de Pyrgomache sur le cratére de Ferrare (Thésée no.
12), s8se défendant de 1 attaque du héros lui-mémel?5,
L habillenent de 1 Amazone nous rapppelle celuji porté par 1la
Mélosa du stamnos de Londres (Thésée no. 13) et par
1°Amazone anonyme du peintre d BEpimédés (Thésée no. 16).

174 [,‘attention eat suggérée par Beazley (ARVZ 1054.51).

178 Nous retrouverons cette méire posture sur lea vases suivants (Thésée
no. 19 et 20).
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THESEE no. 19

Tel Aviv, Musée d Isra&l, 124/1176,

Amphore & col et & anses torsadées, type “Nolan”.

Figures rouges.

Hauteur: 50,5 cm; diamétre du couvercle: 18 cm [Hachlili].

L 'ornementation de ce trés beau vase est soigneusement
représentée sur des espaces en réservé. Juste sous la
lévre, une frise d oves et de dards est dessinée. Sur le
cou, une palmette enlacée de volutes décore 1l espace compris
entre les anses. L épaule présente un mince bandeau de
languettes. Sous les aunses torsadées, un patron de trois
ralmettes, décorées de part et d autre de spirales, sépare
les cbtés A et B. Sous les scénes figurées, une bande
composée de méandres triples alternant avec un motif de
croix emboitéesl?? court tout autour de la panse. Le
couvercle original du vase présente aussi une ornementation.
Le bord a é&té laissé en réservé sur lequel un motif de
languettes a été peint. Un bouton, en enduit noir, dont la
base est aussl en reservé, sert de poignée (Voir
rhotographie 1).

Origine inconnue.
Membre indéterminé du cercle de Polygnotos [Hachlili] 178,
[LIMC 1981].

Vers 450-440 avant Jésus-Christ.
[BR]#EV* ANTIOTE

ARFV-C 133.

Boardman 1982, pl. ba.

Hachlili 1975, 26-31; fig. 32-34.
LIMC 1981, 602.234; 859.19.

Céte B- (Photograprhies 2 et 3}. Deux Jjeunea femmes
s approchent, de part et d autre, d un personnage central.
Il 8"agit d"un homme d°age mir, s appuyant sur un baton et
s avangant vers la droite (pour le spectateur). Il est vétu
d"un himation. Quoiqu“il porte la barbe, une calvitie
apparente découvre le devant de son crédne. Un filet enserre
sa chevelure. L.es dames font un geste identique vers cet
homme: elles tendent la main droilte. Ellea sont hablllées
d“un chiton recouvert 4"un himation. Toutes deux portent

176 Don de M. Jan Mitchell en 1973; acheté chez Christie, le 12 juillet
1972. Voir aussi Catalogue du Misée d Israél no. 124/1, 50-51.

177 Sur les dix motifs de croix emboitées, neuf sont verticales et une
est diagonale.

178 Hachlili (1975, 31, note 20) rapporte: "Mr. D. von Bothmer who saw
the vase, attributed it to Polygnotos in a letter to Mr. J. Mitchell on
Dec. 6, 1972."
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des boucles d oreilles. La femme de gauche a un diadéme sur

la téte alors que sa compagne de droite & recouvert sa
chevelure d'un ookxog.

Coté A- (Photographies 4-5-6). La scéne se compose aussi de
trois personrnages. Il s8"agit de Thésée (inscrit), placé au
centre, accompagné d Antiope (inscrit). Tous deux dirigent
leur regard vers une Amazone anonyme gui semble fuir vers la
droite (pour le spectateur).

Le héros (Photcs 4 et 5) se présente nu, avancant la Jambe
gauche (le genou est un peu plié, le pied est vu de profil).
Sa jambe droite est en extension (le pied étant vu de face).
Thésée tient une épée de la main droite alors que son bras
gauche supporte un grand Owhovl7® gqui couvre son é&paule. Il
porte un casque attigque A haut panache qui déborde dans la
frise de languettes. Le couvre-chef est muni d un large
protége-nugque et de couvre-joues relevés. Sa chevelure
sombre apparait sous le couvre-chef. Le baudrier de son
épée traverse son torse en diagonale depuis 1 épaule droite.
L Amazone anonyme, attaguée par Thésée, se tient debout, a
l’extréme droite du tableau (photographies 5 et 6). Elle
avance A grandes enjambées tout en tournant la téte et 1le
torse en arriére. Au-dessus de sa téte, elle brandit de sa
main droite une cayxptg180. Elle tient de sa main gauche un
arc1Bi qui empiete dans le décor de palmettes. Son
carquois, dont le couvercle est ouvert, pend sur son flanc
gauche. Il est suspendu & un baudrier qui traverse en
diagonale sa poitrine depuis l’épaule droite.

L"Amazone a revétu une longue combinaison & manches et a
jambes longues, ornée de pointillés et de =zigzags. Un
chiton court a plis multiples et une cuirasse a4 épaulettes
étoilées sont passés par-dessus sa combinaison. Le plastron
de la cuirasse est orné d°un yopyoveiov, Son costume se
compléte de chaussures et d“un bonnet asiatique A motifs
brodés. Dez méches apparalssent aux tempes et une longue
boucle frisée descend sur le cou et sur 1~ é&paule gauche.

L Amazone se trouvant & l extréme gauche du tableau, Juste
derriere Thésée, est Antiope (inscrit) -photo 4-. Elle
marche vers la gauche (pour le spectateur) mais tourne 1le
torse et la téte en arriére, regardant Thésée quil attaque sa

178 Seule la partie inférieure nous montre un cordon de suspension, la
courroie verticale du wdpno€ et la poignée centrale elle-méme. Volir pl.
S5a dans Boardman (1982 et aussi note 74, p. 25), o 1 auteur indique ce
qui s est passé; il s’agit d"une restauration.

18Cc Type d arme identique & celle de 1°Amazone du vase précédent (Thésée
no. 18).

181 ;5 corde de 1°arc est tracée sur le poignet (face interne). Dans ce
cas, 11 est trés facile pour 1 Amazone d utiliser rapidement et
efficacement son arme.
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consceur Amazone. La position de ses pieds est semblable &
celle de Thésée, mais en sens inversel®2. Antiope tient de
sa main droite, & la wverticale, une hachette & long manche,
et de la gauche, son arci83, Son habillement ressemble a
celui de 1 Amazone anonymel&4, Ay lieu d une cuirasse, elle
a revétu un corsage ouvert sur le devant et sans manche,
probablement fabrigué dans une peau d animal (motif
tacheté).

Antiope est dans une attitude passive; elle ne prend pas
part au combat, au contraire, elle semble s”en détourner.
Hachlili mentionne que "the composition and the names of
Theseus and Antiope inscribed on our vase allow us, for the
first time, to establish that there existed a tradition that
Antiope as Theseus” wife actually fought on his side against
her own people.”185 En effet, la tradition 1littéraire
tardive rapporte gque 1l Amazone Antiope combattit aux cbtés
de Thésée contre ses propres soeurslBé,

COMMENTAIRES: Cet extrait d " Amazonomachie & trois
personnages, le dernier de notre étude, exécuté par un
membre du cercle de Polygnotos, nous présente le héros
Thésée en compagnie de deux Amazones.

Ce qui donne une grande importance & ce vase (découvert
aprés la publication de Bothmer) c“est qu“il nous dépeint
une Antiope amicale, proche de Thésée. Nous avons déja
suggéreé (voir Thésée no. 13) que 1l Amazone cavaliére
pourrait étre identifiée & Antiope, venant porter secours &
Thésge. Malheureusement aucune inscription n“a subsisteé
pour corroborer notre hypothése.

Icl, aucun élément vestimentaire grec n apparalit dans
1l habillement d“Antiope. Il est typigquement amazonien,
similaire & celui de la Mélosa du stamnos d Oxford (Thésée
no. 13) et & 1 Amazone anonyme du peintre d"Epimédés (Thésée
no. 16). 1

Nous abondons dans le méme sens qu Hachlili en ce aqui
concerne la présence d’Antiope aux cétés de Thésée. C est
la seule fois dans notre étude ou elle est clairement
identifiée prés de lui, comme sa compagne et non comme son

182 On pourrait croire que la posture des pieds d°Antiope n”est pas
identique & celle des pleds de Thésée. L°illusion est, & notre avis,
créée par le fait qu Antiope porte des chaussures cachant ses pieds.
183 Le peintre semble avoir peint, comme sur le cratére de Kerrare
(Thésée no. 12) et sur le stamnos d°Cxford (Thésée no. 13), la corde de
1’arc sur le poignet (face externe) de 1°Amazone. Voir supra, note 105.
184 Combinaison & manches et 4 jambes longues, chiton court et plissé,
chauasures et bonnet asiatique.

iet Hachlili 1975, 29.

188 Plutarque, Thésée, 27; Pausanias I.2.1, et Dicdore de Sicile, VI,
28.
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adversaire. De 14 & dire qu’elle participe ac*ivement au
combat qui implique Thésée et une autre Amazone, nous ne
sommes pas d accord. Contrairement & 1l°avis d°“Hachlili,
nous croyons que l attitude d Antiope est plutdt défensive
et qu elle sempble se détourner de 1l affrontement. De gplus
Boardman ajoute ceci: ..."but the Amazon’s position is just
that of many In Herskles® Amazonomachies (e.g. Amazons
{Bothmer 1957) pls 41,1-2, 44-6, 48-9; not forgotten in red-
figure, pl. 70,5a; and in South Italy, Philologus 104 (1860)
5, fig.1l where there can be no question of friendliness"187,
Nous notons plusieurs similitudes (la pose de Thésée et
celle de 1 °Amazone anonyme) entre cette représentation et
les précédentes. La posture de Thésée est semblakble (a
quelques détails prés comme le type de casque, la position
de 1l épée et des pieds) & celle du méme héros sur les vases
suivants : Thésée no. 17 et no. 18.

Quant a 1 Amazone de droite, elle se défend avec une
okyxpic, comme 1i°Amazone du cratgre de Madrid (Thésée no.
18). Sa posture (avance vers notre droite en tournant la
téte et le torse), sa facon de brandir son arme offensive et
la maniére de tenir son arc (qui déborde aussi dans
i“élément végétal) se retrouvent dans le personnage
d’Antiope sur le cratére de Ferrare (Thésée no. 12).

187 Boardman 1882, 25, note 74.
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THESEE no. 20

Londres, British Museum El157188,

Kanthare de type A.

Figures rouges.

Hauteur 27,3 cm [CVA]ies,

Deux frises d oves et de dards composent 1l ornementation du
vase. Elles se retrouvent au-dessus et au-dessous du
tableau figuré. Les motifs sont peints en enduit noir sur
un espace en reéserveé.

De Kamiros, RhodesiBo,
Peintre d Alexandre [ARv2 1213.2]13191,
Vers 450 avant Jdésus-Christ [ARVZ 1213)]; 440-415 avant

Jésus-Christ [Lezzi-Hafter], [ARFV-C 971.
RESEV ANOPDMA+E ALNJEZ[AINOPE (QOPBA?

ARFV-C 225.

ARVZ2 1213.2

cothmer 1957, 186.100.

Brommer 1960, 164, BiZ.

Burn et Glynn 1882, 172.

Carpenter 1989, 348.

CVA G.B. 5, Londres, British Museum iv, 1929 pl. 34.2a-b-c
(227); 35.1a (228).

Lezzi-Hafter 1976, I 112 Al 1; II 25; l1l41a, 142a-d.
LIMC 1981, 602.239.

Richter 1970, fig. 136.

C6té A- (Photographie 2) La scéne se déroule sur un terrain
dont 1le relief est indigqué par des traits de rehauts
(pourpres?). Une poursuite est engagée. A 1l extréme gauche
du tableau, Thésée (inscrit) avance a& grands pas (vers la
droite pour le spectateur). Son adversaire, Andromache
(inscrit) est devant lul. Elle fuit (aussl vers la droite
pour le spectateur) en tournant cependant le torse et la
téte en arriére.

Le héros est nu, armé d une lance & la main droite, d“un
OmAov1i®2 agu bras gauche et d une épée suspendue & un
baudrier (en enduit noir) qul traverse sa poitrine en
diagonale depuis l°épaule droite. Son armement se compléte

188 Acquis en 1864.

286 Djamétre du pied: 10,2 cm; largeur de l°embouchure: 18,6 cm; épaule:
14,6 cm.

180 Tombe &6.

181 Vagge ayant donné son nom au peintre. ,

182 [,"intérieur du bouclier est recouvert d“enduit noir. Le nopmnoE eat
en rouge réservé; les glands et les cordons de suspension sont en rehaut
pourere.
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d un casque corinthien relevé sur le front. Le couvre-chef
est orné d un panachz partiellement coupé par la {frise
d“oves et de dards e® laisse apparaitre des boucles sombres
aux tempes et derriére la téte. Thésée pose son pied gauche
(vua de profil) en avant, la Jjambe un peu pliée tandis que
son pied droit (vu de face) effleure & peine le sol, la
jambe étant en exteansion. En tait, le peintre d"Alexandre a
donné & ses deux protagonistes une position similaire des
membres inférieurs.

Andromache tente de se défendre tout en fuyant. Ia main
droite levée au-dessus de la téte, elle brandit une hzachette
de guerre & long manche. De 1la gauche, elle tient son
arcies3, Nous apercevons un carquois sur son cbdté gauche,
suspendu & un baudrier {(en enduit noir) gqui traverse sa
poitrine en diagonale depuis 1 épaule droite. Andromache
est vétue d un chiton court sans manche, & plis multiples et
diaphanes, sur lequel elle a passé une cuirasse a épauletties
étoildes. Quelques boucles de cheveux apparaissent a la
tempe, le reste de sa chevelure étant caché sousa son bonnet
asiatique. Un large bandeauw serre sacn front, maintenant
plus solidement son chapeav eur sa téte.

Co6té B- (Photographies 1 et 4) Une seconde poursuite se
déroule sur un terrain au relief aussi marqué de traits en
rehaut. Les protagonistes se dirigent tous deux vers la
gauche (pour le spectateur), Phorbas (inscrit) talonnant
1°Amazone Alexandre (inscrit)ie4,

Le compagnon d’armes de Thésée est dans une attitude
offensivel®s, Il peorte un Owhov au bras gauche, monts haut
sur l°épaule et cachant le bas de sa figure. L épiséme de
son bouclier a la forme d°un corps de fauve (lion?) tracé en
dilué sur la surface rouge, laissée en réservé. De sa main
droite levée au-dessus de 1 épaule, il pointe sa lanceife
vers Alexandre. I.e fourreau de son épée apparait sur son
flanc gauche, suspendu & un baudrier. Un casque de type
thracels? couvre sa téte, lailssant apparaitre de longues

183 Sa facon de tenir 1l7arc est identigue & celle dAnticpe sur le vase
de Ferrare (Thésée no. 12) et A celle de 1“Amazone anonyme du vase
précédent (Théaée no. 19). S1 elle échappe sa hachette, elle sera en
bonne position pour tirer efficacement.

184 Contrairement au cb6té A, 1l Amazone est représentée & gauche de la
scéne tandis que Phorbas est & droite.

188 Sa pose est similaire & celle de Thésée mais 11 est vu de dos
(trois-quarts}.

188 A remarquer les deux extrémités de la lance; le fer eat lancéolé
tandis que le talon eat fléché.

187 Le casque est munl d"un cimier, de protége-nugque, de couvre-joues
baissés et d’un nasal. (’est la premiére appparition de ce type de
casque dans notre étude.



CHAPITRE II 133

boucles dans son cou et sur ses épaules. Phorbas,
contralrement & Thésée, n'est pas complétement nu. Un pan
de tissu drapé flotte dans son dos, depuils 1l épaule
gauchel®8

Alexandre se présente au spesctateur de face. Elle fait une
rotation vers la gauche pour parer de son OwAov1®® le coup
de lance de Phorbas. Tout comme son adversaire, elle pointe
sa lance gqu’elle tient de sa main droite levée au-dessus de
17" épaule. Alexandre est costumée de deux vétements
superposés. D abord elle a enfilé une combinaison & manches
et a4 jambes longues décorée de motifs rayés et pointillés.
Par-dessus, elle a passé une tunique sans manche, descendant
4 mi-cuisse et ceinturée & la taille. Ie tissu de cette
robe est décoré de motifs divers200, Elle porte des
chaussures et un casque thrace2©), orné d“un panache, couvre
sa téte.

COMMENTAIRES: Boardman292 souligne que le peintre
d Alexandre est un contemporain et un disciple du peintre de
Shuvalov. Comparant leur style, 1l spécifie: "... the
Alexandre group and others, are made of somewhat sterner
stuff. Between them, and with the Eretria Painter, they
will inspire what will prove to be the best of the
succeeding age."”

Nous constatons que le peintre d~Alexandre a choisi lui
aussi d extraire une partie d Amazonomachie, cette fois-ci &
deux personnages, et de l’exposer sur les deux faces de ce
kanthare. Les deux tableaux sont donc complémentaires.

Le nom d°Amazone Alexandre20©3 apparait pour la premiére fois
dans notrz étude. Son habillement est typlquement
amazonien. Sa panoplie est par contre entiérement grecque
(casque, 8niov et lance). Nous avons déja vu des Amazones
munies de lance (Thésée no. 12, no. 13, no. 14, no. 15 et
no. 17). Elles sont généralement montées & cheval et
attaguent leur adversaire. Elles n‘ont Jjamais de bouclier

188 Cet élément vestimentaire rappelle 1°habillement de Firithooes sur le
dinos de Londres (Thésée no. 17). ,

198 Nous apercevons quelgues détails intérieurs tels le mopmoE en enduit
noir et décoré d°une palmette, les glands et les cordons de suspension.
L°intérieur comme 1l’extérieur a &té& laissé en rouge réservé. Notons la
vraisemblance et la similitude de la perspective de ce bouclier et celle
du bouclier de Thésée sur la face A du kanthare.

200 Bordures en bas, autour des bras et sur le devant (double et
verticale), poirtillés et méandres en enduit noir.

201 [g casque est du méme type que celui de Phorbas. Les couvre-joues
sont en enduit noir et relevés. Le protége-nuque est la ainsi que le
nasal qui est cependant plus court.

202 ARFV-C 97.

203 Kligmann et Roacher, Lexikon Roscher 1965, V.1/1, 230.
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pour se défeundre (eauf sur le vase no. 17 olt une Amazone
porte au bras gauche une wéixn).

Phorbas, le compagnon de Thésée, est déja apparu & quelques
reprises. Nous le retrouvons identifié & deux reprises par
une inscription (Thésée no. 5 et Thésée no. 15) et une fois
ou son nom a été suggéré comme candidat possible, s=sans
toutefois étre inscrit (Thésée no. 17). Sa posture est,
ici, trés proche de celle de Thésée sur le stamnos de
Londres (Thésée no. 16) et, nous le verrons, sur le kanthare
suivant (Thésée no. 21), oeuvre d’un artiste du groupe du
Peintre d"Alexandre.

Andromache apparait pour la troisiéme fois dans cette partie
de notre étude. La premiére fois (Thésée no. 12), elle ne
l1"affrontait pas directement. Elle était assise par terre,
4 proximité du héros qui affrontait Antiope. En fait, 1la
pose et 1 armement d“Andromache rappellent ceux d Antiope
sur le cratére du peintre d“Achille (Thésée no. 12). La
deuxiéme fois oG Andromache est vue en méme temps que
Thésée, c’est sur le dinos de Londres (Thésée no. 17).
Elle était sa victime, tombée, agenouillée et blessée devant
son vainqueur.

L habillement d°Andromache est typiquement grec sauf pour
son couvre-chef. L”"Andromache du dinos de Londres (Thésée
no. 17) montralt cette méme particularité.

Quant & Thésée, 1le peintre a repris plusieurs éléments
caractéristiques (pose et armement) du héros gque nous
retrouvons sur plusieurs vases précédents (ceux peints par
Polygnotos ou par les membres de son cercle) mais plus
particuliérement sur les vases no. 14 et 15 ou le héros, en
Plus d "étre nu, est muni de la méme panoplie (casque
corinthien, lance, bouclier et épée).
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THESEE no. 21

Athénes, Musée Archéologique Naticnal 1238 (CC 1588).
Kanthare sessile.

Figures rouges.

Hauteur: 13,2 cm [Lezzi-Hafter]204,

Aucune ornementation florale ou géométrique.

D"Athénes=208%,

Peintre indéterminé du cercle du peintre d Alexandre [ARV2
1213 s/nl.

Vers 450 avant Jésus-Christ [ARVZ2 1213 s/nl]; 440-425 avant

Jésus-Christ [Lezzi-Hafter], [ARFV-C].
ANOPOMLA+E] .

ARVZ2 1213 sans numéro.

Bothmer 1957, 193.108; pl. B2.1.

Burn et Glynn 1582, 172.

Carpenter 1989, 348.

LIMC 1981, 327; pl. 484.

Lezzi-Hafter 1976, I 112 Al 4; I1I 25; 145 a-f.

C6té A- (Photographie 1) La scéne se déroule vers la droite
{pour le spectateur). Une Amazone montée a cheval =semble
poursuivre une autre Amazone a pied.

La cavaliére est Andromache {inscrit}. Elle est habillée
d’un court chiton & plis transparents et sans manche. Elle
tient une lance de la main droite, et de la gauche, elle
maintient les rénes de sa monture. Un carquois et un arc
apparaissent sur sa gauche, probablement suspendus & sa
taillle ou & son épaule. Andromache porte un casque de type
thrace, muni d“un nasal et d°un haut panache se terminant a
mi-dos. Les couvre-joues sont relevés.

L*Amazone anonyme qui la précéde semble fuir devant 1l avance
d’Andromache et de sa monture. Elle court mais tourne 1la
téte et le torse, regardant s’ approcher Andromache qui
pointe sa lance vers elle. Elle a, pour se défendre, une
hachette & long manche & la main droite et un arc & 1la
gauche. Son carquois pend sur son cdté gauche. L Amazone a
revétu un chiton court A plis transparents et sans manche
sur lequel elle a passé une cuirasse & é&paulettes. Un
bonnet asiatigue couvre sa téte, laissant s’échapper des
boucles sombres sur le front et aux tempes. Enfin, de
longues bottes, dont le haut est décoré de broderies en
zigzags, complétent son costume.

204 Diamétre du pied: 9,6 cm; largeur de 1 embouchure: 14,7 cm; épaule:
11,5 cm.

206 Trouvé dans le faubourg d”Aghia Paraskevi.
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Cété B- (Photographies 2a et b) ©La scéne se poursuit. Un
hoplite grec298 et une Amazone & cheval se dirigent tous
deux wvers la gauche (pour 1le spectateur). Ils vont a la
rencontre des deux autres personnages du cOté A.

Thésée avance a grandes enjambées. e peintre nous le
présente de dos (trois—-quarts). Il pose le pied gauche en
avant, bien a plat sur le sol tandis que la jambe droite est
presqu’en extension, le pied donnant la poussée nécessaire a
son élan. Thésée est nu, paré de son armement. Il tient sa
lance de sa main droite baissée et un GwAov cache son épaule
et son bras gauches. L épisédme de son bouclier rouge
réservé est une 6etoile297 dont nous ne voyons qQue trois
rayons en enduit noir. Le fourreau de son épée, décoré de
rayures diagonales, pend sur son flanc gauche. Son casque
est, comme celuil d Andromache, de type thrace=208, Une
touffe de cheveux sombres et bouclés surgit sur sa Joue
gauche.

L individu qui monte le cheval, Juste derriére Thésée, est
difficilement identifiable29®, car nous ne pouvons voir le
haut de sa taille. Nous distinguons la Jjupe a plis
diaphanes du chiton court et un imposant carquois qui bat le
flanc gauche de la monture. De plus, des hautes bottes
cachent les jambes de la cavaliére. Il nous parait évident
que ce personnage est une Amazone. Son hablllement et ses
accessolres sont semblables, voire identiques, & ceux portés
par les deux autres Amazones du c6té A. Ne pourrait-on pas
suggérer qu’il peut s agir d Antiope, assistant Thésée dans
une attagque contre les Amazones?

Un dernier élément compléte lz tableau. Il s°agit d"un
tronc d arbre (en réservé rouge) situé Juste derriére le
cheval=2io,

COMMENTAIRES: Sans doute inspiré par son maitre, cet
artiste indéterminé du groupe du peintre d Alexandre a
repris le méme traitement de 1l épisode: un extrait
d’Amazonomachie composé de deux personnages, exposé sur
chaque cb6té du vase. L7élément équestre a &té ajouté ainsi

208 Jdentifié & Thésée par Beazley, ARVZ 1213 s/n.

207 Comme sur le bouclier de Thésée sur le vase de Polygnotos (Thésée
no. 13).

208 Seuls lea couvre-~joues relevés différent: ceux du casque de Thésée
sont décorés d"un serpentin en eaduit noir. Il semble que le peintre
d’Alexandre et les membres de son cercle sont les seuls artistes, du
moins dans cette partie de notre analyse, & avoir représenté les
protagonistes, autant grecs qu”Amazones, colffés de casques thraces.
208 Bothmer 1957, 194: "I camnnot tell whether this rider is a Greek or
an Amazon".

210 Troisiéme apparition d“un tel élément végétal. Voir Thésée no. 12
et no. 17.
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gqu’un arbre. Comme le peintre d Achille {(Thésée no. 12),

l°artiste a collé sgses figures au sol, ne donnant aucun
relief au sol.

Nous acceptons 1l identification de Thésée par Beazley. Sa
posture est, en bien des polnts, similaire & celle d un
autre Thésée représenté par le peintre d BEpimédés (Thésée
no. 16) et par celle d 'Akamas sur le dinos de Londres
(Thésée no. 17). Cette posture nous rappelle aussi 1la
position de Phorbas sur le kanthare précédent, oeuvre du
peintre d Alexandre (Thésée no. 20). Cependant, ici, Thésée

découvre un peu plqg son profil gauche. L armement est le
méme (lance, épée, OomAov et casque thrace). Nous remarquons
auelques variantes dans la position des pileds. De plus,

Beazley souligne que "“Bothmer observes that the following
{notre Thésée no. 21) is “not too far from the London K157
{notre Thésée no. 20) in style and date”."231

Andromache apparait pour la gquatriéme foie (Thésée no. 12,
no. 17 et no. 20). C’est cependant la premiére fois ou elle
agit comme cavaliére, vraisemblablement alliée de Thésée.
Notons que son habillement est typiguement grec et que seuls
son arc, son carquois et ses bottes nous rappellent son
origine d’Amazone.

L autre Amazone est vétue d’un costume hybride, alliant 1la
mode grecque et la mode amazonienne. Sa posture =2 apparente
4 celle d’une autre Amazone représentée sur le dinos de
Londres (Thésée no. 17-face B). Toutes deux courent vers
la droite (pour le spectateur), tenant au creux du bras
droit plié, une hachette de guerre a long manche, et de la
main gauche, un arc. Ici, notre Amazone regarde en arriére
tandis que 1 °Amazone du dinos de Londres (Thésée no. 17)
regardait droit devant elle.

211 ARVZ 1213 s/n.
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THESEE no. 22

Naples, Museo Nazionale Archeologico 86496212,

ILécythe aryballisque.

Figures rouges

Hauteur: 23,5 cm [Lezzi-Hafterl=213,

Le bas du cou, le haut de la panse, le dessous de la scéne
figurée et de 1 anse sont ornés de motifs variés. Le cou
est décoré de minuscules palmettes encerclées séparément.
Le haut de la panse est orné d“une frise d oves et de dards.
Le bas de la scéne figurée présente une frise géométrique.
Le patron se compose de méandres quadruples alternant & un
motif de damier. Cette frise sert d appui, de sol, &
certains protagonistes. Un dernier motif de palmettes et
d’entrelacements de volutes compléte 1 ornementation du
lécythe sous 1l anse.

De Cumes2l4
Peintre Aison [Riezler21Bdans ARVZ2 1174-1175.6(11)].

Vers 420 avant Jésus-Christ [Lezzi-Hafterr].
NRDOOKH GHEIYY NANTIL[..JE[? KNYMENH (QARNHPOL

APILELTOMALXH] MONI+O[LI] K{PEDL]JA OYN[AKOL]l ALLTYJO+OX
(KYALNIH ([TE]IBPAL

ARFV-C 293.

ARVZ 1174-1175.6.

Arias 1961, 371; pl. 205.

Beazley 1918, 177.

Bacon 1976, 30; pl. 1.

Boardman 1982, pl. 3c.

Bothmer 1957, 162-183.16; 174.

Brommer 1960, 164, Bll.

Burn et Glynn 1982, 166.

Carpenter 1988, 339

CUF Gréce classique, fig. 306.

Harrison 1972, pl. 78, pl. 1T7.

Hofkes-Brukker, 111, pl. 23.

Lezzi-Hatfter 1876, 45, note 1B84c.

Lezzi-Hafter 1988, 216, fig. 74a (profil); 223, fig. 80
(ornement); 345, $#icatalogue 246.

LIMC 1981, 602.243; pl. 471; pl. 687 (Astyocho=z).
Pannuti 1977, 577-584; pl. 1 a 8.

Paralipomena, 460.

Paribeni, E. E4 1958, V.1, 178.

212 RC 239.

213 Diamétre de l’embouchure: 5,6 cm; diamétre de la panse: 14,8 cm;
diamétre du pied: 11,5 cm.

214 Nécropole au nord du temple de Jupiter, en 1855,

216 Der Parthenon und die Vasenmalerei, Munich 1902.
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Ras 1944-1945, 194, pl.1.
Reinach 1922, 482.2.
Swindler 19289, fig. 287 et 307.

L= tableau (Photo 1)21i6 ge déroule sur tout le pourtour du
lécythe. 11 comprend treize personnages: six Grecs et sept
Amazones. Tis ont été divisés en cing duels; trois figures
sont isolées. e combat a lieu sur un terrain en relief,
sur deux niveaux différents (supérieur et inférieur). Le
centre de la scéne est occupé par 1 Amazone Klyméné (7).

{Photo 2) La description commence & l extréme gauche (pour

le spectateur). L Amazone Laokodé (inscrit) (1) s enfuit
vers la gauche, tournant cependant la téte et le torse en
arriére. Sous elle, au niveau inférieur, une archére (2)

anonyme, agenouillée, tire de 1 arc vers la :-‘roite (pour le
spectateur).

Un peu plus & droite, au niveau supérieur, le héros Thésée
(inscrit) (3) apparait. Il avance & grandes enjambées, & la
poursuite de 1 Amazone Antianeira (inscrit) (4). Cette
derniére tourne la téte et le torse. Elle tente d assener
un coup d’épée a Thésée.

Sous eux, 1l Amazone Kréousa (inscrit) (5) tombe & genoux,
sous 1 “attagque du Grec Phylakos (inscrit) {(6).
Contrairement & Thésée et Antianeira, Phylakos et Kréousa se
dirigent vers la gauche (pour le spectateur).

(Photographie 3) L Amazone Klyméné (inscrit) (7) dévale la
colline. Serait-elle bleasée? Son adversaire Phaléros
(inscrit) (B) la poursuit, la menacant de sa lance. 1Ils se
dirigent vers la gauche {(pour le spectateur). En bas, un
peu plus & droite, s affrontent le Grec Astyochos (inscrit)
(9) et l archére Okyalé (inscrit) (10). Le Grec pointe sa
lance vers 1l sbdomen de 1l Amazone tandis qu’elle bande son
arc.

(Photographie 4) A 1 extréme droite de la scéne, le dernier
couple & s’ affronter est 1lAa. Il s8’agit de 17 Amazone
Aristomaché (inscrit) (11) et du héros grec Mounichos
(inscrit) (12). Ils se dirigent aussi vers la gauche (pour
le spectateur), armés 4 une lance. Aristomaché tourne la
téte et le torse vers son adversaire. Sa lance heurte
1-oniov de Mounichos.

Le dernier personnage est sur le niveau inférieur. 111 est
assis sur un rocher. C’est Teithras (inscrit) (13) qui,
blessé au flanc droit, regarde le sang qui coule. Un
arbuste (en rehaut pourpre) est planté devant lui.

Tous les héros grecs sont nus, armés d épée (3, 6) ou de
lance (8, 9, 12). Tous portent un baudrier qui traverse la

216 Pour une meilleure compréhension, chaque perscnnage est numéroté sur
le dessin.
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poitrine en diagonale depuis 1°épaule droite et un SmwAov en
rouge réservé au bras gauche, sans épiséme. Thésée (3} et
Mounichos (12) portent des casques corinthiens & panache et
relevés sur le front alors que les autres guerriers (6, 8,
8) ont des casques de type attique217, aussl décorés de
cimier. Seul Teithras (13) va nu—-téte.

Les Amazones présentent de nombreuses variations dans leur
costume. Laodoké (1) et Aristomaché (11) portent un
pantalon & motifs de zigzags sous une tunique serrée & la
taille, & manches longues et ornées de divers motifs brodés.
Aristomaché (11) porte en plus une chlamyde tachetée qui
recouvre son bras et sa main gauches. Comme sa compagne
Laodoké, Aristomaché porte des chaussures. Klyméné (7) a
des bottes lacées, décorées de fourrure (?) dans le haut,
alors qu Antianeira (4) a des cnémides. Les autres Amazones
(2, 5, 10) vont pieds nus. L archére anonyvme (2) et Klyméné
(7) sont vétues de fagon identique: un court chiton plissé
et ceinturé, révélant le galbe de leur poitrine218, Kréousa
(5) a revétu par-dessus son chiton une cuirasse A&
épaulettes. Antianelra {(4) porte une tunigque ceinturée,
sans manche et décorée de zigzags. Enfin Okyalé (10) est
habillée d°une tunique serrée, & manches longues, ceinturée

et ornée de motifs variés. Certaines portent le casque de
type asiatique (1, 11) alors que les autres ont un casque de
type attique & cimier (4, 5, 7, 10)218 Seulement deux

Amazones (5, 7) tiennent wun Gwhov au bras gauche2=0,
N oublions pas que leur panoplie et leur hsbillement sont
grecs. Certaines sont munies d“une épée (17, 4, 57?, 7),
d"une lence (17, 5, 7, 11) ou d"un arc (2, 4, 10)==21

COMMENTAIRES: Selon Boardman, le peintre de Meidlas,
Aristophanés et Aison nous introduisent dans une rouvelle
période de la peinture sur céramique: le classique tardif

217 Phylakos (6) a un casque attique & couvre-joues baissés, bosselé sur
le créne et orné de cornes; celul de Phaléros (8) a des motifs
d’écailles et les couvre-joues relevés; celul d°Astyochos (9) est lisse
et les protége-joues sont baiassés.

218 Bothmer 1957, 174.

219 Kréousa (5) porte le sien les couvre-joues relevés, ainsi
qu’Antianeira (4) et Klyméné (7). Seule Okyalé (10) les porte baissés.
Le créne des casques attiques est orné de rhombes.

220 Nous pouvons voir 1l intérieur de leur bouclier, tout comme ceux gde
Thésée (3), d Astyochos (9} et de Teithras (13). Le EJE p rpaq GIEE en
enduit noir est parfois orné, de chaque cbté, d une palmette (3 et 7).
Un lacet, aunassl en enduit noir, encercle la surface intérieure du
bouclier.

221 Antianeira (4) porte une épée et un carquois. Aristomaché (11) a un
carquols et une lance.
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Iz2z22 Précisons d“abord qu Aison est souvent considéré
comme le peintre de Meidias au début de sa carriare223 ou
mieux encore comme le maitre du peintre de Meidias=224,

Le style de la peinture sur vase s inspire de plus en plus
de deux formes d’art: la peinture murale et la sculpture.
“The up/down compositions of the Classical muralists grace
the finer vases, the figures usually disposed in registers
although there are a few distinguished examples of more
flowing and well-knit compositions than we have seen
hitherto. It 1is unlikely that this manner was still
favoured by major painters and, to Judge from descriptions
of their work, they were now concerned with more unified
panel compositions on which they deployed new skills in
shading, chiaroscuro and perspective. Here the vase-painter
could not easily follow, but the Polygnotan murals were
there still to be admired and the vase-painters had evolved
their own traditions of dealing with scenes in a comparable
manner. ‘226 Boardman continue ainsi: "The groups on his
(Aison) squat lekythos come as close to those on the
Parthenon shield as any on vase-palnting, but are still
relatively distant and do not reproduce the most distinctive
and innovative of the relief groups on the shield.” (Voir
photo 5).

L°italien Pannuti a aussli démontré que la sculpture avait
influencé la peinture d’Aison. I1 souléve que plusieurs
éléments artistiques du lécythe d°Aison se retrouvent sur un
autre monument sculpté: la frise du nsos du temple d Apollon
Epikourios de Bassae228, Selon lui, le modéle des frises de
Phigalie aurait été créé A& Athénes puls aurait ensulte
émigré en Arcadie.

Aison place le spectateur devant une Amazonomachie complexe
ol un nombre imposant de treize protagonlistes est
représenté. L.e dinos de Londres (Thésée no. 17) nous
montrait un tableau tout aussi impressionnant composé de
quatorze figurants.

L élément végétal (arbre) apparait pour la gquatriéme fois
dans cette partie de notre étude (Thésée no. 12, no. 17 et
no. 21).

222 ARFV-C 144, Later Classical I (425-370 B.C. ).

223 ARFV-C 147.

224 Burn (1987, 12): “(...) Aison was not the Meidias Painter but his
teacher. Despite the undeniable resemblances 1in design, and sometimes
in subject-matter, the fundamental differences in their figure style,
discernible in practically everything from anatomy to bracelets, are
most satisfactorily accounted for by the hypothesis that the Meidias
Painter was Aison’s most gifted pupil.”

226 ARFV-C 145.

228 Ponnuti (1977, 577-584); pl. 1-6. Les éléments décoratifa du temple
sont datés, par Robertson et Dinsmoor (Robertson 1986, 146 et 328), de
420 avant Jésus-Christ, épogque contemporaine du vase d”Aison.
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Laodoké227, Kréousa228, Klymeéné228, AristomachéZ20 et
Okyalé231 gont des noms d Amazones qui apparaissent pour la
premiére fois dans notre é&tude. Chez Homéere, (Iliade 3,
189), Antianeira est 1l°adjectif employé avec le substantif
Amazone232,

Des noms grecs, seuls Thésée et Phaléros233 nous sont

familiers. Les autres (Mounichos234, Teithras=2235,
Astyochos238 et Phylakos237) se présentent aussi pour la
premiére fois dans notre analyse. Cependant, deux des

compagnons d armes de Thésée, Mounichos et Phaléros, sont
des noms de héros éponymes de 1 Attique. 1ls personnifient
des ports autour du Pirée. Le nom de Phylakos est
clairement relié a la forme génitive de pUAxE, "le gardien”
tandis que celui d Astyochos se traduit par "le protecteur
de la ville”.

A notre avis, ce tableau miniature d°“Aison est un des rares
exemplaires, dans toute notre étude, ol le spectateur peut
vraiment saisir l“espace et l"effet
tridimensionnels,vraisemblablement inspiiés par les
fresquistes et par les sculpteurs d Athénes.

227 Kldgman, []. Lexikon Roscher, 1965, V.2/2, 1832.

Rocchetti, L. A4 1961, V.4, p. 474.
228 Kock, []. RF 1922, V.1/11/2, 1826 -Kreusa (6)}-.

Gualandi, G. K4 1961, V.4, p. 405 -Kreosa-.
=228 Stein, []1. RF 1921, V.1/11/1, B79.

Joly, E. K4 1961, V.4, p. 376 (2).
230 Crusius, [1. KK 1885, V.1/2/1, 944.

Bermond Montanari, G. X4 1958, V.1, p. 649.
231 Kolf, M.C. van der. RE 1337, V.1/17/2, 2294.

Gallina, A, K4 1963, V.5, p. 630.
232 "ApxOvEC GvTLAVELPXL-Amazones semblables aux hommes -viriles-.
Plutarque mentionne aussi cet épithéte relatif aux Amazones dans son De
Providentia, 15. Voir ausasi Eustathe dans ses Commentaires sur 1-Iliade
et 1°Cdyssée d’Homére, 403.14; Tzétzés dans sea FPosthomerica, 176; Hygin
dans ses Fabulae, XIV 3, CIX.
233 Phaléros était identifié sur le cratére du Cabinet Jes Méds=illes
(Thésée no. 14). Voir supra, note 124.
234 Kruse, []. RE 1933, V.1/16/1. 569-570 -Munichos-.

Paribeni, E. X4 1963, V.5, p. 248-249.
235 Lamer, H. RE 1934, V.2/5/1, 155-156 -Teithras (2)-.

Hbfer, []. Lexikon Roscher 1965, V.5, 210-211.
236 Hoefer, (). RK 1896, V.1/2/2, 1873.

Bermond Montanari, G. &4 1958, V.1, p. 753.
237 Zwicker, []. RF 1941, V.1/20/1, 988-989.

Red, []. KA 1965, V.6, p. 142,
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THESEE no. 23

Chantilly, Musée Condé, sans numéro.

Amphore & col et & anses torsadées, type “Nolan”.

Figures rouges.

Hauteur: 38 cm [Reinachl].

Le col de 1l amphore présente une ornementation florale. 1I1
s agit de guatres éléments en motifs renversés, réunis entre
eux par des spirales: palmettes a pétales multiples et
fleurs de lotus ouvertes. Le bas de la scéne figurée est
orné d’une frise géométrique composée de méandres quadruples
alternant avec un motif de damierz238,

De Nolaz238,

Peintre Aison [ARVZ2 1176.25(1)].

Vers 420 avant Jésus~Christ.

BOELEVE IIMTONvVTH OEINOMA+H; graffito sur le piédouche: IFQI

ARV=2 1176.25.

Bothmer 1957, 182.68; pl. B0O.4.

Brommer 18960, 164, Bl0O.

LIMC 1981, 602.244.

Reinach 1881, 10,1.10-11; pl. 10 et 11.

Cété B- (Photo 1) Trois figures debout, le Jjeune MONITHI,

appuyeé sur une lance, est entre deux femmes: OVNONOH et
OE INOMAXH 240

C6té A- (Photographies 2 et 3) Le tableau est composé de
deux Amazones et d'un Grec, tous 1ldentifiés par des
inscriptions.

Au centre, Hippolyte (inscrit) est montée & cheval. Elle se
dirige vers la gauche (pour 1le spectateur). De la main
drolte, elle brandit sa lance au-~dessus de la téte, heurtant
le bouclier de son adversaire. De la main gauche, elle tire
la bride de son cheval qui se cabre.

Hippolyte a revétu un pantalon &4 motifs de zigzags et un
blouson moulant orné de rhombes. Ile sont recouverts d‘un
manteau & manches longues ouvert sur le devant. L encolure
et le bas de son pardessus sont décorés d'une frise de
palmettes tandis que le tissu est parsemé d étolles. Elle
porte des chaussures et un bonnet asiatizue. De Jjolies
boucles encadrent son charmant visage241,

238 Le motif géométrique est le méme que celui du vase précédent.

239 Découverte en 1801, 1 amphore était renfermée dans une grande urne
de pierre avec un couvercle scellé.

240 Bothmer (1957, 182.68) et Beazley (ARVZ2 1176.25(1)) interprétent la
scéne comme un départ du fover familial. Voir Reinach (1891, 10-11)
pour deux autres interprétations plus “farfelues et recherchées”.

241 [e visage d°Hippolyte eat rendu en trois-quarts de face.



CHAPITRE II 144

L adversaire d Hippolyte est Thésée (inscrit). Il est placé
a4 l extréme gauche de la scéne, avancant & grandes enjambées
vers la droite (pour le spectateur). 11 est nu, posant le
pied gauche en avant, la Jjambe wun peu pliée. La jambe
droite est en extension, le pied vu de face (photo 1b).
Thésée porte un casaue de type corinthien & cimier et relevé

sur le front. Quelqgues bouc%es g8 “échappent du casque et
surgissent aux tempes. Un omhov242 egt passé au bras
gauche . De la main droite Thésée enfonce son fer de

lance243® (peint en enduit noir) dans 1 abdomen d"Hippolyte.
Une épée rangée dans son fourreau est suspendue & un
baudrier qui traverse sa politrine en diagonale depuis
l"épaule droite.

Le troisiéme personnage du tableau est une autre Amazone:
Deinomaché=244, Elle est derriére le cheval d Hippolyte.
Elle se dirige aussi vers la gauche (pour le spectateur).
Deinomaché s apréte a décocher une fléche vers Thésée. Elle
bande son arc alors qu'un beau carquois & couvercle fermé
pend sur son cbHté gauche, suspendu & un baudrier. L archére
est vétue de fagon similaire & Hippolyte245,

COMMENTAIRES: Contrairement au vase précédent, Aison nous
présente icl wune composition plus sobre sur une surface
beavcoup plus grande. A l’exemple de 8ses prédécesseurs

(Polygnotos et les membres de son cercle, le reintre
d Alexandre et les membres de son cercle), Aison a traité un
extrait d’Amazonomachie & trois personnages. Le Grec est
seul pour affronter deux Amazones. Cette particularité est
unigque dans cette partie de notre étude. Dans le tableau
no. 189, Thésée é&tait en compagnie de deux Amazones mais
l’une d’elles, Antiope, ne combattait pas.

Des trois personnages identifiés par les inscriptions, seule

Deinomaché=24€ gpparait pour la premiére fois. Sa présence

242 Les détails intérieurs visibles sont le nopnxE en enduit noir décoré
d un oeillet'en rouge réservé, deux courroiles en demi-cercle de part et
d autre du nopnxE, et un double lacet encerclant la circonférence
intérieure du bouclier.
243 I3 prise de sa lance, comme celle d'Hippolyte, est indiquée par un
notif quadrillé. Voir aussi ce détail sur 1 amphore de Myson (Thésée
no. B).
244 Ce nom est répété sur la face B du vase.
245 Pantalon 4 motifs de zlgzags, manteau ceinturé & manches longues,
orné de pastilles (peau d“animai?) et d’une bordure de méandres. Bonnet
asiatique et chaussures complétent son costume. Ses vétements, comme
ceux d Hirpolyte, sont exclusivement orientaux, aucun élément
vestimentaire ne portant la trace de la mode grecque.
246 Kirchner, []. RF 1901, V.1/4/2, 2394.

Rocchetti, []. EA 1869, V.4, p. 22.

Kltigmann, []. Lexikon Roscher 1965, V.1/1, 979.

Il s”agit de la mére d”Alcibiade. Par elle, 1l était un Alcméonide.
Voir Plutarque, Alcibiade, I.1.
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sur les deux cdités de 1 amphore laisse le spectateur
perplexe. S57agit-il de la méme personne? Reinach247 a
suggéré gque 1 amphore, étant un présent mortuaire trouveée
dans une tombe, avait un lien direct avec la défunte. HNous
suggérons A& notre tour, gue le nom de Deinomaché, inscrit
deux fois, a peut-&tre permis au peintre d immortaliser 1la
jeune femme et d’en faire une héroine aprés son passage de
la vie {cbdté B) & 1l aprés—-vie (cdté A). Bien entendu, cette
hypothése est pure spéculation de notre part.

Sur la face 4, la posture de Deincmach# »essemble & celle de
1l archére anonyme de Myson sur le psykter du Vatican (Thésée
no. 9) et a4 celle d°0kyalé sur le vase précédent (Thésée no.
22). La position des pieds varie un peu.

Quant & Hippolyte, c’est sa deuxiéme apparition dans notre
analyse {(Thésée no. 17). Comme son homonyme, elle est
montée & cheval et attaque son adversaire d une lance.
Contrairement & la légende mythologigque écrite248, elle
apparait comme une adversaire de Thésée.

Le personnage de Thésée retrouve le plus de similitude avec
celui peint par le peintre d Alexandre (Thésée no. 20). Ils
portent tous deux wune panoplie presqu’identique (casque
corinthien ici, mais thrace sur l autre vase, OwAov, lance
et épée au fourreau).

247 Reinach 1891, 10,1.10-11.

248 Justin, II, 4.23-24. Il mentionne qu Hippolyte fut remise en cadeau
A Thésée par Héraklés afin d honorer sa vertu et son courage de grand
guerrier. Dans Plutarque, selon Clidémos (ZThésée, 27.5-6), c’est
Hippolyte et non Antiope qui fut la compagne de Thésée.
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THESEE no. 24

Boston, Museum of Fine Arts 95.48.

Lécythe aryballisque.

Figures rouges.

Hauteur 22,9-23,0 cm [Lezzi-Hafterl]249,

L“ornementation florale est partiellement préservée sous

l1"anse (photo 1). Elle représente un motif de deux
palmettes superposées vertlicalement. Des spirales et des
volutes encerclent ce patron. Une frise géométrique,

composée de méandres triples alternant avec un damier, court
autour du lécythe, délimitant ainsi le terrain du champ de
bataille.

D"Athénes.
Peintre d EBrétrie [ARVZ2 1248.2].

Vers 420 avant Jésus-Christ [Lezzi-Hafterl].
POPBAJL IFTONVTH BHf#[EV#)

ARFV-C 230.

ARVZ 1248.2, 1688.

Bothmer 1957, 177.30; pl. 77.6.

Brommer 1960, BS.

Burn et Glynn 1882, 176.

Carpenter 1889, 353.

Caskey et Beazley 1931, 56-57, no. 65; pl. 30, fig. 43;
Suppl.: pl. 4.

Chase 1969, 85, fig. 72.

Dugas 1943, pl. IV, fig. 17.

Keuls 1985, 5; fig. 1.

Lezzi-Hafter 1976, 79, no. 113; pl. 32 (profil); pl. 150b.
Lezzi-Hafter 1988, 214, fig. 72c¢ (profil); 219, fig. 76
(ornement); 227-230; #catalogue 238, 343.

LIMC 1981, 602.240; pl. 471.

Paralipomena, 522.

Ce lécythe du peintre d Brétrie, le premier de notre étude,
nous présente une Amazonomachie composée de cing figurants.
Elle est divisée en deux groupes (photo 2) et elle se
déroule sur un terrain dont les aspérités sont indiquées par
des traits en rehaut pourpre. Le groupe de droite comprend
Hiprolyte (inscrit), Thésée (partiellement inscrit) et un
jeune compagnon 4 armes (dont le nom n‘est pas préservé).

Hippolyte est montée & cheval et avance vers ses adversaires
(vers la droite pour le spectateur). Elle tire les rénes de
sa monture de la main gauche tout en pointant sa lance de la
main droite. Elle atteint 1le bas-ventre de Thésée.

249 Djiamétre de l°embouchure: 5,2 cm; dismétre de 1la panse: 13,6 cm;
diamétre du pied: 11,5 cm.
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Hippolyte a revétu un chiton court & plis multiples et
transparents. Elle a passé par-dessus un genre de cotte de
mailles dont = motif rappelle celui des écailles. Elle
porte un casque attique & cimier et & couvre-joues abaissés.
De longues boucles de cheveux foncés flottent sur ses
épaules. Son arc et son carguois suspendu & un baudrier en
enduit noir pendent sur son cdté gauche.

Thésée qui se présente devant la monture d "Hippolyte est nu.
Il avance & grandes enjambées vers la gauche (pour le
spectateur), le pied droit en avant, la jambe droite un peu
pliée et la jambe gauche en extensionZ2t59, Il a couvert sa
téte d’un casque (vraisemblablement de type corinthien) &
panache, relevé sur le front. De nombreuses boucles
s échappent du casque et descendent dans son cou. Thésée
léve le bras droit su-dessus de la téte et tient une épée.
Au bras gauche, il porte un Owiov251_ Son fourreau d°épée,
suspendu &4 un baudrier en enduit noir, prend sur son cb6té
gauche.

Le Jjeune compagnon de Thésée marche aussi vers la gauche
(pour le spectateur). Il est représenté de dos. Il porte
un casque (vralsemblablement en métal mails ayant la forme
conventionelle du wiAog) qui ne cache pas toute sa
chevelure. Une chlamyde & bordure noire cache seulement son
bras gauche. Des sandales & courroies montant & mi-jambe
complétent son habillement. Ce jeune homme porte une tenue
beaucoup plus proche de celle du voyageur gque celle du
guerrier. De ses deux mains, 11 tient sa lance et atteint
l‘ars du cheval d“Hippolyte.

Le second groupe évolue & l extréme gauche du tableau. Il
est composé d’une Amazone anonvme et d'un Grec dont le nom
contient ou se termine par un 5=2B2, L Amazone fait dos a
Hippolyte. Elle est debout, la Jambe drolte en avant, le
pied (en profil) appuyé sur le sol. Malgré la cassure du
vase, nous savuns gue sa jambe gauche est bien tendue en
arriére262, Elle tient sa lance & deux mains, au-dessus de
sa téte casquée. Elle l°enfonce dans 1l°‘abdomen de son
adversaire.

26C [e bout de son pied est caché par le pied gauche de son compagnon
qui le suit.

251 [es détails intérieurs sont visibles: mopnxE décoré de chaque cBté
d“une palmette, cordons de suspension, décoration d“oves sur le pourtour
intérieur.

282 Bothmer (1957, 177) suggére Phorbas. Il pourrait s agir, entre
autres, de Phaléros, de Phylakos, de Mounichos, d Astyochos, d’Eupolis,
de Rhoikos et méme de Pirithoos. Cependant, le nom doit &tre court,

gtant donné 1l espace assez restreint au-dessus de la t&te casquée du
éros.

263 Le gpectateur volt le dessus du pled chaussé de 1 Ammzone.
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L Amazone porte un casgue semblable & celui d Hippolyte2&54,
Elle a revétu un pantalon a motifs de zigzags et de
pointillés par-dessus 1lequel elle a passé une tunigue

ceinturée & manches longues265, Un carquois est suspendu a
un baudrier en enduit noir qui traverse sa poitrine en
diagonale depuis l épaule droite. Son arc et son carquois

sont accrochés et se balancent sur son flanc gauche.

Son adversaire avance vers la droite (pour le spectateur).
La brisure du vase ne nous permet pas de voir son cbdté
droit256, Le héros est nu; 11 porte un casque attique a
panache dont les couvre-joues sont relevés. Deux 1longues
méches de cheveux bouclés apparaissent sur chaque épaule.
Comme son compagnon Thésée, le héros porte aussi un OwAov267
au bras gauche. Les rehauts blancs et rouges sont utilisés
par le peintre d Erétrie pour marquer le relief irrégulier
du scl (rouge) et pour inscrire les noms des personnages
(blanc.) La dorure a subsisté sur le casque d Hippolyte,
sur l°épée de Thésée et sur le bout du fer de lance de
l1°Amazone anonymeZ2568, Boardman25® note gu’a partir de 425
avant Jésus-Christ, "gilt relief detall becomes increasingly
common on the more elaborate vases, for items of furniture,
wreaths, wings, Jewellery.”

COMMENTAIRES: Le peintre d Brétrie est trés é&troitement lié
aux noms 4 Aison et du peintre de Meidias=2e9o, Les

264 Sa coiffure est aussi semblable & celle 4 Hippolyte.

285 Les motifs décorant le tissu de sa robe sont variés: deux rangées
d’oves en bas, empiécement floral sur le devant, ceinture & oeillets et
petites étolles parsemées sur toute la surface.

258 Malgré cela, Caskey (1931, 57) affirme ceci: ..." and holds his
sword in his lowered right hand.” 11 a en effet un baudrier qui
traverse sa poitrine. 871l tenait une lance, nous aurions sans doute wvu
une partie de son arme. Il ne faut cependant pas confondre le motif
floral (partie d‘une'palmette) 4 une lame d épée.

267 Nous voyons le mopnog, renforcé de chaque cdté par une courroie
verticale en enduit noir, les glands et les cordons de suspension, la
poignée latérale et une bande ornée d”oves qui encercle 1l intérieur du
bouclier. '

288 Plusieurs détails, note Caskey (p. 57), étaient peints en doré:
toute la surface des casques (sauf celui du Jeune compagnon de droite),
le bout des plumes des panaches, la décoration du nirog, le ndpnueE des
boucliers, le bord extérieur et la décoration bosselée du bouclier du
guerrier de 1l extréme gauche, la bordure inférieure de la tunigue de
1°Amazone anonvme, les parties métalliques du harnais du cheval et les
fers de lance.

269 ARFV-C 145.

280 Voir Burn 1987, 11-13. Lezzi-Hafter (1988, 190-237) consacre sux
trois peintres deux chapitres importants de as publication: Choenkannen
des Bretria-Malers, Aisons und des Meidias-Malers puls Die Bauchlekyithen
des Eretria-Malers, Alsons und des Meidias-Malers.



CHAPITRE II 145

spécialistes le considérent tantdét comme un précurseur du
peintre de Meidias (Beazley et Charbonneaux) ou mieux encore
comme son maitre (Robertson, Lezzi-Hafter, Burn). Ainsi,
Aison et le peintre d Erétrie auraient largement contribué &
la formation artistigque du peintre de Meidias.

Le peintre d Erétrie est d abord un peintre de coupes261,
Cependant, aquelqQues-unes de ses meilleures oeuvres se
retrouvent sur des lécythes et des oinochoés. C’est
justement le cas ici. Nos deux derniers vases sont des
lécythes aryballisques attribués au peintre d BErétrie.

Le vase de Boston nous présente un autre extrait
d Amazonomachie. Comme pour le lécythe d Aison (Thésée no.
22), le peintre d’Brétrie a puisé son inspiration dans les
fresques décorant certains édifices athéniens et dans la
sculpture (surtout le bouclier de 1 Athéna Parthénos et les
métopes occidentales du Parthénon).

L Amazone Hippolyte, montée & cheval, attaque Thésée pour la
troisiéme fois (Thésée no. 17 et Thésée no. 23). Ce dernier
a la méme posture que Phylakos sur le lécythe d Aison
(Thésée no. 22) et que Démophon sur le dinos du Vatican
(Thésée no. 17). La pose de Thésée nous rappelle aussi
celle du Thésée sur le stamnos d Oxford (Thésée no. 13). Le
héros était aussi accompagné d"un jeune ami (Rhoikos) vétu
de facon fort singuliére pour un héros. Sur le vase de
Madrid (Thésée no. 18) il était flanqué d un compagnon
d’armes anonyme, aussi vétu d habits de voyageur.

Les deux Amazones portent des vétements inspirés de modes
différentes. Hippolyte est vétue & la grecque tandis que sa
consoeur porte le costume traditionnel des Amazones.
Boardman note que durant la période classique tardive,
"pattern on dress is largely a matter of broad hems of rays
or hooks, sometimes spreading over the whole garment with
stars and flowers. ‘262 L°Amazone anonyme trouvera ss
contre-partie dans le tableau suivant (Doris).

281 ARFV-C 98; Burn 1987, 11.
262 ARFV-C 145.
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THESEE no. 25

New York, Metropolitan Museum of Art 31.11.13.

Lécythe aryballisque.

Figures rouges pour 1les zZones supérieure et inférieure;
figures rouges sur fond blanc pour la zone médiane.

Hauteur restaurée: 49,5 cm [Richter 19321263,

Toute la partie supérieure du lécythe (épaunle, ecou, goulot,
anse) a été restaurée. L ornementation est d abord wvisible
4 partir du miliew du cou. Il s"agit de deux anneaux
composés d un trait en enduit noir sur un espace en réservé,
Une frise de languettes s’étend sur la partie infériesure du
col. Le haut de la panse du lécythe est orné de fines
palmettes & sept pétales, chacune encerclée d"un lacet.
L espace compris entre chague paire de motifs est décoré
d’un petit oeillet, tant au niveau supérieur qu’inférieur.
Tout au bas de la panse, sous la troisiéme zone figurée, un
bandeau composé de méandres triples?284 alterne avec un motif
de damier.

D Athénes.

Peintre d“Brétrie [Richter 1932], [Lezzi-Hefter].
Vers 420-415 avant Jésus-Christ [Lezzi-Hafter].
MIMNOIIA EIVIMAXE JOEL AL..JINNC KENIVMENH BHLIEVE
IrrFofnlvyH H.JPOL XAPOrH AMVYNOMENH EVITOLNIIEL
OOPIL EVOOPOL EXEDVOH

ARFV-C 231.1.

Arias 1961, 370, fig. 205.

ARV=2 1248.9, 1688.

Bothmer 1957, 162.15, 173-174; pl. 77.1.

Brommer 1960, 164, B9.

Burn et Glynn 1982, 176

Carpenter 1989, 353.

Dshle 1967, 148, pl.B.

Lezzi-Hafter 1976, pl. 150Cc.

Lezzi-Hafter 1988, 215, fig. 73c (profil); 227-230; 229,
fig. 81 (inscriptions); 343-344, #$#catalogue 239; pl. 150-
155.

LIMC 1981, 602.242; pl. 107; pl. 471.

Mac Curdy 1932, pl. 6-7.

Paralipomena, 469.

Richter 1932, 103-108; pl. 1-7.

283 De plus, Richter (1932, 103-104) note: "It is notable for its size,
which is about twice that of the average lekythos of the period, ..."
Lezzi-Hafter (1988, 343-344) donne comme dimensions les chiffres
sulvants: hauteur: 46,9 cm; diamétre A< 1 épaule: 20,4 cm; diamétre du
pied 16,2 cm.

264 Un seul méandre eat double sur les douze.
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Zone supérieure- (photo 1) La scéne, exécutée en figures
rouges, est passablement abimée. Le sBujet est incertain;
ceprendant nous pouvons dire qu’il s agit d une scéne avec
char2seb | Lezzi-Hafter2e€ guggére qu’il s"agit de

l"enlévement d"une Jjeune fille (Frauenraub: Persephone und
Hades?) .

Zone meédiane- (photo 1) La technique & fond blanc a é&té
utilisée et de nombreuses traces de polychromie ont
subsisté. Achille pleure la mort de Patrocle alors que
Thétis et des Néréides, assises sur des dauphins, 1luil
apportent son nouvel armement.

Zone inférieure~ (photos 1 & 4) Le peintre d’ Erétrie =a
repris la technique & figures rouges. Thésée (inscrit) (8)
et son adversaire anonyme (9) occupent & peu prés le centre
de la scéne et les deux extrémités du tableau se rejoignent
sous l”anse, lid ol deux Amzzones, Mimnosa (inscrit) (1) et
Echéphylé (inscrit) (17), sont dos & dQos287, La frise
inférieure compte donc huit Grecs et dix Amazones. 1ls sont
répartis en huit duels. Deux figures sont isolées; ce sont
des Amazones archéres. Ici, comme sur le lécythe d’Aison
{Thésée no. 22), le combat a lieu sur un terrain en relief,
ol deux niveaux différents sont indiqués.

La scéne commence & 1l extréme gauche. Mimnosa (1), une
Amazone archére, tire de 1l arc vers la droite (pour le
spectateur). Se dirigent vers elle, Eumache (inscrit) (2)

et un hoplite grec anonyme (3). Ces derniers sont sur le
niveau supérieur. Eumache (2) tourne la téte et le torse
vers son poursuivant. L°Amazone s appréte & lancer une
pierre de la main droite tandis qu”~lle protége son flanc
gauche d‘un OwAov . Le Grec wvise de s&8a lance 1le cou
d’Eumache.

Sur le niveau inférieur, derriére l hoplite anonyme (3),
apparait un autre couple. Une Amazone anonyme (4), blessée,
est tombée A genoux. Elle tente, de sa main gauche,
d"atteindre sa blessure au dos. En effet, son adversailre,
(5) qui la poursuit, 1l°a transpercée de sa lance. Les deux
protagonistes anonymes se dirigent wvers la gauche (pour le
spectateur).

Au niveau supérieur, un peu plus & droite, un Grec (6} dont
le nom contient ou commence par un A268, lance une pierre de

266 Richter (1932, 106) mentionne: “(...J-a four-horse chariot and
standing and seated figures-not enocugh for the subject of the scene to
be made out".

266 [ezzi-Hafter 1988, 231.

2687 I1 sera plus logique de se référer au dessin 3 (Bothmer 1957, pl.
77.1). 11 respecte davantage la disposition des personnages que le
dessin 2.

2688 Bothmer (1957, 162.15) suggére Alkandroa.
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la main droite vers 1l Amazone Klyméné (7)269_. Tous deux se
dirigent vers la droite (pour 1le spectateur). L.°Amazone
tourne la téte et le torse vers son poursuivant tout en
dégainant son épece.

Se présentent ensuite (photo 4) Thésée (inscrit) (8) et une
Amazone anonyme (9). Celle-ci tombe par terre, son genou
gauche ayant déja touché le sol. Thésée retire son épée du
cou de l’Amazone en appuyvant son genou gauche sur le flane
de sa victime. L*Amazone tente de le repousser Jde son bras
droit279, mais en vain. Ils se dirigent aussi vers 1la
gauche (pour le spectateur).

Le cinquiéme groupe apparait. Hippolyte (inscrit) (10) est
placée sur le niveau supérieur et attaque de sa lance le
Grec Phaléros (inscrit) (11). Ce dernier est placé plus
bas. Il tente de se défendre, l épée levée au—dessus de sa
téte casquée. Hippolyte touche Phaléros & 1l abdomen avec sa
lance.

Derriére Phaléros, sur le niveau supérieur, 1 archére
Charopé (inscrit) (12) tire de 1l arc vers la droite (pour le
spectateur). Aucun adversalre ne lui fait directement face.
Sous Charopé (12), un autre duel se déroule. Un Grec
anonyme (13) se défend contre 1l attaque de 1 Amazone
Amynoméné (inscrit) (14). L hoplite avance vers la droite,
l°Amazone vers la gauche (pour le spectateur). Amyrnomené
brandit de ses deux mains une hachette de guerre a long
manche au-dessus de sa téte tandis que le héros anonyme
protége son flanc gauche d un owiov. Il pointe sa lance au
cou d Amynoméné.

Le couple suivant met en scéne l Amazone Doris (inscrit)
(15) et le Grec Eupolis (inscrit) (18). Tous deux se
dirigent vers la gauche (pour le spectateur). Eupolis
tourne la téte et le torse vers son attaquante. Il tient
une lance de sa main droite baissée. Doris tient sa lance a
deux mains271, atteignant Eupolis a la culisse gauche. Il
tente de parer le coup de son OwAov,

Le dernier groupe apparalit enfin & l extréme droite de la
scéne. Le Grec Eudoros (inscrit) (18) affronte 1l Amazone
Echéphylée (inscrit) (17). Le Grec marche vers la droite,
1°"Amazone, vers la gauche. Echéphylé menace le Grec de son
épée qu'elle tient de la main droite. Elle porte aussi deux
lances de 1la main gauche en plus de sa nmeArn. Eudoros pare
son flanc gauche de son owAov et atteint de sa lance le
bouclier léger d Echéphylé.

268 Bothmer (1957, 173) souligne que 1l Amazone Klyméné se trouve
directement sous la Néréide Klyméné de la zone médiane & fond blanc.
270 Ceg gestes nous rappellent ceux de Penthésilée et d~Achille sur la
coupe de Munich (Achille no. 12).

271 |, ."wielding her spear llke a barge pole." (Bothmer 1957, 173). Sa
posture ressemble & celle de 1°Amazone anonyme sur le vase précédent,
oeuvre du peintre d Brétrie.
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Plusieurs Grecs sont nus (3-5-11-13-16). Seuls Thésée (8)
et Eudoros (18) portent des chitons et des cuirasses a
motifs d écailles. Celui dont le nom commence ou contient
un A (8) a chaussé des sandales & courrolies montant & mi-
jambe. Il a revétu un chiton court recouvert d’‘une chlamyde
a motifs272. Il est coiffé d’un wirog & motifs décoré d une
couronne de feuilles.

La majorité des autres Grecs (3-8-11-13-16-18) ont des
casques attiques273, Un seul Grec (5) porte un casque
corinthien & panache relevé sur le front. Tous les Grecs,
sauf celui dont le nom commence ou contient un A (6),
possédent une épée suspendue & un baudrier. I1 est en
enduit noir, traversant leur poitrine en diagonale depuls
l°épauvle droite. Les épisémes des boucliers des Grecs sont
des couronnes (11 et 16) et des étoiles (3 et 5). Plusieurs
déetails qui seraient en métal sur des armes véritables
étaient peints en rehaut doré274,

Six des Amazones vont té&te nue (1-2-4-9-14-17), un bandeau
ou un oakkog décorant leur chevelure; les autres (7-10-12-
15) portent un bonnet asiatique275, Toutes, exXceptées
Hippolyte (10), Amynoméne (1l4) et l archére blessée au dos
(4), ont des chaussures et un pantalon a motifs (étoilés ou
zigzags et pointillés).

Eumache (12) porte un Owhov décoré d4d-°une couronne de
feuilles27€, Echéphylé (17) et Hippolyte (10) ont passé &
leur bras gauche une mEATn. Les autres n’ont pas d’arme
défensive. Chacune porte cependant, en plus de son arme
offensive (sauf les archéres Mimnosa (1) et Charopé (12)),
un arc et un carguois suspendu & un baudrier.

COMMENTAIRES: Ce vase du peintre d Erétrie, le deuxieme de
notre analyse, posséde plusieurs similitudes avec le lécythe
d’Aison (Thésée no. 22). D abord, ils ont été exécutés a
peu prés & la méme épogue, du moins durant la méme décennie.
Les deux lécythes ont été peints dans un style minlaturiste.

272 Ce personnasge présente certaines caractéristiques vestimentaires
nous rappelant le jeune compagnon d armes de Thésée sur le vase
précédent (Thésée no. 24); le compagnon anonyme du cratére de Madrid
(Thésée no. 18) et le jeune Rhoikos sur le vase d’Oxford (Thésée no.
13). Tous *rois portent des vétements de voyageurs, habitas plus civils
que militaires.

273 Cimier, couvre-nugue, protége-joues et visiére relevés.

274 " . here a number of details are covered with applied clay and were
originally gilded-things which would gleam in the light (such as ax
heads, spearheads, neck and cheek pieces of helmets, rims and ornaments
of shields, sword blades, an arrow-head, earrings and necklaces)."
Richter 1932, 106.

276 “Jeather caps (tiaras)'. Richter 1932, 106.

278 Voir le détail de la photo 4.
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Cest ce qui fait dire a Charbonneaux, gu”"avec le peintre
d Erétrie. décorateur surtout de coupes et de petits vases,
le style miniaturiste trouve son point d aboutissement.”277
Le relief a4 deux niveaux sur lequel évoluent les personnages
est une autre caractéristigue commune aux deux tableaux. Le
nombre imposant de personnages composant chague scéne (13
pour celui d-Aison et 18 pour celui du peintre d Erétrie)
nous laisse stupéfaits.

Bothmer note cependant que le dessin de la zone inférieure
n‘est pas aussi soigné et délicat que celui de la zone
médiane & fond blanc. Il ajoute gu’il ¥ a aussi quelgues
maladresses dans certains raccourcis278,

Notons par contre que le lécythe d°Aison mesure 18,5 cm
tandis que celui du peintre d Brétrie s éléve a 48,5 cm
(hauteur restaurée). Ici, 1l Amazonomachie fait partie d”un
ensemble décoratif a trois volets. Pour Aison, toute 1la
surface de la panse du vase a servi de scéne a son
Amazonomachie. Ceci a donné plus de profondeur au champ
vertical, créant ainsi un tableau figuré plus imposant.

Des noms inscrits, nous connalissonse évidemment Thésée,
Hippolyte apparait pour la quatriéme fois (Thésée no. 17,
Thésée no. 23 et Thésée no. 24). Ici, elle n"est pas
l°adversaire directe de Théaée. Elle affronte pluté6t un
compagnon d armes de Thésée, Phaléros.

Le nom d°Amazone Klyméné est apparu une premiére fois sur le

lécythe d Aison (Thésée no. 22). Un autre nom d~Amazone,
Eumache, se retrouve sur le cratére de Naples (Thésée no.
12). Un vase perdu, mentionné par Bothmer279®, représente
une autre Amazone Eumache. Elle affronte un Grec nommé
Deinomachos.

Un seul nom parmi les compagnons de Thésée nous est
familier, Phaléros. I1 se retrouve sur le cratére de

Ferrare (Thésée no. 12), sur celul du Cabinet des Médailles
(Thésée no. 14) et sur le lécythe d Aison (Thésée no. 22, ou
sa posture est particuliérement ressemblante & celle de
Thésée).

Quant & Eupolis=?89 et Eudoros2Bl, ces dénominations
apparaissent pour la premiére fois dans notre iconographie
amazonienne de Thésée.

Les noms d°Amazones, tels Mimnosa, Amynoméné, Echéphylé et
Charopé ne sont pas relevés dans nos socurces
bibliographiques habituelles282, Seul le nom de Doris=283 y

277 CUF Gréce classique 282.

278 Bothmer 1957, 174.

279 Bothmer 1957, 182.7; jadis a Beugnot; de Bomarzo: péliké & figures
rouges.

280 Kirchner, []. RE 1907, V.1/6/1, 1229.

281 Jesgsen, ;. RE 1907, V.1/6/1, 914-915.

262 RE, KA. Lexikon Roscher. Lezzi-Hafter (1988, 230) donne au lecteur
des interprétations et des traductions pour ces noms 4 Amazones.

282 Eacher, []. RE 1905, V.1/5/2, 1566.
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est mentionné. Rappelons que la posture de Doris est
semblable & celle de 1l Amazone anonyme du lécythe précédent
(Thésée no. 24).
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Les plus anciennes représentations d“Achille et de
Penthésilée peintes en figures noires datent du milieu du
Vie siécle avant Jésus-Christ. Elles sont 1l oeuvre du grand
Exékias (Achille no. 1 et no. 2). Les deux protagonistes
sont immobiles, le peintre ayant fixé 1l instant précis ou
1°intrépide Achille tue son adversaire et en tombe amoureux.
Ce moment éphémére et d une grande sensibilité a su
traverser les siécles et nous parvenir encore empreint de
toute son émotiviteé.

Vers 530 avant Jésus-Christ, le peintre N a
exécuté un travail de miniaturiste en représentant le duel
d"Achille et de Penthésilée sur l1l°épaule d’une amphore
(Achille no. 3). Quelgues spectateurs assistent au combat.
L’ardeur des protagonistes est ressenti par le spectateur
mais le moment fatidigque, =i bien fixé par Exékias, est
absent.

Une décennie plus tard (520 avant Jésus-Christ),
un membre du Groupe des Trois Lignes a représenté un éplsode
du mythe amazonien d“Achille de facon fort originale
(Achille no. 4). Le héros et 1°Amazone, tous deux & cheval,
se battent, armés de deux lances chacun. Un troisiéme
personnage, une Amazone, est tombée & la renverse, entre les
deux montures qui piaffent.

C’est grfce au peintre A du groupe de Léagros que
nous pouvone voir, pour la premiére fois, deux épisodes

différents du mythe amazonien peints par la méme main. Sur
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la panse d une amphore (Achille no. 5), il a peint le trés
beau tableau ou Achille transporte le cadavre de Penthésilée
sur son épaule. Son originalité 1°a inspiré & mettre en
scéne un épisode ultérieur au duel ordinairement représenté.
Cette scéne du peintre A du groupe de Léagros n“est pas sans
nous rappeler deux représentations similaires exécutées par
Klitias (vers 570 avant Jésus-Christ) et par le peintre de
Phrynos (vers 540 avant Jésus-Christ). La premiére a été
exécutée sur une des anses du vase Francois? et 1l autre dans
le médaillon d’une kylix2® a figures noires. Toutes deux
représentent Ajax transportant sur son épaule le cadavre
d”Achille.

Sur 1l hydrie de lLondres {(Thesée no. 1), le peintre
A a traité de fagon fort singuliére un épisode du mythe
amazonien de Thésée: le rapt d Antiope. Le héros Thésée est
accompagné d une Amazone (Antiope?) qui lui sert d aurige.
Tous deux tentent de contenir 1l attaque de deux valeureuses
guerriéres. Une troisiéme Amazone est tombée par terre.
Elle sera inmanguablement piétinée par 1les chevaux de
1‘aurige féminin. Ce détail prend peut-étre son inspiration
dans le tableau exécuté par un membre du Groupe des Trois
Lignes (Achille no. 4) ol une Amazone anonyme risquait aussi

de se faire piétiner par des chevaux.

1 De Chiusi; Florence, Museo Archeologico 4209; ABV 76.1, 682.
2 De Vuleci; Vatican, Museo Etrusco Gregoriano 317; ABV 169.4.
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D autres membres du groupe de Léagros ont aussi
contribué & augmenter le nombre de représentations en
figures noires illustrant l enlévement d“Antiope par Thésée.
Un artiste indéterminé du groupe de Léagros (Thésée no. 2)
et le peintre d“Antiope, aussi membre du groupe de Léagros,
{Thésée no. 3) ont choisi ce théme. Le pére divin de
Thésée, Poséidon, est représenté dans les deux tableaux. Un
aurige tient en attente son quadrige. A proximité, Thesée
arrive, tenant captive dans ses bras robustes celle quil
vient d“enlever. Le peintre indéterminé du groupe de
Léagros (Thésée no. 2) a préféré ajouter un personnage au
tableau: Ponidas, un hoplite grec, assurant la garde du char
(au second plan). Par contre, le peintre d’Antiope a choisi
d aérer le panneau figuré. Il a éliminé l avant-train des
chevaux. Ceci a permis de placer l aurige au centre de la
composition, de lul donner du mouvement (il monte dans le
char, tend les deux lances & Thésée et le regarde arriver).

Une derniére représentation en figures noires de
l°enlévement d°Antiope est datée de la fin du VI* sieécle
avant Jésus-Christ. Elle a é&té exécutée par un artiste
inconnu. Le tableau est miniature et peint sur 1l épaule
d”une hydrie (Thésée no. 4). Le guadrige est déja en marche
(vers la droite pour 1le spectateur), escorté par trois
hoplites (deux & l’arriére et un sur le c6té&, au second
plan). La plate-forme du char est occupée par Thésée, par

g8a captive qui a recouvert sa téte et par 1l aurige.



CONCLUSION 159

Nous avons vu que les peintres oeuvrant en
technique a figures noires ont d’ abord traité l°épisode
amazonien d“Achille et de Penthésilée, puils 1l épisode de
l°enlévement d "Antiope par Thésée. Dans la technique &
figures rouges, il semble que ce soit le contraire qui ce
soit produit. En effet, les premiéres représentations du
rapt d Antiope par Thésée apparaissent vers 520 avant Jésus-
Christ. Elles sont contemporaines des premieéres
représentations en figures noires traitant du méme sujet.
L épisode d Achille blessant mortellement Penthésilée
n-apparait en figures rouges qu'ad la fin du VI® et début du
Ve siécle avant Jésus-Christ (Achille no. 6).

Donc, vers 520 avant Jésus-Christ, 0Oltos, avant-
gardiste _de la technique & figures rouges, a repris le
modéle de 1l enlévement plusieurs fois traité en figures
noires. Il puise son inspiration dans la sculpture des
frontons d’Erétrie représentant aussi 1l"épisode de
1l"enlévement d°Antiope par ThéséeS. Nous avons conservé
deux exemplaires ol le peintre nous montre des acénes
similasires mais de facture trés différente. Les deux frises
figurées ont été appliquées sur la panse d’une kylix. Un
exemplaire (Thésée no. 6) nous semble plus conventionnel
(quadrige, surige, Poséidon et deux arriére-gardes) tandis

que l autre (Thésée no. 5) se révéle plus novateur. Thésée,

3 Bothmer 1957, 126-127.
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en plus de tenir sa captive, s appréte & monter dans son
char. En méme temps, il excite son attelage & partir. Son
escorte est réduite 4 deux hoplites. HNous constatons que de
ces deux oeuvres d°0ltos, 1l 'une a été exécutée dans un style
beaucoup plus archalque (Thésée no. 6) que 1 autre (Thésée
no. 5). Cette derniére posséde plusieurs éléments, surtout
vestimentaires, que nous qualifions d’originaux et d avant-
gardistes.

lLes peintres & figures rouges de la fin du Vie
siécle avant Jésus-Christ ne cessent d exploiter le théme de
l’enlévement d“Antiope. Myson et son contemporain, le
peintre de Karkinos, ont produit des oeuvres quli perpétuent
le tradition iconographique de cet épisode du mythe
amazonien de Thééée. Le peintre de Karkinos (Thésée no. 7)
a peint une frise miniature décorant la partie inférieure du
cou d’un cratére & volutes., Le traitement est “classique”
(agresseur et sa captive, aurige, char) mais teinté d’une
touche doriginalité: des hoplites grecs & pied et des
Amazones montées & cheval surgissent derriére et devant les
ravisseurs étrangers.

Myson nous a légué deux compositions magistrales;
1°une parfaitement conservée (Thésée no. 8) et 1l autre
fragmentaire (Thésée no. 9) mais suffisamment consistante
pour gque nous puissions comprendre de quoi il s~ agit.
D’abord, 1l amphore du Louvre (Thésée no. 8) ol un trio

(Thésée, Antiope et Pirithoos) apparait en pleine course.
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Le spectateur peut ressentir 1°élan gqui les pousse & fuir 1la
contrée amazonienne. Sur l7autre scéne produite par Myson
(Thésée no. 9), nous assistons & une scéne d’enlévement se
déroulant sur tout le pourtour du vase. Le dinos montre au
spectateur huit personnages impliqués dans une poursuite.
Le trio habituel {Thésée, Antiope et Pirithoos) tente 4de
fuir la contrée amazonienne, mais de valeureuses Amazones,
venues au secours de leur consoeur outragée, entravent
1"échappée. C’est la premiére fois dans notre analyse que
nous trouveons un tableau entourant complétement un vase.
Myson, sans doute inspiré par la frise sculptée du fronton
d Brétrie, nous livre son interprétation du rapt.

Un fragment de kylix (Thésée no. 10) attribué a
Onésimos vient ajouter sa contribution aux derniéres
représentations du rapt d Antiope par Thésée. Nous
reconnaissons les éléments essentiels (char et aurige,
arriére-garde muni d°un bouclier béotien), caractéristiques
de 1l°épiscde. Les trois 1lettres de 1 inscription nous
renseignent partiellement sur le théme traité.

Les deux oeuvres de Myson margquent un point
tournant dans l°iconographie amazonienne de Thésée. Elles
sont les derniers exemplaires certains de 1l enlévement4.
L’épisode disparait avec le déroulement des événements

historiques. Les batailles de Marathon et de Salamine ont

4 [e psykter du Vatican, quoique reatauré, nous donne une idée assez
juste de la composition originale.
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vite fait oublier aux gens d art 1l épisode si souvent
traiteé.

Au tournant du siécle, la popularité de 1l épisode
amazonien d“Achille et de Penthésilée continue d“étre a
l1°affiche, mais en figures rouges. Pour une cingquantaine
d années (500-450 avant Jésus-Christ), 1l épisode se retrouve
assez fréguemment. En ce qui concerne 1l iconographile
amazonienne de Thésée, l’épisode du rapt semble étre &puisé.
Pour environ un demi-siécle, la présence de Thésée en
compagnie d-“Amazones n est pas attestée par des
inscriptionsS. Nous assistons plutdt & la prolifération
d“un nouvel épisode, 1l Amazonomachie athénienne.

Le "“canon artistique” du mythe d Achille et
Penthésilée en figures rouges semble avoir été établi et
réalisé par le peintre de Berlin (Achille no. 6). Nous ne
pouvons nier l°influence des premiéres représentations en
figures noires exécutées par Exékias dans le traitement de
l°épisode par le peintre de Berlin.

La posture caractéristique d un héros attaquant un

adversaire est la suivante: il marche vers ia droite ocu vers

B8 11 est faux de croire que le mythe amazonien a complétement disparu
entre 500 et 450 avant Jésus-Chirst. Au contraire, plusieurs vases
présentent des Amazonomachies, mais elles sont anonymes. Aucun des
personnages n est identifié par une inseription. Voir Thésée no. 12,
note 109, ol une liste de peintres et de vases est donnée. Il semble
que les fresques exécutées par Mikon dans le Théséion et dans la Stoa
Poikilé alent grandement influencé les peintres de vases et que les
Amazonomachies sur céramique sont plus ou moins des répligues & petite
échelle des célébres peintures murales dont i1l ne reste auvcune trace.
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la gauche (pour le spectateur). En ce gui a trait & notre
étude, nos héros principaux (Achille et Thésée) avencent
généralement vers la droiteS. Le guerrier pose son Ppied
gauche en avant, bien & plat sur le so0l. Le spectateur voit
toujours le pied de profil. Dépendamment du relief sur
lequel se déroule la scéne, la jambe gauche est plus ou
moins pliée. Sa Jjambe droite est en arriére, en extension;
le bout du pied touchant & peine le sol. Le spectateur voit
le pied droit de face ou de profil. Le héros protége son
flanc gauche d“un bouclier. Le type de bouclier est
généralement 1l°8mhov. Achille utilise parfois un bouclier
béotien. I1 ajuste son bouclier selon la position de son
ennemi et selon la charge qu’il s appréte & exécuter.
Ainsi, il dirige son arme offensive (lance ou épée)7 au-
dessus de 1 épaule droite, & la hauteur de la taille ou
encore au-dessus de sa téte. Si la victime git au sol,
1“attaguant garde & la main droite, son arme baissée. Le
héros expose son torse au spectateur. La pose varie entre
le trois-quarts et de face. Dans notre analyse, nous ne

voyons jamais le torse de nos héros de profil. La téte est

& Achille avance 9 fois vers la droite et 4 fois vers la gauche. Thésée
avance 11 fois vers la droite et 4 fols vers la gauche. A noter
toutefois que 1°épisode du rapt d°Antiope par Thésée est exclu car le
héros n’est pas en position dattaque. ,

7 Achille attaque 11 fois & la lance et 2 fois a4 1°épée; Thésée attaque
8 fois & la lance et 6 fois & 1"évée. Encore une fois, 1°épisode du
rapt d’Antiope par Thésée est exclu du compte.
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souvent casguée® d’'un couvre-chef a panache. Le type de
casque varie ainsi que les ornements ( protége-nuque,
protége-joues, nasal, visiére) qui le décorent. La panoplie
du héros se compléte d°un baudrier porté en bandoulliére
dont la courroie traverse la poitrine en diagonale depuis
1-épaule droite. La technique utilisée par le peintre
(figures noires ou figures rouges) n”influence en rien
l1“habillement du heros. Ainsi, Achille et Thésée sont
représentés nus ou vétus dans les deux techniques. Leur
nudité n°a rien d°obscéne ou d’avilissant. En effet, selon
Bonfante®, un jeune homme non vétu et armé n“est pas nu, du
moins pas dans l esprit des Grecs. Au contraire, sa nudité
armée le pare d une beauté spéciale.

Le peintre de Berlin (Achille no. 6) et un
imitateur de ce dernier (Achille no. 7) ont traité l°épisode
de facon similaire la rencontre d‘Achille et de Penthésilee.
Une décennie & peine sépare les deux tableaux. Le couple
est isolé: le héros avance vers la droite (pour le
spectateur) tandis que Penthésilée tombe par terre, devant
son vaingueur. Ordinairement, elle tient son arc de la main
gauche et tend la main droite vers le menton d’Achille, en
signe de supplication. Selon 1l habileté de 1l artiste,

Penthésilée est veétue d’une fine tunique aux plis diaphanes

e Des quarante représentations étudiées, seulement deux d’entre elles
nous présentent un des principaux héros la té&te iwe (Thésée no. 5 et no.
12).

2 Bonfante 1989, 547.
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(Achille no. 86) ou d"un chiton recouvert d un péplos opague
(Achille no. 7).

Vers 480 avant Jésus-Christ, le peintre de Sylée
(Acnille no. 8) a produit une oeuvre gqui nous laisse
rerplexes. Achille, vé&tu en hoplite grec, bien identifié
par l inscription, est en présence de deux Amazones. L’ une
est blessée, dans l attitude caractéristique de Penthésilee
peinte par le peintre de Berlin (Achille no. 8), et 1l autre
est debout, défiant du regard le fils de Thétis & engager le
combat avec elle. De toute notre iconographie amazonienne
d-Achille c’est l°une des rares foils ol le célébre couple
est représenté avec un troisiéme ypersconnage se mélant
directement & l action.

_A peu prés & la méme époque, le prolifique Douris
a peint la fin %tragique de Penthésilée dans le médaillon
d une kylix (Achille no. 8). Gréce & son talent, Douris a
su donner & la nouvelle représentation plus de réalisme, du
moins en ce qui concerne la pose de Penthésilée. Le défi
était double pour le peintre: corrigeri® la poéition des
jambes de 1°Amazone et l°intégrer dans l°espace restreint du

médaillon. Pour sjouter encore plus de féminité & son

10 La premiére représentation en figures rouges (Achille no. ) nous
montrait Penthésilée, la jambe gauche pliée, son poids se répartissant
sur sa jambe et sur son pied tandis que la jambe droite est en extension
compléte sur le co6té. La perspective des jambes manquait passablement
de réalisme. Douris a corrigé la pose inconfortable de Penthésilée en
pliant les deux genoux. Ainsi le spectateur ne voit que le bas des
cuisses. Les jambes sont disparues; seul le bout du pied gauche
apparait.
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Amazone, Douris a rendu visible sa poitrine en nous montrant
gses seins bien galbés & travers sa tunique diaphanell. A
cause du mauvais état du vase, le personnage d Achille est
trés fragmentaire mais nous pouvons reconnaitre sa pose
typique d"hoplite, armé de sa lance et de son OwAov.

Vers 470 avant Jésus-Christ, le peintre de Pan,
éléve de Mysonl2, apporte sa contribution & la série de
représentations en figures rouges du mythe amazonien
d”Achille et de Penthésilée (Achille no. 10). Malgré
l"absence d~ inscription, nous reconnaissons eisément le
théme, La pose de chagque protagoniste reprend les mémes
caractéristiques établis par les peintres qul le précédent
et qui ont traité le méme sujet. N oublions pas aue 1lo
prolifique peintre de Pan est un manniériste. Achille est
nu, armé de sa lance et de son bouclier et est coiffé d un
casgue. Il marche vers sa victime qui tombe sur le sol,
sans doute mortellement blessée. Penthésilée léve la main
droite vers 1le menton de son vaingueur en signe de
supplication. De sa main gauche, elle tient son arc. Le
reintre de Pan a ajouté un élément original au tableau: une
Niké wvole vers Achille pour le couronner des lauriers du
vaingqueur.

Nous nous trouvons & l aube du classicisme. Le

traitement de 1°épisode amazonien d“Achille et de

11 [e peintre de Berlin a tenté lul aussi de rendre cette partie de
1"anatomie féminine. Ce ne fut pas un succés.
12 CUF Classique, 416.
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Penthésilée est remodelé par les peintres. Des tentatives
de compositions voient le Jjour. Le peintre d Agrigente
(Achille no. 11) a intégré & la scéne "classique” du duel
une autre renccntre armée entre un Grec et une autre
Amazone. L espace est rempli et l artiste, prenant modéle
sur Douris (Achille no. 9), rapproche ses deux principaux
personnages. Achille transperce de sa lance la poitrine
découverte de Penthésilée. Le spectateur rencontre rarement
un tel détail.

Notonz que la tradition artistique n“a Jjamais
représenté une Amazone un sein manquant alors gque 1la
tradition littéraire tentait d’expliquer ainsi l étymologie
du mot amazone (x-privatif, pa 65 -sein). L*liconographie
amazonienne n"a pu fournir Jjusqu“ & nos Jjours une
représentation grecque peinte ou le spectateur peut voir une
Amazone avec un sein seulement. Par contre, le spectateur
peut voir sporadiquement, & travers 1  iconographie
amazonienne, une Amazone avec un sein découvert (Achille no.
11 et no. 15), ou & la poitrine voilée 4 un vétement
diaphane qui révéle ses contours féminins (Achille no. 6 et
9).

Le peintre de Penthésilée (Achille no. 12) a créé
une composition de l°épisode amazonien trés individuelle et
de loin 1la plus connue en figures rouges classiques.
Abandonnant 1l°espace trop restreint du médaillon de kylix,

il s’est servi de toute la surface intérieure de la coupe
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(au diamétre impressionnant de 43 centimétres) pour nous
livrer son tableau, aussi composé de quatre personnages
(voir Achille no. 11). Le moment tragiaque, empreint de
pathétique et si bien fixé par Exékias un siécle plus tot
{Achille no. 1 et no. 2), se restrouve ici. Achille et
Penthésilée sont au centre de la scéne, intimement
rapprochés 1°un de 1l autre. Achille plonge son épée dans la
poitrine de Penthésilée qui fléchit les genoux sous le coup.
Leurs regards se rencontrent, empreints de fébrilité
amoureuse et de douleur. Le pathétique de cette scéne
attendrit le spectateur. La maitrise de l artiste se voit
aussi dans la posture de l1°Amazone de droite (pour le
spectateur). Il s est servi de la courbe du vase pour nous
donner l°illusion du relief accidenté du lieu ol se déroule
la scéne. Four bien équilibrer le tableau, le peintre de
Penthésilée y a inséré un quatriéme personnage, placé &
l1"extréme gauche (pour le spectateur). Il fait contrepartie
4 l°Amazone de droite. Vétu & la mode grecque et placé au
second plan, nous concluons qu”il est compagnon d“Achille et
qu’il est probablement le meurtrier de 1l "Amazone de drcite.

Au miliew du Ve siécle avant Jésus-Christ, une
frénésie s’empare du monde artistique grec. C’est aussi a
cette épogue que le premier épisode du mythe amazonien de

Thésée (enlévement d Antiope) "réapparait. dans notre

iconographie. Les spécialistesl® ont affirmé que les

13 Barron 1972, 20-45; Boardman 1882, 16~17; Robertson 1986, 73.
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représentations de l enlévement d Antiope par Thésée é&taient
disparues peu aprés les guerres médigques. Pourtant un
fragment daté de 450 avant Jésus-Christ (Thésée no. 11)
semble, selon Bothmer, contrecarrer ces affirmations. Le
fragment d Erlangen nous montre wune partie d une scéne
d“enlévement. Le modéle est, & notre avis, inspiré par les
tableaux de Mys-n (Thésée no. 8 et no. 8). L habillement du
ravisseur et de sa captive nous convainc de leur identité:
Thésée et Antiope.

Le peintre d’Achille, peut-&tre influencé par un
prédécesseur (Myson) ou par un contemporain (Polygnotos ou
un membre de son cercle), a préféré exploiter tout le
pourtour de son vase et nous livrer une des premiéres
Amazonomachies athéniennes (Thésée no. 12) attestée par des
inscriptions identifiant la majorité des personnages, entre
autres Thésée et Antiope. Pour donner plus de réalisme & la
scéne qui' est censée se dérouler sur les pentes de
1°Aréopage, le peintre d“Achille a ajouté un élément jamais
rencontré dans notre étude: un arbre. Ici, malgré le
mauvais état du vase nous en déduisons que le héros est nu.
I1 porte aussi une lance et un bouclier. Il va cependant
téte nue.

Les noms de Polygnotos et de certains membres de
son cercle sont synonymes de peintres prolifiques pour la
période ou nous les retrouvons (450 avant Jésus-Christ). Le

mythe amazonien a été en général un théme favori pour ce
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groupe dartistes. Des quarante vases étudiés dans notre
analyse, quatre sont attribués au chef de file (Achille no.
13 et no. 14; Thésée no. 13 et no. 14) et cing aux membres
de son cercle (Thésée no. 15, no. 16, no. 17, no. 18 et no.
19). Boardman4 souligne que "the most characteristic work
of the group 1is seen in what appear to be excerpts from the
big Amazonomachies and similar battle scenes (centaurs,
etc.) from which they extract typical three-figure scenes.”

Dans le traitement du mythe amazonien d“Achille,
Polygnotos a fait preuve d'une grande originalite. Le
premier vase (Achille no. 13) nous dépeint le couple face a
face (Achille & droite et Penthésilée (?) & gauche pour le
spectateur) prét a engager le combat. Un cheval, celui de
l°Amazone, est peint au second plan. L°Amazone n“est pas
figurée dans une attitude de victime croulant sous le coup
de son agresseur. La bravoure et le courage semblent
l1’animer. Pourtant le regard des deux protagonistes est si
intense que nous ne pouvons nous méprendre sur leur
identiteé. Polygnotos a-t-il wvoulu représenter 1l épisode
précédant le duel des deux héros?

Sur l hydrie de Ferrare (Achille no. 14), Achille
est impliqué dans une expédition contre les Amazones. Le
contingent grec est composé de quatre hommes avancant contre

un trio d-Amazones. Achille n“a pas le premier r6le dans

14 ARFV-C 62.
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cette scéne. Au contraire, il ferme la marche en tournant
la téte en arriére. Pour une seconde foils, Polygnotos nous
montre & quel point 1l originalité est primordiale dans sa
facon de traiter le mythe amazonien d“Achille.

En ce qui concerne Thésée affrontant des Amazones,
Polygnotos a exécuté deux vases (Thésée no. 13 et no. 14).
Sur le stamnos d°Oxford (Thésée no. 13), Thésée affronte
1"Amazone Mélosa tandis qu un compagnon d arme=s, Rhoikos,
tente d échapper a une cavaliére qui le charge du haut de sa
monture. Toute la scéne se déroule de gauche & droite (pour
le spectateur). Le traitement du principal héros est
différent, surtout dans son habillement. Jamais Jusqu’a
présent, Thésée n’avait été affublé de tels habits. Son
kilt brodé et son casquelf nous surprennent un peu. De
toute notre étude, c¢“est la seule fois ou Thésée est
représenté ainsi. Encore wune marque d- originalité de
Polygnotos?

Sur le cratére du Cabinet des Médailles (Thésée
no. 14), nous assistons & une scéne composée de trois
personnages. Thésée, au centre, est flangué de Phaléros (&
gauche pour le spectateur). Tous deux avancent (vers la
droite pour le spectateur) et menacent de leurs lances

1"Amazone Antiope, montée & cheval. Polygnotos a donné a

15 Le rivet sur le cbté, tout comme le panache, sont des éléments
caractéristiques du casque porté par les grecs. Cependant sa forme peu
commune (type niir ;. donne une impression de jamais wu.
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son héros beaucoup de prestance en le représentant a plus
grande échelle que tous les autres éléments duv tableau.

Les cing vases suivants exposent le theéme de
1-Amazonomachie athénienne ou Thésée est clairement impliqué
(Thésée no. 15, no. 16, no. 17, no. 18 et no. 19). Ils sont
attribués a des membres du cercle du prolifique Polygnotos.
Le premier de cette série (Thésée no. 15) posséde un schéma
identique & la scéne précédente (Thésée no. 14). Le nom de
l-artiste est indéterminé. Thésée et Phorbas s apprétent a
affronter une Amazone & cheval, Mélosa. La posture du héros
est légérement différente car le combat a lieu sur un
terrain dont le relief est fortement accidenté.

Le vase suivant est attribué au peintre
d Epimédés, membre du cercle de Polygnotos. Un cdté du
stamnos (Thésée no. 16) nous présente une scéne a4 deux
personnages seulement: une Amazone anonyme, montée a cheval,
affronte Thésée. Le peintre a choisi de représenter son
héros de dos (trois-quarts). Ordinairement il est placé a
gauche de la scéne et avance vers la droite (pour le
spectateur). Le profil gauche de Thésée est partielliement
caché par le bord de 1°Gmhov,

Le dinos de Londres (Thésée no. 17) expose une des
Amazonomachies les mieux préservées. Quatorze personnages
(sept Grecs et sept Amazones) prennent part au combat qui se
déroule sur le pourtour du vase, sur un terraiﬁ présentant

peu d aspérités. Un arbre vient ajouter plus de
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vraisemblance & la scéne. Thésée, accompagné par de fidéles
compagnons, attaque Andromache, blessée et tombée & genoux.
Trois Amazones cavaliéres arrivent & sa rescousse. Sur
l7autre cbété du dinos, différents affrontements ont lieu.
Cette composition nous parait magistrale et atteint un haut
niveau de maitrise artistique.

Le cratére de Madrid (Thésée no. 18) reprend
partiellement le schéma exploité par Polygnotos sur quelques
vases précédents (Thésée no. 14 et no. 15). La partie
gauche du tableau est occupée par Thésée et un compagnon
anonyme. Tous deux marchent vers une Amazone qui tente de
se défendre. L Amazone, habituellement montée & cheval, est
ici représentée a pled, reculant sous la poussée de ses
agresseurs. L artiste a muni son Amazone d"un type d’arme
rarement rencontré dans notre étude: une oxysxptg. Comme sur
le vase précédent (Thésée no. 17), Thésée porte 1 épée au
lieu de la lance.

L amphore d lIsrag&l (Thésée no. 19) apporte & notre
étude un élément nouveau et d’un intérét certain quant & la
présence et & la participation d Antiope aux codtés de Thésée
dans le conflit opposant Athéniens et Amazones. Selon
Hachlili, cette scéne est la seule, Jjusqu’a ce jour, ou le
spectateur peut voir une Antiope représentée aux cdtés de
Thésée. Nous serions devant une repfésentation
iconographique venant corroborer un fait de la tradition

mythologique. Contrairement & Hachlili, nous ne croyons pas
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qu‘Antiope participe activement au combat en compagnie de
Thésée contre des Amazones, ses propres soeurs. Elle semble
plutdét dans une attitude défensive, voire neutre, se
détournant du duel qui se déroule & proximité.

Ce peintre indéterminé du cercle de Polygnotos a
choisi de traiter la scéne en utilisant trois personnages:
deux Amazones et Thésée. LLe héros est placé au centre,
Antiocpe & sa droite et 1 Amazone anonyme devant lui. Cette
derniére tente de se défendre de 1l attagque de Thésée a
1"aide d’une ogmyapig gu elle brandit au-dessus de sa téte.
La posture d”Antiope nous porte & croire qu’elle se détourne
de son compagnon plutdt que de se Jjoindre & lul dans le
combat.

Contemporain de Polygnotos et des membres de son
cercle, le peintre d“Alexandre a produit un vase (Thésée no.
20) s ajoutant & 1l iconographie amazonienne de Thésée. Le
vase, un kanthare exposé & Londres, nous montre deux
extraits d“Amazonomachies. Sur la face B, Phorbas attague
l1"Amazone Alexandre tandis que sur la face A, Thésée
affronte Andromache qui fuit sous la poursuite du héros.

Un second kanthare, exécuté par un membre
indéterminé du cercle du peintre d°Alexandre (Thésée no.
21), nous donne une version du mythe amazonien fortement
inspirée par celle du maitre du cercle (Thésée no. 20).
Deux autres extraits d Amazonomachies ont été peints sur un

méme vase. Cette fois-ci, 1 élément équestre est présent
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sur chaque cdté du vase. Sur la face B, 1l Amazone
Andromache semble 1 alliée de Thésée. Montée & cheval, elle
poursuit une Amazone qui s“enfuit. L autre face nous montre
Thésée, escorté d une Amazone cavaliére, qui wva a la
rencontre de la fugitive. Le piége se referme sur elle. Le
seul figurant médle est Thésée. Sur ce kanthare, un arbre
compléte le tableau.

Le dernier groupe de vases a été produit vers 420
avant Jésus-Christ. Deux noms retiennent l attention: Aison
(Thésée no. 22 et no. 23) et le peintre d’BErétrie (Thésée
no. 24 et no. 25), tous deux contemporains et maitres du
peintre de Meidias. Le style miniaturiste caractérise ces
oeuvres puisque trois des quatre représentations ont été
peintes sur des lécythes aryballisques. Les scénes peintes
puisent leur inspirations non seulement dans les fresques
murales mais aussi dans 1la sculpture (surtout dans le
bouclier de 1°Athéna Parthénos)is,

D abord Aison nous Jlivre une premiére
Amazonomachie miniature (Thésée no. 22), composée de treize
personnages, et qul se déroule sur un terrain trés
accidenté, ol plusieurs niveaux sont évogqués. Thésée combat
énergiquement Antianeira tandis gque Phylakos est aux prises
avec Kréousa; Astyochos avec Okyalé; Mounichoa avec

Aristomaché et Phaléros avec Klyméne. Laodoké et une

16 ARFV-C 148.
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archére anonyme sont isolées tandis que le Grec Teithras,
blessé, est assis sur un rocher. Un arbrisseau donne plus
de vraisemblance & la scéne.

Le second vase exécuté par Aison (Thésée no. 23)
et ayant pour théme 1l iconographie amazonienne de Thésée est
une amphore & anses torsadées. Le peintre a choisi un
schéma longtemps privilégié par Polygnotos et par les
membres de son ;ercle: un trio. Thésée affronte Hippolyte,
montée & cheval et une autre Amazone, Deinomaché. Cette
derniere est une archére, placée debout derriére Hippolyte,
préte & décocher son tir contre 1l°assaillant.

Le peintre d Erétrie, contemporain d’Aison, nous a
donné deux tableaux (Thésée no. 24 et no. 25) qui viennent
grossir le nombre de représentations de 1°iconographie
amazonienne de Thésée. Un premier lécythe, exposé & Boston,
(Thésée no. 24) nous livre un extrait & Amazonomachie
composé de cing personnages divisés en deux groupes.
D"abord un duel se déroule entre un Grec dont 1le nom
contient ou se termine par un S (Phorbas?) et une Amazone
anonyme. Celle-ci semble avoir le dessus sur son
adversaire. L autre groupe est un trio composé de Thésée,
d’un Jjeune compagnon vétu en voyageur plutdt qu’en tenue
militaire, et de la cavaliére Hippolyte. L"Amazone charge
ses deux adversaires. Thésée est peint dans une posture
originale, rarement représesntée dans notre étude. Nous

retrouvons des paralléles dans notre étude, soient dans les
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compositions suivantes: Thésée no. 17 (Démophon) et Thésée
no. 22 (Phylakos-86).

Le dernier vase (Thésée no. 25) nous propose un
tableau miniature et comprenant 1le plus grand nombre de
participants. Dix-huit personnages composent cette
Amazonomachie peinte sur le troisiéme registre (inférieur)
d’un lécythe aryballisgque d une hauteur surprenante (45,9-
46,89 cm). Le peintre d Erétrie démontre ici toute la
mailtrise de son art. Deux Amazones archéres sont isolées
(Mimnosa et Charopvé) parmi les huit corps & corps se
déroulant entre Grecs et Amazones. Theésée retire son épée
de la poitrine de sa victime, une Amazone anonyme. Cette
scéne nous rappelle fortement celle ol Achille tuait
Penthésilée dans la kylix de Munich (Achille no. 12).
Hippolyte, située a proximité de Thésée, est engagée dans un
combat contre Phaléros. La plupart des autres noms
d‘Amazones et de (Grecs apparaissent pour la premiére fois
dans notre étude. Malgré 1l étroitesse de 1la bande
inférieure qui sert de support & cette dernieére
Amszonomachie de notre analyse, nous ne pouvons gue
constater le talent du peintre d“Brétrie. Nous distinguons
bien les saillies du sol et la juxtaposition des personnages
(les duellistes ne sont jamais au méme niveau) renforce
1°illusion du terrain pentu des environs d“Athénes.

Nous ne pourrions clore ce rappel des

représentations composant notre analyse en omettant un
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dernier vase. Il s agit d une ceuvre tardive. Elle n“a pas
été attribuée et date du début du IVe sgiécle avant Jésus-—
Christ. Elle représente un duel entre Achille et
Pentuésilée (Achille no. 15). Cette peliké du style de
Kerch nous montre le couple, non pas isolé, mais entouré
d“Amazones. L une est a4 cheval, arrivant & la rescousse de
Penthésilée tandis que 1l autre prend la fuite. La posture
d Achille est intéressantz car elle reprend plusieurs
caractéristiques de héros de 1 iconographie amazonienne de
Thésée (voir spécifiguement Thésée no. 17-Démophon; Thésée
no. 22-Phyleakos (6) et Thésé=s no. 25-Phaléros (11)).
L "Amazone a aussi quelque chose de remarquable: sa poitrine
est decouverte. C“est la seconde fois gqu’un tel détail est
souligné par un peintre (Voir Achille no. 11i).

En conclusion, cette analyse systématique nous a
permis d isoler quelgques quarante représentations de
1" iconographie amazonienne. Trols épisodes en particulier
ont retenu notre attention: Achille rencontrant en duel 1la
reine Penthésilée, Thésée enlevant Antiope et
1°"Amazonomachie athénienne ol Thésée est aussi impliqué.
Nous avons pu établir une chronologie pour chaque épisode et
en retracer 1l évolution artistique. Evidemment d~"autres
formes d-art, telles la sculpture et la peinture murale,
ont peut-étre inspiré et influencé les peintres de vases
dans le choix du sujet (surtout 1°Amazonomachie athénienne)

et dans le traitement de celui-ci. Nous avons pu relever de
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nombreux exemplaires ou un seul artiste, ouw un groupe
d artistes, a peint deux des trois épisocdes amazoniens comme
le duel d"Achille et de Penthé&silée et 1 Amazonomachie
athénienne. C’est surtout Polygnotos et les membres de son
cercle gui remportent la palme (en figures rouges) avec neuf
représentations (deux pour Achille et sept povr Thésée)} sur
guarante, soit un peu moins du gquart du nombre global de
tableaux peints. En figures noires, c“est le groupe de
Leagros qui a le plus de représentations & son actif {(trois
pour Thésée et une pour Achille).

Notre é&tude s étendant sur cent cinguante ans
environ (550-400 avant Jésus-Christ), nous avons abordé
aquelques grands courants artistigques de la peinture sur
céramique (archalque et classique) et rencontré des noms de
peintres prestigieux. Nous avons aussi admiré des tableaux
connus et découvert des oeuvres originales, dignes des plus
grands talents.

Cependent, notre analyse représente une part bien
infime dans 1 immensité du champ qu‘est a4 elle seule

1" iconogravhie grecque.
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ACHILLE
Achille no. 1 Photo 1: British Museum, Londres.
Achille no. 2 Photo 1: British Museum, Londres.
Achille no. 3 Photos 1 & 5: Gracieuseté du Musée

de la Villa Givlia, Rome.

Achille no. 4 Photo 1: Staatliche
Antikensammlungen und Glyptothek,
Munich.

Achille no. B Photo 1: British Museum, Londres.

Achille no. 6 Photos 1 & 3: Metropolitan Museum

of Art, New Yerk.

Achille no. 7 Photo 1: Graclileunseté de
1°Université de Tiibingen.

Achille no. B Photos 1 et 3: Gracieuseté des

Archives Beazley, Oxford; photo 2:
LIMC 1981, 1/2, pl. 191.

Achille no. 9 Photo 1: Bibliotheque Nationale,
Cabinet des Médailles, Paris.

Achille no. 10 Photo 1: Fitzwillian Museum,
Cambridge.

Achille no. 11 Photos 1 et 2: Gracieuseté du Museo

Archeologico, Syracuse.

Achille no. 12 “hoto 1: Museum Antiker Kleinkunst,
Munich.

Achille no. 13 Photo 1l: British Museum, Londres.

Achille no. 14 Photos 1 & 8: Museo Archeologico

Nazionale, Ferrare.

Achille no. 15 Photo 1: Gracieuseté du Museum Ffiir
Kunst und Gewerbe, Hambourg.
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THESER
Thésée no. 1 Photo 1: British Museum, Londres.
Thésée no. 2 Photo 1: Staatliche

Antikensammlungen und
Glyptothek, Munich.

Thésée no. 3 Photos 1 et 2: Museoc Archeologico
Nazionale, Naples.

Thésée no. 4 Photo 1: Metropolitan Museum of
Art, New York.

Thésée no. 5 Photo 1: Hoppin 1919, 156.
Photo 2 :British Museum, Londres.

Thésée no. 6 Photo 1: Vickers 1978, fig. 27.
Photos 2 et 3: Ashmolean Museum,
Oxford.

Thésée no. 7 Photos 1 et 2 : Metropolitan Museum
of Art, New York.

Thésée no. B Photo 1: Musée du Louvre, Paris.

Thésée no. 9 Photos 1 & 4 : Musei Vaticani,
Rome.

Thésée no. 10 Photo 1: Ashmolean Museum, Oxford.

Thésée no. 11 Photo 1: Gracieuseté de Friedrich-

Alexander Universitdt, Erlangen.

Thésée no. 12 Photos 1-3-4: LIMC 1981, 172, pl.
469 a-t; photo 2-5: CVA Italie 37,
1963, pl.20.1 et 20.2; photo 6:
Museo Archeologico Nazionale,
Ferrare.

Thésée no. 13 Photos 1 et 3: Percy 1904, pl. B;
photo 2: Ashmolean Museum.

Thésée no. 14 Photo 1: Bibliothégue Nationale,
Cabinet des Médailles, Paris.

Thésée no. 15 Photo 1: Gracieusete de
1°Hermitage, Léningrad.

Thésée no. 16 Photo 1: British Museum, Londres.
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Thésée no. 17 Photos 1 et 2: Barron 1972, pl. 5¢;
photo 3: LIMC 1981, 1/2, pl. 471;
photos 4 et 5: British Museunm,

Londres.

Thésée no. 1B Photos 1 et 2: Museo Arqueolégico
Nacional, Madrid.

Théseée no. 19 Photos 1 & 6: Hachlili 1975, fig.
32 a 34.

Thésée no. 20 Photos 1 et 2: British Museum;

photcs 3 et 4: CVA G.B. 5, 1929,
pl. 35.1a et 35.1b.

Thésée no. 21 Photos 1 4 3 :Musée archéologique
national d’ Athénes par 1l’entremise
de 1°I.C.M. & Athénes.
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Thésée no. Photo 1: Pannuti 1878, pl. 6.;
photos 2 4 4: Museum of Fine Arts,

Boston; photo 5: GSCP, fig. 110.

Thésée no. 23 Photos 1 et 2: Reinach 1891, pl. 10
et 11; photo 3: Lauros-Giraudon
pour le Musée Condé de Chantilly.
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Otppoc- siége sans dossier.

KaxATWiLg~- vase A& trois anses destiné au transport de l”eau et
faisant partie de la famille des hydries.

KoAmog- pli ample du tissu d“une tunigue, au-dessus de la
taille,et ayant une forme plus ou moins arrondie.

Kopog- banquet, féte ol les participants chantent et dansent
au son de la musique.

“OnAov- grand bouclier dur et rond, avec une bordure

extérieure et wune courroie intérieure, porté par
1 hoplite attique.

TEatn- touclier léger fait d osier ou de peau, sans bord et
ayvant la forme d’'un croissant.

Tepifwpoa— sorte de culotte courte, parfois portée par les
athlétes masculins ou féminins.

Tirog- couvre-chef (en feutre?) ayant la forme du bonnet qui
garnissait 1l intérieur des casquiées de métal.

Nopnat,- poignée intérieure de 1°GmAov dans lagquelle on passe
le bras.

layepis- sorte d épée courte dont la lame est courbée de

facon convexe et quli est sénéralement utilisée par
les Amazones.

Lakkog—- coiffure féminine constituée d°un bandeau retenant
les cheveux relevés au-dessus de la nugque.
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FRANCAILS

Cnémide- piéce d armement rigide servant de protection & la
partie inférieure de la Jjambe, du genou & la
cheville; communément appelée jambiére.

Dinos- cratére en forme de chaudron sans anses, gqu on
placait sur un support de terre cuite ou de métal;
la forme est assez courante jusgue vers le milieu du
Vie siécle.

Episéme~ décor peint sur la surface extérieure de 1°Cnhov.

Lécythe- petit flacon & parfum, de forme cylindrique, &
goulot resserré et a4 pied plat. C était & Athénes,
l’offrande typique que 1l on faisait aux morts.

Pétase- chapeau & larges bords pour s abriter du soleil ou
de la pluie.

Psykter- petit cratére &84 vin en forme de toupie que 1 on
prlacait dans un grand cratére rempli de neige ou
d eau glacée afin d"en rafraichir le contenu.

Sessile- sans pédoncule, sans pied; s applige surtout aux
kanchares.

Stamnos- variété d amphore a embouchure assez large, pourvue
de deux petites anses latérales. La forme,
dorigine attique, apparait wvers la fin du Ve
siécle, mais sa vogue ne dura qu'environ un siécle.

Triskeles- épiséme de bouclier ayant la forme de trois
jambes & demi pliées, orientées en rayons vers
l"extérieur du cercle.
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