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QUE JE DEDIE A LCLOACLIEM.
patronne de LtUndversitsd dilttaws.

en cette amnés centenaire.

"Ein tant que chritien, 11 ne
m'est pas permis, entre le mal et
le bien, de tenir 1la balance éga-
le; la poids infini du sang de
Jésus a &té posé sur ltun des
vlateaux, Tn tant qutarticte,
jrestime que 1la mise en forme
comporte une purification isplle-
cite de la réalité terrestre - et
telle elle osl esone le rarard de
Meu,"

Henri Ghéon
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INTROTACTION

Hotre monde stavdre bruyant, excessivemont bruyent fmes nals la
turbulance de co machinismme brutal no peud stemvdeber Je laieser veveer,
pour qui gait éeovier, le calme, la ebrénité de la vie de Llcepwit, un
peu corme iféelat de l'are-gn-clel & travers le sonbre orego, ou la
tranguilliité de la mer pendant la canommade, sleffort fue de Llathilmue
contenporain pour expliguer, réscudre toutes les manifostatlons du
spiritusl par la wmatidre ne révdle que plus hautement le worklo des idées
9t sa foree dans lu merche de ! 'univers.

vale 1ténervement Ju notre ‘v cidele adité wous —orte si focilement
2 oullior ies valewrs Stormelles nutil foit bou pour nous, = iritualistes,
do meendre contast avee ecux dog hamaing dont towbes lo. weorlse ss sond
déponsées on se Jépensent omoore vour le tricuphe (e Lles it swr 1o

matidre,

Glget ainel que 1a figure de Chéon a pris forse dans cotre vie, un
flot ferme, un phare brillant au cilieu dtune per lfurdeuse ot soibre, un
lien de repcs &, loinm Ju bruit, 'on pourreit cublier la vitessc oxcltde
du sgidele gl contempler misiblement 1a vie pomdérde ot Squilivwée de

ltintediironce,

tn trouve, un Jour, le Chéon drarsturco, 2taul des s, <, Lland ooe
—avres, liaml du pourle, et le Chéon droiaturce nous suvre L orte sur

le 7 héon total,



I't alors, on est ébloul par la beaut® de cetie ¢ ‘uujoars sewe
et dornfe & son Neu éterncllement jeune; le Théo- totul, ~-le héou
corverti, il va sans .ire,— le Ghéon total se révéle J nous avee 1o
profondeur de son Ame - lartiste, 12 eincérité de son dre Je pensour ot

1a convietion de zon &me de chrétien.

Ft alors’... Ut alors, on ne peut s'em~dcher Ce saisir la rlume
pour scruter les seerets de cetts fne afin dtenrdchir actro vie ~'une
axpérience perfaitement enzagée dane le christisnieme quotidien et de
rendre tér.ignage 3 12 valeur rremidre, 4 la -randeur vralic e celal

gquton s'est surpris 4 acmirer ot & motire & part dans ron osiive.

Voild ltorigine et le sens de notre travaill

*

Avant de nous livrer 4 cette &tude, nous senton: le besoin de
soulizner un agpect particulier de notre manidre de rrocéder; .ou
favorisés par les admirateurs de Uhéon en ce qui concerne le sous ei
ltinterpritation de sa pensée, nous expliquerons Ghéon par Ghéon, clesi-
d-dire que, de 1a cenfrotation des div rse. ceuvros du raltre, rous
construirons la phllosorhio de cet artiste authentique, witts & tilicor,
dane un chapi-re de Jugement sur la doctrine nroposfe, les quelques Uribes

racengées au cours de no: lectires,

Nous aprellerons done sources les propreg éerite de Llo . oot ax
oeuvres -lautres écrivains ou rhilosophes qui nousg auwro.t ruirni lour
appul et que nous aurons citie a. cowse de notre treva’l, acis lcs

proupperons sous le titrc de Notes biblio ra-higuer,




viii

Bt pour mettre fin & ces lignes J'introduction, nous diuons
notre dessein de nour limiter & 1'ceuvre théorique de Chéon: clest en
effet 83 ponede qui nous intéresse dans ce travail et non soun ard cuwe
tel, bien qu'il y aupait certainement des aspects trés caractéristiquos
& développer dane son oeuvre ardistique,

Comme on 1'a i bien dorit, "lthistoire oxacte et scrumuleuse de
Henri Chéon sereit la peinture dtune eérie d'influences, Nidkant pas
né maltre, compe i1 aime & 1'derire, il fut 1téldve de plusisurs écoles
avam de se retrouver Iui-cérel". En plus de cetie note particulidre
de Chéon, ung consciencieuse méthodologie historique nour obligeait dé @
8 faire précéder la partie principale de notre thése d'une esquises du
cadre de vie dane lequel a édvolué 1llartiste: cette partie, faite de
deux chapitrss, nous replacera dans l'sncadrement historigue et pgycho-

logigque de cette pensbe,

Fule nous consacrercne cing chapitres & 1'4tude de divers probliues
dtgsthétique, chapitres qui constituveront la partie centrale de notre
travail,

Et enfin, en un chapitre torminal, nous formlerons notr: jusement
sur cette philosophie de l'artz.

1, Raymend, iarcel, "Triptyque sur Chéou", dune Cah. .'es C. ..,
v01.1 no 3, PaT9

2, ler divisions particulidres seront fournie: au cour. Je 1'omosé,
Jolques titres de divisions, & 1'intériewr des chapiires, rarafiront
asses souvent arbitraires; il nous a fallu procéder de la corte pour
maintenir un peu d'ordre. WNéammoinm, partout noue avens fuit le possible
pour respecter la pensée de l'auteur.
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CHAPITRE PREMIER

HENRI OHRON DANE® SON CADRE HISTORIQUE

les fondements de cetie premidre étude rerogent sur ltunique désir
de péndirer plus avant dans 1'fve de Herrl Ghéon afin de mieux interprétor
sa pensbe, MNotivées par les relations intimes de l'homme avec son osuvre,
ces considérations s'imposaient donc avant toute aventurs & travers

1vexposé dootrinal projeté,

Au cours de ce premier chapitre toutefoie, nous nous en prenons 3
une moitlé seulement de notre objectif, la reconetruction du milieu od
slest faconnde 1'dme de Chéony alors, nous pourrons, danas un second
chapitre, nous transplanter au centre méme de l'intelligence de cet
artiste pour y découvrir, dans leur plug intime, les plis ot replis gui
ont déterminé la conception de ltart que nous voulons Studier,

Reconstruire le cadre de vis fera done ltabjet de ce rremier
chapitre intitulé: Ohéon dans son cadre historique; nous nous aventurs-

rons dans 1'dme de ltartiste av cours du chapitre suivant en replacant

Ghéon dans son cadre psychologigue.




Dans la vie do notre théorieien de ltart, lo cadre historique =e
mréoenterait sous deux aspects, #oit come deseription de sa vic, soit
comne exposé des llambianse docirinale; & cette i'in, en deux raragra;.ws
différents, nous livreron: quelgues notes blograrhiques, ~uls nous

examinerons lee influences Give-ses qui ont agi sur 1l'dme de I'estlhiéiicien.

§ 1, Is milieu vital: INotes biographiques

Des quatre périodes se disputant la vie de Théor, les trols dernidr:g
seulement se rattachent & ltartiste proprement dit; toutes cependant, 3
cause e lewr simification particulidrs chez le Chéon totel que nous

voulone analyser, requidrent notre attont’.ionl.

. {denfant chrétien: 1075-1892,

Pray-fur-feine, en terre de France, vit malire nonsleur ilerri Léon
Vangeon, lo 19 rars de ltan 1375, Ia rremidre &ducation, sous lo soin
attentif d'une mépe rrofondément chrétienne, lui a laissé le souvenir
des plus belles annles de sa vie: avec quel respect il nous purler:, rar
exemple, de 83 premidrs commmion, de la ferveur de ses ;ridres :i'enfant

au pled du "retlt Christ en ivoire jauniz", de sa pidtéd nmalve & L'i-ord

des images saintes fixées autour de son 1142

1. lss notes biographiques que nous indiquona uu cours de cette
partie sont inspirées du marnifique ouvrege de **, “arcel fiavmond: cenri
Chéon, l.ontréal, tdit. du Cep, 1939, 157 p., et du non molns méritant —
Tenry Chéon de ‘enri rochet.

o LV né de 1a juerre, p. {7].

3. ibide, pe L7 3=10.




Sur un autre plan, son intelligerce el ses facultés, stouvraut d ia
vie, rejoignent de vorme heure les traditicns familiales el lec grute
héréditaires 4 1tégard de la scéne et du théftre, Dés 1'4e de [ ans, il
nonte dos gpectaclos avee sa soeur, et guels spectacles! devant les grand-
pére fumant sa pipe et concentré sur la lecture de eon jouwrmal..., ‘ouwventi
il joue au rat de bibliothdque, dévorant, lee unes apréds lac autres,
toutos lee publications sur lo thédtre de toujours, ontassfes Jlans 1a
chanbre du grand-pdre. Aussi, sa conmaissance d'Lschyle, de ‘hakespeare,
de Yolidre, des pgrands ‘ramaturgee, et son admiration pour Lz Tontaine

et Racine, assez t6t dans sa vie, ne nous surprennent plus,

Dans la quinzidme anndo de sa vie, sous la forte ik¥luence d'un
milieu étudiant antlelérical, au Iycée, 1) rerd 1a fol: la religion ne
Iui it plus rien et 11 1tabandonns,

Vers la nfne &poque, contruirament & ces jodits dlart et do thédtre,
par respect pour la volonté des sisns, 11 choisit la carrifre nédicals:
d dix-tmit ans, le voiei lancéd dans le grand Paris, afin de rerfairo sew
études. 12, rrendront vie, en wmarge d'abord, puis ensuite plug librement,
ser activitéds artistiques,

. Lthomme pafen: 1693-1912.

Ghéon? & Faris, déJd plein de godt ot tout imtérét vour les lettres,
se fait collaborateur cde nombreuses revies littéraires (u tomps: il

s'allie au .ercure de France, 4 l'irmitage, & la Revue jlamcha, cte.

Oréce & ces fré&quentations, il prend contact avee plusisurs des cénacles

1, Feeudonyme que l'artiste adopta dds lor . éuts Co sa vie ~iligue
et qu'il substitus définitivement 2 son nom de famille, wou de tim o =« rés,
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littéraires existants dtod jaillissent los livers couranue Lov’otiquos
du début du sidelas,

Dans ces milieux, il rencontre Francis-Viéll Crifiin, rorte-chiin lon
du vers libre, puis indré Gide {1677) yui va déjd conmencéd I tfter son

moitr,

ivee cette derniérs conmaissance, le volei 1if & .m vaftrn et o2
pour dix-huit ans de #a vie: 8a conversion seule les sérarcra. “i lewrs
amitiés? des Claudel, dee Jammes, des Copeau, dee Jean rcllumber er:
niliev rrotestant, sanc contredit] De cetie compa -ie, disorne de ce

nouvean cerele, cortira en 1911 la Houvelle Pevug Irancalse.

Entre temps, Chéon écrit podmes, pideez et romans; il joue au
meicien et nrend contact avee les maltres: lozart, Beethoven, :clumin,
ste. I1 se mfle de peintures il e'initie & toutes les sortes de litié-~

rature et de philosorhies: Walharmé, kostand, Nietzsche, Carlyle, :reud.

Yais, & vral dire, le théftre surtout reticnt eom atfontion: on
parfaite possession de tous les classiques, grecs, latins, italiens,
anglais, francais et espagnols, il recherche, avec ses anie, ia formule
qui ssuverait 1a scéne des bas rivesux de la fin du 7T %e sidcle ot la
rétablirait dens toute la dignité de ses origines, meljues ecsais
fructueux orienteront toute ga vie dramatique: ronouveau riu théftire

par la poésic, il faut un thédtre Je poésiel

1, ¥arcel Raymond, Henri Chéon, p.[27.,



wh

in compagnie d'André Gide, il court & travers 1' urene on de a0 -
breuges e:'mursians dtartistos curieux et dégirenx 2 la foi- -'snrichir
leur patrimoine esthitique des trésors fournie par los sidcles, ilous
le retrouwverons, en 1912, on extase levant les heaulls MTMalie of tout

narticulidrement de l'art florentin,

. En face de la gréce: 1912-1915,

Au printemps de 1912 en effet, Uide et Chéon s'orientent vers
1'Italie en qute dem beautés du passé, Ils débarquent & Flor nce ol
Ghéon, devant la profondeur de l'art chrétien, se seni prefondément
secoué dans son paganisme — date mémorabls vour 1ni, Mls la fOrdee,
1'A1gérie ont leuwr tour, lMale Ghéorn, rerpelé subitement en france var
la raladie d'une nidee, assiste, deux mois plus tard, & la rort o s
mére, ¢g sa tendre wére, tude dans un accident; Ghéon, consterné,
devient plus incrédule que jarais... Uais la grdce a comuwencé son

travail 3 Florence, la guerre ls torminera,

BEn 1513, nous le retrouvons au'Vieuwr-Colomtier , & 1vécole de
Jacques Copeau, son trés cher ami, “le vrai maftre ce la tsach::iquel“, ol
il aprrofondit ses principes de rénovation du théftre par la noésie.
Cette péricde lui parmet de perfsctiomner son instrument; nais le terrain
ol s'exercer librement lui fait défaut; son niveau de vie 1'empéchs de

plonger dans le spirituel, &lénent indispensable de son art. Ila ruerre

1. "Entreiien avec Ghéon", dans 1a Reldve, oct. 153F, p. 14%.



le délivrera de cette aridiid.

Ghéon mobilieé, remué rar les misdres de la [uerre, rencontrant au
front un saint soldat, le lleutenmant Dominigue Mupouey, qui sacrifie sa
vie pour lui, reqoit le coup de gréce: il se convertit, le 25 décembre
1915, ave¢ une jole indicible; sa vie va changer d'orientation: 41
retrouve Dieu et 1'Eglise pour le guider.

Jo me retrouval tout 3 coup dane le méme état qu'd 20
ans, ausel spontand et aussi ardent, et non plue dtune
méme ardeur, d'une fougue indétermindes, aveugles, animales,
mais préoises, lucides, cesenticllement spirituellse,
nourrics de 1a vérité catholiqus scus la jumidre de
laguelle le monde s'était recomposé devant mes yeux dans

son ordre harmonisux et dans sa solidité immuable, Je
pouvais n'élancer, jJe marchais sur un terrsin ath-i.

. le convertis 1915-16Lk,

Durant les cing années subséquentes 4 sa conversion, notre drams-
turge de demain passera par lee durcs épreuves de la réforme persomslle
et, par suite, jouira-i~il de peu de loisirs pour la production artis-
tique. A part son drame lyrique pondn dans la "boue des pourbis’, les
Tpois miracles de Sainte Céoile?, & titre d'essai sur le terrain neuf

de sa foi, et, 4 1a fin de la guerre, ses quinze jolis podres mur les
Mystdres de la ire de Meud, 11 publiere, en 1518, le témoigmage de sa
conversion; L'Homme né de la puerre, Il semble préférer le grand

silence dans son travail d'édification, dans son effort de réformation,

1. "Aridité ot inspiration®, dans Bt, Carmélitaines, 1037, 2, r.26,
2, Paris, Coclété Littéraire de Irance, 192¢, vi,253 T
3. le Myoir de Jésus, Faris, Libr, de 1'Art Cath., 1320, 52 r,




Puie, vers 1921, nous le rejoignons sur la scéne du "Vieux-Colombier®,

avec son &me neuve, en vuc du “jou purl".

EIntre temps, ¥aritain apparaft dans sa vie et conquiert & la fois
le nouvesu converti et ltartiste; & cette école, Chéon prendra contact
avec la pensée thomiste, Duns ce miine sens, iBurras lui apportera
bedageup.

Tarant 1a mine période, 1l réalise mleux les sxigences d'un
renouveau de l'art dramatique: “Je me suls aperqu que, “tant donnde
1tépeque o nous vivons, il est imposeible d'établir un art spéeifique-
ment religisux sur les sadnes régulidres, Un hasard m'a fait découvrir
les scdnes satheliquer®’, Les scénes de patronages, quelle école
d'humilité pour wn mafire! mais, le grein de sénevé devait croftre un
Jouw,

On Jui avait demands un théme, une pidce pour ces théStres miséra-
bles; 41 écrit la Farce cu pendu dépendu (1521). Le succds lui ocuvre
la vole.,.. FPourquei alors ne pas essmyer le grend mblie? sirgit son

Fauvre sous l'gscalier, C'est une hardiesce poussie par la foi, T1

nous l'avoue: "Celul qui entre tout 3 coup dans la vérité catholique
est §bloui d'une telle lumidre [...] {qu']il lance & la face cu sidcle
sa découverte toute mue, dans ce qu'elle a de plus cru, de plus
offensant’”,

1. "Quinge ans de théftre", dans Rgv. des Jeunes, 15 mai 1935,
P 680'682-
2, Avergne, Tominique, Regards Cathol. sur le ronde, n, 103,

3. *Préface inddite au HEvYe e0uS.,.", 0ans 14 Va6 Int., toLd,7.276.




'aloré 114moi eausd par cetle ~idec, le svu coun ouvert: . cea point
de départ, de ce taurnant.l, Ghéon se lancera & la conquéle des scénes
catholiques d'abord, pour entrer victorieux ensuite sur les olaces ovubli-

ques, suy les parvie, dans les cédlébratione, dans lss thédtres réruliers,

De 1920 & 1923, il nous formulera, dung une infinité dlarticles,
cemptes rendus, revues de lectura, recensgions, conférences, sa pensée
sur llart; il faut y voir comme une conclusgion des études et expériences

fournies par les snndes de labour intenge écouldes depuls sa convercion.

Dde 1923, par consqkmuut, il a wric position; si, dans la suite, il
¥y revient, il nt'a qutune intention, confirmer: confirmer ot ses princi-
pes et ses prévisions, I¥s lors, en toute sireté, un flot ininterrompu
de pidees, vies de saints, romans, etec,, ne cesserse de couler e cette

8w renouvelde.

Il noug produira, em 1933, un mgnifique traite de .lert \_zuzartierf").
Toute sa vie, pleine & déborder, lui fournira itoccasion .Jréquente de
renouveler scg principes: mals toujours la formule de 1520-1923 nous

los aura servis,

¥aleré sa santé rotuste, un cancer au foie l'emporte, cn trois jours
de maladie, 4 1'age de 65 ans; le 13 juin 1Lk, il quitte la terre pour
aller rejoindre au ciel le taitre que son art christianisé n'u jamaie

plus refusé de servir loyalement.

1, Iblu,, pe 295.
2. menades av-e llozart.




ainsi noue apraralt, Jtun coup d'oeil ranido, la vie de Ghéon:
toujours, maleré des : Lbuations tout & fait opposées, nous ¥ reco ruis-
gone le méme coeur, la réme fve, le néme esprit: un coeur mincdrc, une
dwe simple, un esprit trée sensible aux moindres charmee au bedu artlis-
timue, tellement wéme gn'il y trouvera la voie de sa conver-icn et la

faveur d'une vie saine au service de la fouveraine Beautd,

Mals cette si brdve esquisce réclame une entrée on roio.deor sur
tsl ou tel aspect plus en relation avee le reste ce nolre trave.ly Jg .2
vient notre dégir de toucher meintenant aux divers.os i.uluences yul oob

faconné l'dme adulie de Chéon.

Nous mroposant, cn effet, dtanalyser la pensde de cet artisie, 1l
est indiepensable Atasrister & 1a formation de son eswit Atartiste,
dtegthéticien; contimiant donc notre étude du cadre idstorigue, nous
allong maintenant situer les diverses influences dont Chéon n'a —u ge

soustraire, conscloument ou non.



B 2. le milisu doctrinal: Ies influences

Invités par 1le cachet tout & fait dif{érent des deux partios
mrincipales de la vie de (théon, nous considérerons séparément les

influences sur sa vie paienne et celles qui ont dirdgé le convorti.

1., Avant g3 convergion:

A 1tégel de tous ses contemmorains, Ghéon a profondément subi
i1influence de son sidele (1893-1912)s mais. ctest & travers llemprise
dtun maltre trée puissant, André Cide, qu'il faut interpréter cette
atmosphére générale au centre de laquelle on retrouve facilement la
fipure de Hietzeche dans toutes ses apparences de libérstour. Ce sont
ces trois titres principaux que noue allons maintenant sxaminery ils
constituent la bage de 1la vig pafenne de Chéon: lo sidele, (ide,

Histzeche,
Ie egidele:; 1893~-1912,

¢l nous voulione caractériser dens une formule unique la rbilosorhie
des alentours du iXe sidcle nais.ant, nouc aboutirions irfailliblement
aux mots "teouhaha, charivari', ¢t nous obitiendrions mar 14 un résunmé

aggey peu conzolant de cette période.

Ia confusion jaillit du déplodement considéralde dos philosoriies

négatives allemandes’ nor reulemont & travers lo “rarcc s iy v lovte

1. Kantismo ou hégélianisme, schellin~vils g%, . ichtlice on
nietzschéisme,



1'turope. La profonde influence de cette pensée subjective n'a pas
manqué dlatteindre quantité d'esprits avides de nler, de se sérarsr

de la tradition, pour se créer un bocheur persomnel, égofste, devamt
finir avec la mort, dang le néant, lLe régne de l'individu bet son plein;
il faut ee libérer, sortir du commmn pour devenir un héros (Garlylel) ou
un surhorme (Nietzsche), Iocirines trds atirayantes pour un avthés, un
sceptique, un dilettante! car enfin, “nions et seyons sincdres, cela

suffits"

I1 faut coneidérer aussi, & c™é de cee philosorhice allemandes,
1vinfluence du positivisme francais inauguréd par iuguste Cormte, sans
ometire la naissance de 1l'existentialisme francais et ellemand, la
poussée des erreurs modernistes. um un mot, un chaos de pensée, du

trouble dans les ssprits.,.

A 1tautre extrémitd, lton reut bien adpirer un certain révelil du
thomisme, & Louvain psr exemple; mais la poussbe n'a vag encore llen-
thousiaeme de l'aprds-guerre, avec 1'élan dorné par des :aritain, des
iilson, des fimon, des Bréhier, ete. 12 rhilosorhie du ddut du sidcle
resto par consbquent trés lrouillée ot les pensbes tendont de plus en
plus & ne jamais s'accorder,

Sur le plan des Lettres, la situation clavdrs tout avesd Jésordon-
née, Corment éviter cette comrlication dans ce milieu subjectil ud,
cofite que colite, elles doivent évoluer? Les littéraiecurs voulent rés jir

contre leurs ;wédécesseurs afin de refaire la Littérutiure, rais, &

1, lous citone ici ltécossais Carlyle, d cause ‘¢ som affiqité
doctrinale avec lietasche.



cause du divorce des idées, o} va~t-on ee lancer? ol regarder? oa ne
le eait pas, et, en conséquence, on évitera de penser ou de regurder;
ou bien, 8i l'on pense, l'on se referne sur son imbérieur, l'on rumine
iss diverses inflnences idéologiques des philogophies né alives, l'on
trouve le critdre de la simcérité passablement commode, et lton rojette
sous une forme admiratle vne matiére désordonnée, .u brouhaba, un chaos
d'idées: maintenant, il est permis de dire ntimporte quol, il faut so
libérer des contraintes, de ltordre,.. n'imrorte guol, mais 1l le faut
bien dive.

Ls mouvement eatholigue se fait encore bisn faible 4 obté d'une
telle audace du mels d'ailleurs, les temante du renouveau catholique
fatur font encore partie du caup ennemi, Ot que de difficultés poup
atteindre ces milisuxi On y travaille en "eénacle clos?; bien ouil
antant d'individus, autaent de doctrines] un subjectivisme absolu et
fanatique méne les esprits ot les consciences. Un sterntend bien...
mais entrs amis seulement! On se groupe, on discute, on interyrite...
autant d'idées que d'intelligences!

De chacun de ces cereles impermiables, jaillit ordinairement use
"revue'; la guerre d'idées Lat son plein et donne naissance au dévelop~
pement considépable de ces organes "oénaculalres” dont, entye autras,

L'bymitage, le Mercure de France, la Revue Blanche, la Revue Bleus,

1a Wouvelle Rewug Francalse, eteo,

Les Bellea~lettres deviemment donc un champ trds actif .Y chacun
émet son “meesages” et délivre "son" idée versonnelle sur lc ronde et

sur la vie,



Clest précisément au sein de cee divers courarts qus los :aitres
de 1a période dont 1'inf{luence, pour plusieurs, res‘e cncorc iy inlse-
sable, ont exercé leur domimaticn., lLee lignes suiventces nous metiront
en face d'un de ces meneurs, trés puissant sur la Jeunosse Ju nouveau
gidcle ot dont la forte emprise sur ilenri Shéon nous effraye de wTius
abord:; André Cide.

André Gide (1869=1939).

Qelle complexité de caractére, quel ramassis ~‘influgncer -ie
toutes sortes, quel impresglonsant fo.lllis de puradoxes ol d'antiaonies
dds plus surprerauts, se rencontrent dans ce maftre, d vral Irc rout-
Stre, le nlus influent de la plricde dlavant—guerre (1050-171L)8 Toute
la puissance cérdbrale de cet homre conglste & aveir refondo en lui le
rommblane russe, surtoul avec Nosbolewski, les idfes fortes st couquée
rantes d'un tietzeche, 12 doetrine idéaliste et catérialiste & la fois
dhun Hegel, 1a pensde négative de l'écossais Carlyle, le positivisme o
francaie Comte, etc,, et tout cela allié & un véritable famatisme contre
1'iglise catholique et & une éducation puritaine trds profonde, Litté~
rateur aux vueg trés classiques, il n'en gards pourtant que la forre,

pour déployer un romantisse russe dee nlus abdtissants,

Y a~t-il moyen, de cette complerité de caractdres st d'influences,
de faire jeillir un Gide gue nous comwrendrions? Imtlle de rechorcher
une donnde unique, il en surgit tout~ une sdric aussi perad ~uiles les

unes gue les auires,



i
:
-

1& premiére caractérietique semble e formuler ..ur un “égir ardent

de libération; ou., 21 faut se ébarrasser de tbuize coalrairtia: Je la

worale dtabord (odeurc 'Letzschéonmes, n'est-cc &ol) fuis . .o ¢ st
enfin de toutes lois:s .1 ‘wubd dovenir aotre yrorve rdisle, excepliui fulte
toutefois de 1lart. lL'esthétique en sffet wxice dos ré les iincs el
)
elle seule & le droit 2len posséder: il faubt dorc refuser & la vie, 4
1a seience, 2 tout, ce -ne llart seul mérite: des lols, Teite liblra-
h o

tion permelira une influence plvs profonds, ntayant rlus (Ventyave 2
franchir dang la commmunication du "message® intérieur.

Lals pulsqutun houane ne fonctioane pag ainsi, il Jaudra & .
&iors, comment remplir le vide conssquent 2 celio lublravivu. ..l le

'f‘

varadoxe! Ce btenir dans un contlmuel &tat de ferveur, vcall 1. ro dded

Grtest 1a folie de 1llexpérience, iu témoignagel lo svmbole do la liberté
et, par conséquent, Cu mystére st de l'ardear, nous lc trowons Jaus la
conscience de 1'enfant: elle sait vite oublier la congiguence ..'un
actc, Comme 1'enfant, 3 chaque instant, veut dec cbets parfoie csges
digparates (meie il sait oo qu'dl veut), lthemme <oil cholslr et &ire
toujours en état de désirs aingi, par exemple, la concunriscence devient
un désir pour la beaute, la liberté; lthosme doil saislr boule "wic our
son passaze et, dans ce but, se tenir aux aguels, "eon &ALt Je forvouwr
continuelle", car telle Joie cxige un renoncement actuel & toute «itre
chose: la uimte de rlaisir efface toutos les autros mimb o .« thwme
re prépare aingl la eouplecss nicesssirc pour rencontrer un G WO U

destin & chague jour, destin improvies, certect
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Tt toutes cer ex~frienecs composent &ridemment chez chague individu

un témoigmage, un messare particvlier 3 trangrettre onsvlte rj ¢ 11 en
dorme ltoccagion, "la plupart des livres de (ide semblent -wowv-r wiil
accueillait toute expérience capable '8trs transformée en nnte, ¢ =

gi la littérature était la raison d'étre de 1'expériencel”. me fardram -~

il alors 3 lthorme pour se livrer, sinon la sincdrité: &tro gincidr

avec scs déeirs, veild un autre paredoxe dang 1'hypoerisie de Gide,

Ttunigue critdre de la vie et de toute philosorhie devient la sinceritl;
aupsl, se convainguait-il facilement “que pendant les heurse de composi-
tion, i1 travaillait dans l'abuoluz“, libre de toube loi, sauf cellee de

llart, Ltamoraliste devenalt moraliste sune le savoir,

Et pour nmettre e comble & cette fipure paradoxale, cette fre
libéréo, ardente, chercheuse de joie, vit dans une inqulétnde des vlus
mrofondes, dane la "hantise A'une fol%, dans le itrouhle contimel; ot
rourtant ——encore le contrastel— avee quells trenguillité il nous
Livre cette Incertitudel “"ra quidtude est danz Ptowxmression mrfaite

et sincdre qu'il dorme 4 son inquidtudel®,

libération, eontimelle ferveur, sinebrité, inquidtude, voild
Gidel Iidbre de tout, il faut se susciter des &motione; 1'état dtinguid-
tude ainsi créé, gréce & la sincérité de lthovme et & la rrécision de
son art, servira de message précieux pour sauver le roade. 0318 la

forrmle de (ide,

1, Fowlie, -allace, la pureté dans ltart, -ouvelle note v ile,
. 129-130,

2. Ibid. r’. lBG.

3. IEIQ., Te 120,
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Mietzache (1850=-1900).

Une antre figure nor moins anormale, celle ce Irédéric iietascha,
entrere, sous 1'inflnence de (ide et des wnls, Zans la vie ralcme de
Ghéony pour cc, elle mérite qu'on s'y arréte. la pénitration Je cetle
penegée négative dana la littérature francaise des darniors temps se

mesure bien sal, mais, chose certaine, clle est Jdigne <tattention,

1z probléme développé par Wietmsche se pose en ces termes: "Dans
quelle s=ituation 1a perte de la foi laiseg-i-alle 1lthomme en face du
asonde?" Cette question, en pleine ligne de 1tétat dlesprit géniral,
noms laisee entrevoir las attreits de cette philosorhis pour la jeune
rénération du nouvean sidele et le motif qui fera de Mielmeche un
maftre dans tous les milieux athées que nous découvre la littérature

de cette période,

Ayant perdu la foi, ithomme, sane plus de raison d'étre vis-d-vis
une fin ultime pour ltantre vie, & débtruit Dieu et en conséquence
toute morale., Il s'engage par 12 & détruire; <“étruire, renversor la
morale, la table des valeurs actuelles, se débarrasser de cetic morale
chrétienne, morale des faibles, des esclaves, “"chose lumaine”, comme

le “voyageur et son ombre'.

les actes humains, tous & bass d'instincts, reprosent sur un
instinct primltifs; la "volonté de puissancc"; tous les acies ranifes-

tent cette "volonté de puissance®: selon qutil vise au service de



1'idéal ohrétien et de la démoeratie, cet instinet fera de .'homme un
asclave, un objet de risée et de douleur, un faible; il <evre se crdéer

des dogmos, "choses wraines', et il les adorera.

Yais —et voiei le secord pasw— sl 1thomme cherche 1l'lexaltatdion
de cetie "velonté de ruissance™, en renongant £ la hiérarchis dee
valeurs, 4 la morale des "faibles", il stadomnnera 3 la morale des fortis
aboutissant au "surhorme", seule raison d'8trs de 1z terre ot seul Stat
poesible da bonheur. Tt quel bonheur] victorieux des vorius de la
démocratie: obéissance, pitié, douleur, et des sentimente les plus
noblee, il dominera, 1l e'acceptera dane le malheur; clest llexaltation

de lthomme crusl, l'exaltation du suieids.

Sa philosophie se couromne par le retour éternel; en dtantres mots,
ltacceptation d'un moment dans le malheur étant insuffisante, 1'home
devra se résigper infiniment dans le malheurs retour Gternel dans une

vie toute de malheur, par absence <l'au-dsld,

Doctrine trér attrayantes pour lse artistos désireux de se Libérer
de la vie et de la morale rour ge nroduire plus lilwement]

Et £ 1a base de cette production, il y a le "wivre dan-areusamentt .
ge laisper faire par la vis, se laisser balloter par les ras:ions, au
nom de la liberté; et cette liberté, au nom de 1'"Individa", du "gur-

homme?

Voild Nietssche photographié tant & la source de ia riilosor hie



existentialiste de lieidegger qu'd son intervention dans la litilrat.rc

francaise contewporaine.,

Et avee lui, nous terminons les principaux titres otliniluence

sur Chéon durant s2 vie rafemme. Sous le joug de cetle tri-lo muise

ks

sance, Chéon a assistéd 4 la formation dans son intelliyence <d'une

4

notion d'art qui devait présider 3 ses activitds esthétiques jusqu'd

ce que la grice vienne mettre en échec cetie foujue mal orientée,

Jetone maintenant un rapide coup dtoeil sur les 1nfluences inhé-

rentes & sa vie chrétience retrouvée,

2, Aprés sa conversion:

il nous faut toucher aux facteurs gui ont amené le taumant de sa vies

Florence ot Dapouey.

a) Prélude:

Florence

Cette charmante ¢ité de la vieille ITtalie, céldbre rar son 4eole
de pelnture et de sculpture, éecole dite florentine, riche de uwomuments,
nalais, bibliothdques, surnommés pour cette raison 1'"4ithdnes de 1'Ita-
lis", constitue un véritable rendez-vous pour tous les artistes avides

de beanté .

Entre autres raftres de lticols lor nbine, 7otto, Miovarni O
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tiesole et iasaceio Joivent retenir notre attention pour lc cas de
Chéon: peintres célébres, ils résument deux sideles de la ~lus belle

rériode du Noyen-iAge, dans le domaine de la peinture.

le premisr (1266-1376), aml de Mante, se caractérise par ltuszace
de l'expression, de la passion, de la vie, do la g»fice et du - cuvenenly
1le second, surnommé Yra Angelico ou 1s peintre der anges, relislewx s
1'0Ordre de Saint Dominique, aprarait une cinquantaine ('annéos nlus tard
(1387-1L55%)s  ses oeuvres brillent d'une suavité dtinspiration et de cow
loris inimitaile; tandis que asaccio (1L01-1R28) noue laisse Jos chels-

d'oeuvre de perspective.

Témoins d'un art authentique, ces cuvriers, les pieds goliderent
posés sur terre, restent quand méme la téte profondément fixfe dans le
ciel,

Lo lisutenant de Vaissesu Plerre Tominique Tupouey.

Quells figure nous apparait ainsi, trois fois 4 peine, dans la vie
de Chéon et, disparaissant dans la mort, en héres, en saint, amdne & la
grice le futur dramaturge chrétien? Ie lisuterent de Valssear, lierre

Nominique "upouey, ancien ami de Cidel,

1, "I semble bien pourtamt, écrit Ghéon & propos :‘e cobte amiiid,
que ce qui ltinelinait surtout, ce qui jusquten 1910 ltermchafm &
Itavteur de 1'Imnoraliste fut la hantise dlune foi, ¢: Lisn “du r
dtune foi' dont tous deux étaiont voscédds, I1 aimeit on Cide
tude, il acceptait la slenite rropre: peut-étre la cultivait-il: 11 ne
redoutait pas dtabriter de: antagonismee, et aussl tien, o .. aois 1o
11 se passionna pour Nietzsche." Iletires et essaic <o ™irue-, - 11
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Barié en 1911 & une hien profonde chriétiense, lireilic <o l.
énardidre, il zo couvertira bientSt sous rfon impulelon ot, €a ron e
temps, il toucherz anx cimes Jde la contemplation: il faut lirc les
lettres adrossées & Bireille ‘urent les rremiéres amies (o " erse our

comprendre la vérilé de cette awertiml.

Nous ntavons plus le droit mainterant de séparer cos douX parsvie
nages et nour demanderons & CGhéon de nous présenter lui-.C.c, ainsl unie,
celul et celle qui 1'ont conduit & deu:

le double excmple de Plerre et de Mireille Duhousy
n'en forme qutun, I1 pétablii dane son inté rité 1o
notion spirituelle et surmeturelle du mariaje que notre
tempe a laissé stobscurcir, ECgolsme, senenalisve,
méconnaissance de 12 vie et de la gréce, telles sont
les forces de déni qu'il s'agit de comtrecarrer. Le
rariage est la figure de l'union de Jépus-Cizvist avoe
gon Bglise, ou 1l n'esl rien qutun contrat pagsager.
2111 n'est pas scellé pour 1'dternité, le temps le
dissoudra et Neu lta fait indigsoluble. [ierre et
ireille l'entongaient ainei et, qui .leux esi, ils
1'ont ainsi véeu®,

ine &mo d43d préparée sent nécessdirement le scuflle de Nleu
davant des vies aussi hautes el aussl profondes. Plierre Dupouey,
soldat et chef, tienxira dans sa& main lous ges horwes et, “tunc faron

conquéranta, il leur fera aimer l'Amour mar des conférences tout 2

fait au point et pleines d'équilibre,

Sur mer, rondant les yreuiors ols dooguerre, oot donl, A0c

1. iotires ot essalig Jo Tupouer. Jlest le conder. v athbie
Ju volume,
2. Ibid., Introduction ce Chéon, -4 [7,.
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Janvier 1915, d'aller combattre sur texre & la garde des cétes. On
llenvoie sur 1'Yssr o} il tombers en héros et en saint, le 3 avril,

sanedi saint de l'annde 1915, pour "aller chanter la dques au ciellr,

b) Cormwrerti:

Juelques mois plus tard, loraque Ohéon retrouvera définitiveseat la
veie de Dieu et que son &ma adhérera de teutes ses forces & sa nouvelle
vie, un travail ardn et potient de réforme religleuse et intsllectuells
1llengagere évidemment & puiser surrds des maftres les &léuents dtun
sssor rajeuni au service du bien. En tout premier lieu, certes, il se
fera ltanditeus attentif du divin ¥aftre; puis apparafira dans sa vie un
¥aritain, un Wogart, un Copeau, Quatre forces autour de son fme, quatre
influences qui méritent chacune un bref met dtanalyse.

La foi et la gréce:

Vouloir déterminer bhien profondément la nature de la foi nous semble
euparflu, Tout de méme, notons, pour la circonstance, que clest notre
adhégion & un monds, 4 une vie, 4 une surnature, impsrcertible par notre
intelligence nue; c'est notre soumission & 1'Eglise, la [rande directrice
de nos vies et de nos activités d'hommes sur un terrain de certitude

incomparable,

Cat aequiescement de l'homse & une telle dormée trouve son motif

1, Lthomme né de la guerre, p. 93.
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dans la révélation néve de [deny abandon de nos esprits & 1o purole
révélatrice d'in-laut,

1a grdse constitue lo mrincipe dlactivitd, de connuissance et
dlamour sur ce plan divin: source de perfection rour lihovme, ells
donne & 1'4me de réaliser en elle des merveilles inacceseibles 4 see
ssules forcesy principe dlaction dans l'ordre divin, elle rend partici-

pant de la nature néme de Dieu comme source de commaissance ob 4 tamour,

Maritaing

tous commaiseons surtout monsienr Jacques Maritain rer sa forte
lutte contre 1'idéclogie moderne et rar = particivation tréds étroite
au renouvean des études thomistea, Sa grande part cn faveur tun
réveil dans le domaine esthétique mérite égrlement toute notre atiention,

Nous en verrions comme le rdésumé dang son Art et Scolastique dont nous

allong nous permstire un mot dlsmalyse.

Dana la pensée de l'auteur, cet éerit devait metitre au clair une
doctrine sur l'art contermue inmplicitement dans exint Therws, 1 touche
aux prebldmes de lthabitue d'art, du beau, dee relations du besu avee
ses concitoyene transeendantaux: le Bien, la Vrai, Introdult dans le
monde des artistes par cet exposd, Maritain remmera besucoup de cons-
ciences esthétiques et influera d'autant exr Il'art des artietes catho-
liques, Cette flgure, d6)d passablement fréquentée ot conme, nous
dispense de nrolonger nos explications,



Hogart:

Illustre musicien né 2 Salzbourg, en 1756, Volfzang-imédée (imdeo.
¥ozart laiesse de nombreux chefs-dtoeuvre distritués sur le plan des
gynphonies, des sonates, de mmeique de chambre; 11 compose ausel pour
le théftre et dirige souvent son inepiration en faveur de 1la msique

religieuse.

I1 meurt & 35 ans, en 1791, ayant & son crédit, pour cette courte
existence, au deld de 600 ouvrages contenant de nowbreux chefe-d'oguvre.
Hotens tout epéeialement ltallure ligdre et le rythme trde prononcé de
catte mugique; Chéon ne craint pas de la classer parmi la misigue la
plus clasgsique des tamps, Mozart nous reviendra au cours du travail

et nous le connaftrens davantage,

Jacques Copeau g

Ami de Chéon dde 1a rremidre heure de sa vie littiraire, obsédd
comse ses compagnons par le probldme de lfart, Copeau dirige son effort
gurtout en vue d'un renouvean du théftre, I1 ouvr., en 1913, le
théftre du "Vieux-Colombier" of 11 préeiss, dans le concret, les études
théoriques de sa formation dramatique:; il veut fournir une technique de
rencuvellement pour la scéne; sous cet angle, Chfon llenvisagera

tou joure comme un raitre,



Hous venong done de faire le pont entre lss divers.s doctrines
qui ont successivement déformé puls réformé la penede de Chéon., Tuelle
a ét& 1rattitude do llartiste devant toutes ces influences? Jusmu'd
quel point y a~twil adhéré? quel partage faut-il faire dans s2 notion
dlart entre les influsnces du vieil horme et celle de 1lthomme renocuvell?
nous nous réservons de le préciser au chapitre suivant en analysunt le

cadre paychologique de sette intelligence dtamidiste.

D62 quand méme nous pouvons entrevoir la valeur earichissonte de
touk ces contacts pour le Chéon converti, redress’, forme, totalenent
towrné vers son Meu; déjd, saisiesant cament le probldme de ltart fut
un centre dang la vie de cet artiste, nous percevonsg ltintérét de cette
fuestdon.

Quant & déterminer plus précisément les probldmes particullers que
ltart a soulevés dane la pemsée de Chéon, nous en remettons la charge
aux chapitres subséquents,

3 #* #



CHAPITRE DEUIIENE

HENRI GHEON DANE BSON CADRE PEYCHULOGIQWE




CHAPITRE DEUXIFWE

HEHRT  HOOW ZABS OON CaDNE RTCHOL. T UK

Pour parfaire notre étude “tintroduction, noue tentons maintenant
de rituer, non plus ltambiance ol a évolué Ghéon, mais bien Chéon lni-
néme en face de ce milieu, dans son &me, dans sa vie, dans ser réactions:
nous censacrons ce chapitre, per conséquent, & l'approfondissoment e
Lthomme lvi-mme, DFvidemment, & cause des ftats - 'dne asser Aifférents
que comporte la peychologie du paten et celle cu chrdtien, il nous fautb

distribusr la besorne on deux étapes.

g 1, Avant sa corvergion.

A 15 ans, nous llavons wu, llerei Ghéon renie =3 foi: le peu
Jtattrail des instyucilons relisieuses, insuffigant pour canter son joune
eeprit et l'affermir dans sa croyance, Il _anifestait le catholiecicne
sous l'aspect plutdt dtun fardeau imutile que ‘'un moven de salitd, 1rds
la perts de e fol, Chdon se refusere longbempe 2 relever la téte i
crainte A'éveiller les remords et de troubler sa paix,

le probléme religieux éliminé, il reste celui dune vie I organiser.

le Lthomme né de la ruerre, pe.ll-l13,




la famille Vanseon veut faire de Herrdi un "quelgu'tun"y dane ce Ini, elle
1téloizne de ltart, tout particulidrement de cet art de farille, hérbdi~
taire & vral dire, mais pas toujours conme source d'abondance, L'art
dramatique, On lloriente du cfté de la médocine,

Iibérs dn rilisu familial cependant, il orcanisera sa vie pnl's 3 g
guise: alors, sur eon chemin apparaftra do nouveau llart, et cettec fols
la seisnce fult devent le vaingueur, Un jour, on lui demande va not de
gses soucis intellsetuels Jurant sa vie rafenne; sa réponse est brdve:
“Abgolument rien. Abssnce totale de philosophie. Ce qui stommliiue —ar
une absence totale d'impuiétude au sujet de 1la viec et de Llautre vie.
vivingtant me contentait”., m seul probldee devant o wensfe; e
rteffor-ais passionnément de le rédsoudre: celui de Ttartdt, n soul
rrobléme, celul de l'art] cette confesslon, quarante ans anrde sce
déoute dane le domaine des Lettres, noue révdle Ltétat < t&ac quiil faub

accorder & ce jeune horme devant lee influences de son milien, 71 verra

tout par llart et pour 1lart,

vans cet esprit, pénétrons avec lul dans lu litidrature et essayons
de lo comprendre sous les influences du milieu qu'il &pousa,

Autour de sz vingtidme arnic, bienheuremx le jeuns houms
qui rencontre 1'irt] Tt'irt, -wrenant le pas =y 1'amour,
ramasse le sceptre de Dieu qui ost bombé en déshérerce,
nang la enlte de 1'irt, noune rousons écharper au moxle,

4 la fuite des jours, ot swmonter un médioere destin,

le véritable artiste va vlacer son ambltion, sur terre
nicescairenont, “ais mr deld s vie terrestre, dans le
profond des eideles 4 vomir, Indifférents aux succds M
présent, du moins autant qu'horme peut 1!'8tre, nous riving

i. "Un cntretien avec Ghéon", dane Ja Reldve, cct, 1. , . 173,
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en pecret de laisser amrds nous, Ge léuer 4 nos
descendants, non une patrie bien aseise, non un idéal
éprouvé, mie quelques morceaux rduegels, une osuvrs,
un livre, moing: un podme... moins: une stropho
harmonieuse, capable de chanter cur les ldvres des
hormes lonztemps amrde ue noue nous serons tue, .
un rmot, nous nous efforecons de ja ner, sor ao Ly
qgui nlest pes smus pirifs, une fa.on J!lternité
torrestro,.. O vanitél

Cette obsession dlart, pour ainsi parler, semble avolr chagsl de

Jui toute influence philosophique dirsete. Il nous avoucra par axasnles
Intre Descartes et Kant, Spinoza et ieibnis, lkezel
ot Renouvier, Spencer ot Darwin, passiomiément étudids
au Iycée, sans compter Hartmann et Iuchner, csi-ce
qu'ton choimit 2 cet dze? Un sysidme chasse 1'avcirc...
Et du reste, nourquol choisir? Autour de mes vingt
ans, Jje croyais ferunement on ltlomne el en la Vie,
corme & peu rrde tous ceux de ma séniration, Utest
t(mﬁ. [.-oj

Au progrds de 1tIndividu., Avoe lo temps, il avait

pris toute la pluce., ‘ous l'thérofcisioas & plaisire.

Mais, si la philosorhie ne le touche ras i'un coup direct, la
rensfe du sidcle ltatteindra certoinoment: Iz vlus belle -reuve vient
de ce culte de 1ltindividu, cette rechorche de liberté, ce déplscencnt de
ltordre, cet irrespect des valeurs morales, Nt d'ailleursg, son attitu’e
cnvers le mouvement littéraire contemporain montre assesz coument tout le
milieu tant philogophique qutartistique a {ait mression gur lui. il
entre dans le moulo, com:e ceux de son sidele: Clandel, Hguy, Lomeau,..

et, comne sux encore, il se laisse éblouir par 1téclut extéricur de

guelques théories., TDe cette facon, plug aucune surrrise Je ltontendre

1, Lthomme né de la puerre, p. 16-17
2. Ibid., DPe I?"]u”.
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confesser plus tard: ".uant & mon esthétique, elle changeait avee lee
saigonsg, autrement dit avee les inﬂ.uencesl". Cragt Liatmosohére cu
gidcle.

Quand Gide paraft dans sa vis, il imsucure dix-huit amndes o 'une
amitié trés profonde. Converti, Chéon conservera toujours an grand
regpect pour son ancien ami et, plusieurs fois, g'il se veruet us
détruire ou de réfuter les domndcs de UGide, il le nosmera trde peu
souvent. Ce rospecit, tout & fait légitime, trouve ches 3om an aotif
encore plug digne: il avait espéird, & s suits, la conversion de son

anmi,

I2 seule raison de llamitié excuse déjd Chéon le son denmi silence
sur ses relations intimes avec son ancien compasnon. Il 7 a moven, mal, ré
tout, de dégager ltinfluence de Gide sur notre artiste, soit de leurs
letire., soit dee autres écrits. L'amitié do certains écrivaine pour
Chéon 2 essayé maintes fols de diminuer les conséquences de ces rolatioss,
mais on stest souvent verdu en de eivples affirmations, Ménétrons ~lus

avant.

Four Chéon, Gide stappellc son "plw intime ami®e s et ~lus d'u-: fois
n 3n_ o« euxln, » : i .
“cher ani’", "mon bon char vieux“!, "gher vicux, pauvre vieux”". .c.pd-

snong de voyage, ils vivent ensemble, ils pensent ensemtlo, ils admircnt

1. "Un entrotien avec Chéon", dans [a Reldve, oct. 173 , -. 172,
2. Ibid,

3, Introd. avx Lettres et “sgair e £U et B,

Io lbide, Te 55
Se Iboids, P 55,
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ensemble; et si, durant la guerre, Ghéon rencontre l'instrument de la
gréees, le lieutenant Dupouey, il a vu en lui dtabord un ami de son ami
Cider "aml d'un trds cher amil",

Juel attrait llatiirs donc Jde ce ¢8%ér 1a libarté et ltart: les

deux obgeseions du sidele., “J'étais pour les indépendants par nature,
par influence, (Gide, Nietmsche); J'avals horreur de touz les corps
constitudst".

Noug pourrions emwisager iei l'influence religieuse de Gide sur
Ghéon, mais & cause de son caractdre &tranger & notre thdse, nous abor-
derons plutdt le rfle de Cide dans sa formation artistique. Toutefois,
noug pouvons le souligner en passant, le »ffire ne sermble pas avolr eu
une blen grande emprlise au point de vue de la religion sur son disei)le
et ami; Oide lui-méne, & propos d'une rencontre avec Ghion, on jrwier
1918, of ¢elui~ci lui aurait avoud son désir de conversion, éferivalt,

Ghéon avait fusqu'd présent fait profession dtincrédnlité,
volr de cynimmejy et Je 1'aimais ainsl, confondant voleon-
tiers cynisme et franchise. Mais pourtant, le conmaissant
pour profondément sensible aux plus nobles et charitables
dmotions, et 1layent vu pleuwrer non pas seulsment devant
le Parthénon, ou 3 Delphez, mails sangloter ¢tamour dans

le petit cloftre de Saint-Marc — js m'inquiétais de plus
en plue, n'irritant nfme de le voir ignorer, et vouloir
ignorer, l'fvangile. Je me persuadais et tentais de lui
permader qu'il se falsart uno idée fausse de Celui qu'il
ntavait conm qu'd travers le catésohizme et dont llensei-
gnement ntétait peut-8tre pas ce qutlil crayait. Il ne
consentait alors & y reconmaftre que désagrément et enrmi-.

Chéon lui-uéme noue le confessera: "Je regpeclais, t2is je nilie

1. L'homme né de la?wrgg, Pe LY.
2. "irtretien avec Chdon", dans La Reldve, oct, 173(, r. 162.
3. lettres ot sseais de Tupouey, 'rel, ofindrd Cice, ~Jike
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geais la Parole, moi curieux de tout, Je n'en avais pas 1'appétit; je
lisedas tont et gardais fermé l'?!."vnngilel". I noug explique cette
attitude de cette facon-ci: "Lorsgue Je pris conscience de mon pepganimme,
ce fut pour comstater que je w'en accommodais & norvellle, la Pobeie

occupait 1a place de Dist et le théftre, de 1& messe”".

Répétons-le, un seul rrobldme, celul de ltart, cecupe Ghéon et il
on espére la solution de Gide. &t justement 2 cauee de cet unique souel,

Ghéon se verra protégé contre les influences Strangdres 2 son art, Il
ne faudrait pas nier tout de méme llemprise de son ami sur sa manidre de
vivre persormelle; & preuve, cette lstire envoybe 3 Jacques Copeau, le
7 octobre 1905

Ce voyage m'a fatigué, certes, rassasié, poimt. Ia
folie du plaielr, do l'aventure, de la dispersion survivait
4 uss forces, Elles sont 4 peine revenuas qutelles
réclament un emploi,., Voigl une journéde de ma vis,

Je mtéwveille: Jje Jouds de won 1lit sussl longtamps que
mes clients me le permettent, je me rendors, ms réveille
encore, réve, lis - puis me léve, Je sais que le
jardin est piein de grappes mires ot volei m gourmandise
maltresse... Jo vellle sur mon figuier et mange &
megure chaque figre qui dore. Je sors, je cause avec
qui vient causer [,..] Je remets au lendemain tout ce
qui est sérieux, Je cueille des flewrs et compose des
bouguets. Je mtébernisze au plano des heures.[... |
Quelques velléités de travail me ponfilent quand paraft
le soleil puis s'éelipsent, Je e connals pas 1'ambi~
tion [...] }a pensde suit docilement tout ce que nes
sens perqolvent., {[..,. J'al de terribles csraces vides
que mille accupntions vainee finissent par combler,

b Je ne suls pas malheureux... ©It, mon cher Copeau,
ceci n'est pas un é%at nouvcau, mais p&t‘iad:lqnog

1, L'homme né de la guerre, p.23.

2, T entretien avec (héon", dans La Reléve, oct., 193", n, 162,

3. Copesmiu, J., "Chéon 3 , notre jeunesse", dans J.T. ot iers.,
1L® annde, ne iOh, il. 19k5, p, 8.
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Et i1 continue sur le méue ion cette série Jo rirledone al -ldiennce
dans leur esprit, W'y yeconmmit~on paz, en effet, ce déeir de libira-
tion, cot abandon aax J~otione, cetic recherche de sensations, si

caractéristiquee de Gide?

Aflleurs 11 noue dira comment il a ap-ris de lui emcore & nlicer
ltesthéticus su-~desms “e 13 vie en accordant 4 celle-1d ssuls une
disciplinel.

Cette vie d'esthdte, de concert avec Uide, ne se limite nas au seul
domaine littéraire: 1z peinture les intéresse grandement; laur voya e
en Ttalie et en Gréce n'a nu'un tut esthétique, ot mertout ol ils ren-
contrent du beau, ils savernt u'émouvoir;

Nous aviona versé de si bonnesz larmcs qus nous ne
désespérions vas de 1'infini. Mals au lieu de louer

et de ramsrcier ™eu gqui rendait un tel art poesible

en découvrant un reyon de sa gloire, nous célébrions 9
1o génie des horwes ot le rriviidre de 1ltirt tout court®,

Dés 1702, la musique occupe vne grende martie de leurs loisirs;
vozart atteint Ghéon dane son plus isti-e. Juelle révélationld Twvidom-
ment, leurs cosurs se portent switoet vers les clarsiques, mis tous

font 1tobjet de leuwr admiration.

Trds intéressé au théfirc, chéon puiee ches Cide dev .wincines
pour la rénovation de demain: dds les rremidres ann’ee avec "ide, il

désire renouvelor ls théfire par la pobsie:; "Pourquoi le théftre nouveou

1. L'Homme né de la ;uerre, p. 19,

2. I61d,, p. 22,

3. Tous aurons & revenir s Mozart: il semble se rattachar surtont
au converti.
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ne fleurirait-il pas s la nouvelle podsie? (... —oar remlicer un
réalisms épuisé, .i, de la nouwvelle poésie, un art dra.saidqecs '.it

naftre, lo pur lyriswe ou la stricte obgervation ne sacrait o i >

+

£

le fortemant ét&yerl” .

%t 11 formile vers 1911 sou espérance de voir sc Joucr . conddle
devant un fond 2. I sait en (ide son seng 4 'ma ~2: Uilc Dol

agir la tragédie francaise qui juequ'dlors atavelt &té i marlée, ne
tragbdie de gestes et non seulement de faite tait vosgibled, Torbes

les donndes ou les sspérances cxplicitdes ou cours de los Tircetlone '1011)

indiquent 9434 clairement une premidre origie e la formmle r.til

dérloiera aprds sa conversion.

Retenons surtovt de cette amiti’, hore les 1 flusnces malsainees,
quel avantapge rrdeisux Ghéon sut en tirver vour ls poli ab la norfection
de son mbétder, de sa mlume. Le langage servellleux de gon wlbre et sa
sévérité “en art pour tout ce qui sent la facilité™ lui ont fourni
ltoccamion de mréporcer un instrument trés Hi-ome cont la fol LWiritera
nlus tard et se servira pour réparcer bien des manques & la littérature

chrétisnne,

¥t 1la fréquentation de ces milieux of i'on adore la ciant , ~Y “top
fléchit le genou devant 1'Art, lul aura enseignl sur quel tcrrain stavone

turer ot sur queles points frapper, dans scs futures luttes de cowerti,

1, Nos Tirectiong, . 37.
2. rni&;, P. 1-1-7_'

3. 1lee Iy 1e
he P Rorer du Gard et le reman®, & s Vi ., ne 2, », 372,
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Juant & la Nouvelle Hewue Irancaise, fondatlen le Gi 2, uoredy,

Ghéon, ot compagnie (1909), il nous & paru imatile dtiasistor: rlide
vit en mitre dang ce milieu et il le faconne & ces wWis. (.lou

confossgra pbis Lard: "LYhomme né de la rusrre, je 'al Jerit rarce

qu'il z'a parv important de faire savolr que quelqnbun, lormé dans un
milieu ausei peu religieux gue la MLE.¥. pouvait en sortir ct zchérer
& une fol catholigue int.émlel”. n y 1it tetszsche avec complaisances
Ghéon, entrainé, e'éprendra lui ausei de ce philosorthe allemand, Il
faut toutefols interpréter cette influence & la lumidre Je 1'art et de
Gide,

Comment Nietzsche entre-t-il dans la vie de Chéon?

Nietzsche ne nous a pas formée. Il est venu & point
pour étayer notre religion f{lotitante. Ce a'est pas
une métaphysique et encare moing uvne morale que la
doctrine nictzschédonne --gi tant est qutelle tienue
ensenble-— formle expressément; disons plutdt une
drasaturgie, Uno vie dangereuee, le libre é&lan
laiseé & ltentre-choc des passions, quelle aubaine
pour le dramaturge, pour le romanciar o% pour le
poste, qui a décidé de ne pas comclurci

Voici maintenant un aspect de ltinterprétation & 1a fidec et & la
Ghéon (1910):

Nos auteurs n'ont point 1u lietzsche; pire, ils ne
itont point senti: car o peut sentir Nietzsche sansg
ltavoir lu, @ ﬁmturge qii naltrait cux letires,
naturellement Nietazschéen, aurait & parcourir une

neuve et vaste carridre., Le monde lui ajparaltrait

non plus corme une coumbinaigon de chinoiseries sociales,
mais comme le champ e bataille des anta, onismes . oraux,

1. Auvergne, 0., Regards catin., sur le monde, p. 102,
2. i,'homme né de Ta uerre, p, 10,




36

Il saureit ce qui per#lste d'instinet au fond de
1'homne, ce que des sidcles de culture y ajmidrent,
1 vivreit quotidiennement le grand probléme de
1tinstinct et de la culture que ¥Wietzsehe nous légua
ot que 1'art seul régovt, Il toucherait aux limites
de 11 mumaine, du plus profond pasré & 1'extréne
av .

Eb ne sent-on pas cette méme philomophie sous les quslques lignee
de eonclnmion 3 ses'Motes sur le drame poétique" of il a voulu proposer
“un certain nombre d'exemples”, d'inégale valeur, afin que la "voie de

la virité exsitée qui est la sienne, puisse Stre muivie®., "Toute voie

est bonne ol consciemment s'engsge un artiste anthentique®",

Dans son carnet spirituel de juerre, il notera, le 2 mars 1917;

fur Nietsmsche.

ivre dangerensement”, [& plue souvent chez Niotzmsche,
ltcbservation psychologique ast juste et méne d'une rare
qualité, Toujours eon extension morale et métaphysique
la faugee, Je voie bien aujourd'hmi par guoi il wm'a
séduit, ¥t, par exemple, de la vérité de cette parole
"romantique® la juerre foit lareuve & chaque pas, ie
sentiment, 1a pensée et la vie (ajoutons avsel 1ltart,
wale clest une autre question) veulent &tre “yressés’,
sous le coup du danger; 12 seulement, ils ne tendent
pas & la reléche’,

Ch{ ee "vivre dangercuscment®, comme il a plu & la nouvelle génération,
désireuse d'aventures! et comment Ohéon n'en aurait-il pes éprouvé ls

charme}

Il ne fant pas quitter cette péricde toutefois avec 1l'impression

dtun acquiescement total et undque aux doctrines de cos :aitres.

1. Nos Mrections, p. 73 (1910),
2, B s Pe 119,
3. Lthomme né de la zuerre, p. 19.
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Précisément & cause de son unique probléme, celui de l'art, il faut le
répéter, une grands partie de lewrs lecons le laissera indifférent et

méme parfols ltoffensera, pour sa plue grande protection,

Sans influence positive du cdté de 1l'art catholique, durant cette
néme &tape, il reppectara pourtant, ches ses contemporaing, la "Véritéd
qu'ils étalent, On lit, par ewemple, en marge de son témoignage de
conversion: "Il importe de remarquer que le mouvement catholique qul se
deseinait alors dans les lettras nteut vas d'influence sur moi. Tout en
les admirant, je ne suivais ni Jamwes, ni Clandel, ni Péguy. Ils n'ac~
coutureient simplement 2 un point de vue qui me restait étram;:erl". Bn
1910, 11 a Péguy corme voiain de campagnes toutefois, Péguy ne peut lo
corvertir. "dJe me laissaiz porter vers lul avec dtautant moins de
défense que je le savais affranchl Jdes rwaticues de la relig:wna". b
Léon Bloy? "Il m'exaltait mais fuetsment nar sa révolic contre la
nédiocrité de ses fréves en Jésus-Christ’",

I1 appert bien malgré tout que la formation chrétienne de ses quinze
mremidres anndes nlavait m 8tre &teinte, "Fi cependant, il ne me semble
pas que mon Nietzschéisme empruntéd eft Atouffé en moi tout gerce de
christianiame. Un besoin imé de jJustice mtavait fait jadis "drarfusard®
et, dans le méme temps, m charité humanitaire stépenchait avec véhémence
dans ma premidre tragédie ( 1900)1‘“. Un peu plus loin il nous narlera

1, Lthome né de la uerre, e 23.

2, T, Pe 23,

3. "in entretien avee Ghéon", dans la Reldve, oct. 193, -, 1i2.
L. Ibid,, pe 163.
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Atun pacanieme spiritusl dont "1 s'dtait accommodé: “Jo réscrvais vne
marge 4 1ltincommeissatle ot le podic, selon moi, les reux isds forionent

nosds aur la terre, se dovalt de plonger le frout dans le ciall".

Sous eotte influcnce des rlis cooploses, T7.00 fe priparsra .o
métiery; il le mot actuellement au service 'ue ltuscs oplentatlon o
_tart, disons pour le noing, d'une incorrlidt. direction, i1 no 4 lire
rien cerendant pour le rendre intéressant. Tt pour ce, & e8té dop
directives de son maftre ot ami, Andrd Cide, il fréguentera ' ¥181id-

Oriffin dont ncus nous permettonz urn not avant de quitter cotte (wriode.

Viél{-Criffin, podte francaie, relié an gyubolig o, Jous our  héor
par ltinfluence et la force de son vere libre et e son chant si ror
—~—rcflet [tune fme saine et J'un art objestif, rour Chéon, ce it une

révélation: révélation de la rofsie var lo sourlosgee et le chant,

Il recherchera chez ce contevporain 1o8 secrets -u vers Ililbre: 11
7 découvrira un styls rythmé, dramatique rar excellence, qui donrera &
sa noésie ds théfire la réponse aux exigences ¢ 1a scénes commontant
Vi8lé-uriffin & provos de ihweas, il dorira; “le vaors libre co:anc le
pesto, le vers libre crée le rouvement, le vers libre est =y ceve ce
dmarigme, action, drane [...! i on doute encore, tattenenn o
tenter 1'é’,rr€:uve‘?2“ II admire cn plue chez 1 1 une esthétique oojectirn

bisn £riichée Jans un milisu de "subjoctivieue JLaolus” .

l. "'n entretion avee ghéon", dans Lo Leldve, cot. 193.. . 103,
2. Nos Directions, p, 45, ———
3. lbi(i.’ p. 560
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Ce godt ardent de vérité chez Chéon, cette sincérité profonde, ce
fond de chrigtianisme ineffacé ot ressenti si souvent & la lscture d'une

osuvre supposée palenne comme Noe Directions, ltauront préparé de longue

main au travail de la gréce ot le sauveront des influences mmlsaings
dont 1l ge nourrissait deruis dix-gept ans. Recomait-on le renégpt
soug ce papsage (151097

Forter & la scdne, non pas un conflit dtordre chrétien, mis
la divinité mfne, les gestes des sainis et des anges!

Dontier du martyr un spectacle, non pas brillant et

curieux, mie si dédaigneux de 1l'aspect au contraire,

que toute s beautéd, que toute liémotion qu'il suscite,
demeure en dedans ¢t par deld les sens! Comnoser un 1
"zystédre”, quelle mumilité d'fme cela suppose, cels oxigel

I1 faut toujours insister sur llartiste qul veut résoudre son
unique probldme, celui de l'art, la vérité de llart, Nos Nrections

ainsl concuse mroposent comme une série de solutiones fournies per les
circonstances lee plus diverses:

Un seul probléme, celul de llart! Ia coneiliation
de ltordire ot des la spontanelté dans une sorte de
classicisme qui ntemprunterait 3 llancien que son
esyrit, mais auvcun de see procédés, telle &tait mon
ambdition - et mon obsession que jtai formmldée dans
Nog Mreections et 2 la ",R.v, dans d'imnombrables
eompte -1 naus.

¥Yon paradis unique, c'était ltart, transposition
du réel sur un plan dlordre, de beauté et de liberté
pupérieur aux choses et aux hormws, 1 me permetiait
de sauvegarder la notion du spirituel”,

Son spirituel l'approchera de Ddew, Wand, une fols converti, il
confessers que la guerre "a changé [son] orientation non dans llordre

1. Nos Directions, p, 130,
2. "Un entretien avec Chéon", dans La Leldve, oct. 1930, w. 163.
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egthétique, mais dans 1lordrs zapirimell”, neas comprendrons quand réue
1tapport précieux de cette trensformation morzle pour sa vie sithidtique;
non pas une cenversion, maisz un perfectionnement, un corplément, un

ordre, dos moyens de réalisation et une fin supérieure.

# 2, Aprds sa conversgion

I1 revient & catte partie ds traiter des préludes & sa comversion,
de la dure tourments qui & précédé le retour & la foi de son enfance;
ceci nous permmettra de toucher davantage du doigt 1a nlace de ltart dans
82 vie et son rfle dane ma conversion: TNeu smit prendre ses enfants

par leurs faibles,

1. 8 converaioni

Avide d'art, de soluidon pour 1ltaprt, Chéon aborde 1'Italie par
Florence, guidé par Gide., Ctlest le prologue de sa corwersgion, In {hce

de ces chefs~ltoeuvre remarquables, il se sent désarconné de scs théorles,

ou plutdt des théoriss de son maitre.

Jtaomire tout, de Ciotto & Botticelli, la multi-licité
dtun art, tant pafen que chrétisn, qui serblc ramasser
d'un seul coup de filet toute la vie, contenter & la

fois et mans en exgepter aucune, noe plus Jdiverees
aspirations; rien de beau, rien de noble, rien de doux

au coeur, rien de charmant sux yeux qui n'y soit ronfermél
Or, au cemtre, il y a 1l'esprit. [...; le maftre do mon

1. Auvergne, ., Rogards cath, sur le monde, pe {103,




=t

amour, d2s 2 mwéaent, clest ltart le ~lus rapiroché
de la Foi — @i raprroché qu'on l'on distincue & peine
[eve] Jtétais tout reds de croire et dladorer, Iré-
cigons: J'adorals sang croire. s guol? mais quis
eee 1tesmrit {L..: 1V .gprit-raint.,.

Pourquoi dore trouve-t-il si nerveilleux, sl pudssant, un tel art.
"Jde réservals une marge 4 1'inconnaissable ot le podte, selon roi, les
deux pleds fortement posés sur la terre, se devait de rlonger le front
dans le ciel®, T4 11 ajoutait.

Vous comprendres done mon &motion lorsque Je cécouvris
itart de Floremce, deux ans avant la cuerre, véclule-
ment celul d'Angelico; 11 we semblail répondre au
neilleur de moi-mfime, blen qutil chant&t parmi les
Anges devant 1tagmean3,

Cez rentiments, expeimés par aprds, nous remblent blen conformes &
sas confessions faltes 2 son retour en France, dans la rl.ﬁ.?‘.b’. Mais le
nassé trop fort rend ceo premier pas de conversion insmffisant. Yo nous
surrenons pas par consdouent 2t4l oublie vite cette élévation do son
fine @b s'il avous: "It je me retrouval pereil: un composé raradoxsl de
tendances mal accordées, s'efforgant dfaceomplir leur unité dans 1raredn,
Et pour comble, i1 perd sa mdre, si tendrement aimée, "mon piue cher
anm:ré". Cette mort "me replongeait dans la négstlon de 1o foi qutelle

mtavait apmtlaoh .

1. Lthomme nd de la guerra, ne 93.

2, " ontrstien avec wdon", dans 1a Reldve, c:t. 1933, n. 143,

3. loid,, p. 168-14.

i, FiT3preuve de Florence”, dans H.ReJ.. t.11,1712, Te TLO=1T24 90-2027 .
5. Lthorme né de 1la guerre, p. 29.

€. "0n entretien avec Chion", dane la Reldve, octe 1.3, pe 16k,

7+ Ibidy, pe 16k,




Mais 18 muerre éclate ot le voild dane la mélée: 311 trow~ Joli le
concert de la cammonade: "Pour celni gqui a cultivé ses rens ~lus v 83
rensée —c'est le cas de tour les artistes dtaujourd'hui- vous novwe.
uger de 1a f&bel“. les premidres impressions de guerro ncir v ~zllont
bien llartiste, celui dont la vie aprartient & llart:

Pag l'omiwe d'ung penede religieuse, qutells fut de
crainte ou d'espoir, niest dercendue dans mon cerveav,
Je me dfsals: o2 ¥ est! et n'avais qulun souei,

avant d'sntrer dang le néant: celui ds "me tenir bier®
Jusqutan « Bouci de vardté et, 8i je ruis dire,

eﬂth&t:!qu .
¥ais ca ne ‘urera ras! ler vieux sentinortes wont revenir 4 la
surface; las idées brassées per Péguy reprendront leur force. Son mramler
pag & 12 r ncontre de Dieu aura 4té lo réveil en lui du sens nnt onals
"1a notion de parolsee qui est en vérité la plerre tanzle ¢ sz nonsde
[de Féguy] ot de son omuvre reprit force de vie en roi. 11 est trds
malaled quand on se tourne vers 1a France de faire abstraection de son
raseé r&ligism.xs". les yeux sur la ‘rance et mur le pmuple frenvais,
i1 est remmé bien profondément. Froutons l'artiste en Ghlor céder la
place & 1'humaing 41 a vu tomber de scs compagnons et 11 ferit & rido
ses impressions:
(17 féwrisr 1515) Lrafireuse mort] e retrouvant seul
dans ca chagbre, je me suls prie 3 surmlier le ciel,
non pas pour moi-méne, pour eux..., pitid] Pitié, Seipveur!
{ tétaient des hommes -~ et qu'on avez-vous fait¢ , ‘en
ferez-vous? &1 je rrisis, ce serait pour les autres...

on est si ~eu égolste iei, quand or vit... Je ne sais
plug au pcte ce que jJe pense... - réo lt-nthouriasme

1. L'bomme nd de 1z guerre, p. LS.
2, T6id,, v. 35.
3. ™n entretien avee Chéon™, <ins .z bgldéve, oct. 103 , . 1°2,
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ds la guerre, j'en réalise & présent te 1thorreur.
Bt dang cet enfer, & qui sten romettre?

non seulement ls coeur doit ee rendre, mais 1a penede auesis

En présence dlune réalitd souveraine & laguelle on
ntéechappe pas, celle du destin des peuples et des
hormes braseés dans la tourmente o) la France manqua
périr, le cosur se remdit le premier. iaie la penefe
comut £ son tour sa faiblesse, sa dignité et son
devoir, Elle comprit quton ne vit pasg, qu'on ne
erée pas, qu'on ne pense pas sans principes; que les
mrincipes ne stinventsnt pasy qu'ils sont fonetion
d'ung vérité qui ne nous 8 pas attendus pour €ire;
qu'ils demeurent e elle valables & travers lss
lieux et les te .

terrain se prépare pour la gréce., Ians cet &tat dtéme, il

rencontre -—sous ltinspiration de Cide- le liseutenant Mupovey. Vivement

impressionné par ce premiar contact, il stéprendra de cette grende &we

sans savoir pourquols

De llofficier, de llartiste, j'échoue & faire la

se, Il y a quelgue chose de mystérieux ieci.
pag un ingtant je n'imagine que cela puisse &tra
la sainteté>,

Jtétails si peu aiguillé dans le sens chrétien que

je ne songeai wéwe pas & me demander si Duponey

était croyant ou inerédule, catholique ou bien
réformé, Cré6tait l'ami de won ami Cdde, protestant

ot auteur de 1'Imworaliste, un homme supéricur et
modigieugement gte en méme tempe que beau eoldath.

Ntayant renouvelé cebte visite que deux fois avant la mort du

licutenant, et toujours en artiste, attiré cepencant par la profondeuy

1.
2.

L.

lettros ot Ussais de Tupouey, Préf. de Cide, p. Sh=55.
Partie Iris, irelace, Pe G=7.

Thomse nd de la ;uerre, p. 69.

lolde, Pa 71e
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de son dme, Chéon sera terraseé quand il apprendra, quinze jourse trop
tard, l'accident mortel de son nouvel ami. Egoutons gon désespoir:

Il esb mort] Il est mort sens que je le revoiel
sans que je sache méme qu'il est mortl Depuls
blentét quinge jours qu'il est mort, itai véeu
cosme s'il vivait! 711 est mort et Jje vie wol-nfoel

Qui? I17 — Cetl ami d'un ami, que j'ai rencontré
tyois fois dans wa vie, J'ai méme déjeune avec lui
une fois. Cei affieier vaillant, cet homme gai et
greve, artiste et beau caugeur, gul n'a faily que
pamser, sans lalsser un mot de econfidence.

Il eat mort.., (et jtal contirmé me vie comme sl
rien n'étaitl] [Ami inconmul] Mes larmes ne
s'arrétent pas; men désespoir est sane limitee,
Jamisja;:iaiainaiplmzr&m sur ma pauvre mre.
Yen, Jjamais™,

Il raconte & Cide sa visite au tombeau de Tupouey:

Al-je prid pour lui?... Je le ecrois Wlen, ou clest
ut come.., Dans ltexaltation ol je me suis trouvé,
Jje suls capable de prier sans croire,... ,de croire
pour les autres, ne cpruyant pas pour woif,

Qu'il ne eroie pas, le pauvre capitaine, que jo ne
gongeals plus & Tud g qu'il connaisse un peu wa
dowleur ot que za min n'a pas quitté la siennel...
Comment ltaimais-je si fort? 2 cause de toi, eans
doute, qui l'aimals,., et il répondait tant & ce
que jo sulm diepesé 2 aimer aujowrd'mi, — at le
péril sonde el brusguement et sl irrévocablement les
Swesd [se0] Welle misdre! Jjo me sens seul...
Absent, je ls pourtart 14, prés de moi, Je
ne le sens plus’.

1a gndce travaille: Dupeuey & donné s vie pour Chéon, Lllaunbnier
le lui a dit. Fneore sept mois et lthomme nouveau apparaftra. Qui le
préparera? Lle lisutenant Dupouey, du heut du ciel et par ses &erits;
enauite madame Dupouey. Celle~él, en effet, par & correspondance et

1. Lthomme né de 1a ruerre, p. 86.
2. Y5tires ot assals de Tupousy, préf. de Cide, p. 6.

3‘ ._____staa& P' ggj.



1l'envoi des écrits, conférences, peneles et lctires Je son nard,

contribuere grandement & secouer ls pafen chez Chéon,

Entre autres, il vient de lire la i touchante résignation de cette
épouge chrétienne;

seureux les coeurs purs, ¢'derid=t-il, pour qui la
mort est le contraire du ndant et dont ltamour
passe 1a tombel [...; Oul, sang défence ici,
comne on est devant un chef-dloewre, oo ns pout
qutouvrir ses yeux et son coeur. Ainsi qu'd lan
karco de rloremce nagudre, devant la graude
crucifixion, je pleure, itadore, ji prie, ~ac cxeds
de bonheur, sous lleacés do beauté™,

Tt 11 &orira & la veuve du lieutenant ces mots trés si nificatife,
aprée avolr lu les méditations et les études du "précieux cahier noir:
de son meyi

Bt puls, je trouve dans ses notes tant de réponses
aux questions que nous nous posong to.s, node qui
avona partagé les mémes adeirations dlordre esthi-
tique et qui, amis du Desu, savons bien (ue le Bean
ne ge suffit ras, Il garde, co.ue dit voire mari,
"1 'empreinte des grandes dmes®. Toild ea raison
dtexigter.., Ah} fairve de soi, sn soi, ginog une
grande de, une @ne, digne de ce beau nO...

Il y aura encore des sursauts cependarnt -~ et pourquoi s'en
étonner? - & 1la rencontre de pensées conre ¢elles-ci, par exemple:

"Ceux qul restent dans le maréea e esthétique se retrouvent amrds

1, L'homme né de la .uerre, n. Gl -35.

2, ibid., pe 10, Jolci quelques titres des nlditations 2t dtudes
contermmes dans ce petit cahier: les " eux Irudenccs", "Ivresse et
tenps", "les Voix de la Orfee", "les voix de 1la Cair“, "le .ouble
attrait", ¥Art et Sgintetéd?, "Stude sur 1'Individualime®... Jité par
Ohéon dans L'Homme né de 1la muerre, p. 176. rubliéd cans Letires ot
Lesais de Dapouay, 26 ©d., e 20b-ebii, -
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chagque détente de jarret, plus enfouls g 'avantl"; "letzsche et pivé
de 1a raison®"; "les commandements de 1a loi sont comme do® coupes . tor
pour miser aux fontaines de miaérimrdeB"; #il faut que chaque Jjour,
ltesprit ait dédlogé la chair «'une de ses positions, qu'il ait avancé
d'autarrbl‘" 3 "4l n'y a pas de liberté que par la sagosse ol l'ordre et

il nty a pas de pire tyrannie que d'§tre abandomné d sa fantaisle’”, ote.

Bt il ne faut pas se mrprendre si Chéon se scondelisg rarfoisg
Dupouey vient de louer la sgaintetd, la chasteté.

Quel anathdme! et qutest-ce 4 dire? il ne suffit
ras de prier? I1 faudrz tout remetire en question?
lthomme ancisn condamné devra céder toute la place?
Rien n'était bon de ses pensées, de sos désira?,..
Devant ces exigences, je me cramporne & mes rodtes,
4 mon “tendhal et 3 mon Nietzeche; autrement & won
orgueil, & mon plaisir; & mon "individu" qui réelane
ses drolts et qui fait tfte, [...] Volcl: je veux
la fol sane les principes. Comme ='ils pouvaient
&tre péparés®,

Dang son paradis £ la Carlyle, il n'avait mas préve les saints’,

Enfin vaineu, il se laisse emporter par ltexemmle de son ani:

Je relis la phrace terrible, mélancoligue cependant.
qui ports la condammation de son pascé de dilettante,
"Nous qui avons adoré la Beauté.,." Comment a-t—il

M s'en déprendre? 11 admirait les mémes oceuvres,

il eultivait la socilétd spirituelle des mémerz écrivains
que mol; 11 se baigmait 4 la méhe musique; il avait
fait, d'un libre esprit, le tour des mémes Joies ot
des mémes pensées; 1l a conclu en se Mant 4 Meu

dtun aequiepcament absolu, "Mihi adhaerere Meo borua
est”, Adhérer & Dieu. Flus Je ue sens pareil & celui

;‘. Iﬁt‘bl‘@l at Eoﬂil, pﬁ 209-

« lbldey Pe 210,

3. m;, Po 221.

L. TRao p. 233.

5, I5id,, ». 263.

6. Lihomme né de la guerre, p, 178-179.
Te Ibia-, Pe 9-90
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qu'il fut autrelois et sun frdre dans lo menson o, N
plus je me seng capalile de plier -a vie & la . ére loit,

Nous le trouverions & catie époque plutét dans sos ’pcé:cﬁsz yue oung

ses autres éorits’, En résuné, la yrdce travaillel et olle a touché au
point faible: “Car, Je n'ai point & le cacher (pourquoi la gréce ne
nous mrendrait-slle pag par notre faible?) dans mon cas personnel, le
point de vue esthétique a2 gardé ses droitsh".

EY nous voied au 2L décembre 1515, Tidéle an souffle Jivin et
victorieux de gon amour-propre, il vient de se confesser: "uand je o
reléve, baigné de pleurs, que je me retrouve dehors, dans une it
tissue de brume, j'ai vingt ane de wmoing, vin t ans de péché. ne
allégreses inconms me trensporte. Je cours, je vole, je ne sens nlus

1mon corpuS e

la plus maimifique conclueion & ce tourmant dang la vic de Llartistae,

Ghéon 1'a lui-méme tirée 2 la fin de son Témoignage d'un converti, on

1918,

Clest la conclusion de mon histoire. &i je l'ai
arrftée 4 mon acte de foi, clest que ilavair tout

dit de lt'évolution mystérieuse de mon &ne, dpuisé

le surnaturel, Ie jour ol Je m'derier "Je creisi”

ol je le prouve, ma raison a trouvé eon guide, ses
limitee, un terrain ferme o} prendre arrui; alors

elle redevient libre d'elle-méne et son lgbeur
commences ce fut 1'effort de ces Jeux ans®, (1915~-1917),

1. Lthomme né de la Juerve, pe 151-152,
2. ¥o} en la irancae,
io Lfhomma né de la ggm@re, De 113,
. TBid., . 110,
Se Ib‘ﬂf’, ‘p: 223,
6. P o ] p. 23,.!.-
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2. Convertd

Pour dviter d'empiéter sur les zutres parties de notre travail,
noue limitons cette étude aux cing ou &ix anndse subeSquentes & sa
conversiong ce sera suffisant pour prendre contact avec la préparation
immédiate & la doctrine sur ltart que nous exposerons ensuite.

Un avea des Fartis Fpis nous semble bien préeisux pour exprimer
toute 1'8dme du frais converti,

quelle &wtion que dtentendrs dire qu'il y a une
vérité, cells pour laquelle Lthomee est fait! Ie
coeur sty adonne volontiers, [...; M pensée
glarréta et cet arrét fut le signal d'une marche
en avant quli pe e'est pas interrompus.

Elle acquit & la fols 1téquilibre longtempe
cherché, une plua grande liberté, une activité rlus
féconde at, dans la paix, ae resit au travail,
avec la certitude dtarriver au but st de ne plus
perdre son temps el ses forces vives en coubre-
marches et détours=®.

I avait réaliszé de bonne heure comment s2 conversion llavait
conduit & 1a découverte et "d la poassession d'un absolu®”, Sous 1a
réeélation des richesses de la fol, il se recornaft coupable dlavoir
tant perdu: "Jrattendals toul; Je n'attendais pas tant, faute da
concevoir un idéal plue grand gue 1thomme-". uelle trowvaille Ia
guerre lul & cuvert les yeux, i1l voit, il croit! Il avait juré de ne

jamais exercer sa raison sur les objobs quli le dépamsaient nour ne

2. Tocme n¥ 4o 1a fuarre, pe 231.

3. lbdc., e LU0,
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pas perdre sa paix, mais la gréce...

Or, la guerre mtouvrit les youx {..., Aprés ce
coup de gréce inexplicable, irraisonné, i 1'dme
souls fut encause, ma raison découvrit danas le
catholiciame l'ordre et la liberté que je tentais
de marier dane llarty mon art Ini-méme réalisé
dans la vie et dans 1'8tre. Rien loin de perdre
prled dans les mmdes, il nm'était enfin permis de
penser et par conséquent de construire. Ia doc-
trine royals de saint Thomas d!Aquin mtautorisait
3 fonder en raison la vérité et la réalité gque lea
puissances conjuguées du sentiment et de la grice
a'avaient contraint dlaccepter sans débat. Je
disposais d'un tarrain sir et pour mon art et pour
b3 vie. Alnsi finit men aventure, alors mon oeuvre
e . & 4O ans, jlavais recouvré e jeupesss,
) y ma Jole et ma simplicitd dlenfant-~,

I1 faut ltéaouter maintenant en face & danger: le Chéon désireux
de bien se tenir pour mourir bellement, esthétiquepent, devient un Chéon
qui prie., Il note dans son "Carnet spirituel de guerre”, en date du 3
Juillet 1917, cette pridwes 51 vous Juges, Seigneur, [...; que néanmoins

je serai plus utile 3 votre cause sur terre qu'au deld, sardez-i sur
terre, “digneur; esi non, prsnez-mol tout de sniteg".

Et il se met & regretter son paaséy courable envers la moprals, il
ressent également ses fautes 3 l'égard de la vérité et de llart; il
avousra qu'il "a'est ms de plus grand malheur pour un homme que d'avoir
un esprit sceptique a1lié 4 un cosur générmn:3" et il résume son papgeé
rar le mot "imohérencel’".

<Y

1. "Un entretion avec Ghéon", dans la Reldve, oct. 153, ..

2. Lthome né de la Te, D. 271,
3. TId., pe 2719

k., I'B‘E'.", Pe 277:

f=



Maintenant, il veut metire son art enm accord avec sa croyance,
"ou plutét hon, cela s'eet falt sans moi |,...,, Je mlefforcals uniquenent
d'étre simple, sincdre et direct’. La lutte contre le vieil homme lui
demande beaucoupz. Presque deux ans aprée son retour 4 Dieu, il résume
lni-méme co travail de réformation:

Pour mol, la guerre aura fait plus., DétrSmant liart,
elle utévite de le soumettre & une simple néceseité
sociale, civique, nationale; elle lui donne une loi
supéricure qui est Meu, Op, dans colle-ci tout
reprend place. Lhutilité que Je vals conférer & Ltart,
clest calle du plus haut 1déal concevable, 1'utilitéd
divine: 1l n'en rougira pas - et sous la loi de “ieu,
iz loi de la cité se rangera avec la sienne”,

A ltécole de son grand ami disparu, lieutenant Dupouey, ~uidé par
un maftre corme daritain, par un ardent comme laurras, Chéon mettra & 1o
prorte le vieil houme pour revélir rarfaitement sa ncuvelle forne de vic:

Comment dans 1l'ordre maturel, la logique muissante, lo
réalisne indéfectible de waurras m'introduisirent & 1a
philosophie thomiste, comment le prdeieux livre de G-
ritain, irt et ‘polastique, cristalliss mes idées cstié~
tiques abtour (i néue centre, ce n'esd pas le liou de le
raconter. lais cetie double rencontre fut décisive et
dds lors 1a notion de la tradition nrit en moi une
asslette, un poids, une vigueur, une tranguillité iné-
branlables. [...] C'est que llegsentisl avait 4£té toutb
dlun coup restauréd: o rrjmat de ltintelli ence on
disons miguxs du Jupement®,

Wous avons ¢éJd dit un mot de 1'influence de “ozart sur Chéon; maie

1. Ltart du théfire, p, 173 ot 106,

2. LIOOUNG GE G8 18 SUerTe, De 236,

L, Tactls Fris, iréface, p. 9=10. Charles Yaurras ost un conbone
porain de fde (né en 1058). 11 est reconmu surtout par scc liaisons
avec l'Actlon francaive eb sa Jdiense courmpense ‘o la ronarcic -t log
idéos monarchicues.
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il entre mieux dans cette troisidme période de sa vie. fue si Vozart,
en effet, Yslest insimé jusgutd son coeur, stest établi dans son esprit
comme la vg§gle Ator de llart clapsique™, Ghéon ne l'a vraiment anrmro-
fondi, étudlé, analyedé, qulaprds sa conversion, Avec Gide, il avaid
fallu fréquenter Mozart, mais "le temps & yarsé; on a nésli ¢ la usiqe,
On s'est dmris de vagner, =fue de Beethoven; on a lu “ietzsche. (0 ne

guit plus les 'gyande concerts' que pour se tenir au ccurantz“.

Bt un peu plue bas, on lit: ¥Yla vie est 2i courte, le loisir &
perdu sss droits, Jusgulau jour ol les circonstances —les circonstances
les rlus singulidres— nous rappellent soudain en face dtun art ot Jtun
homme quton admire tant at connaft si puuB". Arrds 1923, en cliet,
dvabord pour égayer une malade, i1 fait jouer du ¥ozarts puis il eon
Jouit, i1 l'analyse.., il va mége entreprendre un "pélerina;c" & la
patrie de Mozart, Au retour, il produit ses Promenades (1933). Uty
fandvait-il voir qutune peweonnification de son idéal dsartiste? Chose
certaine, Yozart va jouer trés profondément sur Ghéon} il trouvera en
1ui un auditeur atientif, un véritable ani,

Notre articte s'est émrie de Yozart; en inmtroduisant los ireenades,

i1 nous indique son dessein de répondre £ la question poede wr le

joune artiste & son entourage: " ‘almez-vous? m'aimezevoug *Con:t e
"Oui, cher wolfgang Amadeo! autant du moins qu'il -'est possille, ilus
que tout génie humain, que toute nerfection humine, I fact bie- que

———

Je vous ltavoue, c'est une paesion que je confesee ici, '« livre que

1. Promenades avec Mogart, p. L67.
2. mi—ao, De 1566"&6?1
3. Tbid,, Déclaration, p. 12,
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Jo vous consacrs est zans excuse, car il nfen a qutune: 1tamourt®, Cet
attachement trouve sa source justement 12 ol plusieurs y voiant une
cause d'éloignement: 1'gnfant, Chéon comverti, rajeuni, redevemu on-
fant, ne me séparera plus de co compagnon: il le trouve telloment de

ﬂon‘gﬁzo

Et s, un jour, il confesse: "(leat toujours le thidtre gui ula
intéressé le pius, j'en al fait depuis won enfance ", il faut bien
stimaginer que Mozart lt'attirait bien un peu sous cet aspect. Le mugi-
cien de Salzsbourg en effet lul donnere uns legon de dramsturgie:

Clest hars ds la musigue, aur le plan duv drame tout
court, que l'influence du théftre mozartien aurait
& jouer un rfle important, immédiatement efficace.
(n est las de la comédie on veston et en pyjams, du
faux réelisme quotidien qui a chassd de la scdne depuis
cent ane le mouvement, la plastique et la poésic,
On rive d'un théiftre de jeu ardent, vivant, subtil
et fort, come celui de Molidre ot de Museet [...]
Aux jeunses dramaturges qui ont le feu au corps, je
congeillerais avant tout une saison de rozart au
Festsplefhans de Salzbourg, Olest 13, plus que
mulle pnﬁt aillsurs, qu'ils saisiront le secret de
leur art™,

Oui, voild comment Mosart appsreft dans la vie de Ghéon: un moddle,
un inspiratenr, un maftrel

Caci termine nos considérations eur la période subséquente & 1a
conversion de Chéon,

1. Mllduﬁvoe Yosart, p. 12,
]

2. M. pO
3. Kuvergne D., %ﬂﬂh sur le mondse, p. [103].
4. Promenades, p. 4Ch.
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Hos contacts avec le paien et le chrétien oni permis d ea fijure de
prendre un peu de conmistance devant nos yeuxs maintemant, & la luriére
de cette Sme et de cette vie, nous saisirons wieux la valsur et ls vral

sens de l'art que nous voulons Studier,

Avant toutefois de tirer de ces Jeux chanitres rréambules, les
conclugions et les mrincipes d'interprétation de tout le travail, il

nous vreste un mot 4 divre du eadre documentaire.

NOTR: - 1o cadrs documantaire:

Question de ¢iseler parfaitement le cadre mropocsd ol nous ferons
dvoluer notre artiste et sa philosophie, nous apportons une ou deux
préeigions sur 1'état des decuments ol notre esprit, on quéte d'emrichis-

semants, puisera las donndes des chapitres subséquents.

“i nous attendions de Chéon un treité "ex orofesso”, un exposé
complet et ordonné de tout ce qui regarde itart, nous serions vouls &
une prave déceptions; l'aspsct ou 1a rartie théoriqgue de toute son usuvrs
se caractémisgrait rieux par ces quelgues Lignes laiscdes en téie des
rartis Pris:

Une vingtaine d'articles plus ou moins suscités mr
1lactualité ne font pas forcément un livre {...,
tdeux vaut produire que théoriser; la pratique chez
moi a fait tort 4 la théorie. Il n'en reste pas
moine que ces réflexions cursives illustrent une
doctrine implicite gue l'on aure peut-&tre la
patience de dégager.

1. Partis Pris, préface, p. [5].



De ces eonférencee, en effet, articles e revucs, rap.ortes, ctc., se
dégaze une nensée, parfois explicite, mais assez ordinairement moins
apparente gue nous avons voulu "aves un pev de patience” Liundrnr et
centraliser autour de la notion dtlard, manifestant ainei les richesses
ot de cette intelligence 'artiste et de ce cocur de chrétien nrofond

et comvaincu.

ime autre déception & prévenir:; inutile de vouloir soticsfaire
trop souvent nog instincts philosorhilques dans la doctrine otun artiste
comme Ghéon, artiste consclent de son art, il ost vral, mais artiste
quand méme: il a réfléchi mur son esthéitique, il & questiomné les
maftres, 1l a pris contact avee la rhilosonhie thomiste, rais toujours
en artisto, W'attondone pae de lui, par conséquent, des révélations
inoufes, mais plutdt un témoipnaze vivant tur 12 valeur dos wrineires
dont nos intelli;encee, zrdce 2 la gelence de nos mafires, joulssent
avec tant de rrofit, ¢héon L'entend bien ainsi,

Js ntai res la rrétention de déeonvrir du neunf.
uand je dis, ldées persormellec, 'crrtc,nds ce que
j'ai pensé az;rés drautres, ce que la rensée des
autres, do buaucoup I'autres, vers lesquels n'inclie
mlent le resrect A ot mon godt versonnel est
devenue on mel & 1'épreuve <lexpirience. ucune
pengde personnelle, & mon avisg, n'a de valeur que
81 elle rejoint et remrend la nenefe comming, la
longue chafne de pensdes forgéde ot rivés par les
maltres depuls los origines dlune certaine tradition.
les maltres, en tout temrs, furent :tabord de Lons
é1dves; 1l ne nous semble pas que cette : clestie
ait je.na:!.s zfné leur audace et les ait cmychie
J'innover dans leur art. Ut sans doute, un Ton
élé‘ve ne fait ras forcément un maftre; e Pl
s@rement qu'un muvais. Lese, Toub enmtier & :wn
art, jtai réfléchi longuement sur mon grit ct jo
ragsenble ici mes réflexions partialest,

.

1. L'art du théftre, ., 11-12,




N
p¥al

Et voild! nous ressaseerons ces pensfos et ces réflexions, noas

les ordommerons, leg cxzaminerons ct nous y risquerons ' juzement,

CONCLUSION

l. fynthése:

A 1a lumidre ds lss grandes Amitiésl, 1a fisore ‘tun Jacques

Yaritain nous saisit mrofondément, & cause Jo la noblesse de 1'intulli-
pence, du génie qu'elle recouvre. Llancé dans le momde de 1a pensie
avec le "probldme de la Vérité", on lo voit se pwomener du positivisme
& ltidéalisme, du matérialisme auv spiritualisme, on vue :'une solution.
Yéme si, parfois, il semble se comrlaire 4 l'une ou ll'autre de ccs
théories, il nt'y prendre jamais position; insatlsfait toujours, il reste
gans solution & ce désir de vérité jusqu'd sa rencontre avoe saint
Tho~as et 1l'Eglise: ne sachant ol s'adrasser, il procéde mar élinination.
maie quand i1 trouve le Vrai, il y adhére de toute eon &we. ‘‘est la

marque du Jénle,

1, Yaritain, Raisex. Jee grandes Amitiés, foivenirs, liew York,
rdit. de la laison Frangalise, 19011, 200 v.




Voici maintemant un Lerxdl Chéon lancé dans ls monde de i'art avee
le "probldme du Beau", Dans son travail de rocherche, balloté entre les
doctrines les plus diverses, il ne trouve pleine satisfaction . td son
retour & 1a foi catholique; guidé par 1'k.lise, il découvre seint Thorms

e, avec lui, la solution compléte de son rrobléme.

Cette rencontre d'un Maritain, d'un Chéon, de cee deux fwes sincd-
res, si différentes 3 Lien des points de vue, neie si semblables dans
lour mmilité, leur grandeur, leur sincérité, cette rencontre dane le
catholicisme et auprds de saint Thomss ol ile tirent, & leur grand émer-
veillement, ample matidre pour surmonter les difficultée suparavant
insolubles, restera toujours un &nouvant exemnle de franchise ot d'honné-

teté scientifique et intelloctuelle.

Clest cette figurc si sympathique de notre ami et frére dans le
Christ, Hermri Chéon, que nous nous plairons 3 étudier sous llanzle de

ltart.

2. Principes d'interprétation:

A 1tissue de ce deuxiéme chapitre, nous nous sentonsc ;réts & afiroi~
ter la pensée de Chéon sur divers problémes de 1'art, grfice & notre
acquis des critdnes et des normes de base pour tout notre travail

dtanalyse et d'interprétation,



Nous saisiesons mieux, en effet, comment la vériteblc pensée du
vral Ghéon, du Chéon que nous aimons, c'est la pensés du clwrdéiien, du
converti, c'est cette pensbe chrétiennc organisde. L~ lo¢ voyo..senous
pas, en effet, durant toute ea vie palennc si blen condensle ans les
mote "incohérence®, "dilettantisue”, en quéte de précigions sur llesthé-
tique? il cherche 3 stabiliser s2 ronsée Jlartiste: toujurs eesendant,
3 cause d'un miliev malsain et d'une vie encore tro» peu spiritueclie,
gon eerrit ne gofdters qu'insatisfaction et déception; tout & coup son
dme découvre la vie clhrétienne ot res bienfaits ineomparablos pour
ltintelligence et 1o coeur humaing elle y adhére de toutes ses forces
ltartiete enfin trouve la “porle wrécieuse”: il vend toul pour 1tachater
afin de pouvoir la contempler. I€s lors, il livre ses positione d'une
fagon définitive,

%t quand on le verra pleurcr les fauseetés de s2 vie paiemne, roniler
son opuvre du passé, ne faudra-i~il pas conclure & un mepnifique
"probatur? de notre certitude & trouver la pensée de (héon chez le Chéon
chrétien essulement? Il n'y a nas de doute, le Chéon, ami de (dde, était
un vagabond, un Ghéon en évolutiony le Théo ., auwl e ~arital ., slavdre

un Chéon stable, un Ghéon livrant une pensée définiilve,

Four ces deux raoisons par congéquent, notre amour pour Cibon chritien
et la stabilité de sa pensée couvertie, notre travail »'analree nortcra
son effort & travers los productions subséquentes & ea conversior, bien
que parfois nous ne pourrons faire fi des antécédents, &l nous voulons

salair le sens ot l'4volution de tel ou tel point e docirine,
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En face de cetie cormwiction de cormwverti, il ne nous sarpacl nlus
de voir Chéon lancer & ses anclens amis 1'inconsistance de lcurs
théories et les affronter vour reltre au clair lewrs & urcoonto,  ous
comprendpons Ghéon ~——et cécl formmle le deuxidre princire .tinterrr’ta-
tion-— nous le comprendrons si noug nous rap, elons ¢ tle ollonsive
hardie contre les adversaires 1fune saine esthétinue., Jeci nous ormli-
guera en effet le pourcuoi de cette insistance sur w1 woicdt Jo Josurine
au détriment parfois .'un auitre “'une importance -rinordiale et -eut-
Stre sera-ce une protection conire ltardeur 4 conclure tron vite au
déeéquilibre de cette pensfe, Théorielen, Chéon 1'a &té, il o surtout
fait Tirure d'apologiste de ltart. Cette philosophic Je Ivart, déoa-ée,
par congéquent, J'une oeuvre rresque totalement défensive, s'avére

nécessairerent incomplédte,

A travers unc telle Intte pour replacaer ses anls d'hier oo la
bonne veie, “héon nous fournit la raison ¢'une si fréquente allusion &
Jeurs fausces théories; il nous laisse entrevoir cn uwére terms Liutilité

des contacts avee ces penstes errondes mour gon intelli ance de converti.

Comme troisiéme et dernier rrineipe, nous nous Jevons Jo couldrner
1tunité remarquable de tout cet &tre: en présence de cc oo tou
Ahuie pidee", en effet, nous percevons 'in .amifigqe wwe o le ¢ la
logique frencaise; "hdon nous apraraft corie un hove chez 7.1 les
comartimente n1'ont pas chance de vie. Cette nnité trée <isible clezo
le pafen, nous la retrouvons dans le converti: & -n %héon " idien”

cCoree ndra un art “mien”, au Ghéon de drroucr, an art ohpoti T
3 N 2 N I ] V) ‘..;I'u~_0:’1, -1
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art chrétien ot dans la mmetigue et dans la théorie, un art gus la
s2ina tredition nteffmye pas, un art que les maitres inspireront, un
art de croyant totalement voué au services de 1'Eglise.

Et maintenant, 4 titre de synthéee, rappelons bridvement nos trois
principes fondamentauxz, 1°- le wrai Chéon, celui que nous aimons, c'est
le Chéon converti, regretiant amérement lss faussetés de sa vie pafenne;
2°~ Ghéon nous apprarait comme un défenseur de 1z vérité en face des
erreurs lamertables des théorieiens qui ltentouraient avant sa conver-
giony 3°= ltunité entre la vie et l'art ches Ghéon nous servira d'appui
mréeieux pour mieux interpréter se penaée.

De cos prérequls, nous pouvons nous aventurer librement 2 travers
1ltceuvre de Chéon; nous comprendrons misux maimtenant ls pourquoi d'une
moindre importance accordée 2 ses rromidres oeuvres, ls pourquoi dfune
si fréquente allusion aux fausses théoriss de son sidcle, le pourquodi
dune sl grende cenfiance dang l'autorité de 1'Eglise ot la dictée des
maftres.

3. Mrigions

8i nous voulions grouper sous un ssul titre, les divers probldmes 3
étudier, il faudreit le faire en fonction du mrobldme central de toute
1tgsthétique de Ghéon: "les relations du besu et cu vrai dans llart!,
Il semble que ce soit 14 la grande question que Chéon ait voulu résoudre
et discuter,
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Nous allone, pour lee bosoing de notre travail, dissiq.or co
probldme-noeud en quatre questions yénfralee, objot Je: qualre chapitres
subebtquents: 1°9- llart comme conmaissance uminey 20- llart trensposant
la réalité sur un plan de besutd; 3% Lltart dang ltartiste; et L°- llart

ot les autres bhabitus de 1ltinmtelligence,

De cette facon, le chapitre troisidme, 2 titre ds prélude, situerait
ltart dans 1l'ordre crié, le chapitre quatridme atiaquerait de front le
mrobldme central, les chapitres cinquidre ot sixidme, & titre de complé~
mente, apporteraient des mrécisions sur lees relations de llart avee
lrartiste ot avec l'imtelligence humaine, touchant ainei & 1'étermsl
problédme des relations de ltart et de la morale,

Comme Chéon se congeit mal sans ltart dramatique, noue consacrerons
un septidme chapitre 4 la pensée de Ghéon sur le théftre. iUn dernier
¢chapitre apportera un jugement sur cettie philosophie, tant au point de

vue thomiste qu'au point de vue chrétien,



CHAPITRE TROISIKME

LAART, CO NAICSARCE HUMATWE




CHAPTTRY  TROIFIIZE

Liart, connalesance humaine

‘jous ne saurions fondor en solidité le point e “érart «do notre
analyse sans tenir compte de cette insistance de Chéon lul-ufue & conei-
dérer L'art en géniral comsx un " nstrument humgin au egrvice J'une
idée de beauté & réaliser dane la matiérel"; cette formle, en offet,
nowe livre les angles sle vision qui doivent aiguiller notre &tude: les
éléments subjectifs ou la counaiseance artistique par raprort aux facultés
elles-nénes, et lo point de vue objectif ou la connalssance urtictique
coneidérde du cbtd de l'objet. Le mrésont chapitre, traitont du premier

aspect, réserve au suivant le. problémes irhérents 4 ltobjet de ltart,

Iu c6té des faculbés cognitivee,  'art, avons-nous 'it, se vout
instrument ou mdtier au service d'une forme, :'une idée -wéeo. ue ‘e
boauté; ce quli signifie, rar conséquent, deux &ares Jans lloctivitd

artistique: conception et réalisation, inspiration ot exdcuticn,

ous prendrons chacun de ces deux éléments & tour Jo rfe, nis nous

les refondrone ensuite dans un acte d'art comnlet,

1. Partls Pris, p. 105, 22L, 21k, etec.
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It pour resncctor la pensbe de Chéon, blen que dans ce "terne dtart
{soit] couprie aursl bien la fabrication 'une chaice, .. hune tabla |...,
gue celle <Jiun talleau ou fur mmni"ﬁ nous «lions, co.re loi, rostrein-
dre notre clump dlaction: “larml les arts, au proeder plan des arts,
sont ce gu'on anwelle les losuk-orts, ceux gui sc yromcrunt do raire

DouUvTe bellez” .

B 1. L'inspiratio..

'n abordant le probléme de ltinsriration artistique, nour ntenten-
dons ras demander & Ghéon 1'4lucidation subite et compldte de tous nos
points d'interrogation dans le domaine; nous voulons uniguerment un point
de départ, une base permettant ensuite dtélaborer, 'édifier le mystdue
propesss 1a suite du travail nous permettra de préeiser, Jde dévolonper

davanbage 1a nature et le r6le de 1l'inepiration.

ttailleurs, Chien pourrait-il satisfaire des exigences Lroy. congildl-
rables? nous devons admettre une certaine stérilité ‘o .ocununts supr
ce terrain: des pensfos éparses ici et 132, rmis psu de .ctions nrécises
et satisfalsantes! VUralment, cotte vénarie resteralt dnigatique ches
un artiste conscient Ju calibre de Chéon sl €32 no.r otavin g “labord
lec milieu de vie et lo cadre »greholopigque ol 11 a &eli8l i sffira
de le noter & la suilte de ces quelques paroe, vour . obiver cc vice & a-

rent dans 1'esthétique de Chéon.

1. Partis fris, n. 21L.

20 .LK‘LL!., e :Jllo
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A coes explications sur 1ltingpiratiovn, nous joindroas un aper u

¢éniral sur son adversalrc redoutavle, .taridité.

. . X .1 . .2
Nominalement, on pout asesi bien parler do .use, ‘Guon™, énie®,

L

ang93 s invention™, don” , quand il stagit de llimspiration. 1 eependant

le zens réel de ce moi reste plus difficile 3 préciser, il ne faudrait
pas Stre surpris; un karitain lui-méme s'est refusé 4 "Llexprimer! clai~
roement

ime vue simole, bien que virtuellemwnt trde riche
arn r“alti}ﬂ.lClttﬁ, de ltoenvre & faire sarsie rians
gon &rm individuelle, et qui tient e ce gue .
uergson aprelle mmit.im ot schéma Jynanique, qui
intéres.e non seulement Ltintelligence, male aussi
Wimagination et 1a senslbilité de 1lartiste, qui
répond & urno certaine mance unique 4'émotion et
de sympatnle, ¢t qui, & cause de cela, est inexpri-
rable en concepte. Co que les peintres aprellsnt
lour Wision” des chos.s jous & un réle essentieil,

Ces paroles »'un philosonhe anthentigue nous invitont & e cortaine
indulponce vie-d-vihe un simple artiste, Abordons 1atét lor Lonloiives

da hion,

Ayant un jour 3 cxposer la nature du poéie, Ghéon, aprés nlusicurs
réponses ndgatives, cdde enfin la parole & Irancis Jarmes pour &'uniendre
dire: "“Celui qui recoit llaundne de la beauté’™, t, co uentant cebie

1, jartis jrig, e ¥
2. fz‘ eﬂacc'fJL.}ésg
3. 3.5 o Jampiidly

h, T™Id,, . h52.

5. T5., v LL3.

6., Art et ceolastiquo (ID27), -, 277270,
7. Tartis TTis, e .i=02.

2.




marole, il déelare: "ietie forme .'mumilité lou-royée st encopre un
. . . 2 - XU
peu rosantiques meis I'sssentiel, 73 ©o 1o, 88t dit., (il le Wl

recevra avand de donnerl" .

Avec la permisgion dc Cilzéon‘?, nous pass.rons Ju podte & tartiste
tout court et nous compléterons; llartiste aura d reccveir avandt de

donner, (et aspect de 1llactivité artietique répond & 1t absolu® dang
1tart’s nous le normons ingpivation. Il faut entendre “par 14, nous

dit-11, llexaltation de la faculté créatricels.

Ltingpiration noug a.yaralt ainsl comme un réveil, un rolnt de
départ, ‘als réellemcnt, tout ceci mangue encore de nrécisicn, de con-
pistance. Voici cepondant, axtraites dee Partis iris, gqueliue: lignos
lumineuses: “itinspiration ost un mouvement .'impulsion; [...:@ ‘use,
“démon", inspivatisn, il comwient de olacer & l'ori ine du rodme, un
rouvement 1'obéissance 3 ce commandement secret mulil cst v omie 2 un
crovant de tenir .wur divin ot rour une forse de 1z grﬁceg"- adned,
cette sorte Jlextase, de contemnlation, cette souplesse sos lo souffle
divin, cette humilité, dirions-nove, cotbe fixtion do notee wnbelll oce
devart cette dictée du _énio, tout cela se rattac.e O 'L soi~nt on H
1'esprit concevra nécessairement puisque toutee ces i .ressions e fisent
dans des corncepts, des iddées, 1l concevra en conformiti ivee 1'inralsion

reque.

. Fartis "ris, v, 72.
Thide, 1 “J.!l?.
ey e "
Ifart du t -S8tre, v. 1,
"ariaité et Insriration”, dans Ttuder Cirmél.,1737, 2. v, IS,
Yartds Triz, e 0.

NI o e
L ]
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Et de cette fagon, un esprit inspiré peut &tre dit un esait qui

concoit, qul dorme une forme & une matidre, une forme de beauté.

¥unis de cette précision, nous pouvons meintenant saieir oncore
mieux la pensés suivante:r "itartiste, architscte, seuloiour, peintre
ou podte, va concevoir dans son esprii, le morument, le tatlsau, le
podme, non seulement comme monument, comme tablesu, comme podme, mais
encore comme beaux; il leur conférera l'éclat ou la splendeur de ce qui
fait la beautéds une forme, au sens motaphysigue, Je veux dire une
idéel, *une 1dée de beauté?",

Ia clartd obtenue sur cet'e notion de basg reste encore loin de
nos ambitions; et pourtant nos resscurces s'épuisent trée vitey nous
pogeddons d§jd, toutefois, quelques positions fondamentales suffisantes
pour avancer & pas sirs, quittes & ne rien népliger, au cours des pages
sulvantes, pour &clairer davantage notre recherche,

Nous pouvens, en un mot de synthése, retenir au moins ceci: ltins-
piration est la premidre impulsion de ll'activité artistique conférant
initialement & la mitidre une idée de beauté,

A ces données gé.érales, nous voulons maintenant, pour rester dans
la ligne de Ghéon, ajouter quelques notes sur l'aridité, misque "la
question de ltaridité ne caurait 8tre sbparde do celle de 1'in@iration3".

2, Yos Mrections, p. 26,

3. "Aridit® et inspiration®, dans It, Carm., 1537, 2, p. 20,
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Comment caraclériser la sécheresse artistique? Izoutons cc dacsage-
ci: "fout & coup plus rien; c'eet is vide, une gorte «fabdisation. On
sutre musicien, avec le métier de Yezart, trouveralt le moyen de sauver

la face; il a tant de towrs dane son sac! Non, J'in e ctondoptd |

Chéon nous dépeint dlailleurs, lui-wéme, 1'impresvion des quelques

mois de 82 vie de converti passés dans llaridité,

Voici deux ans enwviron [s.. | J'al conmu dout & coup

un sentiment nouveau qui ~'a dtabord inguidté, puis

enchanté: celui de ntavoir rien & dire, Fatigue?

non, DNéception? pas cavantage. WE ..., Hong

inapnétence au travail, parfaite vacuité de 1'esprit;

aridité délicisuse... Des vacances enfinj... ILleu-

phorie ne pouvait durer... Or, je soufiris Jurant

dds mois dlavoir perdu ma raison ¢'@tre. Je wleorserals

de nouvean 8 me table: l'inspiration ne venait pas...

Je dug me contenter de W so.nes critligues gul  witaiont

an Jjeu g'an't.naa facultés.,., Lt ruls le volle opagueo
go leva“,

En sorme, 18 révélation iswue de ces texbes nour andne & cette
unique conclusion: on doit coneevoir 1taridité en fonetlion de 1'insmi-
ration. Et alors, veudrait-on définir 1a etérilité de .'esthdte, ncus
énoncerions (quasgiment une vérité de la rPalice): cleet lLlarr’t dos
facultés créatrices. welle simplicitél Au fond, tot de wéne. cette
solution semble un peou superficielle et l'en aurait bisn -ésiréd nne
analyse plue arprefondie: Chéon reste & peu rrds silencieux sur rce

noint,

De prime abord, la pauvreté des swurces sur ces notions fondamenia-

1. romemades, p. bhS.
2. TArl{idtE et insplration", dans ut. Car:, 1,37, 2,

e
o & o
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les, dans l'ceuvre de Chéon, nous dbooncerte, Tense. doaec, 'iogpira-
tion} la gloire des ariistes: ILe fondement de 1'ur%l ot, .hez notre
esthite, & peu préde rien} Voiel powrtant un essai dl'explication fourni

par le cadre de vie ol llartiste a évolué.

I1 faut se ra;, eler 1s v gycholo; c »factiownalre ul anlL it "Lion:
yuels adversaircs, en fait, cobrtruaient-ils sa voie sl ce ne ront cenx
du propre milieR o lui-.$w avait 6312 véen” "Hous qul svone adord la
beauté", rir’teit-il souv.nt pour caractériser sa vie passfo; il a voulu
réagir contre les idolftres de llart, contre ces adorateurs & enoux
devant la beauté créée, contre ces orgue lleux flatids de leur ;éniey
ce semble méwe avoir &té .ne obsession de sa vie que de réduire llartiste

4 la véritable humilité esthitique.

Préchant le retour 4 la simplicité, & la souwission ‘unlle devant

les done du Créateur, et romettant entre les mains de ieu les cervellles
de 1l'inspiration, 11 se tourne vers l'artists pour lui rapreler son

devoir sacré de servir dignement un don si préeieux par la perlection de
gon métier; le ramenant aux modestes conditions de scrviteur, il lul

fait comprendre ses obligations ervers la diymité Je eon I:EEE.I_'. : Loujoure

cetie ingistance sur 13 causalité instrumentals de 1llariiste!

sette explication, rarce que conforme & la mentalité de rhéon,
semble bien rendre compte d toute la difficult!, Ceci nous porte, ‘'un
autre c8té, & esphrer pluc de fruits dons 1'amalyse du méticr . 'art que

dans l'inspaction dee donnfes sur llinstiration. Sans aucun doute, tout
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de méme, si Chéon avait di exposer un traité corplet sur I'a-t, i1 "out

reconmaftre qutil aurait su tailler & ltirgpdration s& vraie nlizce, sa

large part, comme nous le verrons dtaillenrs au cours du chapitre g

lpccagion de 1tune ou 1tantre réflexion,

8 2. le métier.

(uant au nom, il ¥y a moyen 'apreler le métier “hablius (pour

emplover le langapge thomiste)}‘", ou vertu d'artzg 11 rorte le oo auesi

de "lutte avec la matiére3", ou oncore 2'instrument! t Chéon le nommera

en plus talent® , ou service, et encore un sacerdoce“, etc.

Ad rem, prétone l'oreille d'abord 3 cette confession persormelle:

¥n tout artd, 1l'inspiration rencontre ordinairerent
deux obetacles & valncre... et & utiliser: la matidre
et 1tinetrument. Il ne suffit pas J'Sprouver en sol
1timplrieux beosoin, 1'irrédsistible passion de “dire®
— tel ftait ron cas & 20 ans, celul de tous les
débutants, je crois. Tncore faut-il aveir & "dire”
quelgue chose g1 vaille la peins et aussi les tovens
de le "dire" authentiquement. A cette époque, Je
boulllonne, j'éelate; je brasse une matidre abondante
ot confusc, impatiente de trouver s forme; par malhcur,
pour la setire en forme, je ne dispose d'aucun métier,
ou d'un métier rudimentaire, affranchi de la tradition.

2.
3
4.
5.
6.

Promerader, p. 191,
m, Pe 92.
Promenades, pe 252,

et :l.nax;ération“, dans ©t. Cammal,, 1937, 2, v.27.
Pe »

Promemades
TSEE 4] po LSE'. ]
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Un Gide, won comparnon dlalors, aura re u s langue
toute faite; ¥ dois faire la nicane, je dois la
conquériyr au iy J'un long et patient effort: de
quol jJe ne me rendrai ~ompte gue plus ta~d, loreque
gtéveillera cn mol Y'auto-critique. ‘tour le moment,
il fandrait on me tair'a, on pagser outrs & 1'insuf-
fisance de :cs noysns 'expreasion... — gt Je ne we
tais pas: n'immrt_et quelle lanue, n'importe melle
forne re contentent~.

Deux pointe découlent directement de ce passage: 1leffort humin
en vue du faire comporte: 1°- un faire quelque chose, et 2°- une raniére
de le Taire; en Ataunires termes, 11 faut 4 cette activité 'chord un
objet, ensuite un contrfle., le dernier, rtalisé dane leg Xuculiés
artistiques au moyen :'un métier parfaitement posséds, attirera notre
attention dans les quelquer pages subséquentes, Four llautre, se rutis-

chant plutdt & l'cbjet, nous v reviendrons au cours ¢ chapitre suivant,

Nous nous entendrong répSter, & ltécole de Ghéon, que l''art est
dtaberd essentiellement un mébier‘?", que "1L'art est un métiezj“, que
“*Flaubert [blen que condamnable nar ailleurs] nous ra-pelle et noug ne
devons plus cublier que 1tart ost un métler comme un autre, un <étior
qui stapprond -- et qu'il en collte de llapprendre et de le —watiquer
honnétementln,

Un métier! Yails quelle zorte de métier dans le cas deag Neaux-Arts?®

Un métier au service de la beautd, se proposant "de faire osuvre belleg".

1, "aridité ot inspiration", dans t. Carm6l,, 1 37, o, -, 2,

2. Partis iris, p. 214.

3, ibid, Eﬁ

he T {gmire da Tlaubert", dans Rev. des Jeimci, 25 Janv, 1702,
De 230,

5- }"« 1’tis Pl"‘ls, pg 211(..
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un métier dirigé "vers certain bul qui le .épacse, qul lo dénasse mais
ne ltaltére pas, vers un transcendental seloa 1l'expression Jes ~hiloso-
phes, et ce transcendental est la beautél", ®Bn fait,"l! ¢ it cousoit,
tire ses plang et l2 maln, guidée par l'esprit, exécute®. lous voild
indiquées las irois étapes de llactivité artistique: celle de 1'ingpie-
ration et de la conception, celle de la réalisation dang 1'.sprit
loragu'il tire ses plans, et celle dé la réalisation concrdte, au moment
o la main exécute., le nétier, pour sa part, fait siennes les deux

dernidres.

Tout le processus nait de 1l'inspiration, wais "on ne saurall «tauto-
riger de son origine si haute pour négliger 1la vertu dlart que ltinspi-
ration absolument requiert, sous peine de s'évancuir comue un souffle,
le nouvement d'impuleion domné, tout est fait et tout reste & faira;
aingi 1'dme commande en vain, si le corps n'exébute pas, 4 za place de
ChOiX [sesjy 1@ podte, délégué de ldeu |par llinspiretion , est aussi
ouvrier de [ieu, un simple ouvrier vermi dlautrse, 5t wmisux gotun
autre, llosuvre 2 réaliser &tant d'une espdce rlus noble, il doit con-

naftre son nétiers" .

Ces derniers mols peuvent se prendre facilement comme une obsevsion,
ches notre ami: ce devoir d'apprefondis.ement du métier iécouls directoe

ment ——sslon lui— de la nature de l'art en tant gue uétier: "Mans 1a

1, rvartis Pris, p. 215215,
2. IS{H.’ Py Eih"alsv
3. Tbia_._, De 92,
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pratigue quotidienne, nous on tirens anssitdt cette conséquence: 1tarilis-
te, quel qu'il soit, devra apprendre son mét-ierl". 0ui, 41 ibmorie
avant tout de le¢ bien comaftre, de lc bien rratiquer, ('Glre *n lon Hu-

vrier de son arta". dous allons done parler un peu do cot aorenbliesa e

Lvideument, chague espéce o'art a son métier propre et, rour rester
dans les principes, nous éliminerons izmédiatement les quest. ons puriicu-
1idres 3 chacun dteux, Hous discuterons tout simplewent Jde la nporfectlon
requise & la vertu J'art pour projeter honorableumest la lorme de Leauté

vrécongue comme objectif sous la poussée de 1'inspiration,

I1 nous est posalble lci, suns inconvénient, de considérer les deux
étapes Ju métior "ad wodunm unilus", paisque l'une et 1l'autre se rap ortent
4 la réalisation: réalisation dans llesprit projetant ses plans, réali-
sation dans le réel, sous llaction de la wmain dirigée par 1Y:scrity dans
les deux cas, la connalesince dun mélier se manifeste éralewment néces.ai-
re: le tract des plans oxige la maftrise de 1a techiique, l'sxdcurion

ne demande pes poins.

Fourquol donc cet effort vers la perfection de 1tinetrurcntt “i:bon
¥ trouve lc woyen ve libérer l'artiste: la perfeetion du < tinr andre
le libre dérlodiement de llart; le urander obstacle resie to. jours un
instrument mal possédé. ozart nous apmaralt con ¢ le ro oty o o L0tic

propositions

1. Tartie Pris Pe 21)4:
2. T6id,; ne 22,
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vozart a conquis lo droit au jeu pur cloet-d~ ire

d lwse o absoliment libre et complet ~'ure techol-
Que qui se rit de toutes les Jifficultds lma inculcs,
qui porte en =1is 8o sclence oif, ~tinstinet, toules .
les fagons de les résoudrs... et dix fagons ;our une .,

Alnsl, par un instrwsent parfaitcment appris, rarifl , | oszart jJouec
commw il vat, il peut tout faire passer par soa esmrit ot o tonde 1d-
berté et faellité: “Conditions admiraples pour la craatien yuawd le
génie est waftre de sa lanrue. Jui, chagque jour e occasiond oud,
chaque jour une demandel et chaque jour 1o joie Je pouvoir y répoudre,

sans effort, sans mesquinerie, avec la prodigalité J'un grand saeig;neurz".

ies exdgences du métier ne sont ree moindres quand i} stagit dlarrdi-
ver & une des conditions "idéales d'un art qul ne saiil wus rentir: {...;
la possession totale 'un métier digne de l'objet, quitto 4 salur d
ltoccasion le tour de force ou lo coup de génic par lequcl wi artiste
impie ocourrait réaliser un chef-d'oeuvre chritiens", &5i 1'o1 o welait
ltart “une t.raxwpositinnh" en beautd de la ré&alitd, ne pourrait-ci -ae
étublir d'une certaine fayvon le raprort suivanty plus la réalité cst
dicne, plus la transposition dans un ordre de beautd co .ait .l .cunts,
ot plus marquées sont les exigences de la transvosition, - lar s rranleny

et de rerfection demandera-t-on du trsnspositeur, clee*-d-ire » mdtice,

1. Fromemadces, . 255,

2. -LEIHo? Te 2. 1.

3. "ur quelques rréjusdés en art relijdonx” s ng Hev, de
10 juin 1922, p. 617,

k. "Un entretien avee Chéon", dans 'a ueldve, wct. 1937, =, 1

0

-
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Au chapitre de 1la "legon de Yezart’, cette question de la dignité
revient & 1la charge:

Mozart nous apprendra comment on use du génie,

ie sien coulait de source, imsense et pur. Aucun
ne sewblait plus faeile et plus propice & la pa~-
reses, Il n'en a jarmie abusé., 11 n'en a jamais
mésuséd. 18 recevolr aves humilité et y répaler
son talent. lmltiplier su peine, & proportion
mére de ees ressources, Tout accepter at tout
donner. I&In un mot: servir: ctest sa lol, ‘ervir
avec allégresse. Un ice qui est un Jems un
secerdoce: que non N

Chéon avait d4j2 parlé, avant sa conwersion, du manque (e consclsnce ar-
tistiquer "Osone le déclarer en pssmnt: clest plus que ne peut se
pereetire un ouvrgler qui r-epecte son ma". Pt conbien de fois a~-t~il
ingigté sur le "rude effort qu'exige 1tart3"] On vient de parlsr de la
faeilité de Yozarty; Chéon Iui fait répondre:

Uh! je m'en guis donné beaucoun avant d'y €ire.

Au plano et & llorchestre, dans toute 1'étendue
de son art, il a conquis le droit & la facilit’,
2 1a sincéridé, & 1la spontanédité sans contréle,
I peut montrer celui qu'il est, originellsment,
escentisllement, irréductibl-ment: un inventeur
intarissable de contes, de f&tes et de jeux, un
petit gargon de génig que son dom émerveille et
qui nous en falt don®,

Chéon lui-méme a fait un dur apprentissage de son métier. Aprds avoir
pris conecience de ses défauts, il doma dane 1taridité, comme consé-
quence, pour dix sns, car ltinforme d6j% 1loffensait et 1a matidre lui
manquait, d'antre part, —'"un paganieme 4 la fois libertaire et nietzehéen

1., Promenades, pe L59.

2. Wos Tirections, p. 182.

3. 1513., P I;E-
he 7 des, p. 25L.
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n'est plus assez impétueux pour bousculer royalement la farsett, kale
"je ne regreite pas ces années de labeur ingrat |dans llaridité,, & la
poursuite d'un vers libre intégral [...] J'assouplissais saas a'en

douter le rytime qui convenait seul 4 m nature et qui devait s'insérer
par la suite dans mes vers semi-réguliers et dans m prose de théfire:
je préparais mon 1nstrumenter,

¥ais cette liberté acquise ne s='entend pas au sens <Jlandrchie; nom,
1a vraie liberté se roncontre au sein Tune discirline, dhuue certitude:

"atest-ce donc la liberté dans ltart, sinon le cholx d'une dimiplim?3“

Il faut appreadre le métisr, el ne cesser de le travailler, de le
perfectionner; 1l'artiste s‘'acquittera de ce devoir par la docilite, en
redevenant enfant, Ohéon se servira de ozart, encore ici, your nous
expliciter sa pensée;

(uel est lo plaisir de l'enfant? de jouer. /Mol osl
gon devoir, son besoin? dtapprendre; dlécoutsr ceux
qui mavent et qui ont puissance sur lui. Je trait
achdvers de diseréditer notre petit homme aux yeux
des gens qui d83d 1'imagzinent coume le Himbaud dtun

sidele gracisux, vomi tel quel par la mire Hature et
déecidé & ne puiser sa loi Qu'len lui, ODet enfant de
génie, prasque Jusqu'd ea mors, apprendra, raprrendra
son art chez les maftres, voire lse sous-mafires, chez
ses égaux, chas ses inférieurs - Sébastien Bach ou
Clementi-—~ avec une patience, une cbetination, une
humdlité drécolier, Les deux miracles pe complétent
le miracle du don, celul de la doeilité,

1. "Aridité ot inspiration", dane Ut. Carmél., 1237, 2, .. 24,
2. Ibid,, pe 25-26. T —

3¢ xﬁas Dmetims, 2 221&.

i, Fromemides, v. 18.
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Et plus loin: "Ch noni 1'inspiraticn ne auffit pasy l'enfant
n'invente pas sa langue, Dos signes qu'il emplois avani de connaitre
les mots, le sens est incormunicable [...] S'il veut se faire entendre,
il faut qu'il se soumette aux lois du nftre, aux hebitudes du langage
commn®™, T ne faut cas ubpyiser lee autree; loin de 1&, il faut tra-
vailler avec eux, servir son art avec eux, coume oux, ces "rerrésentants
de l'axp&d.emazﬂ. ¥ads ltartiste fait siennes ces formes communes, non
teulement per 1'inspiretion, mis encore per 1a mise on osuvres. Xomart
ntent Jamais'prouoned la formle: 'I1 eet indigne de mon art...! Clest
3 1'art de tout rendre digne. 'YL est indigne de mon d@rt de [... )
s’inspirer de l'art des autres'; il n'a gudre fait que celalv,

Par respect pour la tradition et les chefs~d'oeuvre gu'elle a
fournis, Chéon tient absolument que l'on se metis & 1técole des vérita~-
bles maftresy et, pouwr lui, l'on trouvera 12 seulement ls moyen d'étre
original, d'8tre persormel: "Ctlest un peint espital. chercher ltorigi-
nalité 2 tout prix, ctest 1a perdre [...] On refuse de boire & la source
commne, de participer an travail commn qui est la richesse et Lthon-
neur des générations et mng lequel aucun art ntelit m m£m5". " Offie
ment les novateurs ntascepteraient~ils pas de contimer si tello ot i
large tradition [le classicimme)? Flle laisse & lewr inspiration sa
date, sa farme, clle Ilui assure an surplus la dnréaév.

1. Promenades, p. 32.

2. Ioid, Peo 31&.

3. m’ Pe 36,

ho Iozao, Pe }460.

5. "in entretien avec Chéon", dans La Reldve, oct, 193, -, 160,
6. lios Directions, p. 39. '
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¥ale, puiser ne suffit pas; il faut savolr puiser, savoir annexer
4 soi tout lo monde, toute la vie. Pour savolr, il faut arorendre.
"ls probldme est toujours le méme:; pour exprimer ce que l'on a en sol,
adopter la langue J'autrui, &t ce que llon a en soi, c¢'est & ltoccasion
soi-mfre, mais surtout beaucoup d'autres, quand on est Mozart, Pur ce
terrain, 11 jouit dtune liderté incamparsble; i'y insiste & nouvesu, il
ne tient pas & §tre personnell”, 1a méme pensée revient 4 la fin des
Promenadesn: "1l est fou de s'hypnotiser eur le désir de faire gielque
chose que peronne ne fait ou ne ferait si ce n'est goiy (..., L'artiste
qui recherche ltoriginalité, la raretd et la délicatesse ne les trouvera
pas; car elles se donnent par surcroit., IL'artiste qui a peur de la ba-
nalité, de la vulgarité, de la facilité, c'est qu'il est bamal, vulgirs
ot facile®s,

Et par cet aprrentissage, 1lesthdte assure ltéquilibre de sgon acti-
vité et ce protdge contre la plus grave maladie des réeents, 1'hyperiro-
phie;

Hrpertrophis du "moi", sane doute, mais non du *moi
total”, copme au temps de Chateaubriand. Ce qui

est pire: dtune partie du Ymoi" au dépens des autres
parties — ot pas toujours la plus noble ni la plus
purs, Hypertrophie d'une faculté ou dtun don, dtun
tour dtesprit ou de langage, <'uns fagon de pelnudre,
de comparer, de suggérer, ou d'en remettire, ou dlen
omettre. Neld des “modes”, des *manidres®, des
“genres" éviderment tranchés - chaque écrivain tient
2 sa marque — ne rendamt ras compte de tout lthorme,

1, Promenades, p. 201,
2, vy Pe 61,



Art plie voyant, maig gncomplet. Ie vrail classique,

lui, ne se laisge pas décentrsr. Il maintient une

ndérarehic et il recherche un équilibre ... lous

assistons 3 ltécloeion dtune sorte de "romantime

de l'analyee" qul, =i 1'on n'r mend garde, peut

nous mener au néant .

“n sorme, l'artiste ayant acquis la maftrise de son inctrument de

voue & une véritable liberté et lui seul sortira parfaitement viclorieux

de la matiére: ctest la lecon des gquelquee pensice précédentos,

Avant de passer 4 la solution dtun probléme si socuvent soulevs,
celul d: beau, objet de llart, nous allons terminor ce paragraphe par
una vue d'ensemble sur un acts comple? de la eréstion artistique.

& 3. l'acte complet

A la muite <'une brdve deecription du méeanimme :'un acte d'art,
nous envisagerons, tour 4 tour, la cosctivitéd de 1'insciration et du
métier, la mise en branle des facultéc nécersaires, et quelines rrincircs

de claseifiecation,

Ltart "nait, ne peut naftre que dans l'esprit: 1'idée, la conception
avant touta". Voild ltaspect intellectuel, théorique y &1 1lion veut, de

1. Partis Pris, p. L74~175.
2. Lia-!:s 3\1 u’ iéﬁm, Pe 15.
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Trart: "Un art qui ne tend pas vers l'absolu ae niel"; et abeolu, clegt

le beau.

¥nis ecetie idée, née d'une rencontre, d'une sensation, dtune &motion,
dtune commande, de la vue c'un tableau, de l'audition d'une pidec de
msique, em.a, cetbe idéa, disions-nous, une fois conque, cette immul-
sion, risque de s'bvancuir; "1lifme commande en vain el le corps nilexéente
paa3". 1a réle du métier, en effet, sntre comme partie eesentielle dans
1tactivitd artistique et nous manifeste llaspect pratigus ov rolatif de
ltart, "L'absolu de la théorie une foie posé, la pratique, & son tour,
pose ses conditions et elles sont inévitablement relatives, relatives &
1'homme, & ges limites, 4 ses besoins, 3 ses uxoyant”"', en un not, 4 la
capacité de son métier, Ainsl l'inspirvetdon fournira la fin, le bean &
réaliser, le métier se portera sur les noyens d'y arriver,

Deuz manifestations personnelles de Chéon permettront ¢!'illusgtrer
gette pensée; l'une vient du drimturge, l'autre du podte, vais il ne les
eroit pas exceptionnelles 4 son cas tout de wfze, Ia premidre, il nous
la reconte comme suit;

Je veux e:implemnt démonmtyrer 18 mécanisme d'une
production qui, en vingt ans, ne 'a zudre laisaé
de répit et contre le débordement de laquells,
mleut 84 imposeible de me défendre, =i 'y avais
songb, Voici., L'idée d'une pidce taube dane mon
astrit, 3 I'occasion d'une leeture, de 12 vue d'un
tablean, dtune rencontre — ou méine souvent d'une

1, L'art du théftre, p, 1,
2, TiTIHLE ot Inepiration", dans Ty, Carmél,, 1937, 2, p. 27.

3. Partis Pris, p. 92.
L. It @i thiXtre, p. 1




commande, Je ltaceueille ou je 12 repousse; clle
s'ingtalle ou non, 4 con insu, ¥ile ssra l'objet
dtun «inimm de réfTexion conscionie ... slle
est dans mon cerveau come non exictante, {Clest
la partie congeption, ou ingpiration; .t un jour,
elle sort. Un jour que jJe n'al pas prévu, sans
obsession réalable, pour ainsi dire sans r.ison,
Je ne mets & tables Je vals bcrire cette pidee:
dtod me vient cetis décision? Je .ose donc mes
DErSOINBZEE..s Less ) U6 ntest pas wol qui fais
le drame, clest 1ul qui se fait,.. ot jJe ressens
& chaque pas la jole incomparabvle de la découverte.
[Ztest la partis de la réalisstdon concréte faci-
litée par un métier bien possédé| [...; Js ge
penpe pae que co rocencus solt exceptionnel™.

¥t le socond cas, celul du podte, nous amdne au front (1710),

vals ce jour-1R, i1 v eut trdve: 15 aolt, f£&te do
1'hseomption, [...] Je m'étais retiré dans ma case
{.o.] Ahl 11 s'agisenit bien e composer dos vers!
nong entrer dans la jole, dans 1a palx de 1'lgliee,
pour nty &tre plus que priére, action de gréce ot
adoration, 'élever 4 Dieu par ‘a Mére. Jlavais
rris mon rosaire, le rosalire de bois roux de la

Sainte Baume; je llaccrochais au ciel =t je re hissais
grain par grain, Or melgré moi -eentendes: sans llavoir
voulo~e jo sentlt soudain se substituer 3 la chafne
dtive qui célébrait l'Assomptlon de la lainte Vierge,
une chafne dé petits vers qui se quittaisnt comme des
olgpeaux, dn 3 un: {..,] Le Miroir de Jésus venaii de
naitre., Tt non d'un effort TITTEAIre: dune pridre
strictement. Car le méme jour et les jours suivants,
Jo laissai tous les autres Mystires de larie faire
leur chemin poétique en mol et yrendre la forme de
WO Ak o

Toild done indiqué d'uns facon génfrale le rrocesmus de la pensée
artistique: deux aspecte indéparables: 1'absolu et le relatif’;

1, "Aridité et insplretion”, dane Et, Carmél., 1837, 2, 1., 27-27.
2. Im_‘;;x_gg de Notre-Dame, anthologTe (... Tetface do Chbon,

De ¥i-vii~ .
3. Liart du tmm‘ Pe 3}1.
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1tinspiration et le mé‘bierlg le génle ot le talen‘t,a; ltinvention et
1thabitue,

Houg essaierons maintenant de préciser le mleux possible la coacti-

vité de ces deux fonctions dtun acte dlart,

Dtabord ='il ne faut pas méler ltinspiration avec le métier, la
premidre n'étant ras du second et vice versa, il faut tout de réve les
conaidérer comme deux parties essentiellesh drun wfme acte dtart. L'ins-
piration indique danez une vue d'ensemble le bui proposé, la beauté: c¢'est
la fin & atteindre. Nous pensons immédiatement 3 1llacte de conscience
dane lequel la possession ou concention d'un biwn servant de rrineipe et
de :g’_igx_s déclenche tout un precessus antour des moyens 3 décider et 2 réa-

liser pour ltatteindre, trocessus qu'envelopre la vertu de prudence.

Dans le cas de ltart, et ctest la vensbe de Chéon, l'activité artis-
tique née de la conception d'un beau & fairs se porte directement sur les

moyens de réalisation; nous avone alors le secours Jde la "vertu tart®,

Voild pourquoi, aprds avoir sculigné d maints endroits l'inspiration
et le métier comme essentiels 3 l'lactivité créatrice, Ghéon fera souvent
consister licssence de 1'art dane le métier: alors il ne considére que

1ltagpect faire de l'art, comne en n'envisageant gue llagir de la conscisnce

1. Promenades, p. 33.

2. Ioid, Do 1352'

3. 530, v. 191,

L. TVaFt dn thédtre, pe Li-1S5.

5. Aristote, De Anima, ITI, 10, L33a, 13.
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morale, on parlera de 1a vertu de prudence. Il fera dire, iar exemple,
3 valery: "Clest [...] dtabord un métier”, et il contimuera lui-néne:
"Il exagdre. Hals je recommande & tous 1la lecture de la rréface
d'Adonis dé)8 citée, ol 11 démontre savamment comment le métier et la
régle non seulement Spousent 1'inspiration, mais la soutiennent, la sti-
mlent, 1'appellentin,

En fait, 1'un a besoin de ltautre pour étre complet, et un métier
poli facilite grandement 1'"exaltstion des facultés™, Cer, wéue si
1vinspiration trouve son oceasion dans une simple cofncidence narfois,

il est indéniable que la connaissance narfaite de ltinstrument et de la
matidre de travail ansportera beaucoup 4 la conception d'une forms de
beauté, PEn plus de libérer llartiste, en effet, 11 lui permet de concevoir
Plus sfresent,

Cat apport nécessaire du métier et du monde extérisur nous met en
garde ézalement contre 1a théorie de la pure inspiration: "Il n'est mas
de pire hérésie asthétique que la doctrine de la pure inspiration, Noue
avons vu av prix de quel labeur, de gquel acharnement & tout imiter et
refaire, le plue doud des musiclens est parvenu & la maftrise de son art’",
Mais 41 reste un rartage & faire, et la note caractéristique de chaque
artiste e coincideraite~olle pas précisément & la part faite & 1tinspira.
tion?

1, Partis fris, pe. 94.
2. minspimtion", dans Bt. Carmél., 1937, 2, n. 25,
3. tromenades, D. 253, - P
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Nous sommes trop souvent tentés de rarnorter toute

ceuvre dlart d'une certaine qualit’ & tel événement,

3 telle émotion qui l'suralt suscitde on favorisée.

Ce ntest mas toujours faux, ce n'est pas toujours

vrai. On ne fait pa:é;aémrt 2 ce qit;: jiap;(mllerai,

d'un mot pédant, 1'aséité de l'ins tion (& se: par

soi) ot db 1+imagindTIoH Gréstrice, —=

Du c8té du métier, maintenant, jusqu'd quel point requiert-il

llaide comtimelle de la mse dans eon exercice? Etablissons d'sbord le
fait qu'il a besoin de l'inspiration,  OChéon dira par exenple de Jammes
et de Valery: "Il n'en reste pas moing qu'ile ont raison tous deux,
ltun contre l'autre, l'un avec l'autre, et que ni lt'inspiration nteet le
tout de 1a poésis, ni le métier®", En affet, "la loi de tout arb objec-

tif lumein [...] tient dans cette bréve formule: Oubordonner ls plus

d'humanité posaible & uno idée préeconcue de beauté?", Subordination dit

nécessairemsnt premier et deuxidme.

Pour préoiser toutefois, demandons-nous stil doit toujours a'y
référer. Nous avons déid parlé des deux &tapes du métier: la réalisa-
tion dang ll'esprit et llexéeution extérieure guidée par ltesprit, Il
gemble imposgible de séparer la réaligation spirituelle, c'est-3-dire,
le tracé des plans, de l'inspiration: il y awea toujoure coasctivité
des deux jusqu'd parfaite détermination; mais alors, et alors seulement,
1'inspiration pourra se retirer et mdme travailler & une autre conception.
Pour la seconde étaps, l'exdeution corporelle exige également l'union 2
1ltegprit réalisateur, puisqutil en regeit la direction,

1, Promenades, p. 182,

2, Fartis Iris, pe 93.
3. Wos Directiong, p. 26.
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En réeumé, on peut congidérer ls travail du métier comme guite
lleaprit (cause effisciente) réalise en lui, & la lumidre de 1l'insviration
(cause exemplaire), ce que ls corps {cause effieciente) exdcute ensuits
gsous la direction des trmcés de 1l'esprit (cause exemplaire et efi'iciente

rrincipale).

Cette doctrine se dégage, il nous semble, des quelques texies sui-
vants ajoutés & tout ce qul 8 d8j2 été exposéd: "Parfois méme, tout en
recopiant ll'oeuvre pensde, il en penssit uns autre, pendant ltandante,
le rondo, Qubst-ce qu'un symphoniste qui ne sait pas se dédoubler, st
aused blen un podte dramatigue?i® ¥t 11 dira plus loin que "&'il tormine
ea partition 'quatre & quatre' [...] elle &tait déjd dans son crdne,
exactement articulée?, Et Ghéon ne craint pas dtexpliquer par 12 la
pireté de 1l'acte créateur: "faculté de dédoublement; non ssulement
1'homme et llartiste, l'un qui souffrae, l'autre qui crée; mails dans l'ar-
tiste, celul de l'invention pure et celni du travail de mise au point.
les deux vaquant & leurs affaires au méme instant, sans se géners®,

¥ais 11 ne répugne pas que 1l'artiste réalises et spirituecllcment ot
concrétement, du éme coup, ltoeuvre dtart, car les trois r cuvent travail-
ler de concert danz un méme acte. Alors le métier, au lieu de se ré&ffé-
rer virtuellemsnt & sa fin, s'y réfdre actusllement et, .ans leo cas dh

"habitus" perfectiomné, & caurze de la libartd et de 1a facilité ainsi

1, Promenades, p. Ll.
2, Iﬁao De 5731
3. T5Id, pe Ul-bbs.



fournies 2 1'artisgte, 1ltinspiration n'a qu'd souffler, le métier agit

inconecimmment, Chez Mozart, nar exanple, en rleine poscession de son

Ly

art, "le ctant ntaura plus qu'd souffler, le Démon vu finge™, pour que

tout regolve forme el rronne emaistamaa.
Entre l'artiste et son art, risn ns s'inlterpose
plus, Or, retemons ceoir Wolfgang, surmené, débordéd
daspoirs, de joles, de soucis, &tait si peu & =
besogne quisells a pu se faire sans lul, purement,
idéalement, par le ssul exercice habituel de son
métier, par l'habitus de 1a perfection (pour employer
le langage thomiste. #i ce n'est pas 1'Ange en
pergsonne. A tels moments, la génie, wmoine ;;&néd
m souffle, est susceptible de donner son

lae forces créatirices, ¢ependant, psuvent z'épuiﬂerh ot alors ltari.
dité fait son yavage, Ainei Vozart qui "n'a rerespue jamais conm les
atfres de l'onfantomenmt” se voit "tout & coup, sans retour, dépouillé de
ce privildpe, contraint & se batire avec des idées qui refusent de
prendre corps. I n'est qu'wn hommey il conmaftre la veins., IL touche
des doigts sa limite, il subit ea condition”,

Dol vient donc ltimposition de ces bornes & llagtivité créatrice?
Iei, nous devone nous tourner du cSté dee facultés mmmines rises en

branle pour la réalisation de l'oeuvre, facultée nicessairaement limitées.

1. Promenades 5;. bsi,

2, op Po .

). 6., p. 191.

« Nos Directions, hgg 148, .

5. Promenades, p. » 1a néne idée sers reprise & 1a page LLS,
"Ce mera meme en vain que la culture, 1'étude, llexercice les [les fa-
cultée] auront wiries, assouplies, portées au dernier point de la per-
fection, 51 1l'éoran mmain stinterpose, avec sa lassitude ou sa distrac—
tion, le vayon ne pagsera pas, L'annulation a des limites; “ozart a'est

pas un esprit pur. Meloréd son humilivé naturells, "thomse subsisic,
1thomne résiste.




Ghéon n'abordera que légdrement le probléme de leur nombre st ‘e leur

mature,

Fntrant dans 1a lutte entre classiques et romntiques, upréds avoir
affirmé le souci commun de beautd, il trouvers ridicule, qu'en voulant
pougser plus loin, plusieurs, breuillant tout, se vlaisent 2 ormoser
"la eentiment mu & la raison pure, Conme ®'ils vouvaient se passer 1l'un
de llautre! corme si le sentiment &ta 't la chose provee du romanticnme

et la raison, le tout du classieisveldv

Ailleurs, il exigera, pour un acte de création complet, le ra:som~
blement des facultés sengibles et intellecmallenz. L'intelligence st
la eenaibilitéd, voild les deux atouts de 1l'sctivité artietique] in
seul document nous permet de préciser un pou, par ltémmération des
“facultés ma Jeures" discernées chez un lozart; ‘“"mémoire, sensibilité,
imagination, raison intuitive, sens de l'ordre, de la esure, de 1'unité,
de la pmpomion3", facultés que "la culture, ltétude, les exercices
peuvent mirir, Quelle part revient 4 l'esprit, laquelle aux sens? (héon

ne nous en parle pas.

Pour terminer cetie pensée, citons ce rassage sur le Jeu des zens:

Ltascdse 1a rjus nalaisée est celle que 1'on appelle
la mortification des yeux. Yais cur ce point, i1
[liozart| est nlus homme que quiconque; car il a be-
soin do beauté, ¢i le monde dec formes sur legquel
son imagination doit prendre apmui, o} elle doit
puiser le suc, dome tirer le miel mélodique, ne

1. Partis iris, ne [57]1«58.
2. Promem@doe, p. 177.

3. lEan, Tie LLS“ .

h. ol -

B ]



stoffre plvs & Lui qre comy~ vne parlotie Je jroc
bourgeois ov comme une confrérie de dévoios, de
quoi vivre-t elle, ron 'deur ‘éme mour lc lover,
ce Dieu, il faut qutil ait recours & des aralo ies
matérielles. .“inmlles hélas! c¢last la ranton
de ltart muain-.

Lart se définimait done sous cet asvect: une acbivitdé waive

dont llegprit et les sens ce nartarent les rilcs, on vie toutolols Jde

réaliser ane {in co-une Je beauté,

Cloerifierr lee arts? “hinn v ooteil 2633 poned” o Jalb, wnp

retrovvone cher Ind, ~lugienrs mr neines (e lvielor, mwlie Jawide 11 e
leg ar~ligquera., Moug & lone nous satisfolre e leur ‘nuripatlier: 00 o,
on nourrmit distdnurr leg arts selon leur do, 8 Jtabaelds et o re'l,a.‘nii’e.
1> relatif dans un art vient de 1'inctirument et cde la rotildro: Lawr
coomlerité et leurs exipences vis-d-vie les circonstances ¢l 1o aalure
enn indiquent le degré; alnsi, il faudrait placer 1llart du tuifire -armi
les 1 1lus relatifs, marce qu'il est une synthdse de tous Zes asts ob ce

1a sorte, touchant 3 la plastique corme & la littérature, il s'arpromrie

les conditions et la relativliid de chacul, aie ltoerged rvelabif vindi-

6]

.
que nas nécessairoiont le Jegrd de rverfuoct on C'un art”’,

in deuxidre wincive qu'il fait sien, awrde lLlavolr emmrurté do

Ieesing, 8 formule ainsi,

1. “romemdes, 1. 116€,
2. ATt du Thoatre, p. 17.
3. .tiud., Te I'(’:Ié.



I1 faudrait rep wlsr lcl la Ustinciion i wereing
entre les arts i se WVwvolorrent arg i'-smce ot
cemc qui se iléveloprent diis le terr s, les premiers R

1t-il, swmthitigqies -t les geconds analytigias...
wais Uanal,yae suffit-elle & ltopuvre d'artx n
mrbre, e pelnture, on ~eut ltarbrascor <Min coun
a'oell y balancer exactement les volumes et J.muare
ne s;mrho ade, non:  1llanalyees ne coTrOSe IaE fave
la musigque, q ‘on ls veuille uu non, & bgsoin le
tem 5 nour se rlénlo,veri

Nous ne dévelorpercne mas cavatta o cette idée: elle sorble st Chpancéry

3 tout 1o corme o =2 c’_cc’t,rin@z.

Un dernier critdre, enfoui ans une critigue sur le ro.di, nous

s

indiquercit assez bien une classification des arts scion lo v o0 o
perfection. Voiei le texte révélate.r:

torancier par occasion, fonsidroment horctile aa

fnaturalisme régmnt!, perswadé gue iLtlart virita-

btle exire une transposition, (d'ed % convictlon

que la roman est un art ismr, et, pour niewx dire,

n'a qutan pied dans ltart vérit.aule que 82 mlure

propre lo rorte & imiter la vie, qn’ll ntacquiort

toure sa vulssgance qu'en se séparant vi clemmt..j de

tout anriorim o, de toute harmonleation)|... !
felon le degré de transpogition itun art, nous aurione son desr. Je er—

fection, de Tureit.

loug ne comprendrons parfaitement co dernier rwinecive, touterols,
qutaprés 1'-xpoeé du chapitre muivant & »us Jivelo merous surtout

cette idée de transosition dans ilart,

1, tromemades, 1o 38,

2. W fortement dans cetie teminolo. ie 'L luomcs Jo Larde
quant 4 G 201, 1l ne dévslorrvera wae davanta e ce te ldde- ollo oib fie
;ore Ctramgdre dans la rensée franguise.

3. "Uu entretien avoe Chéon®, dans la :cl"ive, nele 103 -1 F



Lagt}
)

Avions~nous raison d'atiribucr 4 “hoion un mindme sefiort de classi-
fication des hsabitus artistiquee? Ln fait, son titre Jde pengeur ne lud
donne pas nicessairement celui de philosophe intégral; il pent, par
conséquent, se permetire 1llomission dfun "modus sciendi", la division,

sans quion poisce lul en adreuser de graves reproches.

tais il nous tards de continuer notre incursion, 04632, un premier
Jelon posé 4 propoz de llart "in se" nous 8 mis en contact avec la
commaissance artistique consldérée du cfté du sujet connaissant; en
passant au chapitre quatrifne, nous abardons les objets de l'ard: le
bean composant avec le vral., Cette partie complétera les considérations
sur 1'art envisagd en lul-méue, Neue pourrons ansuite attaguer les

relations de 1ltart avec ses "eomncitoyens~-habitus®.

%
%
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=
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CHAVITRY RUATRIVME

LE BEaU KT 1K VRAI DANS L'ART
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CHAPITRE. JQUATRIENZ

le Beau et le Vral dans ltard.

Pour introduire les quelques pages subséquentes, revisons, & vol
d'eisean, nos donndes fondamentales: le processus artistique nait Jfune
conception spirituvelle, dtune idée de beauté, se dévelo: pe ensuite,
toujours du cdté de l'esprit, par llorganisation des ces domdes wodié-

ros, pour aboutir enfin au concret de la réallsation,

Trols idées ressortent de cetie activité: 1linspiration donue une

forme de beautd 3 ua sujet quelcongue, le mébler ve s'efforcer de la

réaliser dans sa matidrs gropre; par conséguent, une lorle de beautd,

eur laguelle formellement 1l'art en tant qutart travailiers, un su vord,
st aiapalinediscops e BN
(ou matidre, ou sujet), pour cetie forme, et le matériel rropre doat
chacun d'eux aura & faire usace pour y réaliser lloeuvre projeite. Tn
faigant appel & nos concepts philosop.iques, noug dirios: une forme,

upe matidre "in qua’ et une matidre "ex qua,

Evidemment, dans ce chapitre, nous n'avons pas voulu traiter de la
matidre "er qua", celle de la réalisation concrdte de l'oouvre dont la
comalssance cntre dang llargrentissage de chague art en mriiculier

ainsi, le pelmtre travaille sur la toile avee de 1a peinture, le sculpteur,
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sur le marbre, le musicien sur les sons, l'artiste littérzire our les
mots, etc., ils y pétriscent leur ocuvre, Nous enténdong rlutSt rarler
—sgelon notre terminologie- de 1'objct formel et de 1l'objet matériel,
i.e. selon la peneta ds Ghéon, 1'idée ou la forme de beauté et son

suprort,

A la guite de quelques notions sur ces éléments, watidre et lorme,
nous indiquerons corment ils travaillent de cancert, pule nous tirerons

quelques conséquences,

81, les élmmﬂo

1., 12 matidre:

Ltart transpose, avons-nous vu avee Chdon, Fvidenment, cetie acti-
vité suppose un objet & transposer, une matidre quelconque déid dans
une position et préte 4 subir ce changement de position, cette transpo-

sition. Se metire en quéte, par conséquent, du surport de la beauté,
du eujet de 1l'art, de llcbjet rev@tu de la forme de beauts, clest réoi-

sément chercher ce que llartiste peut trensposer,

Ghéon ve nous donmer d'abord la rénonse des hommes de son temps:
on transferme l'artiste en i‘esele, il se doit de livrer son intérieur,
et uniquement son intérieur, au monle; il fers rarler ses reines, ses
douleurs, son inquiétude... Amenons simplement Jelques passazes 2'une

profession de foi d'André Gide, recueillie par Chéon:
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On 8 dit que Je cours amrds ma jeunes:e {...] FEb
pas seulement aprds la miemne. [...] Je crois que
la vérité est en elley jJe crois qutells a raison
contre nous, dJg crois que, loin de chercher &
1tinstruire, ctest d'elle que nong, les ainds, de-
vrons cherchor instruction. 't je siis bien gue la
Jeunegre est capable ~lerveure; [...| Hais Je crois
que souvent, an voulant préssrver la jeunesse, on
ltempéche, Je crois que chacue géndration nouvelle
arrive chargée d'un message el gqu'elle le doit deli-
VRTR; notre rfls est d'aider cette délivrance., Je
crois que ce que l'on apyelle “expérience n'fest
souvant que de 1a fatigue inavouse, O la resignation,
du déboire. [...; Il est bien peou de nes contempo-
FaIng [..e | qui soient restés fiddlec & leur jeunes-
se. Ils ont presquae tous transizé, C'lest ce quills
appellsnt "se lalsser instruire FAR LA VIE". la
vérité qui &tait en eux, ils l'ont renide; les vérités
4t at sont celles & quol l'on we cramponne le
plus fortement et dtautant plus qu'elles demcurent
étrangéres & notre 8tre intime, Il faut beaucoup
plus de précaution pour délivrer son propre neesage,
beaucoup -le prudence -- que pour donner &.n adncsion
et ajouter sa voix 4 un parti dbja congbitud,

%4 Chéon ajoutes
J'al temu 2 transerire tout le morcea:, me wrmettant
seulement, au passage de souligner les phraces essen-
tielles., On no savrait exposer en termes -lus nets,
plus forts et rlus exactement peaeés le poirt de vue
de 1'Yindividualisme pur® sous sa forme "mmianique"l.

Ghéon, averti, comaft ces milisux ol 1'on adore 1'Art avec un
grand As 11 les caractériss merveilleousement de cetis fagon-ci: "Tans
la carence :niverselle de la foi ot de la raison, on fit de i'artiste
un Messie, & tout le moins, le 'libérateur d'un meesage' qutil tirait

de lui-mfme ou que Meu lui avait dieté, 11 devait sz pencée @ mondeg

l. Pm»iﬂ Pl"iﬂ, p' Mo




o,

elle mppléerait 2 la science, 2 1a morale st & la religion™". 't eous
une autre forme, loraqu'il domnera la leron & retenir de tosart, il
montrera comment "1l eat fou |,..] de s'acharner & la poursuite de
llexmression de son moi, trésor unigue,sbsolument irremplacable (...}
Un pauvre art gue eelui o} Llaptiste s'admire quand il y a les hormes

et le monde, et ce qu'il est permis de concevaire,

L'artiste, renfernd dans son intime, se rétréeit, s'exrose au
néant, alors qu'd cfté de Imi, il reste tout un champ & cxylorer, un
chaap sane barne pratiquementy sane cralnte l'artiste psut puiser en
dehors de son "moi", et obtenir alngi un art plus universel ot méne

simplement universel.

Afin de délimiter ce champ d'aetion, ou plutdt pour en enlevor les
bornes, reconmaissant que 1L'Tglige n'a ras 1a prétention de jeter
*Lrtexclugive sur tout art non religieux”, Chéon Iui fait dire & L1égard
de ltartiste: “le monde est ton domaine, rrends! Tu soras peintre ou
sculpteur et tu peindras ou sculpteras 1o vie. Tu seras rorancier ou
dramaturge et tw représenterns la socifté <ps hormes de ton temns ot de

tous les temps. Tu seras podte et tu évoquoras les réalités w. térielles
ot spirituslles, Tout est & toid",

Toute 1a nature, toute la vie ee rréte meintenart au travail de
ltartiste et, pour le catholigue, tout un monde nouveau, celui de la

l, ;romensdes Pe TTe

2- L3 pb .
3. Tartis pris, p. 227.
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surnature s'ouvre & son action, wuel vasbc champ pour 1 nifisy son
arty "“Je ne ecroie pae gue Ll'art ait rien 4 perdre dans ce qui grandit
1'homme o: tend & le perfectionner, C'est toujoure d'un éfaut de
substance spirituelle qu'il a pfti et qu'il est mortdt, Ui Ulart est
la plus hante expression de 1l'homme, (¢ quel droit en chase v ler senti-
ments et les pensées par lesquels il s'éléve 2 Tien??"  fue <louvertures
pour lss artistes, pour les poftes! Ils "puiseront leur insoiration
dans les splandeurs du dogue et non plus exclusivement duns leurs peines
de ecoeur'y et, pour faire sulte:

No# romanciers [puiseront ] dane l'aventure rervell-

leuse de la créature tmueaine, dimimiée «r le pbehé

ot restaurée mar le baptéme, balancée entre son bon

Ange et son mauvais Anse, sujette 2 cheir, mia ou-

verte & la gréce, participant & la com union des

Saints., Tnf'n nos dr¥aturges dams 1l'histoire ot dane

1a légende chrétienncs, Clest tout u chemp ol le

lyrisme, la pgycholorie et le cdra ¢ romrront fournir
une longue carridre, & la :loire de e seul”,

fource inépuisable] ne cesse de répéter Ghéoni*.

1. Jeux et miraclaes pour le pouple fiddle, II, rréf, re I.
2. I'art du théltre, n, 12,
3. lartis 'rig, e 230,
Tertis Irls, o L0710

b, Tn Texte raralldle non moine fort: L
"mton ne nous parle [as, € gon propos llautewr cathoﬁq’ ue ., ce limiita-
tion, de diminuation, «'Stroitesse. La conception catholique du monde

gque ses cuvrages vont devoir rofléter, est par définition —et avec
nléonaeme-- universelle. ixelure de ceite conception, comme inintéres-
sant ou gecondaire, un brin dtherbe, un reflet dans lleau, .n nuage qui
passc et qui se uissips, c'est manquer aux mrincipes wduss et bformer
la pensbe de Dieu qul a concu et cré®, pour Sa (loire, ie mage qui
pagse, le brin dtherbe, le rceflet dans l'eav, 4 plue forte raison les
crdatures send et tout spéeialement cellee qu'il a formées & sor. image
et & 1'image de Son divin Fils. 9i nous croyons & la création, toutes
les créatures sont nétres et toutes bornes & peindre, par le dehors,
par le dedans, dans leur apparonce et dane leur fwstém. -1 nous
croyons 4 12 favte ‘*idam [...! 51 nous croyons & la Rédémption (.., .
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Nozart reste toujours la vivanie i.ae de cet idéal — < héon le
voit ainsi: Avee su musique, lui, le musieien abstrait, ne .e sépure
Jamais "de 1a vie , de son besoin tout humein de sentir st .'lLivetiter
deo sentimm‘bal”, de traduire, aidé par les mots, "ia force .t la Joucour
des sentiments humains, la wmobilitc du monde et des 8tres, lcar luautc
et leur narzonie, enfin, la louange de Dleu®%, 1t corme lo classique
aussl Lien que le romenticue a le droit dlexprimer sa souffrance, ses
donte., ses espolrs, lozart 'y mannuere pasy wais "il le fait suteere-~t
- et en voiei la preuve fhlouissante, la preuve rajewre si 1l'on veut.
[eae] [M1] invente un ehant comtim, qui va et va vite, qui court, sans
presque rerrendre haleine; qui ne demande qu'd sa vertu propre de chant,
purement meicale, de nous fmouvoir; qui eet un Etre de beauté autant
qutun ftre de vie, n Stre de perfection autant qu'un Stre de san, 1ot

Cet art "qui se suffit avec ses notes ost [... | doué com.c aucun
pour expriner les choszes et les Stres, surtout les §ires, st susel bien
dans laure dehors qua dans l'intime de leur coeurhﬂ. Gul, tozart, avec
ses notes, “a su exprimer le wmystdre le plus profond, le plus essentiel

Noue &voquerons le mal et le bien, le vice et la vortu qui font
partie intégrante du monde et sans leaquels ltéeconomie du monds ot le
drece »éme de notre destinée nc sauraient &tre exposés ni compris. Nous
ntoublierons pas le plaisir, ni la douleur, ni les hatts, ni lea bas de
notre oscillante nature, ni l'épreuve,d'aujcurd'hui, ni la ;loire de dgw
main, ni la ¥iséricorde de leuw, ni Sa Justice,"

1. Fromenades 813. Lk,

2. 10 p. *

2. TITo p. 300-301.
. T5I. p. L53-lsh,
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de la religion catholique, la descente du Saini~ligprilt dans une Vierge,
1'Incarnation méme de Dieu, ot son sbaicsgment & la commuine mmni’t.él”.
Tant de richessss dlexpression parce gqu'il cuvre leos yeux sur toutl

I1 ne tient done pas & Stre lui-miuwer £if toub
le mmde v tient. tYals on y temsit moins avant
1tére beethovienne, avant la Révelution et ltaf-
franchissement de 1'individu, Il ne tient pag &
n'étre que lul-mne, ce gui change toute 12 ques~
tion... 1L n'egtime pas qu'il n'y ait quten lul
du ben, du vrai, du besu & peindre... Eb [deun
sait s'il en manquel

Fn somme, tout cela nous rappelle 1'"ocmnium rerum" que lu philoso-
ohie veut atteindre dans ses couses les plus profondes, et nlus encore,
la rédalité totale que la raison et la foi, de concert, peuvent Adtreindre.
Point ntest question, évidemment, d'en rechercher les causes —ce travail
n'appartient pas & 1llarte mais il o'agira de la transposer sur un plan
de beautéd,

Nous voyons mieux ainsi certaines rolatione entre la maiidre et
ltinspiration: colle-ei ne peut se considérer comme cause de celle-1d,
car elle en est trds souvent préecédde. ILe sujet, on effet, donué &

1. Promenades, p. 241,
2. Ioid,, . Sh. Pourquol tant de grécee, et celte "legon de pro-
bité, o'FGEATité, de réalimme" ches kozart? "le grand péehé de 1'idéa-
limme allemand ne pdee pas encore mr ltart, Il y 8 ce qui ect, Dieu,
le clel et la terre; lse cavarnes du doute, de l'inquidtuds, de 1a
“profondeur triste" béercnt nlus tard, Nozart a découvert la Trofondeur
Joyeuse, la profondewr dlem-haut, selle q.i donne la liberté, toni
il ne sera pas mrisomier de lui-mfime comme see successeurs ——st nous;
de son orgueil, de s déception, de sa complication, de sun affectatien,
de sa "manidre®, Il s'oriente vers le non-moi, vers 1a réalité du monds,
vers la poseibilité dlautres mondoe, vors Liev. Oual champ rour 1'ije
Kzgtion poétique! Namie il fallait sortir de soi'. Irvcenade:, 7. LGle
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1loceasion dtune commende, d'une remcontre, ou bien sug (ré par 1a vue
d'un tableau, d'une tedls, < ‘tune status, ou .'un jou, etc., ou encore,
né de 1'horme méme qui. preduit llocuvre, en un mot, de source extrinsé-
que & 1tart, étent pulsé dane la vie, le wonde ou les aubres facultés
humaines, de cetts fagen, devient une occagion pour ltexaltation de la

facultd créatrice, i,8. pour ltinspiration.

Peut-8tre vaudrait~il mlsux renverser lss rfles et alirib er la
canpalité & la matidre? Il faudrait, de toute fagon, éviter de mattre
un lien nécessaire: la matidre peut se mrésenter abondamsent devant
1rartiste et ll'inspiration ne point naftre pour envelopper ce sujet
dtune forme de beauté, ILe mot occasion conviendreit mieux par consdé-

cquent,

A cBté toutefois de cette fonction, il reste & la matidre un rSle
intrinedque & ltart ue nous touchercns un peu plus loin au =ujot de
la compoeition des éléments entre eux,

1 nous faut maintenant considérer la deuxidme &lémemt, celui pour
lequel l'art a sa reison d'étre, étant sa {in, son rincipe, sou oujet
formel: la beauté. Aristote nous aurait affirmé que dans 1'ordre

pratique "le point de départ est ce dont i1y a aésir, . 'art se dée

1, Aristote, De Anima, II7, 10, l33a, 13,



clenche done du déair 4d'un beau 3 faire.,

ﬂpwéa ung courte vue sar la beauté Yen eoi", nous onvisuiTorons

surtout la beautéd dane ltart,

théon se pose le rrobléme carrément et, en chrétien convaincu, ia
rédnonse nous arrive sur le mfrme tony "als gqulesiecse que le beau?y Clegt
un transcendental, un attribut de la divinité, comme le vrai, cormme le
bien™". Et plus loin, il dira que la “beauil, ctest l'ordre selon e,
51 cette pensée revient souvent et si Chéon o'y rifdre maintes fois en
rarlant du beau dans ll'art, c'est qutil voit 1d un promier princive, la
cause exemplairs supréme: la Beauté par excellence, c'est Dleu; l'art,
se propogant oeuvre balle, doit y jeter un frégquent regard s'il veut
“"eapter ce rayon de la divinit&a“.

insigtone davantage maintenant, & l'exemple de Chbon lui-méima, sur
1a besuté esthétigua,

ltabord ~raypelons-le imnddiatement— les beaux-arts et les (« llose
lettres, comme leur nom l'indique, vieent au beau. "Les devoirs Je
1tartiste snvers {eux] sont formele; il dboit mroduirs une oceuvre b@lleh".
"Il stazira de diriger le métier vers certain but qui le dépasse, qui
le dépasse mais ne l'altére pas, vers un transcendental selon 1texmression

des® philosophes, gt ce transcendental est la beautés". (ui, le "bel art,

1, Partis Pris, p. 22L,
2, 6T a-, P zégl:

3. Tsﬁo e 2ely.

L. TEIL, pe 216.

5. I53d., p. 21h-215,



a pour objet le beau. Il doit créer 1w ocuvre bcllel”. 1 8! “ira

donc Ae modeler ltoeuvre sur l'infinie Meanté, or ce rrovddre o moric o

de cette Beauté, une rarticivation quelcomgue ~e catta "maltl.

Jaie comment y arriver, cocment asser Jde 1'inlind ac fiad avec 108
facultée limitdes ot ippuissantes en face ‘¢ 1vInfinl?

On ne circorscrit pas 1'infini? Je n'en sals tro-
rien. Ctegt paut-8ire pour lthorme l'unimue facon

de le phindre. ue l'on nlenterde Llen, aand Je
rarle de 1'infini, c'est en chrédiien et en thomiste
et 11 s'azit pour ~oi de"l'rtre éternellonc -t subeige
tant®, écharpant par nature au tomps et 4 1tespace.
Rien de ratérialiste et rien de nanthéiste ici, Cecl
égtant tosé il £'a it de savoir si 1o "milodie 1.i'irle"
est le meillemr moyen connu de Ltévoquer [...} Je ne
voig pas que la durée eoit ;lus infinie que 1l'nsrace.
Clost lterreur centrale v wapnérismo et de rreescue
tout ce qui slensuivit, lart qui reculc sens cosce
ga limite, tourne le dos & sa nature proywe ot 3 la
perfection de sa nature, rais & clement, v aé e
coup, 2 1a nature et & la merfeetion de 1'8tre mtil
avait dessein ce saicir., 11 faut o'y résicnor, W
genl moyen dJdont les hommec disposent pouwr nous faire
entrovoir par le rdracle de lLlart 1'étre en soi,
congiste 4 modeler lenrs oeuvrrs, DOIES, LELILUTCS,
nélodies, non sur son attribut d'infinitude q:t'ils
sont bien incapables de concevelr et 'exrrimer,

meis sur son attribut de perfection et ~Atéquilibre.
“osart a pris sa révonsec 4 Sophocle, & Phidius, &
notto, & Raphasl, & Poussin, & Racine., Soment ex-
primer 1'infini? In 1l'inscrivant dans le finl, dans
la précision et dans la perfection du fini, Tin de
T7art i:%he, Le moyen: e domande-t-onl, ohague ar-
tiste a le rien, bien sir. T"‘important, clest qutil 2
osuvre dang le cens du parfuit, lo ceul 1.f1.d cshétique’,

1. lartis Pris, v, 22k,
2. jmmm €Fy Do 212—2130
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Perfection, équilibre, beautd, ces mots samblont maintonant stéqui-

valoir quand on les applique & 1'art, Wui, la boautl, la perfection
dans l'art reste une question ¢'équililire, "émuilibre entre la .orme et
la matidre, entre l'art et la vie, entre la tradition et 1'innovation
danes ltart, [.,.,] Fgquilibre — et non pas juste milieu, point uwort...
— ¢t non pas au prix d'un recul, d'une reprise Jthaleine... Houilibre
dans le choc =éme de deux forces vives countrairesy équilibre do haute
lutte; équilibre dans llactionl™,

Un jour, vieitant le "usée Je l'Histoire de LtArt” & viene, Chéon
rencontre,"parmi ce torrent da chefs-d'ceuvre, quelque chose '‘inatlendu,
plus fort, plus pur, plus impérieux", "J'ai le seniiment de la perfec-
tion, j'ai le sentiment de la plénitude, Des formec qui renpliscent 1a
toila en hautewr et en molfondeur, exactement délimitéss, Squilibrées,
avec la couleur qui semnle comwvient, ot rfixées 4 jamais =ur un invisible

nétior, cans une plte transparente et purea“.

Nos Directions (1911) débordent de cette volonté d'éruilibre et

théon convertl seura y revenir et insirter & nouveau dans le cens ¢ la
beauté, Citons sculsment "les 8léments . 'un prochain classicilse, clogt-
d-dire, de cet équilibre parfait qui est la fin de llart et sx supréue

réuaaite3", et ce “souci d'art commun® dtun tossuet, ~'un racine, dtun

Iago, ~'un Balgzac..." 1la wime volonté de nombre, dl'éruilibre ot @ Vi
’ P! e

moniob“. Bvidemuent, chaque art a ses exigences rropres '(q1ilibre.

1, Partis Pris, mréface, p. 6.
20 63 p. '-‘69.

3, Nos ectlons, r, 123,
h. IB:L(L, p. E”I’aa
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Rémmant le destin et la position de jomart, Ghéon lul donne "mis-
glon de ne rien rajaterl“ , dt8tre "un earrefour, clegi~d-dire un lied
ol 1lton parle toutes les lanmues, o tous les sangs se mflent, ol tous
les contraires staffratent. I1 slapira de les équilibrer. 'als il a

recu le don ¢'équilibre, [...) il saura imposer un ordre, clogt-d-dire
21!
»

une perfection, c'est-3-dire, une ressemblance avec Tieu Ailleurs,
il peut citer le cas de plusieurs romanciers qui "ont cherch® el rresque
obtem 1'dquilibre parfait entre le choix subjectif des couleurs ci la

vie propre de llebjet & peindre’¥.

1 lion veut trouver la cause dans llartists de cet dguilibre, on

peut parler de sa connaissance de 1la loi des nombres qui régle tous les

arts, (de mnidre différente oerteah) s de gon culte de 1ltordre, princi-
pale condition de 1a beamés, mais en dernidre analyse, il faudra remon-
ter & un don, & une intuition.

On a2 un &bre devant soi., Pourquoi est=il? pourquoi
vit-il? Ffourquoi le smt-on &tre ot vivre et & si
pen de fraig? - TParce que son Stre est fondé sur
des vapporte cholsis eb ques ceux~ci, dds qu'il se
meut, s'imposemt; [...] Ce don ne stanalyse ras.
Ltdintaition de "ce qui convient! est une faonlté
secréte nfi-e pour celni que idey a doud, IL mait
que "cela convient®, voild tout®,

On sait qus ce sens de la convenance s'aceroft, se dévelorms, se nerfec-

tiomne, mais il reste bien diffieils de le définir — comoe nour 1Y vone

1. Promenades, pe LSO,

P E
. 8 8y Da .

L. TFomenades, p. 325.
5. IBIEQ Pe ﬁgw

6. THId,, pe 39hv395.



163

vu au paragraphe de l'inspliration,

Cotte forme imposée 2 la matidre, cettc direction de 1ltcsnrlt dans
1tacte d'art, le fait "né spéeifiguement epirituel®, lui permetiant de
toucher & tout, de se servir de tout, de ne rien mépriser, de ne rien
craindre, ‘"Ayant tout digéré, il peut [...] Stre [epirituel; & tel
point qu'il semble ne rien contenir., Regardez-y c'en bas, comme dans
une lentille de verrs, vous y verrez la lumidre du ciellt. &n effet,

[+se] le grand art, ltart complet, est composé de
tout, come le monde: de beauté, de préeiosmité,
de noblessge, d'cbscurité, de médlocrité, de lai-
dour, Mais il est miesux compoeé que le monds,
car 1l'cbscurité, la laideur, la médiccrité n'y
reralssent pas. Il met chaque chose & son plan;
il transforme tout en plaisir, méme la peine, ™t

le plaisir le plus haut qu'il se donne est encore 2
celui de 1l'ordre, de 1a perfection e de la puretd®,

L'équilibre partout, 1!équilibre toujoursl et c'il arrive, -ans
le cas du podme, par exempls, qu'il premnne congistance de la soume d'un
certain nowbre de beaux vers, tous beaux, il restera une axception et
"une telle ypodsie serait bien vite irrespirables", it en falt, uns des
grandes conditions de ltéquilibre et donc du beau dans llart, clest
L

lwunité de conception, cette w.ité dont lozart a fait son idde fixe™: sa

meique, en effet, refléte "ce qulelle contemple: la Perfection, 1'Uni-

16>,

1, Promenades, p. L61,

2. o3 Po 610

3. “H:—'ﬁsgar du Card et le roman", dans Vie Int., 2, »e 35L. (n
retrouve fréquemmont cetto pensée chez Ghéon, notarment: ios .Jirections,

pe 1L6-147; Promenades, p. 396-397.
k. P!'mrlam'zt?ielsaE Pe LOX,
5- ; ] Do 06’
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Et ol nous désirons mmintenant des mote, des mots synenymes ou des
mote eignificatifs des qualités du grand art, il faut écouter Ghéon au
sujet de pes plus grands maftres: Jozart: "Il a2 parcouru 1'Italis, la
France; il & tout appris et tout épuisd de ce qui constitue pour noue
1'mmenisme et le classicisme: la elarté, la précision, la logique, la
proportion, 1a mesure, le goit, le style™®. la Fontaine: "Ml parmi
nos classiquee n'a poussé si loin le souci de 1a perfection formelle;

ml n'a misux agecupli, varié, accordé aux plus “ivers sujets son instru-
ment; 1la plénitude du sens, du son, dn rythme, la perfection dans
1'aisance, la liberté dans la sujétion, telles qu'on peut les admirer

ches lui, n'ont pas été dépassées par personne en aucune langue®,”

¥Méwe &i nous voulons torner ici nos considérations sur les §léments
objeotifs de 1'art, nous comptons grandememt sur l'apport des pages sui~
vantes pour préciesr la pogition de notre ami Chéon et réeoudre les dif-
ficultés et les probldmes qui envahissent déjd notre esirit,

§ 2, Compoeition des &léments.

Ltart, de sa rature, étant uns transposition, tout le soucli ds
llartiste consistera précisément & transposer, clest-d-dire, 4 ireuver
une "forme de beauté": son effort se portera donc du c8té de la forme,
il devra faire bellement, L'art revét la miidre, par conséquent, d'une

1, Promenades, p. L15.
2, Tartis Pris, p. 188,
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perfection spéciale, d'une "forme de beautd", d'un équilibre. 7oild

un premier aspect du cété formel de l'art.

Si nous voulons déterminer néanmoins le véritable rfls Je la m:tiére
dans l'oouvre d'art, il nous faudra préciser davantage la mature de cot
équilibre, "Clest un équilibre que nous cherchone et que tous les naf-
tros aneiens noug préchenty le sain usage de ce qui est acquis, mine le
plus étrange -~ msis de tout cs qui est acquis et a fait mreuve de va-
leur'®, Ge texte nous souligne le "sain usage", c'eat-d-dire, monsievr
Ghéon, comme vous le dites ailleurs, que dans tout art ce qui compte,

"ca qui fait llart, c'est le résultat; clest la victoire remportée non
sur le public, reis sur 1a matidre (les deux peuvent coincider}; clest
la perfection, mleux: la justesse de la forwo ol 1'intention s'exprime

et = 'inscrd.tz" « A

Ainsgl, parce que llactivité artistique se soucis de beauté, de
victoire sur la mtidre, ells ne doit pas se désintérescer tout & fait
de gon rival, la mutidre., Lo culte de la forme ches llartiste se dédou~
ble, sous cet aspect, de celui de la matiére, Chéon le pense bien ainsi:
& propos des Farnassiens: “Tout sme réduit pour eux 2 une ruestion de
forme [écrit-il]., Clest quelque chose, soitl et on nta pas lo Zroit,
dans les Beaux-Arts, ni dans les Dellss-Letires, de n'en me tenir
compte tout d'abord., Xais ni dans les Beaux-Arts, et les Nelles-Lottres

1, Partis Pris’ Pe lllt
2, "Des Chansons en images", dans Jeux, Trétecux et Pers., 6, 15
mars, 1931, p. 187.




106

lesquelles ont pour objet le mot, signe de pensée, ce n'esi le tout,
et rag néme le principal’n,

kals pourquoi surcharger llartiste de ce deuxidme tracas® nla-t-il
pas assez de ses devoirs envers la beauté? Clest vrai, clest tréds
vrai, mais reste & savoir ei la beauté de ltoeuvre ntexige pas des
égards vis-3~vis la matidre... Is beau en art se dit un "équilibwe
entre la forme et la matidre, entre 1'art et la vie, entre la tradition
et l'innovation®", [Lquilibre erntre la forme et la mstidre! Tiens)
commant la maintenir si notre unique souci se porte du c6té de la

forme?

Aingi, monsieur Chéen, "l'art pour ltart", ¢a ne tiendrait pag? -
"La loi dn nembre considéré comme brut en tant que nombwe, conduit 2
1'abétigsement. Cela n'est nulle part plus vigible que dans le dormine
de l'art et spécialaement de l'art littéraire3*, Kt Ghéon veut noue
fournir amples explications:

A une tout autre époque que la nftre, ces réflexions
sereient sans objet et 1l est triste, au fond dlavoir
2 rappeler des vérités si évidentes. bLails dans
1ltactuelle confusion, nous &o:mes résignés ici d
tout reprendre par llabécédaire., Foésle avee un
grend P, Art avec un grand A, ce sont 1& honteuses
idolftries. Verlaine a décrid le mot “littérature®,
qui était honndte et moyen. S5i 1'on ne peut le
réhabiliter, i1 faudrait en trouver un autrs pour
les modestos &rivains qui ne croient pae indigne
d'eux, indigne de l'art littéraire, ni mféme de la
podsie, d'essayer de commniquer avec le nrochain

1, "Jugement sur A, France", dane Revue des Jeunes, 25 déc,1971,
Pe yg LR

2. Partis Prio5 mréface, p. 6. Clest nous qui avons souligné.
3- g Pe ‘.
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ot d'exprimer pour lui, "en clair", les fortes con-
victions qui les pressent d'éerire, Nous vivons
depuis trop dtannéer sur un sophisme: celui de la
gratuité. Une pensbe toute gratuite est morte; sauf
en nria exceptions, ¢lle ne saurait engendrer
aucun art,

Et "surtout dang le domaine ausel délicat et ausei changeant que
celui des mots, lesquels n'ont pas seulement une couleur ¢t une forme,
comme le bois dont un beau menble est fait, mais encore avant tout un
sens, modifiasble & 1'infini suivant leur plaece dans le discowrs, L'er-

reur 6tait dans le principe: "le contenant a plus ¢'importance que le

oontamz". Nous comprenons micux: le contenu doit composer avec le
contenant en vue de 1a beauté de tout l'oeuvre, et ltéquilibre réeidere
précisémant dans eette proportion entre la matidre et ia forme.

Iquilibre, hiérarchie, tels sont lee deux prrineipes dtor-
dre auxquels il nous faut revenir; ils tiennent compte
de toutes choses, Au-dessus de la contemplation qui
ost 1l'affaire des sainis ot des mystiques (en prineipe
de tous lee ehrétiens) et qui, méms dans la podeie,
devra tenir le plus haut rang, placons 1'étude de
lthome premidre, qui est 1l'affaire de tous les homnes
de raison; l'8tude des pensées, puls des sentiments,
puis des moeurs et en toul dernier lieu des sensations
de lthomme; voild liéchells des valeurs, Flle conduit
d ce balmow parfait qui unifie les &léments de
ltoeuvre 4! .

La matidrs joue done un réle important; pour s'en rendre conpte,
n'oublions pas que "la barbarie n'est pas forcémsnt inculture; c'est que,
de 1'gxcds de culture, une autre barbarie peut maftre, irrémédiable
celle~12, par défaut de mntidre vive'®,

1. Partis Fris Po 250

2, "Lo centonaire de Flsubert", dans Revue des Jeunese, 25 janv,
1922, Po 230"231'

g. Partis Ppdks, p. 71.

. Nos Mrections, v, Wi7.
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Et nous volci mintenant en train <tajouter & un mrincipe déjd

dnonecé

"la posgession totals dfun métier digne de 1l'objet”, unc autre

condition idéale d'un art qui ne sait pas memtirs ")a possession totale

de l'objet & rerwéeenter par la conmaissance 'spiﬂtuelle'l“.

Ia non-conformitd avec l'objet devient done un péehé dlordre esthé-
tique par son manque d'égard vis-3-vis 1ltéquilibre de ltoeuvre. Grave
devoir de ltartiste sur la possession de son sujeti Ghéon nous dira, en

effat, & propos d'une critique sur la non-concordance d'un héros avsc

llaventure ol 11 est lansé

Il y & 12 une erreur esthétique. OCn ne suscite pas un
héros dont le genro qu'on & choisi pour l'illustrer ne
suffit pas 2 rendre compte. On ne préte pas & un per-
sonnage gympathique des traits capables de le compro-
mettre & ce point, On ne traite pas de la dammation
d'un Prétre ou dtun Moine avec gette ligéreté cavalidre,
Que ei 1'analyse s'impose, on quitte l'aventure pour

la peychologie, [...] Pour tout dire, en un mot, il
[1'auteur] aura péehé par non-conformismes; le principe
prepler en art est la soumigsion & l'ebjetz.

En somme, les erreurs esthétiques rmaissent d'une union mel comprise

entre 1la matidre et la forme: nen-conformité 2 1a matidre ou méconmais-

sange de l'objet. Un exemple: 1l'étarnelle opposition du romantisme et

du classielame, Jugée d'un "point de vue catholique et 'spirituelt":

Selon lui [Oriem], une idés ou un sentiment n'est pas,
en sol, classique cu romantique, Mais il distingue

une fagon classique et une facon romantique dtexprimer
telle idée ou tel sentiment, autrement dit la facon
adéquate et la facon imadéquate, le juste ton et le

ton faux., J'abonde dans mon sens, ‘u'est-ce escentiel-
lement qu'un littérateur romantique fou un reintre o

1.
Te ®7n
2,
p. L87.

"ur quelques méjugés...", dans Revue des Jeunes, 10 juin, 1922,

"A propos d'un article...", dang Revue cdes Jounes, 25 nov, 1921,




109

un msicien)? Celui qui traitera un =ujet violont et
échoveld? .ue non pas; en ce sens, aucun n'a démassé
Racine, HNon, qualque sujet qu'il choisisce, le roran-
tique sera celni qui "en émet nlug qu'il n'y en a¥y
plue qu'il n'y a dans "1'objet" -~ et qui le déforume;
plus qu'il n'y a en lul - et qui force sa voix,
L'écrivain classicque, au contraire [...] fait acte de
soumission absolue & "1'objett, & 1'héroieme, & la
passion, au bon sens et en mime temps aux rdgles de
1tart qui seules sn peuvent permetire ltlexyrecsion
"maxima*, jo veux dire exacte, proportiomnée et com-
pléte. ... le sentiment, ltinspiration, le don, doit
se doubler de clairvoyanse et s'il parait que celle-ci
ntest pas toujours explicitement raisomnée, elle le
sera toujours implicitement, “Lthabitus®, dismit
saint Thomas, ralsonnablement cultivé, demeure chargé
de raison, meme dans son manlign 1la plus socudaine
et apparemment la plus spontande™.

le cas du réalisme et du Parnaese se régle de la méme facon:

12, réalisme; ici, Parnasse., Ioi, rien que la forme;
12, toute la matidre. On vit llart mumin, llart
complet, dissocid, scindé on deux trongons, distincs,
so croyant 1ltart chacun, chacun ingoucinsux de 1'avtre.
Hais tandis que le vieux tarmasse, ainsi qu'une ombre
ﬂaggiise traimit, roi pompeux d'un royaume ‘owbres,
ls ene alors magnifié par vingt romnciers, préné
par avtant de critiques, semblsit vivre de 1a plus
authentique des vies, de la nlus saine, de la plus
riche, de la plus organimie, — ct on lleiit pris pour
1'Art, a'il n'eut été 8 de la Scieme, et &1
senblable & la Critigque®,

Voild 1taboutissement normel du réalisme: un art se niant come art,

parce qu'il refuse de transposer)

I1 nous reste maintenant 2 réeoudre une difficultd: tous les arts

ont-ils Lesoin d'un support, dtune rmatiére, d'un sujet?

1.
2,

Partis Pris, p. 5859.
Hos Directions, p. 19-20.
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Tans ltacception la plus large de ce mot, au sens :'ildo, ou e
mgsions, ou de sensations, ds tout co qui peut stexprirer ‘'unn facon
ou d'une autre, fait historigue, imaginatione, etc,, lz pencée de rhéon
s'exprime trés précise & mainis endroits, | propos de la peinturs, il

éerira, mr exemples

Qutegt-ce, pourtant, que la beauté sans un cbjet qui

l2 supporte? Il aura fallu Ficasco et 1l'intellectuna-
limme esthétique de notre temps pour détacher compld-
tement llobjet peint de ltobjet a peindre et pour

eoupar la réel. @st selon moi, fausser,

en tout cas, forecer l'art de poindre, tracer en :darge

un paradoxe, pent-@tre mrveilleux, sirement exceptiomnell,

Et plus tard, il expliquera la frafcheur et la pureté de la msique
“mogartiennc” par ces simples motr: "elle refldte @n universft, Tt il

ne cralnt pas A'affirmer qu'en fait, "tous les arts sonl tributaires de
la mm’ﬂ3"o

Tous [ese ] sot tributairee de 1a nature et de 1'hu-
mnité, sodt per la forme, soit par la rens’e, soit
méme, comme llarchitecture, le moins imitatif de tous,
s&r ltutilité, [Oui, tous peuvert ot doivent pulser
1l'univers, de quelque fajon, leur matiédre, Tous?)
Tous, moine un: la masigue, ILa msique a le priviidge
dtéchapper au comtréle dv monde extérieur;y on ne ini
reprochera jamise de ne pas chanter comne les oiseauxs
[ees] Elle est comme une mathématicque chantante, un
"univers & part" de raprorts ot de formes, toul exerpt
dlanthrepomorphliame et cependant vivant, battant, nous
cozxmniquant sa chaleur, Pourvu qutelle obdisse 3 la
loi des nombres (qui régle ausal lss autres arts, mais
non pas seule et plus obscurément) elle jouit d'une
liberté absclue. A dire vrai, il lui arrivera de passer
traité avec la nature ou de signer compronmis avec
l'homme qu'slle sait pénétrer et peindre en ce qu'il a

1. Promenades, p. 32L.

2. THIA,, . 1ks.

3. T51d., p. 325.



de plus seeret., Haise il lui est p?rmis .~?'ignorerl
l'homme et la nature, de n'en exprimer que la loi~,

Aingi, la musique jouit d'une trés grande indépendance, to:it en
gardant le pouvoir de pulser & la nature, & la vie, <ans ltunivers, le
sujet qulelle développera., Cs libre jeu de llart musieal ncus explique
un peu pourquol les grandes symphonies n'ont pam de nom: “Farce qu'ellss
sont sans sujet., FParce qu'elles ne sont qu'lermonie, que beauté et que
nombre, ou que llharmonis, la beauté, le nombre y dominent de haut les

sentiments huminlz". #Elles ne ncus impossnt que leur beauté ",

Tous les arts, par conséquent, sauf la rmsique doivent ee servir
d'une matidre; la mueique clle-méme, peut sans s'amoindrir “rofléter
tout l'univers",

8i nous limitons maintenant le sens de matidre, de "support”, &
1'idée, ne faudra~t~il pas restreindre &galement ltobligation d'en faire
usage & un plus petit nombre d'arts? Iel nous devons apporter l'indis-
pensable distinction entre les arts littéraires et les arits plastiques,
Ceux~12 doivent développer une idée, ceux~ci le neuvent, En coubien
dtendroits Ghéon nous en fournira la preuve, tant rationnelle quthistari-
que! . propos de ltart littéraire "il faut dénoncer, dit-il, la grande
errewr asthétique du dernier sidcle: la théorie de 1'"art pour llart",

Elle s'établit, on 1l'a vu, & la faveur i'une confusion
imprudente entre l'art proprement littéraire et les

1. Promenades 2. 324325,
2- * Po ]
3. T53d., v 329.
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arts plastiques. :‘avisant de trditer les mots cocrwe
des couleurs ou des lignes, quand on les eut groupés
en un bel assemblage, onaeut bientSt avoir tout fait.
On ntoubliait plus qutune chose, cleet qu'ils pouvalint
avoir un sens; qu'ils étaient sentiment, pensée et mar
conséquent action; qutils exprimaient ou la vérité ou
llerreur, ou lo mal ou le bien, ou la sagesse ou la io-
lie, Dé&s lors, le tout fut de bien dire, comms un
peintre peint bien, ctest-d-dire savoureusement. [... |
[Cette pensée se détache de la nature néme de lz 14tté-
rature, laissone parler maintenant 1l'histoire:]

Ivres de estte découverte, combien peu dtentre nos
afnés prirent garde que lloeuvre lart pur est 1l'excer—
tion; que notre littérature nationale — comre celle de
Rome, comme cells de la Jrédce ~— ntavait consu ce ual-
heureux divorce de la forme d'avec l'esprit qutaux
époques de son décling enfin que l'Objet des lettres
francaises auran été dé tout terps la pensée et leur

but la persuasion, Que le peintre ne eoil pas absolu-
ment tenu vouloir dire quelque chose (encore qu'il
le puisce sans s dimimier) cela egt entendu. :1 cn
va tout différemment de 1'éorivain’,

Cette pensés forte deviendra comme une obseseion chez nolre artiste;
il a trop vu de litté&rateure trébucher devant cette théorie: un Flaubert,
classé pour le moment dane le lrarmasse, comme un Hérédla ¢l wnt Jtautres
considérant une littérature jui serait tout sauf ce qulelle doit 8tre:
un tableau, une statue, une symphonie... "les mots sonl traités comme
deg couleurs, ou des sons, ou deg plerres, [.,..] Peu importe au fond
ce qu'ils voudrent dire et la vérité qu'ils exorimeront, pourvu que leur
accord soit beauzz" Cette towrnure force joliment le vrai sens 'fori-

vain et se met fortement en lutte contre la mature de llesprit fran-aie

qui se veut essentiellement ngissant, pénétrant,

1, Partie Pris, p. 72.~73.

2. TH3,, 7. 21,
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A quelques excepbions rrés, telle est la vérité
traditionnelle; l'art, pour un éerivain frangais,
congiste 2 se bien faire entendre et & porsuader les
autres [...] de ce qui lui tient le plus passionné-
ment & coewr, L'éloquence de 1la pense rétablissant
ga dominaticn sur la forme, mieux c¢celle~ci la tradui-
™, plns sirement olle devra atteindrs son idéal
proprs de ferce, de naturel et de beauté, Dans ce
eas, il n'existe plue d'opposition de principe entre
an art dit utilitaire et ltart tout cowrt {...] En
aucun temps, en aucun cas, llart francaie ne renonce
2 sa faire apdtre, que cg soit dn mal ow du bien, du
scepticisme ou de 1a foi*,

Hais ~na ltoublions pas-- il comnait lss conditionsz des "germes",
1a préche appartient & 1a chaire, & la tribune, au barreéau; au théftre
ou dans le roman, les idées passent en action... toujours nour le
plaisir, "Comme dit le vieux proverbe, 'On ne premd pas les mouches
avec du vinigre!, Nul art sutant que notre art classigque francais

ntaura perfectionné les moyens de plaire, par 1la connaissance des formes
qui sont le vtement de la pensée®",

Et pour parler du bon plaisir" de 1tartiste, de 1a théoris de
"lart powr l'art”, dana ses relations avec la rensée, que faudra-t-il
conclure sinon & une grave erreur esthétique! Ghéon llexprime bien ainsi
en face d'un supposé adversaire, Philonous?, au sujet de Shakespeare:

Ltart en général, ajoutai-je, 1'art littéraire en
particuliar, qu'il stexerce au roman, au poéme ou

au drame, exige, comme toute fonetion de l'zeprit,
coupldte eoumiseion du sujet & l'obget, et Shalkespeare,
avec son génie, ntéchappera as 3 ol commne,

11 Iui sera loisible de ruancer "gratuitement",

1, Partis Pris, p. 7l=75.
20 [ pQ -
3. Uo semble &tre un emprunt 2 ¥aritain, dans Théonas.



olegt-d-dire "4 son gré" les aspects divers de ses
parsonnages, de varier 4 1'infini les détours de

leur destinée, meis non de MN]dévier ealle-gi
nd de d&voyor'm fangser geux-14~, ’

1a renommée d'un Ia Ponteine vient remchérir sur "1timportance
qu'il convient dtaccorder & la matidre, & l'objet pris tout brut, dans
une oeuvre dtart litthraire®, "Clast sa mtidre qui le sauve. Artiste
gratuit? non pes, Podte didectique, édifiant, utilitaire, Son art
devient dtauntant plus 1libwe st parfait qu'il consent davantage & stasscr—
vir 2 un tut étwanger & 1'ary, mais que cepsndant l'art murmontedr.

Quant & 1z liberté des arts plastiques envers l'expression d'une
pensée quelcongue, 11 convient de reppeler leur possibilité de 'y
adormer sans devolr parler de di.nﬂmtionh. Au contralre, ils trouvent
un grain de spirituel & puiser dans le monde total. Méme la musique
ne deit pas ety refuser; preuve? les messes et les opéras de ﬂowts.

Nosart arrive de nouveau pour nous fournir une parfaite synthése
de la pensée de Chéon swr ce point,

Telle est la lecon générale que lp cas lozart nous
propose, Elle congarne tous lee artistes qui révent

%’ Partis Pris hp- hOQ o

. oy Do . Ia pdte de ce texte nous reporte encore plus
loin dmfl"ﬁato:l.rac "Dire ntimporte quoi ost une fort mauvaise mé-
thode; ne dire rien pour le dire mieux, une folle. Dire suppose quelque
chogse & dire, Aussi bien depuis fort longtemps on & nobé la valeur
didactigue ou apologétique de quelques-uns des plus grands poduwes de
1thumanité: les %Pmam, la Divine Comédie, les Fables,

Chez Dante, Virgile, e, elle est intimement 118¢ 4 la valeur
proprement esth de l'oeuvre, Lz heauté est portée, suscitée par

le didactisme; il lui fournit tout au moing le prétexte, plus justement
1'impulsion. (p. 184-185),

3. Partialz:_us De 189,

ke es Pe 13,
5. Fromenades, p. 232.
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de plénitude et ds perfection, {n n'en trouverait
peut-Btre pas d'équivalente, d'aussi pertinente et
d'aussi compl8te, au cours de l'histoire de lfart,
Chez presque aucun des plus grands maftres, Yozart
est un des seuls qui aienmt eu un pied sur la terre,
l'autre dans le ciel; qui aient créé un monde aussi
divers que le vral mondej qui aient fait vibrer tant
de cordes et rempli tant de formes de vie, de jals
et de beauté; qui aient 118 si fortement la tradition & 1!
ltinnovation; tant hérité, tant inventé et tant fix$,
Il fait songer & la fois 4 Sophocle, 4 Virgile, &
1'Angelieo, & Giorgiono, & thakespears, & Calderon,
& Molidre, 4 Racing [...] Il chante avec le peupls
et enchante les raffinés. Il cat clos et ocuvert.

Il est mimple et subtil, 11 est savant, il est
nature, Enfin, il a en propre ce que n'ont que

les trép grands mfires, Ja perfection dans la
11bm6£.

Ia perfection dans la liberté! Ia perfeetion: c'est la fin de
1tart, ctest 1'objet de liart, c'est ltart; dans la libertd: 1liberté
vis-d-vis les moyene d'abord: la pleine posseesion de son instrument,
de son métier, assure & l'artiste 1a liberté st 1a certitude dans son
activité; liberté 3 ltégard de 1la matidre: une parfaite intelligence
de son sujet, Ini accordera un muercit de libertd et de cartitude

dans ¢e méme exercice.

Dans la suite de notre exposé, cette formule "perfection dans la
libertd", en prenant un sens plus profond, pourra se modifier alers en
"perfestion dans la certitude® ou "liberté dans la certitude", selon
que nous appulerons sur un &lédment ou sur llantre de la vertu dlart,

1, Promemades, p. L&2.
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§ 3. Conséquences

les rages suivantes, en essayant de dégager de ce mremier chapitre
un certain nowbre ds conclusions, se veulent de soulever quelques dif-
ficultés inhérentes au probldme de llart "in se", notamment 1a question
de 1'indépendance dans ltart ot, par oppexition, celle de mon indigence,
Et une fois le prebldme solidement posé, nous laisserons aux deux cha-
pltres suivants 1o souci dtune solnution,

Fn vapport premidresent avec la forwme de beauté réalisfe dans la
mtidre, nous devons dire un mot du "plaisir® esthétiqus, Un philosophe
verrait 1a cause de ce "plaisir® spirituel dans 1a satisfaction diwn
dessein artistique ou dans la complaisance des facultée contemplatives
de l'admiratenr, Kn artiste, Chéon évitant de remonter aux causes, se
bornere assez souvent & des affirmatione; mais i1 en découle quand mine

qie la production du beau, parce quielle satisfait 1llartiste, lul procure
1a joie tant pour sz réalisstion que pour la contemplation du chef-
diosuvre, plaisir pouwr ltartiste fabrieateur et plaiszir pomr ltartiste
admireteur, En terminclogle thomiste, co plaisir esthétique s'appelle-
rait "joie", Chéon emplois les deux termes indifféreamment pour signifier
la mms chose.

Précieons mintenant cetie pensbe avec 1ll'autewr lui-méme. Il dire
du jeuns Mosart en voyage & Versailles, & Puris et 2 Londres: ":'il ne
se trouvalt pas un peu Ini-mdms, tout i moins son plaisir, dans les
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ouvrages vers lesquels se porte son goit, 'y chercherait-il si gaiement:
Au fond, son plaisir seul le guide, l'idée infuse d'une certaine sorts
de beautdl®, Et dans une emvolée anti-romantique, il exposera "tout son
sentiment pour défendre non seulement liozart, mais tout 1l'art:

Or, cette mumique admirable, 1 glre, diverse, spiri-
tuslle au double sens du mot, totale, nous la voyons
encore injustement smcrifiée & celle du sidcle suivant.
[On ignore tous les auteurs de cette périodd]: cela
pour 1a reigon unigus que dans leur art, avant Toule
autre chose, ils considéraient lg rlaisir. ILe plaisir
4 donner. Le Flaisir qu'on se donne, Depuis Beethoven,
seule 1la douleur est huraine. (Et en effet, le plaisir
est divin,) Depuie Beethoven, seule la douleur est
profonde. (Ctest qu'on oublie 13 profondeur d'en-haut).
Aberration selon moi. Il s'agit de savoir ol ltart se
trouvera le plus & 1'aise: au ford du goufre ou prés
du ciel. O3 il remplira le misux son dessein. Hals
quel est ce dessein? "La délectation", disait Foussin,
le plus savant peintre_de France, C'est ausel la ré-
ponse du savant Yozart?,

Et ailleurs, encors au sujet de dNozart: "Il transforme tout en
plaisir, néne 1a peine. Et le plaisir le plue haut qu'il se donne sst
encore celui de l'ordre, de la perfection et de la puretéB“. la pro-
duction du beau amdne done chez ltartiste une délectation spirituells,
un plaisir, une joie de la création; mais attentioni "la jJoie de la
création ne produit pas nécessairement des chefs-d'oeuvre; ce serait
trop facile ~— et trep fr&qusnth” , corme d'ailleurs la production artis-
tique peut parfois ntamener aucune consolation & cause d'un effort

apparemment étranger & nos facultés,

%. Propemades, p. 36.
. mao Pe 56‘ .
1T oy

97
3. ey Do 11’4’
k. TAFLAt6 ot inepiration®, dane Et. Carmél., 1937, 2, D 27.
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Ohéon nous parle dtexpérience: on lui avait demandé une tragédie
militaire en lui remettant un seul document qui le laisea froid. heux
mols se sont paseés; volel qutune indisposition le tient é&veillé, vers
eing houres de l'aube, le laicsant "lucide jusqu'2 ltivresce, s'il nty
a pas contradiction dang les mots [...] Coudain, la tragédie de saint
¥Yaurice descendit toute composde dans me té€te, avec ses personnazes [....
Je me levai, je bondis & ma table - et chose plus étrange encore,
Jteus 1lvimpression de me trouver devent une besogne ingrate, un devoir
2 remplir qui allait me colter beaucoup et qui ne me procurerait aucun
plaisir, Il en fut ainsi {,..,] Un devoir d‘'écolier vreiment. [...,
1a seule de mee pidces, je tiens & bien marquer ce point, que je n'aie
ras composde dans la joiel®,

Et l'autre agpect de la joie esthétique, cells produite chez les
autpes, jusqu'd quel point se rattache-t-il & l'ceuvre dlart? Pourquoi
1a production artistiqe ne regarderait-elle pas uniquement l'artiste?
Pourquol s'ocouper des autres en art? Ctlest que "tout art est social
par euuncoa", "la condition sine qua non d'une ceuvre d'art &ant

d'Stre comm:izlblej" .

Comme deuxiéme conséquence, l'art se dit donc essentiellement social,

dans le plein sens du mot, c'est-d-dire, qu'il recoit - il recoit de
ltunivers 1la matidre & pétrir — et il donne, il sert -— i1 produit pour

1, "Aridité et inmspdration", dans =t, Carmél,, 1937, 2, p. 30.
2. Ltart du théfire, p, 36.

3. Ibmop Pe 804
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son rlaigir et lo plaisir dec autres, ais “ted Lo vient Jone eetto
sociabilité cesentielle? Tant de la forme que de la matidre: la ~rouve

rationnelle et historique encore ici nous et fournie & licceasion de
la Fontaine:

Ne creignone pas de géniraliser. Juelgues cas <lesndlee
étant réeservés, disons que l'lart classique est un art
escontiellement nopulairve, au seng nobls da terre ct
embrassant ls peuple entier. voild ce que nous rormet
1tavancer l'exemrle des fables. [...)] I1 [Ia Tontaine)
ne travaille pas pour soi; il destine son oeuvre &
1'horme; ot, ce faisant, i1 tient compte des moyovs do
lthomme, tout antant que de ss2 besoins, Far 18, il est
twmain ceux foir, sur ls plan de la vérite, mur celol
de la charité, Il a accepté sans rougir de rewmplir une
fonetion humaine et sociale. r1 tout le monde reut
entrer dans une fable de la Fontaine, s'est-on aperqu
que l'art y perdit? Le point de vue ‘'est cher et js
1'indique sans muances. I1 convierdrait de lui donmer
son dévelorpersnt tout entier & propos do llart théftrally

Tu plaisir & procurcr aux autres, on conclut & 1ltart populairz’ et
pourquol pas? i ltart stadresse X hosmes, pourgquoi mas & tous. "%
bien plug, la raisen, noug affirment gque toute fonction de lleryrit —
et 1'art en est une - doit &tre escentisllement scocials, vient » nché-
rir, ajouter & 1thistoire, compléter co qus les sidcles nous onecisnents

Combien sont~ils qui aient 1timpudeur aujourd'hui do
proclamer cette vérité &ernelle: que la pensée, cours
1l'art et les letires est, de par sa nature uéme,
sociale escentiellement? Voild ce qu'il faut répdter
sanp fin, partout o° une tribune publigue nous esat
ouverte., La foretion intellectuelle de l'homme est
essentiellement sceiale, Hormis les hautes spécula-
tions de la scisnce et de la philosorhie g.i ne cont
ras & la portée de tous, toute rensée dime de ce non
se dolt de se commniquer au plus granmi nombre, do
contribuer 4 la formation d'un esorit_nublic, .fune
littérature publique, dtun art publica.

1. Partis Pris, p, 190-191,
2. ®p pO 36"2370
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I faudreit mieux comprendre le sens d'art populaire: "On ne veut
pas dire que ls peuple fara ou dictera cet art, cette littéreture, ce
théftre, Nom, c'est 1'affaire de 116litel”., Ia masse aure un effort
2 faire, mais 1'élite fera un pas vers elle et travaillera pour elle.

L'art, par conséquent, social par essence, populaire dans ls vrai
sena du mot, s'il se referme, se clSt, se limdte, se nie, indique touw
Joura uns période de décadence. Chéon trouve bamal dfaveir & redire
cette $&rité, mis i1 s'y sent obligd; une conclusion sur la Fontaine,
par exsmple, lui paraftra tells: "elle n'est que trés bamle ot s'im-
pose au premisr vemi, [.,.] L'art le plus pur, le plus sdr, le plus
achevé qutait produit notre &ge classique, ltart le plue aristocratique
par le choix des moyens et leuy appropriation & ltobjet, est préciséoent

un art popalairedn,

lais d'un art populaire et soeial, il ne faut pas conclure &
ltebligation pour ltartiste de se domner en exemple, de go muer en
"Moesisty non, 11 dedt rester modeste mlgré tout:

L'artiste, mé en Messie, ne pleure plus, n'aime plus,
ne doute plus, ne joue plus dansg son cein, I1 faut
qu'il se donne en exemple, CU'ast une ére nouvelle,
celle de l'Horme, &veec un grand H, Et 1'aArt suit,
avec un grand A. Il a perdu s modostie, Presque
personne n'échapre 2 la contaglon., Etceux-13 méme
qui y éelapperont devront feindre d'éire malades,
‘{:u: les 8, grossls, au plus grand dommage de
eaute~,

1, Partis Pris, p. 237.
2. TR, 5. Tho.
3. Promenades, p. L5S.



Ay grand domage de la Zeautél o1 llartiste oublie sa coiditdos

o serviteur, il fere fausse route; il Coit aimer son art, na’s .. 8L
avoir toujours présembe & 1'esprit sa detie envors le créavrr ot il
egl lz serviteur: &cole J'hummilité que celle de l'art! 1o loi de llart,
clest "serviy. lervir avec passion et avec allégresse. Un service qui
est un jeu, un sacerdoce? (v non pasl“. wusnt & ozart, on pout con-

timer: "Il avait lz pasgsion, la folie cde son art: 1 ne tacorali pas

@
i w

N s . e @
car rien J'hurain n'ost adorable pour un hoame qui croit cn ~i-u™",

En consbgusnce o ecebte doptrise, Jlarl a devoir o rtacec w{er s
€] P
sa condition e créaturs, 4de secvitour, et de 88 courwtbor au Crdatour
#

dane son activit! comnc dans son objet de beauntl gui w0 difinit: "uLlow-

dre voulu par Dieuld",

Une dernidre conclusion, liée cette fois & la matidre, nous fora

clore ce chapitre. WHous avons parll de respect de 1'objet, J'4quilibre
entre la forme et la matidre, de conformité objective & la réalitéd,
Mals o prendre le critére de cette dbjoctivitd? voild un probldme oud
so souldve dans nos osprite... L'art seul se gentira-t-il capable de
juzer de sa mtidre. ILe terrain de certitude exigé pour llosuvre ~lart

authentique, d'od viendra~i-il?

Voyong commnt Ghéon lul-mfe so -ese la question:

$i on réfléchit maintenant aux conditions intellecvucllcs
et worales que surpouse unc activité si bien rizléc (cclle
du classique), on elapercevra que la princirale csd e

1. Promenades, p. L59.
2- 1bi LX) e '59-
3, Partis Pris, p. 22).
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certitude, une corwiction, [...] une vérité. uails
sonbdan 5o satis?arort dVine vérité toute Tumaine?
ot cosbien y a-t-il de vérités bumaines qui ne soient
pas battees en bwdche, infirmées et inquiétées par
drautres "eontre-wérités"? le scepticisme pur ne
vaut rien pour ltastiony il ne vaut Euére meux pour

la création, qui est action positive®,
Faudra~teil done nécessairement recourir & des principes étrangers,

dans uns osuvre dfart?

Au cours d'un aveu trés significatif, reniant son passé de paien,
Chéon éerire au sujet de & recherche d'équilibre entre la forme et 1a
mtidre: "Il faudra que j'explique, un jour, comment, faute de vrais
principes, elle échoua en partie dans sa tentative. Flle accordait
encors trop & "llesprit prorre”, & "ltautodidactisms”, au culte de 1a
nouveauté, — et diletiante mlgré elle, soumettait & 1l'art toutes
choses, souvent méme la vie dont 11 n'est que le serviteur?”, Il ne
revient pas & 1tart de guider 1a vie! Alors ls critére ou le principe
de la smincérité de llartiste samblerait insuffisant? Voici un témoignage
de valeur gue Chéon endosse totalement dans un commentaire précis:

I1 [Msurice Denis] remrochait aux artistes leur égo-centrisme,
fruit de 1la métaphysique allemande, laquel implique

1a "rapture du moi avec la colleetivité", Il expliquait
comment, par la suite, "le eritérium de la sincérité ee
substitua & tous lee autres, deverms d'aillsurs sans
valeur®., (u'importe, ce qu'on psnse ou ce qu'on peint
pourvu qu'on soit =inedre. Autant de vérités que d'in-
dividus et bientSt autant de langages. De néme qu'il
suffit dlobéir pour faire le bien aux suggestions de la
conseience individuelle, de mfme pour bien peindre (ou
bien éerire) il suffit dtavoir du génis, Or, tout le
monde en a. Mupture du moi avec la colleetivité,

1, Partis Prie, p. 59-80.
2, TBId,, Teilace, p. 6.
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nmypture du mol cornaissant aves 1'objet, clesi-2-dire
avec Ia nature, L1ou reius de 1a tradition, de 1'ob-
servation, du métier, de tout ce qui est requ en un
mot et non tiré de soi. A quoi Denis précorisalt un
seul remdds, fourni par la sagesse ‘'iristote et de
saint Thomee: "la rectauration e ltobjectivitér—,

Et puis, s1 l'artists veut respecter l'objet, la hié&rarchie des
valeurs composant avec le beau, il ne powrra pas faire {i de la morale.
Ltart, fait pour lae beau, en principe, compose au concret avec une
mtidre, ne 1'oublions pas: "il va done s'étendre & droite et 4 .auche,
sur un plan étranger 4 sa nature dfart., {...] 0Dans la conscience de
1tartiste, ='il en a une, éclate le fameux cordlit entre 1'Art et la
Prudence, qui sesble ne pouvoir §tre apaisé qu'aux dépens de celle-ci
on de celui-]a?n,

1a pogition du problére se résumcrait bien dans cette formils:

un artiste qui a le culte du beau nc permei pas & son art de doscendre
gl bas... "Pas sl bag? mais jusqu'ol? Voild toute 1la quostion. O
finit une littérature digne de ce nom et ol commence la pﬂrnograyhia?B"
Il faudra rcourir 2 des principes: lesquels? Quels jrincipes rétobli-
ront la loi de 1'objectivité, recpecteront L'6tre dars toute s valeur?

Yaig sur quoi plus solidement 1a fonder, sinon sur

Meu, objet mupréme, crdatour et gavent de tout

objet et de toute réalité? Ainsi, par la métaphysique

scolastique, 1a pensée catholique prend les rénes en

main et sauve le char Eui volait au gouffre ou, 2 tout

le moins, s'embourbaitt,

la vérité totale et supéricure est De Dieu, Coci poa
en venir 4 une affirmation qui va suwrprendre; & mon avis,
la farce du "grand sidcle” dans ltordre de la création

1, Partis Pris, p. 113-11l,
2. oy De ¢ at 161.
3- sp Peo ]56-157.

h. 1 * 9 Po .
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artistique, c'sst s3 fol. Pas de clas icisme frencais

dana 1'étai dn catholicisme. Wuand la foi tombe en

diserédit, le romantiame ntest me loint,

Et parce que la "wéritable créaticn, - cells qui met debout le

chef-dtoeuvre, uaique au monde en la plénitude de 1'&tre, vivant en
sol, var eoi,— supposs, en rdgle ghnirale, une série de tatornements,
méme de réussites préalables, ol la forme qu'il devra prendre se
congtitue avant 1ui lentement“", méme s'il "n'est pas interdit de jouer
la Qifficulté en s'attaquant & une matidre brute, il perait plus avanta-
geux et plus humain de 1a choisir "dégroesic, éprouvées". Ceci pour in-
diquer toute la forece de la saine tradition pour ltartiste qui sait y

puissr.

Voild maintenant nos esprits fourmiilants de problémes devant 1!'in-
suffisance de l'art: i1 ne peut oublisr s dépendance vis-d-vis 1'homme
qu'il habite; il ne peut se dire critdre de cette riche matidre dont il
est doté; s'il travaille cur le bsau, il doit avoir l'fme fixbe dane la
beauté supréme; et il ne peut fair: abstraction de sa condition de
créature soumise & un Créateur. De ce fait, l'art entre en contact trds
intime et essentiel avec 1'artiste ou lthomme, avec la pensie, avec la

morale et la foi,

1. Partis Pris, p. fO.
2. 4 mnaces p. 3 "3 »
3. Tartis Frle, p. 195,
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Ltart, scial par essence, avant de donner, de remplir les esprits
de 1a joie du bemu, doit pulser, doit s'imspirver, doit recevoir: une
sage philosophis, un honnfte homme, une foi minedrs, autant de eritdres
ot d'auxiliaires préciemx & la eréation artistigne qui ne pourront
qu'aider au grand respect des valeurs, Ce thdme va faire l'objet des
deux chapitres suivants,



CHAPITRE CINQUIEME

1EB RELATIONS DE L'ART AVEC LYARTISTE
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CIATTTUT, OINGUEDRE

les relaticns de l'art avec llartiste

Nous avons voulu soulever, en guise de conclusion au chanitre
pricédent, le probldme de 1l'insuffisance e llart ot, comme essai de
golution, nous avons posé la néceesité de bonne entente avee lee volsins:
dtabord le grand voisin, ctest-3-dire, le propriétaire, lthomms tout
entier; ensuite les petits voisins: la philosonhie, la foi, la r:orale,

tous colocataires de llartiste et fonctions de son esprit,

I1 nous reste maintenant 4 reprendre cette ébauche pour en déter-
miner quelques aspests particuliers; il ne s'sgirait plus cependant
dtingister sur la nécessitd de ces bommes relations, mais bien plutdt
sur les comment et lss pourquoi., Dans ce mrésent chmanitre, nouc ne
toucnsrons qu'au probldme des liens qui unissent ltart & i'artiste,
réservant au suivant dtlaborder laes rapports du Beau avec ls Vrai rhilo-

sonhique, théologique et moral,

8 1. Ce que 1ltartiste attend do son art;

Ayant déjd montré un peu les exigences de ltartiste vis-d-vis son
art, il nous suffira de réitérer en quelgques mots 1l'obligation rour 1llart



~
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de terir compte de 1thomme dans lequel il joue eon réle.

Abstraitement parlant, l'art vit dans le domaine ~es iranscendantaux,
rais en fait et dane le concret, dans le quotidien de la vie, nous ne
voyong pas llart:

veso Ou plus exactement nous le voyons dang ltartiste,

& travers llartiste, et seul celui-ci exiete pour nous.
#ais non plus, 1l'artiste n'existe pas comme une créature
dtexception, affranchie de la condition comsunc aux
homses, Il est dans lthomme: nous le voyons dans
1thomme. ©i plein de suffisance, il veut déborder ses
limites, briser son enveloppe charnella, se faire Dieu,
1thomme dans lequel il est, et sans lequel il ne peut
dtre, le rappelle & 1a modestie, Tl ne sortira pas de
sa nature qui est espentisllement bornée, contrainte,
assujettie, chez luil comme chez la moindre des créatures,
4 une certaine condition: il a un corps, il vit en
société et il est 1a chose de Dieu. We recounit-il nas
cstie dornidre dépendance, il n'échavpera pas & 1a
rigueur des deux problémes. [...; Non seulement il a

lg devoir, mais il ne pourra pas fairs autrement, si
étant home il veut créer uie oeuvre bella, que "de
nourrir son oeuvre d'un imtérét humain qui peut étre
étranger 4 la beantd concue en soi, étranger su soneci de
bonne fabricatlon artistique, mis qui eet capable,

par ltart, de se lransmuer cn beautl, de concourir &
lracte créateur lui-néme. {..., L'artisgte sera nére,
époux, citoyen, et, s'il a la foi, chrétien lans son
art - malgré son art, cgnire son art et pour son

art — ou il ne sera pas*.

Et, 4 cause de cette condition, lthorme pourra v trouver parfois
un gagne-—pain pour son corpaZ; mais, ——répétons-le~ il v puisera surtout

un pain pour son fre, Iozart, par exemple, "devra créer &'il veut !... .
vivre spiriumllemenﬁ". &1 parfois 11 éerit pour avoir quelque chose

ln Partis Tris Pe 216—217.
2. Promenadss, p. 318 p. 390.

3. ey De 1C,
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3 manger, "il est pris & son jeu, il danse aussi, il danse joyeusement,
parce que la joie ici est de mise; non la sienne, la jole des autres,
mais 11 la suisit au pessage, il en profite, il cublie son melheurt”.

Il faut souligner iei comment l'oubli de lthomme devient la clef
dterreurs monumentales, Ainsi, & son adversaire Philonous, qui lui
demande ol il veut en venir, Chéon répond:

A ceei qui est affreuscment banal, comme toute vérité
mais pas encore assez, pulsgui‘on se voit foreé de le
redive... A cecl que lthosme soeial, ou moral, ou
religieux ge survit tonjours chez llartiste et d'autant
plus, pmt-§tre, que ltartiste est plus grend et rlus
capable de brasser et de réduire une plus ardente et
plus riche retidre. Qu'on vienne nous parler désarmeis
do gratuitél Si 1le loisir et la paix sont tous les deux
nécessaires & 1l'art, je ne sais pas s'il ne maft nas
plus vigoursux dang la partialité, la passion, 1l'urgence,
qui n'excluent pas certain désintéressement, Il aura
manqué & Flaubert d!@tre talonné par ses créanciers
comme Balzac, et de croire 3 autre chose qu'd 1'eathétiquez.

Et méme si Flaubert a accordé beaucoup de dignité 3 gon art, il reste
une contre-partie;

Un métier, quel gqu'il soit et &i haut qu'il soit, a~t-il
tous les droite eur l'individu? Peut~il Stre, doit-il
étre "dévorateur"? Egt-il permis & l'ouvrier, & llar-
tiste d'anéantir en soi lthomme lui-méme? Noua avans
dtabord & étre des hommes et notre labeur doit nous y
aider. Une conseption fausse de i'art d'écrire, une
révérence excessive vis-d-vis de 1'Art avec un grand A,
conaidéré comme une fin en sol et sans limites, ni
divines et nl seulement humaines, 1'idolitrie de la
période, de la plrase et du mot indépendamment de ce
qu'ils expriment, auront conduit Flavbert dans une voie
fatale et mans issue, Il & tenté la recherche de
1'Abgolu et sa comufte, 14 ol 1'Absoln ne réside
point, Il slest voué au désespoir, au scepticisme,

au rdhilismel,

La clarté de cette pensée me requiert pas dtautres explications,

1. Promonades, p. 390,

2. Factls Tele, pe LS.

3. cen ire de laubert", dans Rev, des Jeunes, 25 janv, 1522,
Pe 230,
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8 2, Ce que 1tart attend de 1l'artiste:

81 nous envigageons mpintenant les exigences de 1l'art vis-d-vis

1'artiste, nous pourrons mieux déterminer jusqu'd quel point ltart doit
tenir compte de l'homme: nous verrong néme que parfois une certaine
absence de l'homme rendra de grands services.

On pourrait émmmérer quatre vertus exigibles pour une activité
ceréatrice idéale, denx provenant de llesprit dans son rcgard sur la
réelité: la simplicité et 1tmmilité; les deux autres en rapport avec
le contréle sur tout 1'étre; 1la sérdnitd et 1'honnftet! dans tous les
sens, Nous préciserons chacune d'ellas,

1. Simplicité.

Four slorienter vers la rdalité, pour transpeser le monde total,

i1 faut "sertir de eoi. Ie pouvons-nous? BEn avons-noue le coeur?

Ohi je ne lul en faie pas un mérite! Il était demeurd enfant., I1 fan-
drait le redevenir’, Mosart, ce grand artiste, a su ne pas quitter son
enfance: il fut doeils, croyant et pur comme un enfamté, On 1'a dédai-
gné précisfzent pour son enfanser de 14 vient pourtmt sa grandeur..,
811 ne cultive pas 1'inuiétude, mis 1a fol; le doute, mis la certi-
tude. c'est & co prix seulement qu'il peut vivre gaiement, librementw,

1. Promemades, p. L&2,
2. ToId,, po16-17-18.
3. .

b13E o
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Son enfance, en effet, lul permet cette "simplicité de regard™ essen-
tiells au classique et par laguelle il ne discuts pme la réalité mais
la prend comme elle est, escentiellemsnt et objectivement. .t vild
pourquoi la grande révélation de Mozart se formule ainsi: "Iz qualité
dans la simplicité et par la simplicité‘r.

De mfme pour 12 Fomtaine, les caractdres de sa "muse 6léglaque et
deseriptive? se résument en "dengitl, contimité, bondircsament, suvavi-
8, &galitdn, 11 y Joint un "jo re sais quoi Atadré et -'adrlen qui
est 1a marque dtun art accompll en train de retrouver les procédés de

eréation de 1a noture, la 'mative nalvetd!3n,

2. }'hmilitél

Trés intimement liée 2 cette simplicitd, 11 faut, ches ltartiste,
une grande humilité, dlabord & cause du respect ol 2 sa matidre, sl
médiocre qu'elle solt, dans son travail de transposition sur un plan
de beaut$; deuxidmement, en raieon de sa dépendance vis-d-vie les con-
ditions de tous les &léments de son art; ensuite parce qu'il doit
gortir de lui-mdme et non se concontrer dans son "moi" Sgolste en vue
d'y limiter sa pelnture; et uwltimament, devant son rfle de serviteur

qui le force & recevoir avant de donmer.

1. Partis Tris oh]£2n
2, Promenxades, D. o
3. Fartls Teia, pe 36.
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Chéon dire toujours en parlant de logart - il l'aime tant —
qutil "regoit son don avec simplicitéd, docilité, humilité, tonte humeur”

mrésarvd qutil est depuls toujours "de llorgueil de llesnrit [...) le

seul damnable et sane recours, qui fait égalewment obstacle, quol gu'oun
dise, 3 1l'art et 4 1la minteté, Ici le donaine esthétique rejoint le
domaine morall”, 1§32 1a méme pensée se présentait devant logart misé-
reux, "Ils auront beau rugir, leur art a trouvé sa limite, il n'ira
pas plus loin, tant qu'il sera si plein de lui; toute 1l'aventure roman-
tique, Mozart [luii, a 1la vertu chrétieme d'}'nmﬂitéz". "Il ne sg'a it
pas d'imiter Mosart, msis son humilité, qui n'a Jamais fait tert 2 sa

science3®,

Cette eimplicité et cotte humilité lui ouvrre les yeux sur tout et,
aidé de sa foi, 18 ol il rencomtre du beau, il s'émeut, 1 ¥ trouve
toujours une source vive pour gon art, il ne peubt gue saisir tout ce
qui se préeente & luil, voild 1théritage :itun articte hunble et sirple.
¥ais il faudra plus,

3- S&l‘énitét

i 1tart doit tenir compte de l'artists comme source “'activité et
comze sujet d'inhésion, s'il se veut fonction de llesmwrit, il devra

compter néces-airement avec des dispositions d'inégale valeur (jrovenant

1, Promenades, n, ulil.

2. o Pe 397,
. EE-:’ p‘ h63.
io IB-Lao Pe 57.



des fagultés sensiblose et spirituelles de 1l'horme,) dans zon activité
eréatrice, & savoir la peine, lz misére, les mmesions, etc. Ui el ltart
doit viser au beau, au plaisir, gquel ‘{tat <'Que offrira le plue < ‘avan-
tages & la réalisation ds ce Wut? [our répondre, il faudra se servir
encore de lozart, puisque Théon nous donne la solution rar lui. Arudé
vient de recevoir des reproches de son pére: "J'ai bescin en co roment,
déclare-t-il (& son pdre ], d'unc humeur sereine, dtune téte libre, 'tun
godt au trevail, et l'on n'a pas cela quand on est triste”, ¥t héon
cormente: "le climat de llactivité créatrice, clest la sérénitdé, 1
doit oublier ses propres chagrins, celer ses tropres pasaions, c!'il veub
bien peindre les chagrins, bien épouser los passions des autresln, 11
faut de la joie, "... car dans le désespoir l'homwe ne saurait vivre,
l'enfant réver, ni la grande f8te de 1l'art mltiplier les perspectives
de bonheur?", HMozart savait répondre & qui s'informait de son nuisurs
"l i heureux, ni malhoureux..." lagnifique indication de sx eérénité}

cormente eon adnirateur3.

Et que faire alors sl 1l'épreuve abonde, &i le zalheure insiste? (1
faudra que la vertu de sérénité, le calme, domine la sitvation pour
permettre & 1'artiste de conformer 1l'allure de l'oeuvre & l'cbjet ct non

pas & son humeur propre; il faudre en arriver & 1a non-concordance de

1. Promanades, p. 155-156.
2., v, p. 55;‘
3. Ibid,, n. 1h5.
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la vie de llouvrier avee ltosuvre pour sauver la valeur de l'objet,
Autrement, 1l'art n'exprimera que lee peines, la douleur de l'artiste
ot i1 oubliera la péalité, le monde, lss ftres, Dieu,

Nozart, par exemple, sait échapper 4 ses misérea physiques: "4
aucun moment de cette carridre ne s'est encore affirmée avec tant dticlat
la *loi de non-concordance” cntre 1la vie de l'ouvrier et le climat de
goe ouvrages, qui va de plus sn plus régler et caractériser la destinée
d'Amdéel“, ou encore: "Son art est décidément assez fort pour se
tenir debout dans la lumidre, sans aide aucune de 1'mumin bonheur?",

L'w !’bm@t@tﬁé t

I1 reste & nous demander 1'influence possible de la vie de l'artiste
sar son art, L'idéal de Ghéon se ranifeste sublime sur ce point: "lous
avone moine besoin dtartistes purs que d'hommes et l'artiste dans 2 'home
me sera d'autant plus grand, plus pur, que plus grand, plus pur sera
1 thomme>", Pourquol cela?

Nous sommes des hommes, non des anges. Qu'on ne le
dises chaz quel grand artiste lteffort dtart cet-il
ocontimiment et absolument pur? Nous savons qu'il ne
peut pas l'6tre; qu'il est conditionné par 1thorme,
lequel a des gouts et des habitudes, des idées et des
passions, 81 l'artiste dominme lthorme, nous diraient
saint Thomas et Jacques Maritain, l'artiste est dépen-~
dnt de 1l'hommey cecl set l'évidence méme. Que si
1'homme est mauvais, ltart aure donc & en souffrir,

Fn tout cas, c'est dans l'homme qu'il recevra sa limitel,

1. Proumdens Pe 32k,
§' Fi'FEi" g;‘ @ 230

. B 18y DPe .
k. THId., p. IE?.



135

It déj2, avant sa comversion, il pouvait déclarer: "lalt:i-13}
T1 ne s'aglt pas de confondre puissance de vie et puissance < l!exires-
sion., 81 1l'une et ltantre, d'aventure, ss rencontrent dans 1o méne
homme, celle<ei nt!impliqugtmllement celle-12{ Le plus souvent l'une
gurnlée & ltautre’ l'artiste erbe ce qu'il n'a pas véou'". Tt sur
1'accusation "dtamant charnel" adressée & Mogart et dont on essale de

faire une question de principe pour tous les artistes, Chéon écrit,

"n grand artists trompe sa femme — ou n'est pas gr.nd. — J1'on noue
laisee tranquille avec cetie conception surannéel Il y a parmi les
artistes des bohdmes et des bairgeois, des chastes et des dissolus, des
croyants et des incrédules. J'ajoute que ce qu'ils expriment le mieux
n'est pas toujours ce qu'ils ont pu voir de plus prés®t. U'un autre
abté, "un artiste n'est pas par définition un saindi,

Yais 8'11 veut puiser & la vie, comment ls powrra-t-il? avec le
don par excellence de 1a pudeur, il s'évitera bien des troublest
qu timporte slors le sujet qu'il traite, il en recevrz la protection.

Ghéon, au sujet de 1a théorie de "reud mettani un rarnort direct
entre llart at la vie de llartiste, préeisera;

Mais 11 feut se persiader de la diversité infinie gque
présentent dane la pratique les réactions de lthocme
Preud [...] ne séduira que des primaires, des pronogra-
phee ot des dévoyés; on ntexplique pas le plus par le

1. Nos Direetions, p. 160,

2. Promemdes, p. 133.
3, TBIE,, v. 7L,

h. m’ Pe 2811-




moins, le supéricur par l'inférieur, le "spirituel
par l'"animai®, Cette abominable héréasie nous
rappelle cependant |... | que nos instincts lece rlus
bas, comme nos inspirations les plue fiéresi pdsent
sur nos ocuvragus, mére alors qu'il »'y parall pas.
[ees, Il est bien rare qu'd une tare dans 1'horme
ne corresporde pas une tare dans l'osuvre, vlus ou
noing corrigée, atténuée ou compensée par des €1é-
ments po:itifﬁi.

Une protection spéelale vient du talent et 1! on comprend asses
bien augsi comment, quand le talent vient 2 manquer, la dignité de llart
& défaillir, un éerivain tend 2 glisger d'un point 3 l'autrea"; une
autre, la principale, surgit de la dignité de vie et de doctrinel, une
dernidre naft souvent du milieu lui-méme, Parfois, en effet, des

inecroyants peuvent réussir en art religieux (ceci reste une exception):

C'est qu'il ne faut pas, en effol, considérer
uniquement l'artiste, mais aussi bien le sidcle qui
le modéls malgré lui et la grandeur du moyen-fre,
avec toutes ses imparfections, réeide dans une unité
spirituelle qus 1l'on ne retrouvera plus per 12 suite
aussi vagte, ni aussi corpléte. Le maximum de
"convenance" pour l'artiste religieux (eroyant ou non)
c'est en ce temps qu'il fut ré&alisé: de 13 1tincomma—
rable acecent des chefs-d'oeuvre qui ncus en viennem!,

Et pour conclure, résumons: ltart doit tenir compte de lthomme.
il vit par 1ni et dans lui; aidé ceperdant des vertus de sinplicité et

dtumilité, 11 sortira du "mol" pour pedndre toute la réalité, ne se
limitant pas aux peinss intékieures. la sérénitéd et 1'hommétets de

1, Partis Iris 613. 9899,
2. IEH‘ Pe Ig .
603. “'F.Eléspeare Chrétien", dans Rev, des Jeunes, 10 mrs 1922,
pe 603,
L. "Sar quelques préjugs en [... ) art religieux", dane Rev, des
Jeunes, 10 juin, 1922, p, 607.
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vie lui aideront 2 ltéquilibre de la transpesition.

£

Ltart essentiellement social parce que fonction de llesprit, le
devient ainsi doublement parce que foneidon humaine., Tt cette fonetion
humaine Juil fait toucher nécessairement & tout ce qui regarde 1ltesprit
et la vie: 1la foi, la philosophie et la morale., FEt, par le fait mame,
nous sommee transportés au sein du chapitre suivant pour entrer de
rleins piede sur le termain des relations de l'art avec tout ce qui
peut lui 8tre une source d'enrichissement, ou blen sous un aufre aspect,
une cccasion de lutte: le vrai spéeulatif et pratique.




CHAPITRE SIXIEME

LEE RELATIONS DE LYART

AVEC IES AUTRES HABITUS DE Lt'INTELLICGENCE




CHAPITRE SIXIEME

ias relations de 1t'art avec les autres habitus de 1'intellirence:

Iei, nous mettyons ltart en contact avee le vrai théologique et
philosophique et avec le Bien morel; nous aurone ainsi replacé llart
dans son véritable contexte de vie, soulevant pour terminer 1‘angoissant
probléme du conflit de llart et de la prudence.

# 1. Ralations art-phileosophie

Ltart peut lisr compagnie savec la philosophie sar bien des rapports
ot, 3 vrai dire, Henri Ghdon a trouvé moyen de nous les indiquer tous:
11 ne procdde pas cepemiant avec 18 mée verve paur chacun d'eux, comme

noag le verrons,

Aprds avoir introduit la philosophie comme situant ltart & sa
place dans la réalité, nous insisterons davantage, avec Chéon, sur la
philosophie comme eritdre dlobjectivité dans 1'lactivité artistique,
surtout an sujet des Belles-letires,



o

1. L'art en tant qu'étre:

Llart, étant un 8tre, se cape nécesemirement dans le monde des
étree, dans la hiérarchie des 8tres. i lui indiquera cetie place si
ce n'est une philosophie, une saine philosophie? Elle seule pourra éta-
blir une correcte hiérarchiec des valeurs et placer llart & son endroit:
d'abord, parmi les €tres créés et, par conedquent, soumis au Créateur;
puis, subordonné & 1 vie et non pas dirigeant lui-méne la vie,

i3~-dessus, monsisur Chéon semble plus formel que jJamais: la forte
legon de monsieur Jacquee !aritain, la puiesance de sa foi, en ont fait
un convaincu... et puis, il a tant saisl l'emprise néfaste des rhiloso-
rhies individualistes et négatives d'un Kant, d'un Carlyle, :'un
Nietzeche... sur l'art ¢t la conception de l'art, n'ignorant pas émle-
ment comment il s'avére difficllc de redressor la voie: “I1 sera peut-
étre plus facile de faire recormaftre & i'homme du comwun ot au 1légis-
lateur la nécessité d'en appeler 4 Dieu pour restaurer la cité, la
famille, que de persuader l'artiste moderne de plier les droite de son
art 3 une lol supérieure & ltart. Four lui, 1'art a remplacé nNiesu, et
nous somucs dee sacrildges . Il faut done resormaftre le tort des
artistes d'oublier ltéchelle des valeurs: "Mais ai haut placée gque
soit l'oeuvre d'art, et si rrivilégiée (en principe) artistcs et hommes
de lettres, il n'en reste pae moins que 1'idolftrie littéraire compte

1. Partis ME, Ps 223.
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pared les travers las plus ridicules de notre tempsl*., (ui indiguera 4
1l'art sa poumission & Dieu et sas devoirs envers le Créateur sinon une
philosophie objective)

Il reviendra au rfle d'une saine philosophie de délimiter la force
d'influence d'une intellligence artistique: "Je venais de lire, dans
Théonas, le chapitre treitant de la liberté de 1'intelligence et 'y
avais appris qu'elle n'est pas libre du tout, ou ssulement dans les
limites de llobjet qu'aelle veut saisir {[...] ce qui est vral pour la
pensée 1'sst pour llart et les lettres, émanation de la peansée?". En
parlant, plus loin, "de ecatte philosophie largement humaine [...;
qu'est la philosorhie thomiste", Ghéon déclarera que la "notion théori-
que de l'axrt” tells qu'elle la propose est intraitable sur les princi~
pes>. Dans ces conférences au "Vieux-Colombler”, il réaffirmera: "Ce
que l'Zcole enssigne (Arietote, Saint Thowmae) est irréfutable dans les
conclngions d'ensemblel; et fort de cette pensée, il pourra éerire
ailleurs:

Ie grand bienfait de la doctrine universelle que aous
avons, sans aucun mérite, adoptée, c'est qu'en faisant
sentir & notre intelligence, avec sa primuté, les

limites au dedans desquelles elle peut jouer utilement
~—ou impunément—~ elle replace las artistes et spécia-

lement les homnes do lettres dans un milien vraiment
humein, [.e.] Elle les réintdgre dans ls corps social

6%. “fur l'orgueil littéraire*, dans Rev. des Jeunes, 10 nov, 1921,
Pe 368,

2, Fartis Pris, p. 37.

3. sy Pe hq

k. du théftre, p. 15-16.




(familial, national, universel)., TPlle no leur
permet plus d'oublier qu'ils en sont le# mexbres.
Elle lsur raprelle les besoins inhérents 3 leur
nature, les devoirs précis qui nocus lient envers

les autres et envers nous., Flle maintient & travers
eux la eiremlation commne, sans laquelle ne saurait
ni respirer, ni se nourrir pas plus un art qutune
soclété, ¥lls leur dit: vous 8tes des hommes de
métier qul travaillez parmi les autres ot pour les
autres.. leur art ainsi {...] prend meswre sur la

réalitél,
Quand on néglige de baser 1a réalité de 1'art sur la Sagesse, on dévie:

Dans les cénacles littérairee o demuis trente ans,
stélabore la notion dtart tel qu'il sera demain, ou
aprés-demsiin, ou jamais — car il y rdgne un véritable
fanatisme "messiandque”, et on n'y saurait comvenir
d'aucun "messie", pulsque, par principe, on ltattende
on em est encore au grand A, Kncore et de plus en
plus, Flue le temps raese, plus le but s'éloigne,
plus l'ob:)at se dérobe, et plus grandit la =ajusculs,
[eee] psogroaaiom est logigue, prévue, on peut
dire fatale*®,

I1 fant donc, au non Jde la civilisation, ouvrir les yeux sur tout

et accepter avec humilité que les autres peuvent avoir pensé avant
nous3,

Far ces textes, nous comprenons mieux Ghéon: eet artiste, rrofondé-
ment artiste, & cause de sa largeur de vue, sait reconnaftre & la phi-
losophie ce pouvoir de conmaissance universelle par les causes, mére
dans la direction st 1a conception de 1ltart,

mréface, pe 12-13.
mrin.

30 Pe 87.



2, L'art en tant qu'art:

Cet aspest, toutefois, n'envissge ou n'intéresse l'art qufen tant
qu'étre; nous allons raintenant tomber dans le domeine de l'art propre-
ment dit, Quel est le mot de 1la philoeophis, au point de vue de l'art
en tant gqutart?

Nos inetincts de philosophes nous auraient fait demnder & Chéon
de traiter séparément les rapports de la philosophie avec le beau et
ceux de la philosophie avec le sujet dans l'art., Insatisfaits sur ce
point, mals par respect pour Ghéon, noue devrons envelopper d'un seul
eoup d'oeil llosuvre d'art, la traiter comme tout "ad modum unius”,

quittes & tirer guelquez conclusions pour ncus satisfaire,

Ici, nous entrons dans le domaine des Belles-letires proprament
dit, Nous émettrons d'abord un mot pour rappaler le lien nécessaire de
1'art et de la pensée el son pourquol, puis nous appuierons surtout sur
le comment.

Nous avons déjd souligné la dietribution des arte en ceux qui
peuvent, sans se dimlmer, se mettre au scrvice d'une penste — chacun
4 sa facon évidemment — et en d'autres qui doivent coliaborer avec
elle: cette fois nous sonmes en plein art littéraire. En prenant les
yeux de CGhéon, dans cette partie, nous verrone forcément "en catholi-
ques” (nous ne disons pas "un art catholique": Chéon en appligque les
régles 2 tout art), nous aurons une conception catholique de 1'art

*tout court",



laissons l'anteur lui-méme nous conner sa position:

Notons aussi 1'énorme différence entre llart litter. .dire
et 1.or loo autlres arie., -torecl ce servent CWCLD ootls
qui, 4 1la riguour, se suffisent. L'art littéralrc se
cert Jo glmes ot ¢ 1Al b tegt rus o o Lo
tant que la fagon dont il 1ls cit, OUn certa.n ordre
dans les mots sup-os. un certain ordre don: loc rencie,
Llartigte ici découvre lthomme, l'hemme qui nense,
Lthorme qui penee Stant temm d'exprimer unc onini.ny,
1ltart pour l'art aussitét lui devient impocgibles

voiei le beau tem de comnoser avee le vrail,

it ailleurs, le méme principe aménera des précisions intéressanios:

L'art littéralre —sans grand a-— cst l'art dlexpriver
par dee mots une pensée, Rien de ~lus, rlen de mpires,
Clest en co sons qu'ton peut le diro utilitaire. On
n'exprine yas une nensfe sane le cdérir i'étre entendy,
ni mfme dtexercer une influence. Mue le désir «'in-
fluenecer "par la beauté", condition rmriela’lic ot gine
ua non, svil requis & 12 source \le ‘ocuvre ‘art,
% hose ost " tc te fvidener,  ais s & Suvre
littédraire un autre désir s'y ajoute, s'y supurpose et
se fond avec lui, delul d'iniluencer "nar la renséa”,
qui n'a pas moins d'importance ot de nécessité. .om-
sentez & cela — ou bien : 'erploves rac des ots.
4insgi, l'art dans les letires ne commencs g, "ails
findt au point o} commence l'incifférence., loin 7.3l
stagisse de se ditacher de l'objet de rensée, en le
sacrifiant 4 l'objet de beaurs, il e'. .t a: contraire
de 1l'épouser tout entier, si fortemet, si jJusterme . t,
que la beauté de la forue nalsse -e 1'étreinte et
consacre l'intensits , la partial%té et llautho-ticité
de la rensfe ~€me qul la soutiet®,

En faisant usage d'une mutiére, le rfle essentiel dc i'art -~ nrlshe
3 ltenvelo-per d'une forme de beautdé, "neore le sorniter el vroblde

de 1'équilibre entre la forme et 1la mitidrel -1 nc fa't ras mue le vrai

1, Partis iris, p. 210,
2. mo' TPe 23‘2h0
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prime sur le beau certes; mais, que ce prinecipe dtun autrc cfté, en vue
dlenrayer le malhsur, n'élimine pas le vrai des Yellos-lettrest. Le
libre jeu devient, par conséquent, une chimére? ".a'on ne rintre donc,
en littérature, une oeuvre dlart ol ce libre jeu ne soit pas cirigé,
réglé, limité, par l'opinion de 1'éerivain sur les choses (u'il repwé-
sente, sl objectivement q.'il tienne 4 les remrésenter...

On n'éerit pas pour ne rien dire, mie pour commmiquer,

Je le répdte, unc pensée, un sentimont, un fait, en un

mot une opinion; celle-ci sera vraie ou fausse, bonne

ou mauvaisge, édifiante ou immorsle, maie cela sera, ou

bien n'employez pas les motes; elle nourrira l'oeuvre

d'art. Jo ns vois pas comment une pensée catholique

muirait plus 8 1a beauté de l'oeuvre, & s rectituds

esthétique, qu'une pensée nibzzachéenne‘, kantienne,
voltairienne ou bergsommie

Alors, c'sgt entendu, le beau compose nécessairement avec le vrai
dans l'art littéraire, parce quton y fait cssentiellement usage de mots,
Ce droit ct ce devoir de commniquer une pensée, de comclure, lui appar-
tient également pour une autre ralson: il est fonction do ltesprit: "Je
vous 1livre [...] un oot de Chesterton [...); mis eelui-ci ect séricux:
'lo cerveau est une machine & produire dee conclusions; s'il ne peut
arriver & conclure, ctest qu'il est rouillé,' 21 donc 1'art dépend du

cerveau st non pas ssulement des sens.., Concluez vous-isdme ",

Apréds cette assaertion, l'on connaft déjd 1a réponse de rifon 3 ceux

qui se damandent &i 1l'art est "un divertissement ou une école: Un

1. Partis Pris 9:135 2i-2%,
2. ep De 20,
3. T50. p. LS.
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divertissement? & mon avie, 11 doit 1'6tre toujours. .t unc école?
le plus souvent possible, lc cas de Ia Fontaine nous prouve gu'il =ty

a pas contradiction™",

€i nous voulons pousscr plus loin maintenant et nous Jemander
comment l'artiste devra se servir de la pensée, i1 nous fandra -'abord

roser ie rrobldme sirement,

Rappelons-nous 1'cbligation pour l'artiste 'arprofondir et de
perfectionner eson métier pour s'assurer la facilité, l'aisance ot la
vraie liberté dans son activité, en un not powr 8tre certain de son ins-
truments nous avons déjd souligné également le respect sacré af &
1'objet, coume un des éléments du métier d'art. Ce respect de ifobjet,
éviderment, en surpose une connmaissance sire; une conclusion s'imrose
de sol: au sujet de la libertd et de la facilité de 1l'artiste, 11 faudra
1tentendre non seulement & propos de 1l'objet de beauté, mais ausei de

1l'objet de penséa.

Alors se formle la difficulté: cette liberté vis-d-vis ltobjet,

coment itatteindre’ Sur quel terrain l'art rencontrera-t-~il la plus

rrande liberté? dans la certitude ou dans 1'inquiétude? et de terrain

se trouvera-t-il dans une pensée objective ou une pensée subjective?

Voild notre probléms posél ilous consacrerons la dernidre partie de ce

paragraphe & 1¢ résoudre.

1, Partis Fris, ». 3L.
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Faudra-t-il insister sur les conditions d'une vraie liberts? "lais
trouve~t~on la liberté ailleurs que dans la cartitude?rl” la certituds,
au grand sidele, a sauvé un la Femtaine?, elle libdre encore tout artis-
te chrétien; tandis que 1l'inquibtude dtune fol douteuse et sensible a
perdu le romantismes. Il nous semble pouvoir tout résumer par ceb cx-
trait de la pré&face des Partis Fris:

ese C& que je tiens surtout & noter, clest la concor-
dance & peu mrds constante gue i'al e¢ru rencontrer entre
lgs legons du "thomisme! et les legons du "classicisne”.
Faut-11 s'eon étonner? Les uncs et lee autres sont de
réalité et de raison. &i celles-1d débordent cellcs-cl
ot loe dépassent, en rejoignant le plan surnaturel -
sur le plan naturel, elles lees doublent et les Justi-
fient., ls romntieme eut le grand tort de ne pas stanmugror
gur la notion de 1'8tre, commune au thomisme dans la
théorie et au chssﬁi’mu dane la pratique. Aussi ne
suivenng-nous pac ses lecons, ,...) Je ne plalde pas
pour un art fermé et contraint, mais pour un art libre
et ouvert, Hulle part on ne danse aussl bien que sur

un sol égal et ferme, sur lequel on sait od poser ses
pas, Ou, pour présenter autrement la chose, la certi-
tude n'empSche ras le Jeuj av contraire, elle le permet®,

De 12, nousr pogeédens un premier principe: "la liberté réside dans

la certitude”, et mére nous avons ébauché: "ce terrain de certituds

stappuie sur une philosophie de 1'8tre, une pensie cbjective™. "ir -0l

trouble, le non-moi rasmu'es". Les lignes suivantes se proposent d'éta-

blir davaactapge ces données fondamentales.

Parce qutune des premidres lois de ltart consiste dans le resvect

de 1'objet, il en faudre une connairsance approfondlie; 4 cause des né~

1, "', Roger du Card et le romn", dans Vie Int., nc 2, n, 355,
2, Partis Pris, o, 3. T
3. M’a'&
. 1Ces Do .
5. Promenades, p. 156,
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gligences sur ce point capital, quand *la scolastique n'a plus de mrise
sur un art de plus en plus soucieux de mondanitél¥, quand "la loi de son
godt" est inpeaéoz, ltart se voit bientdt conduit "& une progressive
déchéance3", Voild diagnostiquée la mladie du dernier sideles plus de
guide, plus de philosovhis de ltobjet et par conséquent négation de
1tobjet, déviation, et négation de llarth,

Un texte trés fort et trds ironique & la fois, signifis bisn cet

individualisme et cette marche de ltlart s=ans direction:

Le stupide XIXe siécle; stupide: il ne s'agit que de

ltesprits Un bedu troupeau de vaches sur une voie

de chemin de fer ou devant une automobile, sourd aux

appels, aux cris, fongamt contre ltebstacle, tout

stupide qu'il soit n'en est pas moins un beaun troupeau,

Le tout est de s'entendre sur ge dont on le félicite:

son lustre cu son intelligence-”.
Péché contre l'intelligence pay$ par un gauchissement subjectif des
plus malencontreux! “Comme je l'al montré déjd, les hommes libérés
d'un av-deld préeis, dur.nt se reconstruire un ciel et plo gér nt pas-
sionnément sum espaces vagues [...] &i notre raiason se reprend, elle

saurea tout remettre en place sans se priver d'aucun conemraé".

A une objeetion comme celle-ci: "Croit-il (Ghéon) que ce qutil
appelle t1ltappétit vers le divin' non contenté entrafne fatalement le

1, Promenades, p. L57.

2. mg . 18.

3. s Pn .

L T5 p. 106-109.

65. L) i{.upidi £IXe sidcle", dans Rev. des Jeunes, 10 aolt 1922,
pe 360,

6, Partis Pris, p. 70-T1l.
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doute sur 1%objet et sur llart d'éorirer®, il sait répondre: "Je nlen
disconviens pas, [...} Farlant en géniral, sans nlarréter aux oas
diespsces, je wmignalais abmplement uns des raisons qui, & mon sens, ont
fait déreiller le lyrism et, troublant ia pensée, tendent & joter le
trouble dans les motsl”, Certainement, 1'on peut "se nourrir su lait,
maig il arrive qu'on s'en lagse..." at #1a norme veut cie t8t ou tard
on en reviemne @ 1a solide piéce de boeuf., En podsie com:s en toute
littéreture, la pidce de boeuf, ¢'est ls discours, autrement it l1a
mrise des mots mur 1l'cbjet™, Le discours, celui qui wet le contact
avec 1'5tre, avec l'objet, voild ol il faut s'adresser. Une philosophie
de 1'étre s'uvére done nioeseaire.

Ltobjecteur dtil y a un instant acouse maintenant Chéon de ne pas
pousger le probldme “jusque dane sos sources transeendantes’ et Co se
contenter *d'une affirsation mpides qui élude avec raison le probléeme",
La réponse arrive, claire et précisge:

Hon, je n'élude ras le rrobléme; je me réfdre & une
philosorhis classfe, le "thomimme® que je n'ai mas &
exposer., Thonisme ou non, clest l'ob vité que Je
conziddre corme exigible. [ses | E‘ti% e% Vrei que
sy la terre, bien des hosmes rétablissent dans la
matique ce qutils ont abeli en théorie, On peut
nier ltexistence du 'pain; il fautl manger., Lais
squ'il faut manger, il sat plus logique et plus
de ne pas douter de son existence”,

1, rartis Pris, p. 213,
2. op Po O,
3 * .L!)ia. » p. 212‘213 .
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laissant de c8té de nombreux textes paralldles, noue en élisons un
qui nous indiquera commert une philosorhie de 11'8tre non senlemerd nous
fournit un objet, mais encore assure les woysne de le resrocter: 1'éta-
blissement de la hidrarchie des valsurs, la protection conbre l'analyse
dans l'art qui, au liev de composer, amdne "une lisséeation qui eonduit
au ndant®,

I1 ne suffit donc pas de se dire analyste, ni mime de
1i'8tre pour rentrer dans la droite ligne: le culte =&l
corprris de l'objet tue done ltobjet? Oui rosera une
juste 1L.mite dans i'occasion & ltgxercisce juste de nos
facultée critiques? Ce qu'il faudreit, ctost que 1l'on
nous rendf{t le regard simple du "classique" qui aborde
les choses avec asrurance et humilité; qui 2 c'en
laisse pas, mais qui ne eten fait pas accroire; qui
voit immidiatameat 1lessentdel, mais s'il le quitte,
ne craindra vas dty revenir par un détour; qui entre
volontiers dans le détail, mais ne ldche jamaie le
mincipal pour llaccessoire,

quel est le prineipl? uel est l'essentiel? Y a~t-
il une essence” Y a-t-il un principe” .a'obJeclent mes
contradisteurs. J'étaie en trsin de me demander justo-
ment si, sang une philosorhie Je 1'étre, le clascique
peut existeﬁ.

Ainsi "1l'art classique ne décomposs gque pour recorposer<"; le respect
de l'objet doit dome s'entendre corrsctement; non cette 'achirence'
formliste "aux moindres accidents de sa surface et de sa profondeur; uais
le discernement entre ce qui est en lul le principal et ce qui cet le
gecondaire3", la soumission & l'objet rejette par conséquent cette

analyse & 1'infini, et oxige de l'srtiste beaucoup d'équilibre dans son
activitél‘.

1. Partis Pris, p. 182.183,
2. 5T, Tho.
3, A=

he TbId,, pe 178-179.
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Mais, entendons-noug hien, "le respeet de l'objet n'implique pas
nécessairemsnt la démiseion totale du ‘mujet!, comme dlaucuns ont pu
le croires clest én reste une hypoerisie, car ls t'sujet' ne ec dément
jamais compldtementlv , oar, enfin, il faut au moins une note personnells
dans 1'osuvre, une caractéristique de l'auteur, Et augei, pourquoli
éliminer d'une philosophie de 1'6tre. 1'étude du‘moil pris comme objetl
Oui, ceux~ld mfmes sortent de leur moi. Quand ils 1l'appeéhendent et le
modélent, c'est encore comme un ‘objet', extérieur & eux, qu'il est
permis de défimiyPh,

Far qualques exemples maintenant, noue illustrerons ce.te pensée
et en méme temps, nous verrons les apports Jd'une rhilosorhie objective
d llactivité artistique.

Ghéon, au sujet de la Fontaine, soulignera comment il ne craint
pes de sortir de son “pur plaisir® pour ftre "3 sa manidre-— utile:
la certituds [mous soulignn®] qu'on a, du grand sidele, d'une hidrar-
chie des facultée, de l'infériorité de tout ce gul regarde les cens,
de la suplriorité de tout ce qui concerne l'esprit, du devoir de per-
fectionnement 'lmmaniste! sauvera La Fontaine de son fgoiste stérilité&n,
Et voici, dans le méme sens, mais plus fortement —il envelonpe, avec
la philosophie, la foi et la morale— un extrait un peu plua long:

La Fontaine, ni Yoliére ne sont dec écrivains essen-

tiellement religieux et loin de 14,,, iais tous tant
qu'ils sont, ceux-12 et les autrses, “entés" sur l'arbre

1, "M, Roger du Gard et le rozan", dans Vie Int., no 2, p. 352,
2. Partis Pris Pe 112. ’
3. Ib-{ao, Pe §ﬁ"350
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catholique, n'ort porté tous leurs fruits, n'ont mu
mirir dane le calume, dans la sérénité, que parce qutils
les sgentaient bien solidement accrochés au bois...
Ilsvivaient dans une certitude, womremsnt catholique,
sur les valsurs intellecturlles et morales ~ue leurs
osuvras rettaiont en jen., L'évidence 4tait pour eux
1'évidence; 1'expérience, llexpérience, sclon les lois
de la raison; ltamour, ltamour, selon l'usage Jdtune
antique culture de moeurs; enfin le péché &tait le
péché selon 1l'ensciynement de 1'iglise, {...; Ie pli
religieux &tait trop merqué, trop profond vour s'effa-
cer dans le doute ou la défaillance., Leurs certitudes
morales s'arpuyaient mére & leur insu, sur upe certi-
tude "spirituelle® ancestrale, qui les avait é&difiés

et modelés, Ces cdmirables créatcurs de beaulé et de
vérité ne se montrérent si tranquillement, si humbine-
ment et si torrestrement classiques, que parce qu'ils
portaient en ux, méme inconsciente, la non-inquiétude
de Tdeu, Oui, li vepele était venu et ils :. tavalent
s a ltattan .

Faudrait-il, en passant, noter un point ou l'autre des rolations
de la musique avec la pensée? Frenons garde de préter 4 la rusique le

devoir d'exprimer une idée; slle le peut mais, n'oublions pae, 2lle ne

le peut que rmsicalement. Chéon nous donnere un exemcle de composition

musicale qui veut dire “ece qui est, est®: Ltaccord majour ect 4 la
base, cela suffit?, ‘“ais il reste quand mépe qu'une musique 'objective!
scule peut se dire =msique classigue, Unc musigue objeetive, "celle
qui touche aux racines de 1'Stred",

51 1ltorn ®e raprelle cependant comment Yozart, en frais de conmais-
sance, se limitait & =a rusique, 1'on se demande bien ol 11 a mu ;ulser

cette riche mtidre.., "Humainement ce qui le sauve, ce qui le rarde,

le Partis Iris Te &—630
2. Tromenacer, pe 230.
3. Ibiao. P 3050
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c'est son anti~intellactualisme; si lton veut, sa légdvetd. [la foi
lui suffit,..] Il ne s'intdressait vraiment qu'd ce que la musique
peut tradulre, aidée au basoin par les mots: la force et la douceur des
sentiments mmaines, 1a mobilité da monde et des Stres, leur beauté et
leur harmenie, enfin la louange de Dieu®, On croit, on pense autour
ds luiy cher som pdr-, sa soeur, ses amis, 1la foi est forte; lui, il
croit, ¢a lui suffit,

En conclusion de ce parmgraphs, nous allons disséquer un texte de
Ohéon sur ce qu'il appells "la thése catholigue® de l'art, Par 18, nous
toucharons particulidrement au probléme du beau,

L'idée génfrale, en premier lieu: une ceuvre ne sera pas balle sl

slle ntest pas vreiel Et le reste, pour appuyer cetio assertion: le
beau étant l'ordre selon Dieu et lfordre selon Dieu, le vrai, ll'artiste
a le devoir de rétablir des valeurs vrales tellss que la philosophie et
la fol peuvent les fourmdr. Volei maintenant quelques extraits de ce
long texte,

Se conformer au beau, c'est donc se conformer 2 Dieu,
par saite au VRAI et au BIEN qui sont unis au beau en
Digu. [ees] Il ne stagit de rien de moins, pour
Tavtiste que do capter un pur n de la Divinité.
Dans le regret du paradis perdu Dien créa Adam &
son image, dans l'eepoir du paradie retrouvé ol vivront
nos “earps glorieux", ltart humin rejoindra la beauté
créée, telle qutelle fut avanmt que le péché en et
diminué 1'éclat, I rejoindra plus haut encore la
beautéd inerdée qui est Dieu méns.

1. Promenades, p. 76 et 70,
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Klle [1tEglise] dit 2 1l'artiste: "1e monde est ton
domeine, prendsi‘l..,] Ysis elle ajoute: "Dans 1l'ordre
voulu de Dieu®. “fd tu donnes le pas dans tes ouvrages
& ce qui est dds sene sur ce qul est de l'esprit; si ta
peing le péohé et ne le nommes pas péehd; el {...], tu
goras dans ton tort, en tant que chrétien, et en tant
qutartiste, Car tu auras sacrifié le plus su moins, 1'étre
au non-ftre; tu auras peint les choses & 1l'emvers, Ta
peinture ne sera pas vrale, et, par sulte, ne sere ypas
bonne, Jtajoute qu'elle ne sora pas belle. Car la
beauté, cfest llordre selon Dieu™ {...]

Done rétablir des vaeleure vruies, voild le winimm
& exiger d*un art chrétien, T aura le respect de la
eréatien, Tl évitera ls sensualisme qui ré&duit 1'homre
2 1'état d'animal, Il replacera toutes choses dane lewr
exacte hidrerchie, Il scus-entendra Dieu, méme 2'il
tait eon nom, [...] Il exprimera implicitemept l'ordre
catholique du monde et il y pliera son pub .

Rétablir des valeurs vraies, respecter la gradation des étres, se

soumebtre 4 1'objet, voild une obligation grave de l'artiste et voild
¢e en quol une eaine philoeophie pourra porter secours.

la philospphie toutefois ne contrSle pas toutes les sources de vé-
rité, HNous n'avons pu au cours de ce paragravhe éviter de le souligner;
il y a encore plus profond que la philosophie, il y & la vérité eurna-
turelle domt la foi rem-lit noe intelligemces. S1 ltart et tem de
puiser dane toute la réalitd, ne luil fandra~t-il pas faire compte & la
sumature? En quol donc 1l'art psut-il esplrer de la foi?

8 2, Relations art-foi

En nous mettant en possession d'une réalité introuvable par 1t'in-

1, Partis fris, p. 22-225, 227-228,
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telligence seule, la foi dietant encore plus profondément "l'lordre selo:
Dieu" wa établir des relations avec l'art un pen du genre de cellee e
1a philosophis, mais, cette fols, on renchérigsant. sinsi, nous DHours-
rone parler de la fol comms guide de l'art en tant qu'étre; mals nous
appuierons mrincipelement sur la foi, terrain de certitude sans &zal

pour ltactivité artistigue,

la foi, tout comme la philosophie, se fait un honneur de respscier
liordination des chosesy et elle lo peut d'autant plue facilement qu'elle
les juge de plus haut encore., O3 done la foi place-t-elle llart dans
le monde des ftres? Lt'art & un devoir de beauté et déjd, dans ce sens,
il participe 4 la divinité, & la Beauté méme, Toutefois, "1llart étant

de Men, n'est pas Dieu:

11 se subordomne & Dieu, sous peine de le méconmaftre,
I1 ne trouvera Dieu, il n'imitera Dieu, il n'atteindre
le bean qul est en Nieu, qu'en faisant acte de soumis—
#ion 4 ien, el en le recormalesant conmme tal, FAitre
32 monde, maitre du beav, iaitre de llart. [...] Le
jour o} llartiste ou bien 1'horme de lettres prerndrait
conseience de sa dépendance [{...;, loin de perdre & cetle
hurdliation devant le Maftre de toutes choses, il ne
pourrait que gacner, au contraire, et en honneur et an
valeur, Il ne seralt plus Disu, et traiterait son art
avec d'autant plus de rospect, de soin, d'amcur, de
conscience qu'il le saurait reflst de Dieu, espoir de
Dieu, imege plus ou moins aprrochée de 1l!'éternelle
beauté de Dieu, [«se ] HRevermant aux principes d'une
esthétique catholique, je demande en quol ils psuvent
choquer un artiste qui serait chrétien fiddle. uomme
on voit, ils respectent ltart. [...] Ils lc font aussi
libre qu'il est possible & une chose d'&ire libwe. [...
¥ais je le répéte, étant de Dieu, ils le soumettent 3
Dieu, donec & 1'iglise ~— et aucsi bien, étant dans
lthorme, & tons leg devoirs de 1lthomme en tant qu'homme,
envers Dieu, rien n'autorise 4 en décharger l'artiste.

11 doit les recomafire ou il cesse d'Stre chrétienl.

lo Fartis Pris, Pe 225—2260
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Cette loi semble dure 4 llart, clle semble lui enlever toute sa
liberté; et pourtant, la liberté vrais ne résice-t-clle pas dans la
certitude!

Maintenmant, nous pouvons ajouter: y a~t-il plus grande certitude
que dans la foi} 12, en effct, uns seule conception, une "meme conception
du momde, maturel et surmaturel, de 1l'homme et de ses devoirs, de 1'Sne
et de son demtin, du dogme, des préceptes, de 1a réalité de Dieu fait
homne, du Fére et de 1'Eepritl", Et quelle 1liberté le chrétien, le
croyant y exercerz, non seulemsnt 2 cauee de la certitude, maies & cause

de 1'étendue infinie du terreincr,

Noug rappelant les devoire de llart littéreire envers 1a réalité
totale, connue sous la lumidre et de 1a raison ot de la foi, méme ei
1'on sait "que le grand reproche qui est fait aux littérateurs catholi-
ques dans ll'exercice de leur art, cl'est de fausser le beau au nom du
vrai, c'est de soumettre la liberté de la création & une pensée étran-
gére, fournie par la théologie et par la révélation" s pour 1lléerivain
catholigue, lee "barricades! dreesées entre la fol et 1'art ressortis-
gent du domine des imaginations, *Une esthétique proprement cotholi-
que, celle d'un homme qui a 1a foi et qui prétend exprimer et mu, nifier
les vérités do ea fol dans son art est donc parfaitement légitime, 8i
on prétend que le dogme la fausse, je dis que toute opinion la faussera

1, L'art du thédire, p. 187.
2, fartls, Fris, p. 135-136,
3. ____stﬁ. Pe 19{1.
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[ses] On n'en sortira pasi®,

Et el 1l'on ndglige la foi, la véritéd surnaturelle et supréme, llon
tombe cans les pires erreurs esthétiques., Ia preuve provenant de 1'his-
toire, saute aux "yeux d'un catholique"; "Il est évident —ou il deviit
1t'étre~— que le XI¥e sidcle, s'll a péehé contre ltintelligence, a éga-
lement péehé contre la foi?n,

Aprds 1a Révolution, la faim de Dieu, exaspérée psr un
long jeine, cherche en vain la parole, que dis-je, le
corps et le sang qui ont nourri tant do sideles chréd-
tiens, On a fait place netts. Dieu n'est plus dans
1'Eglise, I1 eat partout et rmlle pert. I1 est la
déesse Raimon [...] Comme la faim redouble, los podtes
plongent dang le gouffre, non guidée comme lea rystiques
par la voix de la grice, leur mmin dans la main de
1'Egliee. [...] Lthomms n'eost plus & sa place dans la
ceréation, sous une loi de modestie, de solidarité, de
dépsndance. Flus de comminion des saints, meis plus de
comgunlon entre les hommes, Flus de hiérarchis [1'in-
quiétude rdgne, on attend le Messie...] ... voild ce
qui s'établit, ce qui régne dans des coeurs et dans des
esprite autrefois ordonnés, lusides et qui ne quittaient
1ltordre que pour y rentrer mleré oux. [...] L'art a
perdu sa paix, comme le monde, Romantisms &gale messia~
nisme: faim de Dieu, absence de Neu. 3ien sir, il eut
dlautres raisons, Celle-ci est la prineipsle3.

Le mal re manifeste de la méme fa.on dans les arts plastiques si
1tartiste falt fi de sa fol:

11 ntan reste pas moins, pour nous en tenir aux arts
plastiques, que dans l'gnsemble —-tout cas dlespdee
mis & part— il est tel style, tel systéme do formes,
involontaire ou concerté d'une convenince plus exacte,
plus serrée, quant & llexpression de la foi; qu'd
dater de la lgnaiseance, en raisen d'une plus libre,

1, Partis Fris, p. 220,

62. "Le stuplde XIXe sidele", dans Rev, des Jeunes, 10 aodt 1922,
p. 361,

3. Partis Pris, p. 6L-66.
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d'une compldte maftrise, 18 peintre religieux, comne

le peintre du sidele, tendra de plus en plug 3 rettre

en avant ses moyens, & faire montre de son génie, ——

et ce qu'il a gagnéd dans ltordre du métier, il risque

de le perdre dans l'ordre_de la vérité woflonds; le

sujet fait tort 3 lrobjetl,

uand on refuse & 1la foi son rdle de suide, non seulencnt dans

1'usage de la matidre, de la réalitd, meis dans l'art coxe créature
soumise & DMeu, jusqu'ol peut aller 1'idoldtrie! Telle 1z mort de
Marcel iroust: "On rapporte que le dernier geste du romancier fut pour
demander une feuille sur laquelle il put retoucher la mwort d'un de ses
héros d'aprés la sieme. £t 11 le fit. Geste admirable dans les temps
palens - profondément inhumain dans le nStre., uni? le souel de son

2 Quand les hormes ne volent pas tlus loin

osuvre, et risn de plus?
que la vie terrestre, leur art se ferme, se concentre sur leur égolarme,

et pourtant, "rien de moins chrétien, rien de moins catholiques®|

Voild le dimgnostic du msl: mangue de foi chez llartistel Coment
done sauver llart, quel remdds apporter? "Je reconnais qu'en aucun
tempe il ne fut plus nécessaire qutaunjourd'hul de constituer dee flots
solides de pensée, d'art, de sagesss, —j'ajouterai de foi-— pour résis-
ter au flot montant de 1a barbariel™, Ithistoire égalevert nous merlos

Une lueur inattentue dans une chaine d'argumente el de

faits solidement liés, une lueur spirituelle furtive
dang un discours réglé, telle fut longtemps la poédsie.

1, "Sur quelques 1réjugés en matidre d'art religisux", dans Rev, des
Jeunes, 10 Jjuin 1922, p. 606-£07.

2. "Un homsage & Froust", dane Rev, des Jounes, 10 rmrs 1923,
Pe 597.

30 Pﬂl’ti‘ F!'i-s p. 20.
,4- -LBIdo, Pe 190
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B¥lle évoquait d'autont mieux le mystére qu'elle otfv
référait plus rarement, |..., Car on étailt bon
réaliste cn ce temps-1d, comie on était bon eatho-
ligue — ct c'est tout ur. Isw=cc 4 dire qu'en
notre temps, le cathulicise asurait quelque wrt
dans le rétabliesencnt tant sovhaité el scns doate
prochain des grandes valeurs csthéliques classiques?
Je n'en doute pas. /A, le ml cst métavhyveinuc,
théologique, mli:iem:i.

1a fol seule pourra rrésecrver 1l'art de sa destruction botcle par
lo manque de matidre spiritvelle®. "t ainsi, I'ariiste catholique,
servant le beau en cexrit de fuvi, se rendra utile & sa foi rar soa art.
Loin de s'abaisser, au contrairs, 1l construira, il édifiera: "7difior,

clest construire, mettre en ordre des (wtériaux suivant des loig hardics

ot sires; fonder sur la terre, porter vers le ciel. pdificr 1'houe

est d63d grand; édifier le chrétien Jons 1l'hom.e, une close -lus prande

encore3". “Noug cateil défendu de collaborer 2 notre salut et 4 coelui

des autres par notre art?)"‘"

iais, Yest-ce & dire gne l'fSerivain ou llartiste catloligue quil
exprimera le divin par 1a beauté propre 4 son art, sers tem Je renire
& Neu nompément see hommages? |e...; 1tnzllse 2'c pas colle tr'tent.ion

[ . g
excesciver", Il a le devoir de respecter, d'exrriper Himplicitoment

ltordre catholigque u monde{’“.

hais ¢'est un minimam, je 1l'ail dit, exipible seuleomt
d'uy art gqui traite dersujets rrofarez, "o cra nons
pas de proclamer la légitimité et la supérioritéd d'un
art exprescémant relipicux. Llart a le droit de nomer
Dieu. A un certain degré de splendeur, de noblesse, il

1. Partis "ris, p. 112,

2. -i»Bld., Fe ?30"2310

3. Ibid., wotes, ne 56.

e En‘ﬁmoio;le des mideces moderves, viface, Te Vi
S, Partis ITis, Te 20h~227,

é. Tartis I'rie, p. 228,




en a le devoir. 11 peut, il doit, dans sa forre suméne,
étre corme un public homage renduv & la Tdvipitd, ol?
les dieux des paiens ont &t% célébrés par les plue grands
podtes [...], et nous qui adorons et servons le vrai
Dieu, nous lui refuserions le méme hommge? {(...)] Lt je
parle icl de 1l'art littéraire. Car, dane les arts rlas-
tiques, la place ne lul est pas contestée, l1a nécessité
dn culte fait loi.,,l

Il fandrait un changement! Que l'artiste ntait plus peur de muiser
dans la tradition chrétienne, cells gqui a fait la france, dans le dogme
catholique, dang la liturgie profonde, dans 1la vie des sints, gqu'il ne

craigne plue de servir Dieu par son art, de servir les saints, la foi,

la religion, 1'Iglise... 1a Sainte Viergea. Ghéon avait 4 coeur le

service du Roi des rois par son art, &t il awrait désird le alre enthou-
siasme pour tous les artistes.

Clest un état de 1'-gorit et cu coeur qu'il s'agit de
eréar dans notre peuple par les prestiges ¢'un art
proprement chrétien. Le jour ol un Dante {raniais
nous pourrait proposer une Mivine Comédie, la Iramnce
ne serait pas loin d'avoir recouvre s2 fol, Tel est
l'appel que j'adreste aujourd'hui aux artistes chré-
tiens, mes fréres. Ils ont la charge du morel de la
mation, Los Dpoite de Dieu sont méconnus partout,
n'ils lee affirment, Leur voix est puissante: on les
entendra., LLI LITTRNE ¥T LES ARTS VWL DERT 80U 7 TiA -
NEMENT DE DIEU ET DK NOTRE-SEIGNEUH JESUS-CHHIST DANS
IFUR B:AUTE, TANS LEUR E SExCR. CG'ofT TRAVAILIER
ENCORE POUR L'ART WE DE TRAVAILIFR, PAR IUI, A 1A
QLOIRE DF DIVU TT 'K SOR NIVIN FILS.

Impossible de trouver texte plus clair pour servir de conclusion &
un paragraphe sur les relations art-fol; et de plus, il nous révdle la
foi profonde et la cherité ardenmte d'un artiste chrétien avide de mettre

son art en accord avec sa foi,

1. Fartic Pris, p, 227-229,
2, Intholo;le des tidces modarnesi.., préface, 1. vidii,
3. fartis iris, p. <31.
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g 3. les relations art-rorale:

Noue n'avons pu noue empécher de faire allision & la rorale on mar-
lant de 1la philosovhie et de la fol (elle en fait partie int _rante ¢t
Chéon a souvent traité le tout en un "bloc%), rais 11 nous a sembl{ bon
quand rméme de lul réserver un raragrarhe spéeial, surtout pour saticfairs
nos intelligences de philosorhers, avides de distinctions entre lc vral
epéeulatif et le vrai pratique, Nous allons repoeor ici le protldte des

relations de 1l'art et de la morale, avant ¢'essaver une solutlon,

Le choec de ces deux forces humaines se produit & | loccasion d'une

double rnconmtre: dtune part, ltart et l'homme, doat les acles wé&libérds

sont essentiellement moraux; d'autre part, l'art et la natiére, la réaiité

envers laquelle il doit son respect profond., Voyore plutdt comont Ghéon

lui-méme pose le rrobléme sous ces deux aspects,

Aprés affirmation que l'artiste "serz pére, époux, citoven, et, c'il
a la foi, chrétien dane eon art", il énonce la question:

Mais qulest~ce & dire? &% ltartiste doit tenir compte
de lthorme qu'il est, de ces pas ionc, de ses opinions,
de 1'idée qu'il ce fait de la wirité, de la justice, de
la justecse, il n'est plue libre, La rectitude de son
action va 8tre & chaque instant faussée et par le mal

et par le bien, dane le sens ¢e la vérité ou Jde U'erreur.
[eee; Ia morale ou_l'inmoralisme vont déborler sur le
My roraume du veaul,

Bt plus compldterent ailleurs, il envisace la question en d&relo~pant

davantage ce conflit, résultat de ltunion de l'homme avic Ltartb.

1, Partis Pris, p. 217.
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L'art littéraire qul n'use pas dtune maniére indifférente
de sons, de couleurs, ou de marhre, meis de mots pleine
de sens hwemin, de vrali et de faux, de ml et de bien,
de pensée mmaine, de portée humaine.., Quoi qu'en ait
le littérateur, i1 ne smaurait abdiquer son hmmenité
fonsidre. DN'od trois positions, troie tendances possi-
bles, ou, plus exactement.é une poeition centrale et deux
tendances exsentriques: 1° 1a pogition de ltobjectivité
absolue, exigeant 1a peinture désintérecsée Jets
15 tendance vers le plug haut; idéalisme, spiritua-
lisme ou Taud simplement, worallemey 3?2 1'inclination
%e sensualisme, matérislisme, 1A position
con R ement parlamt, est mrespe impossible &
tenir, sinon pour lthomms de ecience., Ltart n'pst pas
une ssience, {..,.] Il faut dans le coeur de¢ llartiste

& tout le moins un grain dtamour., Il va dene incliner
dams une certaine mesure vers ceci ou cela, vers la mi-
tidre ou vers l'esprit [...] Dés qu'il veut créer,
1tart affirme, Et l'on n'affirme pas le blanc et le
noir & 1a fois, sinon en tant que blanc, en tant que
noir; clest-d-dire en jugeamt, en sortant de 1'indiffé-
rence, De 14 & louer l'un et 2 rémrouver llautre, ou
inversement, 1l niy a qu'un pas, lLe t'fut egt de savoir
Jusqu'od peut aller cette complaisance™.

Et ceci noug amdne au deuxiéms 2aspest du probldme: les relations de
1a norale 3 1'art par 1l'intermédiaire de 1la réalitéd transposée. Corment
un artiste authentique, respectant son art, nreut-il c'abaisser d
1'immoralité? "A supposer cette chose immrobable, impossible: QJu'il
plt 8tre un artiste, il est permis de croire qu'en réglant con effort
sur 1la s ule perfection [il n'sut pas descendu &i bas,..] Fas si bas?
Nais jusqu'od? voild toute 1a question®",

Aingi, ltart s'étendant sur un plan étranger & sa nature dlart &
cause 1° de 1l'influence de lthomms, et 2° de la force de 1la réalité

1. Partis Pris, p. 157-159.
2. .y Pe 8.
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déployée, devra pouceer 3 droite ou & sauche:

4 droite, ce gauchiseement ne présente pas, semile~t-il,
v'inconvéﬂients tron fécheux, €i on on croit les réuasi-
tes des vieux &8, Ffans varler le la tro &die jud tl“ﬂt
au culie, Leess i1 ect tels aﬁtre° ~eares gul suppose
précisbment ltintervention active, combative, ~opal Ua‘,e,
de l'Honme dang l'artiste; [..., selte édli¢u“u10n, le
geurs néne 1' xire et, rar conséquent, lLtart, el =lus
pur artiste que 1a Forntaina? Lais tandis gus coun-cl
feront du prosél tdsme .oral, social, reli; lenx, cout-14,
a l'autre, réclanmeront lu Jdroit, au nom de la iivertd Jde
penser, de faire M prosély tisme immoral, 4a.: Dul
dira: halte-137 |..., 0Dens la conscience de l'artisto,
2'il en a vge, éclate le famoux conflit ertre 1l'Art et
la Prudence

Corment Chéon répondra-t-il 4 une telle question? Attribuerat~il
& 1'art seul le pouvolr de ‘ommor la solution, .tem-écher la peinture
du mal, de relsver 1'indifférence morale?
Lfart le souff{rira-t-il? Tl existe . .elques chiels-
d'oeuvre liberting; ras de Lien grands chele—'oeuvre,
mals che’s-dtoeuvre quand méne. T1 esuffit, hélasl
qu'il en ait un, que 1l'art en ait permis et réyssi
un seul, pour gu'il doive avouer son impulcsance
Ltart se manifeste Jdonec impuisesant, geul, ®ion, la théoric de l'lart,
telle que nous la propose cetie philosorhie largement wmimaine, intruita-
ble smur les jrincipes, judicleuse dans leur am lication, 7:itest la :h.lo-
eopiile thomiste, ne permet pzc de préciser le point limite au deld
dugquel un écrivain sensualiste remonce & 1z di;nitd de con art ot lul

fait tort3", Ia vraie solution se dégage aceds Lien, il nous sentle,

non sculement dc c~r dernidres paroles, maie de tont le conterm du chae

1 Partis Iris, p. 160-161,
. Iad ° C‘O‘-J.Cl
3. Ibid,, p. 16k,



pitre; il faudra s'en remettre 3 un pouveir extérisur, 2 une sainc - i-
losophie morale, & une théologie morale, & la foi, & 1'Eglise: ce seront

les guides.

Lthistoire nous enseigne les résultats de 1'abandon Je l'art & lui-
méme et da son refus, au nom de la liberté, dtune sage direction:
Le jour ol Jean-Jacques Roucsesu, cet abominable sincére,
osa peindre pabliquement ce qui, dans uns société policée,
ne peut &tre rendu publie, 1a sensualité pure ...
réclams ot obtint ses premidres franchises. {...] le gout
immodéré de 1'image, bient8t de la censation, enfin de la
sensualité, aux dépend des plus hautes facultés de l'thomse,
voild 1a tare principale du "etvpide XIXe sidcle® — que
le XXo en eeci contime.., mals peut-Stre 44 a-t-il
touché 1is {ond. Ls reméde serait donc traditionnel et
classique?—.,
Et en outre, "1l est spécifiquement catholiquea". Nous voici done
rendus & une solution unique pour les deux aspects Jdu probléme. Qui,
la position du catholique se révéle idéale pour résoudre var le dedans
la moralité de 1'art, et en tant que fonction humaine, et con tant qu'aun
service d'une matidre non indifférente: "la position est &l asvantapeuse

que je n'imagine aucun artiste véritable qui refuse de nous 1'enviers®,

Clast un grand risgque de tenir compte <de lthomme et e ses tenddn-
ces; Chéon nten disconvi-nt pas, mais "1l faudra courir le risque sous
peine d'inhumanité®...

Le gofit seul, un sens exquis de la mesure pareront au

danger, si on laisse Dieu de c8ts, 'ais, si on croit
en Dieu, si le beau auquel on aapire et dont on z'efforce

1, Partis "ris, p. 163-16k.
2. Im.
3- m-, Pe 16&‘&.66;
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dtévoquer 1l'ombre dane dlimparfaites productions, se
confond avee le vral et avee 1le Wico, bootos thioess
deviennent aiséss, Ur Dieu est & la fois le vrai, le
beau, le bien. Oui, -'ari est menact de Jifaillance
et d'altération £itot qu'il ss =oumet 2 des considéra-
tions ‘trungérec, vorales, cociales o autres, "t
ordre purement humain, .ais 71 e ordra ricn 2 se
soumetire & ce gqui passe 1'ho e, ce gqui est ~lus Jrax
que lai, 2 Dieu, Ainsi un artiste chrétien, lcin de sc
dinimuer en humiliant son art devant la foi, trouvera
dans cette lumiliation les eonditions idéales, inesplrées
d'une rectitude parfaite Je 1l'art, en l'haruonie de
toutes ses facultés supdricures: il we se Jemande plus
8i ce qu'il écrit est moral ot vrel, si la moralite ou
ia verive vont faire tort & la beauter le bDeau qu'lii
poursult etant selon Lieu sera nécessairement maral et
vrai. Il suffira que l'artiste chrétien ait couci du
beau, » ur qu'til demeure ~ans la lixne "u vrai ot o
bien. . .ee; {ui seul mout-étre 2 le roven de ne nlus
songer q.'d son artt.

Pourquoi cette situation stavére-t-elle si avauta e 'se. larce
qulells guide ltartiete dans son activité en lui faisart resrector, sous
1tinfluence d'une comnaissance fondamentale de 1'6tre, la réalité
transposée; elle fait appeler chaque chose par son nos®, Le plan ce
travail du catholique a pour lui "1° de cofncider avec le bon sens;

2° de permettre au lecteur de s'y recomnaltre; 3% de tenir comple de

toutes choser; enfin LC d'assurer & notre art sa liberté et sa droitared",

1, Partis iris, r. 217-21Z,

2- Ibi\l. Te 16?—16?.

3, Ibid,, pe 1659-170, [eux ohjections trouwent ici leur farmule

povidint. ¥ 3] ~ . - . s

et leur révonse: 1° "Ce n'est pas mlin [...; 1a rorale intervient
avant d'éerire au lisu d'arriver aprds... — Et quand ce sarait:
ltavanta e cst Uvonse., Rien par la suite ne fora dévier notre lirne...
plus d'obstacles,” (p,170) € Vous voarrez tout reindre suuf la voli-t8
— 1a réponse gst aisde, nous peimirons la rensealité dans la .esure ol
elle mérite ¢'8tre reinte, Nous 1a remetirons 4 s: ~lace [... “ous
prétendons qu'elle n'est pas lo ~lus intéresesant, ni ¢ 1. i. orta-t
dans 1'homre, [... Lo rlue aveuslewent vassiomé Je: "o . cco, ¢ wueor
cas, n'est réductible & 1'animal, ot L'y réduire, selon naie, closy
manper & 1la vérité objective." (v, 171).
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Le catholicisme avec sa saine philosorivie raméne & 1l'ordire, donne une

solution de certitude et par conséquent de libarté ~our Lrartistel, Lo

LS. T ) £

catholicisme raméne an classicimme, si intiwement 1i5 4 itordre catho-

liqueza

Lthormeur de nos auteurs claseiques consisteit |

3 nlaimetitre la rensualité dons leurs ouvrares 1o tune

fole passée par l'esprit. Avant tont, ils teffor:alent

de la rainrtenir 4 sa place qui, en cucun c.g, n'est la
wremidre, ni dJane 1l'horie, ni dang i'art., loin  tar-

pauvreir 2insi leur netion du =onde, wer la vertu 'une
tracditicnnells hidrarciiie o ile faisaient rentrer nos ceveirs
et nos npacrions, ils avaient s lud conféror so) caxiome

de plénitude, partant le vérits, de dismité et de beauté”.

ceee !
.

% la conclueion, ia voici avec Chéon:

Tradition alorsy Toute 13 tradition —— gui nous mropore
une hidrarchie de valeure fixe, éprouvée, universcllie, ot
qui condames le nrimet les fens, .ue si nous rotournons
le rroblére, si n.us considérons le danger cu roed -1'une
esthétique qui inclinera itart littéraire vors "o uLien
av dépens du beau, la position de 1l'écrivain catholique
n'est pas moins forte, ue risque-t-il? . son iy, le
vrai, le bien et le tezun se 2oncentrent, .uwand il vise
le souverain 3ien, il vise du ~f-e cour 1z souveraine
Vérité et la souveraine Beauté. Le conflit n'a plis lieug
1tamtinomie est résoluel.

le catholique, par son esorit de ol ct sa reconmaissuince de “la

souveraineté de vieu sur les lottres et las arts" so trouve Jane la

l. Pﬁrtis Friﬂ, F' 1720
2. LEEQ., “. I?ZO

3. I6id,, 1. 163.

L. TBId,, me 172-173.



meilleure gituation pour sortlr du zonflit non as au «/iriment Je son
art, mais avec avantaye pour la Beautéd qu'il veut produire, Stant con-

forme d Iien, le souverain Zien, la Vérit:, la Uie, l'a’oralle Beauté,

Avant de remreadre, dans une vie 1'ensenile, les donnécs des
quatre derniers chapiires et d'y portor notre jugement, nou: voulons
nous arréter 4 une aprlication marticulidre de la doctrine exposée, en
congidérant la meilleure partie de 1l'dnme "ghiornnierme", son art drama~

tique .
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CIAPITRE CEPTIEME

Quelques notions ¢tart dramatique

Ce chapitre ne -rétend pas atte ndre & fond, exposer au vo wlot,
un tralté dlart drasaticque selon la penglc ‘e Ghéon, Jo.¢ le titre le
=5 ére plutét, ces quelques pages se veulent c'aprorter au rors du
travail un complément, accidentel si vous voulez, mais quand ¢ trde
utile pour mieux comprendre la doetrine sur ltart de celui que :lon ne

paut s'imaginer sans penser au thédtre.

Foredment donc, pour ne pas déplacer le centre de la thése, nous
dovrons nous en tenir aux lignes génirsles, évitant & la fois de revenir
sur les mrincipes géndraux dé3jd énoncée cu dlentrer dans la ninutie d'urs

technique trop approfondie,

Hotre effort aura servi, de cette facon, & ébaucher le lien poscible
entre une notion dtart en ~én'ral et son ap lication conerdte dans un

art particulier, ltart dramatique.

4
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Demande~t-on & Chéon sa pensée sur le thédtre, infailliblement 11
tient 4 en poser d'zbord le probldme rrécisy ot, pour lui, il faut avant
tout recourir & 1thistoirel. Pour rester dans 1a licne de Chéon, rar
conséquont, noug consacrerons un premier paragreprhe & la rosition his~
torique de 1a question; un deuxidre s'occupera d'une solution ~our un
rencuveau drmatique, puis nous parlercns d'art dramatique chréticn dans

un dernier,

8 1, Position du probléme:

En face d'un type réactionnaire et traditionaliste & la fols coune
Chéon, on ne se surprend plus de ce retour si fréquent 2 1'histoire; cui,
#i nous avons bien compris notre artiste, nous trouvons en lui deux
motife nécessitamt cette foullle du paesé: dlebord, le théftre & ses
origines se maniferte plus pur, plus digne et plus grand, tout comre
1lteau aux voieinages de la source; mals surtout, 1l'histoire, maltresce
de vie, et maftresse d'art, fournira 13 lsgon indispensable pour réparer
les faiblesses et lee déviations qui ont embourbé le théftre dans les
erreurs lamentables des derniers sidcies.

En un mot, dansz sa réaction, Chéon veut renouveler, rétablir les
vraies veleurs de 1la scéne, renouer avec la tradition, la saine tradition,
celle que les tendances & ndor et & tout casser ont isvlie, redomner de
la vie aux tréteaux, cette vipueur perdue an cours ' ez derniere temps,

Connaftre 1'histoire reste par conséquent une -es rrenidrcrs couditiones

1., Ltart du théfird, p. [51]}=132; "Théfire poétique ot In, chrétien”,
dans le Devolr, 19 aoﬂ—i93ﬁ, Pe 23 "15 ans de théftre", dans lev. des
Jeunes, IS mal 1935, p. 67L4-678; etc.
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pour rétablir 1'4tat {déal de 1'art dramatigue si digne et si noble &
ses origines,

Perlomg d'abord de la saine tradition théftrale, clest-d-dire, de
la période des origines, d'Esshyle chea lae Orecs, & 1'dge classique en
France; puie nous aborderons l'étape des hérésies, s'écoulant de Victor
Hago au théftre 1ibwel, A titre de conclusion, nous formulercns le
probléme récis dtun renoaveau seénigue,

1. "Des Origines £ 1'Sge classique"

1s théftre prend naissance chez les Crecs. Issu du mélange des
manifestatione populaires au culte des divinités, on le dit, & juste
titre, né de 1a religion. las premidres tragédies, en effet, les tra-
gbdies d'Eechyle, se tiennent &traftement lides aux célébratione en
1thonneur des dleux, Puis, il s'étend & divers domaines humanitaires,
mais toujours, 1l demeure peuple et accessible & tousy la Oréce ancienne,
pour sir, offre un bel exemple d'un art dramatigque ol tout le monde joue,
participe et o ltunanimité permet des jeux choraux et plastiques d'une
infinie variété,

Flaute et Térence, 2 Bome, rencuvellent cet art de grand air, sa-
echant parler au peuple et se servir de lul, ¥émandre cependant aboutit
dans un art plus fermé, et, de fait, il donnera le coup de gréce au genre,
Sérdque, do son cfté, &erira pour la littérature, non pour la scéne,

1, Ces deux parties ont requ leur parfzite délimitation dans la
deuxidme et la troisiéme conférence au Visux-Colombier (1923), publibes
dans L'art du théftre, p, [51}~95; [991-132.




Puis vient le loyen-Age avec son thistre vaste et pudscant, ailié
au culte et 2 la liturgle chrdtienne: la mesce, c'est le grand drane et
tous las mystéras sont des jeux. In ce temps-13, le peuple croveit et
il savait faire usage des sens pour s'élever st mismir la rdalité yro-
fonde sigmifibe mar la liturgie,

¥ais ces "mystdres* doivent renoncer & tout développement en face
de la Réforme religieuse et de la Renaissarnce pafenne: on coupe la tra~
dition chrétienne et il faubt bien que ls genre s condamme & mourir,

Et avec cette désadence v sentiment ohrétien, 11 s'opdre chez liar-
tiste une métamorphose des plus défavorablos., Déscrmmis, fini le régne
de 1mnilibé artistique! Les esthétes cessert d'Stre de véritables
artisans; ils se proposent mainterant en exemple au monde; ils ne four-
nissent plus que de friles copies de la tragédie hellénigque., Voild
pour la irance.

LiAngleterre et 1'Eapagne ont joui dtun milieu vlus favorable ol
ltart seéniqus stest développd et 2 atteint les sommets espérés pour lo
thiftre francais, s'il svait m vivre, Combien de fois l'a-t-on affirmé,
ls plus grand dramaturge du Foven-dge, c'est Shakeepsare. ¥t pourquoi
cela? lLes Klizmabétheine éorivaiant pour des chrétiensy leur art, exercd
sur le terrain de 1a foi, rencontreit la communion du peuple & 1ltaction
des tréteaux, gette communion de bass powr la via des dramturgee; leur
art a pu vivre, eux-mémes omt véeu de leur temps ot survécu & travers les
sidcles. Fn Tspagns, les Tirso de Yolima, les lope de Vega, les Calderon,
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jouant dans le méme sens, ont entretem la vigueur & leurs scénee natio-

nales,

le déclin du théftre, en France, sa mort iuninente, est 1la suite de
cette tendance & se refermer, & cesser d'étre populaire, diagnostiquée
chez les auteure classiques: Racine, sans 8tre tombé dans 1ll'erreur,
reste quand mgwe le pdre d'un art trop eavant, trop guindd pour tre &
toussy Cormsille, rattaché encore & 1a foule sur le plan nrofane, ne paut
plus livrer désormais ses pldces relirisuses que dans les couvents et,
par 14, il coupe d'avec la société. Ces grands dramaturges connalesaient
les lois de leur art, meis, forcéa par un vublic en désagrépgation et par
une fol déid mal servie, ils durent renoncer au plein éranoui-sement de
leurs virtualités,

Maig ~il y & un mais,~- un homme a mainterm la tradition d'une
scdne ouverte, totalement ouverts et sans aucune tendance 4 ss referwer,
“gi rudement que son art, aujourd'mui touche encore le plus bas peuple,
tout autant qu'il touche 11515teln , un homme cormaissant parfaitement
eon métier, sa troupe et son mblie, et cultivant dans son art ce qui
en fait l'essence: le rythme et le jeu, un grand dramsturge par consé-
quent, Holidre. Oul, Molidre tient encore toute la tredition et grice
2 lui, le théftre vit encore, ¥alhewreusement, il faut le considérer

corme le dernier amneau de la chafne: il n'aura pas de succe: seurs.

Une nowvelle &re va stouvrir pour llart dramatique: il entre &

1, L'art da thé@tre, Pe 820
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1th6pital pour deux longs eidcles; on se demande méie s'il en ressortira
vivant, Avant toutefois de rendre visite 2 notre malheureux sur sor it
dtagenie, nous allons prendre un respir en dégageant de cetie période de
santé, quelgues pringipes de vie pour 1lart scénique,

Ia saine tradition du théftre, des débute & Molidre, nous laisse
uns double legon., Pour la rremidre, nous cédons la parole & théon lule
mame: “Podte, Sophoecle, podte, Shakespears, podte, Calderon, podtes,
Molidre et Racine, [...,] Les maftres du paseé ne transposaient 1. réa~
lité sur la sedns qu'aprds l'avoir repensée, repétrie, mise on forme et
en rytims, selon les lois étemmelles de Llartl". La scdne a toujours
exigé, par conséquant, ce climat de transposition et’quand on 1l'a coupée

des ressources de la poésie, on 1l'a voude & la mortén,

Ia seconde legon n'apparaft pas moins mrécise st moins claire aux
yeux de Chéon., la cause du suceds dramatique de cetbe péricde yrovient
de 1l'équilibre, de l'unité de la société: elle formait bloc, élite en
téte, et a permis ainsi la "maissance et la floraison des théftres grec,
médiéval, &lizabéthain, espmgnol, eclassique, expressions cohérentes ot
gouvent compldtes di golt et de l'humewr dtun peuple de son ambition et
de sa foid", Le drmmaturge trouvait dans la société un terrain commn

ol il pouvait projeter des Stres, des caractéres qui y prenaient vie,

1, Nous verrons au cours Gu deuxidme paragraphe le sens précie du
mot pobsie en thédirs.

2. "Théftre poétique et théftre chrétien”, dans le Devoir, 19 aodt
1938, Pe 2, ool.l.

3. "Colombe la petite", dane J,T. et Pers,, no 13, p, LO3.




gréce & une commnion profonde entrs auteur, acteur et public. Ue ter-
rain, en ea *plénitude originellc”, le théfire le comnut en “irdco, sur
le plan mythique, au Moyen-Age,mur le plan religieux, au iVille sidcle,
sur le plan humanigtel®,

2. De Vietor Hugo & Claudel.

Avec la disparition de i'olidre, la scédne perdait ls contact direct
pour aboutir au "théftre clos", fermé au grand public, résorvé?. ilors,
on la vit se scinder en deux trongons pour entmer dans la littérature,
d'un cté, & cause i'une poésie pas du tout draratique ou d'une poupe
verbeuse vidant les mots de leur substance avee , en tte, Victor imgo,
rejoint sur ce plan par tdmond Rostand au début do notre aideles ou bien.
dtautre part, il quitte la littérature et, cette fois, nous aurons toute
1a cavalcade des drames romantiques de "boulsvard", des mélodrames, des
vaudevilles,

Loe grands maftres de ce théftre bourgeois réaliste se nommerd
Diderot, Ia Chaussée, Sedains, puis plus tard, Frécéric leralire et ‘arah
Rernhardt, FPour le vaudeville spéciolement, recornaiseons fugdne “cribe,
Cenre populaire dlabord, il s'avilit ensuite pour rejoindre le terrain
corrmn & 1'homme et & 1a bfte, la sensualité,

Poussés par dee motifs do réforme, les fauteurs de cette scission

n'en aboutirent pas moins cependant & une erreur dramatique ra-istrales

1, "1 ans de théftre", dans Rev, des Jeunes, 15 juin 1935, p. [816..
2, Jeux et ¥iracles pour le peuple fidele, préface au tome I, p, 15.
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on faisait dévier le théftre de sa ligne en l'embarquant sur un terrain
étranger & sz naturel,

Du cfté littéraire avee Hugo, le caractdre de la réforme, trop
théorique, manifestait tout simplement la non-compréhension de Cormsille
et de Racine; en abusent de l'antithdse et du contraste, on perdait
contact avec 1'@tre; et per le culte trop poussé de 1'"ego”, on abou-
tissait 3 de 1'égocentriame; enfin, c'est un théftre sophistiqué ol le
peuple se faisalt jouer par des motz vidés de leur =ens,

Ltautre membre de la sciseion comporte égulement des défauts magis-
traux; abus de l'antithése également, ton grossier, scdnes sanglantes,
décentralisation du drame en ne manifestant que llacteur comne acteur et
non corme caragtire. Le genre reste quand mdwe frenc et plein dtaction,

gauf le vaudeville qui devient une école de combimaisons secrétee.

Mais voici Alfred de Musset, un véritable dramaturge, poseédsnt en
Ini tout ee qu'il faub pour raviver l'état de la scéne; melheursusement,
i1 échoue & cause d'une socidté divisbe, Sncapable de l'emendre. Son
théftre aurait suivi la piste du vrai théfire, mais, faute dﬂmhlic, i
dut renoncer lui aussi & lt'épanouissement de ses qualités dramatiques.

O} en eat ltpsthétique, & cette périocde? & la psychamalyss avec
Augier, & 1a pidee & thése avec Dumas, filay 1'hérésis bat son plein,

1, "Théftre poétique et théfhre chrétien”, dans le Dovoir, 19 aoft
1938, p. 2, col, 1.
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Nous nons retrouvons maintenant & la plriode coutemporaine, de
1870 & 191}, Cherchons le public; complétement absent & cause de
1ltabsence de société, Ie théftre, lul, se referme, se rétréeit davan-
tage., Voici André Antoine avee le "théfitre libre": on y retrouve un
certain naturel, maiis le style n'a aucune valsur; il tombe dane un réa-
ligme extérieur non de wise au théftre, la "couleur locale dans toute
gon harreur’”. Puis apparaissent Pernstein, Bataille et Porto-Riche
avec le mélodrame réaliste: variations sur l'adultére.

FPortrait bien sormbrel dirions-nous. Fourtant il nous vient d'un
dramaturge éprouvé, Hemri Ghéon. Quand on y regards de mreés cependant,
il nous semble bien véridigue; depuis Yolidre, en effet, on a confondu
les genres: pensant "faire" du thédtre, on a faussé s vrale notion, on
1'a desséchd en 1'idéalisant, on y a fait vivre des immges au lien des
Stres, on a violé adnsi la tragddie de’son fne, on a enlevé 1z poéele
2 la scéne, sa poémie propre, on y a philosophé et ratiociné, clen {tait
assez pour le tuer sur place; le seul acecord possible avec le rublic se
signait s=ur le terrain de la commune bestialité, "la médiccritéd [...]
encombre les planches et mrolonge imitilement le régne d'un théftre de
conversation, bourgeois, mondain, parisien, privé de :ouvement ct de

substances l'anti~théftre par définition®®.

Voiei done la situation du théftre au début du sidecle: vaudevilles

démodés, tranches de vie et d'horreur, farces de caserne, sombres mélo-

1. Ltart du théftre, p. 134.

2, "Colombe 12 Peﬁie", dans J,T. et Fers., no 13, 15 oct. 1931,

p. kO3,
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drames, niaizos opéretites, scénes de catzcombest, ..

If en &tait 1'hérdsie dramtigue quand parut Faul Claudel, le podte
dramatique le plus profond et le pluc spécifiquement catholique®. :ais
se voyant refuscr la matidre néme de son art: la scdne, un mublic, jomant
sur les tréteaux d'avantegarde, "devant un public ol domirzient lc. in-
tellectuels ot les snabsS“, il ne disposa jamais ni (a terrain de ¢0 e
rion, ni de la manceuvre indispensable @ un art imn’diatement rayommnth.
On eroit emcore au panmache du romentisme et puis, que voulez-vous, "motre
sidcle sépare Dieu de ltart et ce n'est pas facile & raccommoder, mdue
suprés des chrétiens. On est si bien quand Dieu n'y est pu5.

Quels enseignements cette période de décadence nous livre-t-elle?

Triple legon: 1°- ltart une fois séparé de nieu ne se reldve pas de

gitét; 2°- lorsque le théftre quitte la poésie, il risque toutcs les
erreurs esthétiques pogsibles et, entre autrds, une totale confusion
des genres; et 3°- quand la sociédté se divise et qu'on n'y peut plus
s'entendre, le théftre se dimimue, se referme, se dissout, sc nie comme

art,

ENONCE DU FPRCBLEME

n face de ces donnéss de l'histoire, Chéon réalise la rrofondeur

1. "15 ans de théftre", dane Rgv, des Jeunes, 15 juin 1735, p. 676.
2. Ibdd,, pe 676~677. = = ’ ’
TTart du théftre, p. 160.

3.
L, T1T ans de thédtre", dans Rev, des Jeunes, 15 juin 12935, p, 677~

€79.
S. "Préface inddite an Pauvre sous l'escalier, dans la Vie Int,,
25 avril 1935, t.L9, no 2, p, [29k}~295,



de 1l'abfne ot se meut llart lramatique. Iaissons=le parlar plutdt:
Un jeune horme fou de théftre entre dans la littérature
& 20 ans, Il a lu les traziques srecs, l..., tong les
chefs-dlosuvrs, il s'est fait de l'art dramatique “ne
idée exigeante ot noble. Le voiel sondain en mrésence
du théftre de eon tamps. {s..| Il ne tarde mes 3 resurer
ltabfine qui sérare ces productione [..., de c.lloe Jont
il a nourri son ambition. Il constate avee ércuvante
que le réalisme Yaurgeois qui rézne [partout_ en a
chassé 1a podsie™,

Comment relever le niveau du théftre, commert le sortir de cette
hérésie, comment le remetire dans sa vrale ligne, par quels noyens le
renouveler, par ol commercer? Il faudreit renouer avec les origines,
refaire le lien avee la tradition, rétablir cet art dans toute sa pureté,
sa dignitd, seul moyen d'éviter tou'le confumion et de respecter le genre
propre 8 4 sa nature... Mais comsent? covment rétablir 1'équilibre
dans l'usage de chacun des arts et des éléments dont le théftre doit
faire emploi? (Cet équilitre, en effet, restera toujours le moyen de
garder tout art dans sz ligne et d'éviter de fausser les penres),

Comment 7

8 2, Henouveau dranmatique:

ia poeition de CGhéon sur le probldme d'un rencuveau théftral nous
apparaft donc comme une conclusion de lthistoire; qulelle ddcoule é&zals-
ment de sa notion dlart en géniral, nous le verrons facilement au cours
de 1l'exposé; toutelols, nous re voulons pas traiter sémardment ici cos

deux aspects, pour ne pae dépasscr les limites prévucs,

1, "Théftre poétique et théfbre chrétien”, dans Le fevcir, 1° aoft
1938, Po 2, COl. 1.



Noug allons aborder 1la question en essayant de wréciser quel peut
bien 8tre le véritable climat dramatique auquel tous les arts dovront

fournir leur collaborationy nous aurone considéré ainei, & vrai dire, la
forme ou le formel de 1l'art dramatigue. Puls nous passerons 2 urne exi-
gence fondamentals ot particulidre du théftre, mattachée cette fois & la
matidre, 2u fond, intitulant cet aspect; le terrein dramatigue.

1. le climt dramatique;

Dds lea premidres tentatives de Chéon,en théftre, il tombe eur le
"bobo", cause do la déeadence de 1a acdne: rupture avec la poésie.
Dé32, avec Cide, on 1s voit & lloeuvre en vue de remédier au mal; il ne
trouve la vraie solution cependant '@ 1ltécols de Jaeques Covreau, en
1913, Ia fondation du Vieux-Uolombier lui fournissalt vraiment les armes
pour ressusciter l'art draratigue: il y estabilise ses rrincipes, perfece
tionne so technique et s'aseure ainsi d'un art authentique ¢:'il diffu~
sera ensuite pendamt vingt-cing ans sans avoir & revenir sur aucune de

ses dorméss premisres.

Ecoutone le témoignage de Ghéon luiw-méme:

Tous les efforts de la poésie de théftre dont nous sormes
témoins depuls 20 ans —-il disait cela en 1938« sont
sortis, sans exception, de la petite salle de la Rive
Oauche ol Jacques Copesu tenta la fortune avec une témé-
rité de héros, Il réalisait enfin notre réve; il nous
offrait deux chosee essentielles; un instmnt et un
eamrit, ou, si l'on préfére, un climat. Un instrument
de poésie ot un climt de poésie

1., "Théftre pobtique et théftre chrétien”, cans le Dovoir, 19 aoft
1938, P 2, 301- 2.
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Et, vers la mfne date, il avoualt, en -arge de ses conférenccs
donndes au Vieux-Colombier, 15 ans plus t8t: "Je n'ai pas & renier un
mot de mes rincives, ni méme, mar bonheur, de reo anticip:xt*onsl".
“raiment, cette assertion confimmant la cortim.dté de Joctrine -ir notre
dramaturge rassurs nog pas avant ('entrenrendre cette analyce: ~1le lewr
permet en effet de s'avancer en toute confiance, sang crainte .ty décou=

vrir 2 toute page des correctifs, contradictions ou modifications,

Fénétrone maintenanmt dans cette vie dlartiste pour comprendre davane

tage ls "théftre de potele" qu'il a servi avec tant de coour. (r atiend

N

le renouvellement de la scére dans la poésie, dang un climet de voédsis.

Flutét que de donner immédiatement une définition compldte, mais &
la fois trop complexe pour &tre utile, de la podsie dramatique, nous
avons cru bon d'en étalager d'abord lcs éléments; & la suite de cetle
analyse, nous essaierons, 4 titre de synthdse, d'en confectiormer une

notion intégrale,

L'art dramatique —wet de 18 vient sa grandeur—— se trouve come le
point de fusion de tous les arts, ot, de sette fa on, il touche & toutes
les facultés de lthomme®: il se veut littéraire et acénique essertielle-
ment, il ne saurait renoncer & aucun sans s'amoindrir, "mals 11 renonce~
rait plutét 2 celui-1d qu'd celui-cid®, Far conséquent, le thiftre

atteint J'une part les arte p]autiquash, et de 1'autre, loc arts litté-

1. itart du théftre, p. 200.

2. 1blde, De 4Ce
3. T5IE,, p. 2L-25.
b. terme "art plastique", nous entenxlons ici tous leuw arte

dont fait usage la scéne & coté de 1ltart littéraire.



reires, Une poéeie de théfire, maintenant, devra donc e'nnl aw're ilune

podeie plastique et d'uns poégie littéraire,

La poésie ou le climet de poésie que 1'art plastigue lournira au
théftre, se manifestera d'abord en une participation équilibréc de tous
les éléments: peinture, conleurs, lumidres, choeurs, cécors, estrs, Jou,
8 ltensemble de ltoceuvre dans une conception dont l'unité cst &vidente;

remettre chaque chose & s plase; lthomse en téte, "1'homme vivanbe

L'oeuvre sera sculptée dane son Ame et dans sa chair®. Et tout la reste

pour l'homme, pour son jeu, eon action, son mouvement,

Jacques Copeau fournit & Chéon ce climst, cette technique, cette
dispogition hiérarchique des valeurs qui engendrera 1téquilibre:

Jacques Copeau savait ce qu'll voulait faire, il en avait
peeé les chances, concerté les moyens, ‘ne évidence
g'imnosait & luly la primanté essentielle de 1'acteur,
cheville ouvridre du drame, dél mé vivant de 1l'auteur,
instrument et imsarnation de son dessein, Tout par ltlau-
teur, tout pour llacteur; le recte ost superfluité,
mensonge. Il dépouilla de ses oripsaux le théfitre et,
gur un fond de rideaux gris, demands au Jeu de tou

dire, de tout exprimer, de tout miggérer. {...: il
devait multiplier les plans sur lesquels ce weuvent los
pexrsonnages [...] Ce faisant, il ne manquait pas an
principe qu'il avait pesé dés le premier jour: la nise

en nlace, en mouvement et en valeur des éléments

hueing du drame, sclon un certain ordre rythmigue et
plastique dessinant ilaction le plus lisiblerent poe-,
sible, le plus exacteuent ot avee le plus de relisi ©.

Nous vencns de mouligner une des magnifiques définitions du jeu

selon Ghéong profitant de lloccasion, nous ajoutons immédiatecent:

P. 18419,

1. m du thé&tre
2. T5id., p. T6B-170.
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clest 1a projection Juste, litwe et savante de ltictlon, en zestes,
combinaigons de gestes, arabesques de lignes, équilibre de massce et de

mo\xvcum.l" .

le jen centralise done toud lteffort artistique, parce g ¢ lo jeu
rerésente la partie humaine, partie gentrale et dirigeante, de 1'art
plasticue au théfire ot qu'il y feurmt 1'élément podtique des corps
humains, Et les autres apperts devront se coordenner pour faveriser
ltéquilitre du Jeu. “ilessentiel clest Im Jou, ce n'est pee le cadre,
ou plus exactement le cadre au service du Jeu, établi en fonetion du
Jauz“. Flace centrals par conséquertt du rythme: tout se fera en fonction
du rythme exigé rar le genre,

Nous apercevons maintenant le rfle de la converdion dens un théftre
de podsis, celle-ci permettamt et aprelant l'autre3. Arrds avoir cité
1'introduetion de son accessoiriste dans la Parade du Pont-au-Diable:

Comment veut~on que jJe m'en tire? Eh bien! & ma fagon,
En ne vous mentrant rien du tout. &En townant le dos
au réal ou plus exastament au réalisme. En rétablis-
gant sur notre théftre le régne abeolu et 11linité de
dame Convention [...] Et voue n'ignorez pas que Danme
Comwention est coeur de lait de Dame Fantaisie, qui est
apparentée & Dams Poésie laquelle nous devons loyalemed
sarvir. les objets nt done icl les signes &loignés
dtune réalité abmt:ﬁto

Ghéon cermente:

De ce boniment, retenons deux choses - qui nten font
qutune: 1l'idée de convention, la notiom de signe. Ie

1. "Théftre s et théftre chrétien”, dans Le Devoir, 19 aoft
1938, pe 2, col, 2,

2, L'art du théftre, p. 147,

3. La convention T'éﬂrnira de m distraire du principal (le joweur)
en eimplifiant les éléments accider

k. la Parade du Pomt-au-plable, Paris, Blot, 1926, 1., 3.9,




1ch

t-héﬁtre'%anventionnel par mrincipe: il n'a pas pour
objet de reconstituer le réel, i rar l¢ décor, ni
par le costume, ri par la mimigue, ni nar les paroles,
I1 a pour objet de le signifier: 11 le rend mrigent
par des signes, ('est le choix et l'usage des signes
qui font tout llart., Telle convention ne vaut vlus,
tele signes se vident & la MQE de leur conterm
sibstantisl, ils ne répondert plus & aucune réalitd
authexrbique académiame , sclérose, mort. Ra ?unir,

12 comvention, trouver dec slsnes qul viven

12 convention, "au re notion de l'agpace | ..., autre notion du temns

[eee ], un langage de signes", voild des exigeucee foncamemtales & thif-

tre pour erder son atmosphére poétique?.

N¥ous pouvons maintenant aborder llaspect littéraire e la poésie
dramatigques ".7'a1 trop insisté devant vous sup l'union indisrensavle o
1'éerit ot du jeu pour plaider encore s2 cause: si tout bon &erivain
nfgst pas un dramaturge, tout bon dramaturge est un bon écrivainB“. Fay
conséquent, la pobdsie plastique exlige ltappui, l'aide, la rtreasion M'une
poésie verbale, "Les dramaturges sont des podtes [,.. | parce gu'ils
transposent la réalité sur un plan d'ordre, dtharmonis, de sirnlicité,
de beauté rythmique... qui lui confére une noblesse qu'elle -'a pas &
11état brutlr,

1. "qatest—ce donc que le thidtre", dans J.T, =t lers., no 1, ..10-11,

2, L'art du thédtre, p., 6. L'auteur a souvent & se défendre pour
impoger & see contemporains cette loi ecsentielle de la canventiony "4
mon sens, i1 y & ches mes contradicteurs du dedans, avec reut-&tre une
insuffisance d'esprit surnaturel, une grave erreur e.ﬂ,‘utmn:. le thidire
contemporain vit encore, & l'heure qu'il est, sur le vwréjusd "rbaligte"
ou "maturaliste" de la vraisemblance extérieure. Selon cetie co ception,
il etagit de représenter, avec toute l'exactitude rocsible, tel nilien ot
tels hommes, en dompant au public 1l'impression qu'il — ci¥y suUX Dar
une porte dérobée et les surprend en train de "vivre de Lon". (y, on ne
saurait tropy le dire, l'art dramatique sst mar escence et nlus gu'aucun
autre art convention., v'est dans la comvention qu'il & réalisé tous ses
chefs—i'oeuvre". deux et iracles, II, créface, p, “=ii=1l.

3. Llart cdu th38%re, r. 170,

L. 5id., p. Lif.
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Mais il ne faut pas oublier que le théftre a son siyle propre, dif-
férent de celui du raman et du podme: il doit échapper & L'deritt. Le
verbe de 12 scéne se veut evsentieilement directeur de tout le luuvementg,
la poésie doit épousor le drame, "elle ne peut plus le quitter, elle 1'6-

taie, elle le souldve, elle l'informe par le dedans’”.

Un jour, dans une Je ses conférences, aprds llanalyss <'un texte de
Holidre, il tire epomtanément le commentaire culvamb: “~“st—cs 13 de la
rrose? Avpelez cela comme vous voulez. Cela est cdu théftre: celz ne
peut &tre que du thiéftre"; puie il contimie en émumérant bridvement les
conditlons de la prose du dramaturge; en plus d'étre dircete, active,
ecandée, et st lisée, elle doit susciter, suivre, épouser une action
vi-iblel‘. Oui, elle contient un rythme nécessaires, lo rythme de l'action

elle-méms,

Pour cn arriver 13, cepencant, 1l'artiste doit s'armer Sz - ricau-
tione: si, par exemple, il Tfait usage de mots sans irmulsion vers le
dehors, ou bien 8'il ne romet au metteur en sedne que .er -hrases sans
indication, il risque d'engendrer une conversation banale et sans vieé;
dfun autre cfté, llemploi d'uns poésie trop pure ou trop abstraite peut

faire grend tort & sa production,

1, Ltart du théftre, j2 25‘-26.
2, TEId,, D, 25-29-30.
o8 Diréctions Pe 5.

3. ] .
I TTart 3 ThERTre, 1. 79-00,

5. Wos DMirections, p. 219.




Chéon a touché du doigt cette vérité dans ses Trols .liraclee de

Sginte Céeile; claest bien avssi le tour que slest joud la voésie "dite

symboliste, la plus formber ..., elle crée chez les ~odtes les dispo=
gition# les moins favorables & [...] rrojeter {...7 dez perecnrages,

[ese] & échanger avee un peuple sss penséeal“- Cette pobeie requisrt

donc une clarté, une intelligibilité exemplaireZ: dans un tel art dtéchan~
ge, imtile dtinsister davantage sur ces 8léments de cormunication cntre

acteurs et spectateurs.

Iwidemmert, la réunion de tous ces éléments d'une sedne rcdtique
ne suffit pas & mettre la "beauté® sur les tréteaux; co.. e dans tout art,
le beau dramatique exige un équilibro; telle scdne, tel tableun n'iveil~
leront: pas l'a%o/%t le goﬁ“f. iitﬁi?m par le gfajz, unique gatile
nous mettent sous les yeux un équilibre. Ie théftre atteindra sa per-
fection propre dans 1'harmonie, la mroportion, 1'équilibre de toucs les
ensembless plastiques, choraux et gy-niques; de tous les arts eunloyés:
peinture, architecture, rmsique, ... un é&quilibre tout cerbralisé sur

le jou, sur 1'ilément humain,

"nelques sxemples nous aideront & saisir cette pensée, Tout vanseur
ntest pas néocessairement un grand acteur: il lui faut jouer en plue,
étudier ses mouvements, &viter los imtilités’. Unc dee qualités e la

- p . \ ',
misique, des décars, des ensembles s manifeste dans l'effacemnt.

1, L'art du thiftre, ., 1L7.
2. Ibidn, De 31

3. Yos Directions, p. 10$-110,
L. T61d., pe 105-106.
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uamt au naturol, méme s'il ne centralisze pas tous lee effcarts ~'un
théftre de poéeis, il reste "un bon point de départ dont nc s rait sge
passer 1l'artifice, la convention dramatique, pidee escenticlla de actre
art., De wépe je dirai que la 'tranche de vie', rrand choval ;e lxtaille
du 'maturalisze’, ce n'est pas le théftre -—oil tant e'corn fauti— mais
la thédtre y peut taiUerl*'; tonjours cepandant, il se lait on devoir
de transposer, de transfigurer cette rdéalité:

Bt justement, le résultat de cette transposition avda-
cleuge est de ncue faire oublier la form.c ordinaire,
la forme réaliste des créaturce, des objels, qui [orte
tonjours en cll: an attrait ncur les sens, une tenta-
tion contre 1a pureté de 1':sirit. Ceci parafira “ien
abstrait, bien anti-théftral. FErreur compldte, Il
faut l'avoir wvu pour y croire, mais Je ltai vu, 'm se
semt porté dans un autre uo de, et clest pourtant le
méme monde sous l'angle de 1a grdce ot du néehé, On
commmnia intinmement avec ces créaturcs singulidres,
qui eont pourtant des hommes comme nous, mais dépoull-
1lés des faux prestiges qui dans le courant de la vie
nous abusent sur leur valsur. 'm ressent une érotion
dlune limpidité remarquable, parce qu'il eemile ju'elle
ne trempe pas dans les :ere, Ui pourtant (clect 12 le
mystdre) tous ces moyens sont sensuele, le théftre n'en
admet pas tautres: déclamation et poésie, .anse, ing-
toruments et voix, non seulement défigurés, tranefiguris,
wals losés surtout, mais réduiis au rfle essentiel que
l'objet & représenter leur assigne, si condensfe, &i
Justes qu'ils atteignent au maximum 'efficacité et (e
poids,

iious sor:es tous bhantée par cottc parfaite fueionm,
cet équilibre exact, entre les éléments eseentiels du
drame, parolo ou possis, gecte ocu danse, musique ou
chant, dans une architecture sobre ct pure. e cetie
conception un _drame trop exclusivement littéraire nous
a déshabditués?,

1, Llart du théftre, p. 137.
2, "Colombe la ctite et le Théftre de Pourdon", dans J,V. ot iers,,
no 13, 15 oct. 1931, p. LOS, -
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En somme, il faut en arrivar & cett: ordonmance extéricire de 1l'oeu-
vre, 3 cetie proportion des cadres, mais curtout et avant tout, & cet
équilibre intrinséque entre les éléments de l'oeuvre, Squ.libre tant dans
le groupsment des ftres que dans la construction psychologique de chaeun
d'gux, équilibre dans le choix des traits, Jer sentiments, des gestes,
équilibre dans ltugage de tous les arts qui viendront rréter leur ar-ui
pour composer le milieu ol circuleront cep Stres, en un mot, cette

“précision et géniralisation concordantes, espablop de créer une ‘vic!

dt des hommes, & c6té de la vie et de 1'mumanitéls,

Il nous resterait maintenant un point & préciser avant .ifattawuer la
définition projetée. Ies exigences du thédtre envers ce climat -oétigque
lui viennent de sa structure en tant qutart. Tous les artes, en effot,
ayent le devoir de transposer, le salut de 1tart dramatique Jerande 1a

“podsie, de “nécessité de noyen";

PFour toucher le public, on le démayse; avee un recul
calculé dans le temps ou l'espace, on lul rropose des
exemplses particuliers de 1a plus grande _én'ralitd hu-
maine, mis selon l'esmrit de son temps. la scéne est
un miroir ot il se voit non dans son apparence passa-
gére, mais dans son fon's permanent, éternel; non
photographi’, m2is non plues déformé, transfiguré si
jtose dire, Clect tout 1l'opposé du naturalistwe st mans
dommage pour le niturel; car celui-ci, on ne ltaltdre
mag, mis on llordonne. ' ...] Tal fut et tel ost le
théftre; tel fut et 2 toutes les époques, sous tous
les cielg, et tellis doit &tre aujouri'mi ce que
jrappelic la poésie dm théftre sans %aq:szelle le théftre
ne sera plus ce gqu'il a toujours 4%é<,

Bt, par cette poésie promre, le théftre &vite d'@tre roman, cinfra,

1, Nos Nirsctions, p, 3/=39,
2, doddey-pe—ddbe L'art du théftre, p, 110119,
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photographis ou débat,.. Ohéon ltoppose par 12 4 toutes les hérésies
de 1m sedne étalées depuis deux sidcles, Tt <2tailleurs, on le sait, le
théftre réaliste Jul pue au nez... il en a horreurr. Un thiftre Je
robals parera & toute malencontreuse intcrvention: il fournire un remdcs
antiréaliste fort puissant de par su nature Jde tranerosition ct le con-
vention, un antidote incomparable contre le théfire de comversation ot
de sans~jen, par ls force de son rythme et de scn stylez, il tuera le
panache et la déoonstration du théftre romantique par le rotour 2 la
elmplicitéd et 4 1réquilibre,

Quant on perle 2 Ghéon du théftre de Gabriel larcel, il le -lace
immédiatersnt sur un autre plan esthitique "qui ntost pas celul ‘du jeu?,
ni du choeup3" 5 Ou bien parmi les "genres faux, capables quand néme de
vivifier et d'enncblirl, HNous venons de 1'indiquer, le thiftre réaliste
lui fait horreur; et lides:us 1l n'dpargne mfue pas sea amis: "Je le
tiens pour une hérésie [,..] l‘auriac et fabriel larcel sort me. anis:

notre art habite aux am,ipodess".

Pour Chéon, cette poésie fowrnira 1'iquilibre, le juste milieu, entre
ltacteur réaliste jouant pour Iui tout renl et llactewr romertique :ztof-

frant au public avee tous les exeés de panaches et de ;c:lacagesé, ells

1. "m entrotien {oo'j",dans 1a éVG oct’ 1938 De 1690
2, "o le théftre:,..|", dans J,1, et Pars., no L?, De (5.
3. "15 ans de théftre", dans Regv, det Jeunes, Juin 1735, p. <30,
L. %T’rt du thiftre, p, 204205,

5. "On entretisn avec Ghéon", dans La Reldve, oct, 1938, p. 165.
6. Liart du théftre, p. 133. — ’
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puérira le théfre en lul refaisant sec morbros, son serrit, = cosur,
son fmel,

Forts d'une analyse assez déployée, nous allone meintorant, & titre
de s'nthéss, ramasser ces élémentis en une vue d'enserble nicessalre
aprde cette disebeation., Yalgré lecs nombreuses définitions du ~limat
drematique, chez notrs auteur, peu nous ont apporté rleine satisglaction;
nous domnerons ici celle qui, 2 notre sens, sans ftre la rlus exvlicite,
reste quand méme la plus totale:

Ia poéeie prorre au théftre, clest avant tout une

orientation vers le style et veres 1'harnmcnie,

1timpulgion han rythne qui porte en premier licu

les mote, mais par les mols méres, les geste., les

lie, lee rdgle, lec ordonne, pour compos r un monde

enchanté, enchartewr, plus évident, plus bea:, plue

vrai que le vral monde dont il rropose cependant

1timage, mais sur un plan esupéricur. Clost une

architecturc en mouvement, une rusique vigible ot

intellipible: et voild pourquoi tous lee arte, i'une

fagon plus ou moins explicite, se%on ig gonre et le

sujet, devronmt lul wréter secours®.
Lt, peut~€tre pour cospléter, noue reprendrions en nog rorres mots:
c'est une atmosphdre irréells, conventiomnelle, réalisée --avec 1l'aide
dquilibrée de toue les arts, spéclalement Jdtune littératore poétique
épousant 1l'action— en fonction cu mouvement et du rythme *u jeu, nour
fournir & la réalité d'8tre repensée, repétrie, transfigurée, transrosbe

sur un plan de beauté, 'harmonie, de wthme,

1, "Théftre poétique et théftre chrétien”, Jans Le Devoir, 19 aoft
1938, pe. 2, col, 2, —

* hd
——————
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Pour terminer ce parasra~he, nour allons passer & n zutre vrobhléne,
inhérent lui aussi & un rencuveau ~ramatique, celui cdes relatlons Je 12
scéne avec le publie; nous livrerons en néie temns, & titre Je conclu-

gion, quelques considératiocns sur le rfle du Tamtaryc.

2. Le terrain Jramatique:

Tn abordant cet aspect, nous restons cncore & vrai dire dans ls do-
maine de llessence du th/ftre, ou <'une rropriété nécessaire, indispensa-~
ble, sens lagquelle il ne peut dévelorper ses virtualitée et tout simple-

ment vivrs,

Ia sofne est "un trétean au wiliou ou mblicl". Hlle exige par
conséquent un échange, un contact avec lui; sans ccla clle ~ord sa raison
d'étre, (ui, la "pidee n'est et r'est vraiment, ne vit ot ne vit vrai-
ment, toutec nuances mises & part, que lorsqutelle vit cars l'étre du
rubliec comne elle vit sur le théftre st dang 1'6tre cu dramaturce, et
dane lt'instant, au moment du con‘bacta“. I1 faudra done conclurs au lien
nécessn ire entre auteuwr, acteur et public3, Ctleet que "1tart dramatique

oeb un art dtichange; llart dramatique est un art :ocialL'”.

I1e dramaturge "verd sa raison dt&tre ='.1 n'a wmas le souci de réa-
lisation imraédiate" ou s'il compose pour Stre joué "dans 1tabetrait-",

le public entre par congéquent dans la coucertion e lloeuvre et llartiste

1. L'art au théftre, p. L3.
2. ibid., 1, Ld,
3. —’53.3., De 350
}J' IO-:Ew, De 520
50 -"DILI, r’. 3?.
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doit nécessairement corpter avee vil, Ainsi, le curactlre de son art,
essentiellament asocial, d'échange avee le mblic, le r-and ~risenniur des

contingences de la socibté?, Pelln dccle d'hawnilité gue le 1) "St-ed!

Une double niécessité ='inpose de cetle nature de scciabilitl:
dlabord, la commnauté de langage (c'est 1'évidence wémey r.ue 'y r vic =

drons as); 1a deuxid e, la commnauté de esntiments: cet art de cuntact

et d'échenge l'cxige pour rester thé&t.reh. "aingi Llart -ramadique sine
pose, en principe et en fait, des coeurs, une socicté et, ac rlus noble
sans du mot, un peaple. Ce n'cst pas un art fermé, ni un art & longue
échéance, 1ais un art ouvert, imnédiat, :laignons llauteur gui cemt en
lui tout ce qu'il faut pouwr créer l'oeuvre qui le hante ol 71l e trou-
ve, hors de 1lui, rien rour 1l'y aider. Ce serait r.iracie <'il la créalt
N

viable nour le irésent, pour llavenirS”, in terrain uc cormnion: v 113

le grand souci du dramaturce.

C'est bien 1l'cccasion do reppeler llaxioue de Copeauw tant ve fole
répétd par Ghéon: "Il u'y aura de thédtre (n ‘uveauﬂ que ls jour od
l'homme de 18 selle murmursra lee paroles de lthomme de la scéne en rérme
tempe que i et <u wére cocur que luil', "t Ghéon ajouto: M ot e loi

est imprescriptible [...| Pas de sociité, pas de thiftrel’® 711 a lom-

1, Lrart du théftre, p. 3.

2, tpide, P. 06,

3 op Pe 33,

}-lo f\ﬁ‘io Pe 39-’42.

5. T5IE., p. L3-bh.

6, inlde, Pe 1324

i ang de thédtr.", dare v, des Jeancs, 10 fla 1738,
De 16fwI17.




guement commenté cetie pensde au coure de ses confércnc.c: nals cette

bréve réflexion noue en dorme la mbstance.

Il fallait résoudre ce probldme Js la communion .ans e société
divisée, tant sur les plans politique, économique, -hilosophique Gue
relizieux; la communion sur le plan ssibétique ne euffisot vus, le
théftre "fermd” avait trouvé le moyen de faire l'union mar la sensualité
élémentairvet.,, bien loin de la nobles:e des originsre.. olors jue
faire? i la société me céfait ne vaudrait-il s sieux laisser llart
draatique ge scinder? ou bien refaire la société?en i voied pourtant
le dessein initial de CGhéon non encore converti: il v & mo/en en rodove-

nant dans l'universalité humaine de refaire le thé8trel.

iais il ne voit pas cncore trés elair suwr ce point. I1 a commis
trés bien commernt le théfire doit se remouvelsr dans la pods ¢, miis
pour le terrain de cormmunion, il faudra sa conversion gt cette r.ncontre
véritable avec ls foi pour le bilen caigirk, Ghéon converti, cn aff.t,
wrouve dang la foi, dane 1a fol catholique du peuple franjais, le terrain

qu'il cherchait depuis toujours., 11 vc z'atterdait e & tart rococnird

Et clest llorigine du rencuveau du théftre chréiien dont nous nous

réservone quelques aper,us pour le piragraphc suivart,

le ulart qu théitre, r. 120-130.

2. a5, 0%,

3. Tos Directions, re 92-93. Il l'avouera aussi plus tard: dans
"15 ans de thHBALre", ole Cite, 4 1. pe 620 (10 mi 1935).

L. L'art du théfkre, v, 1i6-176,
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Avant d'y pageer toutefois, nous aimerions ajouter quelques réfle-
xions sur les exigences de llart du thiftre vis-d-vis le dramdturge.

Des pages précédentes llon déduit déjd les lourdes responsabilités
de llartiste dramatique: il est un créateur de vie el de rytlme vans un
milieu dtéquilibre et d'harmonie présupposant chez lul une connaissance
asses aprrofondie de tous les arte adwie eur 1a sefns., Un dramaturge
"eomplet, ctast un avtewr, un régisseur, un aeteurl, comme Holidre au
millen de st troupe et devant son publie: en Iui collaborent [ainsi]

pocrdtement avant de collaborer en plein feu, llauteur, llacteur ot le
publiedr,

81 l'on sent "que le podte n'a rien, personne & ménazer, ni ses
ressources naturelles, nl en sutre sens llattention de ceur g.1 1tScou~
tert" et qu'il "tiemt 2 ignorer ses auditeurs", l'artists, & coup sfr,

a revétu "Llattitude 1a plus anti-théftrale qui soitd®, oue le (rama-
turge tienne compte, par conséquent, de l'acteur et du public, car piivé
d'eux, "ses adjuvants maturels”, le thédtre entrera cass la littérature
sans 1l'enrichir beaucou 13.

Et de gréte, que ls podte écrive pour Stre jouél ve se contentant
pas d'un texte, il doit tout prévoir: décor, scéne, lumidres, jeu, 3tc,5
et ordonner non seulement Jdes sentiments et dds idées, mis des aots et

1., Llart du thédire, p. 30-31,
2. ID1T,, e Je=93,

3. Wo» Tirectiong, p. 81,

*

k. T5F% da Th&S%rs, pe 90.
50 1'5{3:, Pe 55-
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des gestes, le ot 1ié au geste, le geste au motl. e 508 DErsOE as
solent des vivants et non des statues! mlil les fasse parler, cux et
non pae lull Que l'on sente bien que llanteur céde 12 parcle & ses
héroel Oudlle faiblaesse lorsque l'on emtend la seule voix de ltautcur &

travers chams2

It la prineirele qualité, le dythme, 4 quel derrd sunériowr i1 doit
1s posséder] Ile don premisr, le don essentiel du dyamaturge, clest le
rythmeB, cette harmonie das gestes et des mots, cet équilibre dee sons,
des couleurs, du jeu. Ie sens trds fort du rythme ches un draraturse
le rendra saftre de sa lechrigue parce gqu'il le fara @fire de tuus les
éléments dramatiques: rythme choral, rythme smnigue, ryviime -lastique,
rythme musical, rythme poftlqus, ete.

81 nous voulione remasser rarldement ces gquel ues pengder sur un

rencuveau -“ramatique, ncus noue adresserions © Théon Ini-mére.

lors de son voyaye au Canada, en 1938, on ll'avait questiocnné sur
les conditions du thédtre, selon son idéal., ia réponse nour s.rvira,
aprds tout ce jue nous ven ng de dirc, la cynthése ot le r rué “e ceot

art qui se veut el grand, si noble, si vivant, et si vrai:

1. Nos Dirsctiong, p. 23,
2, Tiart du thidtre, ~. 207.
30 Ibido' Te 83"‘81&0
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Rupture avec ltesprit bourgeois et le réalisme photo ra-
phigue, avec 1a fausse pgychologie de salon, avec le
débat théologique, avec la semtimentalité & bas priz.
Restauration du rrimet de 1a podsie qui est accord wo-
fond entre les goestes et les mobe, les sentimentc ot 1.8
pensbes, les couleurs et lss formes, le son et lo sens,
Retour é lragtion directe du Jjeu, nrincipe premier de
ltart dramatique, & 1'évidence, dont il est le lien, &
la synthdse qui le rend [isible et & la géndralité wmine
dount cathelicisme cst la plus hsute expreseion,
Communion intime mur le fond entre_le drarmaturge et le
mblic, ce qui suprose une socistél,

En deux mots, un thiftre de poésie (poésie "techiriqus" et robsle 1itié-
raire), et un répertoire qui veut vivre, créé on fonction de 1'état de

communion exigé par le genre,

8 3, Renouveau dremstique ehrétien:

Ghéon réve donc depuls longtemps de redonner au théftre ce qui lui
manque: un climat ue pofsie tant plastigue que littérsire, ot un réper~
toire qui, tout en respectant la dignité humine, saura faire la commie-
nion intime exigée comre base entre acteur, avteur et publie, Il sort
de la yuerre en gréce avec Uieu; et volel que, dans sa nouvelle foi, il
rencontre les conditions idéales pour faire revivre & pleine caracité

ltart que, imruissant, il voyait e¢'éteindre de plue en plueg,

En envisageant, dans co troieidwe paragraphe, le sort du théftre

chrétien, nous ne pouvons mieux faire par conséquent, que !'un considé-

1. "Un entretien...", dans La Reldve, oct. 193, p. 16l.
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rer les bienfaits: bénédictions puur ltlart dramatique lui-ndse, svailagce

=récienx pvour la foi,

1. Hienfalts pour llart dramatique:

£ 2

Aprés avoir coneidéré comment le catholicis o favorise 2 plein éra-

o

nouiscement et le climat de poésie et le terrain de comwmnion, aous . irons

un mot de llart dramatique chrétien dans son ensemble.

a) Dans ses Gléments:
le climat de poésie

la poésie se trouve parfaltement cien clle dane wn Lh/8tre chrétien,
I1 ne faut pag y renser longtempe pour achérer & cette ausoriion: ellc v
rencontre en effet le terrain lc rlus wropice £ son exorcice, 3 cause
dtun rnerveilleux, d'un incorpréheneible, d'un supérisur, dans Ja réalité
totale offerte par la foi, Tout Iui {fournit occasion de trans-ceer, de

transfiguper: elle v voit nfme le seul moyen Je simifier cc 1onde inpvie
(13 o £

sible,

Noue nous servirons dtun seul texte, malc combien nulssant, pour
apruyer cette pensée. Il résume, & vrai -ire, l'a~ort incomparavle de
la foi et de res richesses dans un théftre qui se veut modticie, ot, en
w7 temps, le royen de salut fue le dramaturge chrétion v re:i uiser
pour son art:

fous llangle du catholicisme, le nonde o} je contimais
3 puiser la mitidre de mes ouvra~-es o'ar rarairailt ~lus



riehe d'harmonies cachées, plus propre & la transfizura-
tien poétique sur le théftre gqu'tn ancun temps je ne
1'avaie révé, {...] loin de se fourvoyer dans l'art
dramatique chrétien, la poésie y réclamait sa place.
[.es] Car, dans la mesure précise o elle s'opose an
réalisme, la poésie de théftre favorise la "convention®.
Que dis-je? elle 8 la "convention® pour clef de voilte.
Elle "gignifie" lee objets, elle ue los reproduitl pas.
I1 lui est donc permis de signifier devant nous, en per-
gonnages agismnts, les damnés, les élus, les démons,
les anges; [...) les vertus [.... Les inges ne volent
paes ils marchent: comvention. ...} ILa poégie les
presse de collaborer & ses jeux; c'est une corde de
plus £ s lyre. le Thédtre chrétien ainsi compris
totalise tous les trésore de la podsie dramatiquel.

De cette fagon, la hiérarchie des valeurs, 1'équilibre exizé en
tout art dramatique, gréee & cet usare de la econventi.n et de la poésie
en deg conditions si favorables, aura sa toute premiére rlace en un
théftre chrétien, Oui, les rednes pour le "peuple £iddle! se ~réteront
aisément 2 cet art dépouillé, & cette technigue "qui tend & rettre au
oremier plan, avant le décor, avant 1l'éclairage, ... Les &1l 'nents fon-
damentaux d'un art de plein air st de foule, de sim-licité et de style;

clest-d-dire le Jeu ot le choeur<",

Bt 1l'on comprend mieux, dens so pensée, comuent Ghéon ne peut se
réaigner 2 séparer le théfitre poétique du théftre chrétien’ —il y fut
gl bien servil— et pourquoi il mésestime un théftre chrétien réaliste

come celul de Gabriel arcel ou de Francols :@urmch. "Je le tiens nour

1. "Théftre poétique et théftre chrétien", dans le Nov ir, 19 aoft
1938 Pe 2’ 001. 3'

*2. ¥15 ans de théftre", dans Rev. des Jeunes, 15 juln 1035, n. 531,

3. "Théftre poétique et théftre chrélien™, dans le Jevoir, 19 aoft
1936, p. 2, col, 1, introd,

L, Ibid., col. 3.




une hérésie, miis i1 so moque de mon opinion, Jans ses meilloures réus-
sites, il ne sara jamais qutun succédané du roman, comme le cinimd par-
lant, Ctest justement ce gue Je lui remroche: cetio wrise irecte sur
la réalité de tous los jourstt,

Vraiment, la rensie de Ghdon nous arparaft ieci dans toute sa clarté:
imutile d'en douter, clest un théftre de poésie qu'il veut réaliscr et
qu'il défend, Ixercé sur un plan chrétien, 1tart dranatique devra vivre,
se baigner dans 1la poésie et, dans ce climat seul, 11 pourra atteindre 2

son rlein dévelorpement.,

le terrain de commnion

Le service incomparable que la foi peut rendre & 1la scdne e se
borne ras au climat de podsies il lui fournira éralenent L'occasion d'un
magnifique répartoire, hasé sur une commnion des plus étroitss entre
aute1r, acteur et spectateur. la conv_intion, ermvelonpant une vérité
profonde, mfme si ltacteur et le public vivent dans ce climat de poésie,
il faut que leur fme n'échappe pas & cette vérité eous-jiacente; n'oublions
pac, néanmoins, que la "scdne ne peut 6tre un champ de bataille vour les
idéers, 'ornis dans la co-édie satirique, ei cellos-ci rtont -as &t ~réu-
lablament digérées mar dec rersomnazes de chair et Jd'ne qui les o rinent

en vivant- ",

l. "'n entreticn avee “héoa', dans Ia {eldve, xt, 1737, - 167,
2. Llart du thiftre, ~, 10k,
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Bien qu'il ne ressort pas e la nature de notre travail ¢ contrer
coument Ghéon a réussi merveilleusement de ces transvositione d'idées,
pidlosophiques wénes, sur la scéns, nous cédons & la tentatlon, d cause

de 1'intérét suecitéd, ds donner quelques moddles u ~eure.

11 faut lire, par exemple, dans ses Joux et miracles pcur le

"Feuple fiddle", le dit de 1'homme qui aurait vu ssint Hicholast, bour

admirer on mote, en gestes st en vie, "l'immortaliti de 1'dme”. Conbien

de fols auesi Chéon nous répéte-t-il qud dans son lauvre sous l'gscalier,

"il n'a pas euv d'autre dessein" que d'incarner dins un cas héroique la
dignité du mariage et rendre visible son indisgolubilité", =t que dire

de la fille du Sultan et lg bon Jardinier quant & la rremifre partie?

une magnifique preuve de l'existerce de Dieul3 Bt quelle réagsite dans

toutes cez transpositicnsl
Sortons maintenant de notre digression,

la condition fondamentale .i'un répertoire, noue _.'uvons exposée,
¢'est la base commune d'entente. Chéon, en embrassant la rcligion de
gon enfance, découvre cette unanimité d'une foi, assez scuvent enfoude
et endormie, mais réslle, chez son weuple francais, son "neuple fiddle,
“tant assuré, d'un autre cft/, que le salut de tout art vient de la

seule intelligence, alors que les "auteurs dramatiques" essaient de

1. T. I, Pe 3530
2. "Fréface inddite au Fauvre sous l'cscalier®, “ans .ie Int., t,Lo

0"y

3. Po 17"20'
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faire 1l'union "par le plus bas, le fond bestial commw & iour los home

masl", 11 trouve Jans le recours religieux gui su» ose ane foi et uns

religion les conditions "quasi-idéales de la création drasatique?”,

Ft ce terrain spirituel sera "un bienfait rour 1a foi. Bienfait
pour la culture, bienfait pour l'art drematique”, qui retrouverait sur
les scdnes de patros dfabord, quitte ensuite & prendre le prand air,

"ses conditions normales, essentielles, de vie et do croissance: un étal
absolu de commnion entre le dramsturge, les interprétes et le rublied¥,
Ia foi catholique du peuple francais a orienté Ghéon, lul a fourni un
d8bouché pour eon art, qui sty est nourri, ennobli, et a produit, 3 cause
de la foi profonde de 1'auteur Ilui-ndre é&ridemment, un thédtre chritien
total, populaire, respectant au plus baut degré les exigences (¢ llart,

mais par 18 1éne, rendanmt & Dieu 1'hommage du "bene fecit oinia®,

b) Nans son enpemble:

Aprds avoir dévelornéd quelque peu les Jdifférenta genres dramatiques
dont bénéficie le théftre on terrain de chrétienté, nous ferons part des
bénddictions attirées sur 1tart dramatique chrétien total & ltoccasion

d'un tel rencuvesau,

1, Partis Pris, p. 238.
2. mre, p. 181“182;
3, Jeux et . iracles, I, pr<fe pe 17,




1) Eranouicsement des jenros:

Ignorant le dessein de Chéon, on lui reproche souvent de veuloir
emprisonner le théitre dans une formule unique et vielllie, ~vidomsent,
Chéon a puieé an Yoyen-Age sa notion de "mystére®, maie parui :wintes
restrictions dans son admiration pour sux, il a su recoxr-aftre 1t'immat.-
rité de ces mystéres, interrompuc sar 1tmranieme remaiseatl, itost A

‘. r
e

nous, chrétiens ~tsujourdthi, formés nar nlugiesurs zil:l-c (o chud

o~
[Shead

cloeuvre, de le [le gerr~) reprendre 3 son roint de ruriwe rour 1o o=
fondre a2t 1'ordenner, en lui incorporant nos acquisitions nouvellesg, eu
resgiscitant, 4 notre manidre, 1'esprit corrunautaire et relisicux qui

1tanimaitén,

1éme si Ghéon, toutefois, considérant le mystdge "inséparatle ds la

»

terre et de la foil", a beaucoup exploité le genre pour lcs scénes de
patronaes, son 1déal ne &'y est Jarais borndsy 11 révait "ltunion de tous
les arts dans le drame total spirituellement et esthétiquerent catholi-
queu". %t de fait, il a lui-méme dévelopné tous les gerrec: la oratiquo,
lui fournizsant l'occasion de concrétiser son iéal, il -~'est laned lans
le comdque, comme dans le tragique, 11 a fait usape amplemert ™ 1Y

et deo la fantaisie, en :n mot, il n'a rien négligé.

le plus sceptique sera forcé de recommaftre toute 1' teon-
dua des "possibles” du théftre religieux., Il peut torcor

1. "'n emtretien avec Chéon", dans la Reléve, oct, 193, 1. 167.
2. foid.

3, Lfart da thdéfire, ne .
L. Joux of wracles, 1, rréface, ro 21,
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& tout et épouser toutes les formes: rien 2 o guton a
tenté & la scéne depuls Eschyls, de ce qu'on y trouve
aujourd'hui, ne saurait lul ftre étrangsr {..., guand
nous consldérons [ce répertoire] llon ctaperjoit que la
farce, la comédis, la féeris, la chronique, la moralit’,
1tigpromptu, Xalternent avec le mirscls, la trapédie
et lo mystdre~.

On lzd a déj2 objectd 1a possibilité de déeoncerter ls mublie par
lmsage du comigue dans un drame sacrd, Ltobjection tombe “devant les
faita":

A tells et talls reprdeentation &1 méze ouvrage, J'ai
vu deg pens aussl prévenus qu'eux, tout d'abord ee
govrmer, puis se laiscer gagner veu & pou par le rirve,
sans trop saveir encare ol la farce pouvait les mener,
enfin ge trouver tout & coup au bord dés lammes, ¢t
Justement dans ls moment od quslqus invieisemblable
mervellle sc produisait. J'ai cormu par 12 le erédit
dont 1'auteur disposs, si 6t qu'il a fait rire son
publie, pour élsver Seu & peu celui-¢i sur le plan de
la fanteisia, jusqu'd des vérités surmaturalles qu'il
niglt jewais abordées de plein pled?.

le dernior mot sur les genres, nous na pouvons rieux faire que Je
le laigser & l'auteur lui-mfoe; aprds un bref résumé de la n. sche agcen-

dante du théftre chrétien depuis sa conversion, notve dramaturge cldt
son Art du théftre par cette envolée:

Ceci pour inslster swr la diversité poseible de l'art
drama tique chrétien tel que nous le révons, non empri-
sonné dans une faremle, mais susceptible J'expriner
notre foi en tragédies, en comédies, en farces, en
nystéres, en "célétrations", suesl vaghts en un wot,
dang le dévelorpement dea formes gue llart dramatique
tout ecurt sntendm poétiguement. Tout l'horme, toute
la terre, mais l'enfer et le c¢iel on vplus. Voild done
son royaume. Qui ne £'y sentdrait & lralse? Comment,
2 mon sujet, parler de dimimtion?3

1, "15 ang de théftre", dans Rev, des Jeuncs, juin 1935, p. 323,
la méme Snumération nous reviemt friquarment: Wz?’entretie:1 avec Ghéon",
dans la Reldve, oct. 1938, p. 168; L'art du tnéftre, p. 154,210,212; etc.
2, Jeux et miracles, T. I, pré&face, p. L3,
3. LY 3 Do 212,




Il nty 2 rien 4 ajonbor; tout est dit.

2) L'art dramatique chrétien total;

Ltévidance nfae nous smdne 3 cette conclusion: le renocuveau chré-
tien du théftre devient une bénédiction pour l'art dramatique total.
Oui, blenfait pour la scéne que cet {iat de commnion qui résout non
seulement lo probldme de l'art dramatique chrétien, mais aussi de 1'art
drazatique tout courtl, Bienfait pour 1'artl

¥ais, objectora-t-on, comment "la théologie, la morale, surveillant
de trep préde”, no ls fausseraisut-elles pas? et Chéon, sans flancher,
vépond avec l'histeire —ce sempiternel retour 2 1'histoire-:

Hola! que faltes-vous de la satire, de l'apologue? Fn
quoi une fable de la Fontaine est-elle gités par la

legon qulells nous denne? TFaut-il seleon vous cue cette
lagon soit hétérodoxs ou "immeraliste" pour.Stre admise
dans le Jeu? Vous m'chjectes que ce qul est vrai, vous
en convenez, pour la satire et pour la fable, ne l'est
pas pour 1lart dramatique., Mais si! la conddie de

mogurs, chez Yolidre, n'est-elle pas une satire dialegube?
et la "moralité" du moyen-fige une fabls ¢n action. Pourquol
n'éeririons-nous pas des "mopalités" o nos ancdtres?
1l est permis de s'y essayer sans déghoir®,

11 faut done que le prijugé cesser la fol cativlique n'est tas une
rnuisance pour ltart, elle luil ost unc bénéliction,
£1il1 se trouve encore quelgu'un qui en doute parpd mes
fréres catholiques, je suis heureux de lui apprendre qu'il

nty a pas un art chréiien, un art palen [..,:, wais un art
tout court, aux prineipes surs, qui se met au service du

1, L'ar{ du théfire, pe 17.
2. 1'513., Pe Imm
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croyant et de 1'incroyant, seus distinction aucune;
et ®elon moi, l'homneur du podte eatholique, c'est

de llaccepber tel qu'il es5l, ¢dns son objet, cans =3
nature, dang son intrensigeance, pour qutil rende son
maximum, Dieu veut un .

Et puis, les reseources du dramaturge clrétien sont tellement

illimitées! "En rencmcant au 'monds’ {ee n'est pas renoncer & 1'hoime)

il gagne l'univers et par surcroit le paradiaz". 5t comze la preduction

dramatique, pour étre populairs, doit suivre i'actuslite, la fol fourait

encore cette actualité, car "l'éternelle actualité pour une foule de

croyants, n'est-ce pas justement leur foii3

Blenfait nowr lfart] DBlenfait pour la profondsur, la noblezse,

la dignité de l'art! GChéon lui-méne y & puisé & pleines mains; de come

bisn aussi son art s'est-il vu cormobli, purifiél

ramaturge avant tout ou plus exactement podte dramtique
—comne du reste, tous les dramsturges qul conptent|...je
gette transfiguration ca réel que je me suis domnle pour
loi dds mes débuts et qutuns conception spirituells du
monde devait favoriser ot ezalter au maximum, i'a assuré
aur le plan catholique une liberté sans mesure de peindre
le mal et le bien; bous cu mauvais, mes hiros haignent
dans la gréce; jamais le gouffre ne s'entrouve sans boire
une goutte dlazur. En tant que shrétien, il ne m'est ms
permis, entre le mal et le bien, de tenir la balance
égale; le poids infini du sang de Jésus 2 été posé sur
ltun des plateaux, LN TANT QUUARTISTE, J'LSTDD QUT 1A
¥ISE EN FORME COMPORTE UNY PFURIFICATION INPLIGITE TE 1A
R%TE TERREUTRE ~ LT TELLE LILD 2ST <3JC IF HEGARD DE
n .

Cui, bienfait pour lakulture! Bienfait pour la foil

1, "Théftre poftique et théftre chrétien", dans Le Devoir, 19 aodt
1938, p. 2, col. 3.
2, 15 ans de théftre", dans Rev, des Jeunes, 10 juin 1935, p. 520.
3. "Une canmpagne pour l'art dramatique chrdtien”, dans Rev, des
es, 10 d&o 1921, Pe 6005- [

“Un entretien avec Chéon", dans Ia Reldve, oct. 1937, p. 185-166.
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2, Jienfaits pour la foi:

i 1la fol fournit au théftre ot & tout art un terrain de richesses
inoulds, GCheon ne manque pas de nons (mdiquer aussi les avaniages luwen-
sos poar 1a fol Jtun art & 1a hauteur de la tdche ot servi en toule

dignitd; c'est ce que nous voulons dégager.

"Diew veut un maximum", et il 1llexige de ses enfants, les chrétiensl,
Ghéon va nous indiquer, au cours des pages suivantes, l'unique moyen
e—gglon luie= de gervir Dieuw et la foi dans ltart dramatiguc., Tt pour
résumer son destin, disons immédiatement: il faut mettre partout et

"$oujours, au pramier plan, la notion dtartdy,
|

L'étet pltoyable des scénes catholiques & l'arrivde de Chéon avait
bisn mis au clair coment, en oubliant ce principe, on en &tait vem a
tout faire au théftre; prédication, préne, préche, thdse, conversation...

tout, sauf du théftre. On oubliait...

-’

Ghéon pour réussir a df "renverser los termsc cu protlére”, par
sonséquent: "on Jisalt: 10 édification, 2° art, 3° divertiscement, {...:
nous disons 1° ivertissememt [...], 27 art, 3° &dificatiomd". Le Jiver-
tissemsnt d'ebord, parce qu’'on y vient "vrendre son plaisir", Corue

Dieu "veut de l'cuvrage bien fait", servons ce divertissement mar un

1. "Théftre poétique...", dans Le Devoir, 19 aoft 193%, 1.2, col.3,

2. auvergne, Regards catholiques sur le monds, pe 106,

3. “Lluctiun catholique par le thedtrer, daus ~ulletin de Lowell,
1933-3kL, r. 22,




207

art et un métier bien appric st bien exercs: “le résultat sunfricwe

en dépend®, %Y pais, on pourra édifier; fmis, attention]) &difier,
¢'est "apporter sa plerre au temple secrst que chaque homie reut zopérer
de veir grandir en Iui ot ol Dieu régnora; &difier le chrétien, &lificr
le gaint dans lthommeil" ‘mintenant, nour pouwvons dire: ddificationm,
"qui est lo résultat supr@ne. Clest par ls royen dtun art sir, par le
plaigir qu'il donnera, que nous rarviendrons & porter les &nmes sur le
plan de Meu e nous voulons les aider & revivre, & se retrouver, & se

recomaftre, & fonder, & agir®r,

Et voild 1l'apostolat par 1lfartl pais n'oublions pas, par llart,
en restant dans la vraie ligne et on ne confondant pas lss penros,
"Un thiftre chrétien? o'accord. [...: laie d'abord, un théftre.
Autrement dit up instrurent, uns tecknique, un uétier, clest-d-dire,
M". "Un art catholique s'adresse 2 tousy 1l doit Stre d'abord
un art, Il faut que la moralité s=e dégage touts seule de 1'cuvrare.
I1 ne corvient pae tant ‘& prouver ceci o: cela 7ue e créer sur le
thiftre et dans 1a salle une atmosphdre spirituelle, surmetnrclle, sans
"gesser 3e ton familier de l‘EVangilra"...h".

Chéon 2'aillours avait préeist son dessein, peu arrdc sa conversion:

Técher, dang la mesure de ses forces (dee forces de sa
fol, des Torces de eon art, intégralemert, employées),

1, Jeux et miracles, I, préf,, n. 20,

2, "L'action catholique par le t.&8tre®, dans Pulletin ‘e lowell,
1933-3L, p. 82, B

3. "lettre & Brochet", dane J,T. et Pare., no L7, r, 53 ot &0,

4. "Ltagtion catholique par Is Th&tre¥; dans Bullebin .e Lowell,
1933~3k, p. 83,
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de réaccoubuser le sidele au 'merverllsan chrdeient
comne 4 une réalité. Travailler & rendre la foi -lus
conersbe, plus famiiidre at « lus intiwement 1 OL's &
notre vie de tous Iss Jours. ¥nfin, faire rentrer
dans la sociéte des homues, ces howmwes ulhisr el e
jadie, aujourd'hui saints, mii, parta;eant nwire con~
dition, nos Lentations, nos iaiblesses, gagfséi‘uil“»r%@
ciel sur la terre et militérent avant de triorrhert,

Toujours par les fovces ce sa fol, comue chrélien, el de son ary,

coone artiste,

Que le dramaturge done ne craigne as I'offrir sux seints les
services de son art® et ds metire ainsi en scdne leurs vertus st lewr
hérofsme “ausel bous & pelndre que les adrus antigues ou quu lew hormos
A coimin [ees) Ile sont dés homwes, &1 nous arrivons & les fuire
vivre dans wil abwosphére chrétienna, n'awons-noue pas respecte les
loig moues Jlun art qui exige une parfaite soumission & 1'objet, et, du

wfine coup, #difiv le rublic et los interprétea?3

Ce¢ rcnouveau ne peut lalsser indifidrenis les véritalles chrétions;
oud,

trop longtemps les artistes ont exild Dieu .o leur art

ees ; Trop longiemps surtout on a sbparé 1'homme chrée-
tien de lthomse, llart chrétien de iLiart et ltamour de
1thomme pour Tieu des Justes délarsszements et Adivertissemsnts
ve lthomme ... sotre devoir 4 tous chrétiens, clercs,
et laics, est <e norter partout 1'idée de Jieu "3 temns et
& contretesus", selon nos noyens personnels, ot dans
likglise o1 sur tﬁ nlace, et dans l'art du pesurle, et
dunsg ses nlalairs~.

1. Jeux et miracles, T. 1, préface, p. 11-12,
2, IRI3; 7. 1.
3o T0ide, e 20.
L, T ction cath lique par le théfire®, ans bulletin e lonell,
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Voudrait-on lo résamer, cet effort iz th'f4re chr*tlin, nive ne
ravrions mioux y arriver qu'en 4acn-ant lo dovico o, & ces rremiers
"compagnons® de trevall:

Pour la Foi, par 1'Art drematigue;
Pour 1'irt dramatique, en esrrit de foll

"Cette double devise xrrimait ltessentlel ‘e notre desc-in. Ilous done-
nions & 1a notion dtart, corre 2 la notien de Tei, a2 olénif'w., “ous
n'entendions cdder ‘tun mouce ai sur un terrals, nl aur 1t ire, Ymis
serviriony “Altantint mie x wotre fei ~ue none gervirions o - wire artln,
Bar un art drawatique Jigne, dlevid, vrai, la foi sera exaltbey et la foi,
01 plutét, le mervellleux ssrrit de foi de ees pionanlers maintiendra sur

ce plan de dignité, de noblesse, de vérité, l'art dramtique,

Fienfait pour la fol, bienfait pour ltart Mraratique., n art né de
1'¥31dire, rentre, en fait, dans 1! 'glisez, aowr 1a “sloire de Meu ot de

son divin Tilsdv,

1. "15 ans de tl;::i‘tm", ‘ang .l v, des Jeunca, 10 jin 1735, p, 722,
2, bid., pe 325,
3. Pariis Iris, p. 231,
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Synthése

Le théftre veut rencuer avec la tradition, coupée mar la Renais-
sance., En tant qutart il exipe une transposition de la réalité, el en
tant qu'art dramatique il slexercera sur llunigue plan 'entente, Dans
lterreur esthétique du théftre, on ne transpose plus, on ne transfipure
plus, on imite, on copie.la réalité, et, faute de ne pouvoir s'entendre
sur un terrain élevé, on s'abaisce &8 1tanimalité conmune, et l'on rejoint
ls terrain dtunion par la béte,

Comment, dans une telle position, renouveler le thiftre pour
1'élever & sa dignité originelle? Chéon, retrouvant sa foi, en re-oit
en méme temps 1'état idéel pomr cette résurrection: ce nouveau plan de
vie, lul fournira, en plus d'une base d'entente au milien d'un "peunls
fiddle", une riche mtidre totalement disponible & la podeie, 4 la
transposition, T¢ ainsl "Yltart”, en servant "la foi", remecntrc son

#galut et le salut de ceux qui le développent "en esprit de foi%,
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CHAPITRE HUITIEME

Qggmnts et eonclugion

Selon lss normes ordinaires d'ume saine prudence, nous aurions
dégird Stablir, tout dlaberd, avant de nous prononcer personnellement,
quelques témoignages de philosophes, artistes ou littérateurs sur la
doctrine d'Henri Ghéon; malheureusemsnt, nos recherches ont abouti 4 de
pidtres résultate: on ignore le Chéon eritique, le Chéon penseur, ct,
comme conséquente, on n'en parle point ou trds peu: on ne connafi que le
dramaturge et, encore 1i, est-ce bien sir? Nous aurions pu collectionner
toute une encyclopédie de jugements sur son art scénigue ~- il n'en man—
que pas, et de tous les calibres; mais cetts agglomération ntaurait pas

eu de sens par raprort aux limites cesentislles de nobre iravail,

Noug allons done bAtir nous-ménes eette critigue projetée, A cette
fin, nouscenvisagerons les divers probldmes étudiés an cours de noire
thése, au double point de wue qul nous semble 1la véritable orientation
da la vie et de la doctrine de Chéon; thomiste et chrétien (les deux

aspects, loin de s'exclure, &e compldtent).

8 1, Au point de vue thomiste:

Pour noug situer dans l'atmosphére, il y a certains angles de
vision généraux que nous devons d'abord rapveler,
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Nous ne pouvons faire abstraction, mremisrement, des maftres qui
ont imitié le comverti de 1915 3 sa nouvelle vie et & s nouvelle con-
ception du mondes GChéon, en effst, mit 1a main & son travail de réfor-
me personnelle sous 1'S;ids de saint Thowas, solt par Jacques Haritain,
ou Charles laurras, soit prés deo laurice Denis, soit encore dans la

fervour <des couvents dominieains,

Notre mémoire ast frafehs dgalement des nombreuses références et
de la trées forte confiance & "cetie philosophie classée qui est le
themisme", 4 "cette philosophie objective qui a fait ses mreuves",

Et pourquoi enfin ne pas se reporter & son Triomphe de Sailnt Thomas,

drame intellectusl de premidre valowr, ol nous saisissons 1'emprise du
dramaturge sur les donndoz cu thomiume,

En un mot de synthdee, avant d'entrer dans le détail et pour micux
sigir la pesition de notre artiste, nous voudrions eiter cette réflexion
laissde sur sa mort: "I1 availd adhiré de toute son fme au thomisme (&t
lion entend par 12 moina vent-8tre une théologie scolastimue que ecertai-~
nes conceptions de Lthomme, de l'art, de la cité, quion peut y mttaeher)l*'

Et sur ce, nouc entreprenons de concrétiser, de déterniner plus

particulidrement, 1l'appréciation de cette philosovhie deé ltart. Fau-
drait-il noter notre intention, cependant de ne pas reprendre jusqu'au

1. W“’ A.‘Au, O'P.’ “H'm Ghm’ Qathﬂliqne et ap&reﬂ, dans
J.T, ot Pere,, no 104, pe 35,
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moindre détail tous les rrobldémes élabor$sl nous irons plutdt au co.ur
de chacun d'eux; de la soric cous rappemas tout de suite la corde

seneible et, de 1d, nous juserons de ss résistaice.

<

%
)

Ton.ons, tout d'abord, llenchafrement général des divers problénes

développds au cours de 1l'eoxposd:

A propos de la connaissance artistique primn, nous envisagions
tour & tour l'inspiration, le métier et 1'acte dans 1l'a-t: nous démon-
trions ainsi le méeanisme ou ls fonctionnement reychologique de nos
facultés artistiques; recundo, nove parliouns de transposition dans
1'art, de composition du vral et du besau; lse chapitree cinquidme et
gixidme enfin nous conduisaient aux relations de 1l'art, soit avec
lthorme total, soit avec les autres habitus de l'intelligence: ceci
nous permettait de considérer la position du catholique corme idSale
pour résgudre le probléde de l'art, lui fournizsant une matidre e cer-
titude o miiser @ vrale liberté. ruis nous amenions au cours des
dernidres pagos l'ap-licatlion de cer principes & un art particulier,
lvart dramatique,

Nous y comptons, en tout, dix problémes géniraux: inspiration,"m;t.w
acte d'art, matidre, forme, composition des éléments, relations avec
1thormre, avec 1a philosophie, la foi et la morale, Ajoutons 2 cela
le théftre.
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Nous allone essayer une eritique constructive de chacun teux;
éridemment, l'un ou ltautre de ccs points, 4 cause e son orthedoxie

indubitable, attirera meins notre attentlion,

1. Ltingpiration artistique:

Nous avoms avoud déiE, & notre passege sur ce paragrephe de ltins~
pivation, une certaine déeeption devant la pémurie des matériaux drod
serait sortie une notiom convemable de ce point fondamental de 1lacti-
vité artistique; depuls ces mages laborieuses, quelques lumidres ont
Jaills dane nos intelligences sur le sujet; mais que de coins obscurs
encore! que de questions irrésolues, que de difficultée apparesment
insolubles chez Chéon

Liinspiration congiste~t-elle dans un habitus? L'ingpdration
doit-elle se dire univoquement ou amlogiquement dee divers arts? la
différence entre les diversaes inspirations ne viendrait-elle pas du
métier uniquenent? dans quel prédicament classer cette "exaltation®?
etc., autant de problémes qui ont A0 se résigner & rester probldues!
Un essai de solution méme sureit risqué de forcer les textes et la

pensée de ltauteur,

Nous n'ignorons pas tout de méme 1la possibilité de découveartes
intéressantes dans l'art appliqué de Ghéon, maie cette fouille dépas-
sait les limites de notre travail: nous avone voulu nous en tenir &
ltoeuvre théorique. De mime, un labeur long et patient 3 travers les

données des Prowenadds, données excessivement implicites, puourrait
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aboutir & certain résu:ltet; nous ntavons pes cru 7o notre devoir de

ltentreoprendre,

D'aillsurs, il nous 2 semblé, dds les débuts de nos recherches, qus
notre eritique ntavait pas formlé danp s& t&te une conception mrécise
de cet aspect; l'article qu'on lui demende en 193C pour lee Uitudes Carmé-

litaines précisément sur ltinspiration ncus le laisse bien voir: il reste
dans le génSral et nous diriens mrasque dans le siperficiel; il ne
péndtre ras & 1tintérisur du problérs,

Comment expliquer cela? nous avons dé)2 donné une juste explica-
tion en son liem; nous nous reportions & la vie de luttee et de réactions
menée par Chéon., Peut-ftre devons-nous ajouter cet aveu: “la pratique
ches moi & failt tort 4 la théoriel®, Ce semble bien &tre la carectéris-

tique ds cette partie tout spécialement,

Alors, que conclure? I1 faut reconnaftre la faiblesse de Chéon
sur cet exposé ¢t la Iui reprochsr... Mais, de fait, avons-nous ls
droit de gronder un artiste parce qu'il n'a pag exposé un traité complet
sur son art, sur les habitue, par exempla? Il faudrait sans doute user
d'indulgence; aprés tout, il a péché par inmffisance et non par hétéro-
doxie; il a réalisé, en fait, ce que les circonstances lui ont parmis de
réaliser; clest 13 le sort des maticiens,

Noug n'aurons pas & déplorer cette déficience au cours des autres

rarties,

1, Partis :rie, préface, p. [5].
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2. h m‘tiel“x

A propes du métisr, nos conclusions s'avdrent plus optimistes:
Ghdan, en sffaet, a déreloppd amplament ce point de vue ct, disons-le,
en pleine ligne thomiste. Un petit Adoube effleurernit & oine nos es-
mrits; maig, i nous avons bien compris llauteur, il perd sa raisen
d'étre. I1 slagirait du constitubif de lthabitus otar: gui euvsloppe-
rait et la réalisation intéfieure et 1l'exdcution -amellc; sur ce pro-

bldme, —-nous le savons,— "auctoros scinduntur®,

A cause de la clarté des contextes, toutefols, ncus comorenons
qu'il n'gst pas tant question de l'essence de 1'habitus que de son inté-
grité; avec cetie position, notre artiste embofte le mus & 1’ suite de
la ma jorité des thomistes, D'Ailleurs, en construisant la critique de
lracte d'art complet, nous comprendrons mieux la pensde de Chéon sur
ltessentiel de lthabitus,

Nous ne terminons pas sans lnl adressor toutefois un petit ropro-
cha: sans ancun doute, nous ne resgentons pag positivement, au cours de
cet exposé, les influences néfastes de 1a vie rafenne de Chéon, mals cor—
talnement d'une fajon négative, clest-d-dire en rlaction, & tel poind
mére qulelles occaglorment une certaine exagération i cSté opposé, tout
spécialement rar cette insistance sur 1'art comne métier, pour romener
1'artiste & des conditions plus humbles, celles <u serviteur, celles dg

1l'artisan, celles de lthorme de métier., Ceci dit, passons,
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3. Lvacte d'art:

Les obsourités de notre concept d'inspirction nous oot certainement
renda difficile 1'intelli_ence de certaine partis de ce chapltre, mais
pour éviter ria "retaper® sur un défaut 4 jd soulignd, nous allons en

faire abgtraction le plus possible dans rotre apnréciation,

Tei encore, les rrincipes du thomisme ne nous semblent g avoeir
&é flétris, Tt fue, la comctivité de l'inspiration et cu wétier tellse
qus déerite par Théon nouvs améne £ souligner un aspect trés intéressant,

tout & lthomnewr ds notre esthdte, & propos du constitutif de 1lthabitus,

On nous parle souvent du r8le essentiel ds lthabitum: la plupard
des philosophee le font coneister dans la réalieation intérisure, spi~
rituslle du chef~d'oouvre. :-us devons leur domner ralson, mals neut-
8tre faundrait-il recornaiire leur définition inadéquate ot ajouter avec
Ghéon, pour la compléter: ls métier cu 1'thabitus d'art consiste essen-
tiellement dans cette capacité de 1lospit @ réaliser inmtérieuvrement

ltosuvre dtart et ensuite 2 diriger ltexfeution ou la réalisatdon corpo-

rells.

g1 noue regardons franchement les conditions d'un tel engagement,
nous devons admettre comme es-entiel & cotte réalisztion mberne ot &
cette direction extarne une comnalescance au n-ing §lémentaire de la
tochnique et une souplosse exdeutrice déjd idoine & obbir, onlest-de
d dire tout cela? Faudralit~-il rejeter du corps des artistes 1l'auvditewr

charmé d'une pidce de musique, ou le spectateur ébloui de tel rendemert



théftral? Pas nécessairement. I1 faut leur regomafitire un habitus -n-
choatif, initial; et vraiment, s'ils rossddent ensuite une coindissance
suffissument sire de la technique, ils pourront réeliser intérieurement

une ceuvre quelconque capable d'assurer l'essence de llarti,

Tout ceci ne va pas contre les philosophes; au contruire, Ghéon
se tient dans lewr lignbe; n~is, artiste, il ajoute ce que 1'expérience
ui a fourni et explicite ainsi lewr pensée.

Quant aux notes adjointes sur les facultis requises & la création
artistique ou l'essai subséquent de clasgification dee arts, la nature
de ces gquelques bribes éparsee ne se mréte nar & recevoir un Jugement
spécial,

he L'objet matériel dans 1l'art:

Tout cet aspect demeurs trds carectéristigue de 1a pensée de Ghéong
quittant un milieu de subjectivisme et d'individvalimw, ol =m vie
patenne le forcait & évoluer, il jouit d'un tel benheur & s'entendre
révéler llunité de la vérité et son objectivité que toute sa vie désor-
mais ncus manifestera une constante loyauté envers la Vérité premiére,
Ddeu, et la vérité de toute la création, nature et surnature, mise "si
merveilleusement” scus nos yeux par cette “philosophie de 1'étre qui est

1s thomisme®.

A vrai dire, rréon a parfaitement raison sur ce point: un artiste

limité & eon propre "moi" reste un petit artiste. [luc an contraire,



220

i1 mit voir grand, et embrasser en soi la création totale ~~évitant
tout éclectieme,— plus 11 méritera le nom dlartiste; soa & capable
de toutes les résormances sonnera franc devant llobjet; c'est la carac-

téristiqus d'un art objectif, d'un art illidté, du grand art.

A considérer en soi, rer conséguert, il ne rérusne aucunement &
reconnafire & l'artiste ls pouvolr et réme le devoir d'élarglr ses vues
devant la rfalité et de puieer lee objeb# & rendre boan dane la réalité
totale, Quant oux relations entre ce vral et le beau dans 1'art, nous

en reparlerons un peu plus loins,

5. la forme ou objet formel cane lt'art:

Imitile d'ineistar sur ce probléme: la soluticn apportéc par
Ghéon est tout & falt accertable et correspond, bien oo furalde autre-
ment, aux domndes de notre ohilosophie, Nous nz teuchons pas & la
quegtion du beau r.gard® comme un transcerdental, tout si.nlesont &
cause du peu d'insistance de Chéon et surtout des disputes sounlevées

autour de ce sujet.

6. Compoeition du vrai st dv beau (transpositiocn):

Sans aucun douta, nous abordons le ohepitre qui a2 sascitd & Chéon
le plus d'adversaires, ordinairement & cause de lewr insuffisance spi-
rituelle ou de leur incompétence philosophiqus, mais ces détracteurs
ntenldvent rien & la valeur de ces lignee et au mérite de 1'auteur,
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On a trop lomgtemps attritmé & 1llart ltunique soucl formel, outbliant
ralhgureusament 1'kmposzibilitd pour les formmss esbhétiques de voltiger
dans lee airs sans aucun surport, sens aucune matidre. n & tout accordé
au "contenant”, abandonnant dane l'ombre le "eontenu®, Et powrtant llart
ne congiste-t~il pas précliaémert & anvelopper me mtilre “tune forme de
beautd, £ traneposer une matidre, la réalité, le vrai, sur un plan de
beauté, dtéquilibre?

ls penseur authentique s it immédiatement distingnar dans ltactivi~
té de ltesthdte, un double apport, l'un subjectif, llautre objectif,
ctest-2~dire l'un persornel, créé par llartiste, venent du sujet, marqué
rrécisément ds la note caractéristique de 1l'auteur, la farme de beautd
~lggrvatic servandis"--s llautre fourni par la réalité des choses, puisé
dans la nature, dans la vérité, ayamt valeur objective ot resvectable &
ce point de vue, la matidre, la vérité foncidre cachfie sous cette forme
de beauté.

Nous ne voulone pas reprevdre la ~reuve ds Chéon; clle mérite notre

admiration dans s forme premiére.

Il cowviendrait de faire une mice au poinmt sur une mauvaise inter—
prétation possible: i1 s'agit en effet de "l2 soumiesior & llobig",
ordinairement entondue chez les auteure de cette conformité 4 la rézle
inté lewre dirigeant l'osuwre. Ghéon reconnaft ce:tes ce point de ey
il n'cmplolie pas cette expression dans le mfue sens toutefois; il entend
cette conformité (conformité réalisable de mille fagons) & la vérité
essentiells, objective,
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ia conclugion évidents aux youx des tenamig Jtune philoso, b o
L1'€tre, d'une philosorhiz objective, se formulerait airsi: tout comne
une pensée subjective rnous apparaft impossible & tenlr, ainsi un art
non rospectueux de la rdalits qu'il transpose néglige un des élénente
eszentlels qui lg maintiennert sur le plan cu beau,

En gorme, nous remrandrions justement, il nous semble, toute cette
pensée, en définissant ltacte d'art: Cetis activité qui ne ditruit ms

1a création de "ien, mais qui la contimie en l'emvelorpant de bsauts,

Pour ce qui regards les quelques consluaions soulevier & la fin du
chapitre: la jole - sthétique, la sociabilité de l'art et le plan de
certitude pour l'activité artisiique, trouvé dans lz philosophic tho-

miste, rion ne sembls discutable sérisusement.

7. Relation: art-artiste:

En abordant les quatre problémes suivante, nous touchons aux
relations de 1'art, 4 1tépineuse question de son insuffisance, de sa
dépendance, au point sensible autour duquel s'est dipenaé tant de ma-
pler et tant dlencre,

Pour Juger de la position de (théon sur ce point de vue, nous ferons
fi tout simplement d'une réflexion partiale manifestant tout simplement
1tincomwéhension de la pensée de Ghéon et, pext-8tre, la perte de con-
tact avec la réalit’. Aprés avoir couligné un certa‘n penghant rorali-

sant de 1l'art "ghéonnien®, le critique en ouestion ajoute: "Licathétique
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de Ohéon, da moine gi 1l'on se fie & 1'image que nous donne Fartis ITis,
est peut-&tre responmble des limites un peu prochaines de cette oeuvre,
pour ce qui est de llempldtement du discours et du sermon sur le thédire.
Dire, par example, que l'art est théoriquement autonome et, sous le méme
aspect, pratiguement dépemdant, c'est Iui faire perdre boute consistance,
n'en faire plus que l'ornement de 13 mor le®. Et il continue en amemant
la distinetion entre le mens et 1a fin de l'art: “Hous dirionc alors
qulavant de stordonner & des fing, quelles qu'elles soient, ltart doit
réaliger son sens, car il a un sens ropre, riehe et subsistant et qui

e#t pour 1'horme une f£in dirme...lv

Tout dtabord, ia rremidre partie fausse considfreblement la pensée
de Chéon, ler mots "sous le x8me aspect” ne dérivent certaingment pas
de Fartis I'ris, c'est-d-dire qu'ils découlent probablement 'un parti
pries, mis autre que celui de Chéon. (uant au reméde apporté dans la
deuxidme partis, nousr nous demandone e'il n': pea l'intention dlaggraver
1a mladie plutdt que de ramensr & la vie,..

Iei, nous voulone faire parler Yaritains scn avtorité afiermire
notre jugement. INous yrocédons ainsi 4 cause ds 12 lumidre splciale
Qu'il nous apporte dans l'intelligence de Fartis irie, composd sous son
inepiration,

Clest par son art que llartiste humsin deit atteindre,
régler et r ser tout son cuvrage. Hals cela prouve-

t-i1 que ll'osuvre ne dépond que de 1llart tout seul, et
non de 1'4me entiére de l'artiste, qu'elle est faite nar

1. Robert, Elie, "Four le Peuple fidéle", dane la Reldve, oct.
1938, p. [179]).
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1l'art tout ssul, séparé, coupé de tout le reste duns
1thorme, et non pas 1l'homme artiste avec toutes les
volontés huraines et touter les pensées humeine: a'il
a dans son coeur, et tous les choix gqutil consant, et
toutes les fina qu'il poursuit, et toutes lce lois
supérioures auxquelles il se veut soumis? Allong doncl
[eee? Ies théoriciens de la gratuité né_ligent une
distinetion élémentaire, ils négligent de distinguer
1'art, qui n'a comme tel dtautre fin que le Lien de
1'objet 4 fabriquer, et l'artiste, qui peat avoir en
tamt, quthemme opérant toutes fins qu'il lui plaft,
Et ils négligent cette distinction de sens commun
parce qu'ils méconmaiszsent une distinction plus sbu-
subtiles, la distimction de 1lt%agent principal" et de
1a "cause instrumentals® de 1'ouvrier et do 1'instrumomtl.

Il faudrait comtimuer avec ‘aritain, mais nous croyons leo passage suffl-
s|ant pour faire le point dane notre apmréciation de la doctrine de Chéon,
La conclugion thomiste, par conséquent, &pouse parfaitement sa position:
ltart est un mendiant, merndiant intelligent et autonoms certes, mais
wendiant quand réme; tcujours il devra quiter sa nourriture, puiser

chez les voiging, guémander son vétement,

Fn précisant immédiatement, d'une fagon générals, & ltoccasion des
relations art-artiste, ces donndes fondamentales, nous gix lifions de
beaucoup la critigque des trois .erniers probldmes, & tel point wéme que

nous les allons envisager d'un seul coup dloeil,

8. Ltart et les autres habitus de 1'intslligence:

]
Il stagit des relations entre l'art d'un cété, et la fol, la philo-

sophie, la morale (prudence/, de 1'antre; ou, &i vous préféresz, dee

1, Art ot Scolastique (193%), p. 159=160,
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diverses menidres cont peut composer le beau avse le vrai tant spécula~

e qus pratique.

Au sujet des deux erreurs possibles dans cebtte compoaltion, repre-
nons l'exprossion de monsieur Haritain: 1° "Un péché d'idéalisse par
rapport 4 la matidre de 1l'art: au terme, u.e construction parfalte avec
rien & construirel; ctest 1'art sur rien?"; ot 2° une "hérésie idéa-
liste® & 1'égard du “gujet humein" dont la vertu d'art est une quaiité s
on le mécommaft en éliminent "toute fin humine poursuivie" lul permet-
tant tontefois de ne se mriver de rieni c'est l'art “pour riesn, pour
rien que lud-ménalin,

Ia vérité maintenant nous arrive plus eimple; "L'art exije que
rien ntatteigne l'ceuvre que par lui. Voild ce qu'il y a de vrai dans
1a doctrine de la gratuité. Malheur & llartiste qui mangue & cotie
exigence de son art, exigencs jalouse et féroce, comme toutes las exigen-
ces de 1l'intelligence et de ces vertuslg

Fourvu que tout passe par son art, llartiste peut jouer, danser,
plue rien ne l'empdche; Chéon est totalemsnt de cet avis, ot voild
l'angle od il faut 1'imterpréter. Ceot avport de Mariiain suffit pour
clasgifier notre artiste,

%. Art et :colastique (1935), pe 155.
o Abid, Pe 450,
3, THL., p. 162,
lh sy Po 1580
5. Ibid,, p. 159.
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¥ais i1 ne se sent pas satisfait de cette donnée: pour lui, en

effet, cette liberté de l'lartiste, ce jeu sans obstaclc, cctte danse
esthétique exige un terrein de certitude, Tout rar 1'srtl trds btienl
mais ce tout peut muire & ltartiste s'il re le ,o8edde nas, &'11 n'en
est pes sir; 11 faut un terrain de certitude! F©t la cocclusion! la
certitude se rencontrera 18 o llartiste rencomtrera la vérité unique

et Sternelle; une philosophie objective et 1o sclemnce théologique cat o=
lique la fournira. Chéon terwmine par 18, put-on Je lui rejrocher” I1

a rcisgon,

Un aspect tout intéressant mérite d'étre souligné dans les relations
de 1'art et de la prudence., Nous avons lthahitude de faire le pont par
1'homme; Chéon y ajoute ls pont per ltobjet. H'est~ce pas dégrader
1tart et le nier que de 1tabaisser & peindre ce qui ne uéritc pas llat-
tention et de ne plus congidérer la hiérarchie des valeurs? "7n tant
qulartiste, j'setime que 12 mise en forme comporie ure rarification
implicite de la réalité terrcstre ~— ot tells slle est sius le regard de
Dieul®,

Quelle ressemblance avec cetie rensée de Pie XIT livrée récemment
3 des artistes italiensi

Ltoffice et la mission de l'art bien employé est
dlexhausser lteprit au moyen de la vivacité dtune
remrémntation esthétigue jusqu'd un idéal irtel~
lectuel et moral, qui dépasce 1l'entendement des
sens &t le doxpine de la matidre, afin de s'élever

1. "Un entretien avec Chéon", dans la Reldve, oct. 193F, p.165-166.
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vers Dieu, hien fumréme et Becauté abeolue, wource
de t.ut biem ot e toute beautél.

Voild le jugement issu de la confrontation de la penede thoriste
avec la doctxrine de (héon. II nous resterailt cependant u. mot de gme-
thdse inomissiile, symihdse et de cette notion dlart et de notre jugeuent.

Puie, pour tersdner, uous essaierons d'apprécier llart .u ' ramaturgs.

fynthése

"Liberté dans la certitude", voild, ce semble, la sorme de toutes
les conaiddrations sur cette notion <'art; une activité (ou une capaci-
té dlactivité) libre, aisée, facile, fondée sur la certituds du métier

et la certitude de la n-tidre transposée.

Cette formule ne provogque avcuns objection de 1la part de notrs
philosophie et méne elle nous manifeste, une fois de plug, l'orienta-

tion thomiste de toute la peansde de Ghéon,

Somue toute, les deux figures r.nics en paralldlc dere 1a conglue
gion de notrc deuxiéme chapitre se retrouvent icl unies dans la philow
sophie de lfart:; Maritain ot Chéon, Comue i) awrait 4té intéressant

1. "n discours qu Saint-Pére", dans J.T. et Ders,,ro 115, =, 102,
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de prendve 1l'gxposd de Ghéon probldme par rrobldme, en ls comparant aux
divers chapitres et annexes de Art st Scolastigue de Waritain} lNous

surions retrouvé le mmftre et 1'41dve, rais un éldve devern maftre et
capable de refondre en 1:i les domnées du philosephe pour =n falre sa2
vigion dtartizte; nous aurlons trouvé une néthode et unc nensée comrmne
dans son fond de vérité, mis tellement différente 3 cause de la nerson=
nalité de chacun J'eux,

Ltintérét particulier do cette pensée formlde vient rrécisément
de cette personnalité ei attirente chez Chéon, NMéme si l'on ressent au
fond le rhilosophe aritain, tout nous viemt de llartiste Chéon, Clest
un artiste qui parle, c'est le point de vue d'un esthdéte, ce ne sont
plus des formules philosophiques, c¢'est une expression littérairs, vulga-
ripbe, c'est une interprétation originale de cette méue pensée ol se
nélemt des réflexionsz persornelles et certainement trds intéressamtes
pour ouvrir de nouveaux horisens aux philosophes de l'art,

Ltorientation générale thomiste de cette doctrine n'empéche pas
tout de méme certaines affirmations de nous laisser quelque peu pere
plexes: nous n'avons pas voulu ingister sur ces points lors de notre
critique & cause du cachet trés accidentel qu'ile ont dans la marche
générale de 1'oxposé,

Quant & sa notion d'art dramatique, faisant homage & 1'objectivité
de lthistoire retracéde par Chéon, et conflants dans lee conclusions

subsdquentes, notre jugement s'impose dans un sens favorable., la logique



de son exposé et avec ¢a notion générale c'art et avos i Jomées de
1'histoire aboutissent & une conception dramaligue cerwaisenent trés

viable.

Quant & lloouvre que ld-menme a2 pu réaliscr, il ne nous revient
pas d'en amalyser la concordance; nous noug en tenons aux nrinecipes,
principes de rénovation qui ne manquent pag !'acbibion nis dlun autre

cdté qui assureront au thédtre sa vie et sa Jirnitél

8 2, Au poimt de vue chrdtien:

Ce chapitre une fois torminé, nous Qurons conclu noe rechsrches
dans l'oeuvre de Ghéon, Comnc nous ncue réjouissons <e livrer notre

dernier paragraphe & l'honneur de ce chrétien ardent et corwaineul

13l est frappant de voir avec quelle ingistance, au fond de toute
chose, quand 1l appelle l'artiste & son plein émanouissement et rayonne-
ment, il envisage ls progres dans la vérité de lthomme complet, exploi-

tant dans tous ses replis la réalité mise au service de tout i'homre,

rétablissant en pleine valeur 1l'équilibre des facultés de lthorme entier,

notre admiration ne staccroid nas moins devant son oxaltation du chré-

tien et de 1'art catloligue,

fur un plan chrétien, volld sang aucnn coune le niveau iddal pour

Juger de cette pensée! oJui, son amour de l'homme i'a poussé & envisoper

lthomue complet vivant de la vie de 12 nature et de la ie de la zrdce.
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Bien ancré dans le curnaturel, il livreit un jowr cetie pensde, beau
régumé de sa doctrine: "Non que le rlan spirituel oY je vis .Gsormals
ot me plale 2 vivre r*’loifme de l'thorrs, oo contralre. ol troivé des
tréeore en lui mue je na couprommalr pas ot go'on reut dire ind v diseble.
¥ais ma curiosité va & 1thome complet, & 1'homme de la noture 4 &
1thomme de 2 grieel”. Voildi I1thome comrlcd, le owética, fera toute

1taffaire et 1'intérat de Chéon,

Nous sommes en face d'un convaincu qui, devant les Hrectives de
8a fol, do 1'Tglise, ne discute pasy sous cet aspect, notre travail nous
révdle certainement tcute la noblesse et la grandsur ossible pour l'ar-
tiste consacré au service de son Deu. L'oeuvre de Ghéon ntest que leo

reflet contim de = foi mrofonde et vivante.

Un auteuwr caradien laissait sur la tombs cu digperu ces notes trés
gignificatives,

Y0ild que se dressait pour Chéon 1'ltermel probléue:

& savoir: si 1'.rt est incompatible avec la Toi catho-
lique. Plusieurs &crivains, rotamment lacsis, Benjamin,
Bloy, Dgudet, se sont fwononecé li-dessus, mals jamaig
de facon aussi claire que llauteur ne 1'a fait lui-weme
dans cet ouyrace qui s'intitule avec tant d'd-propos
Fartis Pr 3

Pt tout le commentaire de cet écrivain se déroule avec la méme

louange vis-&~vis la persorne et l'ocuvre de Chéon. J'ailleurs le réme

1. Rapporté par larcel Raymond dans *Triptyque swr Ghéon", dans

le Cahler des Com ons de Saimt-laurent, vol., 1, no 3, p. 79.
2. Valdombre, %De 0ide & Dieu", dans Cahders des C. magnone, vol, 1,
no 3, r. 93. T
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avait déj® écrit du vivant de notre dramaturge:; "Son art set d'un catho-
lique militant et cela s'impose avec violsnce dans notre siécle de maté-
r:la.nml" .

Nomlweux et tous sussl vivants affluérent les témoignagee d'admire~
tion 2 1a mort de ce grend artiste., Permettons-nous fen recueillir
iel ot 14,

Clest d'abord son discipls et aml, Henri Brochet, dont llestims
adresse 3 1a sincérité du corwerti un mremier éloge au lendemain de =a
disparition®: "M jour au lendemain, cet homme qui adorait la Création
recermaft que le Créateur est au~dessus de eon osuvre et que Iui seul
mérite mes hommages. I1 se tourne vers Dieu., !als il comrend (car
ches cet homme sain, le cosur n'gst pas ennemi de 1'intslligence) que
Dieu n'gxige pas de 1ui qu'il se détourne de la Création. Ctest en Dieu
ot pour 1a gloire de Dimu qu'il aimera celle-cid®,

Un témoin de ea mort pubkliait cette note;

Mais surtout il &tait vraiment "catholique®, aimant
tout de 1'5glise, =e trouvant chez lul dans toutes
ses familles spirituelles, aimant conme des amis toue
les mints, les antiques come les modarnes, les aus-
téres comme les hilares, les apStres corme lea soli-
taires .

Bt, contimuant un peu plus loing
Il connaissait trés bien sa religion., Et dans son

1. Raymond, larcel, Fenri Ghéon, p. 135.

2, Quaginent un an apres sa s les zones de puerre empSchérent
la nouvelle de se propager plus t8%,
1918 3. Bxg:ch-t, Hey "Hemri Chéon", dans J.T. et Pers,,no 102, mrs

» Pe Do
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osuvre, @i 1'a smgné 2 aborder fréquemment des thédmee
théologiques, on ne sent jameis ces lumprécisions,
maaquéss par de greands mots, ass mladreeses oy ces
d-pou-préds qui nous glnent chez buaucoup de littérateurs
catholiques, on particulier chez les cowertis .

%oeul un catholique pratiquant tel que Ghéon, notait encore Valdom-
bre, pouvalt &orire ce qu'il a éorit, pour sauver le théftre frangais,
pour llarracher & L'enilisement ol des mercantis de lettres, assoiffés
dtor et de gloriole, l'avaient plongé; Ghéon est encore trop prés de

nous pour le Juger comme il le udrite?r,

Flus l:mié«}ammt, un avtre savouait: "Chéon est grand de 1a seule
grandeur vraie3®,

Ainel donc disparaissail "l'un des plus beaux poétes de notre
temps, le plus ehrétien sans douteln,

Mardtain met le terme & cette série de témoignages: "Clest de
tout coeur que je célitrs iei la bonté, la magnifique droiture, 1tabné-
gation, et plus rrofondément engore l'esplt de fold et de tridre de cet
homme né de 1= guerre, dont avec un absclutisme splemdide tontes les
forcas [.,.) pont tournées vers Disn BenlT,

Kous ne savons quelle envie nous pousse & contimer sur ce ton,

1, Rogust, A.M., 0,P,, "Henri Ghéon, catholique st apdire", dans

JQTQ et Mﬂ‘, J\lille'b l9h5 no 101&, Pe 35.
T Valdowhre, e Gide & nisur , dans Cahiers des Compugnons, vol. 1,

no 3, p. 95,
 Palletier, Gérard, “Chéon et les vivamts", Ibld., p. 108.
» Rabault René, "Adieu & Chéon”, dane J,T, et Ters., no 10k, p. hh.

So Monaw, J, * Hpunc Bhoo” oo Rew. @th Ao oo foteo fo

?‘-W«:, o £, 0{."_
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mais il faud relreinire woe appetils, 1:0us ne pPoUVONE noOus i, Sc ey
toulesoig de reurendre une penste de lrucheb: “hemrd Ghéon 1ub s bun
chrévien, un grand chrétien, soit! sais il fut un bon ouvricr, uh bon
artisan eb ¢'est ce qui fait s grandeur. U'esl pour celad e nuus

l'aimons et que nous lladmirenst®,

Oui, nous aimons et admironeg Ghéon mour un je ne sais quoi «'éle-
vant dans sa porsonnalité, Le idre Le.ault, :.'.0C., reconndissait au
contact de Ghéon un yarfun oxquiss “Car on ne saurait ne pas ltaimer,
sl peu que 1l'on s'attarde aurrds de son Ame {..e . f'al un Jjour ren-
contré eon coeur; ot je sentis rrandir en moi une sorte d'émervelllement
affectueux®", Four notre mart, nous avons admiré sur notre ehemin uns
belle partie de son intellirence ct, pourquol ne pas le dire, tout son
coeur non tourné vers noug mais perdv en son Diew, et nous aous sormes

surmris en train dtaimer cette noble fisure.

"Le coeur 2 deg raisons d'aimer que la raison ne connaft pas't,

Tout de méme, un chapitre du (hristianisme et thilosoride de ' engienr

Uilgon intitulé "Ltintelliizence au service du Christ-imi', n.us a décous
vert un jour le motif de notre admiration et de notre aifection nour
1'dus de théong tout le chapitre morait & citer, nous nous nornerons

cependant aux quelques lirnce mivantes gui en forment comme 1s £.nthése.

), "liminaires”, dane 1,7, et Pars,, no 10k, r, 2,
2, "Corme un srand cri (lamitid", dans ushlers des Comragnons,
vols J, no 3, 0. (866,




Cn peut &tre un savant, wn pallesorhc et .o arvdoie
gans avoir étadié la théologie, meis on no saurait
sns elle devenir un ssvan®, un philosophe ni un
artiste chrétien. Sans elle, nous pourrons bien
€tre, d'une part des chréitiens, et d'autre pari,
des eavants, des philosorhos ou des artiste., mais
jamais sang elle notr chrigtisnie.e ne desce Jra
dans notre science, dans notrs pnilcec:hie et dans
notre gri, pour les réformer du delanr el lesg vi-
vifier—.

Nous avong aimé Chéon nen pae parce que nous avens trouvé en lui
un grand artiste, ou un grand chrétien, mis parce que tounjours il nous

ast apraru conme un grand artiste magniliguement clrétien, v lorsw qui

a raccordé en Iui llart et 1a foi, un bomme parfaltencat un duns s.
double vie artictijg.e ot relijlewse, .n articte arie: mrofond pour
distinguer llartiete et Le chrétien dane lthosme sanc ‘musle s parmetire

de les séparer.

Nous cédens la plume & fonsdeur !'(lix leclerc pour fermer notre
livre. 11 éerit & Hemrs Chéon, 4 l'occasion ce sa mort;
Cher loneieur (hécn,

«+o partout o vous &tes passé, monsiour Ghéon, vous
avez laissé Nieu vétu de poésie, au centre de ses
0BUVTES. [eee ]

Au non des petites gsns, [de tous |, morei.

hprds les toumentes, quand la ruerre a passé et
qua ¢'ssb la mort dans ler rulnss, qulobserve-i-on.
1z premidre chose qui bouge c'est 1tézlise ot 1a
dewxidmwe, precqu'eon méns temps, ¢'sst la salle pa-
roissiale, Tour se dommer du courage 3 rebdtir, ls
peuple veut des mensonges, des révesy pour cublier
la brutalité, 11 vout se réfugier au creux des chle
néres. Je suls wir que la France, et c¢ alest mas
mol qui le :ilg, vous doit ‘mormément., ’ais vous ne

1. Gilson, B., Christianisee ot philosophie, ©. 163.
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faites que cosmencer, puds us vous venez & peine Je
mriir, HNerei pour les bains de chaleur, oud rien
ntegt diffieile, calculd, complicqué, un bain de
frafechevr mélé de soleil, euactement came un matin
de Juin quand la brums se roule alentour dec pomieral.
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l. Leclerc, F., "Lettre & b, Ohéon", dans Cahiers des Commacnon
vol. 1, no 3, p. 70-71, ’ e




