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Ce ne sont pas les choses qui m 1ntéressent
mais les rapporis entre les choses.,

Georges Braque

'Le principal probléme de l'éplstemologle moderne,

c'est la complexité. Que ce soit en sciences, en
économie, en linguistique, en sociologie, la itBche
actuelle est moins d'assurer des principes simples
que de pouvoir décrire des enchev8trements, des
relais, des retours, des aJouts,,des exceptions,
des paradoxes, des ruse tfche qui devient trés
vite combative puisqu’ eile s'attaque & une force
désormais réactionnaire: la réduction.

Roland ‘BaFtnds :
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INTRODUCTION

Il n'y a pas de discours sur la braduction

“qui ne s'accompagne, implicitement ou explicitement, d'une clas-

~gification de.sph.objet. C'est ainsi QUfonkoppose communément

la traduction;littéraire et la traduction non littéraire, c'est-

4-dire deux genres, eux-mémes subdivisés en plusieurs catégories.

Mais c'est en m8me temps deux pratiques qu'on oppose, 1l'une

v

ressortissant & l'art et 1'autre b la technique ou &-1la science.

" A 1'époque moderne, on peut situer l'origine'&u débat qui
so;s-tend-cette dichotomie éans lﬁi ¢orrespondre tout a f&it

au moment ol les acqulSltlons de la llngulsthue ont permls a
la traductlon de dépasser 1'emp1r1f et de se constituer en '
une opérat}on susceptible Qlune approche sclentlflque. A des
théoriciens commé Fedorov ou Vinaymet Darbglnet qui revendie
quaiégt:son inscription dans 1; linguistiqué, s'opposaient des
praticiens comme Cary pour qui Ya traduction, et 4 plus forte
raison la, traduction lfttéraire.e@ poétique étant un art, pou-
vait se dispenser de cette nouvellé discipline'dans'léquelle (

ils ne voyaient qu'une abstraction formelle. En rappelant cet
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afféontement dui a8 vu deux camps s'accuser réciproquement de
"déviation linguistique" et &e‘"dé#iatinn littéraire", ﬁéunin‘
biemr montré queAla_traduction s'engageant dans la voie de. la
S‘:;ientificité soulevalt un problime éplstémologlque doublé
d'un probléme 1déolog1que(1)
Le débat n'esé pas clos et c'est & péine s'il s'est dépla-
cé au fur et 2 mesurE.queE{E-science dn texte.a évolué et due
s'est #argi le champ des éisciplines dont la tfqduction est re-
connue‘juéﬁié%ablé. Mais~cétte :ette e;t loin d'8tré admise parh\
tous, Etiemble dénonce les;ﬂﬁerroriémes du jargonﬂ\que‘pratiquent
les "racistes de la th%ﬁloéie linguistique", ces "éhfteuré“ oc—
cupés & "discuter sur le séxe des lengues" lorsque 14 traduction
(poétique) est "patience et talant"‘z). Steiner, paur sa pért
déclare son "étonnement devant la poussée d'une nouvelle crl-
tique sémlothue et largement structuraliste" de surcrift mar-f
xlste et psychanalytique (3). Croyant échapper aux modes ou
aux excés, la théorie de la traduction continue E s'énoncer

q,

partiellement ou totalement en marge de la théorie du texte

en ce qu'il est énonciation et productivité.
. Art ou sclence, l'enJeu du débat sur la traduction demeure
1dent1que et 1orsque la science est convoquée pour ou contre

l'art, c'est encore au nom de la traduction littéraire ot de son

degré supérieur, la traduction ppétique. L'o _Psition art/sciencef

. ..




- quiApergoit le texte littéraire et plus encore le texte poétique

el

‘nic qui rattache la traduction littéraire & la textualisation,

k4

renvoie toujours & le dichotomie littéraire/mon littéraire sans

qu'il y ait corresnondance terme & terme car 1'idéologie 8lexer—

ce tout autant du cBté de 1la gcience ol elle découpe des domaei-
. N - .

nes qu'elle revendique ou qu'Flle récuse selon l'utilité qu'elle

Ieur attribue pour la traduc#ion;
|

| - - <

.

Nombre de théor1c1ens 4 ranger dans le camp des Sclent1f18t9$

excluent a-priori la traduction llttéralre, con31déra;¥ que
i e ( 4) .

seule les intéresse "la restltutlon des tenus" et non ‘celld

de "lteffet poétique”. Se dégage ici l'idéologie esthétisante

comme orngius: A cet égara, il est significatif de voir Tabg;
et Nida éfablir{un ordre hiérarcgique enire'“traduire\ievsenﬁ"
et "fra&uire.le style"; ég”dernier est suppigmenf drnaﬁqnﬁal,-
producteur de 1'effet eéthétique(s).

bien c'est a posteriori que cerﬁains modéles s'avirent
ou sont déclarés inoiérants poﬁrlles textes littéﬁaires. Ainsi,
l'équivalence Texte & Sens de Melchuyk‘qyi.repose sur la syno-

6) '

nymie des énoncés, en est un exdmple X

.

- A 1Lopposé, mais selon une complementar1té logique, Meschon-

compte tenu du sujet et des conditions de production socio-his-

toriques, n&vendlaue pour elle une théorie dlstn.ncte(7 ).

- .




ce que la littérature? Question-piége car on sait que:

Enfin, dans un troisi®me groupe de théoriciens qui cherchent
v - I . .
3 établir un modele général Ljudskanov pose que la traduction,

¥

quel qu'en soit ILobjef est une transformatlon sémiotique et

)
'n'a done Pas besoin de fa;reaappel a uné¢ approche SpCCIflque et

)

de mé&me nature que le texﬁe(B. Si la théorle de LJu%Pkanov en-
g}obe dans une méme-déﬁarche les deux champs traditionnellement
dissociés, ce n 'est pas sans réserver aux textes littéraires
une catégorle A part dans la mesure ou 1'élément esthétique
pose dé&s problemes spéclflques qui résistent & 1'a1gor1thmlsd-
tion, du moins pour 1'instant.
." | _ L
Pour tenace qu'elle soit puisqu'elle subsiste dans les-

théories lesﬂplus:englobantes,-cet#e clessification ne définit

jamais ses critéres,.et comment départager le littéraire dw

. non littéraireé Ol se situe la ligne de démarcation? Qu'est-ce

qhi Justlfle, par allleurs, la valorisation et la subllmatxon

du 11ttéra1re et plus encore du poéthue? Pulsque les théorles

-de la Eraductlon accordent aux textes littéraires une sgpdeifi-

»thé/éu'elles érigent en objet privilégié de recherches ou

qit elles reJettent au contraire comme fait esthéthue et non
comme falt de langage et prathue 31gn1f1ante, il faut se de-

mander eh quoi consiste cette spécificité. Autrement dit, qu'est

\

\

. "La littérature en tant que discours autonome
comportant en lui-m&me ses propres lois et sa

spécificité intrinsdque est presque unanimement
: ~




yie

' la superposition de deux sémdmes of1 de deux syntagmes, 1l'un

~qui est de restituer deux atrmetares lexicaesynbaxiques..en con-

7’ o ' '

contestde, et le congept de 'littérarité!
. qui voulait la fonder est aisément inter— "
“prété comme une connotation socio-cultu- :

relle variable selony le temps et l'espace
humaing," (9 ) : “\ '

,Cette réponse trouvée chez Greimes souligne le caractére rod

PN P B R LI TN LE TR et D DR " .
SCIéﬁfz}iqﬁe du partage $¥aditionndl ae l'objet de la traduction
<)

-

en deux genres, ceux—ci étant tributaires d'une classification)

. ! 3
des arts et des discours par un systéme idéologique. -

-a

# Pour mieux illustrer notre propos, prenonsles énoncés sui-

, - ]
vants:s ’/ — -
o ,
. 1) Une p1;¥€>au 'sommeil

2) Pétrole: tous les collts sont permis

"3) La justice est une balance,'c'est-é-dike un fléau =+

4) In Cod we trust‘ _ ) .
5) Les films X font bonne imR}essioﬁ

A quelques différences ?rés, le m&me phénoméne apparaft, & savoir

dénoté,_l'autrg connoté; et tette superposition est pro&uctrice‘

d'un tqoisiéme.élément de signification & classer dans la caté-

gorie de 1'ironie comprise au sens de Kenneth Burke(10)c'ébt-h7

dire,phmn;1fiﬁrdlipé;dpepbt3pactives. On peut infoquer q;e ces

énoncés ont en contexte une fonction différente, il n'en reste

pas moins que leur traduction pose éu'départ le m&me probldme

currente au-pivean:profond-dinsiun seul énoncé de surface.

4




"littérature". Le quatridme énoncé est extrait d'un discours

selon qu'ils sont ou non littéraires? On retrouve en effet dans

Ainsi, l'équivalencg}dé'Melchu'k: Texte <« Sens devient:
- ( Sens 1
Texte & ¢ T ironie
- _ { Sems 2.
Or, sur les cing énoncés cités en exemple, un seul, le premier,
appartient sans ambiguité au domgiﬁe 1ittérﬂirafpuisqu'ilts'a—-

git d'une phrase extraite d'Opéra Bouffe de Maurice Roche, et la

dénomination "romen" figurant sur la page de couverture garantit

~,

1'inscrf§tion de cet énoncé dans l'espace textuel dit littérature
L'énoncé suivant est le titre d'un article paru dans un hebdo-
: A -

madaire., Le troisidme énoncé, tiré d'une revue savanite, agcom-

pagne-la.desetiptioh’éiun tableau dans le coqpte rendu d'une

.

: ~— ,
exposition de peinture. Son auteur, Michel Serres, est philoso-
phe. En tout état de cause, ni le discours journalistique; ni

le discours philosophique ne sont_classéé'dans la catégorie .

politique prononcé &.la Chambre des Communes d'Ottawa per un
dépyté de_Terfa—Neuve, Le ginquidme enfin est un slogan publici{/
tairé; A partir d'exemples-de ce genre, n;est—on pas fondé & reé-—
mettre en-cause l'appropriation et surtout la mise & 1'écart,
par les théoriciens deula traduétion,d'ﬁne catégorie de textes
les deux domeines arbitrairement délimités des faits de langage
en tous polints cefiparables,et meme si elle se déclare ﬁoréldu

champ de la littérature, une théorie de la traduction devraita 4

en rendre compte.

;#Reconnaftre que la littérature n'est que "1l'ensemble des

T

+
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textes regus comme littéruirés\dans pnersynchronié éociofcultu-
relle donnée"ﬂjﬂ, c'est remettre en qﬁestﬁon la pertinence de
‘1la dichotomie‘fraduction littéraire/non littéraire, mais c'est
par ih-m&me devoir chercher ailleurs les critdres qui motivent
dans les faits 1'existence d'une différenciation sur laguelle

s'est indéniablement édifié ce qu'il est désormais convenu

(12)

4

d'appeler la science du texte
o
Dans l'immédiat,‘on chercheré la justi-
fication d'un partage detl%egpace textuel du c8té de la théorie
de -1'information. Si 1'on édmet en éffet que tout texte est
porteur d'information, celle~ci étant comprise comme mise en
forme d'éléments-ou signes a priori conﬁus de l'émetteurvet du
récepteur, il en résulte que la différenciation textuelle est

.fonction de la combinatoire de ces é1éments. Puisqu'ils sont |

.
~

connus, seul leur assemblage est susceptible d'une variation
qui s'inserira entre deux p8les: automatisation vs innovation.
On dira donc que l'espace textuel met en oeuvre des structures
différentielles ayant une aensité variable pouvant théorique-
ment ailer de zéro, c'est-d-dire de la normafivité absolue,
'jusqu'é 1'entropie totale; auquel cas l'oriéinalité est invek-
sement proportionnelle A 1'intelligibilité. C'est a partir de
ces présupposés théor%ﬁues que Max Bense, en collaboration avec

Abraham Moles, a établi son esthétique informationnelléﬁ3),

A 1'opposition automatisation/innovation Moles fait corres-




12.

pondre l'opposition information sémantique vs information esthé-

tique. Max Bense la reprend 4 son compte mais il introduit un '

\

tro131éme“concept pour mieux faire la dlstlnctlon entre ce gqui
équivaut chez Moles & une opp051t10n entre information scienti-

fique et information artistique,

Ainsi distingue-t-il entre information documentaire, infor-

.

mation sémantique et information esthétique:

" "Jetzt geht der Mond auf" stellt in dieser
Klassifikation eine dokumentarische Information
dar, eine Observable, einen empirischen Satz,
fast von der Art eines Protokollsatzes."'Jetizt

geht der Mond auf' ist eine Beobachtiung” bedeu-
tet hingegen eine semantische Information; aber

"Der Mond ist aufgegangen...” i1st eine dsthetische
Information und zwar im Hinblick auf Rhythmus

und Metrum, also im Hinblick auf seine Stellung

im Claudiusschen Gedicht. Man beobachtet leicht,
dass die semantische Information wesentlich auf
einer Transzendierung der dokumeritarischen beruht,
der Horizont der Beobachtung wird iiberschritten,
wvenn gesagt.wird, dass es sich bei der Information
um eine Beobachtung handelt oder die Information,
dass es sich um eine Beobachtung handelt, bringt
etwas weiteres zum Faktum der Beobachtung bei,
dass selbst nicht beobachtbar ist;" (14)

Analysons bridvement cette classification. La distinction

établie par Bense entre l'information documentaire et l'infor-

mation sémantique est lid& d l'existence, vérifiable ‘dans la

réalité,du fait ou de 1'objet auquel 1'énoncé se référe, autre-
ment dit & l'existence d'un référent. Cette concépt1on, on le
voit, recouvre la Bedeutung de Frege( 5; pour qui le signifié
équivaut & ce qui est pergu par les sens. En se fondant sur

TN
Y




s démontré dans La structure absente que le recours au référent

. de la distinction. L'énoncé donné pour esthétique, & savoir:

3

13,

" (16)

la notion d@'unité culturelle définie par Schneider ainsi

- N 1
que sur le concept d'interprétant de ?ierce( 7), Umberto Eco

est réducteur et préjudiciable parce qu'il emp8che de "compren-
dre 1z nature du processus de signification”" qui est culturelle:

"Lier la vérification d4'un signifiant & 1l'objet
auguel il se réfire donne lieu a des problémes
inutiles: a) celui de soumettre la valeur sémio-
tique du signifiant & sa valeur de vérité; b) ce-
lui de contraindre i déterminer l'objet auquel
le signifient se réfire, ce qui débouche sur une
aporie totale." (18)

Si a tout signe coriespond non pas'un référent mais une unité
culturelle définissable eé terme d'interprétant, la distinction
supplémentaire établie par Bense devient inutile. De plus, et
c'est ggalement: 1'un des reproches'gdressés par Eco 2 la notion
de référent en tant que signifié, 1'énoncé donné pour documen-—
taire par Bense est analysable en signes parmi lesquels se trouL
vent des unités grammaticales comme l'article défini, auxqﬁelles_
né correspond aucun objet dans la réalité. A supposer que
la distinction soit globalement pertinente & 1'échelle de 1'énon-

cé, elle est démentie A 1'intérieur de l'énoncé lui-méme dés

qu'on le décompose en ses signifiants constitutifs.

Quant & 1'information esthétique, si l'on s'en tient &
1'exemple cité par Bense et & 1'explication qu'il en donne, force

est de conclure au caractére plus:rconventionnel que scientifique

-

-

5 .
,‘(.. ) .
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"Der ﬂoud ist aufgqgangen..;" n'a rieq;d'intinséquement esthé-
tique. C'est udgéuement le contexte‘qui le'désigne comme tel:i
" ..im Hinblick auf seine Stellung in Claudiusschen Gédicht").'
Pourtant, on peﬁf trés bien concevoir la méme séquence pronon-
cée par un locﬁteur banél observant le ciel; dans cet autre con-
texte, en:quoi le rythme et le nombre de syllabes seraient-ils
moins, esthétiques? La distinction n'est pas exempie d'un aprio-
risme qui valorise tout énoncé portant des marques poétiques’
conventionnelles:.vers, méfie, rime, etc. Plus généralement,
tout ce qui s; donne ﬁour art est réputé avoir un effet esthé-
tique. pette appellation dont Bense fait usage perpétue 1'is-
déélogie mystifiante du 'beau' en poésie. En corollaire, cette
dénomination implique. que 1'information qu'elle qualifie n'a
pas de ré#lisation hors du champ artistique, en l'occurrence
poétique ou littéraire. D'une certaine: facon, on retrouve la
m&me ambiguité chez Jakobson qui, pour illustrer la fonction
poétique, se sert d'un slogan électoral: I like Ike, et rabaisse

sussitdt aprés le r8le :qu'y joue la fonction poétique.

A 1'appui de sa classification Bense introduit{ une autre

caractéristique qui tient 3 la codification de 1'information:

"Eine:dokumentarische Information wie "Jetzt
geht der Mond auf" kann in verschiedenen
Codierungen, -Sprachen, Zeichensystemen usw.
gegeben werden., Eine #sthetische Information
bleibt ihrem VWesen, ihrer Funktion nach an
ihre Mittel, an ihre singuldre Realisierung
gebunden. Die Informationsbetrdge einer ds-

tetischen Information sind in jedem Falle _Q .
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Realisierungsbetrige, daher mindestens im

Prinzip auch uniibersetzbar."Der Mond ist

aufgegangen / die goldnen Sternlein prangen’ /

am Himmel hell und Klar" ist in einer anderen

~ Sprache eihe andere #sthetische Information,.

wenn auch die gleiche semantische". (19)
L'information documentaire et l'information sémantique, consti-
tuées dt'éléments redondan%s, prévisibles et remplagables,
admettent diverses codifications et peuvent donc 8tre trans-
mises de plusieurs fagons sans que le sens en soit modifié.:

Melchu'k a précisément édifié sa théorie de la traduction sur

ce principe de la synonymie des énoncés.

L'information esthétique se différéncie de l'information
documentaire et sémantique en ce qu'elle n'admet qu'une codifi-
cation, c¢'est-a~ dire qu'elle n'a quiuné réalisation formelle

. . o

ou 1la redondance et la prévisibilité sont minimess Clest sa

forme qui la signifie.

Cependant, il est contradictoire de dire que "l'information
est dans chaque cas égale & sa réalisation" et d'affirmer aussi-
t8t aprés que " dans une autre langue, il y aura une autre
information'esthétique méme si 1'information sémantique re§t§
la méme". Car ou bien la forme participe & la signification et
toute trans-formation d'un énoncé esthétique en altére le sens,
ou bien\ie caractere esthétique de l1'information tient tout

entier dans sa forme dds lors réduite : n'8tre qu'un supplément

ornemental par raﬁpoz? & ce que Mounin appelle les universaux

i
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(20) ‘ - _
substentiels. L'infdfmation documentaire réintégrant la catégo-

~

rie de l'information sémantique pour les raisons précédemment
exnosées; én voit alors reéurgir soud. de nouveaux vocables’
1'ancienne dichotomie du fond et de la forme avec la dissocia-
tiqn.qui lui correspond: traduire le sens et traduire le style.
Pour y obvier, ﬁaroldo de Campos (21) a réinterprété l'informa-
tion esthétiqne en‘termes de "gigne esthétique™ et d'"iconicité,
Toutefois, 1'éxis§ence et le sta%ut d'une ehtité telle que le

"signe esthétiqne" sont sujets & caution. Selon la définition

[

de Benveniste, en effet:

"Pris en lui-méme, le signe est pure identité

o & soi, pure altérité & tout autre, base signi-
fianfe de la langue, matériau nécessaire 2
1'énonciation. Il existe quand il est reconnu
comme signifiesnt par l'ensemble des membres
de la communauté linpguistique, et il évoque
pour chacun, en gros, les m@mes associations
et les m&mes ovpositions” (22)

Si tent est que le signe puisse contrécter une valeur "esthéti-

" ¢e ne peut donc 8tre que par l'instauration de nouveaux

que”,
rapports d'association ou d'opposition & 1'intérieur de la lan-

gue ou de la textualité; auquel cas 1l'esthétique concerne 1'é-

‘nonciation et non le signe, hormis’peut-&tre certains phénoménes

(23)

.de cratylisme , somme toute restreints, car malgré la céld-

bre vi;ég‘mallarméenne qui "de plusieurs vocables refait un
mot %ofil, neuf, étranger & la langue", on peut difficilement
réduire toute poésie au cratylisme ou & l'iconigité..On notera

que la créetion poétique prétend, mEmegpici, 8tre Ia_nefénte de

plusjeurs signes. .
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' c.

Ce_dui distingue l'éﬁdncé ?Der Mond ist aufg;gangen...", c ~
n'est pas son inscriptionhda;{svune entité culturelie .dite poé:&

mais la mise en oeuvre de liaisons spécifiques, la plus visible HU
étant 13‘5?32, qui lé)détachent de la pratique langagid®re norma-

lisée olt les éléments mis en rapport acquidrent par li-m8me une

~__~

polyvalence,

Ce que Moles et Bense nomment information esthétique peut

-

-
done se réd?finlr de maniére.plus exacte comme intervention sur
le matériau linguistique pour créer de nouvelles structures de

signifiance. J. Kristeva définit cette intervention comme:

rtravail de différenciation, de stratification
et de confrontation qui se pratique dans la
langue, et dépose sur la ligne du sujet par-
lant une chafne signifiante communicative et
%ram?aticalement structurée.
Ce travail, Justement, met en cause les lois
des discours établis,." (24)

E]
o

oD :
Le procds de signifiance que recouvre ce "travail" n'est pas
réductible & une information au sens de mise en forme par rap~-
—
Eort a laquelle le sémantisme aurait un statut ambigu comme
dans 1l'esthétique informationnelle qui, .rappelons-le, s'est
constituée & partir de 1a musique et des arts de figuration.l
Moles et Bense ont omis de prendre en compte le fait que
“La langue est le seul systime dont la signi-
: fiance s'articule ainsi sur deux dimensions,
A . Les autres systimes ont une signifiance uni-
dimensionnelle: ou sémiotique {(gestes de po-~

litesse; mudras) sans sémantique; ou séman~
ticue {expressions artistiques) sans sémioti-
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que., Le privildge de la langue est de

comporter 4 la fois la signifiance des

31gnes et la signifiance de 1'énonciation". (25)
La langue est un matériau structuré, en quelque sorte déji
"informé", doté d'un mode de signifiance.qui lui est provre
et inhérent. La fonction sémiotique telle que Hjéelmsiev (26)
l'a définie, s'y réalise comme une solldarlté de l'expre351on-

et du contenu. Par conséquent, agir sur la langue, c'est re-

manier & la fois ses lois formelles et sémantiques.

Redéfini en fonction du procés de signifiance, le type d'in-
formation appelé 'esthétique' par Moies et Bense se tiouve dé-
pouillé de toute connotation valorisanté. Du méme coup, ses
ac;uaiisations dans 1l'espace textuel non sublimé que représente
le champ extérieur & la littérature ne sont plus .censurables
pér les théoriciens de la traductior. L'élimination de la con-
notation ;esthétiQue' entratne égalementJEEQIe de la génologie
qui classe les textes en littéraires et non littéraires et qui,
a l’1nterleur méme de la 11ttérature, éteblit une dlstlnctlon
hiérarchique entre prose et poésie., Nombres de textes contempo—

rains manifestent une interpénétration des deux genres dont la

. dissociation devient par conséquent de plus en plus factice.

Les structures différentielles et rolyvalentes qui résultent.
du travail du sujet sur la langue ont des manifestations dans
1'espace textuel global; ou, pour le dire autrement, la langue

ne pouvant s'actudliser en dehors d'un sujet parlant, ses mani-
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festations oscillent tou;ours potentiellement entre la subjec-

t1v1té et 1'1ntersub3ect1v1té c'est-h-dire l'individuation qui
. :
refait la signifiance et la normelisation qui, entre autres,

préserve. intactes les structures linguistiques. A ces deux

p8les on fera Trespectivement correspondre le texte—pratique

et la métalangue, en reprenant deux catégories'de discours

établies par Kristeva(QT). Il ne s'agit pas de rétablir sous
cette dichotomie la notion de littérature ou dé»étyle comme
écart. Les catégories ont ¢té retenues en raison de leur valeur

obératoi‘E car elles permettent d'observer les structures Qp \

signifiance qui se jouent dens un espace complexe~ol intervien-—
nent non. seulement les structures linguistiques mais encore le

sujet de 1'énonciation, les codes littéraires et esthétiques,
5 .

le référent, le destinataire etc.

A la métaléngue~corre$pond le discours loéi&oéprédicatif

de 1'objectivité et de la positivité, celui ou la fonction b

référentielle de Jakobson edt susceptible de se manifeste? a

' /
1'état pur. Retranche d$rriére un nous' si ce n'est l'anonymat,
le sujet de 1l'énonciation en est refoulé. Le destinataire de

ce discours systématique, homogbﬁe, transparent, "éternelle-

ment compunicable", est lui-mBme indifférencié(zs). A 1'extr@me

se situe le texte comme pratique que Kristeva définit en ces

termes:

"... une telle prathue assume des sens qui

tombent sous des’ lois et des suaets suscep—
tibles de les penser; mais, sans s'arr8ter
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4 eux, sans les hypostasier, elle passe outre,
les met en cause, les transforme. .

(--') v
Les structures linguistiques qui témoignent -
de cette pratique du procés sont fondaménta-— .

lement modifiées. Les changements rythmiques,
. lexicaux, voire syntaxiques, perturbent la
transparence de la chafne signifidnte, et
l'ouvrent vers le creuset matériel de sa
=" production. On ne lira Mallarmé ou Joyce
qu'en partant du signifiant vers le proces
pulsionnel-matériel-social qu'il couvre.

Cette pratique du proceés n'a pas de destina-
taire; il n'y a pas de sujet, fOt-il divisé,
qui puisse l'entendre, Cette pratique ne
s'adresse pas (...) ’ . \
(...) le proces dont il s'agit brise la
totalité de 1'objet visionné, et en inves-
tit des fragments (couleurs, lignes, formes)
eux-mémes liés & des sons, a des mots, & des
significations qu'il réajuste dans une com-
binatoire nouvelle. Ce moment combinatoire
qui accompagne le procés destructeur et en
fait une pratique, se produit en référence

a4 un arr8t, a une limite, & une barriére
symbolique. '

C ()

Cette pratique ne.se comprend pas sans Btre
effectuée: 1lteffactuer exige que le sujet
quitte 'sa position "méta-", la série des mas-
qués ou la pellicule sémantique, et qu'il
accomplisse le trajet complexe de la signi-
fiance. ‘

Elle trouve sa réalisation dens des textes que -
notre culture accepte depuis la fin du XIXe
siédcle. Avec Lautréamont, Mallarmé, Joyce,
Artaud, lire signifie abandonner 1l'opération
lexicale-syntaxique-sémantique du déchiffrément,
et refaire le trajet de leur production.” (29)

LY

A l'opposition entre information sémantique et informa-

tion esthétinue pourrait se substituer cette bipolarité: méta-—
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langue / texte-pratique, moips idéologiquement conngtée et
plus . opératoire. Elle délimite l'espace ol s'insdrent les
manifeétations écrites de la langue, c'est-a-dire 1'objet de
la traductien, avec toutes leurg gradations en fonction de la

densité des structures différentielles de signifiance qui

peuvent 8tre ponctuelles, disséminées ou systématiques, inté-

grées b des systdmes axiologiques variables et lides 2 diver-
ses fonctions qui ne sont pééfnécessairement d'ordre esthéti-
que. Néanmoins, des qu'apparait un fait de langage ressortis-

sant & la pratique signifiante, le problime de sa traduction

se pose en termes spécifiques puisque la polyvalence qui le

 caractérise, ou ce qu'on‘peut appeler un surcodagé? multiplie

les choix et complique le™processus de décision" qu'est la
t?adﬁction interlinguistique comme le montre notamment Jiri
Levy(jo).

» L'objet &e ce travail est d'illustrer par un exemple coﬁcret
la manidre dont se réalise le proces de signifiance en tant
que pratique, au sens donné pér J. Kristeva, et d'étudier les
problemes qui en découlent du point de vue de la traduction.
Pour ne pas céder a l'éntho%ogisation dénoncée par André Lefe-
ver9531), on & choisi de faire porfer 1'analyse sur la‘to;ali-
té d'un texte dont la longueur devait &tre limitée en raison
de la nature m8me de ce travail., Un poéme a donc été retenu

pour sa valeur exemplaire &t pafadigmatique, les structures

de signifiance y étant partic ement denses. I1 s'agit du




organisation spatio-temporelle, et 1l'intertextualité. Dans 1'!'é-
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poeme O where are you going? de W.H. Auden, publié pour la pre-—

midre fois em 1932 dans le recueil The Orators dont il consti-

tuait 1'Epilogue. \\\\:f’
= ] i
- '0 where are you going?' said reader to rider,
'That vakley is fatal “when furnaces burn,

Yonder's the midden whose odours will madd . . \J
That gap is the grave where the tall retwﬁgfil '

'0 do you imagine," said‘fearg; to- farer,

'That -dusk will delay on your path to the pass,

Your diligent looking discover the lacking

Your footsteps feel from granite to grasé?'.
-~

'0 what was that bird,' said horror to hearer,

'Did you see that shape in the twisted trees?

Behind you swiftly the figure comes softly,

The spot on yéur skin is a shocking disease.’

'Out of this house' - said rider to reader,

'Yours never will' - said farer to féarer,
'They're looking for you' - said hearer to horror,
As he left them there, as he left them there,

L'analyse de ce potme reposera sur quelques condepts empruntés
s ! c

2 la sémiotique textuelle dont l'isotopie, le chronotope ou

tat actuel de la science du texte, la sémiotique s'impose en
effet comme la méthéde la plus apte & rendre cémpte du texte

comme énoncé et comme énonciation et & saisir toutes les compo--

santes internes et externes qui en fondent la signifiance.
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Emprﬁnté a la sémantique structurale de Greimas,'le'éoncept
d'isotopie, concept central de cette étude, se déflnzt coffim

"la réf;rrence de catégories sémiques, que celles-c1 501ent

s."(32)

thématiques (ou absiraltes) ou figurative . Qe cohcept est

opératoi;e en ce sens qu'il foufhit une’ grille de lectﬁre per—
mettant de retrouver, par une analyse transphraétique,jl'homné
/généité de textes polysémiques. Désiézant au'déﬁart toﬁte.ité—
rativité des uni£és de contenu, le concept d'isotopie a ét&
élargi et transposéjanplan de 1'expréssi65, d'ol son utilité
pour l'analyse d'ﬁn'te;te en tant que pratique du proceés de

signifiance;;Grace en.effet & cette nouvelle application,

t

“"le discours poethue pourralt 8tre conéu,

du point de vue du signifiant, sous la forme
d'une projection de faisceaux phémiques iso-
topes ou 1l'on reconnaftrait des symétries et

des alternancés, des consonnances et des dis-
sonnances, et, finalement, des transformations
51gn1f1cat1ves d’ ensembles sonores." (34) . -

Dens ce qui suit, on distinguera donc les isotonies phbniques

ou isophonies qui elles-m8mes englobent les isotopies prosodi~
‘éues ou isorythmies ainsi que les isotopies}consonn%ntiques et
vocaliques; les isotopies syntaxiqﬁes ou isotaxiés,et‘enfin

. : ¢
les isotopies sémantiques ou isosémies.
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A.-E ANALYSE D*UN POEME DE V,IH. AUDEN

I.— ISOTOPIES PHONIQUES OU ISOPIONIES
- T

AN
. ) .
1. Isotopies prosodiques ou ﬁso{?ﬁhmles

’ .
La prosodie anglaise se caractérise par une alternance

de syllabes accentudes et de syllabes non acéentuéep. Chaque-
o d

vers se divise en pieds comportant un temps fort précédé, sui-

vi ou entouré d'un nombre variable de temps faibleS. Dans le

' podme -d'Auden, temps forts et temps faibles se répartissent .

NN
ainsis . \*\<j

\
0 where are fSﬁ going?' // ssxd(reader {6 Tider,

"That valley is Fatal // when fugnnces burn,

Yonder's the midden // whose odours will madd®h,

That gap i¥ thée gfave // where thé tall return.’ .
LN N ' — S

"0 do you imagine,' // said fearer to fE;E},
~— —_— w A — ~ ~ [— —

'That dusk will delay // on your path to fﬁb pass,

Your d111gent lookzng // dlscover the 1ack1ng

Your footsteps feel // from gran1te to grass?..

4
e

Jo what vas that bird,' // said horror to h:;fz},‘
J'Did you see that shape // in the twisted trees?
Behind you swlftly // the f1gure comes softly,
The spot on your skin // isa shockxng disease.'
10t of thls'house' // sald rlder to f;;d;;,

fours naver w111' // sa1d farer tcafearer,

~
'They re looklng for you // said hearer to horror,,
//,s he left them there, as ho left them there.r

L

(

Y [ - R




Chaque vers comprend qﬁat;e tempé forts et donc quatre

pieds. Ce tétramdire est coupé en son milieu par une césure

tiret - marque souvent. Le podme se divise le long d'un axe

. qu'un a1gne diacritique - point d'interrogation, virgule ou

25.

verticel, celui de la césure, en deux parties gu'on désignera

par A et B; elles—mlmes se caracbérisent par la présence de

propre, on obtient le schéma suivant:

o ] 1 |
3 — \/‘_/__2\/ N2 DO NN D SN
4 N2 P NN D w o —
_ |
£ |
I 1’ Lo N — ) e e (PR (NN P L S
) 2 S NN L \/\.4__ o
N3 NP NINDZ S (N I Y R
4 RS N S B NI R VR R
i
' l
117 e N | — NIV S (N NG| P (N
3 [NV P \ N — Nl o | —_—
4 N2 PR RN \J\J!;_\J\ul__
Iv 1 -—uu_l N2 IO NN N N
2 - U NGV I NIVRNIY ) P N
3 A | — ~/ __\;I\J.__\J
4 A |- —— L N S R L —_

' plaqant chaque syllabe par l'accent prosodique_quz lui est .

w

" deux axes, a et b, qui correspondent sux temps forts. En rem-
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Ce schéma fait apparattre une régularité rythmique qui,
toutefois, n'est pas absolue étant donné la distribution erra-
tique-des temps faibles, 4°' vers & l'autre et d'une strophe
& 1'autre. Une excepfionfest § faire pour l'alternances

iV AY quijmarque la fin ae vers des trois premidres strophes.
1La distributiqn dgi-temps faibles paratt aléatoire et ﬁourtant
on‘obsérve une régularité rythmique décroissante de la premidre
3 le troisidme strophe tandis que le quatridme stréphé regroupe
le maximum d'isorythmies, c‘est-i- dire d'unités récurrentes

ayant la m8me structure métrique,
™  Dans ce podme, on distingue les isorythmies suivantes: .

1) 1,1 // 1,2 // 1,3 /1 1,4 /[ 13,0 /) 11,2 [/711,3 [/ 11,4 //
111,1 // 111,2 // 111,3 // I1II,4 /] IV, /] Iv,2 [/ IV,Bﬁ//
Iv,4; -

L)

2) 1,1,B.//-11,1,B // iII,y,B // IV,1,B /[ IV,2,B // Iv,a;B;

3) 1'isorythmie constituée par l'alternance des rimes dans

trois premidres strophes;

4) IV,4,A // IV,4,B.

‘ou isorythmique préside a la distribufion des jAvariants et

des variables dont parle Jakobson 4 propog d¢ la fonction

poétiyue. Les syllabes accentuées sont & 1l'Avidence mises en
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relief et elles le sont d'autant plus que les syllabes non
acced%uées sont irrégulidrement réparties. Ce sont.do;c elles
qui doivent logiquement porter les invariants. Cetfe conver~
gence sera testde par une t?anscription phénétique du poéme
qui ‘permettra d'extraire les unités consonnantiques et voca-

liques qu'on nortera tour 4 tour sur la grille isorythmique

précédemment établie et qu'on regroupera en isotopies,
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2. Isotopies phonétiques

2.1 Reptres méthodologiques

Ltextraction des isotopies consonnantiques et vocaliques

ne peut se faire sans une transcription phonétique du texte.

On utilisera pour cela 1l'anglais standard du dictionnaire de

prononc1&t1on de Daniel Jones, Méme si cette promonciation est,
‘du propre aveu de l'auteur de cet ouvrage, une prononclatlon .

idéale et par conséquent artificielle, les écarts p0851b1es ne

sont pas de nature & modifier radicalement la démonstration,

Ensuite, on reportera sur la grille isorythmique 198 con-
sonnes ou les groupes consonnantiques qui coincident avec leéq
axes des syllabes accentuées. On y aj%gtera les consonnes ou les
grbupea consonnantiques qui se répdtent, de préférence au m8me
endroit, dans une ou plusieurs strophes, voire a l'intérieur
du méme vers; en les sélectionnant d'aprés leurs ressemblances
phonétiques avec les consonnes accentuées qu'elles entourent ou
en foncgioﬁ de ce qu'on pourrait appelér leur densité itérative.

Les mBmes critdres présideront & la sélection des voyelles ou

des groupes vocaiiques reportés sur la grille,

La démarche suivante consistera A isoler toutes les redon-
dances consonnantiques pouvant 8tre regroupées en isotopies.

On procédera de la mBfme fagon pour les unités vocaliques,

t
!

1
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Suivra une synthdse des isotopies phonétiques dont le but sera

de mettre en relief l'ordonnancement itératif qﬁi sous-tend le

jeu harmonique qu'on pergoit dd¢s la lecture du podme,

Transcription phorgtique:

ou 'hweer a: ju: ?goiy
St tvali iz 'feitl
' jondoz 58 'midn

St 'gep iz 8s 'greiv

ou du 'ju i'medzin

St 'dask wil di'lei

joo 'dilidzent 'lukip
joa'futstéps "fi:l

ou 'hwot waz Set 'bé:d
did ju ‘'si: Seet 'feip
bi'haind ju 'swiftli \\

36"snot on jde 'skin

faut ov 5is.'hauz
'joaz neva'wil
&eo *1uki§ for 'ju:

2z hi: 'left Sem ﬁsa

>

sed 'ri:ds tu 'raide
hwen 'fa:nisiz 'ba:n
hu:z 'oud?oz wil 'mxdn

hwea §o 't5:1 ri'te:n

" sed 'fiero i 'fgore

an jpos 'pa:d tu S 'pa:s
dis'kave Ja'lmkiy

from 'grenit tu 'gra:s

sed 'thé tu ‘hiéra
in %o 'twistid 'tri:z
§3 'figs kamz 'softli’

iz a '531:19 di'zi:z

sed ’raidétu tri:da
sed 'fEars tu 'fisra

sed 'hiare tu 'hora

ez hi: 'left Sem '%e2

/(-0: |
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2.2 Isotopies consonnantiques

’ .
A B
a b
_ _ R sd 1
- L SN 4 B £ 1 hw z
— _ dz l‘%lﬁn hz =z _
$t_ g2 g hw . .\\\\
ﬁ"_ ‘
. Y sd 1
&t Af?sk el
|
) ?T‘._mm,}tgm i
& - ftstre _ P Tr _"__ér__t
_____ Chv vz 8t 50 1t
!
R - tJ' £ twsta
I :l=|‘>f’1‘,1_ N . £l
| {
~sp sk .7 0 (k..
P e sd R
o o i | sd b
- I 5! 1t
zh 1ft & & 2z h 17t 6&n
S
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Plusieurs isotopies se dégngent de cet ensemble en apparen—
ce hétérogdne, D'lmportance veriable, les unités qui les com—
posent sont & 1'échelle d'un syntagme, d'un lexdme, d'un phonime
et parfois m#me d'un faisceau de traits phonétiqﬁe!distinctifs.

Il s'agit des isotopies suivantes:

1) i) 1,1,8 // 1Iv,1,B
ii) 1I1I1,t,B // 1V,2,B
iii) 111,1,B // 1IV,3,B
iv) IV,4,A // 1IV,4,B

Les unités constitutives de ces isotopies sont de 1'ordre
du syntag?e ou, plus précisément, elles s'étendent sur un
hémistiche. Elles sont, terme & terme, rigoureusement identiques
et par conséquent permutables. Elles sont constituées dé
séquences groupant des consonnes accentudes et d'autres qui
ne le sont pas mais gqui. acqu1éren£ le statut d'invariants
en raison de leur position immuable par rapport & 1l'axe de

la césure ainsi qu'aux axes des syllabes accentuées.
2) 1,1,B// 11,1,B // 111,1,B // IV,1,B // 1V,2,B // 1V,3,B

‘La séquence réitérée - /s/,/d/,/t/ ne comporte que

des consonnes non accentufes mais -leur position invariable

|
|
!
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conjuguée & la fréquence de leur répétition leur confire une

forte prévisibilité,

3) i) I,3 « A,b // B,b (middén /madden)
11,3 : A,b // B,b (looking / lacking)
i II1,3 : A,b // B,b (softly / swifttly)

ii) 1,1 : B,a // B,b (reader / rider)
11,1 : B,a // B,b (fearer / farer)
111, : B,a // B,b (horror / hearer)

Ces isotopies sont composé-s d'unités de l'ordre du

- lextme et dont la consonne initiale coinoide toujours avec

l'axe des syllabes accentuées, La position de ces unités
est rigoureusement définie A 1'intérieur de chaque strophe,
d'oﬁ leur forte prévisibilité encore une fois.

4) ‘ i) 1,4 : A,a // A,b (gep / grave) V474
B,a // B,b (tall/return) /t/

ii) I1I,4 : A,e // A,b (footsteps / feel) /2/
B,a .// B,b (granite / grass) lex/
iid) '111,4 : A,a // Ab . (spot/ skin) /sp/ [sk/

B,a // B,b (shotking /disease) /57 /2]

Les unités redondantes se réduisent ici a-une ou deux
consonnes, Elles coincident toujours avec 1;8 axes deé syllabes
accentuées et touiourg au m8me endroit dans la strophe et dans

le vers. Q'oﬁ 1'instauration d'une‘symétrie de part et d'autre

de 1'axe de la césure. Dans le ces de la troisidme strophe les

4

» redondances, qui se situent au niveau des pheémes putBt que des




Phonkmes, sont b expliciter:

/sp/y /8k/ : /8/ + GEclusive
/$/y /2/ i fricatives
On peut considérer, a 1a limite, que ces deux isotopies n'en

font qu'une,du moins si 1'on ne retient que le premier phond-

me puisque dans tous les cas il s'agit d'une fricative,
En tout état de cause, on retiendra 1a redondance de. /kK/

qui rend les .deux groupes symétriques. par rapport & la césure,

5) i) 1,2 t Aa // A (valley / fatal)
B,a // By,b (furnaces / burn)

Cour /v//Af /] /2//0/
/t//nf I/ /v//n/ |
) Fricatives_labio-dantales,
~ /v/ et [?/ n'ont qu'une différence de
) voisement. Celui-ci se reirouve en /p/,
d'ol la symétrie & 1'intérieur de ce qu'on
pourrait congidérer comme une seule
isotopie dont l'unité serait:

labiale accentuée + alvéoleire

A,a // A (éusk / delay)
B,a // B,b (path / pass)

i) II,2

ou : /Ja/ // /a/ o :
/e/lef 1] [v//s/ : fp/ + gricative ‘
La seconde: unité de 1'isotopie A,a // A,b
.ne coincide pas rigoureusement avec 1'axe
.de 1'accentuation.




iii) II1,2

"oﬂ

6) i) I
ii) II
iii) 111

-
-

"2,B,a // 2,B,b // 4,B,b P
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A,a // A,b (seé’/'ﬂhape)‘
B,a // B,b (twisted / trees)

/s/ [/ /$/ ¢ fricatives alvéolaires
/tw//q/ [/l /tx//z/ft : occlusives dentales
+ vélaires + fric;tives dentales et

‘alvéolaires.

Les unités de ces isotépies sont placées
sur. les axes des syllabes accentuées.,

Z’Baé-“// 2,B,b // 4,B,b
/In/ I/ o /] /n/

/el 11 Is/ 1] s/ ta

fricatives denteles et alvéolaires .

2,B,a // 2,B,b // 4,B,b

/s/ /] [/ /] i/

fricatives alvéolaeires dont 1'écart
est celui du voisement.

Toutes les consonnes de ces isotopies
appartiennent & une syllabe accentuée
sans qu'elles-m&mes portent l'accent.
Les unités ne sont rigoureusement iden~
tiques qu'en (i); ailleurs, la différen-
ce se gitue sur l'axe a.. ’

Les isotopies ainsi regroupées comportent généralement .

deux unités gui-s'articulsat-antour des axes-de 1'saccentuation.

Elles perﬁettent de conclure & une homologie consonnantique
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des trois premidres strophes du podme puisqu'on y retrouve des
isotopies semblables qui se correspondent terme A terme et qui
occupent la m8me position sur la grille isorythmique.
. ' /
D'autres redondances consonnantiques sont présentes mais
leurs unités ont une distribution aléatoire par rapport 2 la

grille. Ces isotopies se manifestent dans un méme vers ou dans

une m&me strophe; elles n'ont pas d'homologues dans le
reste du podme, - *
Strophe I , \ ‘ .

1) Vers 2 et 4: . e

/§t/ (that) /z/ .(is)- /hw/ (when)
/§+/ (that) /z/ (is). /hw/ (where)

‘o

Les é1ément§fr6pétép43yt lg méme position sur le
- grille. ‘

2) Vers 2,3'ﬁ;-4:

frx/ 1 fwaf [] fol
(when), (whoeghk, (where) |
Position identique an début de 1'hémistiche.
A

3) Vers 3

Réitération du phondme /d/ immédiatement apris
les quatre temps forts du vers:

/tj>ndaz/ /'midn/ [t oudaz/ /'mmdn/
4y -

_J




S

4) Vers 2,3 ot 4:

Réitération du phondme /z/ entre les axes de 1l'ac-

centuation, de part et d'autre de la césure-excepté
au vers 4.

/iz/ /fa:nisiz/, [jondez/ /oudaz/,_ /iz/

5) Vers 2,3 et 4:

Réitération du phondme /5/
[52t veli/ /4xt gap/ [Somidn/ /355 greiv/ [Sa to:l/

Strophe II .

1) Vers 2: ,
Redondance de dentades
/S1 I8 [ fa) fef 1/ ST
(that, dusk, delay, path, to, the)

2) Vers 3:

Triple répétition des phondmes /d/, /1/, /k/

/dilidzent/ /lukin/ /diskave/ /lxkin/
' /

3) Vers 4:

Triple répétition des phondmes /2/, /x/, /s/
/futstepa £i:1 from grenit tu grass/ ‘

Dans le premier hémistiche on remarque l'isotopie
que forme la répétition de 1'unité suivante:
/t/ + oéclusive (t, p) + /s/

PRI e
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T

4)

5)

E\E;>Stgoﬁhe I1I

1)

2)

3)

VYers 3 et 4:

Répétition du phondme /j/ au début du premier
hémistiche. '

Vers 1, 2 et 4 :
Répétition du phondme /t/ dans le second hémistiche

entre a et b, immédiatement aprds la syllabe
accentuée. ’ . '

P
/

Yers 2:

Réitération de véolaires ol alternent

occlusives et fricuatives:

[s/ 15/ 181 15/ 1S] [l 14] 1) Jsel [af

(see, that, shape, the, twisted, trees)
Vers 3¢~

Répétition de 1'unité:

fricative + fricative + occlusive vélaire,

od la position de 1'occlusive se trouve inversée
1la seconde fois.

/S0 tigs kamz sottli/ _

/31 + 12/ + /el []- /=l + [ef + [t/

Vers 4:

Redondance des fricatives: o \

/s/ /8] [z] [5/ [z] [z/
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(spot, skin, is, shocking, &isease)
,‘_/\»Cette strophe tout entidre est marquée par une.
allitération des fricatives.

O

i

-
. C'est dans. la premidre strophe surtout, ainsi que .dans la

dernidre, que les isotopies consonnantiques sont les plus denses

et léS plus structurées. Cette structuration, comme 1tatteste

le deuxidme groupé d'isotopies qu'on vient d'isoler: s'affaiblit
dans la seconde strophe et se résout & une simple redondance

de type silitératif dans 1la troisiéma; Les isotopies du pre-
mier gfo ¢ témoignent néanmoins‘de 1'homologie consonnantigue

‘des trois premidres strophes, . /
' S

PR

. o @, o
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Le schémae qui précdde fait apparattre les isotopies

vocaliques suivantds:

1) I,1,B // 1,1,B // Iﬁ{ij,n // I¥,1,B // 1IV,2,B // IV,3,B
L'unité réitérée: fe/ /[ao/ /u/ /[of (ex/sed risd>tu raidas/)
est composée d'éléments non accentués qui occupent toujours
la m8me position sur la grille isorythmique.

2) 1v,4,aA // 1Vv,4,B

Séquence réitérde: /fe/ [it/ [fe/ /e/ [ea/
(fez hi: left Sem JSeo/)

3) 13 I: 2,Ba // 2;B,b // 4,B,b
‘ f:/ fa:/ /e
/'fainisiz/, /'ba:n/, /ri'ta:n/

CIIs 2,B,a // 2,B,b // 4,B,b
(a:/ laz/  [az/ ¢
/'paze/, ['ge:s/, /[‘gra:s/ o

‘III: 2,B,a // 2,B,b // 4,B,b
/i/ /iz/ fiz/
/'tvistia/, /'tri:z/, fdi'zizz/
Les éléments de ces isotopies sont toujours accentués
et ils occupent une position invariable sur la grille,

Il existe en A,‘c est-h— dire dans la partie gauche du
potme mais 2 la m8me p081t10n par rapport aux axes de -1'accen-
tuation, des éléments vocaliques qu'on pourrait, non sans
quelques réserves, regroﬁper en isotopies homologues des

précédentes. Leurs trois unités, bien que phonétiquement

B

] - -
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trds prpches, ne sont jamais rigoureusement identiques. Il
s'agit des groupes suivants:

I: 2,A,a // 2,A,b // 4,A,b:
=/ [ei/ /ei/
/1vaeli/, /'teitl/, /tgreiv/

I1: 2,A,a // 2,A,b // 4,A,b
/~f [fei/ i/
/tdask/, [di‘'lei/, /*£i:l/

et

III: 2,A,a // 2,A,b // 4,A,b f?
/iz/ Se:/ /i/
[18i2/, /iseip/, /*skin/
ii)  De ces groupes dont les éléments sont phonétique-

ment trés proches, 2 défaut d'8tre identiques, et dont-il
faut exclure le phonéme Aﬁ/,'on extraira l'isotopie que forme

" la triple répétition du. phontme fei/ sur 1'un des axes de

1l'accentuation:

I,2,A,b // 11,2,A,b // 1II1,2,A,b:

[1feitl/  /di'lei/ /*§eip/ J)
4) i) I,i,A / 11,t,A/ 1III,1,A .
Répétition de./o;Zifg début du vers.
ii) 1,i,B / 1I,1,B / TIII,1,B. |

Répétition de /e/ eu début du sdcond hémistiche
(said); cette isotopie fait. écho & la précédente.

5) . I: 2,B / 4,B :
/'fa:nisiz "barn/, /ri'ton/

e —— -

o
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Répétition de /i/ immédiatement devant la
syllabe accentuée qui porte la rime. Le m8me
phénomdne se reproduit dans les deux strophes
suivantes. Seul change le phondme réitéré.

1I1: 2,B / ‘4,B :
’ /tu 5o 'pa:s/, /tu 'gra:s/
Répétition de /u/ devant la rime accentuée,
avec un léger déplacement du premier élément
par rapport & l'axe de l'accentuatibn.

II1I: 2,B / 4,B
['twistid/, /aitzizz/
Répétition de /i/ devant la syllabe accentuge
de la|rime.

Les isotopies ainsi isolées manifestent un caractare
d'invariabilité par rapport A la grille isorythmique et elles
établissent un rapport d'homologie vocaligue e?ﬁre les trois

premidres strophes.

‘On remarque plusieurs. autres redondances voéaliques mais
elles n'apparaissent qu'd l'intérieur d'un vers ou d'une strophe
sans aufres équivalents dans le reste du péhme; ou encore.

,ies unités réitérées ne présentent pas de régularité par répbort‘
% la grille isorythmique. ‘ | T

4
Strophe 1

' &::Le schéma vocalique révdle que dans cette strophe,




_/of\\

Strophe

Strophe
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les redondances résiduelles sont les plus régulidrement

organisées sous le rapport isorythmique.

1)

2)

1)

Vers 2 et 4:

Réitération dens le premier hémistiche de la
séquences: /fe/ fx/ [fi/ [ei/ ) _
[S2t Tvali iz 'feitl/ [/ [Set ‘gap iz 5o 1greiv/

Vers 3:/
Réitération du phondme /3/ dans les deux hémisti-
ches, immédiatement aprds une syllabe accentuée

qui coincide avec l'axe a:
/'jondaz/, [toudsz/

Vers'3:

Réitération de /i/ & 1a,£1n des deux hémistiches,

- immédiatement aprds la syllabe accentuée:

2)

III

1)

/‘lnkly/, /'l&k;y/ v
Vers 3 et 4:

Réitération du phondme /o/au début des deux vers:

/Gaa/, line/

Vers 3:

Répétition de /i/'h lerfin des deux hémistiches,




-

2)

3)

{ Strophe IV

1)

2)

-3)
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immédiatement aprds la syllabe accentuée:

C/tewiftlif, /tsoftli/

Vers 1 et 4:

Réitération symétrique du phondme /3/ dans la
premidre syllabe accentuée des deux hémistiches:
1,Ava // 1,A,b // 4,A,8 [/ 4,A,b

/'hwot/ /'hors/ /'sp>t/ /S° kig/

Réitération particulidrement insistante du phonéme
/i/ dans toute la strophe, sauf dans le premier
vers, ainsi que du phondme /5/

Vers 1:

A,a // A,b
/aut/, /hauz/

Répétition du phondme /au/ sur lés axes d'accentua-
tion. A '

Vers-3:‘

A,a // A,b
/lukip/, [juz/ o

-~

. Répétition de la voyelle /u/, la seconde étant

allongée. :
Vers 2: .

Par anelogie, on est tenté de chercher dans

. /jaaz: neve wil/ (Yours never will) une redondance
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de méme nature que précédemmeﬁt, dans les vers

1 et 3, Cette analogie est possible si l'on fait
porter 1'accent sur "never" au lieu de "yours".
Les voyelles 2 rapprocher deviennent alors /e/ et
/i/. Ce sont des voyelles ouvertes, phonétiquement
tfbs Proches. Si 1'on retient cette isotopie, on
voit s{établir une homologie vocaligque entre les
trois premiers vers de la strophe. - -

& Dﬁ point de vue vocalique, c';:}§&ans la premidre.
strophe et dans 1a derniére qﬁe les isotopies sont ies plus
nombreuses et les fluq régulidrement structurées Par rapport
a la grille isorythmique. On obserfo une homologieiiocalique
entre les trois Premidres strophes, de mé&me qu'il existe entr?
elles une bhomologie consonnantique., L'analyse des isotopies
qui ne participent ras & cette homologie révdle une structura-
tion vocdalique déeroissante eﬁtre la premidre et 1a troisibme_
stipphe; celle-ci manifeste une Plus grande uniformité'puisque

deux voyelles y prédominent,qui créeqt une allitération,

S~

-
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2,3 Synthdse des isophonies

»

Le~rapprochement des isophonies précédemment répertorides
va permettre de d@gager la matrice phonique du poéqe. Ce rap-
prochement révéle tout d'abord que les isotopies consonnantiques

et vocaliques répondent & des instances topographiques spéci-

~ fiques & 1'intérieur du texte et que celui-ci se découpe selon

deui'ﬁodaiités;\}ne médelité ternaire et une modalité binaire.

A la modalité ternaire correspondent les isotopies phbné-
tiques qui établissent un rapport d'homologie, @'une part, entre
les strophes I, II et III et, d'autre part, entre les vers 1,

2 et 3 de la dernidre strophe. Ce sont les isotopies suivantes:

Strophes I, II et III
1) Isophonie syntagmatique

1,1, // 11,1,B // 1III,1,B

(said reader to rider, etc...)

2) 1Isophonies lexématiques
1,1t B,a // B,b (roade;/rider)
. II,1: B,a // B,b (fearer/farer)
I11,t: B,a // B,b (borror/hearer)




3)

1,3:
IT,3:
II1,3:

v

Ab // B,b
A’b // B’b
Ab // .B,b

(midden / madden)
(Looking / lacking)
(sottly / swiftly)

Isotopies phonémaetiques

47,

Ces isotopies peuvent porter sur plusigqrs phonémes >

juxtaposés (consonnes ou voyelles) y compris sur une syllabe.

i)

I,2:

II,2:

II1,2:

I1I,4:

III,4:

A,a

B,a

A,8

B,a

A,a

B,a

A,s

B,a

A,a

B,a

B,a

/7 A frex1if, [egetil/

//

/.

/!

//
/

//

/1

//
//

1/
//

B,b

B,b

B,b

B,b

A,b
B,b

A,b
B,b

/'fanisiz/, /'bsin/

-4

[tdask/, [di'lei/
/'pa:@/, /'pa:s/

/'si:/,‘/'jeip/
/'twistid/, /'tii:z/

“

/'gzp/, /'greiv/
[tt021/, /ri'ta:n/

/t2utsteps/, /tzitl/

v /fgranit/, /‘grazs/ '

‘ /18pot/, /imkin/

/'§okiy/, fditzizz/




/

Le consonnantidme est le ressort principal

pies mais un parallélisme vocalique sunplée aux

~ du parallélisme consonnantique. Ainsi, dans la

observe les quadrilatdres phonétiques suivants:

-

vers 1 - Aja——A D 7 B,a

“vers 4 Aja— _Ab ) B,a '\

consonnes: [x/————/t/ /ef—————
Jo/———13/ [l ———

voyelless fef———/ei/ [as/[———
/a/—.—'/ei/

48,"

de ces isoto-

déficienées

strophe I, on

B,b

B,b

/v/

/t/

Ou encore, dans le quatridme vers de la strophe III:

consonness /BP/—;—;————/Sk/ . /5/

—— Y
] /\{ ~—~
voyelles: /D/HJL——————/i/‘ VT A T TY |
\
. J
./
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ii) I: 2,B,b // 4,B,b  /'ban/, /?i'ta:n[ E
II: 2,B,b // -4,B,b /'pa:s/, /'gra:s/ . '

III: 2,B,b // 4,B,b /ttri:z/, /di‘zi:z/

annoncée au vers 2 puisgu'on voit également: 2,B,a // 2,B,b.

‘ Cela montrgxl'importance de la grille isorythmique qui, en

isolant les syllabéé*agpentuées, faib ressortir des rimes

“~

internes qu'on ne perquifhreut-étre pas immédiatement % la
lecture du podme. L'analyse de cette rime triple qu'on retrouve

aussi trois fois dens les strophes I,II et~III, révile une

structuration phonétique décroissante de la premig?e\hnlg troi-

~—

sieéme strophe:

I1 s'agit de la rime, Fait intéreésant, cette rime est,////

'sthPhe 2,B,a 2,B,b 4,Efb
I /om/ / a:m/ Joniif

il /e0/ /a:s/ /azs/
"III /18/ ./i:z/u [izz/

Ln remplagant tout phondme réitéré. par un signe + et tout

phondme non réitéré paxy un signe —, on obtient le tablean

suivant:

e

N s s
FRIPRRESSL et S i et 1
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strophe 2,B,a 2,B,b 1 -4,B,b

1 + + + + + +
oy, : B

11 + - + + + +

III -- + + [+

» Cette déstructuretion ne touche que 1'élément interne

de la rime.

iii) Répétitionbdu phondme /ou/ au début du vers 1 des
strophes I, II et III. Cette isotopie phonétique renvoie & une
isographie, & savoir la réinscription de la lettre majuscule:
au débud de chaque strophe, comme la clé?;ﬁr une partitien;

ce qui renforce la connotation musicale du tout dernier vers

du podme qﬁi fonctionne comme une coda.
Strophe IV

1) Isofhonie syntagmatique
' 1,B // 2,8 // 3,B

(said rider to reader, etc...)

0

LAk alat .
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2) Isophonies lexématiques
. / ///‘\
vers 1; B,a [/ ‘B,b,pf/(ridg{ / reader)
. vers 2: B,a //-B,b (fareg\[,feérer)
vers 3: B,a // B,b (hearer / horror)

3) Isophonies ﬁhonématiqnes

vers 1:  A,a // A,b /taut/, /thauz/
vers 2t  A,a // A,b " /'nevs/, [fwil/

vers 3: A,a // Ab . /‘lukiv/, /ju/

~
‘ —
Les éments constitutifs de ces isotopies -phonétiques
coincident ec les axes de l'accentuation ou _occupent

toujours, dans Iés trois premidres strophes, une position
identique - par rappert % ces axes. On appellera ;sophonies
primaireé ¢es‘isotopies-phoﬁétiques dont les instances sont,
dans le texte du podme, topographiguement solidaires de la
griile isorythmique. Ce sont elles qui constituent 1'armature

isophonique du podme.

Entre les axes &eg syllabes accentudes s'insdrent d'autres
iéotopies phonéti;ues mais elles n'ont ni la méme régularité

isorythmique ni la méme densité d'une.stropEgjh 1'autre.,

Prenons 1l'exemple du vers 3 de la strophe I ol de semblables

iéotopieS'se manifestent:




Al
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I,3:t /'jondaz 55 'midn hu:;5§\oudaz wil ‘'mzdn/

‘Trois convergences se dégagint:

- ‘ 1) /'mian/ // /'madn/
2) /'jondaz/ // [toudsz/
3) Le phondme /d/ est répété/ quatre fois dans
1a mBme position, c'est-i-dire immédiste-

ment aprds le temps fort.

L'existence des isotopies suivantes:

I,3: /['midn/ // /‘'medn/
I1,3: . /*wkip/ // /'lzkip/
_111,?4’/)'swift11/ // ['saftli/
jﬁstifie l'anaiyse comparatjve des trois‘vqrs.oh elles se
manifestent, d'autant pluz que ces vers occupent la méme

position dans les trois strophes.

. 1,38, /tjondaz S 'midﬁ hu:z ‘'oudsz wil "meedn/

II,3: /jco ‘'dilidzont ‘'lukin  dis'kavs 33 'lzkin/

L ' | . |
II1I,3: = /bi'haind ju: ‘swiftli &> 'fige kamz 'asftli/

Iz

Le groupe d'isotopies /'midn/ // /'mxdn/ etc..., em:appelle

T —
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un autre: {

1) /'jondoz/, /toudsz/
2) /"dilidsent/,. /ais'kova/
3) /bithaind/, /'figs/

Le troisitme élément est & exclure. Quant au deuxidme, on woit
que les termes qui justifient son apparfenance au paradigmg;
/di/, occupent une -position diss&métrique par rapport 2 la
\\g;illg isorgthmique,c&éstih#dire que 1l'un esf Qﬁcentué mais que
I\

. ~ _
Enfin, le vers 3 de 1 trophe I.}ait apparaftre quatre, i

. T
-1£Eutre ne l'est pas.

fois 1; phondme [d/ et chaque fois dans le m8me position. '
En II,3, on est parafiglement tenté de rapprocher la triple
répétition des phonéﬁes /d/; /1/ et /x/, répéﬁitioﬁ déja signalée
dans 1'étude des isotopjes consonn:;tiques, mais on constate
que la distribution de ces phonémes est aléatoire et qu'en tout |
état de cﬁuse, ils ne fonctiipnent plﬁs que comme Simples
éléments allitératifs. Lorsqu'on passe & III,3 la perte est;
encor;ﬁ;1us grande puisque seule subsiste 1'isotopie /'swiftli/
// fsoftli/. A ﬁoter toutefois la- répétitidn des phondmes .
/i/ et /£/ dans /ijftli/ et /figa/. Leur rapprochement
s'impose pﬁisgu'i}s ggnt“:jcentués dans les deux casjet qu'ils
o

'occupenf une position-symétrique pér rapport & .la césure.

La césure s'intefpose comme umn miroir entre les deux unités
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de cette isotoPie. Cela dit, on ﬁ'obserfe aucune autre régula-
rité isorythmique Aea phogﬁpesd;nt la réitération est pourtant
particulidrement insisiante&aans cette strophe. Il s'agit,
répétons~le, des fricatives et aes voyelles /i/ et /2/.

On appéllera isophonies secondaires ces isotopies phoné=
tiques résiduelles qui, comme on vient d'en voir un exemple,
ne sont pas répercufé&yde-la strophe I & la strophe III_o; dont
les éléments soﬁt disséminést:par rapport 2 le grille‘isorythmi-
que. En raison de léur distribution aléatoire, on ne repiendra

pas ici 1'énumération de ces isotopies phonétiques déja invento-

riées au stade de 1'étude cohsonnanfique et vocalique du texte,

L'anglyse des deux catégories d'isophonies qu'on vient
‘d'établir montre qu'elles fépondent % deux fonctions distinctes
et pour ainsi dire antinomiques. Les isophonies primaires
sont constitudes d'unités de longueur et de cégplexité variables
allant du simple phondme jusqu'au.éyntagme: Elles présentpnf
une structure d'emboftement: ceitainajﬁiéophonies phonématiques
s'intégrent & des lexdmes isophones q i,.h leur tour, s'imbri-
quent &ans des syntagmes-isopgones. Les isophonies primaifes
sont, par définifion, tributaires de la grille isorythmique;
¢te qui a pour effet d'assigner .une place fixe a chacunerde
leursupiféséonstitutives, soit dans les strophes I, II et III?

soit dans les vers 1,2.et 3 de la strophe IV. D'ol 1l'instaura-

tion d'une homologie entre ces trois strophes ou ces trois vers.

- e o . —— .
'
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Autrgment.dif, en‘y inscrivant topographiquement leur répéti-
tivité, les isophoﬁies primaires ont pour fonction d'assurer
la. similitude - phonétique des trois premidres strophes
ainsi que des trpis premiers vers de la quatriéme,
- ‘ \\; L

~

~ b

Les isofhonies secondaires ont une fonctiﬁn Enverse. Leurs
unités constitutives se limitent & des phonéme§ gqui viennent
s'intercaler, ﬁlus ou moins rééuliéremént, entre les unités
des i;ophonies primaires. Il importe de souligner qu'elles ont
avec‘cglles—ci de nombreux éléments communs. Elles assurent
donc l'homogénéité phonétiqﬁé du vers ou de la strophelp elles
se manifestent, continuité de type allitératif dont la pPrévi-
sibilité n‘est_pag gérantie fuiSque les iqophonie; de cette
‘catégorie n'ont pas d'homoiogués topologiquement fixées dans
le texte. Si 195 isophonies seéondaires/ass;}ent aux stfﬁﬁhe%
od elles s'actualisent une homogénéité phonétique qui leur N

est propr[fR:;Ta signifie qu'elles les différencient. Outre

cette fonction différenciatrice, elles établissent entre les \iuz,

trois premidres strophes une hiérarchie structurelle décroissan— '

te. Dans ce qui érécéde,‘on a vu comment se désag:ége la struc-
" turation isorythﬁiQue des isophonies secondaires lorsqu'on
passe de la strophe I 4 1a strophe III. Si 1'ordre est £ixé
‘par la strophe I, en revanche il ne subsiste plﬁs da@s la
‘strophe III qu'ﬁne redondance phonématique assi prégnante

qu'aléatoire. Dans la quatridme stropheéui'condonsé et reprend

i
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le jeu hamologique des trois strophes qui précddent mais ol

n'appargft pucune isophonie secondaire, un ordre de nouveau

s'établit. Augrement dit, la combinatoire des isophonies pri-

maires et seconddires semble 1n§;r1re le podme dans une circu-—
larité dont le point de départ et le point dlabout1§senent,
c'est-b-dire la‘strophe I et la strophe IV, se confondent

en instaurant un certain ofdre des instancés phoniques.
L'assemblage topographique des isophonies crée simultanément.
une double iconicité, celle de la progression et celle de la
non-progression. En effet, si l'on se place du poiét de wvue dés
isophonieg primaires, .aucune variation, c'est-a-dire aucuné

progression, ne se manifeste entre les strophes I, II et III

élors que ces m8mes strophes révdlent une désarticulation

fprogressive, ou une dé-composition, sur le plan de leurs iso-—-

phonies secondaires.

(I
‘ .

1

Ye texte se découpé également selon une modalité hinaire.
Du point de vue prosodique, le podme se divise en deux parties
symétrlques par rapport & la césure et chacune de ces parties
comporte deux-axes d'accentuatlon. Sur le plan phonéthue,ce sont

n

presque uniquement les isophonies primaires qui part1c1pent [

. ce binarisme puibQu'elles regroupent deux unités, chacune

ayant son double, pour ne pas dire son calque phonétique. Or,
ce binarisme des instances phon1ques, cl'est-d~dire & 1la f01s

prosodiques et phon6t1ques, crée une 1con1cité de l'écho.

A partir de cette analyse on peut établir la matrice phoni-!

que, du poéme:
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, |
1I.~- ISOTOPIES SYNTAXIQUES OU ISOTAXIES |
' |

+

Les isotaxies se divisent en deux groupes respectivement

. 4 ‘
caractérisés par la forme jnterrogative et la forme négative. |

1. Isotaxie-interrogative ) = ~

. P

Les éléments récurrents qui sous-tendent le moddle de
1'isotaxie interrogative permettent d'établir le paradigme

suivant:

I,1£? 0 where are | you going g ?

11,1 0 do | you | imagine (..,) ? i
I11,1 0 | what vas - o e | 2
iII,Z did yéu _ see ' (eee) | 7

o

_ L'interjection "O0" est un élément rhétorique qui n'entre

pas A proprement parler dans la structure interrogative, lagueilé
s'inscrit. donc entre deux pBles: 1fauxiliaire "do™ ou 1; pro-
nom interrogatif -d'ane part, de l'autfe le point d'interroga-
tion. L'isotaxie interrogative comporte deux variantes corres—
pondant 2 deuk‘stfuctureé syntaxiques différentes qui son% régies
soit par yn pronom interrogatif, soit par 1'auxiliaire "do".
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variante 1: where are ... ?

wvhat was ...v?

vgriante 2: do you imagine ... ?
did you see ... ? -

-
A 1'alternance du pronom et de l'auxiliaire s'ajoute celle
des temps, jrésent et pessé, mais & 1'intérieur du m8me p;r%-
digme et dans le m8me ordre. Ce parallélisme positionnel du
temps consacre larupture chronologiqﬁe entre les deﬁk premidres
strophes et la troisidme et il appelle un rapprochement gémanti-
‘que enfre les deux termes «de chacune des isotaxies cénsidérées.v
Céla illustre bien l'enchev8trement inéluctable des &iffé:ents
plans du texte dont la ségrégation artificielle g'est qu'un

outil commode.
2,  Isotaxie affirmative
L'isotaxie affirmative comporte quatfe variantes:

Variante 1

. / o
| B RS

4{\_4}1 I,l- said reader / “to rider
11,1 said fearer .to farer
Ii1,1 sgid horror to hearer
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1v,1 said rider to | reader
Iv,2 said farer to fearer
IV,3  said hearer to horror

Cette isotopie & pour mod2le:

verbum dicendi + destinateur + destinataire
)

-

Elle est scindée en deux parties que différencie la posiiion
syntaxique respective du destinateur et du destinataire, cette
_position se trouvant inversée dans. la quatridme strophe. La
dualité de cette isotopie, durlité d'ordre non pas syntaxique
mais sémantique encore une fois, correspond & la double fonc~
fipn du syntagme: verbum dicendi + desbinateur + destinataire,
qui trois fois‘explicité une question et trois fois explicite
une'réponse.

-l

Variante 2

[.a)
La deuxidme variante de l'isotaxie affirmetive correspond,
au développement des questions contenues dans les trois pre-
midres strophes. Elle-m8me se divise en plusieurs sous-ensembles

plus ou moins homogines et qui répon?ent 4 des structures syn-

taxiques dont la densité varie!beaucﬁup d'une strophe & l'autre,

4
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I,2] That valley

is fatal

when  furneces

_burn

I,3| Yonder .

|é}s | the midden

.whose odours

vill madden

I,4| That gap

is | the grave

where the tall

return

L]

On peut considérer que l'adverbe "yonder" remplit la m8me

fonction que les syntagmes nominaux "that valley"” ‘et "that gap"

puisqu'il occupe la m8me place qu'eux dans la sfructure du

mofidle de cette isotopie. A la rigueur on peut y rattacher le

syntagme suivant:

'/
1IT,4

N

The

———

spot (...) | is

a shocking disease

Cette isotopie de type affirmatif est donc concentrée dans 1la

prem{ére strobhe. Dans la strophe suivante, le développement

de la question a un statut syntaxique 2 part. En effet, les

trois derniers vers chevauchent 1'isotaxie interrogative et

1'isotaxie affirmative. On y reldve l'isotopie suivante:

. | 11,3

your

diligent looking

discover

11,4

your

footsteps

feel

.

S N e
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Ce sont 1a des isotopies syntaxiques limitées et dispersées
dans le texte. Néanmoins, leur perte de densité n'est pas sans

importance.

_ La troisidme strophe ne fait apparattre aucune isotaxie
affirmative qui auraif un $tatut autonome par rapport au reste

du poéme, comme c'est indéniablement le cas dans la prehiére ~
strophe et dans la deuxidme. En outre, si lelquétriémg vers de
cette strophe s'intéére partiellement & la deﬁxiéme ééiiante

de l'gsofopie affirmative; le troisitme wvers en revanche ne
s'apparente & aucun modéle\identifié,.malgré les écarts possi=-
bles. | ' '

) i . -
Entre la premidre et la troisidme strophe se produit donc
un effritement de 1'isdtaxie affirmative. Inversement, & ‘cette
dilution-progressivé des structures syntaxiques récurrentes de

type affirmatif, correspond un renforcement de l'isotaxie in-

terrogative comme le montre le tableau suivant:

- - . v/

strophe | Isotaxie interrogative | Isotaxie affirmative

e
I 1 question brave ~ | 3 vers paralldles +
II 1 question'longue 2 vers partiellement
' <] 7 paralldles

IIY | 2 questions _ + | aucun parallélisme -
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Le verbe n'y ayant;pus exactement le m&me statut, on pouifait.

oy

y ajouter le syntagme:

11,2 youf path | ¢

De m8me qu'on peut rapprocher les syntagmes suivants:

I,3 | odours | will | madden

I1,2 | dusk will | delay

\ - "

on peut regrouper ceux-ci:

"I1,2 | on | your | path

II,4 | on | your skin

. ' &
et 1'on peut aussi £tablir 1l'isotopie suivante:
* ’ -
>
II1,2 on your path to the pass
11,4 | from | granite to | grass

e e bt e ——
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¥

M&me si ce n'est qu'imparfaitement, le dernier vers de la
t:&isiéme strophe se rattache 2 l'isotﬁiie affirmative qui do-
mine la premiére st;ophe. Dans cette strophe ol 1l'isotaxie
affirmative est réduite gu minimum, ce dernier vers fonctionne
comme un rappel. Il sert aussi de pivot en annong¢ant le renver-
sement qui s'effectue dans la quatridme strophe d'ol l'inter;o-

gation est absente,

La quatridme strophe, comme la premidre, marque la conver-
gence de l'isotaxie affirmative qui se manifeste ici sous trois
formes dont' celle qui a pour moddle:

verbum dicendi + destinateur +.dest}nataire.

Variante 3

IV,1 Out of this house
IV,2  TYours never will

Iv,3 They are looking for you

Du point de vue de leur structure, ces trois syntagmes n'ont
rien en commun et ils s'écartent totalement des.modéles établis.
Leur. regroupement ne se 3ust1f1e que. parce qu 118 ont une
méme fonction aémanthue- ce sont des réponse;bEt, par consé-
quent des affirmations - au sens large. du terme car, i propre-

ment parler, IV,2 s'apparente davantage & la négation. Quoi

.‘qu'il en sbit, syntaxiquement; ils ne constituent pas une isoto-

-Piﬂo
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réalise & 1l'intérieur du méme vers par le redoublement, terme 2

65.

?,Variante 4

L

Il reste une dern1§f7 variante de 1l'isotaxie afflrmatlve,

celle qui s 1nscr1t dans le dernier vers du poéme. ‘Elle -obéit

h son propre modéle mais elle a ceci de particuller qu elle se

terme, d'une séquence'sbntaxique. : Ke

'
~

Interrogat1on et affirmation sont les deux p8tes syﬁtaxl- ,,
ques du podme qui's tarticule autour du verbum dicendi (said),
embrayeur des questions et des réponses. En fonctlon de 1la con-
centration et de: la structuratlon des isotaxies analyaées pré-
cédemment, les strophes se sclndent en deux groupes pourvus- des

caraqtérlst1ques suivantes: - , : .

Strophes -1 et IV: Concentration et forte structurat1on

des isotopies syntaxlques,

/ | - Prédomlnance de l1'affirmation. : ) #E
P - ! . .

Strophe IT et III: Dilution et dé-structuration des
A isotopies syntaxiques;"

Prédoﬁinapcq de 1'inte;}ogationj

o e C -
A

, ,

L

Il y a donc concordance entre le plan 1soph6;1§:e et le

plan isotaxique qui sont organlsés selon des schémas formols
J

o e .

’

analogues et qui autorisent.déja une_;nterprétatlon‘pémanthue."
A

'

_J
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»g!affirmation - qu'on ne dJ&Q\Eas_interpréter ici_ﬂgnﬁu_ﬁi:inin ‘
‘n;ia plutbi comme la cafactééiatiqué syntaxique prépondérante
de la strophe tout Sntidre — paint de départ et a'aboutissbment
du podme, s'accompagne‘d'une_structuration phogétique' et syn~
taxique .rigoureuse, sprta-d'iconiﬁité de la certitude. Entre
{? certitude du déﬁut et ceiie-ﬁe la fin, s'insdre une phase -
ol l'interrogativﬁ/;roit au fur-et & meé@re que se désagrdgent
_les structures phonftiques et sf;gaii&ues dont la premidre
strophe a fixé lzg‘régles. L'iconicité du questionnemént fait
‘dOBEMEEthﬁgbellb de la certitude. La ;ertiﬁude finale se
7 différeﬁcie de la certitude initiale puisque la sffophé traduit
un double renversement, lequel s’aﬁparente toutefois davantage
a la sémsntiqﬁa.qu'h 1a syntaxe. On voit comment la permanence
d'un; armeture phonique eg{?yntgxique met en relief touiésrle;‘
modificqtions dui.sont ici de nature ﬁrincipalement,sémantiqua;
P( IilE‘_i.,a:l'.ion des questions et des répongﬁ;/bt inversion des

ectants. Mais la symétrie par rapport au verbum dicendi est,

respectée. Simplemeyt, la certitude & c%?ngé de camp:

L3




ITI.- ISOTOPIES SEMANTIQUES ®U ISOSEMIES

—

1. Repdres méthodologiques

Poime ique en raison de ses atructu: 'phonétiques

et syntaxifues, le podme d'Auden 1'est aussi en tant que pod- .
! N .
me cryptiqup dont 1