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ABSTRACT

The purpose of this thesis is to present, for the first time, a modernized and
annotated edition of the play Saber del mal y del bien, by Pedro Calderén de la
Barca, published in the Primera Parte de Comedias in 1636. In this thesis the
text has been modernized in conformity to the rules of modern punctuation,
accentuation, and spelling. Every fith verse has been numbered, and the
different strophes indicated in the text, and studied in my introduction. The
introduction includes also a brief analysis of some of the central themes of the
play in the hope that it may awaken interest in this relatively obscure
Calderonian piece.

I also attempt to reconstruct the possible staging of the original play
which, according to Valbuena, was presented by the theatrical company of
Roque de Figueroa on March 28, 1628. My proposed staging is based on what
we know of the theatrical conventions which existed in the Spanish Golden
Age.

The most substantial part of a modernized edition consists in
establishing and annotating the text. The purpose of the philological
annotation is to explain references, allusions, and passages of the play of
historical or mythological character as well as symbols and even aphorisms
which are in the text and which, for a modern reader, may seem ambiguous
or confusing. The purpose of these notes is not only to elucidate these
allusions but to also relaie them to the text in order to offer an interpretation
which is faithful to the original sense of the play. In conclusion, all these

factors render Saber del mal y del bien an important comedia which will no
longer remain in obscurity.
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PREFACIO

EL PROPOSITO DE ESTA tesis es presentar por primera vez una edicién
modernizada y anotada de la comedia Saber del mal y del bien, de Pedro
Calderén de la Barca, pubiicada en la Primera Parte de Comedias del autor
en 1636. El texto serd modernizado conforme a las reglas modernas de
puntuacion, acentuacion y ortografia; los versos serdn numerados de cinco en
cinco y la versificacién serd sefialada en el texto y estudiada en la
introduccién.

La anotacién filolégica tiene como propésito explicar referencias,
alusiones y pasajes de la obra de caricter histérico y mitolégico y iambién
simbolos e incluso refranes populares que se encuentran en el texto y que
quiz4 para el lector moderno sean ambiguos, confusos e incluso cripticos. Mi
propésito no sélo es dilucidar las alusiones de la obra sino relacionarlas con
el texto para llegar a vna interpretacidn fiel al sentido de la obra.

En la introduccién estudio la estructura y la versificacién de la comedia y
su importancia y relevancia. También trato de reconstruir la posible
escenificacién original de 1a obra que, segtin Valbuena, fue representada por
“la compaiifa de Roque de Figueroa, a la que se pagé por este servicio el 28
de marzo de 1628.” (Dramas, 213).! Mi propuesta de escenificacién estd
basada en lo que conocemos sobre las convenciones teatrales que existfan en

los corrales de comedias del Siglo de Oro espafiol. Dentro de la introduccién

! Compaiia de teatro famosa en esta época. Para informacién, véace Shergold and
Varey, (Genealogta, 67 1, 90 ¥y 2701, 1013).
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INTRODUCCION 5

se sefialan también algunos temas importantes y centrales de la obra, como
parte de un andlisis critico para explicar el interés de esta obra calderoniana.

Este interés reside en parte en su comicidad. Es importante notar que la
obra en cuestién fue publicada en las Obras Completas en el tomo de Dramas
del autor; pero, a pesar de su tono filoséfico y de su trasfondo histérico, se
parece mucho a una comedia de capa y espada tipica, especialmente por los
enredos, los engaiios, las quejas de amor, la accién, los duelos y el final en
bodas. Otrcs aspactos de intéres en la obra son los siguientes: los efectos
dramiticos, la belleza poética de algunos pasajes, el fondo histérico y el
personaje de Rey.

Por 1o que se refiere a la comicidad, destaca el equilibrio logrado entre
las escenas mds serias y las escenas lidicas — particularmente entre {os
criados, Garcia y Julio. Desde el principio de la obra, bisicamente a través
del papel de Garcia, el autor logra atenuar la carga dramdtica de las escenas
serias con paréntesis c6micos que sirven tanto de comic relief como para
hacer avanzar la accién. De ese modo, las escenas c6micas no son apésitos
gratuitos de la obra, sino que forman parte intrfnseca y fundamental de la
accion misma.

En cuanto a los efectos dramdticos, me interesa explorar la
escenificacién, especialmente el despefiamiento inicial del protagonista Don
Alvaro. Mi investigacién se centra en la utilizacién del monte escénico, el
cual cumple dos funciones: es parte fundamental del decorado y es, al mismo
tiempo, un accesorio escénico imprescindible para el desairollo de la accién.

Hay algo mds que también llama la atencién en lo que respecta a la

escenificacion y es la siguiente acotacién:



INTRODUCCION 6

Al tiempo que él va a volver el rostro para hablar al Rey,
sale el Conde, y tirbase, si quiere y si no no, Don Alvaro.

Esta acotacion aparece s6lo parcialmente en el texto de Valbuena, basado en
el de Vera Tassis (1682): la parte que he destacado en cursiva falta. En la
Primera Parte de 1636 se escribe la acotacién tal y como la he citado,
incluyendo lo que es, en mi opinién, poco comén: “si quiere y si no no”. Esta
recomendacion del autor implica que el actor puede interpretar el fragmento
de dos formas — turbindose o no— y que, hasta cierto punto, existe una
conciencia respecto a la pluralidad de interpretaciones o escenificaciones
posibles.

En cuanto a la belleza poética de la obra, hay algunos pasajes
particularmente valiosos estéticamente. Algunos de ellos alcanzan similar
altura literaria a la conseguida por Calderén en otras obras suyas mas
conocidas, y otros pasajes recuerdan a versos y expresiones muy en boga en
la época. Algunos de estos fragmentos ——los mds significativos— son
identificados y comentados en las notas.

Ademds de la riqueza del argumento y de las imégenes poéticas del texto,
es sumamente interesante el hecho de que en esta obra trasluce un fondo
histérico claramente identificable: la Espafia de dofia Urraca y de su hijo
Alfonso VII. Investigo, por tanto, hasta qué punto la obra refleja fielmente
ese fondo histérico. Trato de este asunto en un breve apartado de la
Introduccién y también en las notas ai texto.

Finalmente, otro punto de interés reside en el personaje del Rey. La
prgsentacién del Rey me pareci6 poco usual. Se retrata a un Rey que durante

casi la totalidad de la obra abusa de su poder para aprovecharse de una dama,
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se deja engafiar por sus enemigos y pone en peligro injustamente a su valido

—=¢l Conde—.
Todos estos factores en conjunto hacen de Saber del mal v del bien una

obra que no debe permanecer por mds tiempo sin una edicién anotada y

modernizada.
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INTRODUCCION
i - RESUMEN DE LA COMEDIA

LA OBRA ENTERA REPOSA sobre el tema central del cambio de fortuna. Las
peripecias de la trama se ordenan alrededor del tépico de la buena y mala
fortuna —elemento tipico del barroco espafiol—.2 La introduccién de
Valbuena nos proporciona alguna informacién en tomno al origen del tema de

la obra;

Varios afios antes a la redaccion de Saber del mal y del bien,
se habia estrenado en dos partes (1616), por la compaiiia de
Pedro Valdés, Prospera y adversa fortuna de don Alvaro de
Luna, de Antonio Mira de Amescua, que trata de la subida y
caida del famoso valido de la Corte de Juan II de Castilla.
También Lope de Vega habia escrito hacfa 1607 una comedia
titulada Las mudanzas de fortuna. La atencién por el tema de
la cafda tenia los origenes inmediatos en el célebre libro
erudito de Boccaccio De casibus virorum illustrium, que fue
traducido al espafiol, francés e inglés con el titulo de Caida de
principes, y que en algunas de sus historias alcanza un valor
dramdtico considerable. Un origen lejano lo constituye ei

2 En estd obra calderoniana se discute un tépico muy popular revitalizado por el barroco:
el del mundo al revés. Tal como lo afirma Maravall; “El mundo es una lucha de opuestos, el
lugar en que se trama la m4s compleja red de oposiciones. Esto le imprime su movimiento y
le asegura su conversacién: ... sitodo / en las cosas naturales / con la oposicién se aumenta,
* como dice Calderén (Saber del mal y del bien).” (Cultura del barroco, 321-322)
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conocido pasaje de De tranquillitate animi, de Séneca. en el
que se citan los cambios de fortuna de Creso. Yugurta,
Tolomeo y Mitridates.

La accién gira alrededor del personaje de Don Alvaro de Viseo. un
caballero portugués, pobre, desdichado, perseguido injustamente desde el
principio de la obra. A través de este personaje ¢l dramaturgo nos presenta
el tema del extranjero en la corte. La comedia, basada en los cambios de
fortuna de Don Alvaro y del Conde, empieza presentando el contraste entre
estos dos hombres. Al principio tenemos el contraste exagerado entre el
estado miserable de Don Alvaro y el del Conde, valido del Rey, que en ese
momento estd en la ciispide del poder. Sin embargo, este personaje tan
importante, decide ayudar al pobre desdichado, le ofrece su casa y su
amistad. Pero maquinaciones de personajes secundarios hacen que Don
Pedro de Lara pierda el favor del rey y todas sus propiedades. Entonces,
siguiendo el patr6n, ahora Don Alvaro, el caballero portugués, alcanza el
puesto de consejero privado del Rey Alfonso VII, quien a su vez le ofrece
amistad. El cambio de fortuna crea un desdoblamiento: el pobre ahorz es
rico, y el rico y poderoso es reducido a nada. A esta trama principal se
afiaden historias secundarias que incluyen los enredos de amores y las
escenas de los graciosos. El personaje del gracioso, Garcia, representa una
parodia de la suerte de Don Alvaro®. La obra termina con el perdén real
para el Conde y la amistad renovada entre éste mismo y Don Alvaro, sin

olvidar la resolucién de los enredos amorosos en bodas.

3 Este fendmeno se discute en una nota al texto.



INTRODUCCION 10

I - FONDO HISTORICO

ESTE BREVE APARTADO pretende dar una idea general del fondo histérico en
el cual se basa la obra aqui editada. Calderén escoge como fondo histérico la
€poca del reinado de Alfonso VII Raimiindez de Castilla, emperador de las
Espafias, coronado cuando era todavia nifio por la reina-madre, Dofia
Urraca.4 Calderén se centra en una supuesta tucha por el poder entre el
Conde de Lara y el propio Rey, cuyo resultado haria caer en desgracia al
Conde por un tiempo. De estas fricciones no hay constancia histérica, puesto
que el Conde disfruté siempre de un poder comparable al del mismo Rey, asi

como de la madre de éste, Dofia Urraca.5 Por ello, no necesitaba arriesgar su

- privilegiada posicién para derrocar a un Rey que, de hecho, delegaba en su

valido el gobierno del reino.

Algunos de los personajes de la obra son, 16gicamente, histéricos. Del
Rey, Alfonso VII, de la Reina Urraca, y del Conde Don Pedro de Lara
aporto la informaci6n pertinente en las notas explicativas. Otros personajes,
sin embargo, como el de Don Alvaro de Viseo, Dofia Hipdélita, Garcia,
Ordoiio ¢ [fiigo, por mencionar algunos, son ficticios. No he logrado

encontrar, por ejemplo, a un Don Alvaro de Viseo histérico que cuadre con

4 Segiin Melveena McKendrick, 12 produccién dramética de Calderén se puede dividir
en cuatro categorias. Nuestra obra forma parte de la segunda, “dramas u obras serias, escritas
para Ia escena profana que a menudo versan sobre temas religiosos, morales o filoséficos.
Los argumentos proceden de la Biblia, la historia, la leyenda y la literatura “ (E! teatro, 151).

'S Zurita, entre muchos otros, atribuye “a dofia Urraca ilicitos tratos con los Condes
Gémez de Candespina y Pedro de Lara” (EUI, LXX, 1501).
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el personaje de la obra. Sin embargo. el autor se esfuerza por lograr
credibilidad histérica al ambientar su obra en Toledo, mencionar en varias
ocasiones lugares reconocibles —el Tajo, por ejemplo— y citar a personajes
histéricos. También en el caso de los nombres de algunos personajes
ficticios, como Don Alvaro de Viseo o el Conde de Guimaraes, se hace
corresponder su patronimico con nombres reales de regiones de Portugal.

El tratamiento a que Calderén somete el material histéiico del que
dispone ofrece un alto interés al investigador. El autor cuestiona la llegada al
poder del Rey Don Alfonso a través de un simbolo recurrente a lo largo de
toda la obra: la torre. Aunque existe constancia histérica de este episodio,
Calderén utiliza el encierro de Doiia Urraca en una togre para sugerir el
hecho de que el Rey ha tomz 3o el poder fraudulentamente en confabulacién
con el Conde. Lo que hoy sabemos, sin embargo, no apoya esta postura.
Segin las fuentes consultadas, el Rey Don Alfonso VII, llega al poder por
otros medios y el unico hecho histérico que hemos encontrado que hace
referencia a una torre se basa en un acentecimiento que sucedié en la

Catedral de Santiago de Compostela en 1117.6

HI - VERSIFICACION

ESTE APARTADO examina la estructura y versificacién de Saber del mal y del

bien. La comedia estd dividida en tres jornadas y cada jornada en cuadros

6 Cfr. O’Callaghan, A History. Chapter 9 , Reilly, The Kingdom. Chapters 4, 5 & 6,
“Alfonso VII” y “Urraca” en EUI.
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escénicos que pueden ser definidos de la siguiente manera:

Un “cuadro” puede definirse como una accién escénica
ininterrumpida que tiene lugar en un espacio y tiempo
determinados ... Generalmente, el final de un cuadro es
también marcado por un cambio estréfico. Para determinar
los limites de un cuadro serd necesario, pues, identificar
varias de las siguientes caracteristicas: 1. El tablado queda
temporalmente vacio. 2. Hay un cambio de lugar en el curso
de la accién drdmatica. 3. Hay un lapso temporal en el curso
de la accion dramdtica. 4. Se abren las cortinas del fondo
para revelar un nuevo decorado. 5. Hay un cambio
estréfico.” (Teatros comerciales, 291-292).

A su vez, los cuadros escénicos pueden ser subdivididos en unidades

dramadticas, segiin las estrofas empleadas:

PRIMERA JORNADA

vv. 1-220 romance en e-o0
En el monte, Dofia Laura, Jacinta y Dofia Hipélita encuentran al desdichado

Don Alvaro. Salen el Rey y el Conde Don Pedro de Lara y se hacen cargo de
don Alvaro.

vv. 221-310 espinelas / decimas [abbaaccddc]
Habla el Rey con Dofia Hipélita (quejas de amor).
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vv. 311-602 redondillas

Acci6n répida: ffiigo y Ordofio han encontrado a Garcia; el Rey lo condena a

garrote.

vv. 603-607 quintillas (dentro de la redondilla)

Puede ser un error textual porque no cambia ni el personaje que habla ni el

contenido de su relato.

vv. 608-799 redondillas (siguen las redondillas)

Sigue la accién; hablan Garcfa, las damas y Don Alvaro: el Conde aparece en

€scena.

vv. 800-1039 romance en a-e

Don Alvaro relata al Conde las circunstancias que le llevaron hasta el lugar

en donde fue hallado por las damas. Termina la primera Jornada.

SEGUNDA JORNADA

vv. 1040-1067 redondillas

Acci6n entre los graciosos (Garcia y Julio).

vv. 1068-1157 silvas pareadas

fiiigo y Ordofio; luego sale el Rey, el Conde y Don Alvaro. La accién se

complica; tono mé4s serio.
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vv. 1158-1317 redondillas

Sale Julio, el Conde, Iiiigo, Ordoiio, Don Alvaro, Garcia.

vv. 1318-1503 romance e-e
Don Alvaro se debate entre su amor por Dona Hipélita y el agradecimiento

debido a Doiia Laura.

vv. 1504-1567 redondilla

Doiia Laura y Dofa Hipdlita expresan su deseo de competir entre ellas por el
amor de Don Alvaro.

vv. 1568-1657 espinelas / decimas [abbaaccddc]

Dofia Laura y Don Alvaro hablan de amor: se complica la situacién amorosa

de los personajes.

vv. 1658-1685 redondillas

Sale Julio y dice a Don Alvaro que quiere servirle como criado.

vv. 1686-1777 romance a-o
Sale Garcia y pide a Julio que le cuente lo que ha pasado con Don Alvaro;

todos los criados en escena.

vv. 1778-1833 silvas pareadas

Salen fﬁigo y Ordoiio; sale el Rey leyendo una carta (fragmento en prosa).
La insercién de la carta provoca pequefias variaciones estréficas que acaban
en el verso 1833. Encontramos: vv. 1819-1820 sueltos, unas 4 lineas de
prosa y 1821-1833. |
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h

vv. 1834-2001 romance i-0
El Conde y Don Alvaro hablan. Las maquinaciones de fiigo y Ordofio

comienzan a causar problemas al Conde; Don Alvaro le da palabra de

amistad. Acaba la Segunda Jornada.

TERCERA JORNADA

vv. 2002-2157 romance € (aguda)
Salen el Rey, Ordoiio, [fiigo y Don Alvaro.

vv. 2158-2397 espinelas / decimas [abbaaccddc]

Cambio estréfico cuando se esconde el Rey; enredos, engaiios.

vv. 2398-2755 romance e-a

Todos se esconden y salen Don Alvaro por una parte y Dofia Hipélita por

otra. Engafio y desengaiio del Conde.

vv, 2756-2811 redondillas

Por fin se aclaran los enredos; Ordoiio e ffiigo confiesan su traicién gracias a

una treta del Rey.

vv. 2812-2899 romance a-a

Salen el Conde, Doiia Hip6lita y Dofia Laura, est4n ya el Rey y Garcfa. Final

feliz, boda y apelaci6n directa al puiblico en los cuatro ltimos versos. -
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Romance: 52% (todos los actos acaban con este tipo de verso)
Redondilla: 28%

Espinela / Decima: 14%

Silvas pareadas: 5% (solamente en la Segunda Jornada)
Quintillas: 0.2% (s6lo en la Primera Jornada)

Sueltos: 0.07% (s6lo en la Segunda Jornada)

Algunos comentaristas del siglo XVII, opinaban que cada jornada de una
comedia debia estar dividida en tres cuadros o scenas, cada uno de los cuales
debia tener 300 versos, lo que hace un total de 900 versos por jornada y,
consecuentemente, un total de 2700 versos por comedia.

Saber del mal y del bien, es inusual en el sentido de que hay pocos
cuadros en la primera y tercera jornada. La comedia tiene 2899 versos, casi
200 versos mds que la norma general, lo cual no es excepcional en la obra de
Calderén.

En la primera jornada, la accién escénica predominante se desarrolla en
un monte. Hay evidencia de un segundo cuadro cuando el tablado queda
vacio entre los versos 502-503, lo que indica también un cambio de lugar. La
segunda jornada se puede separar de manera més tipica y su accién
transcurre en un espacio interior general —un salén de palacio—. En cuanto
a la tercera jornada, ésta se desarrolla de nuevo en el monte, lo que confiere
a la obra una estructura circular, ya que la accién empieza y acaba en el
mismo lugar.

En nuestra comedia se constata el predominio del empleo de la forma
estréfica del romance, aunque dentro de la primera jornada el mimero de

redondillas supera un poco al de los romances. En la primera y segunda
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jornadas, los romances suman casi la mitad del nimero total de versos. En
total, el 52% de la obra estd escrita en romance. Este predominio de los
romances se explica por la cantidad de fragmentos narrativos que contiene,
fragmentos de capital importancia para la comprensién alobal de la accién de
la obra. En efecto, de un total de 2899 versos, 1507 son romances.

Después de los romances, las redondillas ocupan la parte mds importante
de la obra. En total, hay un 28% de redondilias en la obra. Las redondillas se
utilizan en momentos en que la acci6n se acelera. Si tomamos como ejemplo
la primera jornada, notamos que las estrofas en redondillas corresponden a
los momentos de méxima actividad: vv. 311-602, y vv. 608-799. De la
misma manera, en las jornadas segunda y tercera, las redondillas
corresponden a los momentos importantes en el desarrollo de la accién. Por
tanto, no sorprende que el desenlace final —cuando se aclaran los enredos;
Ordofio e ffiigo confiesan su traicién gracias a una treta del Rey— se escriba
también en redondillas.

La tercera estrofa mds comin en la obra son las décimas, que
corresponden apenas a un 14% del total. Las décimas se utilizan para las
quejas: de amor, de Dofia Hipélita y Dofia Laura en la primera y segunda
jornada: vv. 223-310; vv. 1567-1656, y del Conde en la tercera jornada: vv.
2159-2398.

El predominio de estas tres estrofas marca el ritmo de la obra. Este
ritmo se debe a la combinacién de fragmentos en que la accién se acelera con
otros en que la accién apenas avanza —como monélogos, relaciones—. La
primera y la tercera jomadas empiezan y acaban en romances, mientras que

la jornada segunda, que también termina en romances, empieza con

redondillas. Esto confiere un ritmo particular a la obra: el ritmo més rdpido
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y dinamico de las redondillas, se superpone al més suave y lento de las otras

estrofas y, en particular, de los romances.

IV- ESCENIFICACION

¢ COMO FUE REPRESENTADA Saber del mal y del bien? Lamentablemente, hay
mucho que, por varias razones, no se podré conocer sobre el arte mismo de
la representacién. En primer lugar, el teatro no es literatura y no se puede
estudiar como prosa. Es un arte vivo. El teatro vive y muere en escena, para
nacer de nuevo cada vez que se interpreta. Su puesta en escena —incluso por
una misma compaifiia— puede variar diariamente por miiltiples motivos.
Ademis del caricter mudable del teatro, se deben tener en cuenta todos los
movimientos fisicos en escena y las expresiones gestuales que nunca
sobreviven en el texto ni en las acotaciones. En tercer lugar, 1a discusién
sobre c6mo se pronunciaba el verso dramitico cldsico sigue sin encontrar
una respuesta definitiva. Por ltimo, sigue igualmente abierta la cuestién de
las técnicas de interpretacién vigentes en aquel momento.” Lo que nos ha
legado el Siglo de Oro —medidas y planos de diversos teatros de la época,
criticas de espectadores contemporéneos, censuras, textos legales, etc.—, o
las convenciones establecidas por la critica actual, no logran reconstruir

enteramente la representacién de una obra; ayudan, no obstante, a plantear

7 Cfr. J. M. Diez Borque: “Mucho nos falta por saber del actor y sus técnicas de
representaci6n en el XVII. Poseemos datos sueltos, pero no una teoria de la interpretaci6n.”
(El teatro en el siglo XVII, 51).
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posibles interpretaciones.f Mucho queda, con todo. que es mera especulacion.
Este breve andlisis del decorado y escenificacion de Saber del mal v del bien
se basa exclusivamente en el texto calderoniano y en lo que sabemos de c6mo
se representaba teatro en el siglo de Oro.

En la primera jornada se introduce el decorado riistico® con pefias y un
monte!?® en donde se desarrollard la accion principal. Es un decorado
simbdlico. El decorado ristico con monte no era en absoluto un decorado
realista, especialmente teniendo en cuenta que la imaginacién del dramaturgo
y del espectador formaban parte esencial de la representacién. Si se utiliza
como ejemplo el monte, elemento fundamental del decorado de la primera y
tercera jornadas, observaremos con claridad que el objeto escénico no
representa solamente ese objeto en si mismo, sino mucho mds. Como ya se ha
dicho, el monte no sélo establece un punto de referencia y aporta un

elemento de cierta recreacién visual para el espectador, sino que representa

8 Como afirma J. M. Diez Borque, “ frente a la parquedad de informacién documental,
las acotaciones pueden ser un instrumento valioso para reconstruir la escenografia de la
comedia, y asi lo ha entendido los profesores Varey y Ruano™ (E! teatro en el siglo XVII,
47).

@ “Otro decorado convencional para el que se utilizaban ramas y plantas con la adicién
de rocas —seguramente de cartén pintado armado sobre un bastidor — es ¢l que representaba
lo que podriamos denominar el espacio ristico, presente en multitud de comedias de santos y
de bandoleros, ... Pefias y rocas son un elemento decorativo bastante comiin en los tablados
comerciales del XVII” (Ruano de la Haza, Teatros comerciales, 409-11).

10 “El monte era una rampa escalonada de pefias cubiertas de matas que bajaban
diagonalmente de un extremo del primer corredor a uno d: los tablados laterales. El monte
era una rampa que se armaba y se instalaba antes del comienzo de la representacién,
permaneciendo en su lugar, adornada pero no cubierta por ninguna cortina durante toda la
representacién” (Ruano de la Haza, “El monte,” Teatros comerciales, 419-26)
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en parte y sinecdoquicamente la naturaleza salvaje. Los siguientes versos y
acotacion de la primera jornada hacen referencia ai monte y al
despefiamiento de Don Alvaro, y a la utilizacién de las pefias por parte de

otros personajes:

Sale Don Alvaro de Viseo muy herido v ensangrentado, baja
desperidndose de un monte a los pies de las damas, con un pan
en las manos y la espada desnuda
Precipitado del monte
un hombre baja
Y bafiando
en el rojo humor que corre (vv. 88-90)

que en las entrafias de un monte
es tu sepulcro una pefia (vv. 98-99)

me salgo al campo a dar voces (vv. 152)
y la hierba de esos montes (vv. 158)

Todo el monte he discurrido,
y solo este hombre he topado

entre pefas le vi ... escondido ...(vv. 311-317)

hasta aqui le hice rodar ...
de hallarme escondido allf. (vv. 357-359)

o al golpe de la caida (vv. 423)

Es importante notar que la escalera del monte s6lo parece ser utilizada
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para el despefiamiento inicial del protagonista, Don Alvaro.!! Segiin el
estudio de Ruano de la Haza, este despefiamiento inicial del protagonista de la

obra agui estudiada se incluye en un tercer tipo de despefiamiento:

- €s el que se hacfa rodando por la rampa del monte, que es
como baja el Principe en Mds merece quien mds ama, de
Hurtado Mendoza: “Baje rodando por la montaiia el Principe
Felisardo, en hibito de inglés” (fol. A7r), o Clarin al
comienzo de La vida es sueiio. Este tipo de despeiio es el que
vemos ejecutado, por ejemplo, en Saber del mal y del bien, de
Calderén: “Don Alvaro de Viseo, muy herido vy
ensangrentado, baja, despefidndose de un monte, a los pies de
las damas, y con un pan en las manos y la espada desnuda
(fol. T5v)”; (Teatros comerciales, 431)

No hay evidencia en el texto de que en esta jornada suben o bajan de nuevo
en la “escalera del monte” para ir a lo alto.

Ademds del decorado, hay en esta jornada una primera mencién de
ciertos accesorios escénicos.!2 En concreto son: el pan, la banda y las
espadas. También se puede considerar la utilizacién de sangre en escena para

aumentar la verosimilitud del despefiamiento inicial de 1a obra. El primero y

11 Segtin J.M. Ruano de la Haza, “no podemos estar totalmente seguros de c6mo se
realizaba el despefio en la realidad escénica de la €poca, pero lo que si parece obvio es que
habia un efecto teatral asi llamado, m4s popular a finales que a comienzos del siglo X VII, que
permitia a un actor o actriz bajar, a vista del publico, como cayéndose o volando desde lo alto
de un monte al tablado.” (Teatros comerciales, 429).

12 Por accesorios escénicos se entiende lo que llaman utileria en el Diccionario del

teatro: “objetos escénicos (excepto decorados y vestuario) que los actores utilizan o
manipulan a lo largo de 1a obra.”



INTRODUCCION 22

el tercero son mencionados en la primera acotacién. Ademds “el pan” es

aludido, como “tosco manjar”, “sustento” y “alimento” en el largo discurso

de Don Alvarc:

ni hay peligro a que se postre,
me obligo a quitar a un perro
aqueste pan, y feroces ... (vv.180-183)

El segundo objeto es una banda que mencionan y utilizan como se puede

observar en el siguiente ejemplo:

Solo en este brazo
un golpe tengo criiel
Poned esta banda en él. (vv. 708-710)

El tercer accesorio escénico, las espadas, forma parte del mismo
vestuario. El vestuario es un elemento crucial en la representacién, porque
los espectadores de la época entendian la caracterizacién convencional de los
personajes a través de sus vestimentas. De cierta manera, este recurso se
puede comparar a la tipificacién de los personajes de la Comedia Dell’ Arte.
Mediante las vestimentas se informa al piiblico de quién es quién en la obra.
No solamente se podia inferir la posicién social o las relaciones entre

personajes gracias a sus vestimentas, sino que, como afirma, J. M. Diez

Borque:

El publico del siglo XVII tenia, suele decirse, bastante
imaginacién y, aunque, a veces, habia que darle elementos
escénicos muy claros para ayudar, posefa una gran capacidad
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para interpretar varios signos escénicos rudimentarios, lo que
reducia la decoracidn. Sabia, por ejemplo, leer en el traje de
un actor el lugar donde ocurria la accién. (E!l teatro de el
siglo XVII, 46)

En Saber, los trajes también desempefian una funcién esencial en 1a
caracterizacion de los personajes. La vestimenta de Don Alvaro, por
ejemplo, es aprovechada por Calderén para llevar a cabo un efectivo goipe
teatral. En un principio, los harapos de Don Alvaro despistan respecto a su
verdadero origen social tanto a los personajes de la obra como al piiblico.!?
En la primera jornada, las damas de la obra dedican un largo didlogo a
comentar el cambio de ropa de Don Alvaro como simbolo de st ascensién en
la escala social: de pobre desdichado a caballero galdn y brioso.

En la segunda jornada el decorado cambia. El espacio del decorado
ristico y las pefias es cubierto por unas cortinas, lo cual transporta a los
espectadores a otro espacio escénico. La accién de esta Jornada — desde la
confrontacién divertida entre los dos criados, hasta la desdicha del Conde —
transcurre en un Salén de Palacio. En los siguientes versos se puede observar
como Calderén, a partir del didlogo entre los personajes, recrea una

atmosfera palaciega desde el principio de la jornada. De ese modo, se

13" Tal como lo afirma J. M. Ruano de la Haza * ... el vestuario teatral desempefia un
papel esencial en la escenificacién de la Comedia. Sélo hay que pensar en las tres
indumentarias de Rosaura en La vida es suefio (hombre-dama-dama-guerrera), en las cuales
contienen la clave de Ia experiencia de Segismundo, o las dos del propio Segismundo (pieles-
traje cortesano), para darse cuenta de la importancia que puede tener el vestuario en el
desarrollo de la accién dramdtica y de su alcance como portador y emisor de signos que
faciliten la comprensién de la f5bula por parte del espectador” (Teatros comerciales, 295).



INTRODUCCION 24

construye de manera verbal el decorado del palacio:!4

ahora en la corte, que cuando (vv. 1046)
porque el Palacio es ojos, es oidos; (vv. 1080)
de su camara. ... (vv. 1207)

Por aqueste corredor, (vv. 1321)

desde el cuarto de la Reina

bizarras las damas suelen

bajar a aquestos jardines, (vv. 1325-1327)

en palacio, ... (vv. 1450)

que ya es tiempo de que entres
en el cuarto de la Reina. (vv. 1452-1453)

Este es amor en palacio. (vv. 1455)

Pediré licencia al Rey

para ausentarme: advertido

14 Patrice Pavis, en su Diccionario del teatro, define asf “decorado verbal”: “Decorado
descrito o sugerido no por medios visuales, sino por el comentario de un personaje (Véase
Segismundo en La vida es suefio, de Calderén: “¢ Yo en palacios suntuosos? ; Yo entre telas y
brocados?” I,3). La técnica del decorado verbal es sélo posible en virtud de una convencién
aceptada por el espectador: éste tiene que imaginarse el lugar escénico y la transformacién
inmediata del lugar desde el momento en que se anunciada. En CALDERON se pasa sin
dificultad de un lugar interior a otro interior, de la c4rcel al palacio. Las escenas se encadenan
sin que sea necesario ofrecer otra cosa que una simple indicacién espacial, e incluso sélo un
intercambio de palabras que evoque un lugar diferente.” (Diccionario del teatro, 57)
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vivid en palacio vos;

También se utilizan ciertos accesorios escénicos de que se sirven los
personajes. Por ejemplo, espadas, una daga, una caja con sortija con
diamante, y una carta. Todos aportan algo a la accién escénica y a la
dimensién teatral de la jornada, dado que dan la ilusién de verosimilitud a la
accién e intensifican el aspecto visual de la Jornada. Son accesorios comunes
en las representaciones dureas, al alcance de cualquier compaiiia por modesta
que ésta fuera. El primer grupo de accesorios escénicos son las espadas, a las

que se hace referencia en los versos y acotaciones siguientes:

iSaca la espada! ... (vv. 1058)
porque sacando la espada, (vv. 1061)
Saca la daga, hiérele y vase.

También se hace referencia a la caja con sortija con diamante en diversos

VErsos y acotaciones, como por ejemplo:

Dale una caja, y vase

Sale Lucindo, con una caja, en que habrd una joya
en esta caja una joya, (vv. 1707)

(Joya para mi? ... (vv. 1713)

Pues abro, / diamantes son. (vv. 1724-1725)
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la joya que me ha mandado
a mi Laura? ... (vv. 1727-1728)

que si joyas vienen dando, (vv. 1738)

El tercer accesorio escénico es la carta, que es fundamental al desarrollo

de Ia accién. Hay muiltiples referencias a la carta:

del Conde, y una carta en ella hice (vv. 1792)
Sale el Rey, levendo una carta

pero entre mis papeles
la carta estaba: ... (vv. 1803-1804)

segunda vez la leo, (vv. 1807)
Pues leedla, si es vuestra. (vv. 1816)
Lee

... Leed mds. (vv. 1820)

En esta jornada se aprecia la habilidad del dramaturgo para lograr que
un tablado vacio se transforme en sal6n de palacio. Unos accesorios escénicos
muy simples contribuyen al fondo visual y al desarrollo de la accién.

Al descorrerse unas cortinas, al comienzo de la tercera jornada, se
descubre en lo alto o primer corredor el decorado. _El piblico es

transportado de nuevo al monte gracias al decorado sinecd6quico que se ha
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visto anteriormente. En la tercera jornada la accién se desarrolla en el
monte, lo cual se desprende de los versos y acotaciones que citamos a
continuacién. Ademds de situar los personajes, el poeta agrega adorno y

detalle al decorado mediante las palabras de los representantes:

En el monte de fortuna
perdido estoy, ... (vv. 2047-2048)

salié apenas de 1a corte

el Conde, cuando también

ella salié de Palacio,

¥ Vino a esta quinta, a quien

el Tajo sirve de alfombra

y las nubes de dosal.

Yo vengo a caza por verlas, (vv. 2113-2119)

sale al campo, ... (vv. 2134)

por este monte buscando (vv. 2181)

para que en el monte pueda (vv. 2194)

Arboles, pefias y flores, (vv. 2329)

que piedras tiene este monte, (vv. 2545)

En esta tercera jornada, el uso del decorado por parte de los personajes

parece variar con respecto a la primera jornada. Si en ésta la escalera del
monte propiciaba uno de los efectos escénicos de més impacto de la obra (el

despefiamiento de Don Alvaro), en esta tercera jornada nadie,

aparentemente, utiliza la rampa escalonada. Sélo el Rey y algunos otros
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personajes se esconden tras de las pefias, a tenor de lo que informan las

siguientes acotaciones y didlogos:

y escondido entre estas peiias (vv. 2131)
Escondese (el Rey)

Escondese (el Conde) y salen Don Alvaro por una parte e Doiia
Hipdlita por otra

y detrds de aquellas pefias (vv. 2404)

de verdes hojas cubiertas,
veo el bulto. ... (vv. 2406-2407)

que aqui escondido me oyeras... (vv. 2723)

Sin embargo, lo m4s probable es que simplemente se escondan detrés del
monte sin la inconveniencia de subir la escalera para ir a lo alto. Parece,
pues, que la escalera del monte s6lo es utilizada para el despefiamiento de
Don Alvaro al principio de la obra.

Como en el caso de las dos Jornadas anteriores en esta también hay,
ademds de un decorado, accesorios escénicos. Reaparecen objetos tan usuales
como las espadas, dagas o pufial, ademas del diamante y la sortija
introducidos en la segunda Jornada. Siguen algunos ejemplos de versos o

acotaciones donde se mencionan y utilizan estos objetos:

Echa mano de la espada

i Vive Dios!
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jDetén la espada! (vv. 2573)
que tu acero, mi vergiienza: (vv. 2577)
disculparme, un puiial tengo (vv. 2580)
Arrgjale una sortija
tu amo, que busco unas yerbas (vv. 2673)

que yo he hallado una piedra
que vale mucho dinero. (vv. 2677-2678)

Esa es la qué yo buscaba, (vv. 2680)
(Oyes, Sefior? La sortija (vv. 2690)
que a mi me den la sortija (vv. 2700)
y €l diamante se lleva. (vv. 2703)
Estos accesorios escénicos son fundamentales para el desarrollo de la
accion y la teatralidad de la obra: las espadas en el duelo entre Don Alvaro y

el Conde de Lara, y el diamante en la escena c6mica de los criados. Gracias a

este tipo de informacién se puede imaginar en parte el movimiento en

€scena.
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CRITERIOS DE EDICION

ESTE BREVE APARTADO tiene como objetivo explicar en qué consiste una
edicién modernizada y anotada de un texto del siglo XVII. Describo aqui
algunos de los problemas a los cuales se enfrenta el editor ante este tipo de
trabajo de investigacién. La parte mds dificil de una edicion es el trabajo
directo sobre el texte, o sea, su establecimiento o fijacion, modernizacidn,
puntuacidn, versificacion y, finalmente, su anotacién. El propésito de este
trabajo no es presentar una edicién critica de la obra, sino una edicidn
modernizada y anotada para el lector actual, con una breve introduccién que
trata someramente de algunos puntos de interés de la obra.

La primera etapa de la edicion fue establecer el texto, conservando la
méxima fidelidad posible al texto base. En este caso, he comparado la
edicién de las Obras Completas de Calderén de Valbuena, basada en la de
Vera Tassis,!5 con la versién facsimil de La Primera parte de 1636, que
considero como texto base. Hubo que cotejar ambos textos verso por verso,
identificar las variantes e incluir todos los cambios en la parte dedicada a la
anotacién textual.

Esta edicidn tiene como propdsito presentar con la médxima inteligibilidad
grifica posible para el lector actual el texto de Saber. Nuestra edicién

moderniza las grafias, puntuacion, capitalizacién, acentuacién y disposicion

15 1. de Vera Tassis. Fama, vida y escritos de D. Pedro de Calderdn, Verdudera Quinta
parte de comedias de D. Pedro Calderén, Madrid: 1682,
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grafica del texto.

En cuanto a la modernizacién de grafias. se pueden adoptar basicamenie
dos criterios: “mantener a ultranza de manera ultraconservadora. las formas
externas de sus voces” o conservar “todo lo sustancial y renovar aquello que
resulte accesorio o accidental” (Feijoo. “Modernizacién.” 239). Segiin Luis
Iglesias Feijoo, “al conservar a ultranza, séio realizariamos en la mayor
parte de los casos fa menguada tarea de preservar las preferencias
ortogrificas de los cajistas, no de los escritores” (ibid., 240). Jesds Cafiedo ¢
Ignacio Arellano optan igualmente por la modernizacién grdfica. La
modernizacion deberia alcanzar a todos los signos grificos “siempre que la
grafia no tenga relevancia fonética” (“Observaciones,” 346).

Esta edicién de Saber ha de incluirse entre las que Jauralde denomina
“ediciones fonéticas” (Manual, 182).16 Conservo sélo las grafias que tienen
un valor fonético determinado. Mantengo los laismos y leismos asf como las
formas arcaicas utilizadas por el autor como la conjuncién copulativa *y”
delante de palabra comenzada por “i” (“... y ingrata, ... ), dado que son usos
particulares que caracterizan la lengua del autor. Modernizo, las grafias
como “aora” /“ahora,” “escuro” / “oscuro,” “recebido” / “recibido,”

“quando” / “cuando,” “coluna” / “columna.” También reviso la capitalizacion

k2 I 19 L L 1%

. generalmente, la modernizo en casos como “planeta,” “soles,” “reyes,”
=

16 Pablo Jauralde establece los siguientes tipos de edicién: facsimil (copia reprogréfica
de un texto); paleogréfica o diplomética (transcripcién fiel de un texto); critica (deberia, segiin
Jauralde, conservar todas las grafias actuales y las que, sin serlo, tienen un determinado valor
fonético); fonética (mantiene valores fonéticos, pero moderniza); modernizada (es
incoherente, puesto que nunca se moderniza el texto integramente); versién modema (implica
un proceso de refundicidn, casi de reescritura, del texto; es la versién coherente de la edicién
modemizada) (Manual, 162-70).
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“reino,” “orbe,” “horizontes,” “espaiiol,” “majestad del laurel,” “corte,”

bk BT kN 11 I i

“criado,” “caballero,” “portugués,” “polo,” “quinta,” “diosa.” Sélo mantengo
las maydsculas en nombres propios o como aposicién a éste (Alfonso VII,
Rey de Espaia). Modernizo asimismo el sistema de sibilantes (-ss-, -s-, -f-,
-¢-, -z-) y el de fricativas velares (-x-, -j-, -g-), el empleo de la h tanto
inicial como en exclamaciones (“oh” por “4™) y la confusién entre las grafias
-Q-/-c-, -y-/-i- y -b-/-u-/-v-. Estas vacilaciones pueden pertenecer al propio
autor o deberse al cajista de turno. Desarrollo, por iltimo, abreviaturas
como q(ue), espito (espanto), cudto (cuanto), platas (plantas), si"epre
(siempre) etc.

Respecto a la puntuacidn, el uso habitual era que el cajista puntuara los
textos que editaba de forma més o menos aleatoria.!7 Por ello, esta edicidn
trata de aplicar de una forma coherente los criterios actuales de puntuacién,
prescindiendo de la puntuacién original del texto. La acentuacién en los
textos cidsicos presenta el mismo problema que la puntuacién. Por ello,

advierte igualmente Alberto Blecua que

el cardcter poco regular e incoherente a veces de los distintos
sistemas de acentuacién impiden mantenerlo, aun cuando debe
servir de orientacion para los casos ambiguos y para voces de
dudosa acentuacién. (Manual de critica, 142).

Saber no parece tener I6gica o sistematicidad alguna en el empleo de los

-

17 Enel Si glo de Oro se escribieron, no obstante, algunos tratados sobre puntuacién
como los de Venegas (Tractado de ortographfa, 1531), Alemdan (Ortografia castellana, 1609),
Jiménez Patén (Epitome de la ortografia, 1614), Correas (Arte de la lengua, 1625), Paredes
(Institucion y origen, 1680) y los estudios de Aldo Manuzio popularizados en torno a 1615
(mds informaci6n en Rey, “Notas,” 388-391).
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acentos. Se utiliza con cierta frecuencia la tilde hacia la izquierda ().
Modernizo todo el texto a partir de las normas de acentuacién actuales.

He contado los versos, y los he numerado de cinco en cinco, y he
sefialado los cambios estréficos que utiliza el autor. Al contar los versos de la
obra, he tomado en cuenta dos factores. Primero, en espafiol — como en
francés y a diferencia del inglés, en que se cuentan lineas y no versos —, el
recuento de versos se ve complicado por los versos quebrados que son

pronunciados por distintos personajes Por ejemplo:

REY Conde.
CONDE Seifior

REY Con cuidado
haced curar a ese hombre (vv. 197 ss.)

Segundo, en ocasiones, el verso se ve interrumpido por fragmentos en

prosa que, obviamente, no afectan a la versificacién. Por ejemplo:

REY Leed, leed mds, (jVive Dios que se ha turbado!)
CONDE [Ap.]
(¢Quién vio veneno en vaso tan penado?)
[Lee]
“Por reinar no hay traici6n, ni privanza como reinar.
La Reina padece, el Rey me teme, el pueblo me ama.
Yo estoy de la pasada ocasi6n arrepentido.” (vv. 1820 ss.)

Esta obra tiene en total 2899 versos. Los tipos de estrofa utilizados por el
autor se han comentado anteriormente en el apartado dedicado a su estudio.

La dltima seccién de la tesis contiene la anotacién. La anotacién de esta
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obra fue la parte mds sustanciosa de mi investigacién. Comprende diferentes
tipos de notas. Mediante las notas trato de aclarar alusiones y significados
oscuros, como referencias biblicas, histdricas, satiricas, geogrificas o
proverbios y refranes populares.i8

Siendo miiltiples los aspectos que reclaman anotacién,!® se debe
igualmente establecer unos limites a la labor editorial. 1. Arellano y J.
Caiiedo ofrecen dos criterios, entre algunos otros, que hemos aplicado a esta
edicién. En primer lugar, hay que dejar fuera las valoraciones y juicios
“propiamente literarios” (Arellano, “Edicién critica,” 579). En segundo
lugar, hay que prestar atencién al contexto de la palabra o frase anotadas a
fin de ofrecer unicamente la explicacién o definicién, entre otras postibles,
requerida por el texto (Arellano y Cafiedo, “Observaciones provisionales,”
353).

En la anotacién de Saber del mal y del bien se han utilizado
fundamentalmente cuatro tipos de notas. Primero las notas textuales que

tratan sefialar casos de contaminacién o errores, por ejemplo en los casos

I8 Segtin Ignacio Arellano, “[la] anotaci6n es tanto mis necesaria cuanto mayor sea la
lejania entre los 4mbitos histéricos y culturales en que estdn inmersos el lector y el texto ...
Las alusiones a personas y cosas, sucesos y costumbres, el juego con frases hechas vivas en
su tiempo y, en fin, todo e! contexto lingiifstico, social y sentimental que dnicamente a través
de una niebla de erudicién logramos a veces percibir, reclaman una cuidadosa labor de
interpretacién de los sentidos literales y connotativos que permita el acceso a su complejidad,
revelando lss claves perdidas o difuminadas en la distancia (“En torno a la anotacién,” 6).

19 Francis Cerd4n sefiala siete campos anotables: 1) circunstancias en que se compuso
el texto; 2) identificacién de personas aludidas (explicitamente o en clave); 3 identificacién de
lugares citados; 4) identificacién de la cronologia y sucesos histéricos que aparecen en el
texto; 5) alusiones mitolégicas; 6) alusiones biblicas: y 7) alusiones culturales, literarias o
artisticas (Arellano, “Edici6n critica,” 579).
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siguientes: “de ofendido™ / “defendido,” “no todos” / “notados,” “Rara” /
“Lara” y por iitimo la inversién ei los vv. 96-98 de “roble” y “noble.”

Los segundos tipos de notas son las 1éxicas. Utilizo bisicamente el Tesoro
de Covarrubias (Cov.), el Diccionario de Autoridades (DA) y el Diccionario
de la Real Academia (DRAE), optando siempre que ha sido posible por la
definicién del Covarrubias, mds préximo en el tiempo a Calderén.

Un tercer grupo de notas lo constituyen las notas explicativas, con las que
he intentado aclarar significados oscuros. He utilizado bdsicamente la
paréfrasis para tratar de explicar al lector actual, de forma més accesible,
qué habia querido decir el autor a través de una expresién artificiosa y
abstrusa, dada la expresién poética y el uso de figuras de estilo y metdforas
complejas. Por dltimo, €l cuarto tipo de notas informativas o bibliograficas
amplia la informacién sobre el término o pasaje anotado en tres sentidos:
aportando bibliografia y comentarios pertinentes sobre el tema anotado,
identificando la forma estréfica de los poemas o localizando la/s fuente/s
utilizada/s por el autor en la documentacién de ciertos pasajes. Se han
utilizado fuentes diversas para la anotacién, como por ejemplo bestiarios, la
Silva de Pero Mejia, libros sobre mitologia, historia, simbolos,
enciclopedias, etc... Unos pocos fragmentos, no obstante, han planteado
dificultades que no he podido resolver. Por ejerﬁplo, en los versos 972 ss.,
tenemos una referencia presumiblemente histérica —el Conde de Lara

afirma que un hombre, representando una tragedia, mandé que se

desenterrase el cuerpo de un amigo— que no he podido identificar.
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SABER DEL MAL Y DEL BIEN
De Pedro Calderon de la Barca
PERSONAS
DONA LAURA DE QUINONES
DONA JACINTA DE SILVA
DONA HIPOLITA DE LARA
EL CONDE DON PEDRO DE LARA
DON ALVARO DE VISEO
GARCIA, criado de Don Alvaro
EL REY, DON ALFONSO VII DE CASTILLA
ORDONO
INIGO
JULIO, criado del CONDE
FABIO y LUCINDO, criados
LICIA, criada de Doifia Hipdlita
JORNADA PRIMERA uel tiempo, ¢l fuego lo dude
para que ¢l fuego lo ignore.
Salen DONA HIPOLITA, DONA LAURA Y DONA
JACINTA, de caza, con galas y plumas. DONA JACINTA
Aquf puedes descansar,
DONA LAURA ¢n tanto que los veloces
En tanto que ¢l gran plancta caballos -envidia hermosa 15
con ardientes rayos dore de Flegén, Etén y Etonte-
¢l mundo -hurtando su injuria pagan* el coral y nicve,’
la oposicién de dos soles- , nicve, coral, fruta y flores.
puedes descansar en esta 5
partc mds remota. donde DONA HIPOLITA
tejidas nubes de hiedra Doiia Jacinta de Silva,
nisticamente s¢ oponen Dofia Laura de Quiiiones, 20

al sol: porque defendido?
el sitio a las sinrazones 10

amigas mias, en quien
igualmente amor dispone
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un alma y un albedrio,

dando generoso® y noble

un corazon a tres pechos

¥ a un pecho tres corazones:’
aqui, con vosotras, quicro
hoy advertir los rigores

de un amor que engendra en mi
vanas imaginaciones.

El Rey Don Alfonso®. hijo
de Dofia Urraca, a quicn pone.,
o la cnvidia o Ia traicién,
injustamente en prisiones,
porque dicen que trataba

de entregar el reino al Conde
mi hermane, Don Pedro; y esto
la tiene en aquesta torre,
donde vivimos; en fin,

el Rey Don Alfonso, joven
tan galdn y tan brioso,

que en Venus, ? madre de amores,
le dio Marte!® 1a fiereza,

le dio 1a hermosura Adonis,!!
a mis desdenes constante,
solicita mis favores,

siendo el laurel de sus rayos
la clicie!? de sus ardores;

por cuya causa mil veces

a caza viene a estos montes,
¥ por esto, o por temor,

mi hermano levanta sobre

los hombros de su privanza
mdquinas y presunciones.!?
Aconsejadme las dos

en tal caso, pues conocen

en la ocasién vuestros pechos
dénde estd el peligro y dénde
el interés.

DONA JACINTA

Si permites
el consejo a mis razones,
¢qué tnujer no es ambiciosa?
¢Cuél no previene y dispone
antes el mando que el gusto?
Que el poder todo lo rompe
¥. si en la esfera de! mundo
el Rey es sol de los hombres,

40

45
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65

¥ i de tan gran planeta
la inteligencia y el mavil,
ama al Rey.

DONA LAURA
Mal la aconsejas:
pucs si el Rey es sol, y en orbes 70
de zafir alumbra, ; quién
no vive atento al desorden
de sus rayos? Pues apenas
una nube se le opone,
cuando todos al instante 75
sumancha y error* conocen:
lo que no sucede, cuanda
turban los aires veloces
una nube, porque son
mds notados!® los mayores.t6 80
Dicen dentro,
iMuera! ;Matadle!

DON ALVARO

Villanos.
¢ Tantos para solo un hombre?
i Vdlgame ¢l cielo!

Sale DON ALVARO DE VISEOQ muy herido y
ensangrentado, baja despefidndose de un monte\7 a los

pies de las damas, con un pan en las manos y la espada
desnudet

DONA LAURA
{Que es esto?

DONA JACINTA
Precipitado del monte
un hombre baja.

DONA LAURA
Y bafiado 85
en el rojo humor que corre
de sus venas, ya parccen
lengua de sangre las flores. 8

DONA HIPOLITA

Aunque el horror y el espanto

son de mis plantas prisiones, 90
el 4nimo gencroso,
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la piedad altiva v noble,

me llaman a socorrerle.
Hombyre infelice, a quien pone
la fortuna en tal estado

que, en las entrafias de un monte,!?
¢s tu sepulcro una pefia

¥y tu pirdmide un roble,

si acaso te deja ¢l alma
dltimas respiraciones,

para que hoy a tus sentidos
puedan penetrar mis voces,
oye ldstimas y quejas

de quicn atin no te conoce

y llora desdichas tuyas;

que puede ser, si las oyes,

que cobres nuevo valor,

que nuevo espiritu cobres;
que es vida de un desdichado
hallar quien sus penas llore.

DON ALVARO
Hermosisimas seiioras,

cuya voz, cuyas acciones
ninfas?? os dicen del valle,
diosas os llaman del bosque,
no ha sido el mayor agravio
de mis pasados rigores
rendir la vida a la accién

del hado antes que al golpe,
s:no ¢l haberla guardado

de tan furiosos rigores,

pard morir a esos pies

donde mi sangre me estorbe
¢l veros. Mas si en vosotras,
para mi dicha dispone
piedad y hermosura el ciclo,
muévaos ¢l ver c6mo come
de mi rostro a vuestras plantas,
siquiera porque fue noble
copioso raudal de sangre

de las heridas atroces,

sino también de los ojos.
pues tales son mis pasiones,
que no exirafiaré de mf

que sangre mis ojos loren.

Salen el REY, el CONDE, [NIGO Y ORDONO
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REY
i Qué es esto?

DONA HIPOLITA
Mejor lo diga 135
este asombro que mis voces;
este espanlo, que mis penas;
este horror, que mis razones...

REY [A DON ALVARO.]
{Quién eres?

DON ALVARO
Quien a tus plantas
¢s bien que la vida cobre 140
antes de hablar, y después
te respenda. Sefior, oye:
un pobre soy, que ahora huyendo
cn mi patria los rigores
de la fortuna, -que tienen 145
fortuna también los pobres-,
desesperado de hallar
piedad alguna en los hombres,
huyendo de los poblados,
me salgo al campo a dar voces, 150
por ver si entre fieras hallo
tan rigurosos favores.
Y no fue en vano, pues tuve
en desiertos horizontes
el cristal de esos arroyos ' 155
¥ la hierba de esos montes,
¥ 1o esta piedad divina
en las humanas acciones
de vuestra gente; pues yo
viéndoos, sefior, nuevo Adonis,?! 160
seguir las fieras, herir
las aves, medir ¢l bosque,
procurando algtin sustento,
llegué a vuestros cazadores,
que estaban dando a los canes 165
el tosco manjar que comen:
Envidioso de los brutos,
dije humilde: “Dad a un pobre
algtin sustento”, mas ellos
soberbiamente responden, 170
qQue no tienen que me dar.
Y desesperado entonces,
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*;Cémo lo que dais a un perro DON ALVARO
se sabe negar a un hombre?" Los cielos 205
dije, ¥ la necesidad, 175 os paguen accidn tan noble;
que el mayor respeto rompe, que esta es la primera dicha
ni hay agravio a que se rinda, con que el ciclo me socorre,
ni hay peligro a que se postre, porque ha de ser la postrera,
me obligé a quitar a un perro
aqueste pan, ¥ feroces 180 Llévanle el CONDE, INIGO Y GRDONO
vuestros criados sacaron
las espadas. -jqué rigores!- DONA LAURA
Saqué la mia, y rendido jQué dignas son tws acciones 210
mds a ta hambre?? que a los golpes de tu pecho!
de sus aceros, aunque 185
eran muchos, cai del monte, HIPOLITA
donde, bafiado en mi sangre, Plega al cielo,
te pido que los perdones invicto Alfonso, que logres
mi muerte; pues fue piedad las esperanzas altivas,
darla con fieras acciones 190 coronando en tus pendones;??
a un hombre tan desdichado el dguila de dos cuellos, 2 215
que la cara no conoce a dos imperios conformes.
del bien, porque siempre wvo Mas poco son dos imperios,
agravios, penas, rigores, duefio te aclame del orbe
liantos, miserias, y hoy muere 195  lafama con letras de oro
desdichado, humilde y pobre. sobre ldminas de bronce. 220
REY REY
Conde. La primera vez ha sido,
Hipélita, que he llegado,
CONDE a tanta nieve postrado,
Sefior a tanto fuego rendido,
¥y que piedades ha ofdo 225
REY mi rendimiento constante:
Con cuidado mucho tiene de diamanie
haced curar a ese hombre tu desdén y tu rigor,
Y vos sabed quién ha sido pues que, sin sangre, ¢l amor
{A INIGO Y ORDONO.] no fue a labrarte bastante. 230
dueiio de una accién tan torpe. 200  ;Pluguiera Dios fuera mia
Ia que vencié tu cruetdad!
CONDE Debiérale esa piedad
Venid, sefior, en mis brazos: a tu rigor este dfa,
{A DON ALVARO.} ami pena tu alegrfa; 235
que mueven vuestras razones que en los extremos del hado,
a lastima; y cuando no no hzy hombre tan desdichado
fuera del Rey este orden, que no tenga un envidioso,
por mf lo hiciera. ni hay hombre tan venturoso
que 1o tenga un envidiado., 240

Bien su condici6n se advierte
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en mi, que estoy envidiando DONA HIPOLITA
a un misero, agonizando ¢Luego vuestra Majestad
en los brazos de la muerte, mds estimard un rigor
a un hombre que de esta suerte 245  cierto, que un dudoso amor?
piedad y ldgrimas das:
en cuyo efecto verds REY
que no hay, de raudanzas llenos, Si; porque ia voluntad
bicn que no pueda ser menos, adora alli la crueldad 285
mal que no pueda ser mds. 250  que vida y muerte le daba.

Un hombre, que se criaba
DONA HIPOLITA con veneno, adolecia
iJesds! Sefior, vuestra Alteza de un grave dolor el dia
viva fénix® espaiiol, que el veneno le faltaba, 290
la edad luciente del sol, Yo asi, que siempre adoré
que cn aita naturaleza ngores tuyos; yo asf,
una acaba y otra empicza, 255  que tus desprecios senti
sin temer mudanza alguna y tus desdenes amé,
de Ia imagen de Ia luna, CON Veneno me crie; 295
ni el olvido se le atreva; y estoy de gloria tan Hlero
porque sus aplausos deba cuando siento, Horo y peno
al tiempo y a la fortuna. 260  wdesdény wrigor
Que yo no soy tan criiel que adoleciera mi amor
como os habré parecido; a faltarle este veneno. 300
pues ningtin rayo ha excedido Abarréceme, y verds
la majestad del laurel;?6 que habrd mds bien que me ofrezcas,
reservada viven del 265  pues cuanto mds me aborrezcas,
las hojas, que mauseolo tengo de quererte mds.
son, de la ninfa de Apolo;?? Los rigores que me das. 305
y asf estdis de mi rigor Amor en el alma escribe,
libre vos sélo, Sefior, y por gloria los recibe.
porque sois mi laurel solo. 270  [DONA HIPOLITA hace ademdn de irse )

JAsf ausentas tu belleza?
REY
iLuego ya con sus favores DONA HIPOLITA
podrd coronarme el sol, Esto es dar a vuestra Alteza
siendo el 1aure! espagiol el veneno con que vive, 310
Rey de las plantas y flores?

' Vanse las Damas y salen [NIGO Y ORDORO, que

HIPOLITA traen preso a GARCIA, lacayo de DON ALVARO.
Bastard que sus rigores 275
resista privilegiado. fNiGo

Todo ¢l monte he discurrido,
REY y s6lo este hombre he topado
Nunca estuvo en peor estado que haya en su temor mostrado
mi pensamiento amoroso, la gran culpa que ha tenido
pues ni el bien me hace dichoso, en este caso; porque 315
ni la pena desdichado. 280  entre dos peiias le vi
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escondido, y cuando asi
hallarle pude, tal fue

la turbacidn, que callando
ni se absuelve ni disculpa,
con que confiesa su culpa.

REY
¢ Quién eres?

GARCIA [Ap.]

-jEstoy temblando!
Si al Rey le digo que soy
un criado del que allj
rifi6 con su gente, aqui
vengara su enojo hoy.
Pues disimular pretendo,
y decirle que yo he sido
quien su gente ha defendido,
porque asf librarme entiendo-.
No es bien que yo, por callar,
pierda la vida, que espantos
en la Corte ha dado 2 cuantos
12 han perdido por hablar;
y asi disculparme quiero,
diciendo cémo, y por qué
me escondf. La causa fue
para limpiar este acero,
que estaba en sangre bafiado,
pues llegando a tiempo yo,
que vuestra gente sacé
las espadas, a su lado
cerré luego con aquel,
que era el de la ardiente espada
y tiré una cuchillada
tan soberbia y tan cruel,
que si, como dic en el suelo,
en la cabeza le diera
hacerle algiin mal pudiera:
al fin, por piedad del cielo,
nw le alcancé, ;Mas no vio
tu Majestad este dfa
una herida que trafa?

REY
Sf.

320

325

330

335

340

345

350

GARCIA

Pues no se fa di vou
pero tanto le apreté.
que haciéndole retirar,
hasta aqui le hice rodar,
Aquesta la causa fue
de hallarme escondido alli
descansando.

REY

LEn fin, i fuiste
el que las heridas diste
a este hombre?

GARCIA
Senor, sf.

REY
Pues denle...

GARCIA [Ap. ]
Dichoso he sido:
lindamente he negociado.

REY

Garrote,? a un drbol atado,
porque necio y atrevido,
siquiera no se disculpa
delante de mf, y porqué
confiesa él mismo que fue
el agresor desta culpa,

GARCIA

Suspende la rigurosa
sentencia, Sefior, que has dado
a un hombre tan desdichado,
que ¢n su vida acertd en cosa;
pues por librarse, fingi6

lo que ahora le acrimina;
porque no hay mayor gallina
en todo el mundo que yo.

i Yo, Sefior, haber refiido!

i Yo haber sacado la espada!

i Yo haber dado cuchillada!

La mayor mentira ha sido
que he dicho en toda mi vida,
aunque las he dicho buenas;

[#¥)
h
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porgue soy hombre que apenas 385  Sale el CONDE
fut ni ain mental homicida.
Criado soy del que aqui CONDE
con vuestra gente rifié; Ya Ie han curado, y no ha sido
¥ pensando zhora yo de peligro ni cuidado 420
escaparme, ¢sto firgf, 390  sumal; porque desmayado
porque mi suerte se note. a la sangre que ha perdido,
Y pues digo la verdad, o al golpe de la caida,
mande vuestra Majestad flaqueza alguna mostrd;
suspender este garrote; pero luego que cobré 425
que aunque a la desdicha mia 395 con tus favores la vida,
este falte, sobrardn pudo ya sentirse bueno.
garroles, que hartos nos d:n Lo que te aseguro aqui
los fulleros cada dia: es que hombre en mi vida vi
Y no serd bien que aqui de mds perfecciones lleno, 430
pregone, perdiendo yo, 400  Sies valicnte, ya le viste,
que un Rey fullero me dio cuzndo en alto levantada,
muerte de garrote a mi. rayo de acero su espada
la admiraste y la creiste,
REY Es muy bien hecho y brioso; 435
Si este es loco? porque habiéndole mandado
dar un vestido, ha quedado®
fiGo muy galdn y muy airoso.
No lo dudo. Es discreto al parecer,
aunque por tal no le aprecio; 440
GARCIA que es, cuanto fdcil un necio,
Si es que conmigo los pones, dificil de conocer
dos Sénecas, dos Platones 405  undiscreto; pero en calma
son vinorrio y pollo crudo.?® la voz, la lengua en prisiones,
Manda que me dejen ir agradece con acciones, 4435
libre de este fiero ultraje, que son afectos del alma.
que yo hago pleito homenaje,
gran Seflor, de no servir 410 REY
2 hombre que saque jamds De manera le has pintado,
la espada con los sefiores, que si un hombre igual hubiera,
monteros y cazadores dignamente mereciera
de sus Reycs. ser de todo el mundo amado: 450
¥ cuando no fuera asf,
Vase GARCIA saber que a ti te agrads,
bastaba para que yo
REY le estimase; y pues aquf
Libre estds. : €On suerte tan importuna, 455
Y ud, ffigo haz poner 415  después de prodigios tales,
la carroza. fAp.] -Antes que el sol a s piadosos umbrales
enire en el mar espafiol, le ha arrojado su fortuna,
pienso a este sitio volver-. hazle algtin favor; y advierte
que quiero, Conde, que sea 460
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tan grande, que en ¢l se vea CONDE [Ap.}
lo que te estimo, de suerte, Estos son.
que hoy he de ver si has llegado Palacio, tus lisonjeros. 490

a lugar tan poderoso,
que puedes hacer dichoso 465
a un hombre tan desdichado.

Vase el REY.

NGO

¢A qué mds ha de Hegar

su amistad y su privanza?

Ya no tiene la esperanza

miés término a qué esperar. 470

ORDONO
Dignamente ha merecido
el lugar que el Rey le ofrece.

NGo

¢ Pues cémo, si le merece,

le tiene? ;En qué le ha servido

para pasar esto aquf? 475
i Don Pedro en qué merecié

su gracia? ; En que pretendi6

ser Rey de Castilia? Di.

jBueno ¢s que altivo y cruel

tenga presa a Urraca bella; 480
¥ lo que es castigo en ella,

hacerlo favor en ¢!

ORDONO

De esa manera asegura
el reino, que no pudiera,
sin €] hoy...

Sale el CONDE

CONDE /Ap.}

-iEnvidia fiera! 485
¢ Tu veneno qué procura?
¢ Queé se trata, caballeros?

fniGo
En decir con la razén
que os quiere el Rey.

NGO

Y pocos favores hace

a un hombre, que su cuchilla
pudo hacer Rey en Castilla,

CONDE

Tnigo, Iiiigo, si nace

de ignorancia o de malicia, 495
la ignorancia despertad,

o la malicia templad;

que s seberana justicia

el Rey; y aunque yerre, vos

no lo habéis de remediar; 500
porque nadic ha de juzgar

a los reyes, sino Dios.

Vanse, y sale n DONA LAURA v DONA HIPOLITA.

HIPOLITA

Dime, ;qué evidencia tal
imaginacién te ofrece?

DONA LAURA
No mds de que me parcce 505
que éste es hombre principal.

HIPOLITA

{En qué 1o ves?

DONA LAURA
Lo primero,
en verle tan desdichado;
pues ya parece que el hado
niega, cruel y severo, 510
Ia ventura a la nobleza;
porque efectos no se ven
a donde opuestas no estén
fortuna y naturaleza:
de donde tan recibido 515
esle argumento ha quedado,
que vale: ;éste es desgraciado?
Si; luego éste es bien nacido.
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HIPOLITA que para saber quejarse
La mayor dicha del suelo a nadie faltan razones.
en tener nobleza estd; 520
que si las riquezas da DONA LAURA
la fortuna varia, el Ciclo ¢Y el verle ahora 1an galdn
la sangre; y no hay duda alguna con un vestido prestado, 560
que ¢sta es la dicha mayor, con aseo y sin cuidado,
cuando es mds noble y mejor 525  noseacredita?
¢l Cielo que la fortuna.
Lucgo si el bien mds dichoso DONA HIPGLITA
en la sangre ha consistido, Ahf estdn
vale: ;aqueste es bien nacido? tus engafios, y he sentido
Si; luego ésie es venturoso. 530 que eso te parezca bien.

¢ Qué puede ser hombre a quién 565
DONA LAURA viene cualquiera vestido?)
Sin nobleza, no pudiera
ser de dnimo tan valiente, DONA LAURA
que sélo ¢l a tanta gente iQué rigurosa y cruel!
Ias espaldas no volviera. iS6lo en deslucitle das!
DONA HIPOLITA DONA HIPOLITA
Estas acciones no son 535  ;Qué temeraria que estds
hijas de la bizarria; en volver tanto por él! 570
el morir no es valentia,
sino desesperacién. DONA LAURA
hombre mds alentado Siento, Hipélita, ver cudnto
¢s un hombre finalmente, 540  culpas su merecimiento.
¥ ¢l que a su riesgo es valiente,
llimale desesperado. DONA HIPOLITA

Y yo también, Laura, siento
DONA LAURA ver que tu le alabes tanto,
¢ Y tan cuerdas las razones,
las palabras tan limadas, Sale GARCIA
las penas 1an declaradas, 545
tan medidas las acciones? GARCIA [Ap.]
Quejarse de la fortuna Aquf me trae mi deseo 575
ningtin hombre humilde sabe; buscando... { Vdlgame Dios!,
porque en su pecho no cabe o son dos damas, o dos
sino una queja importuna, 550  arcdngeles con manteos.
llorada nisticamente.

HIPOLITA
DONA HIPOLITA i Qué es lo que buscdis?
Con el viento el mar se altera
con celos brama unas fiera, GARCIA
¥ un monte con causa siente; Sefiora
luego ligrimas y acciones 555  aquf...

en los hombres han de hallarse;
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DONA LAURA DONA LAURA
Decid. .Y quicn es él, ¢n efeto?
GARCIA GARCIA
Busco yo 580  ;Qué terrible tentacion!
un ame, que Dios me dio, Con demonios San Antén®? 610
que ¢s aque] a quien agora3? nunca se hall6 en tal apricto,
dieron no sé qué disgusto, como con dngeles yo.
sin Dios, sin razén, sin ley, Pero con decir concluyo
tos monteros del Rey; 585  que soy criado; mas cuyo,
¥ Yo tuviera por justo €50 no lo diré yo 615
que tras los enojos fieros,
si las dos, mds lisonjeras, DONA HIPOLITA
sois Jas sefioras monteras, Esperad de mf favores.
mujeres de los monteros, 590
me dejéis entrar a verle, DONA LAURA
5i este desengafio toco,
DONA HIPOLITA rico te haré.
¢No hubiera sido mejor
en la ocasién con valor GARCIA
ayudarle y defendetle, Poco a poco,
que venirle a ver agora? 595  mis dngeles tentadores.
GARCIA DONA HIPOLITA
Pues si yo estuviera allf... Descamos saber quién es, 620
DONA LAURA GARCIA
§Qué? Y yo deciros desea
que es Don Alvaru Visco,
GARCIA un gallardo portugués;™
¢{No me dieran a mi pero callarlo he jurado...
también? Es cierto, sefiora.
DONA LAURA {Ap. ]
DONA HIPOLITA iHégante los Ciclos bien! 625
£C6mo a tan pobre sefior
servis? DONA HIPOLITA [Ap.]
jMaldfgate Dios, amén!
GARCIA iQué gran disgusto me has dado!
Porque yo soy tal, 600
que, aunque €l me paga muy mal, GARCIA
le sirvo mucho peor. Y no lo puedo decir.
Y asf de aquesta manera
los dos podemos vivir, DONA LAURA [Ap. a DONA HIPOLITA.}
pues no hallara, si me fuera, 605  ¢Ves Hipdlita, si yo
ni yo otro a quien servir, digo bien?

ni €] otro que le sirviera.
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DONA HIPOLITA de amiga discreta,
i Y quién fio. 630
que éste no pueda mentir? DOIA HIPOLITA
-Muero
GARCiA de celos-. jAh caballero!
Mas &1 mismo viene alli,
¥ No quiero que me ve DON ALVARO
con las dos, porque no crea A mi me llamdis?
esta liviandad de mi; 635
porque sélo este secreto, DONA HIPOLITA
después que soy su criado, A vos.
de cuantos supe he centado;
mas soy criado, en efeto, DON ALVARO
Al nombre no respondi,
Vase y sale DON ALVARO. porque un hombre que ha llegado 665
tan pobre y tan desdichado
DON ALVARO [Ap.] no puede entender por si
¢Dime, hasta cudndo, fortuna, 640  titwlo que a serlo llega
objeto tuyo he de ser? de quien por si lo adquirid.
40 cuando tengo de ver
en tu faz piedad alguna? DONA HIPOLITA,
¢ Ves si el criado mintid, 670
DONA LAURA pues ser caballero niega?
Hablarle, Hipé6lita, quiero
y hacerle, pues su valor 645 DONALAURA
conozco, un cortés favor; Mas con negarlo declara
que solo este amor espero serlo; pues si humilde fuera,
lograr; pues si su presencia antes se desvaneciera
tanto te desagradé, con el bien, que se humillara, 675
podré aventurarme yo 650
segura en la competencia. DON ALVARO
Si enojos, sefiora, son,
DONA HIPOLITA que mi atrevimiento espera,
¢ Pues puedo, Dofia Laura, jay de mi! porque con alas de cera®
compelir contigo yo? he tocado la regién
del fuego, donde abrasadas 680
DONA LAURA las hojas que e aire mueve,
Llémale ui, porque no son mariposas de nieve
me declare tanto aquf; 655  con visos iluminadas;
que al favor que le he de dar, castigue tanto esplendor
presuma que mi aficién mi inadvertencia en los ojos, 685
busca también la ocasién. flechando penas y enojos,
DONA HIPOLITA rayo a rayo, flor a flor.
¢ Yo también le he de llamar?
DONA LAURA
DONA LAURA Mis piedades que castigo
Oficio es entre las dos 660  aqueste cuidado dice.
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¢Coémo os sentis? DONA HIPOLITA [Ap.]
Alma, ;qué es esto que ves?
DON ALVARO
Tan felice, 690 DON ALVARO
que a mi me pregunto y digo: Perdonad a un atrevido,
*;{Quién soy?" Y desvanecido que por ser agradecido,
le respondo a mi cuidado: bien puede ser descortds,
*Quién hoy fuera desdichado, en fe de lo cual, me atrevo 720
si dichoso hubiera sido; 695  asaber cémo se llama
pues todo el pasado mal esta bellisima dama
no iguala al presente bien, a1 quien tanta piedad debo.
como ahora mis ojos ven.”
DONA HIPOLITA
DONA LAURA -;Otro lance, a mi, me pones?
Yo os vi a mis plantas mortal. Pues aunque quieras perderme, 725
vencerte sabré, y vencerme-.
DON ALVARO Doiia Laura de Quifiones. Vase.
Es la vida un girasol 700
que ticne hermosura incierta. Salen el CONDE Y JULIO, su criada™®
¢Pues quién no vive y despierta
a los alientos del sol? CONDE
Muerto llegué a vuestras plantas, Vuélvete, Julio, que all{
flor marchita entonces fui; 705  estd el galin forasicro
a vuestros rayos vivi, que a solas hablarle quicro 730
por saber quién es aqui, Vase.
DONA LAURA
&Y cémo de penas tantas DON ALVARO
estdis? Pobre y miserable, un dfa
lleg6 a los pies de Alejandro™?
DON ALVARO el doctfsimo Tebandro, 8
Sélo en este brazo celebrado en la poesfa; 735
un golpe tengo cruel. y queriendo con alguna
merced el César ufano?®
DONA LAURA {Dale una banda. Ji hacer las paces en vano
Poned esta banda en €1, 710  del ingenio yla foriuna,
le dio tan preciosos dones 740
DON ALVARO que desvanecer*® pudieran
Serd de mi cuello lazo, a Ia ambicidn, cvando fueran
serd. . los dtomos ambiciones.
Suspenso el sabio quedd
DONA LAURA sin responder, temeroso 745
¢ Qué ha de ser? Callad, a la merced; y, dudoso,
porque aqueste no s favor Alejandro preguntd:
ocasionado de amor, - *;C6mo el bien das al olvido
sino de necesidad. 715  y alamemoria el agravio?
Tii zc6mo puedes ser sabio, 750
Vase.

siendo desagradecido?”
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A quien Tebandro mird, mds que oro y plaia te di;
diciendo: “'Si el gusto estd pues que te di mi secreto,”
cn Ja mano del que da, estirnad ¢! don en mucho,
y del que recibe no, que del pecho no saliera
¥0 no debo agradecerie si para el vuestro no fuera,
¢l bien que me haces aqui; ¥ escuchadme.
td has de agradecerme a mi
el darte yo de esta suenie CONDE
ocastén en que mostrd 760 Ya os escucho.
tu pecho grandeza tal,
pues no fueras liberal, DON ALVARO
si no fuera pobre yo.” Yo soy, ilustre Don Pedro 800
Fdcil es la aplicacién, de Lar, espafiol atlante,
ilustre Don Pedro, a quicn 765  cn cuyos hombros se asienta
debo la vida y el bien; la quinta esfera de Marte;*
pues si en aquesta ocasi6n yo soy -el aliento aqui
favor mi desdicha alcanza, turbado, fa voz cobarde, 805
1, Ia fama esclarecida; torpe la lengua y helado
¥. si U me das la vida, 770 el pecho, quieren que falte
yo te he dado ia alabanza; valor para pronunciar
¥y asi soy mds liberal, mi nombre, y mis ojos hacen
pues i una vida me has dado, con ldgrimas y suspiros 810
que en efecto es bien prestado, competencia al mar y al aire-
¥ Y0, una fama inmortal.?! 775  Don Alvaro de Viseo.
Ya lo dije; no os espante,
CONDE sabiendo quién soy, el verme
Confieso que agradecido lan pobre y tan miserable; 815
debo ser y que he quedado que representar wagedias
en la ocasién obligado asf la Fortuna sabe,
y en ¢l término excedido; y en el teatro del mundo?
y asf, porque empiece yo 780  todos son representantes:
a pagaros lo que os debo, cudl hace un Rey soberano, 820
si estd el bien en dar, me atrevo cufl un Principe y un Grande
a pediros. a quien obedecen todos
¥ aquel punto, aquel instante
DON ALVARO que dura el papel, es duefio
Eso no; de todas las voluntades. B25
porque si s ha de costar Acabdse la comedia,
la vergilenza del pedir 785y como el papel se acabe,
lo que habéis de recibir, la muerte en el vestuario
paco tengo yo que dar; atodos los deja iguaies,
¥ tan poco, que he pensado Digalo el mundo, pues tiene 830
daros en esta ocasién tantos ejemplos delante;
escarmientos, que en fin son 790  digalo la fama, pues
dddivas de un desdichado. no hay muerte en que no se haile;
Pero si dijo un discreto: digalo quien ayer era
“Aungue amigo pobre fui, hermano de un Condestable, 835
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de un Conde de Guimaraes *
cufiado y deudo por sangre

de otros muchos caballeros,
todos nobles y leales,

y muertos a manos todos

de la envidia, monstruo infame
disimulado en lisonjas,

commno entre flores el dspid.

En un publico teatro. . .

Mas jay memorias, dejadme!;
ino me atormentéis, recelos!,
pues todos no sois bastantes
para quitarme la vida.

Pero repetidme, dadme

con mi desdicha en los ojos,
porque, ya que no me maten,*
puedan dejarme a lo menos
con dolor tantos pesares.

A Don Pedro de Coimbra®?

vi agonizando en su sangre.
jAh, plegue a Dios no la oiga,
cuando inocente le clame!48

Y al Condestable, jay de mi!,
en palacio, jduro trance!,

i fuerte error!, jtriste desdicha!,
jespectdculo admirable!,
mucrto a las manos de un Rey,
¥y aquel, que poder tan grande
tuvo, le vi reducido

a siete pies de un caddver.¥?
Yo, viendo que en el castigo
todos fuéramos iguales,
habiéndolo sido todos

en ser vasallos leales

-que esta era la culpa mia;
puss ruego a Dios que El me falte,
y arrojadas de sus manos
culebras de fuego bajen,

que los cielos se me cierren,
se me enfurezcan los aires,

se me abra en vetas la tierra,
se me retiren los mares,

Yo, enemigo de todos,
rabiando me despedacen

el corazén y a bocados

se coma, y beba mi sangre,

si en el enojo del Rey

840

845

850

855

860

865

870

B75

880

tuve en ningin tempo parte,

ni s¢ porqué nos castiga

con escdndalos 1an grandes- ;
yo. viendo, pues. tan cercana
mi desdicha, por librarme,
no de la muerte, pues fuem
lisonjeramente amable,

sino de tan vil indicio,!

Y POr esperar que saque

la verdad su luz, rompiendo
estas nubes que deshacen
tanto esplendor como ¢l sol
en tornasoles cambiantes,

que>? en temba de mdrmol muere

y en cuna de flores nace,**
a Castilla vine, donde
estoy tan pebre que a nadie
0s0 mirar, porque entiendo
que todos mis penas saben,
sino solamente a vos,

a quien descubro mis males,
a quien mis desdichas digo,
cuento mis adversidades,
por daros, ya que no puedo
satisfacciones bastantes

a tanto honaor, desengafios
de la fortuna inconstanie;
porque esta diosa. . .3

CONDE

Detente,
espera, aguarda, no acabes
tan peligroso discurso;
no prosigas, no me mates;
porque afligido no sé
Io que siento al escucharte,
que ¢l corazén por los ojos
deshecho a pedazos sale.
Ya sé, Alvaro, ya sé
que esa diosa, que en allares
vivi6 idolatrada un tiempo,
a quien dieron ignorantes

los hombres bultos de bronce

sobre columnas de jaspe,
es de aspeclo tan confuso,
de tan dudoso semblante
de tan engafioso trato

885

390

895

900

905

910

915

920

925
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¥ de condicién tan ficil una tragedia, mandé
que, a quien 1a mira, parece que ¢l cuerpo desenterrasen®® 975
que diversos rostros hace, de un grande amigo y que siempre
como ¢l girasol que muesira 930  sc le wviesen delante,
verdes y rojos celajes. porque cl sentimiento alli
Ya sé que pone las plantas tanto en €] se transformase
sobre una rueda, a quien trae que, lievado del afecto, 980
tan veloz el ticmpo que pudiese en acciones tales
no hay discurso que la alcance: 935  mover el pueblo llorando,
¥ ya sé que su hermosura yo teni¢ndoos por imagen
es maravilla, gue nace de la Fortuna, pues fuisteis
al alba y muere a la noche, de la fortuna caddver, 985
como efimera’ fragante. teneros delante quiero,
Y sicndo asi que he llegado 940  porgue pueda transfommarme
yo mismo a desengafiarmne, tanto en vos que mis afectos
aiin prevenido 1a%7 temo, vuestro dolor arrebaten.
esperando cada instante Y fuera de esto, si todo 9%0
cl golpe. Y asi he pensado cn las cosas naturales
que, de aguel rayo tan grande, 945  con la oposicién se aumenta,
tus voces han sido el trueno, pormque viene a conservarse
pues han venido delante, un encmigo con otro,
y témole, por estar Jjuntemos hoy dos caudales: 995
en tan levantsda parte; yo pondré contentos mios,
porque ¢l rayo > la fortuna 950  poned vos vuestros pesares;
su mayor efecto hacen yo venturas, vos desdichas;
en la eminencia del monie y asf vendremos iguales
que no cn la humildad del valle; a saber los dos a un tiempo 1000
pues aqui vive seguro de glorias y adversidades,
el lirio, que humilde nace, 955  porque quiero que seamos
y alli no el roble, que quiso los dos amigos tan grandes,
ser contra el cielo gigante. 58 que dejemos admiradas
Yo, pues, viendo que del Rey a las futuras edades. 1005
y ¢l reino tengo las llaves,
quiero tener hoy en vos 960 DON ALVARO
Lin espejo ¢n que mirarme, Si no acierto a responder,
un gjemplo en aue temerme, no os admire, no os espante,
¥y un sagrado en que ampararme, que como mi pecho nunca
¥, al fin, un despertador esperaba el bien, no sabe
que con voces desiguales 965  cémo le ha de recibir. 1010
me esté tocando al ofdo El cielo, sefior, os guarde
cada punto, cada instante; los siglos que el mundo cuenta
porque si representando de aquel prodigio, que sabe
una tragedia -escuchadme, su sepulcro y cuna, siendo
que en vuestro conceplo mismo 970  gusano, ceniza y ave:®0

quicro también explicarme-,
si representando un hombre
en Roma en carros triunfales

que el que yo de mi os ofrezco,
si es satisfacci6n bastante,
es un amigo leal.
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CONDE
Sélo eso pudo obligarme, JORNADA SEGUNDA
porque como estd Castilla 1020
deshecha en parcialidades {Salon de Palacio]
caon mi privanza, no sé
si tengo de quién fiarme, Salen GARCIA Y JULIO
y asi me faltaba sélo
un amigo. JULIO
Venga en buen hora ¢l sefior =0
DON ALVARO Garceia; joémo le va?
5i mi sangre 1025  Mais gordo y mds lucio estad
os da fianza de mi, después que es gorra.8! Mejor
yo lo soy vuestro. vida debe de pasar
ahora en la corte que cuando 1045
CONDE se andaba briboneando,
Pues dadme que otro lamamos tunar.5
palabra que no seréis
ingrato. GARCIA
iQue aquesto tengo de oir
DON ALVARO de un lacayo! ; Qué he de hacer?
Un traidor me mate,
si no fuere eterno ejemplo 1030 JULIO
de los amigos leales. Callar, que, en fin, por comer 1050
todo se puede sufrir.
CONDE
Pues yo os pondré en 1al lugar GARCIA
que la envidia no os alcance. Garcfa, ;qué esto consientes?
jPaje!
DON ALVARO
Tendréis en mi pecho entonces JULIO
un escudo de diamante. 1035 iGorra!
CONDE GARCIA
Tendré al menos un traslado iQue no me corra
en quien llegue a consolarme, cste pringonazo!s3
cuando sepamos los dos
de los bienes y los males. 1039  JULIO
iGorra!
GARCIA
Eres un potaje,¥ y mientes. 1055
JULIO
Ya toca aquesto en honor.
iSaca la espada!



SABER DEL MAL Y DEL BIEN 52
GARCIA ORDONO
Sf haré, i Tu dafic adviere! 1085
y con ella te diré .
mi sentimiento mejor; Salen el REY, el CONDE vy DON ALVARO
porque, en sacando la espada, 1060
¥ con gran desembarazo, CONDE
revuelia la capa al brazo, Mandé tu Majesiad, para que viese
calo ¢l sombrero, voyme s soy 1an poderoso que pudiese
¥ no hago nada Vo hacer felice a un hombre desdichado,
que le pusiese en tan supremo estade
JULIO que excediese al deseo. 1050
Por ia mano me gané Dile grandes riquezas; mas no creo
en esta fuga iigyra; 1065  que éstas le hagan dichoso;
pues si un poquio s¢ espera que el dnimo desprecia generoso
y €l no huye, huyera yo. a la codicia,® bestia tan ingrata
que con su aliento a quien la engendra mata. 1095
Salen INIGO Y ORDONO Y viendo que no es dicha la riqueza.
por levantarle a la mayor grandeza,
El Rey ha despreciado polo, centro y cénit’™ de glorias tantas,
nuestros consejos, pues tan sin cuidado le traigo, gran Sefior, a vuestras plantas;
hoy en nada repara. 1070  porque, viéndose en ellas, 1100
Por complacer al gran Conde de Larat venza ia oposicién de las estrellas.
ala Reina ha traido Veréis asi que soy tan poderoso
al alcdzar, y aqui mds advertidot? que a un desdichado pude hacer dichoso.”!
la tiene,
De rodillas.
ORDONO
Esas son cosas DON ALVARO
a los ojos de vulgo sospechosas, 1075 Y wanto que, corrida
cuanto mds a los nuestros. la fortuna, mirdndose excedida
fiigo, haced los sentimientos vuestros de vuestra invicta mano,
mds reportados, cuerdos y advertidos, en vano anhela, solicita en vano
porque el Palacio es ojos, es ofdos;%® al centro derribarme
no sabéis quién os oye y ve... de mis desdichas, pues a coronarme
de rayos, si me humilla, me levanta: 1110
iMGo tanto fue tu poder, mi dicha tanta.
Yo puedo 1080
quejarme a voces, pues sin premio quedo REY
de mis servicios, £ Qué merced le habéis hecho?
ORDONO DON ALVARO
i Ved si en vano he hablado! Esta, Sefior; porque de mf sospecho,
Cuanto habéis dicho sabe ese criado. aunque haya recibido
muchas, que ésta no més merced ha sido. 1115

JULIO
Haré yo de esta suerte:
que no lc of, ni vi. Vase.

Estando el sol delante,
&qué estrella no es caduca? ; O qué fragrante
rosa, de color bella,
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no es pilido despojo de una estrella? CONDE
¢Qué flor. la mds hermosa, 1120 De ponzofta v de veneno,
no ¢s marchito desmayo’* de una rosa? con que a la fama y la vinud altiva
¢Qué planta, qué hoja verde. 12 envidia postra, la ambicién derriba.
con una flor, la vanidad no pierde?
Pues asi, aunque he tenido REY
dicha, Sefior. con tu presencia he sido 1125 Vos [a merced le hicisteis;
planta, flor, rosa, estrella, no he de quitarte lo que vos le disteis. Vase. 1150
a quien el sol desluce y atropella.
CONDE [Ap.]
REY [Aparte] {(No quiero darle agora
(iBien dispuesto concepto! la nueva por no darle, en dos testigos,
iQué galdn! ;Qué brioso! jQué discreto!) a un liempo, con un bien, dos cnemigos.)
Conde, sabed su calidad, y de ella 13130 lnigo, Ordofio, vuestras manos beso.
me avisaréis; porque, conforme a ella,
hacerle merced quiera. INIGO
Atlante al fin de tan prolijo peso 1155
CONDE no os dejan los cuidados
Ya yo estoy informado, y considero hablar a vuestros deudos y criados.
que es tal que, aunque la cdmara sirviera™
a vuestra Majestad, lo mereciera; 1135 Sale JULIO
porque es...
JULIO
REY Agora a buen tiempo llego.
Decid. Escucha, sefior, aparte, /Al CONDE. ]
que tengo un poco que hablarte; 1160
CONDE que importa, y ha de ser luego.
Don Alvaro Viseo, Mia c6mo hablas delante
de la fortuna wisero trofeo. de este [fiigo; y sabrds
Sangre tiene de rey. que no habla muy bien detréds de ti.
REY CONDE
¢Y si ofendido Loco, bdrbaro, arrogante, 1165
queda, porque le amparo, habiendo sido...? necio, vil, traidor, villano,
que asi ¢s justo que te llame:
CONDE tu lengua ha mentido, infame;
Tu Majestad no crea 1140y por no manchar la mano
de tan ilustre sangre accidn tan fea; en sangre tan vil, aquf 1170
que no es posible que hombres que han llegado templo la célera mia.
con amorosas leyes [Aparte INIGO Y ORDORO.]
asélo ver el rostro de los Reyes, ¢ Qué pensdis que me decfa?
traicién intenten. Que hay quien dice mal de mf.
Y es mentira; porque ;quién
REY ‘ creyera que hablasen tal 1175
i Pues de qué estd lleno 1145 . de quien a nadie hizo mal
el mundo?

y alos que puede hace bien?
iQué agravios causé el poder,
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ffitgo y Ordofio! ; Yo CONDE
tengo algin quejoso? No; 1180  ;Cumplimientos?, ; Para qué?
a todos pretendo hacer
gusto. Pues cuando quisiera DON ALVARO
murmurar alguno aqui, Estos no lo son en mi.
y dijera mal de mi,
;no mintiera? Si mintiera; 1185 CONDE
si mintiera. Desde el instante que os vi,
a serviros me incliné:
fNIGo fuerza de mi estrella ha sido. 1210
Estoy turbado. y asi no me agradezcdis
nada que en mi amor vedis.
ORDONO Y sabed que yo he sentido
El ha hablado cen los dos haber despedido aqui
cuerdamente. aese criado; y porque 1215
€st0s no piensen que fue
INIGO ceremonia, os pido aqui
i Vive Dios, gque con gusto mio vos
que he de matar al criado! le recibdis, pues serd
lo mismo, puesto que ya 1220
Vanse [ORDONO e INIGO.] tan uno somos los dos.
Y asf nadie habrd que pueda
CONDE por tan fécil condenarme,
Td vete de casa luego, 1190 ni €l por ingrato culparme,
que no has de servirme mds. pues ni se va ni se queda. 1225
JuLIo DON ALVARO
Advierte, sefior, que estds, En esta parte también
sin causa, de enojo ciego. Vase, lengo que rogaros yo.
Garcfa™ ayer me pidié
CONDE [Aparte] que mis venturas le den
(Poco airosos han quedado, parte a él; y asf desea 1230
jvive Dios!, que me han temido. 1195  serviros, sefior, y creo
De que Julio se haya ido que tan altivo deseo
en extremo me ha pesado.) es digno que suyo sea,
Ya estamos solos los dos. Asi espera adelantarse,
Esta cs la primer columna cansado ya de seguir 1235
del templo de la fortuna, 1200  mi forwna hasta morir.
que empiezo a labrar en vos,
El Rey merced os ha hecho, CONDE
Den Alvaro, de una liave {C6mo ha de poder negarse
de su cdmara. cosa de que gustdis vos?
Desde aqui quedan trocados,
DON ALVARO entre los dos, los criados. 1240
Hoy alabe

la fama tu heroico pecho. 1205

Sale GARCIA
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GARCIA [Aparte] pues me dijo que, en albricias
(Aqui estdn juntos los dos: de no sé qué que ha sabido,
ponerme delante quiero una joya me ha de dar. 1270
porque se acuerde de mi
y de lo que le pedi, DON ALVARO
pues, sirviendo al Conde, espero 1245 Y td, ;qué has de darme a mi
verme mds grave’ algin dia.) por otras nuevas que aqui
Ya la fortuna, seiior, 1e puede el mundo envidiar?
trueca el desdén en favor. Ya eres del Conde criado.
DON ALVARO GARCiA
¢Pues de qué es tanta alegria? Esclavo suyo seré. 1275
Dame la mano.
GARCIA
Pasaba por el terrero,’ 1250 CONDE
y la dama que 1 ha dado Por qué
la banda, que te ha contado, a Don Alvaro has dejado?
me dijo: ** jCe caballero!”
yo le dije: “Asf me llamo™; GARCIA
y ella, con tierno ademdn, 1255 Dicen que por mejoria.
me dijo...
CONDE
DON ALVARO &Y aquesta cs lealtad perfecta?
i Qué?
GARCIA
GARCIA No sabes ti lo que aprieta 1280
“Tan galdn la hambre de mediodia?
$0iS VOS, como vuestro amo.” iEs grande cosa el comer!
Escucha lo que pasé
DON ALVARO a un hombre que se casé:
jiMaldigate el Cielo, amén! El padre de su mujer 1285
se obligaba a sustentarle,
GARCIA y leyeado el escribano:
iA ella maldiga el Cielo, “Item, ¢l seiinr fulano
que lo dijo! Mas recelo 1260  se obliga desde hoy a darle
que la respond{ muy bien. tanto tiempo de comer,” 1290
dijo el triste desposado:
DON ALVARO “;No dice m4s? Pues errado
Cémo? viene, y echado a perder;
porque se ha de declarar
GARCIA lo que yo he de recibir; 1295
Dijela muy grave: que ahf, sefior, ha de decir:
“¢Tan galdn? Aqueso no; ‘De comer y de cenar.' *
que mucho m4s lo soy yo.” Y respondiéndole: “En esto
Pero aquf el discurso acabe: 1265  se entiende;” dijo: “No hay tal;
que més venturoso has sido porque hay suegro literal 1300

si su hermosura codicias,

que no enticnde més del texto
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sin la glosa; y por quitar mi humildad tantos favores 1330
pleitos que pueden venir ¥ mi amor tantos desdenes.
*De cenar’ ha de decir, Mas Dofia Hipélita llega.
0 no me quiero casar,” 1305 ;Qué airosa y qué bella viene!
Ved si le aprezba bien Si o que es obligacion
Ia hambre nocturna. en Laura divina hubiese 1335
de ser eleccidn, amara
CONDE a Hipélita. Mas detente,
Si. imaginacién, que en vano
a mirar el sol te atreves.
GARCIA
Demas, que yo sirvo en ti Salen DONA HIPOLITA ¥ LICIA, criada
a Don Alvaro también;
que sélo este honor adquiero. 1310  DONA HIPOLITA
Este es aquel forastero 1340
CONDE [A DON ALVARO.] de quien habldbamos:™ este
Ahora bien: quedaos con Dios, ¢s Don Alvaro Viseo.
que tengo que hacer.
LICIA
DON ALVARO Parece que hablarte quiere.
Y a vos
os guarde. DONA HIPOLITA [Aparte]
(Y parece que mi pecho
GARCIA lo desea y lo aborrece; 1345
Seguirle quiero. porque en mi mis pensamienios
pelean confusamente
CONDE por llegarse y por huir,
¢ Tal puntualidad. Gareia? bien como la abeja™ suele,
bien como la mariposa, 1350
GARCIA que se acobarda y atreve
Yo perderé ese cuidado, 1315  alarosay alallama,
porque, en fin, cualquier criado hasia que confusamente
sirve bien ¢l primer dia. Vase. enamoradas las dos
laluz y la pompa pierden.) 1355
DON ALVARO Licia.
Por aqueste corredor,
linea y eclitica breve LICIA
de hermosos soles, que dan 1320 Sefiora. . .
2 un ocase mil otientes,
desde el cuarto de la Reina DONA HIPOLITA
bizarras las damas suclen Yo temo
bajar a aquestos jardines, que esta ocasién me despeiie;
Chipres™ donde Venus duerme. 1325 'y asf, por si llega a hablarme,
Quiero esperar a la vists, estar a la vista puedes,
por si tan dichoso fuese ¥ si vieres en mi afecto, 1360

que Dofia Laura pasase;
Doiia Laura, a quien le debe

accién o razén que puede
declararme, estorba entonces
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la ocasidn; que. en fin .adviere VETSe CN UNa Misma causa
mejor el lance ¢l que mira dos efectos diferentes;
que el que juega. Ya me enticndes. 1365  y tanto, que sean trasuntos

de fa vida y de la muerte. 1405
DON ALVARO
Como a la primera causa DON ALVARO
de mis esperados bienes, No s¢ en qué pueda envjaros
vengo a hablaros, porque en fin quien os sirve.
¥a paga quien agradece.
De la cimara soy ya, 1370  DONA HIPOLITA
y estas honras y mercedes No se entiende
tedas nacieron de vos, que csto lo digo por vos,
¥ asy a vuestro centro vuclven. sino por mi.
DONA HIPOLITA DON ALVARO
Haber sido causa yo ¢De qué suene?
de efctos tan diferentes, 1375
agradezco a mi forwna. DONA HIPOLITA
Tanto la vuestra se aumente ¢No puedo estar triste yo, 1410
que la fama no la olvide, y advirtiendo que proceden
¥ 1a envidia no la acuerde. de un amor gustos y cea.s,

¢ue son enemigos siempre,
DON ALVARO haber necho este discurso?
Si porque soy mis dichoso, 1380
me habldis tan severamente, LICIA [A DONA HIPOLITA.]
mejor me estaba con ser Allf prevenido ticnes 1415
desdichado, pues alegre el recado de escribir.
os vi ¢l rostro, no enojado;
ved qué ingratitud parece 1385  DONA HIPOLITA
ver que donde hailté la vida ¢ Qué dices?
entonces, ahora encuentro
la muerte, pues bastard LICIA [Aparte, a suama.|
un dtomo solamente :Qué, no me entiendes?
de vuestro enojo a matarme 1390  Yote vi yadeclarada,
¥ en una causa no pueden
verse efectos tan contrarios DONA HIPOLITA [Ap.]
como fueron vida y muerte, iAy Licia ! A buen tiempo vienes,

porque me iba despefiando 1420
DONA HIPOLITA amor muy ligeramente.!
S pueden; pues a un aliento Vuelva mi respeto en mi,
una [lama vive y muere; 1395y tid a tu contrato vuelve.
una flor ofrece al 4spid
ponzofia, y también ofrece DON ALVARO
miel dulcisima a la abeja. Mis fécil fue presumir
Una vibora. ;no tiene que contra mi pecho fuese 1425
la ponzofia y la triaca80? 1400 el enojo que pensar
Luego, Don Alvaro, pueden que dar cuidado pudiese
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amor a guien al amor DON ALVARO
se le ha dado wantas veces; Si, v obligado...
fuera de que, en vuestros labios, 1430
imposible me parece DONA HIPOLITA
aun el haberle escuchado; i Pues que atrevimiento es ese,
porque el amor que se atreve el que confiesa que aqui
a palacio no es amor, ni avn al so! ha de atreverse
a amar?8?
DONA HIPOLITA
i Pues qué?8? DON ALVARO
Digo que la quiero; 1460
DON ALVARO pero como digo siempre...
Una deidad que mueve 1435
una estrella que arrebata, LICIA [Acercdndose a DONA HIPOLITA |
una inclinacién que vence, Advierte...
una humana adoracién
a lo hermoso solamente, HIPOLITA
un respeto a lo divino, 1440 Déjame, Licia.
que ni desea ni quiere
mds premio que solo amor. LICIA
..qite Laura y Jacinta vicnen....
DONA HIPOLITA
¢ Y entre ese respeto y ese DONA HIPOLITA (Aparte a LICIA.)
lemor, esa adoracidn Si te mandé¢ que avisases,
que arrebata y que suspende, 1445  yatedigo que me dejes 1465
entre esa deidad que inclina aunque despefiarme veas;
en palacio, haber no puede que las mds cuerdas mujeres
quien quiera esperando? pueden callar con amor,
pero con celos no pueden.
LICIA [A DONA HIPOLITA.} {C6mo delante de mi 1470
Mima se pronuncia de esa suerte?)
que ya es tiempo de que entres
en cl cuarto de la Reina. 1450  DON ALVARO
Huir ¢l rostro a tu rigor
DONA HIPOLITA serd lo mds conveniente,
Bien dices, Licia. [Ap., a ella.} pues no puedo disculparme.
(Dejéme [Ap.] (;Qué abismos, cielos, es este 1475
llevar de mi pensamiento.) de enojos y de favores,
Ya voy; al contrato vuelve. de desaires y desdenes,
de quejas y de lisonjas,
DON ALVARO que ni se ven ni sc entienden?) Vase,
Este es amor en palacio.
. LICIA
DONA RIPOLITA Ya estén contigo las dos; 1480
oY vos queréis desta suerte 1455  mira si mi voz te miente.
a la vuestra?

Salen DONA LAURA, DONA JACINTA. y
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LUCINDO. DONA JACINTA
¢ Pues qué soledad es esta? 1505
DONA HIPOLITA [Ap.}
(Pues nio puede mi deseo DONA HIPOLITA
declarar mis penas, llegue Fineza que ya me cuesta
estorbando a sustentarse. una pasién amorosa.
Déme amor ingenio, y déme 1485
Ia industria celos y arte DONA LAURA
para estorbar sutilmente Es muy filésofo amor;
sus favores. Yo he de hacer la soledad le recrea,
que jamds a amarse lleguen,
con ingenio y con industria. 1490  DONA JACINTA
Esto ha de ser de esta suerte.) iBien haya quicn no desea 1510
su agrado ni su rigor,
[Habla aparte con LICIA. | su favor ni su desdén!
iBicn haya quien no csperé
DONA LAURA [A LUCINDO] su gloria, y bien haya yo
Oye aparte, Busca en casa que en mi vida quise bien! 1515
del Conde al hombre que fuere
de Don Alvaro criado, Sale LICIA
y estale da.
LICIA [A DONA HIPOLITA.)]
{Dale una caja, y vase LUCINDO.] Sefiora, ya declarada
contra ti de amor la guerra®,
DONA HIPOLITA ardides el campo encierra:
Vete, y vuelve 1495  convicne estar avisada.
prevenida de este engafio. Oye lo que ahora of 1520
de quien lo sabe muy bien;
Déle un papel a LICIA. ¥ ati te importa también,
Laura hermosa,
LICIA
Verdsle fingir de suerte DONA LAURA
que le creas. Vase {Cémo asf?
DONA HIPOLITA LICIA
¢ Qué mujer Sabiendo que cres amiga
no sabe fingir si quiere? de Hipdélita, mi sefiora, 1525
Alfonso pretende ahora
DONA LAURA que tu misma lengua diga
Jacinta, asf, por saber 1500  si Hipdlita quicre bien
todos los secretos deste en otra parte, ofendido
caballero, a su criado de solo haber presumido 1530
granjeo liberalmente. que esto causa su desdén,
iHipolita! Y para aquesto ha mandado
a Don Alvaro Visco,
DONA HIPOLITA forastero, que el deseo
jLaura hermosa! te consagre enamorado, 1535
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que te sirva cuidadoso DONA LAURA
fingidamente; y asi jAy amor, falsa sirena,
pretende saber de cuya queja, cuya voz,
esle secreta amoroso, rompiendo cl aire veloz 1570
dulcisimamente suena,
DONA LAURA y estd de traiciones liena!
¢+ Que dices? iAy amor, serpiente ingrata,
que ¢n sus afectos retrata
LICIA la pasién que me provoca; 1575
Lo que es verdad. 1540 pues halaga con la boca
Por eso, aunque ya le veas a quien con la cola mata!%6
muy constante, no le creas, Ay amor, veneno vil,
que es fingida voluntad,  Vase. que viene en vaso dorado!
jAy ameor, dspid pisado 1580
DONA JACINTA entre las flores de abril!
Y aun por eso se atrevid; iMal haya una vez y mil
que aun a mirarte no osara, 1545  quien tus engaiios consiente !
si el Rey no se Jo mandara, Miente tu lisonja, miente
un hombre que aqui llegd tu halago, tu voz, tu pena; 1585
por suerte tan lastimosa. porque eres, amor, sirena,
4spid, veneno y serpiente.
DONA HIPOLITA
Yo, Laura, nada diré, Sale DON ALVARO
porque en esta parte sé 1550
que Hego a ser sospechosa; DON ALVARO {Ap.]
pero ya yo lo sabia, Fuese Hipélita, y quedé
Laura; jventuroso he sido!
DONA JACINTA
Tu ticnes, Laura, un amante DONA LAURA [4p.]
muy finisimo y constante. iOh, qué falso que ha venido 1590
Quicrele por vida mia, 1555 aque le escuchase yo!
porgue todo lo merece,
y estd muy enamorado, DON ALVARO
y granjea® su criado. Vase, Amor la ocasién me dio;
perdonad, Laura, si llego
DONA HIPOLITA a mirar el sol, tan ciego
i Pues aquesto te entristece? que resisto su luz pura, 1595
Y esto te suspende asf? 1560  salamandra®” de hermosura.
T, Laura, en aquesta parte como olras lo son de fuego.
no lenes de qué quejarte, Hoy, que del Rey tan honrado
que todos quieren asf. me miro, Laura, no sé
¢ Cudl hombre de engafios lleno, si me atreva a decir que, 1600
de solo fingir no trata? 1565  mds firme y més alentado,

{Ap.] (Muera asf quien asf mata.
No lo hace mal el veneno.) Vase

a vuestros pies he llegado
sélo a deciros que he sido
tan feliz que he merecido
adoraros.
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DONA LAURA fAp.}

;1 Qué rigor!
:Dénde hay verdadero amor,
si este puede ser fingido?
Iréme sin responder,
porque de mi enojo temo
un grave y notable extremo

1605

1610

[{Intenta irse; DON ALVARO la detiene. |

DON ALVARO

¢Qué es esto que lego a ver?
¢Pues en qué os puede ofender

mi amor, que obligue a poneros?s,
sol hermoso? Si a ofenderos

llegé el alma con amaros,

mal podrd desenojaros,

pues mal podrd no quereros.

DONA LAURA. {Ap. ]
Si fingida voluntad

puede imitarse tan bien,

si es tal la mentira, ;quién
conocerd la verdad ?

DON ALVARO

Volved, sefiora, escuchad,
voces de un pecho rendido:

si el verme asf habéis sentido,
porque quisierais que fuese
hechura de amor, no os pese
verme asi, porque yo he sido
un hombre tan desdichado

que zhora estd envidiando a un can®
el sustento que le dan.

Nada, Laura, me ha trocado

la dicha: a tus pies postrado
esloy.

DONA LAURA {Ap.]

(Si asf con fingir
saben ios hombres mentir,
£quién dice de las mujeres?
iDéjame honor! ;Qué me quieres,
que no lo puedo sufrir?)
Villano, mal caballero;
que noble no puede ser

1615

1620

1625

1630

1635

quicn engafia a una mujer
con amor tan lisonjera:

ni ¢l honor vuestro mi fiero
rigor causa, ni he sentido
veros del Rey tan querido,
porque me exceddis; que asi
estdis tan lejos de mi(

como antes de haber subido. Vase

DON ALVARO

¢Qué es lo que pasa por mi
Que yo a mi mismo pretendo
entenderme, y no me entiendo?

:Qué vi? ;qué escuché? ;Qué of?

Cuando tan pobre me vi,
los favores merecia

de Hipdlita y Laura; hoy dia
tico, me dejan las dos.

jQué juntos andan, ay Dios,
cl pesar y la alegria !

Sale JULIO

JULIO

A tus pies vengo a arrojarme,
oh gallardo portugués,

y de tus invictos pies

no tengo de levantarme,

si tu amistad no destierra

¢l envjo que se esconde

en Ias entrafias del Conde
contra mi, pues que no yerra
quien yerra por acertar.

DON ALVARO

Julio, no me atreverd

a pedirlo, porque sé

que de ello le ha de pesar;
pero lo que haré por Ui

serd recibirte yo

con su gusto; €l me mandg,
Julio, que lo hiciese asf.

En 1anto, pues, que sc pasa
el enojo, aquf estards

conmigo. fAp.] (Asf no te vas

ni sales fuera de casa. ) Vase

1640

1650

1655

1660

1665

1670

1675
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JuLIO GARCiA
Digo que de i recibo El sefior Julio o Agosto.
mil honras: tu esclavo soy Por lo seco y por lo flaco 1705
pucs honrado desde hoy 1680 le pudierais conocer.
conligo en su casa vivo;
y aunque yo mercedes tales LUCINDO
por ti vengo a recibir Pues para vos, sefior, traigo
s6lo agradezco el vivir €N esta caja una joya,
por morir a sus umbrales. 1685  que vale muchos ducados. %0
Ya sabéis quién os la envia; 1710
Vase DON ALVARO. y as{ aqui serd excusado
decires el nombre. El Cielo
Sale GARCIA os guarde, sefior, mil afios,
GARCiIA [Dale la caja ] Vase.
i Venga, en buen hora, el buen Julio!
¢C6émo va? ; Dicen que ha quedado JULIO
criado huérfano del Conde ¢Joya para mi? ; Qué es esto?
mi seqior? ¢Si me la dio por engafio? 1715
Pero no, pues pregunt6
JULIO mi nombre.
Trocd las manos
la fortuna, pues ya soy 1690  GARCIA [Ap. ]
de Don Alvaro criado. Yo estoy rabiando.
¢Joya para Julio? ;Ciclos!
GARCIA
{Concertico? ;Bueno, bueno! Sale FABIO.
Pero la hambre, no me espanto,
los ingenios sutiliza. FABIO [Ap. ]
Acuda, y le daré alzo; 1695  Solo aque se vaya aguardo
que al buen Julio, sf, en verdad, ¢l hombre que estd con é1. 1720
le quiero como & mi hermano.
Acuda, acuda, JULIO
Advierte aqui c6mo, cuando
Sale LUCINDO con una caja en que habrd una jova. quiere el bier hallar a un hombre
le halla en cualquier estado,
JULIO
iQuie sufra GARC[A
tal desprecio de un menguado! No pierdo las esperanzas
de que es de carb6n?!,
LUCINDO [Ap.]
(Mis fdcil es preguntar, 1700 IULIO
que errar.) Sefiores hidalgos, Pues abro; 1725
digan, ;cusl es de los dos diamantes son.
de Don Alvaro el criado?
GARCIA

Si esta fuese
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la joya que me ha mandado
a mi Laura, ; Vive Dios!,
que me ahorcara.

FABIO [Aparte]
(;Qué despacio
estdn! Para darle a uno, 1730
yo no puedo esperar tanto.
El que a agueste lado estaba,
dijeron. ;Si se ha mudado?
Pero ;qué importa? Ya sé
que es el que fuere criado 1735
det Conde.) Digan voacedes,
;.cudl de los dos a quien hablo,
sirve a Don Pedro?

GARCIA [A JULIO.]
Hoy veras
que si joyas vienen dando,
€s mucho mejor la mia. 1740
Yo sirvo al Conde. [A FABIO.]

FABIO

A este lado
he de hablar solo con vos,
que os traigo cierto recado,

GARCiA
Ahora, Julio, verds
si es mucho mejor.

JULIO
Aguardo 1645
la joya.

FABIO
Ya es tiempo. Este
es el recado que os traigo.

Dale y vase.

GARCIA
iMuerto soy! ;Jesds, traicién!

JULIO
i Qué joya es esa?

GARCIA
iEs ¢l diablo
que me lleve!

JULIO
(Qué te dicron? 1750

GARCIA
Aqui en la cabeza un tanto,
y en la cara un cuanto®?.

JULIO
iCémo?
JEn la cara? Aqueso es malo,

GARCiA

Y aun todo. Mas ahf verds,

que a quien dan, no escoge. Vamos, 1755
llévame, Julio, por Dios,

en casa de un cirujano,

que este beneficio simple

me le convierta en curado.”

Por un instante me erré 1760
la dicha que habia esperado,

¥ por otro me acentd

Ia desdicha. jAh Cielo santo!

Para Julio hubo diamante

tan grande como un guijarro; 1765
¥ un guijarro para mi

como un diamante. ;Qué en vano

sus estados muda ¢l hombre!

Que el que fuere desdichado,

no estard de su fortuna 1770
seguro en ningun estado.

JULIO
iDe dénde pudo venirte
esta herida?

GARCIA
Yo la aguardo
de 1antas partes, que antes
me huelgo, y discursos hago, 1775
diciendo: ** ;Gracias a Dios,
que salf de este cuidado!” Vanse.

Salen [NIGO Y ORDONO
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INIGO
rocd Fahio la suente,
y a Garcia infelice dio la muernte.

ORDONO

Stempre severo el hado 1780
casliga al inocente, no al culpado;

¥y por esto quisiera

lcner Yo parte en vuestra envidia fiera.

NGO

Segiin eso ya puedo

hablar con vos, ¥ deponer el miedo: 1785
pues oiga el aima atenta

lo que ofendida la razén intenta.

Yo estoy en un estado,

que envidioso de verme mal premiado,

lanto este afecto sigo, 1790
que he ejecutado lo que agora digo,

La finna contrahice

del Conde, y una carta en ella hice

con tan grande cuidado

que a las manos del Rey habr4 llegado, 1795
fingiendo que la enviy

a su hermano Manrique, en que decfa...

Pero el Rey viene: luego

os diré lo demds. Varnse.

Sale el REY, leyendo una carta

REY
Turbado y ciego,
lo que estoy viendo dudo. 1800
¢Esto pudo ser cierto? No, no pudo,
porque no corresponde
4 mi amor que traicién quepa en el Conde.
Pero entre mis papeles
la cart. estaba, ;Hay penas mds crucles? 1805
La c6lera me ciega,
{Quién, si no el Conde, a mis papeles llega?
Segunda vez la leo,
por ver si es ilusifn esto que veo, [Lee. ]

Sale el CONDE.

CONDE :
Los pies, sefior, te pido. 1810

REY
iOh Conde, a qué mal tiempo habéis venido!

CONDE

{Cémo, sciior, zirado

el rostro me volvéis?™ ; Vos encjado?

¢ Vos sin gusio conmigo?

Comv a sombra del sol tus rayos sigo... 1815
{Qué es esto?

[Dale Ia carta al CONDE. ]

REY
¢Conocéis aquesta firma?

CONDE
Mia parece: el alma lo confirma.

REY
Pues leedla, si es vuestra.

CONDE [Ap.}

(Horror su rostro y su semblant= muestra.)

ILee.

“Puor reinar no hay traicion... “* sefior, no s/ mia.

REEY :
Le:d, leed mds, (;Vive Dios que se ha turbado!) 1820

CONDE {[Aparte]

({Quién vio veneno en vaso tan penado?)

Lee

“Por reinar no hay traicién, ni privanza como reinar.
La Reina padece, el Rey me teme, el pueblo me ama.
Yo estoy e la pasada ocasi6n arerentido,”

REY

Conde, aunque yo no crea

que esta traicién de vuestro pecho sea,

¥ que la envidia derribaros quiso,

yaque -erdad no -a, es v aviso 1825
quc me despierta y Hlama,

viendo que el Rey os tene, el pueblo os ama.

Yo soy Rey, y yo puedo

vivir sin vos, atropellando el miedo

que ese brazo me daba, 1830
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cuando infante® ¢n Galicia me criaba. tan grandes, como nerdiendo
Sabed. Conde, o culpado o perseguido. la gracia vuestra? Rey mio.
que soy el Rey. que hasta aqui no habia sido. mi sefior, mirad que anda

en palacio un basilisco™,

CONDE que con Ia vista da muerte, 1880
;Cémo, senior, pueden ser monstruo de sus laberintos.
obras de un pecho 1an limpio 1835 No cerrdis. sefior, los ojos,
las que vos ois enojado, ya que cerdis los oidos
las que yo wrbado admiro? a mis quejas, a mis voces,
Yo, que en vuestra infancia, cuando mis ligrimas y suspiros. Vase ¢f REY 1885
el clavel recién nacido Mas no los podéis cerrar;
desplegado no se habia 1840  porque agueste aliento mio
de su rosado capillo, llegard al Cielo, rompiendo
despreciando inconvenientes, esos velos cristalinos
atropellando peligros, que el sol viste de topacios 1890
de vuestra primera cuna ¥ la luna de zafiros.
0s saqué ¢= los brazos mios 1845
y en las mantillas, que as{ Sale DON ALVARO
lo canta el pueblo atrevido,
dije: “;Cémo, castellanos, DON ALVARO
confusos y divertidos ¢ué extremos, Conde, son estos?
0s mostrdis, teniendo Rey, 1850
que aunque agora tiemno nifio, CONDE
gigante serd que dé iAy Don Alvaro! ;Ay amigo!
miedo a los futuros siglos? Ya esta Ha:na se desata,
Este es vuestro Rey, hidalgos, ya caduca este edificio, 1895
de Alfonso y de Urraca hijo, 1855  yase desmaya esta flor,
legitimamente duefio ya da este monte crujidos.
de las barras y castillos.™ Estos son de mi privanza
Esto dije, y en la iglesia los dillimos parasismos;
Mayor, os obedecimos; y Yo despierto de un suciio, 1500
yo el primero. Mas no es mucho 1860  de un letargo, de un deliric,
no os acordéis de servicios, He visto a} Rey enojado,
que en aquella edad os hice; disgustado al Rey he visto,
pero que advirtdis os digo iCon qué congojas lo siento!
que, antes que vos fuerais Rey, iCon qué afectos que lo digo! 1905
era yo leal: testigos 1865  Cuando el cristal despefiado
con los cielos. En ausencia con undoso precipicio
vuestra, a ser mds atrevido, desde la cumbre de un monte
quisieron hacerme Rey:; baja, hecho sierpes de vidrio,
¥ quizd, sefior, los mismos cot poco caudal nos causa 1910
que hoy quieren hacerme nada. 1870  tal escdndato y ruido
¢Pues cémo se ha convenido que finge a los moradores
obedeceros infante, las siete bocas del Nilo;
y joven no? Quien no quiso y es porque bajd; yo asi,
sin peligro coronarse, que agora me precipito, 1915
£c6mo querrd con peligros 1875  y en mi sentimiento caigo
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desde la cumbre al abismo, sacaré a fuz la verdad
bravo estruendo pienso hacer. de estos nublados que han sido
Dadme un descanso, un alivio la noche de vuestro honor,
entre rosas o entre pefas. 1920  hasta que claros y limpios 1965
Alvaro, conscjo os pido. deje el sol, venciendo sombras,
Pero no. no me lo deis, cabetlos crespos y rizos,
que ya de un discurso mio haciendo nubes de ndcar
me acuerdo: un caddver soy, claras troneras'® de vidrio.
¥ en vuestro rostro he leido: 1925
“Como td te ves me vi; CONDE
veraste como me miro.” Poca fuerza :ontra mi 1970
ia fortuna habra tenido,
DON ALVARO si este bien no me ha quitado,
El mundo todo es presagios. que es mucho bien un amigo.
¢l Cielo todo es avisos, Pediré licencia al Rey
¢l tiempo todo mudanzas, 1930  pza ausentarme. Advertido 1975
y la fortuna prodigios. vivid en palacio vos;
No desmayéis porque agora, ¥ solo una cosa os digo,
manso arroyo cristalino, porque no desconfiéis
bajdis despefiado al valle de mi, y es que no he tenido
desde alcézares y riscos; 1935  culpa.
que al agua precipitada
pudo luego el artificio DON ALVARO
levantarla, cuanto pudo iJesus! ; Tal agravio 1980
despefiarla al precipicio.® a mi amistad? De vos fio
Mientras mis bajéis, més fuerzas 1940 o que debo, y cuando no
cobrdis, mds valor, mds brio io hiciera, el haberos visto
para levantaros solo. padecer os disculpara;
Don Pedro, ana cosa os digo, pues ya dice ¢l haber sido 1985
que los enojos de un Rey infeliz, ser inocente;
son cometas®® cuyos giros. 1945  que dar sin culpa castigos
anuncios son de sucesos es inclinacién del hado,
adversos; por eso huidlos, y es de la fortuna oficio.
pues no se examinan culpas,
si se ¢jecutan castigos. CONDE
Pase ¢l enojo, el cometa 1950  Dadme los brazos, que el pecho 1990
Severo; y en tanto, amigo, os responde agradecido.
ausentaos vos, que yo quedo
en palacio, donde afirmo DON ALVARO
que no os vais, pues que se queda Y a vos el alma os responda,
este pecho, que es lo mismo. 1955  deshecha en los ojos mios.
Yo cuidadoso sabnt
quién son vuestros enemigos, CONDE
y aventurando la vida Obligacién vuestra es
(¢qué es la vida?, poco he dicho), levantarme por cafdo. 1995
el ser, ¢l honor, el alma, 1960

felice en vuestro servicio,
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DON ALVARO

Si, como vuestra cl caer
por levantado lo ha sido,
de modo que ya los dos
Navegamos un mar mismo.

CONDE
Si, pues los dos igualmente
del bien y del mal supimos. VANSE

JORNADA TERCERA

Salen ¢l REY, ORDORO. INIGO Y DON ALVARO

REY
Dejadme solo: ninguno
quede conmigo.

NIGO
i Criiel
melancolia!

ORDONO
i Notable!

{vanse ORDONO ¢ INIGO.]

REY
Alvaro, ;pues ti también
me dejas?

DON ALVARO
Quicn dice a todos,
a nadie exceptia.!®

REY

Asi es;
mas quien la ley establece
puede derogar la ley. 02
Quédate solo conmigo;
serds i solo a quien dé
parte de mnis sentimientos;
que no es posible que un rey
viva sin tener un polo!®?
con quien partir el poder;
que Atlante no sustentara
tanta mdquina, a no ser
¢l Olimpo de los ciclos
parda columna también, %
Mas ;cémo a tantos favores
posible ha sido que estés
suspenso? ;No me agradeces
la eleccién, ¥ que te dé
lugar en el pecho mio?

2
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DON ALVARO

No, sefior invicts, pues,
mds que agradeceros, tengo
que dudar y que temer.

Los lgicos naturales!®s
suponen gue un hombre esté
en un desierto, que solo
haya pisadas en é}.
Naturalmente, este hombre
1al silogismo ha de hacer:
“aquf hay pisadas, aqui

ha habido gente™; y también
naturalmente es forzoso

que haya de seguirlas; pues
ha de ir donde fueren ellas;
discurso que suele hacer

un brulo, st es que los brutos
discurren, pues que se ve
por las estampas!® seguirse
unGs a otros tal vez.

Este principio asentado,

la aplicacién oye de él.

En el monte de fortuna
perdido estoy, pues no sé
por dénde he Hegado a verme
¢ su eminencia, ni quién
me guir; pero animoso
subir quise, cuando halté

en el camino la estampa

de un desafimmado pie,

que me decia: “No subas,
pues que yo bajo. ; No ves,
en mis avisos, quz vas

a subir para caer?”

Y era la verdad, pues cuantas
sefiales consideré,

todas hacia mf venfan.

Pues si un bruto capaz es
de un instinto que le ensefin
este argumento, ;por qué

ha de faltarme a mf cuando
voy por camino que en €]
estdn vivas las memorias

de Don Pedro? Luego es bivn
que dude, tema y procure
seguitle, perdido a él,

0 que espere 2 que'se borren
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las estampas de sus pies.

REY

Si hubiera, Alvaro. creido
que traidor el Conde fue,
no hubiera el Conde quedado
con la vida. Yo llegué

a desengafiarle, sélo

de que pudiera sin él

vivir. ; Dijele yo mds,
Alvaro, de qu2 272 2l Rey?
Si por esto me pidio
licencia, di, ;fuera bien
detenerle?

DON ALVARO

No, sefior;
ipero quitarle después
rentas, lugares y villas?

REY

Eso solo fue temer

que no estuviese Don Pedro
retirado con poder

mayor que yo: ese casligo
materia de estado fue.

DON ALVARO

Si, mas con tanto rigor
que ha llegado a menester
valerse, sefior, de algunos
amigos para comer.

REY

Desengafie su arrogancia,
escarmiente su altivez,

que no ha de tener ninguno
enterezas'?’ con su Rey.

Y esto, Don Alvaro, aparte,
en tu vida me hables de él,
ni con €] te correspondas;
que, ;vive Dios!, que si sé

que le escribes, que me enoje.

Quiero de esta suerte ver
si los rigores ablandan
hoy de Hipélita el desdén
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2080

2085

2090

2095

2100

2105
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mds que un tiempo los favores,

porque me dicen que es
politica dul amor

tratar mal por juerer bien.
Y apurando esta verdad,
escucha lo que has de hacer:
salié apenas de la corte

el Conde, cuando también
clla salié de Palacio.

¥ vino a esta quinta, a quien
el Tajo sirve de alfombra

¥ las nubes de dosel.

Yo vengo a caza por verla,
y ti has de decirla que
compre la vida del Corde
con un favor que me dé,

o de todos sus rigores

tengo que vengarme en ¢].'08
Esto le dirds, v yo,

para llegar a saber

cémo me sirves, y cémo
ella te responde, haré

de estas murtas y jazmines
un apacible cancel;

¥y escondido entre estas pefias
que el paso forzoso es

por donde ella cada dia

sale al campo, asexcharé

su respuesta. cspera ti

en esta parte, hasta que

¢l aurora de la tarde

salga hermosa a florecer
con las manos cuantas flores
profano marchité el pic.
Aquesto has de hacer.

DON ALVARO

Sefior,
¥a ti sabes que llegué
a tus plantas por el Conde;
no se compadecen bien
solicitar yo €] amor
de hermana suya, después
que solicité mi dicha.
Y, por ultima merced,
te suplico que a otro mandes
que este recado le dé;
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pues no es decencia que sea 2150
yo el tereero'™® wyo,

REY
Bien
te disculpas; pero dime.
¢ aquicn valierss, a quién
en la ccasidn ayudaras,
3 tu amigo, o a s Rey? 2155

DON ALVARO
A mi Rey.

REY
Pues yo 1o soy:
ya sabes lo que has de hacer. [Escdndese.}

DON ALVARO

iOh inconstancia desigual

de nuestro discurso! ; Quién

aplausos goz6 del bien, 2160
sin las pensiones del mal?

Pues mi pecho. en pena igual,

del bien y el mal ha sabido,

s6lo una cosa te pido,

Fortuna; y es, pues que estoy 2165
contigo en paz desde hoy,

des mi memoria al olvido;

déjame en aqueste escdo,

ni envidiado, ni envidioso,

donde ni aflija al dichoso 2170
ni consuele al desdichado.

Y supuesto que ha llegado

a un punto fijo, detén

la rueda,!'0 y en tu vaivén

otro mi lugar ocupe; 2175
déjame a mf, que ya supe

de tu mal y de w bien.

Salen el Conde y Garcia.

GARCIA
¢Dénde vas?

CONDE
Tras mi deseo,
discurriendo y vacilando,
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por cste monte buscando 2180  Alvaro, si ha sido mucha
a Don Alvaro Viseo; mi desdicha. bien se advienie,
pues de su nobleza creo pues liego...
que, viéndome como estoy
¥ cudn infelice soy, DON ALVARO [Aparte]
remedio a mi pena sea, 2185 (A ocasidn tan fuerte, 2220
para que en los dos se vea que el Rey te mim y escucha.)
lo que va de ayer z hoy.
No puedo en Palacio, no, CONDE
por ser conocido en €1, Con la vergiienza que lucha
buscarle (jah suerte cruel!); 2190  por decir y por caliar,
y asf hoy, que a caza salié {como se podrd explicar
el Rey, ocasién me dio quien s6lo sabe sentir? 2225
para que en ¢l monte pueda ¢ O c6mo sabrd pedir
hablarle, porque conceda quien solo ha sabido dar?
a mi llanto pena alguna. 2195 ;En cual ocasién, ninguna
¢Estos son, diosa Fortuna, persona que a los dos viera,
los efectos de tu rueda? en los dos no conociera 2230
el rostro de la Fortuna?
GARCIA Desde el monte de la luna!'?
+Qué diosa o qué calabaza!!1? ayer la mano te di
Dila''2 una deidad sin ser, para levantarte a ti;
una inconstante mujer 2200  caf del lugar primero 2235
que asegura y amenaza. donde quedaste, y espero
Mas no ha sido mala traza que ti me la des a2 mi.
para aliviar tu dolor {C6mo te podré decir
venir buscando, seiior, la taiseria de mi estado
a Don Alvaro, pues creo, 2205  sin decirte que he llegado 2240
que su amistad, su deseo, a haber menester pedir?
su obligacién, su valor, No vengo yo a recibir
st justo agradecimiento, de ti lo que me has debido;
su condicién generosa, no a cobrar de ti he venido
liberalidad piadosa, 2210 deudas de plazos tan breves 2245
¥ propio conocimiento, no pido porque me debes,
alivien tu sentimiento, sino sélo porque pido.
CONDE ([Reparando en DON ALVARO.] DON ALVARO [Aparte.]
¢No es el que estd solo? {Ay cielos! ; Qué puedo hacer,
que ¢l Rey me mira y advierte
GARCIA mis acciones? ; De qué suerte 2250
Sf; le pudiera responder
llega, y conffa; que aquf sin ser ingrato, ni ser
toma puerto tu fatiga, 2215 desleal? Si algo le digo,
¥ basta que yo lo diga. se enojaré el Rey conmigo;
si callo, ingrato seré 2255

CONDE
Temblando llego; ;ay de mf:

a tania amistad. ;Qué haré
entre mi Rey y mi amigo?
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Muera la amistad, y muera DON ALVARO
con ella mi vida; y pues No sé. [Vase.]
ésta entre mis dudas es 2260
la eleccién mds verdadera. [Hace que se va.} CONDE
¢Hay mis penas. mds enojas?
CONDE Si lagrimas son despojos
¢Pues cémo de esta manera que disculpan los agravios. 2295
te vas, sin que el labio abras? nada me digan tus labios,
Tu mismo sepulcro labras, que harto me han dicho s ojos.
si nombre de ingratc cobras: 2265  Noresponde y enmudece,
4 Qué he de esperar de Ias obras llegaré yo a presumir.
de quien niega las palabras? que calla por no decir 2300
No me ofendo, antes me obligo penas que ¢l Cielo me ofrece:;
de que en desdichas tan graves pues mds fécil me parece
vuelvas la espalda, pues sabes 2270 haber mi mal presumido,
que estd segura conmigo. que su ingratitud creido;
¢ Asi t2 vas, y de amigo y es mus cierto haber pensado 2305
borras los ilustres nombres? que yo sea desdichado
Pues, Alvaro, no te asombres que ui d=sagradecido.
diga la fama importuna 2275
que, en buena o mala fortuna, GARCiA
las dichas mudan los hombres. i Vive Cristo, que se fue,
i Vive Dios, que has de escucharme; ¥ que sélo respondié
Y ya que no mereci una vez, sf, y otra, no; 2310
otro galardén!™ de tj, 2280 vy, por iltimo: no sé!
que no has de poder quitarme iYonote lo dije? A fe
este gusto de quejarme! que si Wi a mf me creyeras,
¢Eres td aquel a quien yo que nunca a hablarle vinieras. '
quise tanto? ;El que me dio Aguarda, mientras le digo 2315
palabra de que por m{ 2285  queesun desleal amigo.  Vase.
volveria ausentc?115
CONDE
DON ALVARO ¢ Ya, pensamiento, qué esperas?
Si. & Qué esperas, memoria mifa ?
£Qué espera mi confianza,
CONDE si ha faltado la esperanza 2320
¢ Y no te disculpas? que en un amigo lenia?
Que era infeliz no crefa,
DON ALVARO mientras probaba el castigo
No. de los cielos; ahora digo
que lo soy, ahora lo creo, 2325
CONDE pues tan infeliz me veo
¢Pues por qué, ingrato, por qué que ya no tengo un amigo
conoces el beneficio Arboles, pefias y flores,
para negarle? ; Es indicio 2290  pues faltan para mis quejas
de lealtad, amor y fe? a los hombres las orejas, 2330
i Qué me respondes? énganlas vuestros rigores.!16
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i Vive Dios, que son traidores de manera que lo oyese.)
los que matarme hag querido!
Ifigo v Ordofio han sido, CONDE
porque a fos dos desmenti, 2335 Ay Garcia! (En qué consiste
los que se vengan de mi. ¢l ser yo tan desdichado?
REY [Escondido.] GARCiA
Su llarto me ha enternecido; En que yo soy tu criado. 2370
mucho hago en resistir
¢l dolor y el sentimiento; CONDE
que 2 sus extremos atento 2340 ;Por qué es mi suerte tan triste?
mil veces quise salir
a hablarle, y por no decir GARCIA
adénde estoy, he callado. Porque a mi me recibiste.
Gente o esta parte ha llegado
ya; los que esperaba son. 2345 CONDE
Yo he perdido la ocasién iHay desdicha mds criiel!
de haber agora escuchado £ Cémo, Garcia, de aquel
a Hipélita porque alli, traidor podré asegurarme? 2375
cstd el Conde y ella viene. ¢ Qué haré yo para vengarme?
El retirarme conviene; 2350
no me vea el Conde aqui. GARCIA
Aunque la ocasién perdr, Acomodarme con él;
por lo menos ha servido quedards de tus cuidados
haber estadv escondido vengado; pues desde hoy
de haberme desengajiado 2355  serds muy feliz, que soy 2380
que el Conde no estd culpado. Ia peste de los criados.
Sabré, cierto y advertido, Tres romanos celebrados
la verdad. Vase. dueiios del caballo fueron
Seyuno,'7 y los tres murieron.
Sale GARCIA Si azar el caballo es, 2385
hable el mundo de otros tres
GARCIA que en lacayo azar tuvieron.
Ya dije que era
ingrato, soberbio, vano, CONDE
mal caballere y villano, 2360  ;Qué haré?
¥ que, si yo le cogiers
Cuerpo a cuerpo. yo le hiciera GARCIA
que menos ingrato fuese. Despedirme a mf,
que de mi mala figura
CONDE se anda huyendo la ventura. 2390
Y ¢, jqué dijo?
Suena ruido dentro.
GARCIA
El cuento es ese, CONDE
que nada me respondié 2365  ¢No has ofdo gente?

[Ap. ] (...porque no lo dije yo
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GARCIA DONA HIPOLITA
Si. Alvaro, ;qué turbacién, 2420
qué suspensiones son eslas?
CONDE Hablad que, turbada el alma,
Mucho sentiré que aqui hablad que ia vista atenta
me vean. a2 Vuestras razones vive,
no de otra suerte que llega 2425
GARCIA un hombre al mortal veneno
Pues mientras pasa, que ha de matarle, y espem
detrds de esta pefia, escasa a que le mate ¢l dolor,
de sombras, podrds ponerte. 2395  muriendo de esta maner
entre ¢l temor y la duda 2430
CONDE de cobarde. el que pudiera
Dices bien ;Oh avara suerte! morir de animoso. Hablad,
¢Aun penas me das por tasa? declaraos de presto, !9 y sea
la desdicha quien me mate,
Escdndese y salen DON ALVARO por una parie e y no los temores de ella. 2435
HIPOLITA por otra.
DON ALVARO
DON ALVARO [Ap. ] El Rey mi sefior, a quicn
(Ya llega Hipé6lita, adonde tu celebrada beileza
el Rey escondido intenta liberalmente castiga,
escuchar entre los dos 2400  cuanto avaramente premia,
mi cuidado y su respuesta. ofendido de que haya 2440
Aqui fue donde qued6; a la majestad defensa,
y dewrds de aquellas pefias y tenga el honor sagrado
que, a pesar del iempo, viven en quien ampararse de ella,
de verdes hojas cubiertas, 2405  disponiendo el gusto, quicre
veo el bulto. {Qué wrbado valerse ya de la fuerza. 2445
llege a tan loca experiencia! Hip6lita, un poderoso
iPerdona, lealtad; perdona, ofendido, ;qué no intenta?
amistad, porque esto es fuerzal) Para lo cual me mandé
Bella Hip6lita ;qué es esto? 2410  que yc de su parte venga
Ya te habrdn dicho las scfias a decirte que si mides 2450
tu desdicha, porque dice igualmente la belleza
infeliz quien dice bella.!!8 con el rigor, €1 también
Esctichame atentamente, medird igualmente atentas
entre ldgrimas y quejas, 2415  lacrueldad con la justicia,
los sentimientos que el alma tomando de otra manera 2455
da desde el pecho a lalengua. contra tu sangre las armas;
aquf te pido que adviertas
CONDE [A GARCIA] cufn mansamente castiga
Garcfa, {qué serd aguesto? por t respeto su ofensa,
Y asf dice que si td 2460
GARCIA de ser ingrata no dejas,
Calila, para que lo sepas, dejard de ser piadoso;

que ti en es1a pante seas
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juez de tu causa, advirtiendo en casa que fue tu albergue,
su amor. Mi embajada’® es esta. 2465  del noble duefio la afrenta. 2505
{Ap.] (Bien ¢l Rey me habra escuchade. Ne, no me quejo del Rey
Por eso llegué tan cerca.) POr no presumir que pueda
ser verdad que un Rey tan justo
CONDE [A GARCIA.} se valiera de Ia fuerza
¢Como es posible (jay de mi"), contra una mujer. sabiendo 2510
ofendida la paciencia, que hay en mi honor resistencia,
suffrir tanto? que hay en mi pecho valor
y hay en mi sangre defensa;
GARCIA de ti me quejo, de ti
Disimula, 2470 que, en ocasién como aquesta, 2515
¥ lo que responde espera. no prevenisie que habia
de ser esta la respuesta,
DONA HIPOLITA O culpado o inocente
Delitos hay 1an atroces estd mi hermano; esto es fuerza.
que, ya cuando un hombre llega Si estd culpado (que yo 2520
a cometerlos, ao hay ley no presumo que tal sea),
que disponga su sentencia; 2475  examinele su culpa,
Y €5 porque nunca previno escarmiéntele su'® pena;
la imaginaci6n que hubiera que menos inconveniente
quien los cometiese, Asf, es que culpado padezca 2525
muda, turbada y suspensa, que no inocente mi honor,
no s¢ yo qué responder; 2430  cuando su vida defienda.
que no pensaba que fuera Si no estd culpado el Conde,
posible que a tal estado ¢l vencerd las sospechas,
pudiese llegar mi ofensa. negras nubes que se oponen 2530
Mas pues quebrasteis la ley ala luz'* de la nobleza
quiero daros Ia respuesta: 2485  como el sol que, desvelando
Mal caballero, villano el horror de las tinieblas,
que no es posible que sea sale més bello; que tiene
de ilustre sangre quien es 1a verdad divinas fuerzas. 2535
desagradecido y deja Esto diréis, al Rey no,
de ser amigo por ser 2490  pues no es raz6n suya esta,
poderoso; ave funesta sino a algunos lisonjeros,
e ingrata, que al mismo duefio que con las alas de cera,
que la'2! regala y alberga sin temer del sol los rayos!?, 2540
saca los 0jos,!'2 después escalar el cielo intentan;
que la crié, como fiera; 2495  a vos mismo, conociendo
aquella ave generosa, que si més vida tuviera
aquella ave dulce, aquella que piedras tiene este monte,
tan noble y agradecida, que tiene ese mar arenas, 2545
que si a la casa en que llega todas las perdiera, todas,
a anidar, liviana esposa 2500  desesperada, en defensa
hace a su sefior ofensa, de mi honor. Y si del Conde
ella muete de dolor; €n una mano luviera
mira que al revés intentas, la vida, en otra la muerte, 2550
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yo mesma, Alvaro, yo mesma DON ALVARO
hoy con ésta le matara, iDetén la espada!
por no ofenderle con ésta, Vase. Deja, ilustre Pedro, deja
que me dé la muene antes
CONDE [A GARCIA.} que tu acero, mi vergiienza; 2575
Si antes de pesar, no pude que aunque pudiera, es verdad,
poner freno a la paciencia, 2555  satisfacerte, y pudiera
ya de placer... disculparme, un pufial tengo
al pecho, un Yazo a la lengua,
GARCIA un nudo al cuello, y en fin, 2580
Calla ahora. unra mordaza que sella
mis labios. Pero st aguardas
DON ALVARO [Ap.] a que la verdad se sepa,
(jQué mujer tan noble y cuerda! y salgan a luz los rayos!?’
iHdganle los cielos bien! que ahora entre nubes densas 2585
iQué gusto he tenido en verla son embozos que deshacen
ian prudente, tan altiva, 2560  del sol las doradas trenzas,
hu=. a, firme y resueita!) sabris que, por ser leal,
Ya, sefior, habrds ofdo soy traidor. jAh, quién pudiem
de Hipdlita la respuesta. declarar mds 'Pero basta 2590
Mas ;qué es esto? ... que lo diga, porque entiendas
que para explicarme mds
Al tiempo que él va a volver el rostro para hablar al no me da el tiempo licencia.
REY, sale el CONDE, y nirbase , si quiere v sino no, Mas solamente te digo
DON ALVARO. que soy tu amigo, y adviertas 2595
que tal vez los ojos nuestros
CGNDE Se engaiian, y representan
Desengaiios tan diferentes objetos
del mundo, Alvaro, que ensefian 2565  de lo que miran que dejan
a vivir, burlada el alma, ;Qué mds 2600
razén, mds verdad, mds prucba,
DON ALVARO que el cielo azul que miramos?
jVélgame el cielo! ¢Habrd alguno que no crea
vulgarmente que es zafiro,
GARCIA que hermosos rayos ostenta? 2605
iLa tramoya ha estado buena! Pues ni es cielo ni es azul.128
i Alcahuetico!28 me sois? i Pero qué razén mds cierta
que parecerte traidor
CONDE sabiendo ti mi inocencia?
£ Qué disculpa habra que pueda, i Vive Dios!, digo otra vez, 2610
cobarde, satisfacer 2570  que soy tu amigo, con muestras
tantos géneros de quejas? tan leales que algin dia
iVive Dios! , .. querrd ¢l cielo que las creas.
En tanto que esta verdad ,
Echa mano a la espada. sabes, en tanto que llega 2615

la luz de este desengaiio,
no desconffes, no temas,
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no dudes de mi lealtad. que no te dije en mi vida
para que en esto te deba, otra cosa, si le acuerdas,
aun darme mds que la vida, 2620  sino: “Sefior, cuando hables
cl amor y la riqueza. con las Hipélitas,!3? sea 2655
Cuando llegué a estos umbrales quedo™: ¥ no quisiste hacerlo.
tan pobre. que me fue fuerza
tomar de un perro el sustento.!?? DON ALVARO
{Cémo ha de tener soberbia 2625 .Y quédijo?
ni ser desagradecido,
quien de esto, Conde, se acuerda? GARCIA
Muy atenta
CONDE la vista clavada en 4,
No sé cémo responder, decia de esta manera:
que, ¢n varias dudas envuelta, “¢ Alcahuetico me sois, 2660
¢l alma cree lo que oye, 2630  Alvaro? Pues para esta”,
cuando lo que mira niega. Y no hablaba otra palabra.
Mas yo he de quejarme al Rey Y aquesto acabado, venga
hoy del Rey mismo con cuerda algo.133
resolucion, entablando
con Don Alvaro la queja; 2635 DON ALVARO
y hasta entonces suffir quiero Toma y déjame.
callando enojos y penas!™0,
i Venganza, cielos, venganza! Arrgjale una soriija.
iPaciencia, ciclos, paciencia! Vase.
GARCIA
GARCIA Loco estds, pues tiras piedras, 2665
iAlcahuetico me sois? 2640  ;Pero hacia dénde cays?
DON ALVARO Sale JULIO
Garcfa, detente, espera.
JULIO
GARCIA ¢ Qué buscas de esa manera
Si haré; que también yo vengo Garcia?
a pedirte que siquiera
me des una cuchillada GARCIA
del mismo tamafio que esta,!3! 2645 No ~usco nada.
para que quede, sefior, Pasa adelante; no seas
igual la correspondencia. tan curioso, que allf est4 2670
tu ame, que busco unas yerbas
DON ALVARO [Los dos buscan por el suelo.]
£0y6 el Conde cuanto dije para hacer un defensivo
a Hip6liia? contra el mal de Ia jagueca.
GARCIA JULIO
De manera Pues busca las yerbas td,
que no lo oyera mejor 2650  que yo he hallado una piedra 2675
a decfrselo un trompeta, que vale mucho dinero.
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GARCIA

jHay desdicha como aquesta!
Esa es la que yo buscaba,

y es mia,

JULIO

Engafiarme intentas,
porque i yerbas buscabas
para el mal de la cabeza,

GARCIA

Por Dios, que es mia, y que haré
una informacién muy plena

de cémo yo la perdi.

JULIO

Y tan perdida que es fuerza

que no la vuelvas a hallar,

o vente tras mi por etla. VASE.

GARCIA
¢Oyes, Sefior? La sortija
que ui me diste...

DON ALVARO

iQue vuelvas
a matarme! ; Vive Dios,
que te rompa la cabeza!
i Vive el cielo, que te mate,
Garcfa, si no me dejas!

GARCIA

Hombres,!3* que sois desgraciados,
decidme por vida vuestra,

{qué debo yo hacer aqui

viendo que el diablo rodea

que a mf me den la sortija

¥y que el otro dé con ella?

Yo me llevo los porrazos

y €l el diamante se lleva,

i Venganza, cielos, venganza!
jPaciencia, cielos, paciencia!!35

Vase, y sale el REY,

REY
jAlvaro! ; Qué suspensién,

2680

2685

2690

2695

2700

que delirio, qué tnsteza
es esta?

DON ALVARQ
El Conde, sehor. . .

REY

Ya lo sé, no me refieras

que llegd a hablarte, y que ni
centernecido quisieras
consolarle, y yo también;
porque escuchando sus quejas
resuclvo que es imposible
que traidor el Conde sea;

que &l a solas no extrafiara
su culpa, si la tuviera.

Y para satisfacerme,

he de usar de una cautela; '
verds su lealiad premiada,

y castigada su ofensa.

¢ Qué hay de Hipdlita?

DON ALVARO
Pensando,
que aquf escondido me oyeras..,

REY
Fuime, porque vi perdida
la ocasién; mas ;qué hubo en ella?

DON ALVARO

Dijela lo que mandaste

¥y rocése de manera

la suerte, que me oy6 ¢l Conde;
y asi dice que, en defensa

de su honor, importa poco

que el Conde la vida picrda.

REY

iVive Dios que ese valor

me ha obligado de manera,

aque o que fue tema amando,

ya prerniando ha de ser tema!
;Habrd algin hombre en el mundo
que dessngaiiado quicra,

0 que qguiera aborrecido,

porfiar contra su estrella?

2708

2710

2720

2725

2730

2735
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No, pues ya que yo ilegud REY
a la dluma experiencia, Advierte
desengafio mi esperanza: 1740 lo que td has de hacer por mi.
muera yo, porgue clla muera.
Tan honestamente quise ORDOF0O
a Hipdiia que, st fucra Sabré yo ofrecer por i
mds venturoso mi amaor, en los brazos de la muenie 2775
me pesara a mi por verla 2745  mi vida.
rendida; porque mds quiere,
quicn llega a querer de veras REY [Al oido.}
el honor de lo que ama Pues sélo quiero
que ¢i fin de 1o que desea. que 2 lo que dijere yo,
Este es amor dado a un Rey, 2750  nunca me digas que no,
y para que mejor sea, sino siempre muy severo
verd mi amor desengafios, dirds que si, sin temor. 2780
acrisolando las fucrzas
de amistad, lealtad y honor. ORDONO
Haz cuenta que va lo ves.
DON ALVARO
Iriigo y Ordofo Negan, 2755  REY [Alo.]
¢ Ordoiio, cn fin, verdad es
Salen INIGO Y ORDONO lo que dices?
fMGo ORDONO
Retirado vuestra Alteza, Si, sefior.
no deja hallarse,
REY
REY [Ar.] {Ese hombre, en cfecto, fuc
En mi dafio, el que la carta escribié 2785
donde acaba un desengafio {Ap. a él. ] (A nada digas que no)
otro desengafio cmpicza. para Don Enrigue, en que
fnigo y Ordofio son 2760  le avisaba que queria
de los que ¢l Conde reccla levantarse contra m{
su dafio, y una cautela el Conde? Responde.
puede en aguesta ocasién
ayudarme. Yo lef ORDONO
un discurso que decfa 2765 Si. 2790
que ningtin hombre podfa
ofr su culpa tan en si REY [Ap.]
que no se turbase; y quiero (No es vana la industria mfa,
con esta curiosidad no se ha declarado mal
ncrisolar la verdad 2770 el secreto: ;Vive Dios,
del desengaiio que espero, que se han turbado los dos!)
Ordofio. (En fin, €l fue el desleal, 2795
¢l aleve y €l traidor?
ORDONO fN1GO f4p.}
Seiior... i Védlgame el Cielo, que asf
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me vendiese Ordofio! aromper la ley que manda
que el que ha de morir, no muera,
REY [A INIGO] mirando a su Rey la cara.'¥7 2828
Dy, Yo. ofendido de un aleve
jesto es verdad? amigo.
NGO REY
Si, sefior; Detente. aguarda,
que ya que Ordono ilegd 2800  que ¢l sentimiento te clega,
a descubrine mi culpa, que la presuncidn te engaa.
quiero tener por disculpa No estds informado bien 2830
solo ¢t confesarlo yo. de la amistad que asi guardas.
Lo que dice Ordofio es cierto. De su lealtad y valor,
respondo yo a la demanda.
DON ALVARO [Ap.] Don Alvaro es noble amigo;
jHay suceso mds felice! 2805  no hay en su término mancha 2835
de ingratitud. Y que yo
REY pongo sobre mi la causa,
No es Ordoiio el que lo dice, siendo tercero'*® entre dos
sino td, 1 desacierto, amigos tales, que aguarda
tu malicia y tu crueldad: ¢l tiempo hacerlos eternos 2840
caso que el cielo previcne en vividoras estatuas;
para ensefiarnos que tiene 2810y porque mayor firmeza
mucha fuerza la verdad. desde hoy tenga amistad tanta,
pasando a deudo, le doy
Salen el CONDE, DONA HIPOLITA. Y DONA por esposa a vuestra hermana; 2845
LAURA. asegurdndoos de todo
cuerdamente; y csto basta.
DONA HIPOLITA [Al CONDE.) Hipélita, de esta suerte
¢Dénde vas, sefior? Espera. premia quien de veras ama;
que dar por pesares gusios 2850
CONDE ¢s la mds noble venganza.
Dejadme, Hipélita y Laura: Vos, Alvaro. ya sabéis
porque en presencia del Rey qué esposa tenéis.
he de entablar mi venganza, 2815
" DONALVARO
REY Levantas
¢ Qué es aquello? a las nubes mi fortuna,
al cielo mis esperanzas. 2855
CONDE

Tiustre Alfonso
de Aragén y de Navarra,
cuyo nombre viva eterno
en los labios de la fama,
permite, que agora llegue 2820
tan ofendido a tus plantas,
que me obliga el sentimiento

DONA HIPOLITA [Ap.]
Logr6 su industria ¢l amor,
después de fortunas tantas:

aquf mi ventura empicza.

DONA LAURA fAp.]
Aqui mi ventura!?? acaba:
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muri$y mi amor, mi deseo.

REY

Agora. Don Pedro, faita

que hagiis dos cosas por mi
la una es quitar la causa

a las lenguas lisonjeras

que ignorantemente hablan;
que toméis estado: otra

es que, volviendo a mj gracia,
sedis otra vez el centro

de mi amor y mi privanza,

¥ asi, por daros de todo
satisfaccién y venganza,

sed, Cende, de fiiigo y Ordofio
Jucz de vuestra misma causa

y pronunciad su sentencia. 140

CONDE

Si td, con prudencia tania,
me enseiias a perdonar,

de ti he de aprender; y basta,
porque cllos mismos no vean

su error que al momento salgan

de Toledo desterrados,

Y por hacer lo que mandas,
cn tu presencia, sefior,

doy la mano a Dofia Laura,
si mi humildad y deseo
merecen ventura ianta,

Y me quedaré g servir

CON MAayeres ecSperanzas

de que sabré, pues ya supe
del bien y del mal.

GARCIA

jAguarda!
Ya sabrdin vuesas mercedes,
que cn el punto que se casan
Ias damas de la comedia
es sefial de que se acaba;
y siendo asf, poco a poco
vitesas mercedes se vayan,
advintiendo los descos
¥ perdonando las faltas,
sin morder en la comedia.
pomue otros vengan maiiana.

2860

2865

2870

2875

2880

2885

2890

2895

2899

FIN DE
“SABER DEL BIEN Y DEL MAL"
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NOTAS

I con galas y plumas: Segin Cov.. “Es el vestido curioso y de fiesta, alegre v de regozijo.
Llanamente este nombre es griego yaha, lac, porque a la leche damos el epicieto de blanco v esta
color es entre todas la mds alegre y regozijada y todos los que celebraban fiestas de plazer se
vestian de blanco. ... puede significar vestirse y adomarse...”

2 defendido: La Primera Parte de Comedias de Calderén, fol. 149r (b), en vez de
“defendido” pone “de ofendido,” que parece ser un error.

3 Flegon, Etén y Etonte: Referencia a los caballos del sol. Segiin la EU! “Flegén era
nombre de uno de los cuatro caballos del Sol.” “Pirois o Etén, nombre dado a muchos de los
caballos, entre ellos a uno del Sol.” Sin embargo, “Etonte” no aparece en las fuentes
consultadas, puede ser un error ¢ una variante de Etén, causada por la necesidad de conservar la
asonancia del romance en o-e.

4 pagan: Enla Primera Parte de Comedias de Calderdn, fol. 149r (b), en vez de “pagan el”
dice “pagar en.”

5 coral y nieve: En esta imagen parece que los caballos que estdn corriendo por el bosque

estan pagando con la sangre y con la espuma (rojo y blanco) que derraman el esfuerzo de correr a
una velocidad tan grande.

6 generoso: Se refiere a amor.

7 vv. 22-25: Un tépico poético muy popular entre amigos y amantes; en este caso, define

la amistad entre 1as tres damas. .

8 Rey Don Alfonso: Doria Urraca: Don Pedro: Segiin la Pequeiia Espasa Calpe : “Alfonso
VII, Rey de Castilla, hijo de dofia Urraca.” “Urraca, Reina de Castilla y Le6n, hija de Alfonso
VL. Accedié al trono en 1 109, en 1090 cas6 con Raimundo de Borgofia, a cuya muerte recibié de
su padre el sefiorio de Galicia. Cas6 nuevamente con Alfonso I de Aragén (1109) y a pesar del
acierto politico de este matrimonio, que unifa las dos Coronas, tuvo que luchar contra su marido,
que acab6 repudidndola. Desde entonces, la politica de Urraca se orienta a partes bien con su hijo
Alfonso Raimundez, futuro Alfonso VIL.” Véase la introducci6n para més informacién sobre el
personaje del Conde don Pedro de Lara, que segiin la EUL, se refiere a “Pedro Gonzélez de
Lara,” y su relacién con dofia Urraca y el joven Rey Alfonso VII.

9 Venus: “diosa del amor, esposa de Vulcano y amante de Marte” (EUI, 67, 1310).

10 Marte: Segin la EUI Marte era un dios asociado con lo guerrero, sin embargo en la
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Odisea de Homero ¢l personaje de Marte es mds conocido como amante de Venus.

1l Adonis: Amante de Afrodita. famoso por sus atributos fisicos. mantiene una asociacion
fuerte con la caza. En estos versos, vv 40-44, parece decirse que en cuestién de amores el Rey
tienc la fiereza de Marte y la belleza de Adonis.

12 clicie: Forma poética o culta de llamar al girasol.

13 vv. 52-55: Este pasaje alude a las dudas que Hipdlita siente frente a su hermano. Crea
un ambiente propicio que siembra en el piiblico la sospecha que alimenta el desarrollo de 1a obra.
Se inficre también que Hipdlita sospecha que su hermano la quiere entregar al Rey.

14 ¢rror: La Primera Parte de Comedias de Calderdn, fol. 149v (b), en vez de *'y error™
dice “yerros,” que parece ser un error, dado que “y error” tiene mejor sentido dentro del
contexto.

15 norados: La Primera Parte de Comedias de Calderén, fol. 149v (b), en vez de “notados”
pone “no todos.”

16 vv. 73-80: sugieren que la nube que tapa el sol produce una mancha mucho mis grande
que la nube que tapa los aires. Alude al Rey, simbolizado por el Sol, cuyas manchas o errores
son mucho més visibles que los errores de los dems.

17 monte: Sobre el efecto escénico del despeiamiento y el decorado del monte, véase la
“Introduccién.”

18 vv. 87-88: Al caer la sangre de los pétalos de la flor, ésta semeja una lengua.

19 monte: La Primera Parte de Comedias de Calderén, fol. 150r (a), en vez de poner
“monte,” dice “roble,” que parece ser error de cojista, dado la inversi6n entre “roble” y “monte”
en los versos 96 y 98.

20 ninfas y diosas: Segin Crowell’s, p. 399, hay ninfas especificas para los montes:
“nymph: One of a class of minor female divinities. A nymph was a daimon residing in a
particular place, object, or natural phenomenon. The oreads were mountain-nymphs ... The
youth, beauty, and amorous qualities ascribed to most nymphs made their love affairs favorite
subjects for poets.” |

21 Adonis: Se menciona otra vez a Adonis en referencia con el Rey. Sigue hablando Don
Alvaro de su experiencia en el monte y parece dirigirse al Rey que en este momento le compara a
Adonis no solamente por su belleza sino también por su asociacién con la caza, lo que lleva al
Rey al monte donde encuentran a Don Alvaro.

22 la hambre: Palabra de género tanto femenino como masculino en el Siglo de Oro, segiin
el DA,
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23 pendones: Segin el DA “La bandera o estandarte pequefio de que se usa en la guerra.
como insignia. particularmente en los Escuadrones y Regimentos de Caballeria, que va
generalmente se llama Estandarte.™

24 el dguila de dos cuellos: Esta “dguila de dos cuzllos™ parece ser una variante dr! dguila
de dos cabezas que, segin Cov.. simboliza lo siguiente: “El dguila con ias dos cabezas significa
¢l uno y el otro Imperio, Oriental y Occidental: y éstos le pronosticaron a Alejandro Magno las
dos dguilas que aparecieron el dia de su nacimiento, y han quedado incorporadas en las armas
imperiales y en las de los Reyes de Espafia. cuya potencia se ha extendido del Oriente al
Poniente.™ Esta explicacién estd conforme con los versos y aclara la referencia a los “dos
imperios,” es decir, los dos imperios de Castilla y Leén y de Aragén. Doiia Hipélita quiere decir
que le desea fama no simplemente como duefio de dos imperios sino de todo el orbe.

25 fénix: Nos dice Cov. que es “una singular ave que nace en el oriente celebrada por todo
el mundo; criase en la felice Arabia, tiene el cuerpo y grandeza de un dguila y vive seis cientos
afos.” Esta ave famosa que nace de sus cenizas aparece muchas veces como referencia a
Jesucristo. En este contexto se refiere poéticamente al Rey como fénix, comparindolo con el sol
que nace y muere cada dia (véase vv 253-260). La asociacién del Rey con el sol es una imagen
repetida en la obra y en literatura de la época en general.

26 laurel: Se refiere aqui al laure! imperial con que coronaban a los emperadores romanos.
Segilin DA, “segiin algunas fébulas el laurel ha de ser honrado y estimado. por estas razones
puede ser utilizado por los emperadores o reyes en los triunfos.” Véase también Cov.: “Entre
otros privelegios que di6 naturaleza al laurel es uno (segiin la comin opinién) que jamds ha sido
tocado del rayo...”

27 son, de la ninfa de Apolo: Aqui se hace referencia al mito de Dafne que para huir de
Apolo se transformé en laurel: “Los griegos llaman el laurel, daphne y esto dié ocasi6n a la
fabula de que Apolo amé una ninfa deste nombre, la cual, viéndose perseguida y casi vencida y
en las manos de Apolo, rogé a los dioses la librasen y asi se converti6 en drbol de su nombre”
DA.

28 Garrote: Segin Cov.. “dar garrote a uno, ahogarle.” El DA. nos proporciona més
informacién: “Se llama también la muerte que se ocasiona de la compresi6n de las fauces por
medio del artificio de un hierro. Es una de las penas a que se suele condenar la Justicia a los reos
por sus delitos. Llamase asi por el modo de executarse.” Es interesante notar la implicacién
social de esta forma de castigo, dado que a los villanos se les ejecutaban por garrote vil; a los
nobles se les degollaba. Comp. E! Alcgde de Zalamea. ed. Ruaho, 170: “Un villanote crespo
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serd. / que st cabezudo da / en que ha de darle garrote, / por Dios, se salga con ello.”

29 vv. 405-6: Garcia dice que no estd loco. ya que, comparados con él, Seneca y Platén no
valen nada (esto es. son como un vino de poca calidad y pollo crudo).

30 vv. 435-39: La ropa. o sea. el vestido es simbolo y retleja la posicién que tiene uno en
la sociedad. Es entonces importante notar que a Don Alvaro el vestido le va bien, y no se le ve
fuera de su lugar, o extrafio vestido de caballero.

31 vv. 565-66: Surge aqui otra vez la preocupacién por el vestido. que subraya la
importancia social de la ropa. Las damas se preguntan: ;Qué tipo de hombre puede ser uno a
quien cualquier vestido le sienta bien?

32 agora: Por cuestion de metrica debe decir “agora,” que tiene tres silabas y no “ahora.”
como es usual en las obras de Calderdn.

33 Suan Antdon: Comparacién cémica por parte del gracioso que contrasta su situacion con la
del famoso San Antonio que tue tentando por el Demonio con bellas mujeres; comp. la famosa
obra de Flaubert, La tentation de Saint Antoine.

34 Don Alvaro ... portugués: El personaje de Don Alvaro de Viseo parece ser inventado.
Viseo es una regién de Portugal.

35 alas de cera: Alusién al mito de fcaro. Segiin EUJ se aplica “al imprudente que por su
excesiva presuncién, se pone en peligro de perderse.”

36 criado: Este personaje aparecers vestido de “criado”. Para el piblico de la €poca, gracias
al vestuario codificado, no hay confusién de roles.

37 Alejandro: Don Alvaro de Viseo cuenta una leyenda atribuida a Alejandro y al poeta
Terpandros (Tebandro). que no he logrado encontrar en ninguna de las fuentes consultadas.

38 Tebandro: o Terpandro: quien, segiin ta EUI, “era Miisico y poeta griego, autor de
numerosas composiciones que se ejecutaban en las fiestas de Delfos y en todas las solemnidades
publicas. Nacid, segiin se cree, en Antisa (Lesbos), en el afio 770 antes J.C. Se le considera
inventor de las Escolias canciones béquicas, y fue quien, para mejorar la lira afiadié tres cuerdas
a las cuatro que hasta su tiempo poseia dicho instrumento. Tiénese a Terpandro por el verdadero
fundador de la miisica griega, habiendo perdurado su escuela mucho tiempo en los centros
culturales de Grecia.”

39 ufano: La Primera Parte de Comedias de Calderén, fol. 154¢ (b), aparece “Romano” en
vez de “ufano.” Dado la fuente o referencia, “ufano” parece ser la palabra correcta en este
contexto. |

40 vv. 740-43: No queda claro el sentido de esta frase, pero parece decir que los dones que
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Alejandro dio a Tebandro fueron tan generosos que podrian envanecer a la misma ambicidn, si la
ambicidn fue divisible en dtomos.

41 v. 775: Se sobreentiende: “te he dado.” El sentido es que, gracias a la ayuda del Conde,
Don Alvaro se mejora de su situacién tan extremadamente desdichada. El Conde también se
beneficia de este gesto de generosidad porque queda bien visto a ojos de los demés: y queda
tambi€n elevado por su accién generosa, ademds de ganar un fiel amigo. Es interesante el
paralelismo entre la relacién de Don Alvaro con el Conde y de Rosaura con Clotaldo en La vida
es suerio. En los siguientes versos, Rosaura expresa algo muy parecido a lo que va a pronunciar

- el Conde (Saber, vv.776-ss.): “No tengo que prevenir / que, en un varén singular, / cuanto es

noble accidn el dar. / es bajeza el recibir. / Y este principio asentado, / no has de estarle
agradecido, / supuesto que, si él ha sido / el que la vida te ha dado / y tii a mi, evidente cosa / es
que el forzé tu nobleza / a que hiciese una bajeza / y yo una accién generosa” (La vida, ed.
Ruano vv. 2560 -71.)

42 Atlante ... Marte: Segin el DA, Atlante “es voz muy usada de los poetas, y algunas
veces en la prosa para expresar aquello que real o metaforicamente se dice sustentar un gran
peso: como cuando para elogiar la sabiduria de un Ministro, o la valentia de un General se dice
que es Atlante de la Monarchia.” La frase quiere decir que Don Alvaro, fuerte como Atlante, ha
sostenido el peso de la guerra, simbolizada por el planeta Marte, el cual, segiin las creencias
cientificas de la época, ocupaba la quinta esfera del universo. Comp. nota a vv. 624-639 de La
vida, ed. Ruano, 147.

43 vv. 817-26: Recuerda pasajes de varias obras importantes, por ejemplo, el Gran teatro
del mundo: “la representacion bien aplaudida, / y es representaci6n la humana vida, / una
comedia sea / la que hoy ¢l cielo en tu teatro vea. / Si soy Autor y si la fiesta es mia, / por fuerza
la ha de hacer mi compatiia.” (ed. Frutos Cortés, vv.45-55). También como una variaci6n del
tema en unos versos famosos de la Primera version de La vida es sueiio. ed. Ruano vv. 3292-ss:
“Bien como el representante, / que habiendo sido un monarca, / vuelve a ser esclavo vuestro /
cuando la comedia acaba; / y humildemente os suptica, que le perdonéis las faltas.” Ademis el
tema expresado en los vv. 826-829 de Saber nos recuerdan las “Coplas a la muete de su padre,”
de Jorge Manrique: “Nuestras vidas son los rios / que van a dar en la mar, / que es el morir; / allf
van los seiiorios / derechos a se acabar / e consumir; / alli los rios caudales, / alif los otros
medianos / e mds chicos, / allegados, son iguales / los que viven por sus manos / e los ricos.”
(Obras completas. ed. Miguel de Santiago, 194.)

44 Condestable: posible referencia histérica pero no he logrado localizar un personaje



SABER DEL MAL Y DEL BIEN 86

preciso, que cuadre con la época y los demds personajes en las fuentes consultadas.

45 Conde de Guimaraes: Parece ser personaje inventado por el autor. Hay una region de
Portugal que lleva este nombre.

46 maten: La Primera Parte de Comedias de Calderén, fol. 1551 (a), en vez de “maten”
aparece “mate.” Aqui el plural parece dar la lectura correcta en el contexto. En este pasaje
encontramos una tipica imagen conceptista barroca: los pesares lo dejardn cuando las memorias y
los recelos le den dolor.

47 Don Pedro de Coimbra: Parece ser un personaje inventado por el autor. Coimbra es el
nombre de una cindad de Portugal.

48 clame: La Primera Parte de Comedias de Calderon, fol. 155r (a), en vez de “le clame”
dice “aclame™; el primero tiene mds sentido en este contexto.

49 vv. 863-65: Quiere decir que el Condestable, poderoso en otro tiempo, se ha convertido
ahora en un caddver de siete pies. Puede ser un anuncio de lo que ocurrird al Conde de Lara, que
caerd en desgracia ante el Rey Alfonso.

50 en el: La Primera Parte de Comedias de Calderdn, fol. 155r (b), en vez de “en el” dice
“del”; en el contexto, “en el” tiene mds sentido.

51 indicio: En el sentido de “sospecha de traici6n.”

52 que: El antecedente es “el Sol.”

53 la verdad ... nace: Las nubes son como una tumba de marmol, donde muere el sol, y
como una cuna de flores, a causa del cambiante tornasol que producen.

54 diosa: Segiin la EUI, la Fortuna fue representada de distintas maneras: “los griegos la
representan en figura de una mujer que tenia en la mano un timén, un globo celeste 0 un cuerno
de la abundancia. En el primer caso era emblema del destino; en el segundo, del acaso, y en el
tercero, de la dicha. Entre los romanos se la representaba con un pie en una rueda y el otro en el
aire, simbolizando su inestabilidad.”

33 columnas de jaspe: Los bustos de bronce sobre columnas de jaspe aluden a estatuas de
la diosa de la Fortuna en la Antigiiedad.

56 efimera: Segin el DRAE, viene “de efimero, por la brevedad de vida de este insecto.”
Véase “cachipolla”™: “Insecto del orden de los arquipteros, de unos dos centimetros de largo, de
color ceniciento, con manchas obscuras en las alas Y tres cerditas en la parte posterior del cuerpo.
Habita en las orillas del agua y apenas vive un dia.”

57 la: el antecedente de “1a” es la diosa de la Fortuna,

58 contra el cielo gigante: Referencia a la rebelién de los Titanes contra los dioses: quienes
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pusieron el monte Osa sobre el monte Pelidn, y sobre estos prsieron el monte Olimpo, hasta que
con ellos llegasen a las estrellas, para después prender a todos los dioses y echarlos de sus
aposentos, segiin lasMetamorfosis de Ovidio.

59 vv. 972-82: No he logrado hallar la fuente de esta interesante anécdota.

60 gusano, ceniza y ave: Referencia al ave fénix (ver nota anterior sobre el fénix ) que nace
de sus cenizas y al gusano que se hace su propia tumba (la crisalis) imagen de la muerte, sin
embargo, renace también cuado se transforma en mariposa.

61 gorra: Segin Cov. “antiguamente los criados de los estudiantes en Salamanca trafan
capasy gorras.” Tradicionalmente, los criados de los estudiantes no tenian que pagar la matricuia
de la Universidad, de ahi que hoy la frase “de gorra” significa“gratis sin pagar” (véase Dice. de
Argot y nota a El buscén, de Quevedo, ed. I. Arellano, 172.

62 tunar: significa bribonear, tipico de picaro. Segiin el DRAE. es “vida holgazana. libre y
vagabunda.”

63 pringonazo: Es un tipo de castigo. Segiin Cov, “Pringar es lardar lo que se asa, y los
que pringan los esclavos son hombres inhumanos y crueles.” El DRAE. apoya esta definicién y
anade lo siguiente: “Echar a uno pringue hirviendo, castigo usado antiguamente.” En sentido
figurado y familiar significa: “Denigrar, infamar, poner mala nota en Ia fama de alguno.”

64 potage: Segiin el DRAE, el sentido figurativo de potaje es: “Conjunto de varias cosas
initiles mezcladas y confusas.”

65 Saca ... nada: Estos versos ofrecen una variante del conocido soneto cervantino “Al
timulo del rey Felipe II en Sevilla™ “Y luego, encontinente / calé el chapeo, requirié la espada, /
mir6 al soslayo, fuese, y no hubo nada” (Poesias completas. ed. vicente Gaos, 378).

66 Lara: El original de 1636 dice “Rara” en vez de “Lara” parece ser un error de copista.

67 advertido: Segin DRAE, “Capaz, experto, avisado.”

68 porque ... ve: Similar a la frase popular “las paredes oyen,” que, segin la DRAE, es
“Exp. fig. que aconseja tener muy en cuenta dénde y a quién se dice una cosa que importa que
esté secreta, por el riesgo o que puede haber de que se publique o sepa. Variante: Las paredes
tienen ojos.”

69 codicia ... mata: La codicia es representada como monstruo en uno de los Emblemas
morales de Covarrubias. Por su parte, Pero Mexia dice que la avaricia o codicia “hace al hombre
enemigo de Dios, y enemigo de los hombres, y enemigo de si mismo.”

70 cénit: La Primera parte dice “cenid.”

717Y... dichoso.: Claro eco de la proverbial liberalidad de Alejandro Magno. En mﬁltiples-
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ocasiones, Alejandro dio cumplidas muestras de su liberalidad ofreciendo a hombres humildes
premios lan exuberantes como, por ejemplo, el gobiemno de una ciudad. Véase Plutarco, Vidas
paralelas.

72 desmayo: La Primera parte dice “de Mayo™ por error.

73 la cdmara sirviera: “Servir la cimara” es un titulo honorifico. Seguin Cov., cimara, “en
los palacios de los reyes y principes, significa todas las piezas gue estdn cerradas y no entran a
ellas sino los caballeros que tienen Have dorada ... . Consejo de cdamara, ¢l consejo donde se
despachan los negocios de gracias y mercedes.”

74 vv. 1228-30 Don Alvaro quiere decir que Garcia desea participar en sus venturas, Es
interesante notar que existe una expresion, “la ventura de Garceia,” que significa: “Expresién
ir6nica con que se da a entender que a uno le sucedié una cosa al contrario de lo que deseaba.”
Este es precisamente el caso de Garcia en la obra, ya que, como se ha explicado en la
introduccién, ademdas de cumplir un papel importante en torno al aspecto cémico de la obra,
Garcia ofrece una parodia de la fortuna de Don Alvaro.

75 grave: En el sentido de “autoridad y calidad, como persona grave” (Cov.).

76 terrero. Segiin DRAE, es o un “sitio abierto de una casa desde el cual se puede explayar
la vista.” o “especie de plaza piiblica.” Comp. también: “hacer terrero: Galantear o enamorar a
una dama desde la calle o campo de su casa.”

717 jardines de Chipres. Segiin Crowell’s, Chipres es: “Cypris is a title of Aphrodite. The
island of Cyprus was one of the chief centers of the goddess’ cuit.” y “Aphrodite, a goddess of
erotic love, identified by the Romans with Venus.” Seglin Manfred Lurker, “Her aegis covered
fertility in the planet world, and she was venerated in Athens as the goddess of gardens.”

18 habldbamos: La Primera parte dice “de quien hablamos, este™; el sentido y 1a métrica
requieren “habldbamos.”

79 vv. 1349-52: El sentido es: Mis pensamientos llegan a pelear como la abeja y huyen
como la mariposa.

80 S§7... trigca: En estos versos se explica cdmo coexisten extremos o contrarios y cémo
una misma accién o cosa puede causar efectos muy diferentes. Ademds, alude a que muchas
veces ¢l remedio mismo de un mal se puede sacar del mismo daiio.

81 ligeramente: La Primera p~rie dice “lisongeramente.” El sentido y el metro requieren la
correccion,

82 ; Pues qué?: En este contexto significa: “; Qué es?”

83 a amar: La Primera parte dice “de amor,” que es erTor.
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84 amor la guerra: El tema del amor como guerra también aparece en Peribiniez, de Lope de
Vega. ed. de Ruano. 17 vv. 1811 “Amor es guerra y cuanto piensa. ardides.”

85 granjeu: Segiin el DRAE, *“Captar. atraer, conseguir voluntades, etc.”

86 serpiente ... mata: Segidn Clébert, existen varias asociaciones entre estos dos insectos /
reptiles: “L’Ancien comme le Nouveau Testament ont associé le scorpion avec i’ennemi.
I'hérétique. le démon et le serpent. ... C’est aussi la flatterrie dangereuse, I'argumentation
diabolique, la dialectique de démon tentateur. La symbolique médiévale montre le scorpion
sortant de la bouche de I'exorcisé ou entrant dans |’oreille du pécheur pour |'induire en tentation.
L4 aussi. il rejoint le serpent son compére. ... La sculpture romane les a confondus.”

87 salamandra: La salamandra es asociada con el fuego y, segiin Clébert, se describe de la
siguiente manera: “Peu sensible a sa beauté (surtout celle de la salamandre noire tachetée d'or),
les Anciens ont préféré faire courir sur son compte les bruits les plus divers: On dit qu'elle
traversait le feu sans se briller. Et on la représentait vomissant des flammes comme résultat de sa
propre respiration. Segtin J.E. Cirlot (Symbols.) es: “A mythological fire-spirit. a kind of lizard
which was supposed to inhabit the element of fire. In grafic symbolism, and also in alchemy, the
salamander signifies fire - which in fact constitutes its general significance.”

88 poneros: En el sentido de “marcharos, iros”, como el sol cuando se pone al atardecer.

89 can: Segin Cov.."Can no es nombre castellano, sino tomado del nombre latino canis,
perro.”

90 dlucados: Segiin Cov. son “monedas de oro en su principio.” En el siglo XVII equivalia
a once reales de vellon.

91 carbon. Posible alusion a un pasaje cdmico de La dama duende : “El dinero solamente /
que en esta bolsa tenia, / que era mio, me convierte / en carbones” (ed. Serrano, vv.934-938).

92 cuanto. Juego de palabras del gracioso; quiere decir que en la cabeza le dieron golpes
tanto en la cabeza como en la cara.

93 beneficio ... curado: Juego de palabras que es explicado por la definicién de Cov.:
“Beneficio. Las rentas eclesidsticas se Ilaman beneficios, por ser gracias hechas y conferidas por
los Romanos Pontificos. Tienen particularmente anexo este nombre los que llaman beneficios
curados, beneficios simples y beneficiados a los que los poseen.” Garcia se lamenta ir6nicamente
del “beneficio” que le supuso la cuchilladx recibida, la cual, obviamente, ha de ser curada.

94 el rostro me volvéis: “Volver el rostro” es una clara sefial del enojo real. Este gesto es el
primer sintoma de que el Conde ha caido en desgracia ante el Rey.

95 infante: Segiin Cov., “El nifio pequefio que atin no tiene edad para hablar.”
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96 barras y castillos: Referencia a los escudos de Aragén — barrado — y de Castilia.

97 vv. 1879-1881: En este fragmento se mezclan las imagenes de dos monstruos miticos.
Segin Cov. el basilisco es: “Una especie de serpiente, ... con su silvo ahuyenta las demds
serpientes y con su vista mata.” Seglin Mythical & Fabulous Creatures, el minotauro es : “This
creature had the head of a bull and the body of a man. In accord with the oracles, Minos had him
confined in the labyrinth.” El Conde alude a Iiigo y Ordofio, que son los dos monstruos que
andan en palacio.

98 vv. 1936-39: Referencia a ia famosa miquina de Juanelo. Segiin la EUI, *Juanelo
Turriano, mecdnico italiano, nacido en Cremona y muerto en Toledo en 1585. Ejerci6 el oficio de
relojero en su ciudad natal y vino a Espafia llamadc por Carlos I (Carlos V de Alemania). Inventé
una méquina para elevar las aguas del Tajo en Toledo.”

99 cometas. Los cometas, segiin A Dictionary of Symbols. siempre anuncian o predicen
acontecimientos negativos o sucesos adversos: “They were held to foretell misfortunes and to be
heralds of national disasters, such as famine, defeat in war and the imminent death of Kings. A
Dictionary of Superstitions dice que los cometas equivalen a muerte o desastres “comet = death
or disaster.”

100 troneras: Segin Cov., “Una ventanica larga y agosta, pero al cabo redonda, de que
usan en las fortalezas y castillos, para que desde alli antiguamente los ballesteros, y ahora los
alcabuzeros, puedan tirar a los enemigos encubiertamente; dicha asi del tronido que hace el
arcabuz, ¢ la pieza pequefia de artilleria.”

101 exceptiia: La Primera parte dice “exceta,” por error.

102 vv. 2008-10: Afirmacién del poder absoluto del rey, el cual, segtin las ideas del siglo
XVII, recibia el cetro directamente de Dios. Su poder es, por ello, casi ilimitado. Comp., para la
caracterizacion teatral arquetipica del rey como monarca de poder absoluto, Ruiz Ramén,
Historia del teatro, I: 152.

103 vv. 2013-15: Este discurso es muy parecido al discurso del Conde, en la jornada
anterior.

104 Atlante ... Olimpo: La relacién entre el rey y su valido es comparada con la relacién
entre Atlante y Olimpo. Una sola columna -— la de Atlante — no serfa capaz de soportar el peso
de la béveda celeste; se necesita de dos, una en cada extremo. La segunda serfa, claro estd, la del
Olimpo.

105 logicos naturales:: Segiin DRAE, “Dicese cominmente de toda consecuencia natural y
legitima; del suceso cuyos antecedentes justifican lo sucedido, etc.”
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106 estampas: En el contexto parece significa “huellas.” Comp. una lectura similar algunos
versos mds tarde en el mismo discurso: “en el camino la estampa / de un desafirmado pie,” v
también un poco mas tarde con: “o que espere a que se borren / las estampas de sus pies.”

107 enterezas: Segin Cov., “Entereza, la constancia, perseverancia, justicia y equidad.”

108 vv. 2118-24: El Rey claramente abusa aqui de su poder, revelando su lado oscuro.
Seglin Ruiz Ramén, el Rey “también es visto como tirano, es decir, como personaje donde
chocan conflictivamente el cargo y la personalidad. Poder impersonal y pasién personal se
enfrentan introduciendo el desorden y el mal” (Historia del teatro, 1: 152). Las obras de Lope
ofrecen miiltiples ejemplos de un Rey abusador e injusto. Por ejemplo, en La corona merecida,
“a king comes close to having a husband murdered so that he may possess the wife”
(Zuckerman-Ingber, El bien mds alto, 125).

109 rercero. En el sentido, que recoge Cov., de “alcahuete y alcahueta.”

110 rueda: La rueda de la Fortuna, como comprobamos mis tarde: “;Estos son, diosa
Fortuna,/ los efectos de tu rueda?” Segiin Cov, “Rueda de la fortuna se dijo por su inconstancia,
que pocos aciertan a retenerla echdndole el clavo de la constancia.” Véase la nota anterior sobre la
diosa de la Fortuna, 54. La diosa de la Fortuna y su rueda, que simbolizan la buena y mala
fortuna, representan el tema central de la obra muy tipico del barroco.

111calabaza: En el sentido de poco valor. Segtin Cov., “dando a entender que es disparate;
y ultra que puede significar cosa de aire o de poco peso.”

112 Dila. En el sentido de “Ll4mala.”

113 monte de la luna: Se trata probablemente de un monte de la isla de Delos, donde,
seglin Pérez de Moya, “se finge haber nacido Apolo y Diana, que es la luna” (Philosophia
secreta, 11, 25).

114 galardén: Segiin Cov., es “El premio que se da por alguna cosa bien hecha.”

115 volveria ausente: Es decir, le dio palabra de que, cuando estuviese ausente, volveria
por €L

116 vv. 2328-31: Estos versos del Conde son muy parecidos a los que dice Don Alvaro al
principio de la obra (vv. 145-150); con lo cual se hace hincapié en el cambio completo de fortuna
entre los dos hombres.

117 Seyano: Es posible que se trate de una confusién del gracioso entre refranes e historia,
y que alude al general Seyano. No he logrado descubrir una fuente que ofrezca informaci6n
sobre un caballo llamado Seyano.

118 infeliz quien dice bella: Refrén popular ver (Correas p. 199). También la idea es
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similar al siguiente verso de Peribariez “la ventura de la fea™ (ed. Ruano vv. 84 , 83).

119 de presto: Segin Cov., es: “Adverbio, vaie diligentemente.” en el sentido de
prontarnente, rapido o en seguida.

120 embajada: Segin Cov., es: “La comisién o negocio que lleva el embajador para el
principe a quien es embiado.” DRAE ofrece ademds la siguiente acepci6n: “Mensaje para tratar
algiin asunto de importancia.”

121 la regala: Es un caso de laismo, tipico de Calderén.

122 saca los ojos: Recuerdo del refrdn popular: “cria cuervos y te sacardn los ojos.”

123 su: La Primera parte dice “de” en vez de “su,” que es error.

124 vv. 2529-35: Esta imagen se parece mucho a otra expresada en la primera jornada en
los versos 69-80.

125 del sol los rayos: Otra referencia al mito de caro.

126 Alcahuetico: Segin Cov., “La tercera, para concentar al hombre y a la mujer se
ayunten, no siendo el ayuntamiento legitimo, como el de marido y mujer” y el DRAE: afiade que
es: “Persona que solicita o sonsaca a una mujer para usos lascivos con un hombre, o encumbre,
concierta o permite en su casa esta ilicita comunicacién.”

127 vv. 2582-84: Parezida idea es expresada en vv. 2529-2535,

128 Alusién al dltimo terceto del soneto “A una rujer que se afeitaba y estaba hermosa” de
Bartolomé L. de Argensola: “Porque ese cielo azul que todos vemos / ni es cielo ni es azul,
iLdstima grande / que no sea verdad tanta belleza!” (Poetry of Spain, ed. Rivers, 153).

129 vv. 2622-24: Versos de Don Alvaro que recuerdan al Conde su situacién desdichada
de la primera Jornada y los sucesos que llevaron a su encuentro.

130 Penas: Puede ser un error en este caso, dado que para conseguir la rima correcta del
romance en e-a s6lo hace falta “pena.”

131 ésta: Garcfa seguramente ensefia su herida de antes (vei' vv, 1645-1750).

132 Hipélitas: En el sentido de: “las mujeres.”

133 algo: Le pide dinero o alguna joya.

134 Hombres: Es probable que el actor se dirige ahora directamente al piiblico, sentado
junto a €] en bancos o de pie en el patio.

135 vv. 2702-3: Estos dos versos son los mismos que dice el Conde eu los vv. 2638-
2639.

136 cautela: Segiin Cov., es: “El engafio que uno hace a otro ingeniosamente usando de
términos ambigucs y de palebras dudosas y equivocas.”
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137 Rey la cara: Comp. Ruiz Ramén: “Hay en €l [en el rey] un destello de divinidad, pues
de Dios recibe su realeza, que impide mirarlo a los ojos y turba a €l se aproximan” (Historia del
teatro, I. 152).

138 tercero: en el sentido del que pone paz en la discordia entre dos; pero véase el sentido
peyorativo de la palabra en nota 109,

139 aventura: La Primera parte dice “aventura” por error.

140 sentencia: Como afirma Ruiz Ramén, “el hombre, victima de la injusticia y la pasién
del rey no puede, sin embargo, levantarse contra él. Sélo Dios puede castigarle. La solucién
normal, sin embargo, es el arrepentimiento del rey. Arrepentimiento necesario que vuelve a
instaurar el orden roto” (Historia del teatro, I: 152).
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