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Tgutes les citations anglaises rénvoient 2 -

1'édition du roman " citée en’biblio-
graphie; les citations. frangaises provien-~
nent de.1'édition Le Livre dé poche. Nous
avons souvent abré&gé le titre Catcher In-
The Rye par Catcher. Le lecteur trouvera,
a la fin de cette &tude un glossaire de
cértains termes dont nous avons voulu

» préciser le sens que nous leur avons donné.:

1
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NOTE A: Mise en garde

f

: L'analyse que nous allons déve]opper<f§ﬁ?1es pages qui .’

suivent repose sur une application partielte de™la théorie -

des réseaux lexicaux. *

En effety. pour des besoins de concision et parce qu'ils

cépraient plus dans 1'esprit de notre &tude, 1és rééeaux lexigaux _

tiennent Ta vedette,‘é 1*exclusion des résea.k‘ﬁyntéxiQUes, des
. : : g - .
réseaux phoniques et des réseaux grammaticaux. ’DanSjlg gamme

des réseaux lexicaux qu'on peut relever dans Catcher, nous n'avons

-retenu que ceux qui ont fonctionede-+révélateurs d'un idéy;;fe-
particulier.: . "’ o

. Le lecteur aura sans doute noté, aprés lecture de notr

traduction, que nous avons essayé dei"désaﬁcanail1er"

1‘attrape;coeurs. Néus recoﬁhaissons qu'il.existe un parti
pris de "neutralisation" dans notre version, parti pris ﬁui a
.été dicté par une pudeur toute 1égitime dans le cadre de la
itraduétipn d'ufe oeuvre aussi iconoclasﬁe. $1 certains puristes .
alléguaient. que ce faisant nous avons trahi Salinger, nous
répondrionélque nous avons seulement voulu produire un textey
"conventionne1“_ét reproduire une atmpsﬁh@re langagizre banaie

mais toujours snob ol se reconnaitrait parfajtement la -jeunesse

‘des &coles chic frangaises.
Méme si nous croyons fermement que la traduction de Rossi

est hauvaise, nous ne pouvons, pas$ér ‘sous silence certains

-
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facteurs qui p]a1dent en faveur de celdi qui est plus connu
sous le nom de Sébast1en Japr1sot
Les cond1t1ons dans lesque]]es %Yava111a1ent les traduc-

teurs frangais au début des années 504 le réle des éditeurs

dans 1'orientation deS'traguct1ons et Te délai qu 'i1s accor-

daient aux traducteurs sont autant d'éléménts qui pourraient
.avoir nui a un jeune auteur qui avait un télent sOr, Japrisot
1Y .

P - est 1'un des auteurs de romans peliciers les p1us cé]ébres en

r A France. Il a écrit des c]ass1qUes dont Ad1eu 1'ami qud a éte

‘porté i écran, et Compart1ment tueurs qui a €té traduit dans
1 : . 7 - .
plusieurs langues. Qu'un écrivain de valeur ait-produit une
. . . . ’ .
traduction -aussi mauvaise tendrait & prouver®que ses conditions

e o e

1 ‘ . . . i .
de trayail n'Btaient pas idéales ou qu'il n'éStait pas totalement:

e ke unts et VLT TP

maTtre de ses choix. —

-

N

T

L]
L2

— e .

B e e T I Tt — - a——



S

e ———— e L

i
/
'
!

«

-
REMERCIEMENTS

Cette these-a été d1r1gée par Monsieur Darniel Gouadec

dont la so1l1c1tude m'a permis ‘de venir & bout" des .
Je voudra1s Tui :

difficultés que j'ai rencontrées.

adresser ici mes s1ncéres remerc1ements

.h



b g Y ————_

'
RESUME . :
REMERCIEMENTS
NOTE .
INTRODUCTION. ..... e e . 7
CHAPITRE PREMIER: Traduct1on et ana1yse textuel]e ........ 9
‘ SEC}ION I: La traduct1on Essai de d&finition...... . 10°
’ SECTION II: Lhanalyse textuelle en réseaux o
TeXTCAUX et isinietaiansannnn seeveeee. 20
SOUS-SECTION T: 1'inventaire.......oo..... ’.:..1.‘ ..... 22
SOUS-SECTION II:.L'aqa1yse .......... R R R 28
CHAPITRE DEUXIEME: Etuda d'uné catégorie de réseau
: lexical dans Catcher...... e Ceeeas. 36
. SECTION I: Réseaux 1ex1caux de type.phraséo- |
, 10giqUEe. crveenvaenennronens O e 38
. SECTION I1I: La traduction de Jean—Bap(liFe RoSSi..... 45-
sous-SECTloNf;: 'Ape}gﬁ général de la traduction...... 46
SOUS-SECTION II: Le traitement des réseaux lexicaux .
. . par J.B. Rossi....i.eivisainiinn.,, 51
' CHARITRE TROISIEME: 'Essai de justifﬁcatiqn{}..@.:..,.:.....; 58
- SECTION I: Les.principes de notre tréduction.}.l.,... 59
. .SEO:}0N I1: Essai de éombaraisdn.:, ..... -"""i';‘i"' 63 .
CONCLUSTON. & v vvsereneeeeaeenenens e PR DU 71
. ) ’ 4
=

TABLE DES MATIERES

o s ’ [N



R ’ )
-8 - K
N Page
( ) \\‘ ) .
Y '
APPENDICES . N | .
% . Y Traduction du chgpitfe 8...?a\ .............. B --74
be Traduction du chapitre 16............ e S 83
| Traduction ‘du chapitre 17............... T >, 97
™ 3
GLOSSAIRE..... fh e teseseateesheneeiaianeriaaas [
"BIBLIOGRAPHIE......vverneernn.n. e P L7
i _ " .
; .
g S -
‘L , N -
: B,
i .
\ ~
) L]
- - '
|
. . i
. ! i
! : : g
|
. ‘ ,
I -
i .
L j o " -




R i
P

_INTRODUCTION.

- ’ . p%

Le critique littéraire et le traducteur ont deux attitudes

‘différentes face 3 une teuvre 1ittéraire: le premier se pré&occupe

p]usrdé'lé fonction de la littérature, alors que, le derﬁier i
sfintére;se.surtodi aux'moyens littéraires;.c'est-a-&ire aux
Suspensions sonores qui sont dé&libéréméent choisies par 1'auteur
dang un but bien précis,’

Ces véritables &chaos que sont les mots et les syntagmes

' péfticipent: avec des degrés différents de solidarité et d'inter-

dépendance,:3 la réalisation d'une réalité extra-textuelle que

le traducteur aura,a'transférgr dans uné autre Tangue. 1I1

-~

paraTt donc tout & fait naturel, lorsque vient le temps'dé

mettre au jour cette substance extra—tgxfuel1e, d'examiner Te

L] .
“fonctionnement des termes qui constituent la charpente des textes.

Ces termes, qui peuvent &tre classés selon des groupes
présentant unE'certa%neihomogénéité séhantique, forment 1'&l&ment
pr%ncipa] d'une méthode d'analyse textueile parce qu'ils portent

-

en-eux la substance du texte, -

Pour évaluer L'attrdpe-coeurs, il serait intéressant de
L 3
voir comment -fonctionnent de tels groupes de termes dans
Catcher et quel est le traitement qui Teur a &té réservé par

Jean-Baptiste Ro3ssi.

<

~ Nous.allons, dans.un premier temps, préciser le sens de

"1'opération traduisante et'exposer une méthode d'analyse des
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_textes, puis dans un deuxigme temps, -nous examinerons
L'attrape-coeurs: et nous essaierons de justifier notre
r " . N L]
: propre traduction, v .
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-CHAPITRE PREMIER o
e  TRADUCTION ET ANALYSE TEXTUELLE .
L | s .

Les différentes définitions de 1'opération inteliectuelle
qui consiste a tramsposer la pensée d'un autéur dans.une langue

~

‘adtre que Ta sienne ne s'accordent pas toujours avec 1'esprit
Pragmdtique de cette activite. Cerfains théoribiens ont fa{f“
de ta traduction un artldont ne seraient dépositaires’ que
‘certains 6lus, d'autres en ont fait une scfence présqu'aussi
exacte que 1a mafhématique, avec ses uqftés.ét ses criféres de
mesure.

Le moment est venu, alors que tous nas théofﬁciens se sont
enfin mis d'accord sur la nécessité dfune anafyse textuelle
rigoureuse précédant- toute traduction, de précféer le sens de’
1'opéfation traduisante et de mettre au point-une'teqhnique L

-

“d'analyse des textes.

o g e e _

et e
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'traduct1on. I] a €été &tabli que 1a traduction] était d' abord {\

’ » PR
v CHAPITRE' PREMIER - S )
t * ) - . 'l,.
SECTION I:- LA TRADUCTION: ESSAI DE:DEFINITION' . >

o N . A

Si 1';vénement de la- linguistique au dé&but du sidgcle H'a
pas résolu tous ]es prob]émes, j a cependaht .permis de mettre
plus d'ordre et d un1té dans les différentes théor1es de la
;
une opération’ 11ngu1st1que1_‘\est -a- d1re une opéra£1on sur 1'un
des syst2mes .de commun1cat1on entre les hommes. . Tradg1re c gst
mesurer deux syst&mes linguistiques de commun1cation: c'est

o

. . / .
passer d'un systéme de départ. pour arriver a un autre dont les

“&l1&hents portent ]e contenu du prEg1er. La principale diffi-

L

culté de la traduct1on se trouve/honc dans 1a recherche d'une
équivalence entre le systéme de départ et le systéme d'arrivée : ;

qui est appelé & 1le rempfacer dans le processus de la communi-.

cation. Cette difficult® est réelle parce que les systémes de

communication procédent parfois de, facon diamétralement opposée

'dans le découpage de la réalité phénoménale. Jean Darbelnet .

a défini la traduct#%n comme étant "une opération qui’consiste
a faire passer d'une. 1angue dans une autre tous les &léments
de sens d'un passage et rien gue ces &1&ments, en s'assurant

qu'ils conservent dans la langue d'arrivée léur importance rela-

tive, ainsi que leur tonalité, et en tenant compte des différences

»

e ,"*_’im : " T \‘ LT T P et T e



que présentent entre el]es Tes, cu1tures auxque]]es correspondent
respect1vement la- 1angue de départ et la- 1angue d’ arr1vée" (1)

Deux po1nts pr1nc1paux ressortent de cétte déf1n1t1on
s

-

La recherche du sensrest au centre de jtoute opé-
.ration traduisante. Le mes§agé contenu dans le téxte original

. - doit étre nqstitué‘dpns son intégra]%fé: le traducteur ne doit

en aucun cas, que ce soit_ pour satisfadre,un penchant personnel .

¢

ou pour plaire 2 son public, altérer ce message d'une fagon ou
'L.H'une autre . : ' éf‘ y )
T L‘?Pbr@heﬁsion_dq sens djun passage passe'pa} une analysen
-~ 7 ‘de ses compoﬁants. La tentatidn est tr2gs grande de regarder €t
de ne voir que les mots &t-d'oublier ainsi dé considérer le
tdgté'qans son ensemble. 11 ne faut pas oub]ier‘que'le mbt
ue le support de.]'information'et ﬁﬁe, pris séparément,
M _n'a que Te sens "figé&l que 1ui:donhepl'u3j115afeuru La .
_qgmarcﬁe interprétative du'tradueteur doit:Se‘éjtuer d 1'inté-
rieur'd:ﬁn contexte bien prééis, c'ést-aLdire dans un cadre ol

LXLdynam1que qui entre dans le phocessus de la communication et que

le traducteur transfére,

. . K

63

—_ S

(1) Darbelnet, Jean, "Niveaux de la traduction", Babel, '
‘Yol. 2% No. 1, 1877, pp. 6-T7. . T :

\

se réa]ise la fonction dynamique des mots. -C'est cette fonction
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(2) Les différents niveaux de Jangue, les différences

: f\\\hgylturelles et le. style doivent 8tre présétvés pour que le -

message garde intacte sa singularité. -lLa traduction, comme”
nous ‘1'avons mentionné plus haut, s'effectue au niveau du langage

ain dont la diversité n'est p]us & prouver, La classe sotia]é

“

£t les idiosyncrasies part1cu11éres marquent ]a fagoh dont les
hommes emploient Ta langue. Ces agents extér1eurs constituent
1es plus grandes barri2res a la parfaite communication. La (

soc1o]1ngu1st1que, qu1-1dent1f1e et explique ces &l1éments quiw .
hypothéquent et colorent le 1angﬁge humain est pegt-etrg, ‘de tous
les aspects.de Ta science des langues, celui qui donne au traduc-

tepr des renseignements clairs sur des faits observés. .
o > : 2 .

Les niveaux de langue peuvent &tre dictés par la classe
sociale, le degré d'jnstruct?on ou la personnalité du Tocuteur,

Le langage est un enséﬁb1e d'haﬁitu‘ s propres a une catégorie

de personnes vivant dans un conteXte culturel donné&. On ne ped{\q’

passdisso%ier le langage du ty e de société qui 1'exploite et

1'dtilise ni- de 1! entourage éograph1que qui 1u1 donne sa spéci-

- ficité. Au niveau 1d1omat1que(1) on peyt opposer le Jargon(z)
d'une ﬁrofess1on.qu1 est bien une langue dans une Tlangue,

au style-ch&tié d'un grand é&crivain on peut opboser la

-

-

(1) - Est idiomatique toute forme ou toute expre551on qui obéit
au génie,et 2 T'usage de la langue.

(2) I1°serait intéressant d'étudier 1es entorses que le jargon
Jur1d1que par exemp1e fait a la langue courante Une
expression comme "en son ‘nom et place" n"est tolérable _
que dans un contexte Jur1d1que ]
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" traduction il y aura donc trés souygnt.des pertes, non au

(}x ,h.(/ B | - ;'--l‘ jh; l” .__LMhi _w.

" - ]3 -.

r

.Spontané1té et 1e charme fo]k1or1que de 1 argot popu1a1re Le

traducteur se doit de dépTSter tous ces niveaux pour b1en

rendre le ton du texte qu'il traduit, sans rien ajouter ni rien

“retrancher, en s'assurant constamment qu'il ne change pas-dé

3
catégor1e profe5510nne]1e ni de communauté linguistique.

Le niveau cu]tgre1 est sans conteste 1e p]us difficile a

rendre parce que trds souvent. le traducteur fait face a une.

réalité qui n'existe pas dans le monde de ses lecteurs. La

-

langue est 1iée & 1a culture: elle n'est pas seulement un trait
d'union entre les peuples, mais aussi Te reflet/de leur vie et
de leur-entourage géographique. La difficulté est réelle et

¢ J .
parfois insurmontable parce que "les choses & traduire dans une

langue n'existen as ddns la culture coqrespondahte d cette

langue et ne s'y tkouventipas nommées".(l) Les traducteurs

de 15 Bib1e(20 ont‘prodﬁit uﬁ Eon nombre d; perles culturelles
et en sont parfois arrivés & des incongruités'cocasses dans leur
obstfnation a "vendre”:la rg;ﬁité juive aux quatre coins de la
terre. Le traducteur a recours a 1'explication ou 2 J‘empruﬁt
pour traduiré)un fait de culture inconnu de ses lecteurs Ces

préﬁfdés, il faut avouer, blessent 1a tona11té du texte or1g1na1

et de ce fait ne/;p tituent que. des solutions de fortune. En

\

(1) Nida c1té'par Bilounga Belinga Sindeu in "La traduction
de la bible en boulou", Meta, Vol. 22, No. 3, Sept.
p. 193.

(2) .Voir 1'excellent article de Bilounga Belinga Sindeu cité
c1-haut . :

LY
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n1veau du sens, mais plutdt. au n1veau du~cachet particulier du ,-
passage Comment tradu1re par exeﬂp]e pour un pub11c franga1s
ou afr1ca1n "to go trick-or- treat1ng une express1on fort
populaire auprds des enfants nord- américains a 1° approche de
1'Halloween? Cet aspect de la vie nord-américaine, qui s'appa--
rente 2 1a 1é&gende dé Guy Fawkes que les petits britannique§
essaient de ressusciter & peu pras 2 1a méme pé}iodé de 1'année
est totalement 1ncq?5u en France et en Afr1que. "Passer |
1) Halloween" sera1t une traduct1on adéquate pour un pub11c qué-
bécois mais complétement absurde pour les autres communautés

fran ]hOnes qui ne connaxssent pas 1'Halloween. Il faudrait

donc soit explféuer 1'expression, soit chercher dans la culture
respective de 1'Afr};a%n ou du Franga®™ une manifestation popu-
laire qui ait 1iéy'vers la fin du hoi; d*octobre.

Le style, &l1ément formel par excellence, est essentielle-
ment littéraire. Il y a bien un langage journalistique et
scientifique, une écrfture phb]icifaire et jurjdiqué; mais le
traducteur ne sé sen;.asujettf\au style que ddns.1é,seu1_domaine

v

ol les &crits visent pTus 1'esthétique que 1a communication, ce

monde des lettres- ¢ forme et contenu ne sont pas dissociables.

Le style apparait bénéralement comme une performance ludique

‘de 1'auteur qui s'amuse 3 user de certains artifices de 1a

4 . - 1 .
i R - . [

langue pour produiré un effet. I péut jouer sur tout: les

mots, les sons, la 1pngueur des’ phrases, Te choix de ses

- symboles. Cet aspect de la création 11ttéra1re est trés

e,
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jmportant -pour le traducteur: parce qu'il s'agit en fait d'une
-nouvelle dimension du texte, il est appelé a’fgire preuve d'un* .’
talent certdin pour la créativité, c'est-a-dire que, un peu
comme 1'auteur, i1 ddit avoir des dons de visionnaire. . ,

) Puisque notre étudé‘porte sur Ta traduction d'uﬁ fexte 1itte-
ra1re, nous a]]ons examiner deux textes et deux styles d1fférents 4

pour montrer 1e niveau auquel doit s effectuer la traduct1on
4
Vvooe

TEXTE I

I1 edt pu croire auss1, dans ce calme,
faire une lente promenade, presque
comme un berger. Les bergers de
Patagonie vont, sans se presser, d'un
troupeau a 1'autre: i1 allait d'une
ville a 1'autre, i1 était le berger
des petites villes. Toutes les deux
heures il en rencontrait qui venaient
boire au bord-des fleuves ou qui brou-
taient 1a plaine.(1)

TEXTE 11

“ 1 caught this morn1ng morning's minion, king-
dom of day11ght s dauphin, dapple- dawn drawn
Falcon, in his riding
0f the ro]ling level underneath him steady air, apd
striding .
\ H1gh there, how he rung upon the rein of a
wimpling wing

In his ecstasy then off, off forth on swing, ) '
As a skate's heel sweeps smooth on_a bow bend: the hurl
and gliding - E :

Rebuffed the big wind, My heart in hiding

Stirred for a bird, - the achieve of, the masfery of the th1ng'(])

(1) St. -Exupéry, A., de Vo] de nuit, Paris, Gallimard, 1931, b 20
AL IS LY A -
(2) Hopk1ns, Gera]d M., The Windhover, .in Poems and Prose of
G,M. Hopkins, Hardmondsworth, Penguin, 1953.




Au troisiéme temps, i1 y a comme une pause.

- reprend son souffle, le berger s'arréte et

-, ) ’
L 4

' Le B}emier texte, tiré‘de.Vo1 de nuit,.a été écrit par
un;homme.paSsé ma%tre dans 1'§rt?de dire; C'ést‘Un passage
s{mple,'dénué de tout artifice pémpeux, hais auquel.le style
de St.-Exupéry ddnne'une.saveuf;toute'particu11ére. |

‘ , 1 s'agit d'un aviateur qui survole un paysage

d'Amérique latine, le soir. Le vol se fait lentement, comme

une promenade. Le style du texte va ainsi traduire ce calme, -

cet instant de paix vespéfa]e et bucolique que rien ne vient
troubler, Tout évoque 1la promenade et y invite: h
{,
les bergers de Patagonie vont, ' /}
sans se presser : : \
d'un troupeau 3 1'autre. {

Le promeneur
on 1'imagine une -

seconde. jetant un regard satisfait sur son troupeau, puis‘la-

marche reprend, sans secousse, calme et cadencée:

il allait d'une ville 3 1'autre,
il &tait le berger . des petites villes.

i +

En que]qués mofs, sﬁr une mesure a trois temps, St.-Exupéry .
crée une atmpsphére de "calme.et de vo{upﬁé" propice & une
pfbmenadé, La beéuté de son style se réalise dans 1'adéquation

totale des moyens d'é&criture qu'il utilise 2 1'&vocation d'une
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. . , .
promenade dy soir. La métaphore un‘tant so1t peu hardie de 1a

" fin n'est que 1a proaect1on fanta5t1que de T'é&tat d'ame de

1 av1ateur sur le paysage: tout comme les bergers auxquels il

(3 1dent1f1e, 11 va ramener ses ?j]]es se désa]térer et brouter

da.plaine!

Le sty]e du poéme de Hopkins est davantage basé sur 1e
pouvo1r d' évocat1on des sons et des symboles Ce pouvoir
d' évocat1on est tellement fort que 1'auteur nous apparatt comme
un visionnaire qui tente de communiquer une réaljts extraordi-
naire 3 travers un symbole maJestueux

Prétre jésuite de son état, Hopk1ns peint une certaTne
image du Christ sous les tra1ts d"un oiseau de proie, Tout dans
SOn poéme évoque la beauts bruta]e 4 Une créature superbe qui,
dans un é]an foudroyant et imp&tueux, fond sur Te monde pour
1'arracher a 1°' emprise du péché. Le Christ n'est plus 1a
colombe ou 1'agneau, mais un rapace affamé et terr1f1ant Les
sons vont fidélement 1nterpréter 1'idée de bequté sauvage,

de force et de majeste,

morning morning‘s minion.

—

On.dirait une pet1te poupée en pe]uche que 1'on caresse avec

amour; mais sub1tement la caresse s' arrete 1'objet inspire

de la crainte parce qu'il a une prestance royale:
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kingddm of ddyTight;s dauphin T '. ‘
A . . . | '
, ‘ - . . . i . /

et cache une force vertiginéuse et une’'vélocité foudroyante:

~

how he rung upon the rein of a wimp]i}g-wing...
En n'usant que des suites”de.sons_D Hopkins réussit a
décrire la nature etwl“hqtion du‘Cﬁrfst._ L'a]]ité;ation, tout
en créant une atmosphére musjcale,bpggt traduire la douceur
“ -
" morning, minion
la rudesse A - i
-daﬁple, dawn, drawn | .
et 1a.bruta]ifé ; 7 E -
rung, rein, L | o o ;

. -
-~

, Fe style est la marque personnelle que 1'&crivain imprime
au symbole qu'i]_;rée. I1 s'agit, pour rendre les effets de
N style d'un‘passage donné&, de communier totalement aVec.sdn J
auteur et c&mme lui, de se laisser tenter par la magie des
mé&i\ft des sahs, \11 devrait dgnc y avoir dans tout traducteur
1it£ééﬁﬁﬁ@;un écrivain qui se réveille. _ |
Aukgéla’de\}outes les considérations théoriques, la traduc-

tion ne vise qu'd une parfaite communication entre le locuteur
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“et - le public. - Pour que s'étab1155e cette commun1cat1on parfa1te,'

il égffit d'en’ arr1ver 3 atte1ndre une équ1va1ence de fonction

entre le texte or1g1na1_et la vers1on traduite. Est_bonn$

toute traduction qui, méme sans se shperpoSerf@{sémen% 3 tous
les niveaux d@ 1'original, réf]éte_paffaitement la substance de

. -- . " : ",.-/~
celui-c¢i. : .

Ainsi, on ne jugera pas le traducteur 3 sa servilité ou a
son indépendance face au texte original, mais plutdt au résultat

de sa servilité ou de son 1ndépeﬁdance. I1T faut bien admettre

‘que Yjénéralement en traduction ta fin justifie les moyens. Les

procédés qu'un traducteur utilise, les "trucé" du métier ou 1es
recettes comp11ées aprés des années de traVa11 ne .sont d'un

certain intérét que.dans 1a mesure ol ils facilitent le travail
J . '

et garantissent de bons résultats. La théorie d'analyse qﬁe

nous proposons ici ne se veut pas une panacée, mais plutSt une

. méthode de travail qui'peut, si on en use & bon escient, aider

le traducteur 3 mieux cerner la difficulte.




CHAPITRE PREMIER

SECTION II: L'ANALYSE" TEXTUELLE EN RESEAUX Lexicaux(') -

,\ . . ‘ .
Chaque terme acquiert a 1'intérieur d'unm tek;e un
. o o
composant additionnel au moins en pius de sa dénetation et

de sa désignation. Ce composant n'est pas analysable parce

qu'il n'est ni linguistique ni extra-linguistique. C'est un
composant textuel ambigu qui ést toujours spécifique dans un
texte donné, ’ R
La présenée de ce composanf textuel est 3 1‘orig{ne de
notre théorie de réseaux 1exjcaux. Notre analyse es# une ;
réaction envers la notion traditionnelle d'unité de traduction
telle que 1'ont définie Vinay g; Darbelnet. Nous, pensons que
1'unité syntagmatique de la styfistique comparée ne devrait
pas p}endre le pas sur 1és’combosants textuels
qui_ sont éonétitués en réseaux lexicaux. A cetfe unité de
traduction qui veut diviser én petits morceaux le texte 2
traduire;:qbus allons opposer 1é texte, dans toute Eé fbta]ité;
ngféite est un ensemble sojidement charpenté dont 1'ossa-
ture est pripcipalement composée Qe lexemes qui entretiennent”
entre eux @es relations diverseé. Notré méthode d'analyse

(1) - Cette technique d'analyse a fait 1'objet d'un séminaire
donné par D, Gouadec en 1978 & 1'Université d'Ottawa.

Crmeieg— e - - ——



est basé&e sur Tle rédenéemeﬁt des']exéméS'd'un type donné et
1'examen des %apports entré les membres d'un méme réseau et
entre les d1fférents réseaux ainsi constitués. On pourraijt
,auss1 analyser 1e5 ;fiﬁaux prosod1ques, les réseaux phon1ques
et les réseaux syntdxiques. des textes, mais nous préférons
nous attacher aux réseaux lexicaux parce qu 115 sont plus

nqmbreux et-par conséquent plus révélateurs de la substance’

textuelle.
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SOUS-SECTION I: . L'INVENTAIRE ' .o L

- S -

] -
Le premier volet ‘'de 1'analyse  textuelle en réseaux

lexicaux est un travail de recensement des éléments signifi-

catifs du texte. 1I1 s'agit en fait de repérer et de classer

1'objet de ]'gna]yse, Les 1¢xémes.sont classés dans des groupes
selon qu;ils présentent des composants sémantiqﬁes-apparentés.
Lés réseaux ainsi constitués sont examings pour déterminer leur
incidencé sur le texte en général et pour, connaitre la nature
des‘composéhts qui un%ssent leurs membres. Le‘dég}é de parépté
entre ces composants et Teur nature permgttenf de définir la
fonction du ré&seau dans le texte. Ces‘composants se c1as§ent

généralement en quatre catégories:

.

s

- les composanté de la dénotatioh. I's n'ont aucune
influence sur la fonction du‘réseau dans le texte parce qu'ils
constituent des‘concebts‘auxqﬁe]s fait. référence le lexéme.
dans la 1éngue. Ces composant? définissent le send que le
dictionnaire attribue a.un terme donné.

4

- Tes composants de la.désignation. Ils sont essentielle-
— - ’ &

ment textuels parce qu'ils se rapportent aux termes dont le
sens est préciéé‘a 1 intérieur d'un contexte. Ils renvoient

-

3 des domaines non-linguistiques.
. .

i

hn

1
[V R S NP SN
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- tes cqmposantg-CUlture1s. “11s donnent au term? une

coloration particuligre qyi permet au traducteur de sithgr

le locuteur dans un @roupe,socio-1iqgu13tique bien défini.

- les composanfs de la connotation. Il1s sont indépgendants
du sens conceptdel ou contextualisé ,du terme; ils définissent
une expérience particulidre de la réé]ité‘qui charge le terme

de certains sous-entendus qui ajoutent une nouvelle dimension

“ & son.sens.

* il

I1 n'y a constitution de réseau 1exiéa1.qu'd partir du
moment ol plusieurs lex&mes présentent une communauté de compo-
sants sémant1ques -11 y a toujours, & 1'1ntér%eur du méme
réseau, un composant abso]u qu1 un1t tous 1es membres indépen-
damment des colorations d1verses que la connotation ou le
contexte leur donne. Cg seul composant estzguff1sant pour
qu'il y ait réseau lexical, mais généralement les mgmbre? dﬁ
méme ré&seau sont beaucoup plus solidaires et constituent des
blocs solides qui participent de fagon serrée a la réalisation
de 1a pensée d'un auteur. Pour montrer comment s'effectue le
¢ravail d'inventaire, prenons les termes.CANON, KEYNOTE et RULE.

La nature grammatféa]e n'a aucune importance dans 1'inven-
taire def lexémes ;ignificatifs parce que seuierrehtre en

Tigne de compte la parenté sémantique des termes. Dans un

Y
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texte donné, le réseay lexical forme des termes ci-haut pourrait

Présenter une communauté de composants dont le d&neminateur

.ceommun serait:

™~

T 1eur dénotat1on seule: ils expr1mera1ent alors tous
tro1s une 1dée de LOI, de PRINCIPE FONDAMENTAL , !
ou bien _ _ f\\\\“

e \

- 1eurs désugnat1ons 115 pourraIent par ex/;ple
renvoyer au domaine de 1a po]1t1que Ils pourraTent acquérip

des désignations dans des conQextes de ce genre

- canons ofpsdcialistiéﬂethic
F
keynote of Mach1ave111an p011t1cs

- ru]e of the maaor1ty

L]

ou bien LT -
<.

-. leurs colorations cutturelles: ces termes pourraient
e ! ' ‘

renvoyer -2 une catégorie professionnelle Ou d une communauté

inguistique donnée; ils pourraient par exemple étfe teintés

d'un ton’juridique; o . . -

LY

~

‘0u bien

i
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- leurs connotﬁfions- le 1ocuteur voudrait proquuer des
associations d'idées toutes particuligres; il pouerwt se

cacher J\n&~ca§'termes un ton de blame ou de: reproche

-

Les rapports qui peuvent exister entre les membre§ d'un
méme réseau sont de degrés variables: ils peuvent &tre de nature
abstraite, mais ils peuvent .aussi &tre fort.étroits et créer ~
ainsi des énsemb]eg frés solidaires qui font du texte gntier |
un moﬁdq%homdbéne. C‘éét a 1'intérieur de ce monde qu'il faudra
aller chercher le sens du mot parce qu'ii n'est pas Possible
de le trouver en dehors des collocations tex%@e]les; -

Les réseaux constitués et-=les composants séhantiqdes dument
identifiés, il reste, avant de mettre un terme au travail d
ventaire, & définir les types de communauté de rapports qui
peuvent ex1ster entre 1es m:Dbres de nos réseaux. Cette dernizre

€tape du travail d'ana]yse*’éitue]le-va permettre au traducteur

‘de juger de la solidarité des termes et partant, de se prononcer
sur 1'homogénéité ou la discordance du texte. La commumauté

de rappoft’s peut se.diviser en quatre types principaux:

- le t}pe'cdnceptﬁq}: il s'agit de la communauté de raﬁports
la plus ldche et 1a plus abstraite. Elle ne se situé qu'au
niveau de la'valeur concéptue]]e.des termes telle qu'e{fe egt
définie par le dictioﬁnaire. La tdche ‘'du traducteur est relative-

ment facile parce que les rapports entre les termes sont tellement

®
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abstraits qu 115 sont & pe1ne VTSTb]ES il a tout loisir de.

s'&carter du texte dont les composants. ne, sont pas trés

so]1da1res, : S : f

’

- le type contextuel: . les termes du ré&seau, indépendamment -

de leurs dénotations, renvoient & une mé&me portion de la réalité

£ 1'intérieur du texte. I3 s'agit donc d'une communauté de

rapports entre 1es‘d1fférentes désignations "des termes qui se

-

. conceptrent sur une méme substance contextuelle; ' ©-

» —
. 4

T

= .le type socio-culturel: les termes trahissent 1fappér-

tenance du 1ocuteur 2 une catégorie cio-]inguistique bien

A préc1se. jargon propre a une profess1on ou co]orat1on sigri- .
ficative de -1'expression; ‘
. \ L) . - ‘ L] . .
N . . AP
N\ . : -

- - o - le type'connotatif- tous les termes, chargés des -mémes
"sous—entehdus", donnent au texte une éthuette particulidre.
E} C'est e type de rapports le pius sophistiqué et le traducteur ¢
est appelé a fa1re preuve de beaucoup de précision et & prendre

. moins de liberté dans son travail.

r
-

Tous les termes. d*un réseau, dans tous les cas que nous

-

avons-explorgs, §ont_;ouj0u?s entourég\éit:efmes-parents.
dé

L'inventaire cherche essentiellement 3 rminer la nature
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*
ces termes-parents et & mettre au jour le type de rapports

qui unit tous les membres du ré&seau. Nous avans défini

1'cbjet de notre analyse textuelle, i1 nous reste maintenant

3 amorcer cette.ana]yse.propremeni‘, dite.

v, A
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SOUS-SECTION 1I: L'ANALYSE

EI]é consiste 3 déterminer les structures des termes &
1'intérieur d'uri méme réseau et a examiner les rapparts qu'entre-
tienneqt'les différents rgfeaux'ﬁpnstitués. Elle permet de
décoﬁvrir 1'0r§anisat10n des rapports que le texte &tablit entre
membres d'un méme réseau.

N

1. ~ Les structures intra-réticulaires

Ap?és une analyse verticale-a 1'intérieur du méme réseau,

on peut répérer deux catégories de rapports entre les membres:

- les rapportg de convergence: ils sont essentiels & 1';xis-
tence du féseau. En effet, i1 ne peut y avoir de réseau lexical
que si les termes présentent'une certaipe convergence sé&manti-
que. Les formes de conveégence varient de Ja’féﬁétition-d'un
ou de p]usieﬁrs termes pour marquer une.constante dans 1'expres-
sion, a une forme plus complexe ot tous les gnembres provienﬁent
d'un méme champ lexical et dont‘tous les composénts sémantiques

sont &€gaux, mais & des degrés différents, Cette derniérg fofme

1s proviennent tous du

de convergence peut &tre illustréey par un réseau formé des
termes AWESOME, SCARY, FRIGHTFUL. \{

champ lexical convergent FEAR/FRIGHT et leurs composants séman-

~"tiques ne se distinguent que par leur degré d'intensité.

[ ]

.
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Lorsqd'i]-réncontre des termes de ce genre, 1é traducteur doit'
)
choisir des é&quivalents préc1s pour rendre la nuance qui diffé-

rencie les uns des autres

. 4 .
- les rapports de divergence: 1ils sont hasés sur 1'action
muthp]]e; sur le rapport entre langue et parole. Les termes

d'un réseau proviennent d"un champ Texical donné (langue) et sont

traités d'une certaine fagon pour servir 3 la communication
) v

(paﬁole) dans le texte, La divergence intra-réticulaire s'appuie
todjours sur une convergence extra-textuelie: en effet, ou bien
les termes du réseau proviennent d'un méme champ lexical, ou bién
ils sont choisis pour dire en commun ‘quelque chose, d'une certaine
fagon. La divergence intra-réticulaire né peut que.se greffer
a la convergence“qué no;s avons dite nécessaire 8 1'existence

. I
du réseau, ' _ o ’ : !

L

Les principales formes de d1vergen6% sont les e1]1pse5,

le passage de certains termes du général au part1cu11er (ou

vice versa) et les antonymes. La présence d' antonymes 2

1'intérieur du réseau ne se justifie que si elle appprte une -

cert;ine dynamique dans'le texte. Le traducteur se doit de TJes

examiner, s'ils se. présentent pour émettre un jugement de va]eur
sur 1a compos1t1on généra]e du passage. Une autre forme de .
d1vergence intra- rét1cu1a1re peut se produ1re lorsque les termes
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posent;des éc]ﬁirages différents sur la substance textuelle:

cette divergence.concgrne1esl- niveaux dans un champ lexical
. +  commun. ' . _ °

‘Les rapﬁorts de divergence et de convergence intra-

réticulaires permettent au traducteur de jaugér la valeur du
texte. ‘ils orientent }e~texte vers une substance quelcongue
prédominanté. La convergence intra-réticulaire peut &tre un
facteur de.cohésion et de cohérence du texte: 1'auteur aura
choisi des terme§ dont‘1es composants sémantiques sont é&troite-
ment solidaires. Un mélange judicieusement &quilibré de conver-
gences et.de divergences_définit un; dyn?midue textuelle cré&ée
par les rapports dialectiques entre les membres du réseau,

Les membres du réseau ont chacun une fonction qu'on peut

-8

“découvrir en étudiant les hiérarcﬁies que le texte a instituées

‘entre eux. Ces principales foﬁctions textuelles sont:

15

‘le.relais: le terme est porteur d'un €lément qui
sert de relais sémantique entre deux constituants
de la substance textuelie;

.- 1e moteur:, 1e terme est porteur d'une information
spécifique dans le texte; -

- le soutien: le terme soutient le terme-moteur ou
T1e terme-rg]ais dans le texte;

- 1'inerte: le terme ne contribue en rien a la
substance textuelle.
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Ces hiérarchiéé textuelles sont trés importantes pour le
traducteur: 1'§na1ySe de la fonctiontbextue11e Tui permet .-
de voir les termes sur lesquels se-greffent convergences et
divergences, Les re]afé?sont les points H'agpuj des conver-
gences, ]eﬁdyoteurs.sont les points d'appui des divergenceé
1ntra;réticu1aires. Les soutiens, quant & eux, peuvent inva-
riablement se rapporter aux deux; mais généralement ils sont le
point d'appui des convergenées ou des divergences au niﬁeau
de 1'étiquette socio-linguistique et au niveau des "connotations.
Le traducteur, d&s qu'il a saisi 1'importance relative de§
termes de ses ré&seaux, peut &laborer une sfratég{e de 1la traduc-
tion de son texte. Les hiérarchies textuelles pourront le guider
et 1'emp&cher ainsi de surclasser od de'déclasser certaines
fonctions des termes du passage. La mqrche a suivre est prati-
quement toute tracée: 1les relais d'abord, iiendront ensuite

les moteu¥s, les soutiens et enfin les termes inertes.

2. Les structures inter-réticulaires

L}

Structures textuelles, eiles se définissent en fonction
. 4 ' . “ L .
des rapports qui. doivent normalement s'é&tablir entre les divers
réseaux d'un méme.texté. Les' structures inter-réticulaires

L) ] .
sont hiérarchiques et de type convergent ou divergent.




Le traducteur ne comprend son texte qu'au moment ol i]i
arrive 3 &tablir une certaine hiérarchie entre les réseaux
lexicaux qu'iﬁ'a constitués, Pour attribuer une fonction a
chaque réseau, il pourra se baser sur la taille, la distribu-
tion du réseau dans le texte et la fonction lexicale moyenne
‘de ses membres.

“lLa téi]]e du réseau est toujours significative, mais son
extension‘est plus déterminante. Un grand réseau confiné a'uhe
petite paftie du texte aura moins d'importance qu'un réseau de
petite taille distribué dans 1'ensembie du passage. I1 faut
cependant reconnaitre que-le calcul de 1'importance des réseaJx
selon Teur tajlle et leur extension est malaisé et basé sur
une impression que 1'on a aprés une angﬂyse de surface. Leléeul
critédre dans 1'établissement des hiérarchigs intér-réticu1aires
devrait &tre la foncfion lexicale moyenne des membres des diffé-

rents réseaux. Ainsi, le classement sera fait selon la propor-

tion respective des retais textuels, des moteurs et des soutiens,

~

Aprés un tel classement, on pourra alors se pencher sur 1'exten-
sion et la distribution des‘réseaux et faire ressortir ceux qui
prédominent dans le texte.‘

La convergence inter-réticulaire est une convergence au ,
niveau de 1'étiquette sqcio~]iﬁgui§tique ou au niveau de la

désignation. Elle traduit ainsi 1'adéquation totale du texte

(1'0%ganisation du texte) a 1'information ou & la pensée qui

(88
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y est veéhiculée. Cétte convefgehce pourra &tre connotatjve

d;ns 1a mesure ol i1 existe une certaine harmonie dans
1'occurénce des ré&seaux de “"sous-entendus" ou dans la mesure

o la distribution des divers réseaux est mavrquée- par des
progressions identiques ou parallzles. L'identité de colloca-
tions de divers .termes crée une convergence inter—réticu]airé ,
qui, paradoxalement, provogue une divergence puisque 1'intro-
duction de membres de différents réseaux dans une collocation
jpvariante a pbur effet de produire une po]ysémie au niveau

N
de ces mémes co]]ocatiqns.

Les divergences inter-réticulaires -peuvent Etre de plusieurs
. .
sortes:
4 /w

- au niveau de la désignation: les termes ont des
rapports antonymiques ou s'opposent par degré.
Cette divergence en est une d'opposition pro-
fonde; elle est donc fondamentale; '

- au niveau de la connotation: les réseaux portent
des connotations inverses ou distinctes en degré;

- au niveau de 1'étiquette socio-linguistique: des

réseaux distgmcts appartiennent & un registre

socio-linguistique distinct.

- 3

Le traducteur devra toujours} eh face des rapports de
divergence, juger de 1la justesse des choix lexicaux :;;r _ '
déterminer si ces rapports cqngourrent 3 une dynamiqué ‘textuelle
ou s'ils traduisent plutdt une pauvretévd'expression ou un:

. Lo . rel&chement dans la composition.
7 o ; X ‘
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Les structures inter-réticulaires, quelle que soit leur
Le traducteur doit

“nature, constituent Te fond du texte.
gtre conscient des rapports cach&s et de la structure organi-
I1 ne pourra juger de la cohé&sion de 1la

que de son texte.
structure de surface qu'aprés un examen attentif de la structure

profonde du texte.

La distribution des réseaux lexicaux

Nous avons vu précé&demment que la distrifution des réseaux
est signigicative et qu’'elle permet au traducteur d'&tabliir

des hiérarchies.. Nouf~'jnsisterons pas beaucoup sur ce point

L'analyse

parce que du po}mt de vue pratique, le traducteur-5'en tient
non 3 1'extension du réseau dansile texte, mais au degré de

difficyité qu'il pré&sente, pour classer ses r&seaux.
de la distribution des différents réseaux permet ﬁisentiellement'

d'appréhender le type de structure du texte, structure qui est
utaire de la succession et de 1'interdépendance des réseaux

trib

—_— TN
n\\

analysé 1'opéfation traduisante et exposé une méthode d'exé&égése

Nous avons Evité de normaliser ou de donner des recettes, nous

bornant seulement a qéqrire Te processus de la traduction et &
notre profeséion.

explorer les niveaux'auxqueis -opé;e

Nous sommes partis du principe que le traducteur connafit
parfaitement ses langues et qu'il n'a besoin que d'une
tephnique qui puisse garantir un produit satisfaisant.

© Au terme de ia premigre partie de notre Etude, nous avons

s
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Nofre méthode d'analyse textuelle f'inscrit dans 1a;néces—
sité qu'id yaa 1'heure actﬁel]e de.fournih au traducfgur un
“instrument de travaf]lprafique. La connaissance des langues
et 1'analyse des textes sont des vérités ;hmuab1es de toute
op&fation traduisante; si la premidre est sans Equivoque, la

deuxi&me n'a jamais 6té exposée de fagon claire et générale,

. L

‘t
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CHAPITRE DEUXIEME

ETUDE D'UNE CATEGORIE DE RESEAU LEXICAL DANS CATCHER

L'examen des réaeaux lexicaux que nous allons faire
permettra d'illustrer Ja méthode d analyse dont nous venons
de poser le principe. Nous nous bornerons, il va sans dire,
au dépouil1ement des trois.chapif?bs que nous avons traduits.

Avqnt de commencer 1'étude des textes, il faut situeﬂ

1‘oeuvre de J.D. Salinger. The Catcher in thé Rye est publié

au début des années 50, a 1'époque oD la jeunesse américainé

d'aprés-guerre boude la société de consommation qu1 s'implante.

&
'\\,/f/;st une jeunesse dﬁsabusée, dorée et 1conoc]aste qu1, n‘ayant

devant e]]e aucune cause profonde & laquelle elle pourra1t
adhérer, s'encanaille dé]1c1eusement en renversant tous les
tabous. Holden Caulfield, 1le héfos ou plutdt 1'anti-héros,

Jette unfregard réprobateur et dénonciateur sur ]'Estab1jshment

‘dont les valeurs sont incarnées par 1'appartenance a 1'Ivy Léague

et 1a posse%sion de biens matériels. Ce monde “"faux" effraie
et €coeure Holden qui_ne congoit qu'un.seul palliatif: le |
retour a ;'enfancg. '

Catcher est ume oeuvre de contestation et de fecodstruc-u
tion dans laquelle un adolescent émofif et profohdément con§dient

des lacunes de sa sociéte se confesse dans un langage ré&volu-

tionnaire. La personnalité de Holden transparatt dans

#*.




1'amﬁivalencé.de son langage, un délicieux mélange d'expressions
1ittéraires et familidres. .Le'honde de Catcher, & 1.'image de
1a langue du héros, est double: 191 y a d'un coté 1'innocermce

des enfants et de 1‘autre la "faussets" des adultes. Cette

: v1s1on manichéenne de 1'univers exp11que 1€!Ldeux facettes de

1' idiolecte e Holden. Ce dern1er est capable d' emp]oyer un~
1anqaqe plein de poésie 1orsqu'11 parle de son monde priveé, .
od 1' 1nn0cence est incarnée par son frare Allie, les an1maux

et les bonnes soeurs; plongé dans le "faux", Te monde adulte

de Maurice, de Hollywood et deS-penSionnéts pour éargdhs,

Holden emp]oie desuexpressioné,fami]i%res gui, en plus de leur
réalisme, sont une fagon pour Jui de s'affirmer et en mé&me témps
de se protéger. ) ,

[ R IS
Nous n'entendons pas faire une &tude exhaustive du langage

.de Catcher. Nous pouvons néanmoins dire, avant de classer les

échos de ce. langage, que nous avons affaire & un adolescent de

la cbte est des Etats-Unis, amateur d'expressﬁdns argotiques,

N

au vocabu1a1re tréds peu &tendu et fortement marqué par le’
jargon écolier. 11 ne faut cependant pas oublier que Ho]ddn

est une bréation T1ttéra1re, donc un type. En plus d' etre un

" adolescent de son é&poque, il a due]que chose d'intimement

personnel qui fait de 1u1”hn pérsonnage'trés attachant et drdle.
Nous allons &tudier dans. 1es chépftres 8, 16 et 17, une
catégorie de réseau dont la distribution est trés grande dans ’
tout le roman. Nous allons en fait classer les marques jangé-
giéres qui définissent clairement 1'appdrtenance de Holden

3 un milieu précis.
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CHAPITRE DEUXIEME

i
*

. SECTION 1I: .RESEAUX LEXICAUX DE ?YPE PHRASEOLOGIQUE(])

\ [
C/\ —.‘:- . . ‘_. ) -
‘ Nous noys intéressona‘ici aux termes dont la communauté
" . N 3 . . .

¢ de composants sémantigues se trouve au niveau de 1'étiquette .
r ' - v .

socio~linguistique.

Réseau 1

read a magazine without guk1ng (chap. 8)
lousy stories (chap. 8) L
in the whole crumby history (chap; 8)
Jousy with rocks {chap. 8) . ..
it was Jousy in the park (chap. 16).
sort of depressing (chap. 17) .
’ it was nauseatin (chap W)
'all set to puke ichap 17) _—

in lousy shape (chap. 17 )

La nature de 1a communauté des composants sémant1ques

des membres de ce réseau se s1tue au niveau:

- des désignations: tous les termes sont contextua-
1isés pour déS1gner un grand nombre, un é&tat
. "dégueulasse" qui inspire du dégolt;
. a

-

-

t (1) Gouadec, Dan1e1, Notes sur la traduction dynam1que,
Les ré&seaux  lexicaux textue]s, Sém1na1re, Université
. d' Ottawa, 1978.

P
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- de 1'étiquette socio-linguistique: les termes nous
permettent de situer e Jocuteyr, un adolescent
("puke") influencé par le parler é&colier {(*1ous-y")
et qui a des rudiments du beau langage {"nauseating").

-

> \

. C& qui est-intére§san{ a remarquer dans ce réseau c'est
une sorte He fT;ergence'éntre les divers emplois de LOUSY,
divergencé%ép',s'appd%e.cependant sur la poﬁvergence de type
bhraséoﬂdgaﬂ%ggzue'ﬁous_venons; ontrer, Ceﬁte divergence

montre 2 quel -degré le vocabulaire de Holden est restreint:

mLOUSY STORIES" et “LOUSY WITH ROCKS“,‘"LQUSY«in‘the park"

et "LOGS& SHAPE" ont des rapports de divérgence'é11hnt de la

: . <
relation profondément dialectique. (LOUSY stories et LOUSY

'with rocks) & 1'opposition par_l)intensité respectijve de chaque.

terme: "LOUSY WITH ROCKS" est teinté d'une pointe d'admiration

R
alors que "LOUSY -in the park" et "LQUSY SHAPE" marquent des

.emp1ois généraux imprécis et banals. Entre PUKE et NAUSEATING

existe 1e méme degré de divergence: le premier est un terme

) _ ; - que . .
familier typique d'unm adolescent, alors le deuxiéme est plus
n . /

recherch&, dont d'un niveau supérieur.

Réseau 2

women kill me (chap. 8)
v that killed me (chap. 8) :
it would knock 01d Phoebe out (chap. 16}
the kid was swell (chap. 16) ‘
_©, " that kills me {chap. 16)
: that Xilled {(chap. 17) -
they kill me, those guys (chap. 17) -3

-



Tout cpmme'dans le réseau précédent,J]a commupauéé JE
composants sémantiques des termes ci-dessus se situe au niveau
des dé§1gnafions et de 1'6tiquette™socio-linguistique. Tous
ces termes renvoient 3 un état émotionnel et révalent 1'appar- .
tenance -du-locuteur g?mi11eu donné. I1 y a entre WOMEN KILL ME
et THAT KILLED ME (chap. 8 et 17) un rapport fondamental de
ﬂjyergence:‘dans le premier cés KILL exprime une impression
f;Lorab1e {admiration) et dans les .autres cas une impression

defavorable (Hod:den est atterré). Cette divergence intra-

-

‘réticulaire ne se justifie que parce que Holden est trés peu

imaginatif dans son vocabulaire - bien qu'il soit assez expressif -,

4

qutil emploie toujours un langage imprécis et argotique dont les
termes, parce qu'ils ont totalement perdu leur sens initia],‘
sont choisis pour "dire" n'importe qudﬁ. C'est une des carac- =~

téristidues du parler &colier,

Ré&seau 3

cold as hell (chap. 8) ‘
banging hell out my legs (chap. 8)
just for “the hell of it (chap 16)
- anxious as hell {chap. 16) .
a helluva handsome ‘quy (thap. 16)
a helluva time tightening her skate (chap i6)
looking sore as hell (chap. 17)
modest as hell (chap. 17}
why the he¥l not? (chap. 17)




s o --j _;}T R | -

_Bans la bouche de Ho]den, HELL est sans conteste le
mot le plus fré&quent et le plus po]yva1ent (1) I1 a perdu»
tout son sens inditial,, il est souvent emp]oyé dans la deuxléme
part1e d une 1mage ‘une chose pourra donc &tre 1nvar1aQEément
COLD AS HELth;/ﬁRETTY AS HELL, on pournra parler de HELLUVA TIME

pour décrire trés bon_moment‘tout comme-pour se rappeler un-

’ .
instant difficile qu'on a. passé. Le réseau lexical formé -de

HELL sera aussi vagde que les divers emp]oi; de ce terme. La
communauté de composants sémantiques de ces divers emplois se
situe au niveau de']'étiquétté socib—]inguistique; HELL n‘a b]us
ici ni.désignations ni connotations précises. Le traduqtéur
n'au;a doﬁc pas a,oﬁgir andesycontraintes textuéi1es rigou-
—— . - . .
reuses:-le manque de sotidarité entre les divers emplois de HELL
va lui perméttre d'user de son bon jugement.
On pourrait classer les emglJis de HELL selon trois

catégories: o~

BEDLUVA TIME 'ob HELL
ne ichose ou d'une

- COLD AS HELL, SORE AS HELL
renforce le mauvais coté

impression; ,(/

- HELLUVA HANDSOME GUY oU HELL a une fonction totale-
ment opposé€e & celle qu'il a dans COLD AS HELL:
il marque 1'admiration;

- FOR THE HELL OF IT, WHY THE HELL NOT od HELL est tout-
simplemént un &l1ément d'une expression vulgaire. :

—-

(1) Il a le champ de désignations le plus étendu . (Voir 1'ar-
ticle de D. Costelio cité en b1bIIograph1e )
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. Ces dixeks emplois sont d roufan;s pour le traducteur.
Les diver;ences dans 1"emploi du erﬁe'montﬂpnt'ie cote
peu imaginatif et restreint du vocdbulaire de Holden.
s " A cause -de 1;impréci§1on des terpes et de 1'arbitraire
' de“jeur emploi, le aducteur est obligé de les traifer-sépa}
rément etﬁ%ndfviduel]ement eﬁ se repérant 2 1'entourage immédiat
de chacun d'eux. HELL, dans ses emp]éjs apgotiques, a généraé
lement 1a mame fonction qu'un adverbe qui mo@ifie.- favorab]emenf

ou‘défavdrablemEnt - le terme qui 1lentpoure.

'

\

" Réseau 4 -
"I started shooting the crap (chap. 8)

lipstick and all that crap (chap. 16)
dog crap (chap. 16) :

it was on the crappy. side (chap. 17}
all that crap {chap. 17)
o
Il y a au Toins sept emplois différents de .CRAP dans tout
le roman; ses ehplois sont paralléles a ceux de KILL.. CRAP
. peut &tre employé dans une expression argotique dont le sens
| peut, Etre invariablement et selon les circonstances RACONTER
DES BOBARDS 6u bien BAVARDER. 1I1 garde son sens initial
dans DOG CRAP et i1 cdﬁnote une impression défavorable dans

CRAPPY SIDE. ;
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A

On pounrait coenstituer des.réseaux.ayec les emplois de
CRAZQ, OLD, ASS, OR ANYTHING, JERK et PHONY. Ce‘serait un
tfavail fastidieux qui ne nous apprendrait rien de nbuveaﬁ.
Tous les termes Qu1gaires du roman sont 1mbrécis et leur usage
arbitraire. La seule gnahde solidarité entre cg;\¥érme5'se
trouve dans la personne méme du locuteurﬁ'l'adblescent new-
yorkais pensionnaire dans une &cole chic. .

Les réseahx que nous venons de répérer se constituent paf
récurrence d'un seul terme, ce qui indique une constante dans
1'expression du locuteur. Ces ré&seaux ne sont pas Etroitement
solidaires les uns les autres: il n'existe en fait. entre eux
qu'une coﬁvergence de type phraséologique. I1s sont indépen-
dants les uns les autres, mgis il y a une espéce de parallé&lisme
entre les divers.emplois des termes: 1q;lo?uteur emp\oie.géné—
ra1gmen£ ses termes hors de lTeur sen; initial pour'%xprimer
soit wne impression favorable, soit son dégolt du "faux" monde
gui 1'entoure. i]'y.a donc um ré]&ﬂmment' ~dans la compo-
.sition du roman, voulu - ‘ Sans‘doute,et qui marque bien

Vot

le laisser-aller et la mollesse de la jeunesse de cette &poque.
- .

I1 ne-faut donc pas voir ‘dans ce manque de solidarités textuelles

une faiblesse de 1'écrivain:’ a travers 1'expression abdtardie
de Holden, Salinger a parfaitement réussi & créer une. atmos-
pheére langagigre réaliste mais sans imagination, imprécise

et standardisée.




.]e degré de difficulté des terme

En principe,iad vu de la conctusion &8 laquelle nous venons

. d'arriver aprés ]'eXamen des rapports inter-réticulaires,

Catcher devrait &tre le texte 'révé de tout tkaducteur: les
Latcher

soljdarités textuelles &tant.réduites au minimum, le choix

" devrait &tre plus grand. Cependant, tout n'est pas aussi

simple: le traductéur ne s'appuie pas sur deﬁ réperes précis
pour définir_uné stratégie de traductiop. I1 doit presque jouer
Tes devihs; les termes &tant si imprécis qu'ils en déviennent
évidemment polysémiques, '

Devant un tel é&tat de choses, 1'ﬁna1y§e'intrairéticu1aire ‘
.doit donner le ton @ 7a traduction: i1 faudra saisir 1a sing&Q_

larité de chaque tic verbal, de chaque constante d'exprgssion.

Cette singuiqrité que présente\chaque emploi différent du?terme
cqnétipue une difficulté qu'il faut surmonfer. Une sa]utiop
prst{qﬁe veut que le traducteur| &tablisse des hiérarchies selon -
de chaque réseau. Dans. le,

cas qui nous intéresse, le réseau de LOUSY\présente le plus -

de dffficu]tés‘ﬁarce qu'a 1'opposé de KILLS“CRAP et les autres

4
qui ont deux emplois principaux (impression favorable ou défa-

. vorable, sens initial et sens argotique), il est b%auéoup plus

imprécis.
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CHAPITRE DEUXIEME

SECTION II: LA TRADUCTION DE JEAN-BAPTISTE ROSSI

Jean-Baptiste Rossi, alias Sébastien Japrisot, est cet
- auteur de romans policiers qui a écrit principa]emént Comgar-'

timents tueurs et Adieu 1'ami. I1 n'est pés, comme Coindreau,

un spécialiste de la traduction d'oeuvres Tittéraires consacrées.
On note ceﬁendant chez lui une verve et un sens du pubiic qui
font le succés des oeuvres de fiction ‘populaire.

Pour évaluer L'attrape-coeurs, nous allons examiner la

fagon dont le traducteur a traité les réseaux lexicaux que
nous avons constitués dans les trois chapitres que nous &tudions.
Nous auro?ii-u préalable survolé les autres aspects de la traduc--

tion, releva maladresses et prouesses du traducteur,
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SQUS-SECTION I: _APERCU GENERAL_DE LA TRADUETION
5

N

Avant de nous prononcer, nous voulons rendre au traducteur

ce qui Tui éppartient en soulignant un aspect de son oeuvre
qui porte. Le titre du roman est frappagt par sa force d'évo-’
cation. Catcher a &té traduit d;ns p1u§1eur§ langues et une
~rapide comparaison entre le titre francais et le titre allemand
(Der Mann im Roggen);(}) jtalien (vita da Uomo)(z) et.japonais
)

(Kikenna Nenréi)(3 -permeé de<?qaftater que Rossi a réussi &
garder 1a substance du titre original et 1'atmosphere de
~grandeur du pogme de Robert Burns. l

Cette traduction assez géniale du titre(a) du roman semble
gtre le seul poinF de‘la versiOn'de Rossf’qui mérite d'&tre cite |
au crédit du traducteur. Le reste est truffé de fautes pérfois
grossiéreslqui résultent toutes de 1’'ignorance de 1'ang1§is -
1'américain? - et de la vie en Amérique. Nous pensons gue 1'igno-
rance de la langue et denl'environnement cu1tu9e1 du texte
originé] sont des charges graves qui entrafnent la condampatioh

pure et simple du traducteur.

s\

(1) Traduction d'Irgne Muehlon {elle a traduit Maugham et
Orwell): L'homme dans le seigle (1954).

(2) Traduction de Jacepo Darca: La vie d'un homme {1952).

(3) Iradugtion de Fuoko Hashimoto: La vie 3 un mauvais tournant
(1952). ‘

(4) Rossi n'a peut-&tre pas choisi ce titre Tui-méme; on lui
accorde cependant le bénéfice du doute. —
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o

Nous allons rapidement faire ressortir les principales

fautes de traduction qui ont peut-&tre contribué en grande

partie au peu d'intérét que la francophonie a manifesté envers

L'attrape-coeurs.

1. Les faux sens

N v

horse race (ch. 17)
checkered vests {(ch. 17)

it was nauseating (ch. 17)
dagger (ch. 16)

benefit performance (ch. 16)
museum routine (ch.16)

didn't wolf the smoke (ch. 8)

2. Les contresens

gave her a good look (ch. 8)
treated us td lunch (ch. 16)
what a deal that was (ch. 17)

before it's time to go over
the top {ch. 17)

guys fittingiyour pants at
Brooks {(ch. 17)

cheval de race (p. 242)

‘vestons 3 carreaux (p. 232)

c'était nausé€abond (p. 231)
dague (p. 214)

séance de bienfaisance (p. 212)
la routine des musées (p. 217)

ne toussait pas {(p. 102),

la regardai avec bonté (p. 101)
en a parlé au repas (p. 213} '
quelle foule i1 y dvait (p. 229)

jusqu'd ce que ce soit son tour
d'atteindre la gloire (p. 230)

qui te tirent tout le temps par les
pantalons & Brooks (p. 237)
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3. Des barbarismes

my Gladstones (ch. 8)
knock 01d Phoebe out (ch. 16)

Al
three goddam Cadillacs {ch.16):

- 4
busy rubbering (ch. 17)
the Lunts (ch, .17)

at Gloucester, Massachusetts
(ch. 8)

4, Des impropriétés

2y

a big party (ch. 8)

president of .the class {ch. 8):
{i1 y a un chef de classe et non
' frangaises)

~mushy (ch. 16)

tightening her skate (ch. 16)

a pain in the ass (ch. 17)

1

one of the biggest bores I
aver meet (ch. 17)

L4

mes Gladstones (p. 99)

'Vielle Phoebé& knock-out (p. 209)

trois saletés de Cadillacs (p. 219)
occupée a bader (p. 230)
les Lunts (p. 227)

:. 4 Gloucester, Massachusetts (p. 106)

¢

une grande partouze (p. 99)
(niveau‘de langue)
président de notre classe (p. 103)

un président dans les éfo]es

effet d'un baton de sucre d'orge
{p. 209)

(mauvais goit)

en train d'attacher ses patins
{p. 215)

{on les serre plutdt avec une cfé)

~

mal aux fesses (p. 226V
(expression non idiomatique)

1'urn des plus grands raseurs que
j'aie jamais rencontré (p. 224)

(accord)
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AN |
5. Une sous-traduction
this 1ittle butt-twitcher . : ge petit bout froncé de robe
of a dress {(ch., 17) ° bleu (p. 234)

La 1iste est beaucoup plus longue. Il n'y a pas une seule

page de L'attrape-coeurs oQ on ne puisse relever des fﬁutes

allant du faux-séns au non-respect des accords, ce qﬁi

montre souvent que le traducteur n'a\hi une maftrise parfaite du
frangais écrit, ni une connaissance honorable de 1'anglais. Ne

pas savoir que les patins & roulettes des années tinquaqte se
serraienf avec une grosse clé& pour s’'adapter parfaitement ad la
pointure d? pied né changé pas beaucoup la substance du texte,
.mais ignorer ses actords et ne pas se rappeler que les noms propres
de personnes sont invariables, voilad autant de tares qui ruingnt

un travail de longue haleine et fontrﬁeﬁfer'du-sérieux avec lequel

il a &té effectué.(]) _ _ ‘ /

Pour &tudier plus en dé&tail L'attrape-coeurs, nous allons
examiner lTe traitement qui a 6té ré&servé aux réseaux lexicaux

que nous avons classés. Nous avons montré que le personnage

(1) Nous ne sommes pas en mesure de dire dans quelles condi-
tions ‘les traducteurs littéraires frangais travaillaient
dans Tes années 50 . .I1 serait aussi intéressant de
savoir le délai qui avait é6té accordé 3 Rossi par les
Editions Laffont. ’
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ceptral de Catcher se révé&lait par son langage dont nous-avons
anaiysé 1'un des aspects ddminants. Ce langage est marqué par‘ '

son imprécision, sa vulgarité - plutdt sa banalité - et son

expressivité. Comment Rossi s'y est-il pris pour rendre les
4 P

marques de ce langage? A-t-il réussi 3 créer un Holden ‘frangais

qui garde toute son innocence malgré la crudité de s0n'1angage?
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SQUS-SECTION IT: LE TRAITEMENT DES RESEAUX LEXICAUX PAR J.B. ROSSI

S

Le .vocabulaire de Holden est limité en grande partie &

-

1'emploi abusif de LDUSY, PHONY, HELL, GODDAM

»

. ASS, Considérons les traductions Eue prOpbse Rossi pour chaque

KILL, AND ALL et

-

membre de nos réseaux:

P

1. ~ Réseau L'OUSY
lTodsy stories (ch. 8) . histoires idiotes {(p. 98)
crumby history {ch. 8) oo histoirg pourrie (p. 100)
Tousy wifh rocks (ch. 8) ' :  pourrie ae diamants™(p. 101).
lousy in the park {(ch. 16) o moche dans le parc (p.)314)
"lousy shépe (ch. 17} =~ ' 1o etat pourri (p. 239)
it was nauseating {ch. 17): : c'€tait pauséabond (p. 231)

Le <Thoix de POURRI semble assez_ judicieux parce que ce
terme peut ‘atteindre le méme degré d'{mpréfision que LOUSY. 11
faut néanmoins remar&uér que c'était le seul choi}. LOUSY neuf
fois sur dix se.référant-é'un éfat déplorable ou dégoltant. _
Nous ne retiendrohs‘contre le traducteur qugnla mauQaise traduc-

tion de NAUSEATING.
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2. Rééeau KILL R

woﬁen ki1l me y{ch. 8) .t les femmes me tuent (p. 99)
.‘ that killed me (ch. 8) ~ ° : c¢a me tua (p. 101) ’

that kills. me (ch. 16) : ga'me tue (p. 217) )

they kill me, those: guys : ils me tuent... (p. 233)

(ch. 17) -

B -3 , N
that killed me (ch.,17) : ‘¢a me tua (p. 232)
. 4

- On s'apergoit iciidue Rossi n'a pag‘saisilla valeur de ce
terme dans la bouche de Holden. ‘L'appréhensiqn du rapport de
d1vergence qui ex1ste entre legigivers emplois de KILL eét brimor-
diale pour la traduct1on de ce réseau. En aucyn cas TUER ne peut
marquer 1'indignation ou {\§dm1rat1on comme ¢ ‘est le cas avec KILL.
Rossi, ne vou]ant pas trop seé compromettre, a adopté une traduc-
tion 11ttéra1e qu1 s'avére r1d1cu1e et souvent 1ncompréhens1b1e
Cette traduction 11ttéra1e est le résultat log1que d'um manque
dfanalyse textue]]e. Le_traductgur JOUE ar apprgnt1-sorc1er,
il n'est pas,vratment maitre de %on produit'parce qu'il n'a
pas de stratégie. . 3

/

"



PO

e e _},,-._,_..
. -

- 53 -

3. Réseau HELL
cold as hell (ch. 8) "t un froid.de canard (p. 97)
banging hell out of (gh. 8) . ballotaient contfe (p. 97)

just for the hell of it(ch. 16): NEANT

anxious as hell {(ch. 16} .41 me tardaitrcomme le diable
(p. 213) .

helluva handsome guy (ch. 16) : un sacré beau‘gargoﬁ'(p. 213}
helluva time (ch. 16) ~  : elle mettait un bon Dieu de
- temps (p. 216)

sore. as hell (ch. 17) : dans une colére du diable (p. 226)

modest as hell (ch. 17): d'une modestie infernale (p. 230)

Rossi emploie DIABLE} INFERNAL et SACﬁE pour renzfe HELL
qui,‘hous'l‘avons déja Tndiqué,‘a perdu gpn:fsens-initia1. Le
traductedr cherche & traduire HELL par des termes.qui s'approchent
de son équiﬁa]ent francais ENFER. Rossi ne s'est donc pas 1ibéré
des mots.-te]s quﬁ1s,se présentent dans le téxte pour aller
chercher Teur fonction réelle: il.a donng ﬁ toute§)1e;‘oécurences

t

de HELL 1la méme importance et & peu pras le méme contenﬁ séman-

‘tique. I1 n'a pas hésité a employer une ekpression consacrée

quihs'imposait(”froid de canard"), mais le reste du temps,
il remplagait HELL par un terme qui entre dans la gamme des
jurons habituels. Dans ]es deux cas ol HELL n'a pas €té traduit,

Rossi n'a certainement pas pu insérer 1'un ou 1'autre de ses

i - i e —




gquivalents favoris. Le contre-sens au chapitrellﬁ'(“£11e
mettait un bon Dieu de temps" pour HELLUVA TIME) résulte de ' ’

la propension-du traducteur non 3 respecter les contraintes S !

- K4 -

\

textuelles - partir du texte pour créer un autre texte dans

une langue é&trang@re- mais plutdt 3 vouloir sans raison -

profonde imposer la 1angue au texte.

Rossi part du sens du

mot dans la 1angue pour le traduire dans le texte, ce qui est

une démarche contra1re 3 celle que nous prdnons dans cette étude.

On ne peut traduire gue le langage d'un locuteur tel qu'il est

contextualisé dans un texte oll dans un lieu et non une suite de .

—

des significations approximatives.

4., . Réseau CRAP

shoot the crap (cﬁ. 8)

Tipstick and all that’ crap
{ch. 16)

dog crap (ch. 186)

it was on the crappy S1de
(ch. 17)

faire du baratin

syntagmes ou de termes dont le dictionnaire donne malheureusement

(p. 100)

et toute cette crotte (p. 207)

crottes de chien

du genre merdeux

s

Une fois de plus, -nous 'nous apercevons que

s'embhrrasse pas de la fonction réelle des termes

(p. 214) .
(p.'228{

Rossi ne

dans le
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"texte. Si CROTTE est bien la tfaduction de DOG CRAP, i1 est

inexact dans ALL THAT CRAP et dans les autres emplois ol
CRAP' fait partie d'une chaftne argotique figée.

Nous pourrions continuer & examiner la traduction des

“réseaux formés des différents emplois de ASS AND ALL, JERK,

etc. Nous n apprendr10ns rien de nouveau. Le manque d'analyse
textuelle pré&liminaire caractérise la traduction de. Jean-Baptiste
Rossi. On ne décile dans son travail aucune approche minu-

tieuse, aucune exégdse "scientifique" des assises lexicales de

" son texte. Tous les termes ont la méme."valeur" chez Rossi,

tous dojvent &tre traduits par leur équivalent qu'il faut 1e -
plds souvent aller chercher dans le dictionnaire,

Cette approche de 1'époque hérofque que nous combattons
ici a évidemment produit des résultats catastrophiques; fautes

de goGt, contre~sens, barbarismes, composition lourde et peu

conforme au gé&nie de la langue f;jﬁgﬂ#&@_igzzﬁp1egquud01f Schmidt
" ostait le nom", p. 100). Nous pefisons qu'une réVision complate

'de la traduct1on de Catcher s'impose parce que Ta version de

Rossi n est pas sat1sfa1sante S'il est vrai que la traduction
s'adhesse d'abord 2 ¢eux qui ne peuvgnt pas lire 1'original et

par conséquent sont mal placés pour juger de la valeur de cetté
traduction, il n'en reste pas moins que 1'&thigue de ta profes-
sion veut que le traducteur soit honnéte, c'est-a-dire qutil

reproduise parfaitement le message et qu'il le présente au

lecteur sous une forme intelligible et appropriée. Ceci implique
< . - .
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év1demment que Te traducteur connaisse parfa1tement la langue’
et 1! enV1ronnement cu]ture] du texte original et surtout qu'il
1dent1f1e son public, ses golits, sa culture et les normes de

son systéme de communication. Or on s ‘apergoit, chez Rossi,

des mamrquements graves au code d‘honneur de notre métier,

‘manquements dont i1 n'était sOrement pas conscient, mais quj

reléguent néanmoins sa traduction au niveau de recueil de perles
qu'un précepteur ggurrait braqdir Qevant ses grimauds pour
ilTustrer-ses "ce qu'il ne faut pas faire" en version anglaise: j
faire des traductions lapidaires et i%inte]]igib]es (that kil]edu
me/ca me tua), des contresens (and looked forward to it/fet
regardé dans tous les coins) et des barbarismes.

Les réseaux lexicaux constituent un test répide et déter-
minant pour 1féva1uatiaﬁ-d'une trqduction. Parce qu'ils sont

.
-

importants pour comprendre 1a cohérence du texte, les réseaux

»

Texicaux portent en eux des &léments significatifs que le traduc-

teur doit découvrir avant toute traduction. Dans.1e cas qui

~

nous préoccupe, Rossi n'a pas vu la cohésion des 8tiquettes
qui existe entre les divers termes du roman: sa traduction se

ressent ainsi de 1'absence d'une appréhension de 1a totalite
P 2
de son texte. - ¢
L'évaluation de la traduction de Rossi a partir du

traitement qu'il a réservé aux réseaux lexicaux nous permet '

7z

de mesurer le degré d'erreur dans ses choix. Les quatre

1
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" réseaux présentent des difficultés qui varient selon les

‘termes quivles composent: Jla difficulté s'accroft avec des

termes spécifiques et elle diminue avec des terpes plus
généraux. Si on se référe 2 1'analyse des termes de nés
réseaux, on pourrait conclure que 1:erreur de ttaduction est
plus grave avec HELL qu'elle ne 1'est avec les autres termes.
En effet,‘HELL, tel qu'il est emﬁﬂoyé dans le roman, est le

terme le plus général et Je plus vuigaire. On pour}ait d'ail-

leurs fraduire toutes ses occurences par PUTAIN DE... mais on

ne gaurait se contenter d'un seul terme pour traduire respec-
tivement KILL, LOUSY et CRAP dont les emplois sont plus
contextualisés et donc un peu plus précis.

Notre ‘traduction est d'abord une tentative de r&habili-

tation et ensuite une ptaidoirie pour une plus grande conscience

- chez les traducteurs d'oeuvres littéraires.

-




CHAPITRE TROISIEME

ESSAT DE JUSTIFICATION

La traduction d'oeuvres 1ittéraires doit se préoccuper
non seulement de donner un nouveau médium aux idées et aux
pensées, mais aussi de faire découvrir leur auteur et son’
époque. La révision de la traduction de Catcher est donc
nécessaire si on veut rendre justice & Salinger dans les
différentes communauté§ francophones du monde. La traduction
littéraire est une autre créatioﬁ déns la mesure pu'1a nouvelle
versipn est appelée & entrer dans une 1ittératurg étrangére et
3 en devenir un des fleurons. C'est @ ce niveau que §e trouve
13, difficulté: traduire des textes littéraires c'est mesurer
deux'cqnveﬁtions différentes et leur trouver un point commun,
La version traduite doit, comme ]}original, acc8der au statut
d'art: elle doit &tre belle et immortelle, elle doit jaillir
de-1'a@me. Le traducteur littéraire n'aura cependant jamais
a2 se substituer 3 1'auteur qu'il traduit; mais il devra en
gtre le porte-voix et il devra vivre passionnément sa nouvelle

créqtion,
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CHA;??RE TROISIEME

SECTION I: LES PRINCIPES DE NOTRE TRADUCTION

Nous croyons que L'attrape-coeurs ne peut pas avoir sd'place

au sein de la littérature frangaise parce que la servilité sans
conscience de Rossi a 6t6 3 1'origine d'une oeuvre’ de compbsi-
tion lache et sans grice, truffée'de'fautes et dépourvue de
qualité artistique. .

Nous ne voulons pas sbu] ver ici le débat sur la fidélite
au lecteur ou & 1'auteur, mais nous voulons affirmer sans
aﬁbages que le public a des droits et que c'est d'abord le
respect dg ces droits - surtout en traduction littéraire - qui
garantit une place 4 la versToH traduite au sein dela commuﬁauté
a laquelle elle est adressée. Le respect du lecteur n'entrafne
pas automatiquement le sabordage de 1a‘pens§e de 1'auteur;
il entratne plutdt une recherche d'équilibre enfré les deux k_,r’\
pbles de 1a tﬁaduction. )

L'esprit qui a animé notre propre traduction de Catcher a
EtE je beso{n de ré-écrire pouf un public fran;aig‘un Catcher
authentique,_én ayant comme-but ultime de faire de.notre
travail une oeuvre Tittéraire‘susceptible de se retrouver daps

la littérature frangaise.

j | A




i p e

Apras le travail d'analyse, lorsque le texte est déblayé&

et la substance connue, la question que tout traducteur 1itté-

raire doit se poser est la suivante: qu'est-ce que la langue *

me permet de dire’et comment ‘1é-dire? Cette question est

primordiale parce’qu'e11e pose le probleme de la nécessité
d'adapter parfois la réalité €trangére a celle du lecteur et
celui des normes que doit observer une oeuvre 1ittéraire
honnéte. |

* La servilité de Rossi a 1'égard de son texte ne s'explique
que par son peu de connaissance des ]anguédﬂﬁlLe francais est
large et compte un vaste choix d'expreséion; figées qui n'ont’
rien & envier au réalisme et & la vulgarité du Tangage de Holden
Cauifieid.- Sf la Tittérature frangaise a toujours &té tras
stricte sur les sacro-saintes regles de la s; taxes
permet ﬁéanmoins presque toutes les autres 1i

ertés, 11 est

vrai qu'il y eutyun temps bl le mot "poitrine” é&tait banni,

. o0 Victor Hugo s'était féif accuser parce qd'i] avait fait

dire "Diab]el diable'" a un pauvre pé&cheur. De nos jours,
Jes tabous ont &té renversé&s: lonescdo peut faire dire a sa
cantatrice: "ca me fait aller au cabinet”, et Sartre a sa
"pute respectueuse". )

Le traducteqr 1i;térairé frangais n'est donc pas confiné
dans un syst2me oppressant et rigide qui limite sa marge de
(1) I1 y a des exemples d'écarts au niveau de la symtaxe,

comme celui-ci, chez La Fontaine:
b i w

i. Et pleurés du vieillard, i1 grava sur leur marbre...

/
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manoeuvfe. I1 peut prendre de grandes libertés et son'sed]

souci ne devrait plus &tre que la production d'une version

‘agréable & lire, 2 1'expression'propre et juste, et respectant

les grands canons de la littérature frangaise.

Bien que confession et profession de foi, Catcher nsest pas
du tout un &panchement lyrique, mais plutd8t 1'expression d'une
sensibilité singuliére chez un individu'qui a délibérément choisi
de s'ostraciser. Les p?incipa]és qualités 1ittéraires du roman
se trouvent dans le raffinement et 1'1nno¢ence qui entourent
cefte sensibilité. La composition du roman est somme toute
ordiﬁaire, sans recherche d'effets pompeux ou de procédé&s bon
marché }qui accrochent le lecteur. ,I1 arrive parfois que Salinger
use de formes incorrectes oy a la limite de'l'acceptabiTité
pour montrer 1'état d'abdtardissement de 1a langue chez les.
jeunes. C'est alors qué se pose un grand pfob]éme de traduc-
tion: le traducteur pourra-t-il se pefmettre les libertés de
1'auteur? Les conventions d'écriture de la langue d'afrivéé
le permettent-elles?

Le public est au centre de toute traduction. ~Ses droits
sont immuables et doivent &tre respectés parce qu'une seule
tricherie & ses dépens peut empécher la communication entre lui
et 1'original, ce qui Oterait toute raison d'&tre & notre
métier. C'est avec cette conviction que nous avons transporté

1'action de 1a cOte est des Etats-Unis en France. La substance
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du roman de Sah‘n‘ger sera préservée jafousement, mais nous
refuserons foujours de dérouter notre.]ecteu;' ou de 1'embar-
rasser avec des références & un monde qui n'est pas le

sien ou aliéner son jugement par une expression calquée sur
une langue qu'il ne connatt pas,

™
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CHAPITRE TROISIEME

SECTIQN II: ESSAI DE COMPARAISON v

Si nous mettion; cOte a ctte lé,traductioncde Rossi et la -
ndtre, nous pourrions &tre tenté%, d tause de la nature parti-
culiére de la version de Rossi, de corriger et dfexpoéér.ses
fautes au lieu de mesurer deux approches différentes.

Nous avons montré plus haut que la méthode de traducticn
de Rossi se résumait au remplacement des'mots-anglais par
leurs équivalents frangais en respectant le p]usrsouvéﬁt
possible 1la strdcture de la phrase ol ils apparqissenf. Nous
allons fonder notre comparaison sur les résyltats de cette
méthode pour relever tout ce ﬁui "n'est pas fraﬁgaish.dans une

structure franglaise.
1. Soit la phrase '

and the way he talked about it at lunch,
I was anxious as hell to see it (p. 117)

que Rossi a traduite comme suit:
<

et 3 la manidre dont il en avait parlé au repas,
il me tardait comme le diable... (p. 213).
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Il‘y a anacoluthe en frangaié, c'est-3a-dire une cassure dans
la structure normale dg la phrase. Rossi-copie 1'anglais
par]é“hui est tré; friand de ce genre de structure et le
résultat est qu'i]lproduit une version intelligible, mais

&

impropre et surtout gauche. ‘Pour év%ter de casser la structure

“de la phrase frangaisé,i] faudrait soit construire la traduc-

A

tion sur un'mod&le différent-de celui de 1'original, soit
continuer la deuxi&me tranche avec le méme sujet, comme nous

avons fait:

..+, et de 1a fagon dont i1 en par1a1t pendant le repas,
+ 11 me donnait rudement envie. (appendice p. 885

2.  L'exemple d'anacoluthe que nous venons de voir, s'il
illustre bien‘le danger qui guette le traducteur qui‘s'obstiﬁs
i vouloir supéiposer.deux langues, n'hypoth2que pas la communi-

cation comme le fait celui-ci:’

While the father kept giving him a lot of advice,
01d Ophelia was sort of horsing around with her brother,
taking his dagger out of the holster. (p. 117)

Rossi:

Pendant que son pére lui donne 'un tas de conseils,
Vieille Oph&lie fait comme qui dirait 1'apdouille
avec son-frére, 3 lui sortir sa dague de son
fourreau. (p. 213}).
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o .
-89 en ang1ais on comprend tout de suite qhe c'est 3

Laertes et non & Dphé11e qu'on donne des conseils, en fran;a1s,l:

selon la structure de 1a phrase de Rossi, on dofi 1og1quement

comprendre le w:ontr'anr'e._'| La‘présence de HIW en anglars”—‘en

angla%s les pronoms persohne]s et les déhonstratifS's'accordent

avec te]ui_qui parle ou celuj-dont on parle - i2ve automatiquement '

1féquivoque. En recopiant fid28lement cette structure anglaise,
Rossi nous améne d croire qu'il n'a pas compris le sens de.

T'original et surtout qufil ne se rend pas compte de 1la portéé
de sa traduction. L'anacoluthe obscurcdt le sens de la phrase

et nous 1'avons évitée de cette fagon:

On voyait Ophé&lie, alors que Laertes essayait de
paraTtre intéressé au latus de son p2re, dégainer
le poignard de son frére. (append1ce p. 88)

L'ajout de Laertes alliage et clarifie la phrase. Si on lit la
phrase de Rossi jusqu'a la fin, on arrive 3 1'ahurissante ‘conclu-
sion que le pégre donnait des conseils a Ophélie, mais que c'est

Laertes qui &coutait! _ .

‘ 32 ' La ponctuation est un élément imporfant de 1a.compo-
sition des phrases frangaises. Elle ne suit pas les mémes rég]es
en anglais qufen franéa%s;et Son usage F sbuvent tras arb1-
traire. Rossi a copié la ponctuation db~€L11nger et le résu]tat

a été le suivant:




- un usage abusif et impropre des guillements:
exemple |

o

"I must tell Ernest we met," she said. "May I
_ask your name,.dear?" (p. -54) .

Rossi

"I1 faut que je dise’ 2 Ernest que je vous ai
.rencontré", dit-elle. "Puis-je vous demander
votre nom, mon .petit?"-(p. 100).

Rossi ehp]oie beaucoup les guillements et surtout il 1¢s place
mql. En frangais, dans un dia]ogug:sbutenuy il eSt'p1us fréquenf
d'employer des tirets pour marquer qu'une personne prend.ld
paro]e. Lorsqu on use de guillemets, on ne les ferhe jamais
pour insérer les formu]es rituelles telles que “"dit-i1",

"demanda-t-elle". Si la tirade n'est pas finie,-ces formules.

restent 2 1'intérieur des guillements:

"... Il faut absolument que je dise a Ernest que je
vous ai rencontré, dit-elle; s-je savoir comment
VOUS VOUus appelez, mon petit?" (appendjce p. 76).

e
L'adaptation est un problgme d&licat en Eraduction; le -
traducteur qui s'y adénne inconsidérament risque de perdre-
tota]ement la substance de son-texte et a1n51 de tout sacr1fier

-

qu 1ecteur. Adapter une certalne réa11té ay:- mqnde du pub11c

ar
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Jorsque cela s'impose - pour des besoins de c]arté,‘mais sans
affecter 1e'message'- doit E&tre éonséil]él Ici, ol 1'actien
se passe a New York, on n’a.beutlétre pas besoin de changer
Madison Avgpye et Greghwich Village, mais il y a d'autres réa-
1ités qui“n'entrént tout simplement pas dans le monde du lecteur
frangais si e1]es-ﬁ'y sont pas adaptées.

Le cas de FLYS UP que Rossi a traduit par "jouer au
volant" (p. 215) en est un exemple. La traduction de Rossi
est assez juste, méme si on.sait que le yolaqt sé jouait non‘
avec une'bal1e molle, mais plutb6t avec des boLts de ligge. Ce
jeu date du 178 sigcle; a 1'heure actuelle tras peu de personnes
- sinon personne - engent jamais entendu parlzr. Le traducteur
ne change rien au texte original s'il fait jouer les enfants

au cerceau ou a la marelle. Au contraire i1 gagne une chose:

© i1 se fait mieux comprendre,

L ‘ . . ] :

Une autre r&aiité américaine qui gagnerait a E&tre adaptée
est'1e groupe des vigilles universités de 1‘qst des Etats-Unis
que les'Américains appellent 1!Ivy League. IT s'agit exacte-

ment de grandes &coles.dont le prestige est le méme que celui

de Mos-Grandes Ecoles frangaises. L'adaptation de IVY LEAGUE

est d'autant plus nécessaire que la traduciion de la phrase:
Strictly Ivy League (p. 127) : .
‘par.Rossi  - : .

Strictement Ivy League (p. 230)

A Y
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est complétément incompréhénsibie.; Le public francophone qui
n'a aucune expérience de la vie émérfcaine ét de cet aspect
? particulier ne pourra jamais identifier la réalité qui se
. cache derrizdre IVY LEAGUE. 11 paraTt donc tout indiqué de
‘traduire IVY LEAGUE par

Grande Ecoles (appendice p. 103).

La critique d'une traduction vise principalement 3 examiner

3

la fagon dont le traducteur a rendu ie message du texte original.

Dans le cas qui nous intéresse, & cause des &carts et des erreurs

-t -

% &lémentaires que nous avons soulignés, cette partie du trévai]
3 ; - a perdu toute sa raison d'@tre. Nous estimons,qu'%] n‘est pas
nécéssaire de pousser une é&tude plus avant, dds l'insfant ol
1'on constate que le traducteur n'est ni a 1'aise avec la -
Tangue qu'il traduit, ni aved la sienne vers laquelle i1
’/// Fradu{t.
. | A cause justement de ce manquement 3 1'exigenée fonda-
mentale de toute trad@tfion; 1'idée de comparaison est faussée.
Nous ne pouvons pas en toute bonne foi comparer notre vdrsion

2 celle de Rossi parce que cette dernigre est le résuliat d'une

!
! approche que nous combattons. -Cette approche a eu pour
de provoquer une différence de niveau entre je roman de

Salinger et l1a version traduife: la traduction de Rossi n'est




e e e

et %‘? ‘ | | o | ,

gardé les vaches ensemble (appendice pﬂOi}//’T“\\\
. pour ] - 4 e
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pas idiomatique; elle n'a pas pu conserver le cachet parti-
culier que confarent 3 Catcher les expressions idiomatiques

et argotiques.

»

¢a mé faisait toujours mal aux fesses (p. 226),
n'est pas une traduction adéquate pour
it always gave me a pain in the ass (p. 124)
d cause justement de la différence de niveau et du mauvais
golit de la phrase frang{ise; il en est de méme pour
pris leurs bains dans la mé&me baignoire (p. 231)

que Rossi a choisi pour traduire

taken baths in the same bathtub (p. 127).

Cette différence "de niveau entre 1'original et la traduction
peut Etre évitée si on trouve en frangais des expressions idio-

matiques équivalentes, Ce qui est assez facile 3 faire:

ga me tapait sur le systezme (appendice p.99)

pour

gave me a pain in the ass

taken baths in the same bathtub.
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La différ%nce entre notre-version et celle de Rossi
provient essenfie]]ement de nos méthd&e; respectives de
traduction. ‘Rossi, parhé qu'i1 ne procade pas par uhe.
analyse textuelle, est prisonnier de la forme de son texte

et incapable de jauger la valeur réelle des composants  du

.texte. Sa version se ressent donc de 1'absehce d'une vue

globale du roman en raison d'une carenée tant au niveaude la
connaissance des langues qu'au niveau d'une technique de
traduction. .Noqs avons €té guidés par 1'analyse textuelle et
par le.,souci du reﬁpect envers notre public. S§j ia révision
des trois chapitres que hous‘avons faite n'est pas parfaite,
elle est néanmoins le résultat d'une technique que nous croyoﬁ§\
pratique et susceptible de mener & la production de traductions

de trés bon niveau.




CONCLUSION

Nous avons examiné, 2 partir de certaines considérations théoriques,
Ta traduct1on d'une oeuvre T1ttéraire Le jugement que nous avons porté a
&té dicté par notre conception de 1a traduction et par 1a qua11té de 1'attrape-.
EQSE!E-

Nous sommes parfaitement conscients, surtout aprés un an de ce métier,
que 1a traduction peut se passer de théorie. Le nombre de traducteurs qui di-

visent leurs textes en petites unités, qui s'escriment a faire des transposi-

‘tions et des modulations ou qui font appel & leur sours de linguistique avant

de traduire, est insignifiant. Les plus grands traducteurs M de notre é&po-
que n'ont pas regu de formation spEcialisée; 1ls.sont devenus tréducteurs par-
ce q&'ils avaient une connaissance étendue‘des 1anguesﬁ.

Si Rossi n'apparafit pas comme un grand traducteur, c'est %ans doute
pérce qu'il n'a pas une connaisﬁance suffisante de 1'an§1ais mais probab]e-~
meht‘aussi parce qu'il ne maftrise pas une techniqué.de traduction éprouvée.
Son &chec tendrait 2 prouver gque tout bon traducteur doit allier la connais-
sance des langues 3 une m&thode de traduction définie et pratique. Cette mé-

thode devrait englober une théorie de la communication, une théorie linguisti-

que et une théorie culturelle. ‘E11e repdrait ainsi compte de la spécificité

(1) Nous pensons essentiellement & Cary, Coindreau et Pound.

P
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de cette activité humaine ol les pratiques empiriques se gréffent sur les
techniques scientifiques. La traduction sera alors faite par des traduc-
teurs formés & l1a bonne école, une &cole différente des &coles de langues,
une &cole originale qui donnera 3 ses &ledves les vrais moyens pour réuSs;r

-

daps uy métier original.
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Chapitre 8

Il était trop tard pdur appeler un taxi, alors-je dus
mércher jusqu'a la gare. Ce n'était pas tras loin qais il
gelait a pierre fendre. La neige rendait 1a marche difficile
et mes valises Gladstone ballotaient dur contre mes jambes.
Je pris cependant un certain plaisir & marcher en plein air, ‘
bien que le froid accentudt l1a douleur. que je ressentais au
nez et a la lavre supérieure, juste 3 1'endroit ol j'avais.
encaissé le coup de poing de Stradlater. I1 m'avait écrasé
Té l8vre sur-les dents et elle avait pas mal enflé&. Mes
oreilles &taient plutdt au chaud parce que j'avais abaissé
les couvre-oreilles dont ékait muni e chapeaﬁ que je m'&tais
acheté, me fichant Eperdument de 1'air que je pouvais avoir.

D'ailleurs j'étais seul, tout le monde &tant au pieu a

- pareille heure,

En arrivant 2 la gare, j'eus de 1a chance parcé que jg
n'attendis qu'environ dix ﬁinutes et entre-temps je me lavai
la fjgure avec de la neige; 11 restaik cependant toujours
un peu de sqnéju -

En principe je ne déteste pas voyager en train, surtout
la nuit, 1orsque les lumigres &clairent Tes vitres sombres

et lorsqu'on peut voir le vendeur de cafés, de sandwichs

et de revues aller et venir dané le cdufoir. D'habitude
s .
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j'achéte un sandwich au jambon et trois ou quatre revues o
juarrive méme a lire des histoires fdiotes sans avoir envie
de dégeuler. Des‘histoires p]einés de cornquds bavards
qui\s'appe]]ent David et de grues qui s'éppe11ent Linda ou Marcia
et passent tout leur temps & allumer les fautues pipes des David.
Vous voyez le genre? D'haﬁ%mude j'arrive vraiment‘a lire une
de ces histéires a la con dans un train de nuit. Mais cette
fois-ci, c'6tait différent: le coeur n‘y était tout simple-
ment pas. Je restai 13 & ne rien faire. Je ne bougeai mon
petit doigt que pour enlever mon chapeau de chasse et le
mettre dan§ ma poche. v

A la gare de Trenton, une dame monta dans mon compar-
timent et vint s'asseoir a cOté de moi. A cause. de 1'heure s
tafdive, la voiture était pratiquement vide, mais elle s'assit
quand méme & cdté de moi au lieu d‘occupqr‘une banquette vide,.
La raison eﬁ est qu'elle trimbalait unengrosse valise et que
j'occupais la premiére bagquette. Elle 1éissa'tomber sa vélise.
au beau milieu du couloir, obstacfe dressé contre le contrfleur
ou tout autre voyageur. Sa robe grborait des orchidées comme
si elle revenait d'une grande réception. Elle avait dans les
trente ou quarante ans, mais elle &tait trés‘jo1ie. Les femmes
m'impressionnent rudement, je vous le jure. N'allez surtout
pas croire ﬁue jesuis un obsédé. sexuel - mais alors pas du
- tout - bien que je sois passablement porté sur le sexe;

je veux tout simplement dire que jé les aime: elles laissent

toujours tratner leurs foutues valises au milieu du couloir.

4
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Bref on était assis 132, lorsque subitement eile dit:

"Excusez-moi, mais n'est-ce pas 12 une &tiquette de 1'école

Pencey?" Elle regardait{ mes valisés, en hgut dans le filet
4 bagages. A | |

"Oui, en effet"™, dis-je. Elle avait raison: il y avait
bel et bien une foutue &tiquette de Pencey collée sur 1'une
de mes G]adstbne. Pgs trégs brillant, je dois'l‘avquer.

- Oh! vous allez 2 Penceyf dif-e1]e} Elle avait une belle
voix, une belle voix de standardiste plus exactement. E1ie
aurait do tratner un foutu té&iéphone avec elle.

- Qui, en effet, dis-je.

- Oh! mais c'est merveilleux!'  Peut-&tre alors vous

connaissez fion fils, Ernest Morrow; il va aussi & Pencey.

jq le connais. C'est un camarade de classe.
Son f?ﬂs était sans aucun doute: de toute 1'histoire
merdeuse de 1'école, le plus grand salaud qui elit jamai§
mis les pied§ a Pencey: Aprés sa douche, il prenait un
malin plaisir 2 tapef sa vieille serviette mouillée sur le
cul ‘des gens. Voila le géﬁre de type qu'il était.

. ~"0h! mais c'est magnifigue! dit la dame, pas d'un ton

idiot, mais plutdt gentil. I1 faut absolument que je dise.

d Ernest.-que je vous ai rencontré, dit-elle. Puis-je savoir
comment vous vous appeléz, mon pétit?f

- Rudolf Schmidt, répondis-je. Je n'avais aucune envie de
lui raconter 1'histoire de ma vie. C'est le gardien de notre

dortoir qui s'appelait Rudolf Schmidt.

#
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- Est-ce que vous aimez Pencey? me demanda-t-elle.
—'Pencey? Ce n'est pas si mal; ce n'ésf pas le paradis,
mais ¢a vaut bjen Ta plupart des &€coles. Certains de nos
professeurs font un travai],assez'consgien;ieux; -
| ‘r Ernest adore Penéey.

- Je m'en doute, &is-je. Je me mis alors 3 en rajouter
un .tout petit peu. ™Il é'adapte trés bien, i1 sait vraiment
s'adapter". . : o

- Vous croyez? reprit-elle. Elle paraissait bougrement

" intéressée par ce gque je disais.

" - Ernest? Bien sUr,‘dis-je. Je la regardai Bter ses

gants. Bon sang, ce qu'elle pouvait 8tre pleine de bijoux.

- Je me suis cassé€ un ongle en sortant du £axi, dit-elle,
Elle me regarda et esquissa un sourire. Elle souriait de fagén
terrible, Jje vous le jure. La plupart des gens n'oﬁt presque
bas de sourire et lorsqu'ils en ont un, i1 est dégueulasse.

"Le pére d'Ernesp et moi, nous nous faisons du souci

3 son &gard, dit-elle. MNous avons parfois 1'impression qh'il
ne sait pas tellement se faire des amis".

- Qu'est-ce que vous voulez dire?

- Eh. bien, c'est un gargon tré&s sensible. I1 ne s'est

réellement jamais 1ié d'amitié avec les autres_gargons de son

dge. Peut-8tre qu'il est trop sérieux pour son dge, non?

2
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Sensible. Ce mot faillit m'achever! Ce Morrow-1a était
presqu'aussi sensible que du.marbre.
Je 1a reqardaﬁ plus attentivement. Elle ne me faisait
pas 1'effet d'une grue., Au contraire on aurait juré du'e11e

se dputait‘un peu que son fils &tait . un salaud. Mais.il ne

_faut jamais jurer de rien, surtout pas avec la mére d'un autre.

Les mamans sont toutes un peu lunatiques. Cependant, jé dois

reconnattre que la mére de Morrow me plaisait. Elle avait

1'aijr b1en.ﬂ »

- "Vous fumeriez bien une cigarette?" lui demanda1 Je
Elle regarda aut\yr d' e11e

- Je crois que nous sommes dans un'compartimentinon-‘
fumeurs, Rudolf, dit-elle. Rudolf: J'en eus le souffle
coupé! ' . : o | .

- Pasr de probléme; nous pouvons fumer jusqh'a ce qu*ils
se mettent a crier aprés'nous » dis-je. Elle accepta une
c1garette et je Tui offris du feu. .

‘Elle &tait chouette 2 voir, une cigarette au bec. Elle”
aspirait la fumée, mais elle ne 1' eng]out1ssa1t pas a8 la
maniére de la plupart des femmes de son dge. Elle avait du
charﬁe 3 revendre et beaucoup de sex-appeal.

E1le me regarda d'un air plutft bi;arre.' "dJe peux me
tromper, mais on dirait que vous saignez du nez, mon pet1t",

d1t elle tout d'un coup.

G ° h T - ‘_"':’w\"-'_‘—"' S et T T ' ’ -
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Je hochai la t&te et sortis mon mouchoir: "J'ai regu une
boule de neige .trés glacée", dis-je. Je Tui aurais proba-
blement raconté ce qui &tait réellement arrivé mais cela aurait

ﬁris trop-de temps. Elle me plaisait cependant et je m'en S

voulus de tui avoir dit que je m'appelais R%Folf Schmidt.

“"Est-;é que vous saVez, dis-je, qu'Ernie est 1'un des‘gargons
les plus populaires a Pencey?" L . .
| "Non*, ? N

Je hochai Ta t&te: "Ca nous a pris pas mal de temps 3 -
nous tous pour arriver a le connﬁﬁfre. C'est un'éyﬁle de

garcon, assez bizarre\& beaucoup de points de vue, si vous
voygé’?br:ue je veux(jj:f. Tenez, prenez notre premidre

A . 3 3 . *
" rencontre par exemplle: /tout de suite, je 1'ai pris pour un snobih_’,__

J'ai tenu 2 cette impression, mais a tort parce qu'il a une

personnalité bien 3 Tui qu'on ne découvre pas tout de -suite.

Madame Morrow ne disait rien, mais vous auriez d0 1la

voir: elle bivait littéralement mes paroles. Les méres

veulent toujours se faire raconter les prouesses de leurs

“f;//,’ﬁ;;asi ' ' : '
Jé me mis ensuite 3 en rajouter pour de bon: "Est-ce

qu'il vous a parlé des &lections qui ont eu lieu dans.notfe
classe?" lui demandai-ja.
Elle secoua la t&te. ‘Je vous assure que'je 1'avais

presque mise dans un &tat second.
)
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"Tenez, un- certa1n nombve d' entre nous 5va1t proposé .
PRV . (,
Ernie au poste de chef de cfasse, dExfagon unan1me, notez
bien. Il éta1t vra1ment le seul. gars a qu1 ce poste seyait _ ) K
bién” dis-je. Tu par]es 51 j'en caaouta1s "Mais.un autre

;!u

&\/zilzjn, Henry Fencer, fut é]u E‘sa place pour la bonne et . \K\'

e raison qu~Ern1e ava1t refusé notre propos1t1on. 11

-est si timjde‘et;si modeste! Eh! dut, i1 avdit refusg!. Je ' o

»

oUS'asspre qu-il est. vraiment timide. 11 faudrait 1'aidex

- I -

fa surmonter.ga". Je l1a regérddi; "I1 ne-vous en a pas parlé, b
sar?" SR T ._ - .
: R ‘ . N o ) : .
"Non, pas du tout". N , : . C ’

.

Je hochai la té&te: "Ca, c'est bien Ernie; c'est mds son

genre de pdrlé} de ces choses. C'eét 13'son seu F défaut- i1
ot . : > - *
-—est'trop moaeste et trop timide. I faudra1t vra1ment 1! a1der

d se relacher un peu de temps a,autre” . - b
quste a ce moment, 1e contrﬁ]eur v1nt po1n§onnér le':

Billet ﬁé madameUMorrow et Je dus arreter les- fra1s Cependant "

J éta1s content de - lui av01r raconté des bobards pendgnt un bout

] N i S
de temps. Un gars- comme ce Morrow, 1e genre qu1 tape toujours ~{“
sa serv1ette mou111ée sur Te cuf'des gens, avec- la- ferme 1nten-.

l

’ t1on de faire ma] ‘ne se contente ‘pas- de casser 1es p1eds at

tout le monde 1orsqu 11 est tout petrt I1 cassera Tes p1eds

aux gens toute sa v1e.f Mais Je parie qu aprés mon barat1n, .

madaMe Morrow cr01ra Etre 1a m-“-qm‘un gargon, modeste et t1mide-

qui ne 1a1sse pas ses. copa1ns 1e nomme i chef de c]asse. C'est-

fort possibTe. Qui-sa1tt'4Les méres_ng sont pas 51‘ctg1rvoyantes

que ¢a. . -~ % ‘ o

P
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"Est -ce que vous prendr1ez un verre?" lui demandai-je,
J'en voulais un moi- -m&me , "Nous pourr1ons a11er au wagon-

*
restaurant. D'acpord?“

- Mais mon'petit; avez-vous 1'dge .requis pour commander
de 1'alcool? me demanda—t-é]]e, Pas morveuse pour un sou,
remarquez bien. Elle &tait bién troq charmante hour-faiﬁe
la morveuse. _

. - Non, pas Qraiméﬁt, majs d'habitude ma téi]]e'compense
mon age, di%-jé, et mes cheveux sont passablement gris. Je
me tou?na1 de coté et Tuj montrai mes cheveux. Elle en fut
rudement fascinge. :-"A]10ns, venez, d'accord?“ dis- Je : Sa
.compagn]e m'aurajt fait grand plaisir, ‘

- Je croys qu'il vaut_mieux pas. Je vous remercié
beaucoup, cependént - D'ailleurs 1e w590n -restaurant est
slrement fermé 3 l'héﬁ?e qu'il est, vous savez? Elle avait
raison., J'avais comp]étement oub11é ce déta1]

- Elle me regarda et me pose la quest1on que j appréhenda1s
”"Dans sa dern1ére lettre, Ernest -a écr1t qu il sera 2 la maison
mercred1 parce que 1es congés de Nodl ne commenceront que ce
.uqur 1a d1t e]le espére qu'’ on ne Vous a pas appe]é ala
maison & cause de la matadie” d'un de vosyparents, he1n?" . Elle
.ava1t vra1ment 1'air de s'en fa1re..de sorte qu’on pouva1t voir
qu e]]e ne chercha1t pas s1mp1ement 3 fourrer $0n .nez partout
R Non, tout va b1en a 1a ma1son, d1s-Je; c' est plutdt

.

mo i qu1 do1s subir une opératwon.

"}
v
e
M

0



- Oh! je suis vraiment navrée! dit-elle. Elle 1'etait
vraiment et je m'en voulus de lui avoir dit tght.ga, mais i1
était trop tard pour faire mérche arriére.

- Ce n'est pas grave; c'est juste une pe;ife tumeur au
cerveau. * .

- Ohi nonl Elle se mit 15 main‘devant'1a bouche.

- 0h! tout se passéra bien. C'est fout a fait supéﬁficie]
et c'est minuscule. Ils vont me 17enlever en moins de temps
qu'il n'en faut pour le dire.

Je me mis ensuite & lire 1'indicateur des chemins de fer
qué jtavais dans ma poche, ju§te paur cesser de mentir., Dés
que je m'y mets, je peux mentir pendant'des heures si je veux.

" Pendant des heures, sans blague. |

On ne se parla pas beaucoup aprés ca. Ei1e se mit A lire
Vogue et. je passai un bon boﬁ% de.temps'a regarderrpar>1a
fengtre, Elle descénﬁit a Newark.‘ E]]e me-squpaita‘beaZ&oub
dé chance avec mon d;éraﬁion_tout én m'appé]ant Rudolf, .Puis
e]]e.miiﬁvita'a'a1Ter_vdir Ernie 1[éié prochain 2 G]ouces;er
dans le Massachusetts. E11é'&'appﬁit que letr maison &tait

' sitUée juste sur 1ajp1age¥ avec court de ténﬁfs:et tout le -
"réste; mais je 1€-remercfai tout simplement, lui disant que

’ je‘pésserairljépé g; A%;rique du’Sud avec-majgrand' mére.

. Q'éta%;un‘bobéfd énorme boyr qu{ sait que ma grand'mére sort
- ,rarehent de‘ia mafson,‘sauf pedt-étre 1orsqﬁ;ETig va voir pn'
" foutu film.. -Mais je n'irais pas voir ce crétin de Morrow pour

'toyt 1'or du monde, m&me si j'étais a 1farticle de.]almo}t.

~
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Chapitre 16

“Aprés mon pet1t déJeuner, il n éta1t qu environ midi et

imon rendez -vous avez Sa]]y n‘étant f1xé qu'a 14 heures, Je fis

“une longue promenadez‘ Je n'arrivais pas & chasSer ces deux

bonnes soeurs de mon esprit. Je ne cessais de penser au vieux

" panier de paille troué qu'e11es'trimbalaient pour la collecte

lorsqu’elles n'étaient pas & leur &cole, J° essayais d'1mag1ner,

© ma mére ou que]qu un d'autre, ma tante ou 1 extravagante mére

de Sally Hayes par exemple, debout 3 1'entrée d'un magasin a.

réyons et faisant la co]]ec{e pour | les pauvres avec un vieux
paniér de pai]]e percé. (' éta1t d1ff1£11e a 1mag1ner, pas tant
pour ma mére que pour les deux autres -Ma tante est pas mal
charitab]e -'e]]e est pas mal embarquée dans la Croix-Rouge -
ma1s ®lle est trés é]égante, et lorsqu'elle fait qUe]que chose
pour les oeuvres sociales elle est touaours trés bien habﬁ]lée,

rouge aux l8vres et tout le bazar. C'stait difficile de 1'ima-

" giner faisant quelque chose pour les pauvres si pour ga elle
g ;

devait s'habil]er de noir et sahs son rouge & lavres. Quant \%\
;wla mére de Sally Hayes, mon Dieu! e]]e n acceptera1t de se
balader avec un pan1er pour Ta co]]ecte que s tout le monde

lui baisait le cul -en donnant SOn obole. .Si les gens ne
fa1sa1ent que déposer 1eur fr1q dans le panier et s" en a]]a1ent

"sans rien 1u1 d1re, comme 51 elle n ex1sta1t pas, elle ne 1e

supportera1t pas lus d'une heure. Etle s'ennuierait.
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Elle rendrait son premier pan1er et elle irait dé&jeuner dans
“un endro1t chic. Ce qui me plaisait chgz ses bonnes soeurs,
c'est que pour -une chose on pouvait voir qu'eh]es n'allaient

jamais déjeuper dans un endroit chie. Cette pensée me fit

beaucoup de peine. Je sava1s que cela n ava1t pas beaucoup .

d'importance, mais ga me fit de la peine quand méme j

Je me mis 3 marcher comme ¢a vers Broadway parce que Je

n'y avais pas mis les pieds depuis des anngg*ﬁb‘fh outre, je

cherchais un magas1n de disques qui &tait oyvert 1e d1manche

Je vou1a1s offrir & Phoebé un d1s1/g¥§;és rare intitulé "L1tt1e

‘ Sh1r]ey Beans". (' €tait une chanson qui racontait 1! h1sto1re

d’une petite mBme® qui refusait de sortir de 1a ma1son parce .

que deux de ses dents de devant €taient tombées et e]]e en ava1t
honte. Je 1° avais écoutée a Pencey, chez un garcon qui logeait

.a i étage au dessus et. j ava1s ‘essayé de-la lui.acheter. parce

[

que-j'étais sUr que Phoebé en seraijt fo]le, mais il refusa
de me la vendre C'était un exce11ent vieux d1sque qu’ Estef]
F]etcher, Ia chanteuér’no1re, avait enreg1stﬂl il y a env1ron

vingt ans,: E11e Y chante genre Dixieland et ]upanar, mais i]

faut avouer que c'est loin d°' etre'du toc. S c'était une,

]

i
blanche qui chanta1¢ gat e]]e en sort1ra1t quelque chose de

'vra1ment chouette, mais Este]]e F]etcher sava1t rudement
{

bien ce qu* e]]e faisait: ¢ gta1t I'ﬁn des me111eurs disques

que j'ate jamais &coutas, Je pensais me 1'acheter 'dans un
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‘magasdn ouvert le d1manche et 1! emmener au. parc 00 comme<:j’ .
presque tous les dimanches Phoeb&é va faire du pat1n a rou]é“1e5 .

Je savais oD elle. rodait le plus souvent.

Il ne faisait pas au551 froid que la ve111e, le 501911 était -
toujours caché cependant et il ne fa1sa1t pas bon marcher. I7
y ava1q néanmo1ns une chose qu1 6tait'chouette & vo1r. Une jr?‘
famille qu1‘sorta1t sans_doute de la messe marchait juste
devant moi: le p2re, 1a mére et un petit bambin d'environ six

, 0 _
ans. Ils avaient 1'air de pauvres gens. Le p2re portait un

_chapeau gris-perle que les pauQres gens adorent porter lorsqu‘ils
veu]eqt‘paraTtre bien mis."Lﬁi et sa femme marchaient tout
simplement, se parlant, et ne faisant nullement attention a
leur gosse.  pe dern?er éta{t épatant. I1 marchait sur la,
chaussée, plutét qué sur 1le trottoir, mais tout prés du bord,

I1 faisait semblant de suivre une ligpe trés droite, comme font

les enfants, et. i1 .ne cessait de ¢ anter et de fredonner. Je
m'approchat pour entepdre ce qu'il chantonnait. C'était "If a.

body catch a body com1ng through the rye" 11 avgit-une be]1e_petﬁte_
voix. On peuvait vgir qu i1 chantait juste pour chanter.. Les |

. voeitures vrombissaient en passant, 1es fre1ns cr1ssa1ent a .

1

/tout casser, ses parents ne fa1sa1ent pas attent1oﬁfaa1u1,

- _/

. ;F et 1ui cont1nua1t a marcher;fout prés du bondiﬂﬁ chantonnant

’

" “If-a body catch stody comfng through the rye". Ca me fit -

J/” " du bien:. moh cafard avait coyp]étement disparu. Cod

1 ' . L . -,

T e (-(
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Bruadwéy était g%oui]lant et noir de monde. C'était
dimanche et tout prés de midi,‘mais la rue était quand mé&me
p]eine'de honde. Et tout ce monde se hdtait vers les cinémas:
le Paramount, 1'Astor, le Stran&, le Capitol ou un aytre de
ces foutus endroits, Tous portajent 1epr‘p1us beau costume,
parce‘qué c'était dimanche, et cela ne fit qu'aggraver Tes

choses. Mais le pire, c'é&tait qu'on pouvait veir qu'ils avaient

‘tous envie d'aller au cinéma. Je ne pouvais pas supporter de

Tes regarder. Je. peux comprendre qu'on ailie au cinéma parce

qu'il n'y a rien.d'autre & faire, mais qu'on ait vraiment envie

d'y aller, et qu'on §elpresse méme pour y ar:?Vat\:gy, voila;
. : ~

qui me fout un cafard é&norme. Surtodt Torsque je vois des
millions de gens faisant 1la qheue le long d'un p&té de maisons,
attéhdant avec une dréle de patience d'avoir des siégés.‘ Je

ne pouvais pas sortir asseé tot de ce fﬁutu Broadwgy, je vaus
assure. J'eus de la veine: le premier magasin de disques

que Je visitai,aVait une copie de "Little Shirley Beans". On

me ]e fit payer cing-dollars, parce que c'é&tait un d1sque rare,

mais j'en avais rien a foutre. Qu' est ce que ga e rend1t

héureux tout.diun coup, dites donc! J'avais hate d' a]]eﬁ au

parc voir si Phoebé é?ait déja 1a pour 1ui,dodﬁer son disque,
En softant du magasin de-aisques, j'entrai dans un

drugstore. Je ﬁensqis donner un coup de fil & Jane pour

savoir si elle était_déja'en vacances cthewr elle. J'entrai

¥

donc dans une cabine et composai son numéro. Le seul ennui,

- » ‘-r“ -
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c'est que k'est sa mére qui prit la communication et alors
je dus raccrocher. Je ne tenais pas tellement 3 engager

une longue conservation avec elle. Je ne suis pas tellement

porté a parler au téléphone avec les méres des filles. J'aurais
d0 quand mé&me lui demander au moins si Jane étgizdggja 32 la
maison; ca ne m'aurait pas tué&. Je n'en ava{ff;implemént pas
eu envie, bn doit vraiment se sentir porté vers ces chosés-]é
bour les faire. '

I y avaxt toujours ces foutus b111ets de théatre que Je

les spectacles qui éta1ent d 1Jaffithe en v111e Parce que {

ﬁevaIS me procurer! Je-m' acheta1/i§nc un Jourm61 pour voir
¢! éfh1t dimanche, i1 n y en“avait qu'environ trois. <Je m'en
fus réi;rver-deux places d'orqhegtre pour I Know My Love:
C'&tait un'gaia de charité.. Je n'avais pas tellement envie de

voir'cette'piéce,‘mais je savajis que ly, la reine des gourdes,

sauterait de joie lorsqu'elle’a premdrait que j'avais réservé

tlle adore les spectac]es des

hot

deux sigges pour vd@r les Lun
‘ sophistiqués et trés plats.
Moi;.pas. Je n'aime-pas-beaucoup les représentations théa- ’
trales, si vousivou1ez savoir ia vérité. . Elles ne sont pas
aussi mauvaises que 1es films, ma1s elles n'ont a. coup slr,
rien dont on pu1sse raffo]er D' abord, je déteste les comé-ﬁ
d1en§" I1s n'agissent Jama1s comme Ies gens ord1na1res méme

5! 115 se 1'1mag1nent Certa1ns Y arr1vent mais avec te]le-_

ment peu ﬁ% succés-que c'en n'est pas dréle 3 regarder. Si
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un comédien est assez bon, on peut toujours - apércévoir
qu'il le sait bien et ga gache tout. Prenez Sir Laurence
Olivier, par exemple. Je 1'aj vu dans Hamlet que D.B. nous
a amené voir, Phoebé et moi, {'année derniégre. I1 nous a
d'abord invite a déjﬁdner au restaurant, puis on y est alle.

11 ava1t déJa vu la piéce, lui, et de 1a fagon dont 11 en

par1a1t pendant e repas, il me donnait rudement envie dé a

: B " voir aussi. Ma1s je ne 1'ai pas tellement a1mée Je n'arrive .

e .

/) tout s1mp1ement pas & voir ce que Sir Laurence 011v1er a
d' extnaord1na1re. B'accord, i1 a une voix superbe, c'est un
sacré beau gosse et c'est un plaisir que de 1é voir - marcher
ou se battre en duel, mais i1 n'ava{t rien du Hamlet dont nous
avait parlé D.B. I ressemblait ’y-ucoup plus & un grand

‘ .

"général qufa un pauvre type trisg €t tourmgpté' La me1]1eure'

‘partie du film c étalt lorsqu'on montra1t le frare d! 0phé11e'
CJ/ . - celui qui se bat en duel avec Ham]et d 1a toute fin du fi]m -
au-mdment'oﬂ il se séparait dé sa famille, son pére 1ut prodt:
.4pant des tas de conseils. On voyait 0phé1ie, alors que
Laertes essayait de paraTtré intéressé au latus de son pére,
dégainer le po1gnard de son frére et le taquiner tout au long -
~du sermonjpaternel. C'était chouette et ¢a m'a fait rudement
plaisir. Mais on ne voit pas beaucoup de ce genre de scanes.
L - ‘La seu]e Scane qui ait plu 3 Phoebé c'est lorsque Hamlet |
' caresse ]a téte- de son chien. Elle a pensé que c'était,

drﬁ]e et bent11, et c'était vrai. 11 va fa]]o1r que je lise

1

- — oL : /
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L'ennui avec moi, c'est que je dois toujours

egﬁchoses-1a. Lorsqué je vais. au thédtre, jrécoute

arce que je suis a 1'affot des conneries que les

ns pourraient débiter 3 chaque seconde.

Aprés avoir pris ‘des billets pour la pigce ol jouaijent
t, je montai dans un taxi et,he fis conduire au parc.

J'auraig dU prendre le métro parce que mon fric s'envolait

peu & peu, mais-jé voulais sortir de ce foutu Broadway le

plus vite possible, ' : ,

. .

C'était déguellasse dans le parc. Il ne fafsai%‘pas

“trop froid, mais le soleil &tait encore cache, et apparemment

i h"y,avait'sunf1a'p1ace que des crottes degchien, des crachats
. s

et des mégots laissés par des vieillards. Les bapcs &taient

sirement moujli&s pour qu'on puisse s'asseoir dessus. Tout ¢a

N ¥
€tait déprimant, et de ‘temps en temps, sans raison aucune, on

évaif la chair de poule. On n'avait pas du tout 1'impression

que Noél arrivait bientdt. ©n n'avait pas 1'impression que
qﬁe1que chose arrivait bientdt. Je continuai néanmoins 2
marcﬂer vers le mail parce que c'est 1& que Phoegé se trouvait
le plus souvent lorsqu'eTle &tait au parc. Elle‘aime patiner
tout prég.He 1'estrade,-ce qui est drdle parce que c'est 2 la
méme,pﬁace que j'aimais patiner lorsque j'étais go%se.

Lorsque j'y arrivai, je ne 1'apergu§ cebendant nulle

part. I1 y avait bien quelques enfants qui patinaient et

‘deux autres qui jouaient au rerceau, mgis point de Phoebé .
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J'apergu¥ une petite fille 2 peu prés de son dge, assise
toute seule sur un banc en train de serrer ses patins. Je
mg‘dis que peut-&tre elle la fonnaissait et qu'elle pourrait
mezgjre oit.la trouver. Je m'approchai et m'assis a coté d'elle
et Jui demandai si par hasard elle connaissait Phoebé.
"Qui?" digte11e. Elle portait'dés.jeans et environ
Tngt jchandails. On pouvait voir que c'est sa mére qui les
Tu7 avait tricotés parce qu'ils &taient rudement épais.
"Phoebeé Catiﬂfield.r, Elle habite sur 1a 71% rue, elle
est en quat}iémg a..." o | . '
"Yous connaissez Phoeb&?"
LT Oui, je suis son frare. Vous savez oil elle esté
- Elle ‘est dans la classe de madempige]1e Callon, n'est-ce
pas? demanda-t-elle. '

- Je n'en sais rien. C'est fort possible.

_-"Elle est sOrement au musée, dans ce cas. Nous autnes,

. on y estrallé& samedi passé&, dit-elle.

- Quel musé&e? Tui demandai-je. {

Elle haussa les &paules: "Je ne sais pas, dit-elle.

)

Le musée”, .
s s

& - Je sais, mais celuj ol il y a les peintures ou_ celuj

w

ol i1 y a les Indiens?
- Celui ol i1 y a lés Indiens.

' ' - -
.

-

hi

!‘{;L
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"= Merci beaucoup, dis-je. dJe me levai pour parfir
lorsque je me rappelai brusquement qu'on &tait dimanﬁhe{_
"C'est dimanche aujourd'hui®, 1ui dis-je. E11e|]eﬁa les
yeux vers moi: "Oh! alors elle n'y est pas".

E]Je avai;:toutes_]es peines du monde & serrer ses
patins. El1Te ne portait pas de gants et ses mains &taient
rouges de froid. Je lui donnai un coﬁp de main. Je n'avais
pas tenu une clé 3 patins”entre mes mqins deﬁdis deé années,
je vous assure. pPourtant, je .me débrouilldfs parfaitement
bien. Dans cinquaq;éﬂanp,.en pleine nuit, vous poufrgé me
donner une ¢lé a batins, je saurai toujours quoi en faire.
Elle me remércia. C'était wne peﬁfte fille tras’ gentitle et
trés polie: Dites donc, ce que je peux aimer ga un en}ant ﬁui
est gentil et poli aprés. qu 'on 1ui a serré ses patins! La

plupart des enfants le son estlvrai. Je 1'invita{\a

venir boire un chocelat chaud ‘avec/moi mais e11e me remercia -

juste, disant qu‘e\li -avait rendez- -vous avec 'son amie. Les
enfants ont toujoursirendez-vous avee leur ami. C'est
épatant' , ) .

Bxen qu'on fut dimanche et que par conséquent Phoebé
Atetait pas 12 avec sa classe, et malgré 1 hum1d1té et la
désolation dehors, je traversai tout Pe parc 3 p1ed Jusqu'au
Musée d* h1sto1re nature]le. Je sava1s que c'était ce musée

3

dont avait parlé Ta fille a la c]é & patins, Je connaissais

- -
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_.partenaire. La plupart du-temps, j'avais pour bartehaire une-
2 . S “ . i

- 92 -

ce musée cgmme ma poche.. Phoebé est allée & 1a mé&me é&cole

4

que moi quand j'étais gosse, et nous allions au musée tout
le téhps. Notre maftresse, Mlle Aigletinger, nous Yy emmenait
ous les samedis. Parfois on regarda1t les animaux,
arfois 1es trucas que 1es Indiens avaient fabriqués il y a- trés'

»

longtemps: de la poterie, des paniers d'osier et,bien d' autres

choses du méme genrg.\\ﬂf-ff,sens tout heureux‘de penser a

tout ¢a, méme 3 1'heure actue11eﬂg Je me rappelle qu'aprés
avoir visité les trucs ¥a1ts par les Indiens, on a11a1t’tou30urs
‘'voir un film dans un grand aud}tor1um. c r1stophe Colomb' VOn
nous montraittommuns Cﬂristophé Colomb(découvrant'1“Amérique,
Chr1s{ophe Colomb ayant toutes 1e$s peines du nde & convaincre
Ferd1nand et Is be]le a 1u1 preter 1'oseille nécess‘1re pour *
acheter des bate ux, et Chr1stophe Co1omb fa1sant face 3 la
mutinerie de ses mate]ots. On se fichait pas mal de Chr1stophe

-
Colomb, mais on ava1t p1e1n de bonbons et de gomme et cF¢

auditorium senta1t si bon! C'&tait tou30urs comme s'il

. pleuvait dehors, mé&me Iorgqu'i} ne.p]euvatt pas, et alors on

avait 1'impression de se trouver dans le seul endhqit chouette,
sec et dou111et au monde Je 1 a1ma1s, ce sacré musée Je

me rappe11e qu \1 fa11a1t traverser 14 sa11e des Ind1ens ‘pour

arriver 2 1-aup1tor1um" c' éta1t une sa]]e 1ongue dn en p]us

: finirf:ep~qp deVait.seu1ement murmurer. La ma?tressap avangait

et on suivait.. On allait .en .rang par deux et on avait un

bl
.

\

L ! . ; . ’
[EETO L & \\ . ' .- - . . -
] ) L / . . “ .
" . N ! . . . .




r1ncer 1* oe11, meme 1es filles, parce  du el]es n étaxent ‘encore

- 93 -

fille nommae Gertrude Levine. Elle voulait toujours qE'dn‘se
tienne la main, et 1a sienne &6tait toujours poissease'et moite.
Le ptancher &tait tout de.marbre et si,on 1a1ssa1t tomber des.
b111es de sa poche, elles fa1sa1ent un ramdam du tonnerre, et
la maftresse arrétait 1;ﬁX1asse pour a]]em voir cg qui se-
passait derrigre elle. E]]e ne se mettait pourtént jamais en
co]éfe, ﬂ]]e Aig]etimger On passait ensu1te a cote d un canoé

de guerre indien trés trés 1ong, presqu’ auss1 1ong que trois

.

foutues Cadillac -alignées, avec & son bord environ v1ngt Ind1en§.

Les uns pagayaient, les autres se'téhaient juste 13, faisant

-

les durs, le visage pe1nt aux couleurs de Ia gﬂerre I1 y
&

ava1t tout au--fond de 1 embarcat1on un . type a i’ aspect terri-

fiant qui portait un masque. Cretait 1e sorc1er IT me

fouta1t les Jetons, ma1s je- 1'aimais quand meme. S1 on toucha1t

1'une des paga1es ou que]que chose d' autre en.passant, un:gar-

dien disait: "Ne touchez a. r1en, 1es enfants'" 1T e disait
touJour;Tdéffagon a1mab1e, ‘Pas comme une orduréﬂ%e flic.: _39

N -

'Aprés on passa1t a Ebté d une grosse cage en verre- o des

Indiens frottaient des bEtons pour faire du, feu -€t ‘une squaw

' tr1c0ta1t une couverture La squaw éta1t un peu penchée, et

on pouvait voir ses se1ns On_avait tous 1' habitude de se

que des epfants et n' ava1ent pas p1us de seins que nous ' Pg1s\
Juste avant de pénétrer dans 1 aud1tgr1um, tout prés de la

[
porte, on dépagsait un eSqu1mau qu1 pecha1t, ass1s/a cOte

r~ .- -
¥ .
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» d! un trou qu 'i1 avait fa1t dans son lac glacé I1 avait déja

pr1s deux po1ssons Ce"musée . &tait plein de cages en verre,

mon vieux! Il y en_avait-méme beaucoup plus aux étagés supé;'

rieurs dans lesquelles'un &1an se désaltérait i méme Hes trous

d'eau et des oiseaux volaient vers le sud pour fuir 1"hiver:
.

Les oiseaux les plus prOches de nous é&taient empa111és et sus-

pendus a des f1ls alors que ceux qui éta1ent au, fogd étaient

I t
i .

; , juste” peints sur les murs, mais tous semb]aﬂent vrdiment voler ~
i . .
’ YL vers le sud!: " on se penchait pour les regarder par en-des_ous,f_

. LY *

i

~.on avait l'impres qu'ils se dépecha1ent beaucoup plus pour

al]er vers 1e sud

Mais ce qui éta1t remarquab]e, dans tout ce musée, c'est.

&
que tout restait touaours 3 la ‘méme place¢ Personne ne bougeait.

On pouvait :y aller mille fois et 1'esquimau aurait juste péché-
' .

‘deux poissons, les 01Seaux volera1ent encore vers le sud les
élans aux Jol1es cornes et aux jolies pattes minces se désa]—‘
* téreraient encore A mﬁmp Ie trou d' eau, la smmw aux seins ﬁus
serait foujours'en train de Ericoggr.Ta méme;couvertﬁre. Personne |
n'aurait changé, sauf vous. Non pas que vous seriez devenu
4o plus vieux, non, ﬁésKgé_exaEtement, mais voﬁs seriez tduf
- < . R .
, . simp1emept d%fférent uvoila tout. Cette fo1s -ci vous porter1ez
peut-&tre un manteau, votre dern1ére partenaire du rang aura1t

»

peut- étre gttrapé 1la scar]at1ne et vous ayriez une nouvelle,

e

{ - .

% v (?1a c]asse serait peut -Btre d1r1gée pariune supp]éante, a Ia
i n

t

o p]ace de Ml]e A1g1et1nger Ou encore vous auriez entendu vos
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vous auriez p]ondﬁ vas pieds dans des flaques d° eau :?cou-

e --95-‘. “‘D

” N

parents se “disputer fur1edsement dans la salle de ba1ns ou_

-

vertes d' arcs-en- c1£d essence dans la rue. Je veuxfdire
que vous auriez changé d' une fagon ou d'une autre - je ne peux

pas expliquer ce que j'entends par 13: ﬂ'ai]]eurs”pémé si je

Te pbuva1s, je ne suis pas slr que je le fera1s.
Tout en marchant, je sortis mon.vieux chapeau de chasse
de Ta poche et je le mis. Je savais que je ne rencontrerais

persdﬁhe de ma connaissance et en plus il faisait pas mal
: ] ) ) . '
_froid dehors. Je marchai tré&s longtemps, pensant a Phoebé,

wt

qu1 a11a1t tous les samedis 3 ce méme musée ol j'allais moi-

.. méhe. Je pensa1s qu'elle voya1t Ies mémes trucs que j'avais

vus et qu'ad chacune de ses. v1s1tes e]]e n éta1t plus la méme.

. “Cela ne m 'affe ta-pas préc1sement, mams ga ne me fit quand .

-

méme- pas sduter de joie Certaines c¢hoses devraient. toujours
" e

rester ‘comme e]]es sont On devrait pouvoir 1es fourrer

dans "une cage en verre et 1es laisser s1mp1ement41a -Je-s&fs

.~

que est 1mposs1b1e, ma1s c est dommage .quand méme. De toutes

les fagons, je ne.cessaih de penser 5 tout ¢a éﬁ marchant
] Je passai a c6té d'un térﬁhin de jeUx et je m'arrétai:”

pour regarder deux bamb1ns s amuser sur une baEcule L'un

d eux éta1t un peu . grassou11]et et j'appuyai ma ma1n sur le

cﬁté du plus mince pour compenser le poids, mais je m'apergus
qufi1s'ne vou]aién%-pab de moi et.je dus les, laisser traqqu?11esf

- o



' - "1_‘- Pu1s,.11 se. produisit que]que chose de bizarre. 'Arfivé
i . w~devant le musée, tout d'un coup, jen y aura1s pas mis les

? . ; p1eds pour tout 1' or du monde Ca ne me d15a1t toup s1mp1e%eﬁt
{ . plus rien. Ey d1(e que J 'avais traversé tout ce foutu parc
frépidant d'impatﬁence! Si Phoebé.avait été 1a, j'y serais

. sUrement entré, mais elle n'était pas 1a. Je montai alors
- , dans un taxi- devant le musée et me f1s conduire au B11tmore
N R

|

.P .

% _ Je n" ava1s pas tellement env1e d'y a]]er, mais ‘voila, J Lavais
|

4

;o ce -foutu hendez vous avec Sally.

)

2 : . —~ N
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Chapitre 17

J“&fﬁ?Qai au rendez-vous gn'avance. ‘Je m'assis donc d§n§

le hall, sur un divan de cuir & c6té de 1'horloge et je réluquai-
les fi}Tes Beaﬁcoup-d'étplés étaienf déja en‘vacénces'et il
y avait un million de f111es qui attendaient, debouj ou aéﬁiges,_?
que leurs pet1ts,@m1s ve¥111ent bien se montrer Des;fflles‘
qui croisaient”leurs Jambes; des f111es qu1 ne cro1sh1ent pas
leurs jambes, des f111es ‘aux Jjambes superbes, des filles aux
jambes moches, des filles qui semblaient gtre da chip filles
et des filles qui“épaient sans doute des ganc;s péur.ceuk qui
les connaissaient D‘un cﬁtg le spectaﬁhé envalait Ta peine,
si vous voyez ce que je veux dire, ma1s de 1'autre, c'était
quelque peu déprimant parce qu'on ne pouva1t S empécher de penser
3 ce-qui attendait toutes ces filles a leur SOrt1e du c611ége
et de I'Univqfsité; . Je me disais que la plupart d'entre elles
épouseraijent sirement des crétin;, le génre Qe types qui_passent
leur temps & par1e( du.nombrg,de kilométres qu'ils font g
]:heure avec leurs foutues bagno]es,-dgi se'meitent_en rogu@T

- et agissent c&mme des.eqfants lorsqu'on les bat au.go1f ou
méme a un jeu idiot comme 1e ping-pong, de véritables minables

°‘qui.ne ltsent jamafs, de .gros raseurs. Mais je dois faire

”a;téntion a2 ne pas'appehen tout le monde des raseurs. Jde

_ne comprends pas les raseurs, je vous jure, Lorsque j'allais
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3 Elkton Hil]s,’j'avais_partagé une chambre'pendant deux mois

')

avec un gargon nommé Harris Mack]id. ~C'était un gargon trés

1nte111gent, ma1s c'était aussi le p]us grand raseur que J 'aie
Jama1s rencontré S 11 avait une_vo1x mauque,A11 ne-cessa1i |
prathuement jamais de parler, mais le comble c'est quii

disait jahais_rienfd'intéressaht Cependant ce fi]s‘de'sa1aud

_____... /—\.\ . .
sava1Ejfa1re une chose: 11 sifflait’ comme pas un. Lorsqu il ne

par1a1t pas de sa voix rauque il pouva1t s1ff1er tout en fa1sant

- son 1it ou en-rangeant ses effets dans Te plaqardu ce qui me

S . : Yo
. rendait dingue. I1 &tait méme capable de siffler des airs

¥ N .
clasdiques, mais la plupart du temps c'était du jazz. 1I1

.

pouvait par exemple prendre "Tin Roof BTues" et le siffier

si bien - tout en rangeant ses effets dans 1e placard -~ que

" ¢a ;Bus coupa1t le*souffle. Naturellement, je ne Tui dis

jamais que je trouvais qu'il sifflait.-de fagon admirable. On

ne va tog: de méme pas comme ga devant les gens pour leur

“dire: "Vous ‘sifflez de fagpn extnaordinaire", hein? Pourtant,

si je partageai 1a chambre avec lui pendant presque deux mois

‘ -~

alors qu‘il m'ennuyait 3 me rendre 2 dem1 cihglé, c'est tout.

B

» simplement parce qu'il siff]ait de Fagon remarquable, comme

LA ‘ '
je n'ai jamais entendu siffler, Alors, comme vous voyez,']¢
N ' ' A TN
je ne peux pas me prononcer pour les raseurs. Peut-8tre bien
gu'on ne devra1t pas s'en faire si une chic- f1]1e épouse

1

1'un d.eux. La plupart ne font de mal 3 personne et peut-étre

L]
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 sont-11s en secret des types qui sifflent de fagon terrible. .

Qui sait? SUrement pas mo1 /

«

Enfin, Sally:- apparut en bas de 1 esca11er et je m' avanga1 -

a sa rencontre Croyez -moi, e11e gtait superbe. ﬁ]]e porta1t %ﬁ

LY

un manteau noir et un béret de 1a méme couleur. Elle ne porta1t
presque jamais de chapaau, mais ce béret 1u1 allait a ravir.

Dags que je la vis, j“eus 1'idée bxzarre de 1 épouser sur .
1'oeure. Je suis dingue: elle ne me p1a1saft mémp pas beaucoup, - .-
et ceoendaot tout d'un.coup, je me pris & cro1re que J éta1s

amoureux ‘d'elle et que je voulais 1 épouser Je jure devant

Dieu‘que'je suis dingue, y / P .-
, . .

"Holden, dit-ell®, c'est mepveilleux-de te voir! Ca fait

. o

.voix forte et embarrassante

des années... Elle avait un

lorsqu'on Ta rencontrait Tque part; On le-tui pardonnaig
volontiers pa}ce qo'e]]e tait ohduetté'comme un coeur; mais ga
me tapait.toujmnﬁ_sur le syteme. _
- C'est é&patant de te voir, dis-je, et je le pensais
‘vraiment. Comment vas-tu don¢? ) . |
= A'merveilié Est-ce que je suis en retard?
Je ]u1 dlS non. mais en fait elle avait environ dwx-m1nutes
- de retard. J en n'avais rien a foutre g ailleurs. Tout ce foin .
qu'on fait dans les bandes dess1nées du Satu\d&x_Even1ng Post
d. propos de types p1antés au coin des rues, 1'air furibard e

parce que .leurs pet]tes amies sont en retard, c' est des

I

' ¥
Yy
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bobards. Si‘une fille a 1'air chic lorsqu'elle vient au

rendez-vous, qui s'occupe .de savoir si elle est en’retard

. .
sfon? Personne. "D&pé&chons-nous, dis-je, 1e'spectac1e

~

Comm e 3 14h40". Nous descendTmes 1° esca11er pour alTer.

LY

d la station de taxis-.

- Qu'est-ce ‘que nous éllons vdié? demanda-t-elle.
- Je'%e sais pas. Les Lunt. Je ﬁ*ﬁiqpas_pu obtenir
dés billets péur autre chose. . - -
Q Les Lunt? Chig alors! |
Je vous ai bien prévenu qu&e11e sauterait de joie &
1! 1dée d'aller Vvoir les Lunt.
On seﬁpécota un peu danSfle‘thf qui nous amenait au -

théatre. Elle &tait }éticente!au début a cause de son rouge

a8 18vres, mais je déployai toute ma science de la sé&duction

et e]]e n eut qu'a p]1er Dedxtﬁpis, lorsque le foutu taxi
is 'arréta-pile dans la c1Ycu1at1on, je fa1]]a1s etre Ejects
de mon sigge. Ces foutus chauffeurs de taxi ne regardent

Ay

méme pas'devént eux, je vous Jé_jure. Puis, jus%e pour vouiw
montrer jusqu'a'qqe1 pofnt je‘gujs dingue, aprés un 1oﬁg bécof,
je dis ad Sally que je{1’aimais' 'Je mentais san§ aucun doute,
mais je do1s dire que i'y croya1s au moment oll je le d1sa1s

Je jure’ devant D1eu que Je suis fou.

'
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» "Oh! mon chéri, je t'aime aussil. dit-elle, et sur la
méme lancée, elle renchérit: "Promets-moi que tu vas laisser

pousser tes cheveux; les cheveux courts sont passés de mode et

£

. tes cheveux sont si mignons",

Mignons, mon cul. . J
Le spectacle n'é&tait'pas plus mauvais que certains queﬂ

jtavais d&ja vus.. Il versait cependant un peu trop dans le blabla.

CIT y stait questibn des cing cent m{TQe années dans la vie d'un -

vieux couple. Toht commence quand ils sont jeunes; les parents

de l1a fille s'opposeﬁt 34 son mariage avec ]e‘gargon,'mais elle.
1'é&pouse quand‘méme Ensu1te ils deviennent de plus en plus
v;eux, le mari va a la guerre et on fait la conna1ssance du f;éye
de 1a femme qui est un véritable sac~a-v1n.._Toqt.ce1a me laissait
froid: la mort d'un membre de ﬁarfahi11e.par exemple ne me faisait
aucun effet. Ce n'était qu'une'bande de comédiens. Le mari et _
la femme forma1ent ‘un assez gent11 vieux couple - iis éta1ent

tregs spirituels - mais ils n'arrivaient pas & me séduire. Ils ne
cessaient pas de boire du thé_ou Dieu'sait quel;;utre foutu
breuvage duraﬁt toute la piécé. Chaque fbis qu'iTs ;pparaissaient,
un domestique leur servait du thé ou bien la femme en offrait

2 quelqu'un. Et tout ce monde ne-cessait d*entrer et de sortir,:

de telle sorte que j'avaisle vertige 3 force de voir les gens

s'asseoir et se Tever tout le temps. A1fred.Lﬁpt et Lynn Fontanne .

formaient le vieux couple.. I]s:jduaient'trés bien-et_pouftaht

ils ne me p1a1sa1eﬂt pas beaucoup A men av1s,'i1s étaient o

bizarres. Ils-n' ag1ssa1ent pas comme des gens ord1na1res et ils
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ne jouaient pas comme des acteurs. A les voir sur scéne, on"'

avait 1'impression qu'ils étaient fort conscients _d'@tre de’
‘grandes védétteé' Je, veux dire qu'ils &taient bons, mais un,
peu trop 3 mon goﬂt ILorsque 1 HP_@'E“X f1n1ssa1t s'a t1rade, '
1'autre rép]iquait trés vite éprés C'était censé étre une
conversat1on ord1na1re, avec ]es 1nteFrupt1ons d' usage A ennu1,
c est que justement ¢ ‘était un peu trop comme une vraie colver- )
> sation avec des 1nterrupt1ons I]s Joua1ent un peu‘a 1a man1ére
d'Ernie, ]e p1an1ste de Greénwich Village. Lorsqu'on’ est trop
bon et qu aq ne se surveille pas, aprés un bout de temps, on se
met a'fanfaroﬁher Llest alors qu'ort perd le tour.. Mais tout
compte fait, dans taute la p1ece, je dois reconnaTtre que seuls
Tes Lunt semblaient avoir un peu de jugeotte. |
A Tlentr' acte, nous sortTmes avec }ous les - autres cons
'pour fumer une- c19arette Vous n avez jamais vu autant de
. _ crétins de toute votre v1e, tous fumant se fa;re péter les
narines et d1ssertant sur. 1a p1ece assex haut pour qu’ on puisse
lgs entendre et mesuren‘l‘étendue de leur. savo1r , Quelque
acteur de cinéma 3 la manque se tenait & cote de nows , une
c1garette au bec," Qe ne me rappe]]e pas-sen nom, mais il Jque.
~toujours dans 1es_f11m5 dé guerre le fﬁlé d;un.type qui®a les
jetons Qvant'l'aftaque I étalt accompagné d'une b]onde
‘.sensat1onne11e et tous deux essaya1ent de para?tre ‘trés b]asés,‘

»

: comme s'ils ne s' apercevagent pas des regards qui Eta1ent fixés
— % - - T

Ll 4
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SUr eux. Ptouffants de mbdestie,_qﬂoﬁ: Tu paries! Sally ne L
parlait pas beaucoup - sauf bour pbrtér les Lunt aux nues. -

parce qu 'elle &tait occupée & regarder 3 gauche et-d dro1te et
a_fa1re du charme. Puis, brusquemment, elle .apergut quelque
coui]]onlde ses conna1§sances.a 1'autre bout du hal].; Un gars
portant un costume de flanelle gfise trés foncée et un gilet &
carreaux. Kbso]ument'GrandeS'ECOIes Tu paY]es' 11 se tena1t

d oﬁté du muy, fumant a s'en fa1re péter 1es poumons, et 11 sem-
blait s eqnuyer a-mourir. Sally n'arrétait plus de répéter: "J'ai
déja rengonffé,ce_gargon que1que parf j'ai déja rencgntré ce
dgrgon quelque part". Elle conna1ssa1t ou'elle croya1t toujours.
connaTtre quelqu'un quelque part, partout ol on 1' amena1t Elle

-

f1n1t par me casser les pieds a force de répéter ga, a]ors Je Tui
t

dis: "Va donc,]e voir et.serre-le sur ton coeur si tu le connais;
je suis sar qu'il. aimera ga". Elle se mit en boule lorsque je dis -
;;. Le cornichon finit cependant par la remarquer et s'approcha

pour d1re bonJour :Il aurait fallu les voir se dire bonjour' On

aura1t parh\hqu 115 ne s éta1ent pas' vus depu1s vingt ans; on'

aurait crd qu'ils’ ava1ent gardé les vaches enSEmble lorsqu' L]s

*8taient tout petits. Les cocos. .c'a a1t dégueu]asse. Le pius

dréle dans tout ga, c'est qu'ils ne s'étaient probablement rencontrés
o Y ‘

~qu'une seule "fois, dans due]que surprisé-partie idigte. Lorsqu'ils
4 - . - . . . [ ..

"eurent enfin fini de se faire des mamours, Sally fit 1es'pré§enta—'
. _ ’ .

fi}hs. I1 s'appelait Georges quelque chose - je ne me rappelle méme

ﬁés - et i1 allait a_Ahdover. Et puis quoi encore? I1 aurait

«
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fallu le voir lorsque Sally 1ui demanda comment il trouvait
la pjce. C'était le genrede corniaud qui doit se donner du

chémp pour'répondre é'une'question. I fft—uh pas en arridre

- et le posa en plein sur le piéd d'une dame qui se trouvait 1a,

lu1 broyant 3 coup sir tous les orte1ls I1'dit qu'en e]]e-

méme, la piéce n éta1t pas un chef-d'oeuvre, mais que les Lunt,
évidemment, éta1ent de parfa1ts pet1ts.anges ' De; anges. Bon
sang135§es anges! C'était ahuris;ant{ . Ensuite Sally et Jui se

e

mirent & parler des tas de gens qu'ils connaissaient. C'&tait

-

.la co(iersation Ta plus fade qu'on ait jamais suivie de sa vie.

Ils se rappelaient certains endroits aussi vite qu'ils pouvaient,
' ~

puis- la personne qu1 hab1ta1t 1a et ment1onna1ent son nofm, J'étais
Q
d deux doigts de vomir au moment de regagner nos places, je wvous.

. h]
jure. Au deux1éme entr' acte, 115 repr1rent 1eur foutue conver-

v
sation ennuyeuse. C'était a qui pensera1t a plus- d endroits et
d plus de personnes qu1 hab1ta1ent 1&. Le pire, c'est que ce

crétin ava1t une vo1x stup1de, ta voix tra¥nante et snobinarde

. des &laves des Grandes Ecoles.  On edt dit une fille. Il ne se

,"génait méme pas de faire-du piat a ma fille, le salopard. Je

crus, meme un 1nstant qe'il allait prendre le mé@me taxi que nous

a la fin de la représentat1on parce qu'il nous t1nt compagn1e

sur deux coins de rue, ma1s, .d'apras ce qu'il dit, une bande de N

——
-

cons 1' attenda1t dans un cafs. Je me 1e5\représenta1s assis

autour d' une table dans un café, affubIés de 1eur foutu g1]et

d carreaux, critiquant, de leurs voix traTnantes et snobi-

(

qardes; les p1éces, 1es lTivres et les femmes I1s me font
A : . .
suer, ces gars-la. .

"
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Aprés avoir Ecouté- ce sa1opard d*Andover pendant presque
dix heures, ‘je d&testais presque Sa]ly au moment de monter -
dans un taxi. Je m apprétais a 1a rapcompagner d1rectement

chez elle - je le 6ure - mais elle djt: "Je viens d'ayoir une-

_idée merveilleuse (elle avait toujours des idées merveilleuses).

Ecoute, a quei]g heurelest-ce que_tu dois étr% a 1almaisop pour
Je‘dTner? :Est-cé que tu es tras pressé? Est-ce qﬁe tu dois
rentrer -2 une Heure précisé5" ' '

- Moi, non, pas d-une heure spéciale, d1s -je. Rien'de
plus vrai, mon vieux. "Pourquoi?"- ] L B

- Allons pag}ner a Rad1o Cite. o - _

Voila le genre d'idées’ qutil fallait attendre d elle.

-_Patlner Rad1o_C1té? Tout de su*te?

-_- Juste p ur une heure, pas plus. Tu ne veux pas? Si
t'en n'as pa ' |
- Je n'ai pas dit ga,ydis-je. C'est d'accard, si tuy
tiegs: B ' _— ‘_ ‘.."
- - éahs blague? Tu ne dis pas ga:poar me faire plai§ir
seulement? Au fond, ¢a m'est 6gal, d'une fagon .ou d'une

-

autre. .
Des clous:
- On peut 1ouer des amours de petltes Jupes de patinage,

d1£\3al1y . Jeanette Cultz en a louées la “semaine dern1ére.

-
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.Voila donc pourquoiselie tenait tant & y ailer. E11e/,
ravait hate de se voir dans.ces jupes minusciules qui. Teur o "

cachent & peine*les fesses,

On y est donc allé, et apreés qﬁ'on nous eut donné des
patins, on loua & SaT1y une espace de pet1te robe bleue remue-
;croup1on Je d01s avouer en toute honneteté qu ‘elle 1u1 a11a1t'
vra1me;f bien. "Et n'allez surtout pas croire qu elle ne sten”  ~
rendait pas %ompte. Ej]e marchait tout le temps devant moi‘l
afin que je puisse bien-voir combien son petit cul &tait spiri-
tué1; Je dois aussi Te reconnattre, c'était joliment chouette
3 voir. o _

.Le,p1us dréle .cependant, c¢'est que nous &tions les plus '_ st
‘mauvé{s patineurs de toute Ta foutue piste. Et je mesure
me§ mots. I1 y avait aussi quelgues farceurs Lés chevi]les\.
“de Sa]]y fléchissaient Jusqu a prat1quement toucher 1a glace.
Non seu]ement elles tui donnaient 1'air bougrement r1d1cu1e,
mais encore elles devaient 1ui donner un mal de ch1en. J'en

'S : ’ :
savais quelque chose, moi: les miennes me faisaient souffrir

le martyre. On devait avoir 1'air vernis!

E§_1e comble, c'est - '.
"qu'iH y-avait au'moins une centaine de ba uds#huign\avaient
rien de mieux 3 faire que rester plant®s 13 et Fegarder Tes
gens s'écraser s:% la g1acé' | '
- Tu ne voudrais pas aller t'asseoir 2 1'1ntér1eur et .
b01re un verrt? dis-je f1na1ement a Sa]Ty - o

- C est la me111eure 1dée que tu auras ‘eue de toute 1la

journée; d1t e]le

- k=
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Ea]e se- tuait littéralement. C'6tait inhumain et j'eus
. . .

p1t1é d' e]]e

On se- débarrassa de nos foutus pat1ns et on entra dans

ug bar ﬁ o0, en chaussettes, on peut regarder 1ks patineurs

tout en buvant que1que chose. D&s qu'on se fut ass15, Sally

6t'E ses gantsﬂet Je 1u1 bffris~une cigarette. Elle ne para1ssait

pas trés contente "Le gargon vint ﬁrnotre table et je commanda1

un coca- cola pour elle - elle ne buvait pas d alcool - et un

_”Whisky-soda-pour moi. Ma1s le saTopard refusa-de me 1e serv1r;

et je dus me contenter H“"h coca- -cola auss1' Ensuite, je me mis

comme ga a craquer des allumettes. Je fais ¢a souvent ldrsque

T je suis.d'une certaine humeur. Je les laisse brOler jusqu‘éu ‘

moment ou je ne peux plus les ten1r, puis Je ]es JetEe dans le L

cendrier., C'est une -manie chez m01 ,Fé . .
Y Puis, tout d'un coup, sans qu'on s‘y'aptendé, Sally Jit:

“Ecoute, i1 faut que .je sache est-ce que tu viens oui ou non

m'ajder a arranger 1'arbre 1a ve111e de No#1? Je dois savoir

maintenant”. Elle fa1sa1t encore sa morveuse & cause de ses

i

» chevilles,

- Je t'ai &crit.que je viendrai. Tu m'as déja posé la
méme question plusieurs fois; évidemment que je viendrai.
- Tout de méme, il me faut une rgponse.

-

Elle se mit 4 regarder partout dans la foufqe s;lle:‘

ET S
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pencha1 ers E]]f par dessus la table. Un tas de choses me
venait a 1 esprit: ¥"D1s donc, Sa]]y" dis-je. - s

—-QUO"] 3

LeHe, 1A€ yeux f1xés sur une fille de 1! autre

cité de 1la sa]le . . - . -

L4

p . :
- - T'as 3ama1s el marre de que?que chose, dis-je, t'as
jamais eu peJ} ‘que tout’ne se. f1che par terre si'tu ne fais
rien? D1s-mo1. est-ce que tu aimes 1'é&cote et toute§ ces’
conneries? ‘ ;

- {'est terriblement assommant.

= . . *

- Majs est<ce que tu détestes ga? Je sais que c'est terri-

blement assdhmégt, mais je voudrais savoir si tu détestes ga?
w

- Ecduter je ne

toujo%rs..; -

' - £hl bien,.moij je déteste ga. Dis doné, tu ne peux paé
due je peux-détesteQ ca! dis-je.”. Mais ilrn}y.a-pqs

N~ - - . . .
y a tout le reste’. Je déteste vivre a New York;.

savoir ¢
que ga: i
je.détes e les taxis, ]Es autobus dé.Madisoﬁ Avenue et ieurs

urs qu1 ne cessent Jama1s de von gueu]er de descendre

par 1a port1ér&ﬁqrr1ére, Je déteste gtre pnéggnzé 3 des crét1ns

qui appe11ent les Lunt des anges, Je déteste prenq;e des ascen-

conduc

seurs lorsque tout ce q\; je veux ¢ est‘aller dehors, je déteste

les types qui vous font toujours €ssayer des panta1ons chez
S - J

4

Brooks, les gens qui...

. J?/fessa1 brusquement de- craquer des a]]umettes et Je me

eux pas dire que je déteste ca. On doit

N3
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-.Ne crie pas, s'il’ te plait, dit Sa11y C'était drole

qu e]]e d1se ga parce que Je ne criais meme pas
- Tiens,; prends 1és voitures, par‘exemp1e, i;jzjelg un ton
trés calme. La pluéart des gens en sonf’fbhsi ils les entourent
de’ pet1ts so1ns et ils par]ent touaours du nombre de k1lométres
qu 115 font a8 T'heure. D&s qu"ils ach&tent une voiture neuve,
ils pensent tout de su1te a la revendre pour &'en procure{ une

p]us_neuve encore. “Je n'aime méme pas les vieilles voitures.

[ -

Elles ne m'emballent vraiment pas. J'aimerais plutdt avoir un

bon dieu de cheval. C'est au moins humajn,_uh cheval, que

‘diable. Avec un cheval, on peut au moins.,.,

- Je ne sais méme pas de quoi tu‘par1es, dit Sally. Tu
vas d'un. '

- Tu sais, dis-jé, c'est ‘toi seule qui me retiens a

re actuelle.. Si tu n'étais pas”ici, je serais
slirament quelqgue part dans un bled pe;du, dans le bois ou ailleurs
dans un %outu,epdrpit I] n'y a que to1 qui me rgtiens,ici.

- Tu es gentii, dit- e]]e ' | L.

Ca se voyait qu'elle Fufait voulu qu'on change de sujet.

- Tu devrais faire un tour dans une éco]é de gargong, jhste

une fois, dis-je. C'est plein de crétins et tout ce qu'on y

: i?{{ c“est étudier pour savoir plein de choses et ainsi &tre

ssez fortiche pouf'pouvoir_s'acheter une foutue Cadillac.un-
jour. 11 faut. toujours faire semblant de s'en faire lorsque !

1'équipe de football perd, et le reste du temps, on parle des
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filles, de 1a.boﬁ§son et du sexe™ longueur-de jpurnges. fout_le.

monde se’ 1iglue dans dé foutues cliques: les joueurs de 1'équipe

de b&skebbalf vont ensemble, les catholiques vont ensemble, les -
ordureﬁ‘d'inte11ectuels vont ensemble et les joueurs de bridge
vont enseqb]e. Méme les memﬁres du foufu'C]ub-du—]ivre-du-mois
vqnt‘ensemb1e.v -Dés qu'on essaigfd'engager une'ﬁetite discussion

t
intelligente... o ¥

- Maintenant &coute, dit Sally, beaucoup de gargons'reti-
rent autre chose que ¢a de 1'&cole. . '

- D'accord, certains oui. Mais, voisrtu, c'est tput ce

.que moi je retire de 1”éc01é. C'est 13 que je 'veux en venir,

. ' - . - . + = .
o'est justement a.ca que, je Veux en venir, dis-je. Je ne retire
L . . - .

y » 1 - " 3 -
jamais r1en{§§ rien; ga va mal ‘pour moi, ga va vraiment 8fj:‘—‘\——\\
pour moi. ) - ‘ _ o ‘ .

.a pas de doute, Ga *va mal pour toi.

.

PEAE7 tout d'un coup, \j'eus une idée. o
te, djs-je, tu ne voadrais pas foutre le camp .d'ici?

Je connais un gars qui habite 2 G eenﬁjch !ilyage; nous pourrions -
emprunter sa-voiture‘pour quelhues semaines. I1 a &té‘d la mé@me-

\
écoié'que moi et.il me '‘doit encore dix dollars. Voici ce qu'on

pourrait faire: demain matin on pourrait aller au Massachusetts

et au Vermont ou dans ces environs. C'est vachement beau 1a-

N

haut, c'est vraiment beay. R

A

Plus je pensais 3 ga, plus ﬁﬁ/;Temba1]ais pour desbon.
Je me penchai et pris la foutue main de Sally. Tu parles si

j'étais_ un sacré™§qgbécie.

i

“ i _ .




- Sans Shaque, djs—je J'ai & peu pr

X /
dollars dans mon compte en banque Je peux les ret1rer a

A1 ouverture des bureaux 1e mat1n et je pourra1s a11er chercher

la voiture de ce gargon dontlae t'ai parlé. C'est sérieux. On

;dormira dans des campings ou dans des trucs de ce genre jusqu'au

moment od-on n'aura plus de fric. Je me tﬁouve?ai ators Wu
travail quelque part et on ira. v1vre dans un endroit au bord

d'un ruisseau. Plus tard on pourra peut gtre se marier., Je

pourrais fendre notre bois de chauffage pour 1'hiver; je t'assure-

qu'on pourrait passer des moments inoubliables. Qufest-ce que tu
en d1s, hein? Tu viens éﬁec m057 S'il te blait?

- On ne peut tout de méme pas fa1re une chose pareille,
dit Saily. .

Elle avait 1'air vachement en rogne.

- Pourquoi pas? Pourquoi pas, bon sang?

- Cesse de c¢rier, ‘je t'en prie, dit-elle..

Bagatelles. Qe ne criais méme pas.

- Pourquoi on ne peut pas? Pourquoi pas?’

-.Parce gqu'on ne peut. pas, vo{1a tout. D'abord, on est

tous-les deux .pfatiquement des enfants; énsuite, est-ce que tu

L4

as pensé u 'stant 3 ce qui arriverait 'si tu ne pouvais pas

“te trouver un emploi ]orsqu on sera fauché? On mourrait de

i

faim. Tout cela’ est si extravagant qu i1 vaut mieux ne pas.
6

- Ce n'est-pas extravggant.. Je pourrais me trouver du
travail, ne t'en fais pas; tu n'as baé a tien faire:pour ca.

- -
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Qu'est-ce ﬁui{te prend? T'as pas envie. de partir avec moi?
Dis-Te donc que t'as pas eqpvie. | .
- Ce n'est pas ¢a, 2515 alors pas gg dd tout{'dit Sally.
//{ Je commengai; a.1a détester petit & pefit maintendnt.

- Nous .aurons @outfle témps voulu pogw faire ces chosgs,‘
toutes ces choses 14, lorsque tu iras & 1'Université et si nous nous
maryons un jour., Il y aura des tas d'endroits merveilleux ob nous
pour;ons a]ier. Tqap es...

. = Non, il n'y en aura‘pas. I1 n'y aura pas d'endroits

mervei]ieux OE\FBbS pourrons aller. Ce sera complétement diffe-

rent, dis-je. . ST
| Je commengais & &tre rudement déprimé.

- Quoié dit-e11e,’je ne t'entends pas. Une minute tu
crie§, et 1 instant d'aprés u |

- J'ai dit non, il n 'y aura pas d'endroits mérvei]]éux'

ol nous pourrons aiier aprés f‘Université. Ouvre grandes tes
orefl]es- ce sera complétement différent. On devré prendre "
des ascenseur; pour descendre nos va11ses et nos affa1res, on
devra tél&phoner 23 tout le monde pour dire au revoir et leur
envoyer 9&5 cartes poé;a]es de_notre hGtel. Je travaillergi
< dans un bureau, je gagnerai.un tas de fric et j'emprunterai
les taxis et les autobus” de Mad1son Avenue pour aller au
travail. de 11ra1 les journaux et Je jouerai au br1dge tout

le temps, j'irai au,c1néma voir un tas de documenta1res-1d1ots,

des séquences des films 2 venir et des actualités. Sapristi,
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ces actualités! E]]es montrent tou;ours une course de chevaux
4

1d1ote, une dame qu1 casse une boute1lle contre un bateau et
un ch}mpanzé portant un panta]on qui roule sur un foutu vélo.
Ce sera d1fférent Tu ne qomprends pas du tout ce que je veux
ﬂnre . -

-_Peut-étre b{en, mais peut-&tre bien que toi non plus,
td-ne cdmprends pas, dit Sally. _

A ce point-13a, elle ef ﬁo?ﬁ on se détestait intimement.
On’ pouva1t s’ apercevo1r que ¢a ne mena1t a rien d' essayer d'avoir
une conversation 1nte111gente,, Je m e(’vou]a1s rudement d'avoir
commencé tout ¢a. | -

- Viens, sortons q'ici, dis-je. Tu me fais royalement
chier, si tu veux savoin:

Quel bond elle fit lorsque je lui dis ga, dites donc!
Je sais que je n'aurais pas dO0 dire'ga et je ne 1'aurais
sQrement pas dit dans d'éufres circonstances, mais elle me
fichait un cafard énorme. En principe, je ne dis pas de gr&é
mots*aux filles, Quel bond, dites! Je m'excusai comme un
posséde, mais elle ne voulut rien savoir. Elle se mit méme a
pleurer. Cela me ffiﬂyn-peu peur parce que je pensais qu'elle
irait. dire a8 son pére a'}a maison que je lui avais dit gﬁ'e]le
'me faisait chier. Son pére était”un.grand malabar taciturne

qui ne m'avait pas te]lement a2 la bonne: -il avait dit un jour

.a Sally que j'étais trop bruyant

Je ne cessai. de Tui d1re que j'étais désolé et que je

m'excusais d'avoir dit ¢a. N\\
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. Tu-t“excdse;,'tu t'excuses. - Trés drdle, djt-e]lé.
* Elle pleurait toujaurs et tout d'un coup, je m'en voulus -
7.vr'a1'mgn1',d'avoir' dit t;a'. . |

- -} RN -

. b Allez, viens, je te raccompagne chez toi. Sans-b1aque.
- Je peux rentrer toute seule, merci.  Si turpenses que-je
vais te 1a1ssew me raccompagner, tu te mets le &oigt dans 1'6eil.

A

Aucun gargon ne m'a jamais parlé comme ga. de toute ma vie,

~

T A b1en y penser, toute cette affa1re avait un cdté quelque
peu com1que, et brusquement je fis que]querchose que /je n'aurais .
jamais du fa1re je pouffa1,de rire;‘j'y allai de mon rire
bruyant et stupide. Si j'avais €té assis derrigre-moi dans un
cinéma, je me.serais perab]ement benché vers moi-méme et je me
serais prié de la fermer. Je rendié'5a11y plus furieuse encore.
’ 'Je restai 13 un moment, m'excusant et esgayant de 1'amener
d me pardonner, mais il n*y avait rieﬁ d faire. Elle ne cessait
de m'envoyer au -diable et de me demandef de lui foutre la paix,
Je rentrai chercher mes chaussures et mes affaires et je quittai

la patinoire, seul. .Je n'aurais pas d@, mais j'en avais ras-le-bol

a ce moment-Ta. .

A vrai dire, je ne sais méme pas pougquoi j'avais commencé
toute cette af%aire dvec eile. Je veux parler de cette idée
'ﬁue j}avais eue de hartir loin, dans le Massachusetts et le _
Vermont. Je ne 1'aurais slrement pas amen&e méme si elle avait .

T

voulu me sujvre: ce n'était pas le genre de fille a amener \h

»
T
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dans ce genre d'expédityos. -Ce'qui est terrible, c'est que.
. - ‘ - ]

j'éta%s sincére lorsque’ je Tui avais demands. Clest ga le e

plus terrible. -Je vous jhre que j@_suis.dingUe.

‘ . ’ ) W
.
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Cbntexte:

Fonction:

Génie: .

Sens:

-

Sens initial:

Style:

Substance:

et

' Qér1table

~comme 1'ense
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adre dans lequel le message

d'un locutedy donné est pergu et compr1s
par un récep eur, Le contexte se définit

le des &1éments qu1 préc1sent
limitent ou étendent la’portée d'un message.

(équ1va1ence fonctionnelle): selon Nida, -
une vers1on,tradu1te doit provoquer le

méme effet que 1'original. La notion d'équi-
valence fonctionnelle est une réaction contre
la traduction littérale ou toute autre forme
de traduct10n qui cherche d'abord 3 se .super-
poser sur 1'original. Cette notion affirme
la suprématie du contenu sur la forme en
traductlpn

‘'usage: Si 1 expréss1on "la téte me fait

mal" est Juste, 1'usage veut néanmoins

qu'on dlse "j'ai mal & la téte".

message, réa11té extra- T1ngu1st1que a
laquélle renvoient les suspensions sonores
(signifiés) du texte. _
signification du terme que donne le
dictionnaire.

tout &1ément formel ou sémantique qui ajoute
une nouvelle dimension au texte. I1 faut
d'abord voir dans le style le choix conscient

d'une forme particuliére d'expression,

organisation profonde du texte.
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- * RESUME .

- -

La traductidn, opératien qui consiste a faire passer dans

une autre langue la substance d'un texte original donné, exige

une bonne connaissance des langues.et une bonne mé&thode d'ana-

.

lyse textuelle. Une mé&thode d'analyse prafique consiste &
recenser ‘les termes significa%ifs du texte, a8 les classer dans

des réseaux ayant des affinités sémantiques-identiqﬁes'et a

*

examiner les rapports qu'ils entretiennent entre eux.

Pour évaluer L'attrape-coeurs, on peut se baser sur 'la’
' . /

fagon dont Jean-Baptiste Rossi a traité les différents termes T

significatifs du roman de -Salinger. tLe'tradqcteuf, en plus de

n‘avoir qu'une connaissance approximative de 1'anglais, n'a pas

ste guidé, dans son travail par‘un procédé d'exégeése textuelle

efficace. ' ' .

.~





