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L KIST0IRL LITT<RAIRE DU SuNiIuENT Db LA WATURL &N
FRANCa DZPUIS L .4 OnIGIuwnS JUSGU'AU
VINGTI bt wInCLise

Ctest Victor uugo qui dans la vPreface de
Cromweli% disait avec sou enthou:iasme cur.cte *istique:*Aux temps
primitifs,quand L'homie s':-eille aelis wu wowde gui vieut c¢e nalire,
la jocsie s'dveille wvee lul. wu Irésence des merveilles qui 1l'éblow
issent et qui l'enivrent,c. i;~emidre pavole ntect qu'uu hymne. Il
touche encore c=» si pres & Dieu que toutes ses meditations sont des
extases, tous seg Thves gont «-s virionse Il stupan }e,1l chante com-
me il respire. voilh le premier houme,voilh Le , endier poétes¥...
Joild .usci,asurait ;u . outer l'un des La&ltres ce la roesie fran-

gaise,la JUREIEL

»»e inprescioun que produit 1w noctuve dans le coeur de
1'homme, impression grandiose et e¢olouissante .l qui coutient en
gerie les waltigles reutirnien.s i1luc varics dec sikcles futurs.
qutest-il donc, ce ~entineut ce la natu-—
ne? quelles en sont les forues et le:c nuances? guelle en est la
coenception 1. :ius saute et L. plus parfaite? quel esti enfin le
poete cont l'oeuvre oL rresente la plus harmoni~use et 1o plus
compldte expression ue ce cenutiment? 7o11Y lee provldumes dout nous
chierclierons la solution; ltouservaliown ijercounelle et ltctude des
gralds maftres seront uoe ;uidee lec jlus intgvessants et les plus
sUrs.
dais avant (e jaseca™ en Yevue lag ceuvres
¢.itales ce notre litter-ture wul constituevout les jalons de no-
tre route,il importe de situer el ce circouccmire ces probldmes par
une défirition de ternes et une analy:e rduutiefure (a l'essence et
wes manifestitions (iveraes wu renti.ent wue 1+ nature.
4, abod,
Que f%Ut-ilkPntendve par

le wot Ynature¥¢ Leraitl—1} Le cynowny. e utiustinct comae dans llex-

Precsion “Ysuivre L. uL.turer qui rosuwe 14 théove des disciples
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d'gPicurﬂ? é&idemm@nt uoninous donuons & ce wot un gens moins rudi-
mentaire . Pourrions nous prendre comne point ae csrart (e cette
disgervation les vers celdBures de sSoileau:

Yyalwles we la nature il e faut s'ececarter,

gue la nature solt douc votre unigue ctude¥.

- Par (e précepte poileau preconise lrowser-
vation psycnologigue,l'cuude des cternels conrlits qui 4itent le
coeur Lumain. Tel n'ect pas rotre de'sstn. P-r ce mot natlure,nous enteun-
douns la creation dans toute s« ey nificeunce,cette cucostallice perma—
nente (ui ueroule sous les yeux de L'honme :es tableaux lucessamment
chalyge~uts.

L d®s lors se dessine dans ser ; randes 1li-
£gues la notion du sertimeunl de la nature. C2 yourrailt étre lrlatirait
que produit sur ucus la nature et res merveilles,ou elcore ltemotion
suscitce dans le coeur humain p.r le epecuvcle 7aric de lroeuvre du
Crdatear. Ce pourraitv &tre encore la facultl de salsir, entre le mon-
de matoriel et le 5 onde .oral,des mysterieux rar.orts. Il est néces—
saire d'insister sur cette dernidre defiritionjcar trop souvent une
confusion stetavlit entre sentimen. et gensiviiite. La :ensioilite
est & la pase cu sentirent. sais Lle -entimeut n'est pas un jeu en—
fantin, cred par uwe imagination eu acsordre,pas plus qu' il nvest
la faculté ue percevoir ves imprercions chimerigues,et Jawsils la L1G-
io auvorisce ce Jules Lewaltre n'a place cous les yeux de seg lec-

teurs une plus recoufortante verite que lorsqu'elle ccevivait:vUne

@0
Xy

des qualites gui font les rande mes,c'est ue raigsir entre le mon-
de moral et le wolde materiel wveaucouy plus de raj;oris et de plus
inattendus que ne fait ie comwul (es Loules." w.is ,our le moment il
suffira ue douner uue ocfinition nowinale du sentisent de la nature
guitte & preciser dav.utage quand nous jeutanalyserous l'uwe de pes |
prlus nowles naulfectatious.

sous eutendons donc par "seuntiment de 1la
nature® engdidral,toute iwprercionL coriutdrasece qu'eprouve 1-dme
humaine cevant la créalion.

ce rentis ent ect complexe et  semble réfrac



%

i " v oas ;
taire A l'analyse, 11 est formé,dit s.angellier, de couches
superposdes qui vout de l'écorce au coeur de la nature et de la
Plus délicate obrervation artistique jusqu'd la plus grandioss

¢endralisation. joctiques it efIet les une clattaclent aux as-ecte

rots,comme le peintre avec ] =s couleurs, tantfi uune nature sau-
vase & 11 fu?on ca sousseau,tantét une nature moyenne & la fagon
de Geaorges Sand,ou blern 14 nature exotigue de Chateauuvriand et de
Lotiyou enfin la nature régidnaliste chantce jar Auguste Brizeux.
wals le sentiment de la nature ntest ;as uniquement la photogra-
phie de la Tc¢alite exturieure,car alors il viserait au trompe-
lroeil et il s'en suivrailt un triowpbe definitif de la rdaliteé
sur les arts,de 1ltoriginal sur la cojles Ctes. pourquei les

. . 13
«Tands ecrivains,non contents de faire le proces—vercal du oo~

de exterieur, se jlaisent & degaser des impressions morales des

paysages qui les entourent et & saisir des Tapports secrets en-—
tre l'4me hunaiie et l'4me des ci.oses.
Ln drtautres ternes 1l y a lieu de distinguer

~ntre .ee¢ descriptions ouwjectives et subjectives de la nature.

La description objective sst falte en vue du caractdre propre
du paysa.e lui-méue et non pas en vue des seuntiments du jolte.
La deseription subjective tend A faire ressortir les harmonies
intimes gui existeut ~nire celtaine aspacts de la neture et les
soutinente actuels de celui quil L. considdve,

nnomoraules cont les rarportse ~utve l'dme
humaine et 1l'dme des chorec,iimonoracles cont ausci les manidres
de comprendre la natura, surlovl en raison du morent, de lvdtat
d'4me,du ol de ltécrivain,de ses predilectlions esthetiques ou
de seg idees religieures et netapliysiques. Ariistes ei critiques
ont teute plus d'une classificntion. .ousn pourrious,ce senble,
distinsuer trois teundalces priucipalest los ulus Tegarcent la

nature avec c¢os yeux dlarticte,utautres -rec des yeu: de »hilo-

sophe,dlautres enfin avec des yeux de poéte. Hous aurons dore



le sentinment artistique,pbilosophiqus et poetique de la nature,

Les exenples suivants placeront ces sentineunts e :lei.e lud -
re et ainsl nous en deiagerons mieur les traits essentiels.

Par une de ces delicieuses J urnce: de sepr—
tenbre qui sout cowwe un adiru Lwlalicoligue ce ltete, joullees
vranquiliereny ensoleillees,voilee: Juelqueiois de vayeurs in—
declses qui amofissent les ligues du p-ycare e. donuentv & la
lunidre eile-méume le cbarme d'un secret,un citadii quitte la
ville et croe oruics pour s'enfonce «.ne la solitude ¢'urn lac
irole au rilieu des bois. Chemin fairant il entre daus un jardin
de 12 banlieue. Les plates-bandes encore rlesurier Tijoulssent
1t'oeil par 1l'lieureux nariage de leurs couleurs,l: feulllage iﬁ—
nobrle couvre dtune owbre pienveillante les brins dtherke roue—
se et a. _oin , les allues syni:triques awx lare.es percrectives
attirert le regard et mettent e.. reliel des purs coutours.Par-
fums et Jeux cde Lumldre,célé,ance des lignec et beaute iddnle de
le forme,que de chnrTmes & la folsl! .t l1die ce llobgervateur
devie.t un foyer ou se concentrent Lous les rayon:r ce .eaupd
81 .7s dans la Lultitude deg closes. ielle est wview la uature con-
sideres & uu roiut e vue artictique,tel eci Jiew le symrathique
cel.ange qui os falt entre llartiste ev les agyects pltrorerques
el Hw aius du . ouwr extericour,

sade le cit~din adsire sl'eloi.ner da-antage
Ge la ville. IL marcie su™ 16 ; "aud! owite. bLiceniét 1l arvive 3
1torde q'at.: forét. Le veub s'eldve...nt clent auscitbo une yluie
ue feuilles multlcolomwers qui de leurs raflets furitife Jclairvent
une deriddre fols 1la forét ;rise. Obcervont les pre;aratifs de
1a natére entldre pour sou long sowuell de 1ltidiver,le cliadiyn
coustale, .vac 2 teaubriand, qutunl Tap, 0Tt secre. existe enzre
gon existence et @es feullles qul towwent comue seg aus,ces
fleurs qul ce fansul cois @ ees heures,ceg nuag-8 yul fulent com-
me ses illusions,cette lwaidre qui o' iuficivliv cowwe gon intel—

ligence,cr soleil qui se vafroicit comme ses awoure. Voilld un

exerile au sentivent jlLillocopiiique e la natyoe,
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Le citadin e ~ogo_ume.t dinsg L fordt et
eren, 4 & danc u. sentier qul le cownduit rrT®s a'.u lac rolitaire. La
nuitv e'e t [dtes La lune epoud su» 1. cime dee arurTes une 1luie ae
clavtdé gereiuc.Les arvres Jefturureel L enuoruie o wou eau ITe-
mifcent au contact de ceite Togsee de lunidre; 1l reuntent queleue
chose de divin s'iusinucr oale ler profondeurs de leurs rfomores Te-
traites.Par instanuts un rosei,nol jettz au veul dec . olec conores:
on crolt entendre la voix de la forAt qui i :le e (ovment et dont
1'4me ravia entomne un cantigue d'Auour...Les yeux de l'olservateur
révent dane le palale de mirage reflets su lec ez as-ouvies au
milieu du religieux silence de 1. nature enti®re. .1 voild qu~ tout
A coup il y a comue un diucouble-ent chez ce convemplateur. On dlralt
qu'll s'envole bien hmut,t:és haut, daus u. nonue lointain de songes,
emro? tant avec lul ler souns Tecueilli .7 1'nveille,lrc tabledux
recu=11lies p.' L'oeil pour les multiplier,les metamoi’ruosaT &2n3 la
peaut : ces cuores,pour fulr avec eux et re _otuure oAals L'iniind ...
Telie ect l'ineff.ple translorwatiolr gulepdre o, odr le fentinwelt
poetique de la uature.

Voild irois nanifectations diflére.t-r dum
gse..timent de la .aiurc. .lleg se Tevétent succesrivemeni de caracte-—
res particullers quli fouven. £a w.riel. e. ce foucen. er uune néue
envolee lyrique, Jetie distinctiosn,.omme toute clasritication d'ail-
leurs, esl aruiivaire et ne correspons ;- toat & Talt A& 1 »dalite
falte de trancitio.. douceg. Lovt~rois la clasailication est wir conle-
dition esseniielle de l# connalecauce humaine et ctect rourguel nous
n'hénitons ;-2 A ;lacer Cer 1ligner ae denarcailon ~.ut™e coe diffe-
rents ceatiments, ‘a4 lec isole™ ewn yueloue sovie,afin de lesn éyudiﬁv
siavement et d'e. Cerdee” allisl leur individualits prop ‘e

Oeuvre du Crzateur,la n lur- ectv oivine par
un de ses dleients. A cei elewlll supeTleur cor espo.cenl les i, ‘rr-
epions ~uperiewsc o Go Lthomis wu Tace de la creatiouns b1 le uonde
physique unous révdle sinsi un coin de 1l'Au-deld,il Peus allssl satis-

faire no- 1lus .Tosriers ovesolns et clesy jourquol les rentimants de

la nature se ,raduent cur une vaste cclielle dent le senvimens
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podtique occupe le sa.net. Lou difoue wonc cus le centiment poetique
conatitue le critdre ces divers :entimeuts de 1. 1.tuve p rce gqu'il
comprend et depas.e les eentimente artistiques el jnilosojliquess

b doute Ltouservation jercounslle est A
la vare de cees Lols > timents: quil dit e t,philoscphie ou jocsie,
adlt 1dee exp 'liee et 191 ¢ nicoguent iuwpliyue le sentiment et ltobsar-
vation des lois de la foruee wels 1'.0ti . Joult rurtour des parfuns,
ces couleurs et (e lo uewube jlastique aes oujeve wateriels qui sol-
licitent lee vep«ds et aliire.t l'esy 'it au wenoms . H5til est sinceé-
re et cowsunlcatit, s'ii e v 1ulerprbie A0 ou ) .8 8 4, 1e traducteur,
ce 1lai. i uee se.s se Lyansforme en enthouci.sme fecorn ot de 18 le
wetoln d'exprimer avec des wots,ver rous ou dee couleurs le Ytmop-pled
de son 4ue,de 1& la necessite «'liv vuiliser e, wenor: de lui-mér e
ulle 2 o%lon rare et lfugitive.

louv aulres cont leg preoccupations du élﬂlln
philosoih2. Plus ou moins insensidble & l'ex.ctitude mt & la vivaci-

te du colordis dlun 1ayrage, 11 v ut e suri—end—e 1. vie intérieure
et decouvrir ainei cevtaines analogles entre 1~ monde e la ratidre
et 12 monde de l-a peusee. .u tant qu'incividuel chizgue onjet de la
nature esu doue dlua. vyaamic .~ propre et les 7o ler.hes sclentifiques
contemporaines sur la constitution ae l'aio;in,c tie unité chimique,

semblent dorner Talcon aux :ypot:eces s ntimentales d'wutrefois. uais

®

preée .wol - conet - t. Lllactivite intriuedque de certains Stres de la
eréation,lrerprit sclentlfique peut hierarchicer ces 11 cnondnes par—
ticuliers,monter sur les romnets plhillosopulqgues et eumwrazeer la géne-—
ralite des cheses. Peut—6tre ~ura—t—-il -lorg cocouverd ceb orare uni-
vergel cache aout la matidre 1 L ~evynalent symoole.
ve centluent pailosophique n'implique pas
nécesgcairement 1'ldée ce Llieus Cerialn: e¢;m1t¢ ralpes de cetta ener-
fle propre & chague Atre  discernent les rajports qui font ae 1liuni-
vers entier un Larmonieux euseuvle,nals mecoun isseut le lien gui
rattache les effete & la cuut pTemidre, crreur facile 3 concevoir ,

surtout lorszqu'ol ne prete pas uue or-ille wlientlve auxX accents qui

stéchap] ent du coeur. Orave laCuLs,SaLi Goule Gué Ge Ne pas Jdcouter

ce coeuy humain et de mecomaitre alnei ses “vraisour que la Trairon



ne connazt paa."C'est pourquol la sympathie et l'¢morion font ordi-
nairement défaut dens le sentiment philosophique de la natuve. L'in-
telligence régne en maftrease souveraine et tend A restaurer l'ordre
complet ou partiel de la création. Ainsi apparait la ligne de dé-

marcation sutre le sontiment philosophique et le sentiment aritistiques

celui-ci demande 1ls acploiement de l'imaginatiou et oe la szensibilitd,
celui-13d réclame avant tout ltexercice de l'intelligerce. Délimiver
la sphdre dlactivite de ll'artistie et du pnilosophe,clest exn wéue tempe
indiquer le vaste champ a'action du podce.

Le ceptimernt podtique de la nature sce deve-
loppe «1i s'e;anouft dale toute 21 o~autc,lé ol fleuriv la tupréne si-
¢nification moralesd l'idee de Dieus De néme gue ltartisie,le posate
éprouve des plalsirs esthdtiques devant un paysws = digne de considé-
ration. Conure Lle yhilosa;he,il g latlt 3 colitempler ltorcr merveil-
leux de la creation. sais il ddpasse 1ltartist~ et 1le 1hilosople puls—
queaprhds avolr faii ajpel & la raison et au coeur a la fois, il
prend son vol pour s'clalcer jusqu'a Dieu. Separce we son Createur, la
nature resie l'ooj«i ue la scleuce ou  de l'art muls la poesie ais-
paralt vt)avec elle, ce quelgue chose diindefiuissable, catie nuerique
interieure, syuthése heursuse de touves irs aceivites huneiles, Lt'i-
magination,la :ensivilite ot Lt'incelligence du podte ege rétent un
concours mutuel arin de proaulre crt <t.t «'dme podiigue gqui scouldve
1'&ire lamain tout entier, ltarrache au nonoe virivle et le trauspor-
te,sur les alles de Lllextase,qalls lec -¢Trines Terlons au monds suj ra-
seri2iple. ol Pesume l'ariiete,le phllorop.e at 1 pofte pe yropesent
aes vuts differents. Le ,remisr re comy laft dens un charme réyeurp,
le deuxidme daus une aduiration intelleciuelle, le troleidne daus une
axaltuatioln morale, La Ircult’ saltreerne am 1taptiste et Ltimag ira—
tion, celle du phllosoyne erest L'inte~lli,ence; la caracteristique du
porte coneists dous UL leureux iguilibre de la raloon o4 qu cosur,

Le s:ntimnnt joewtlqgue de 1i 21.iuPe et doue
supsrisur aux sentiments artistiquec et (1d.0s0, fgues julequtild Le

comprend 2t l-: Geyafr. Quels en folt maintenant les elem nye



constitutlifa? Une ciude scrisuse gtimpose: ‘elle wetera o1 relie.
toutes les 1arPtirs dintegTantes du  santiment poetdgus At certain-s Ie-
ber sxsenilelles dee caux ausT~s sentimente

Le pentiment poetious ce la noturs ofivs &
llanalyss las .rTols clémente suivanis: obssrva.icn attentive, asseimi—
letien cclectiqua, raproduction ideallsds.

Il est superflu de prowver la ndceesits des L'obrer-
vatioun. La braute n'»2t pas purement subd)rctive? elle est inirin—-
s2que ¥ tel chef-d'oruvre et abssni ae tells productlon de ceuxlidme
ordrme C'met aopc 1o develir de L'oos~Pvataul as ne pas starréter L la
gur’oc~ der chosse male de gurprendre la vie iniime des &trer 2t de
dégager alusi, des mpectacl-s changrants de la creitlon, dss clenente de
graute, o verise at ae podsie. Vuild commrnt cet.r obrervation at-—
attentive fourndra l. maiidre prwmi%re,nécessuirn %X 1llartiste, au phi-
leosopi® et au paeta,

Tolle n'e<«t que la preuiere phase du senti-
nens poectiquel ltovscorvation atventive prepare llassimilation dclec—
sique ,Lll'oeuvre~ pial excelle . ce ar Ll'aPiviste, C.™ 11 lui faui dégager
dee Péalitdés exscri~ures un sentimens caracicristigue qui donne 3
ligeuvr - d'art uue ford- unitd. Ce caractdrs dlunite rdclame une as-
simdlation Sclectique ruisque ltimitation artistiqus ntest risn auire
chose que l'clindunation der detalile inutiles ey llorchesiration des
notes essentleslles suberdonndes 3 un princips unitair- ~t organisaiaur,
Alnsi un arbre peinv sew Le sePa pa® WL arcemnpluge guel-
congue de feulllex et de yranches, Conmm Ie div s1 blen Vietor
Chercullsz,vces arur~ gare vral waie d'unae verite imagines o1 clasi
avec mon 4dme yue Jo le ra,arderal. Il y aura en lul j- us raies quol
que vour,artiste, aurez serntl at qua vousr ur ferez rensir. Jde we di-
rai: Veild un arore qui & l'al’ ue queligulun ~. Lo corur we Datira.le
cralgnez jae d» monklrT pourvu qus jo vous crolel ou'ssi cs qu- ltari?
Un doux meurvis - qui =+ fali ereire, uu 1yse T qul nous T-nd hsur-ux,

ltascamotage du aetall AT une Larwends alvine  qul sour fait réve-w,

ooy & l'artists af 1. I,Ij,ilggupll”l" }o}_t’*


http://oranch.es
http://fa.it

Talt wne lavge part % Llobesrvasion et 2 1raseimilatioen Selactiqus;
11 <prouve 2insi une adniration in%aell.ctuelle =t un yl-lslr eeshé-
tlque, Mals amoursux des hautevurs sareilles ,1i1 ne ae Lerns pas %
dégager l'orars latent du moende physique ew A ss conplair- daus la
beausd de lo forme.De méme gue L'arsiste,il extrals la quintessencs
des cheses; mais aw llew de l'humaniser en gquelque sors., 11 la aivi-
nlse ev s'idanillie avee alls,o% cedse union nyssigue le place ufun
bend sur les sommets de 1: penede hum.lne.Prophdte et p.trierche des
dompa nouveaux,le podis visc A Llexalsatlon moerala. Ebranlsr 1°&uwa,
lrarracher au ronds vialbvle st la seulsver v-r: Disu:! vells =t =a
swblime misslen.it conme mey-u dtaction,il Tdelame nen pas 1'exasti-
%uae du colorls ou la jusi¥sesse dee considsrations moTales male suv-
¥9us wne fort- simplieciid de la psnsce qui salsis ls co~ur o3 le
transperise dans 1L'Au-deld. Idéaliration ,voild la 1Péle du poite,ou
el 1'an vaus, sransiormatien dv Tini dans l'infini, métamerphose de
1'4me dae <3Tes au sgeln de cetvie lmm-nelie prirdiive et prehistorique
ou 1'Leprit dw Createur flesie,coeame nagudrs, sl l-s eaux du Clsl
e3 da 1l'0cdan. % ¢*
Le critdre du rentiment de la uature alnei
defini, 11 nous sara pos-*hle de pasrer en Tevue Nes gloiPes 1lidté-
raires. xauwdiner lee influeneces envirennanteg,ciracic’ine" lewr wno-
thode 2t dan- eetée galerie d'illustres perssunsges, Teserver wus
pluze souse spéelale & 1iéerivaln gul artiste,phllesaophe et pedie 3
la fols, se sera éleve sur les ciwes de l'iuspiration lw 2inelveilld
le dem=ain gu~ fzs* n3un ~smmes yrepe~z. Les cadres ned-stes de cett
thiss -a nyae parmettont voe drobadier,de nensie ey @ﬁme, eeriaing
paysagi-ies d%marque gul, sans avelr éhe chefs dtcecole, sut toukefois
laim+c des o=avrer doribles, Serans, l'eujet dl'une anilyse,las comro-
sttions qui ont® suvers de< harizous Lsuvezux va qul ont imprimé une
direectlon nouvelle A& ... powvem>.3 =nirle P Cane cor vastaes clamps
de 1la pensée ‘rangalse,1l awue f-wdra glauer =% Lo pir malsseriisr,
./'Vilwll* atee e wns Arrag dpisiale JNaus

ne dérewlerenr lei que Lthisuslre litier. i-e Cu eartllery e 1

At T o

nature en Franced rec.ls Lus <ePlie soub en eruse oy noy Das
-
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les 1dess et las reuviwents de eardains individus pris isulémenfo
Loute ragle ecvffra dee sxcepiions; aes dmes d'eclltve, 2ux cpoques
les plue ~eguleas, o.b peyy-49re dprouve,sans pauvelr les sraduaire,
des senviments 2r¥l -tlques,phllosephique= .o pediigues digne= dtun
Lama»sine ow d'uin Vickor Huge. ials ee n'ess 1d qu'une hypewhdse;
new= daveus la pasmer ssus silence an prérence de= iexbes averés c dassiques

Ce zoub deue les cpoques de nedre litvéera-
tare gu'il ilmperde dlctudier afin deo dirager Lles idees essentlelles
et“situer ainsi ues grands cerivains. 07 lar premlers textes guil
etoffrent i nows duvent du meysn-ige, de ces sidoles jowt imprégnds
de la reiiglien des Pemps nouvenux: le Christisnismes. Pulsmsancs spl-
risuelle dlune Irmpoert-nea gapliale, an. wov~n -age sursent, alle a
marqué 1'dme frangale-e d'yne empreinte indelsbile. IL faws dene 1lwi
faire une plaes * .7¥ »i expliquer les $ransform=iiens gue,scus sen
influenee,devalent subir les saniiments paf~us e yemp= -neciens,Un
aperev rrelicinalre du sentimens de la n&tufe ru Gréce,la mdre ders
Aarsr, &% dans le+ Indes,le berss-u.de la ¢i—ildsation, facilisers
cet.a Shude,

La premid®re conception rovticue de 1'huma-
nité qui ='éreilla  dans L'iden fut un sentinent synthetique de 1a
nature aen tant gue revelstrice de 1'ftve infini. cui pourrait Jumais
an decrire 1+ sublime deaute?...Doué de facultés pleinement develop-
péer et rarionieusement di-ciylinees,le premier hemne, dans toute la
force de =+ Jaunesse ouvre ler yeux A L+ luaidret!...L'incomp-rsable
magnificence de 1- ecré~tion frapne ses Yeguyde. Il adriire en ~ilence.
Puis wun hymne de Teconnaissence s'¢chippe de son &tre tout entiar,
prixre parfalte qui le relie wvec ~on createunr. Mals ApYRs wygiv
emuTne~d la péneralite des choses Tdvelsatricas ~ 1'infini, 11 die-
caerne peu % pau les phdvomdnes pirticuliersd la msr =sns limite sux
flets ince<rserment mourants, le ciel peaurle disetres s.ps nombre, la
teyra immens~ quil =& confoend avsc le+ lolntrine v-poreux. Autant de
faces e ltunivers 7 1leu» facon revélatrices de lv'infini. us lui

rasta-t—11 ancore > dicouvrir? Lv merveilie de. marreillas, lui-réne

1l'homme,le chef—d ocuvrs de L4 Oreation. Cetts utyma dbeit A (a
- o}
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lois immuadbles. lle arit an avenrle, Lui =yl IT ue con=clience de
&2 personnalite, lui ssul josskds une faculle qui 1= - lacs sy desays
de la créstion. Ce don supréme de L',ire infini, c'est 1ls lib=rte.
Iant qu~ 1+ chute oririu<lle ne vient pae absemeim 1rintelligence,
aff2iblir la vulouté, vertreindre la liberte =t interv-rtir l'heureu-
*& hierarchie der f.cultes,l. notion d'un Dieu par a=prit subsiste et
par 1i,1'susemble des comnaisemnces hum.ine=. isi- avac la premddre
dérogation A la loi morule disp~ralt la synthdse subjective de la
~¢iencea. Uns anslyss lante »t perible~ou une intritieon de Loeuile, -
devra reconstituer imparf itement cet orcdre primitif. Llob=curité
envirenna 1t'intelligence humaine ot elle ast voude & des aprayurs
cartain~« ai un=- foi Tobust~ »~t fort= ne guides res T=am.

Deux exces menacent 1'homae dechu.
Peprdant consci=nce d= == pere~onnalite souveraine qui =~mble ccrasée
par urne créstion ddsormais mystirisuee, 11 <tanéewntirs dans un super-
b~ mai~s diseolv ..T rmnthéjsmﬂi ou slors,il atiachera une~ inpoertunce
ax agadye A _otte "o ;31td dr Libre svbitve oul se mand“ezte toujours
an 1vi et 1) préterw des sertimsnt- hwasines . tout ce qui ltentours,
I1 stefforcers de dompter 1w nsture, USi= les fovces sveugles supo-

pilaures 1o réduirent % Ltimpuissance. Pour e« donne> le ch iy,®,11 en
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fere da= Faux disux cte«t > dire uns hwasnite =, Pendie mxl :cmblable

1a ~ienne. ut voild comment soue L'supir's dtune décheance mor-le

-

pRut s'ef.ritsr 1le ddiswe primitif et douuer usirsance au jsuthelsw
des Inde-, [T anemple, ou 'u Iolytheis .~ Cr lan Grdce. Reintedrar ce
sentiment du Dieu pur eeprit, diepeusateur drun- =-in+< liberte,crves-
teur dr 1ls nature w.dsx aistlucy d- suva eruvre,tel s«r. 1= Tdls du
chrintinni vn~ dan- le seatipent de 1o wustor-,

Je ;3 nthiolenms dee Inder =-% un~ plente qul
stast dévaloppes d.ns un Lilieu trde favorabls X -« cviicsepge,Lrin-
fluence du n1iliau ne sk 1t zoue doute de2truirs 1. licerte; «lle
agit toutefoir =ur ltinailvidu, dou.m 1ibTe coure % cart inas ten-
dances st créa .insi d=e Jiabltudes qui deviennent un~ cecond-~ natuvs,

it ) al] N ppu,ltpquit druane roce o nLodifie ot ma di"ti"lm-\



d'une nation voisine dont les conditions d'existence sont différen-
tes: 1'étude du sentiment de la nature aux Indes et dans la Grace er
fait foi.

Perdu au sein d'une végdtation luxuriante,
1'Indien reste subordonné & la nature. Il ntose la dominer, il pré-
f3re s'y perdre au moyen d'un Nirvana trompeur qui détruit sa liber-
té. 8es exigences favorisent cette tendance. Sous 1l'influence d'un
climat favorable, il réduit ses besoins 3 un strict minimum., D2s lors
point de luttes contre les ¢léments, et partant,point d'industrie maie
un toit rustique qui protdge de la pluie.,des armes primitives, quel-
Ifrults pour apaiser 2a faim et reconstituer des forces rarement
soumises & un travail épuisant. La religion et la 1ittérature tradui-
sent , toutes deux, cet état d'4me particulier. Qu'est-ce que 1la 1lite
térature des Indes sinon une nomenclature sans art, une alliance
monstrueuse et déréglée de toutes les formes. Décrire sans relache
n'est pas exprimer la poésie d'un paysage. Et c'est pourquoi, faute
d'une expression adéquate & un sentiment qui se possdde,les podtes
indiens, dépourvus de ltesprit du christianisme qui sait imposer une
juste limite & la raison, manifestent des pensdes grandioses mais
vagues et inddterminees. Et pareillement le templé des Indes se
résume par cette formule: entassement incohérent de masses terri-
fiantes que l'esprit latin ne peut comprendre mais qui exprime d'une
facon confuse ce sentiment de l'infini mystérieux, de cette nature
gigantesque toujours pr-ete & dcraser l'atome humain qu'elle recdle.
Dans ces temples, peu ou pas de statues‘aux contours déterminés,mais
un résumé de la création, sorte de mille et une nuits ol des &tres
chimériques ,monstrueux composés d'hommes,d'animaux et de plantes,
vivent & la fols une multitude de vies. Et l'on éprouve une crainte
instinctive devant ce panthéisme énigmatique, devant le pourquoi de
cette magnificence étrange qui semble édifiée au hasard dans le gi-
lence des 4ges Treculéds.

Mais le génie grec eut raison de ce pan-

théisme oriental. Et avec cette victoire apparut 1'homme par
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excellence, le surhomme dirait-on aujourdthui. Dans 1'Inde,il était
subordonné 3 la nature; en Grdce,il entend la dominer. Ce petit pays
dont les limites définies sont taillées en relief comme par le marte
d'un sculpteur mythologique, est ceint d'une mer qui sollicite les
entreprises téméraires aux confins du monde ol l'homme vient aux
prises avec les élements déchainés. Lutte féconde, source de la
science et des arts. De plus, cette race porte en elle des dons ex-
ceptionnels: l'esprit analytique, le gout de l'ordre et de la mesure
le sens exquis de la beauté plastique, l'art de traduire par des
expresshons précises les idées et les sentiments qui l'animent.Dans
ce pays d'un jour lumineux il y a mépris de l'excessif,du ténébreux
et du monstrueux,mais plutét tendance & tout ramener aux proportion
de la forme humaine.

Aussi que d'admirables sculpteurs la Grdce
nta=-t—elle pas produitasl En toute chose ils portent le sentiment ém
d'une limite, d'une forme précise, c'est & dire le sentiment de ltar
L'idée du beau les obs2de et non pas 1l'idée de l'infini.Ils ferment
les yeux sur les c8tés grandioses de la nature pour n'en apercevoir
que le menu détail. C'est pourquoi les descriptions d'Homére,tableau
d'un art consommé, plaisent aux yeux,mais ne produisent pas d'émotio
encore moins d'exaltation morale. Elles sont purement objectives.Pas
de signification humaine;mais plutét un certain utilitarisme de 1tho
me de guerre et du marchand qui perce dans les descriptlons des poé-
tes épiques de la Gr'ece primitive. Et toujours la vie des choses
est subordonnée & la présence de lthomme: Ulysse domptant les élémen
et les dieux mémes en est la plus parfaite personnification.

Quelle sera l'attitude du christianisme dew-
vant ce fait accompli? En ce qui concerne le sentiment de la nature,
la religion nouvelle ne se pose pas en adversaire irréductible de
1'anthropomorphisme greec. Les Hellénes ont triomphé du Nirvanas indie
par leur amour de la liberté; ils ont ainsi ajouté au sentiment de
la nature un élément peu connu jusqu'alors: la présence d'une cons—
eience libre et distincte du monde qui juge la création. Tout en 1a

modifiant, le christianisme se servira de cette innovation.
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Mais: A cette exception prds, il y avait incompatibili¥é entre cet
anthropomorphisme grec et le spiritualisme chrétien,

Le mythologie paienne a rendu de réels ser-
vicesd 1tart en général, en créant des symboles de beauté d'une fac—
ture simple mais parfaite qui ont su résister aux injures du temps et
arriver & nous dans leur intégralité. Toutefois ce systdme ne favori-
sait pas le développement du sentiment de la nature. Les Grecs ont
exagéré 1l'importance du sentiment de 1la liberté en conférant une per-
sonnalité & des objets inanimés.C'était les séparer de la vie de l'en-
semble et imposer silence A des voix du concert universel. Et ainsi
la mythologie détruisait la poésie et partant, 1l'dme véritable de
la nature,en la peuplant de divinités humaines, fantémes tapageurs,
dieux aux petits pieds qui enlevaient & la création sa grandeur.
Plusieurs exemples pourraient illustrer cette vérité; nous en pren-
drons un au hasard. S'il est un spectacle susceptible d'émouvoir 1le
coeur humain, c'est bien celui de la mer , cette immensité visible
dont les profondaurs recdlent des milliers de vie. La mer, cette énor~
me masse d'eau tour & tour miroir des cieux ou cosmos aveugle hur-
lant dans les ténébresl...Quelle transformation subit-elle dans la
mythologie grecque? Elle donne naissance A Neptune, elle devient hu—
maineavec les défauts inhérents 3 1L'humanitédéchue: avidité,orgueil,
coldre,haine quelquefois. L'Olympe,dit 1'Iliade, est rempli de trom-
peries célestes: Hermeés, le moddle de la Jeunesse grecque, nait menteu
et fourbe accompli.

Ainsi rapetissée et ramenée aux exigences de
1'individu, 1a nature perd son charme propre.‘Elle devient le monopole
de 1ltartiste ou du savant. Plus de religion,plus de musique intérieure
Du reste l'Helléne rationaliste qui ne soupgonnailt pas les ravissement
de l'extase chrétienne, a'accoﬁ@dait parfaltement bien de ce systime.

Ce fut donc la premidre tdche du christia-
nisme d'enlever le masque & ces faux~dieux et de réldguer dans 1'ombre
ce troupeau de nymphes et de faunes, pour rendre % la solitude son at-

mosphdre religieuse,d la profondeur des bois son mystdre et & 1'im-

mensité sa magnificence. Puis 1l'esprit nouveau du christianisme



pénétrant dans le peuple, proclame par la voix respectée de son
magistdre les vérités essentielles de la foi: création de 1'uni-
vers par un étre souverain distinct de son oeuvre, chube originel-
le,. rédemption, nécessité de la souffrance en vue d'un bien futur.
Et pour la premidre fois,l'Espérance chrétienne descend sur cette
terre. D'inépuisables réveries dgayeront le voyage & travers la
vallée de larmes. L'homme,ddsormais agent libre de sa propre des-
tinée ,13vera les yeux vers cette messagdre céleste. Elle dira &
1'humanité blessde:"Excelsior". Puis,la prenant par la main, elle
la conduira,par dela les collines inspirées, jusqu'aux sommets nei-
geux, face & face avec Dieu lui- méme.

En résumé, le sentiment du fini caﬁ%térise
les paysagistes grecs; le sentiment de 1'infini,dont le principe
est 68 dans la création méme,semble l'apanage des paysagiste
indiens; le sentiment de 1'infini,dont le principe est en dehors
de la création,est. l'innovation qu'apporte dans la littérature le
paysagiste chrétien.

Cette transformation n'a pas été 1'oeuvre
d'un jour ou méme d'un sidcle. Le paganisme maintiendra une puic--
sante emprise sur le moyen ige pourtant si chrétien . A la Renais
sance,il prendra momentanément le dessus. Aux dix-septi®me et dix
huitidme sidcles, il conservera encore des vestiges de son auvtori-

1é si blen qu'il faudra attendre jusqu'au dix—-neuvidme sidcle
pour trouver l'épanouissement complet de ce spiritualisme chrétie.
tout & fait dégagé du polythéisme grec et du panthéisme- oriental.

Le moment est maintenant venu d'détudier les
paysages littéraires en commencant par les plus anciens textes
que le moyen-ige nous ait transmis. Ils sont peu nombreux et peu
variés. La perfection de l'époque se résume dans le rondel de

Charles d'Orléans intitulé "Le printemps":i-

Riviére,fontaine et ruisseau

Le temps a laissé son manteau Portent en livrée jolie
De vent,de froidure et de pluie,  goyttes d'argent d'orfévrerie
Bt stest vétu de broderie Chacun s'habille de nouveau.

De soleil rayant,clair et beau.

Il n'y a béte ni oiseau
Qu'en son jargon ne chante ou crie:
Le temps & laissé son manteau de vent,de froidure et de pluie-
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Voild wune assez gracieuse aquarelle,mais on y chercherait en vain
l'émotion,encore moins des rapports entre le monde physique et le mon-
de métaphysique. Le genre méme du podme s'y oppose: le rondel est une
courte pidce dcrite sur deux rimes ol 1l'idée doit é&tre toujours sub-
tile et ol la rdépétition de certains vers impose une réelle contrainte
3 la pensée. L'artiste d'alors est un virtuose quil se complaft dans la
difficulté vaincue, dans un fignola ge appliqué sur des gentils riens.
Plusieurs causes ont préparé ce phénoméne intellectuel: les deux prin
cipales sont 1les exagérations de la doctrine chrétienne et les débubs
d'un individualisme peu avancé.

Le moyen 3ge spiritualiste a eu le corp
humain en aversion. Au .sujet de la chute et de la rédemption du genre
humain, la doctrine chrétienne contenait certains principes dont une
interprétation trop sévare pouvait conduire aux excés. Avant la chute
originelle, disait le christianisme, il y avait dans 1l'homme, non seu-
lement un plein épanouissement des facultés, mais aussi une harmonieuse
coordination entre elles. Depuis la chute,les facultés supérieures ont
perdu leur maf¥trise souveraine. C'est la révolte de la matidre contre
l'esprit, des sens contre l'intelligence, du corps contre l'dme. Duali
té terrible, lutte continuelle ol 1le corps doit &tre dompté. De 13 un
ascétisme sévdre, des Jeﬁnes fréquents, des flagellations sanglantes,
des danses macabres dont l'inscription de l'une d'entre elles,"Battons
nos charognes bien fort",synthétise 1l'esprit de l'époque. Du mépris
du corps humain au mépris du cadre dans lequel se meut ce corps humain
il n'y a qu'un pas. Et la nature dédaignée demeure incomprise; elle
devient non plus un des éléments de la réalitc mais un ornement fade.,

A cette cause particulidre s'ajoute une
cause générale. La description originale du sentiment de la nature im
plique un individualisme avancé. Or les temps primitifs ne favorisent
gudre l'individualisme. C'est le moment ol l'art militaire, fait de la-
coniques briévetés,dicte ses lois. Développer des descriptions serait
perdre un temps précieux. Dans la "Chanson de Roland", lorsque le so-

leil se 1l3ve et éclaire le camp des soldats, ce n'est pas "] taurore

aux doigts de rose qui ouvre les portes de 1'0Orient", maig, 0 un bref



décasyllabe,le podte dit:
" La nuit s'en va, l'aube claire reluit”,
ou encore,
" Le jour expire, il fait noir,c’est la nuit".
Quelques adjectifs lui suffisent pour dé-
crire la nature:

" Hauts sont les monts,obscures les vallées,
Noi»e la roche,affreux les défilés.”

Apres la cessation des guerres intérieures
ou extérieures, quand la patrie est fortement constitude, 1'homme
s'étudie lui-méme ainsi que les objets qui l'entourent; c'est 1l'a-
vénement de l'individualisme nécessaire & l'éclosion du sentiment
de la nature pittoresque.

Mais alors comment expliquer la présence,
d®s le berceau de notre littérature, de la gracieuse chante-fable
"Aucassin et Nicolette" dont un passage au moins implique une GB8%
union intime entre ltauteur et le paysage. Clest lorsque 1tamou—
reux de Nicolette, le fils du comte de Beaucaire, aprds maintes re-
cherches dans la forét,arrive & la loge qui abrite son amie:

"Et il garda parmi un trou de la loge,si vit les estoiles el ciel,

s'en i vit une plus clere des autres,si comnenga A dire:

Estoilette,je te voi Elamie,entent 3 moi

Que la lune trait & soi, Pleust ore al sovrain roi,
Nicolete est avuec toil Que que fust del recheoir
M'amiete o le blond poil. Que fusse la sus o toi

Je cuit Dieus la vout avoir Se jl'estoie fiz a roi

Por la lumidre de soir Stafferiez vos bien a moi
Gue par 1i plus bele soit. Suer,doure amie,

Ecrites en francails moderne,ces strophes
geraient dignes des envolées lyriques des maltres du dix-neuvidme
sidcle. Cette longue apostrophe & 1l'étoilette et & la lune ne cadre
avec les habitudes du moyen-ige et nous nous perdrions en conjec—
tares si nous ne savions 1l'origine de cette oeuvre anonyme. Elle
est en effet de provenance orientale et nous a été transmise d'Es-
pagne par les Arabes.Elle a subi certaines modifications en passant
d'un pays & un autre mais elle a gardé son fond essentiel, cette

réverie sentimentale, cette mélancolique griserie qui devait
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inspirer notre dix-neuvidme sidcle littéraire, Et ainsi s'expli-
que cette dérogation & la loi générale de 1'époque.
I1 faut ausei accorder une mention spéciale
A une autre exception encore plus heureuse ; rous voulons parler
du tendre Francois de Sales. A lui seul, il constitue la tran-
Yo maminy, L o foa procin doe
sition entre,du WMoyen-8ge et,la Renaissance;il est de la premidre
période rar ses fortes croyances religieuses,il est du seizidme
si®ele par son style fleuri et sa grace souriante. Sa jeunesse
s'était dcoulée au sein d'une nature alpestre et il en avait dé-
gage d'agréables impressions,dds sa plus tendre enfance. Mais
plus que son esprft,observateur,sa formation religieuse favorisait
l'eclosion de sentiments pittoresques de la nature. Contrairement
aux tendances d'alors, il enlevait & la religion un aspect rébar-
batif, conforme aux exigences de certains rigoristes,et imprégnait
son credo dtune atmosphdre podtique. Sous sa plume,pas de concep-
tions abstraites mais des réalités vivantes. Le premier parmi les
religieux du Moyen—Age, il céldbre *letres charmant spectacle des
jardins abondamment fleuris, le délice de s'y promener A travers
les fleurs, d'aspirer le souffle de l'air chargé de parfums trés
doux". Cette seule constatation ne pouvait satisfaire son coeur
d'apétre, aussi dégage-t—1il de ces spectacles variés une signifi-
cation morale. A la vue d'un jardin aux alldes symmétriques, il
s'décriaiti"Quand donc celui de notre dme sera~t-il semé de fleurs
et de frults,quand sera-t-il clos et fermé & tout ce qui déplait
au jardinier céleste?" S'il apercevait une fontaine, il disait:
"Quand aurons nous dans nos coeurs des sources d'eaux vives rejail
lissantes & la vie éternelle?". Ce grand saint a le sens du symbo-
le et peut &tre considéré & juste titre comme l'ancétre de Vigny,
Verlaine et:"St éphane Mallarmé. < K?‘
Mais voici la Renaissance qui se 1ldve 3
1'horizon. Avec ce souffle du midi, la littérature se transformera

comme sous l'effet d'une baguette magique et deviendra non plus

une complexité stérile mais l'adaptation de moyens d une fin.



Quel était l'esprit de cette Renaissance
et le nouvel idéal qu'elle proposait aux paysagistes? Avant de ré-
pondre & ces questions, il faut montrer les lacunes du mWoyen age et
annoncer ainsi indirectement les innovations de 1'époque nouvelle.

Non seulement le sens de la bedtd littéraire
et l'esprit d'individualisme ont fait défaut au moyen Age mais en-
core le sens historique. Pour ces grands enfants, les choses ont tou-
jours été ce qu'elles sont. L'aveni ' méme doit &tre la continuation
du présent. Nous en avons la preuve dans l'Histoire d'Alexandre et
de ses braves qui deviennent Charlemagne et ses douze pairs; les
Vestales sont des nonnes et César recoit la mitre. Pareilles con-
ceptions pouvaient plaire & 1l'imagination des gens du Moyen dge; el-
les faisalent sourire les personnes beaucoup plus renseignédes du
seizidme sicle. Or trois faits ont comblé ces lacunes et ont con—
tribué & faconner le nouvel idéal littéraire de la Renaissancel.
culte de l'art,passion du savoir et amour de la gloire.

Bt d'abord le culte de l'art. Car si le Mo-
yen-Age avait édifié les somptueuses cathédrales gothiques, il a-
vait produit;:'oeuvres littéraires durables 3 l'exception de la
"Chanson de Roland".0n st'était mépris sur le caractére propre de
1'oeuvre d'art en littérature. A la fin du quinzidme skdcle,le
plaisir de la difficulté vaincue ou un certain naturel bon enfant
ne suffisaient plus. L'art devenait la parure nécessaire de 1‘'idée.
Suit~il de 1% que le fond ait été sacrifié & la forme? Au contraire
puisque la passion du savoir est un trait de la Renaissance. La dé-
couverte du nouveau monde et les inventions scientifiques avaient
provoqué 1'enthousiasme d=s savants. Il fallait orner Tesprit de
connaissances modernes et se livrer & une puissante gymnastique
intellestuelle pour approfondir les mystdres du monde nouveau.C'est
pourquoi Rabelais rédige un vaste programme d'stude pour son éldve
et lui demande de devenir,si possible, un abime de science. Bt les
sciences positives dtalors, transformées par le "Novum Organmm" de

Francois Bacon, visent & l'observation directe des phénomdnes de ja

nature,événement capital dans l'histoire de la science et aussi du
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sentiment de la nature. Mais le désir d‘'&tre soi-méme et de s'affir-
mer conduit au désir de se survivre et d'étre immortel.De 13 cet
autre trait de 1'époque: 1l'amour de la gloire. Ce désir de survie
est une nouveauté. C'est 1l'individu qui se dégage de la roule et
oppose son nom,son "moi" auraient dit les Romantiques, & la collec-
tivité. L'anonymat du moyen- ge fait place & des immortalités ter-
restres comme le réclame Ronsard & la fin de gon premier livre des
Odes. Cas trois sentiments,culte de 1l'art,passion du savoir et amow
de la gloire, se fondent dans la joie de vivre: 1l'individu apparait’
dans toute son ampleur et fait le pandgyrique de la nature.

Ce manifeste juvénile ne contiendrait-il pas
des erreurs A son tour? Hélas! rien de parfait ici-bas. Imbus d'ex-
cellentes intentions, les pottes de la Pléiade négligent par trop
le passé national et littéraire. En ressucitant l'antiquité, ils
font appel &' la mythologie démodée de la Grdce. Ces grandes idoles
exhumées d'un passé lointain,exerceront d'abord un irrésistible at-
trait sur les intellectuels du seizidme sidcle; on les accueillera
avec joie comme on accueille un ami longtemps exilé. Mais peu &
peu les réminiscences trop fréquentes d'auteurs anciens choqueront
le bon gout. Le dix—septidme sidcle conventionnel et prétentieux
y trouvera encore des charmes. Le dix-huiti®me sidcle s‘'en accommo-
dera tant bien que mal.L'aurore du dix-neuvi®me sidcle dissipera
pour toujours ces ombres mythologiques et projettera dans les paysa-—
ges la douce lumidre du ciel de France en harmonie parfaite avec
1'état d'dme d'alors et la trgdition nationale.

Le ;énéral de la Pléiade, Ronsard, est la
personnification méme de cet alliage de défauts et de qualités.
Sans doute 11 y a entre lui et le NMoyen-3age une ligne de démarca-
tion bien nette. Il se rapproche de nous par son anour de l1la nature
et quand il veut bien étre personnel, il esquisse de gracieux ta-
bleautins,oh le sentiment de la nature apparait dans toute gsa frai—

cheur. Mais que d'incursions chez les dieux de 1'0lympe!? Que de

descriptions steréotypées par les lieux communs de l'antiquité?
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Ses plus beaux podmes ne sont pas exempts de ces défauts regretta-
bles. Dans le sonnet "Pour Marie” d'une facture parfaite et d'une
grice enveloppante, il est malheureusement fait mention de la Par-
que et d'un vase plein de lait,déposé comme obsdques sur la tombe
de la bien-aimée. Dans la "Forat de Gastine",il souhaite que les bo-
cages solent toujours pleins

"D'amoureuses brigades,

De satyres et de sylvairs,

La crainte des nafades."

Le podme,"De 1'élection de mon sépulcre” est
un louable effort vers 1l'individualisme pur. Toutefois l'avant der-
nidre strophe renferme ces vers:

*LA,14,j'oirai d'Alcée

La lyre courrouceée

Et Saphon qul sur touse

Sonne plus doux".

Pourquoi dans le céldbre "Sonnet pour Héline"
renoncer au merveilleux chrétien et dire:"Par les ombres myrteux je
prendrai mon repos”.

Cette réserve faite, Ronsard,et par lui la
Paéiade, ont droit A nos hommages. Il a vu la nature de ses propres
yeux et l'a aimée passionnément. Paien dans son art,il est humain
dans ses sentiments.Il a observé la nature pittoresque et il a eu le
secret des mots qui nous donne des objets,non pas une notion vague,
mais une vivante image. C'est "le nid garni de laine et de fine soie.
Ce sont "deux camps de rouges fourmis qui se sont mis en garnison
gsous la souche d'un aubépin.' Il a décrit avec élégance cet aubépin
méme,“verdissant et vétu jusqu'au bas des longs bras d'une lambrue
che sauvage".La trentiéme élégie intitulée "Contre les bucherons de
1a forét de Gastine” nous montre en Ronsard un amant de la solitude
qui éldve la volx,lorsque la main sacrildge de 1l'homme détruit la
Forét,le temple de la divinité. Sa conception antique ne voile pas
sa sincérité et si, montrant cette nature auguste,il ne dit pas ,

comme plus tard Lamartine:“?longgtoi dans son seln gu'elle t'touvre

toujours”,il la désigne déjd comme la confidente des joles et des

tristesses humaines. C'est avec raison que Sully Prud*homme, dans un
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sonnet "A Ronsard", cél®bre en lui le restaurateur de 1l'dme du monde

"Ah! depuis que les cieux,les champs,les bois et 1l'onde
Ntavaient plus d'd4me,un deuil assombrissait le monde,
Car le monde sans lyre est comme inhabité".

Jamais la Pléiade ne put se dégager tout &
fait du symbolisme de 1'Age précédent. La Renaissance pourrait donc
se définir ainsiiessai d'observation de la nature.

Le G;;nd$siécle corrigerait-il lt*imperfectior
de cette généreuse tentative? Que réservait le rdgne glorieux du
Roi~Soleil A ce moment unique dans 1l'histoire deFrance ou Versailles
était le ceuntre artistique du mondé% Pendant cette époque,la nuit
s'étendit sur la nature et en voila les beautés. Constatation étran-
ge pour l'observateur superficiel,mais qui ne saurait surprendre
le psychologue et le moraliste averti. Le mot d'ordre d'alors sem-
ble étre le vers de Malherbe:

"Et j'y deviens plus sec,plus j'y vois de verduret,

Pourquoi cette indifférence, ce dédain,voire
méme ce mépris de la nature chez des esprtts d'une culture pour-
tant étendue? C'est parce que,sous Louis X1V, la littérature
devient uniquement mondaine,c'est.d .dire psychologique et sociale,

Le dix-septi®me sidcle est appelé "le grand
gidcle” non seulement pagrce qu'il a vu naltre de grands hommes,
mais aussi et surtout parce qu'il a donné & la France une rhysiono-
mie caractéristique. Clest 1'4ge de gloire pour le dogmatisme et
1l'autorité garantis par la royauté et la religion. C'est aussi le
sidcle des choses €tablies une fois pour toutes. Un i1déal absolu
est proposé aux écrivains et un code de lois est assigné A& chaque
genre littdraire. Nées au sein d'une gcolastique subtile, ces lois
a priori tiennent peu compte des Téalités; il faut émanciper 1'oceu-
vre d'art de l'actualité,la soustraire aux variations des caprices
de la mode ,pour la consacrer au Temps.

Pour reéaliser ces réves ambitieux,artistes et

1ittérateurs,philosophes et podtes font appel & la raison et i la

raison seule. Boileau en proclame l'importance souveraine:
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"Aimez donc la raisonique toujours vos écrits
Empruntent d'elle sedle et leur lustre et leur prix"

En philosophie,le cartésianisme fait son
apparition,et au nom de la raison et des idées claires,il livre
bataille aux syst®mes antérieurs. Il suscite d'enthousiastes dis-
ciples qui développent jusqu'd leurs dernidres conclusions les
prémisses du Maitre et bientét c'est de parti pris qu'on néglige
1'imegination,la sensibilité et les divers sentiments,y compris
le sentiment de la nature. On voit dans le désordre apparent de
la création 1l'image du péché. Le chapitre huitidme des "Médita~—
tions chrétiennes" de Malebranche renferme ces paroles significa-
tivesi"le monde visible serait plue parfait s'il n'y availt pas
tant de désordres et de monstres. Mais Dieu voulait nous appren-
dre que ct'est le monde futur qui sera proprement son ouvrage et
le sujet de sa gloire...Dieu a négligé,de parti pris,le monde pré
sent. C'est le monde des pécheurs: il fallait que le désordre s'y
rencontrdt. A ce désordre voulu sont dus les irrégularités des ro
chers et l'escarpement des cétes*.

En peinture Le Brun donne le ton et encoura-
ge les allégories qui aboutissent au convenu,mais qui sont un
effort vers l'absolu. Le méme instinct guide les littérateurs qui
emploient le convenu pour arriver & un grand art raisonnable, &
1'abri des injures du temps et du gout capricieux de la foule.
D'aprds Charles Perrault le génie consiste & voir des Néréides
sur les plaines humides et dans une forgk, des sylvains et des

nymphes,

"Pendant qu'aux mémes lieux le reste des humains
Ne voit que des chevreulils,des biches et des daims."

Jusqu'ici le Classicisme est exempt d'erreurs
fondamentales puisqu'il donne une place d'honneur A la raison et
Stablit ainsi 1la véritable hiérarchie des facultés. Sans d'autres
influences contraires, le coeur,il est permis de le croire, nt'au-
rait pas ¢té reldgué dans l'ombre. Mais il fut Stouffé par 1lavd-

nement des Salons et par le déplolement de la vie sociale factice

de Versailles.La littérature sollicitée par la peinture,la philo-
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sophie et le golit général ,chasse la sensibilitd de ses derniers
retranchements et se donne libre carridre dans ltartificiel et le
convenu. Et 1'on voit surgir une théorie littéraire diamétrale-—
ment opposée au sentiment de la nature: la Préciosité.

Elle s'établit dans les Salons ou 1l'épanche-
ment des sentiments intimes n'est pas toléré, ol les banalités
sont de rigueur, ol les dissonnances sont exclues. Elle forme ain-
s1 une langue & elle, élégante mais impersonnelle et sans couleur
Elle propose enfin 3 l'admiration des bas bleus de 1l'époque "Le
grand Cyrus”,récit d'aventures incroyables,entremélées de disser—
tations alambiquées. Dix-neuf po®2tes composent les soixante-deux
madrigaux de la "Guirlande de Julie',la grande galanterie de 1'é-
roque, Et pendant les f&tes éblouissantes données par le roi ou
les dames de la cour,on observe peut-étre,de la fenétre,non pas
la nature véritable mais la nature symétrique et artificielle du
jardin de Versailles. Bref,les arts,les lettres et les sciences
se donnent la main pour réformer la nature et lui imposer un or«
dre dicté par la raison.

"Ars una sub uno"ivoild le résumé de ce sid-
cle arbitraire et dogmatique. Cette passion du rationmnel conduit
d'abord & 1l'inintell_igence de tout ce qui n'est pas exclusive-
ment rationne]l puis au mépris de l'imagination et de la sensibili-
té, les facultds maitresses du lyrisme et du sentiment de la natu
re. Ainsi s'explique 1l'absence de ce sentiment au dix-septidme
sidcle.

Ne clerchons donc pas dans les ceuvres clasg-—.
siques les envolées lyriques et les descriptions pittoresques du
romantisme. Tout au plus)découvrironsanous quelques podmes isolés
aux traits précis et au contour arrété,qui font peunser aux des-
criptions d'Homdre. Voici le mod®le du genre:"La Solitude" de
Théophile:

*Dans le val solitaire et sonbre,
Le cerf gqui brame au bruit de lteau

Penchant ses yeux dans un ruisseauy,
S'amuse 3 regarder son ombre.



De cette source une naiade,

Tous les soirs ouvre le portal
De sa demeure de cristal,

Et nous chante une sérdnade.

Un froid et tenébreux silence
Dort A l'ombre de ces ormeaux.
Lt les vents battent les rameaux,
D'une amoureuse violence.

Ce pokme est bien de son temps. C'est un
tableau objectif en harmonie avec les tendances dominantes du sidcle
Ltauteur semble aimer cette nature qu'il décrit avec une certaine
magnificences, Mais il est bien permis de douter d'un sentiment,qui
apparait & peine i la dernidre ligne et qui se cache sous des embel-
lissements et des réminiscences paiennes. Dans cette nature, Théophi-
le cherche avant tout un thdme ¥ développements brillants qui susci-

teront 1'approbation du monde poli de la Cour.

. Il v a bien aussi une femme qui réagit con-
tre l'influence pernicieuse des Salons:lfladame de Sévigné. Quelquefois
elle réussit & s'échapper de Paris; au sein de paysages pittoresques
elle consacre quelques instants de son existence mouvementde & dcrire
& sa fille,Madame de Grignan. On doit & cette solitude un peu forcde
deux ou trois gracieuses esquisses de la nature, grande qualité pour
une époque encore imprégnée de paganisme.Ces quelques descriptions
rendent & jamais cél2bre le nom de Madame de Sévigné. Mais pourrait-
on aller jusqu'3a dire avec Gaston Boissier qu'elle a accompli une vé-
ritable révolution en dépouillant la nature du symbolisme de 1'4ge
précédent? 11 y a 13,croyons-nous une 1légdre exagdration.L’amour de
la nature est chez Madame de Sévigné une jouissance physique rlutét g
que morale. Digne contemporaine de Le N6étre,elle aime les jardins
symétriques & la frangaise. Sans doute,rlle rejette 1'oripeau mytho-
logique, mals elle peuple ses bosquets et ses bois de souvenirs de
famille qui la consoleflde l'absence de sa fille. "J'ai trouvé,dit-el]
dans une de ses lettres, de la douceur dans la douceur que j'ai eue
ici: une grande solitude,un grand silence, un office triste, des té-

nebres chantées avec dévotion(elle est & Livry pendant la semaine
sainte ) et une beaut¢ dans ces jardins dont vous serez charmde: tout

cela m'a plfi. Hélas! que je vous ai souhaitde,."
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Elle ne sent pas dans la nature,dans les
objets inanimés,la présence d'une "4me qui s'attache A notre dme et
la force d'aimer*. Elle n'y voit guére autre chose qu'un cadre pou?r

de duilamer
sa fille,sa vie, son adoration. Inutile d'insister; il y & une , entre
ce sentiment et les extases des maitres du dix-neuvidme sidcle de-
vant 1la majesté de la création.

Seul Lafontaine,l'illustre "Bonhomme)garda
son indépendance souriante dans une atmosphdre de vassalité. Son pére
$tait ma¥tre particulier des "Eaux et foréte®; l'enfant l'accompagne
sans doute dans ses tourndes et développa, 2 son insu,le sens du pit-
toresque et un goﬁt inné pour la vie rustique. Jeune homme,Lafontaine
fréquenta peu les Salons;la Préciositd ne fascinait pas ce grand en-
fant amoureux de la solitude et de la nature.Cette nature décore ses
plus longs poemet comme ses moindres fables. Mais elle n‘'a rien de com
mun avec la nature agreste et sauvage de Bernardin de St.Pierre et
de Chateaubriand,rien de commun avec la consolatrice de Lamartine.
C'est une nature aux horizons mesurés,agréable et pacifique,asile
des adversaires dela vie mondaine.

"Solitude olu je sens une douceur secradte,
Lieux que j'aimai toujours, ne pourrai-je jamais,
Loin du mondest du bruit,goliter 1'ombre et le frais"

Cette nature,il la décrit avec une prdécision
que seul Ronsard avait connu avant lui. Qui ne connalt ce "chemin
montant,sablonneux,malaisé et de tous les c6tés au soleil exposd."

Et cette description de ltaurore et du crépuscule:
"A l'heure de l'affut,soit lorsque la lumidre
Précipite ses traits dans l'humide séjour,
Soit lorsque le soleil rentre dans sa carridre
Et que n'étant plus nuit il n'est pas encore jour",

Quelquefois 11 semble avoir des visions apo-—
calyptiques. Aprds l'émouvant combat des éléments dans la fable inti-
tulée "Le chéne et le roseau",lLafontaine nous montre non plus un ar-
bre quelcorque abattu par la tempéte,mais "Ceiui de qui la té&te au

ciel était voisine ~t dont les pieds touchaient & 1'empire des mortay

Voild autant de titres de gloire pour un écrivain du dix-septidme



-2(-

sidcle, Doit -on saluer en lui le premier podte de la nature? Hous
ne le croyons pas.lLa Fontaine est surtout un épicurien qui aime la
nature en tant qu'elle favorise ses caprices. I1 est loin de lui
rendre le culte qui lui est dd. Nous en avons la preuve dans cet ex-
trait des "Deux plgeona*:
"Jtai quelquefois aimé; je n'aurais pas alors
Contre le Louvre et ses trésgors
Contre le firmament et sa volte celeste
Qhangé les boiszch&ngé les lieux
Honores par les pas,éclairés pay les yeux
De 1l'aimable et jeune bergdre
Pour qui sous le fils de Cythare
Je servis engagé par mes premiers serments.”

Rendons de justes hommages & cet illustre
inddépendant; vénérons en lui l'adversaire victorieux de la Préciosité
et des Salons. Mais réservons notre enthousiasme pour les maftres fu~
turs auxquels La Fontaine a le mérite d'avoir frayé la voie.

Nous permettra~t—om de passer rapidement sur
1'oeuvre de Fénelon? Non pas gue nous voulions nier les qualités de ce¢
grand littérateur. Il a laissé un nom dans l'histoire et nous recomn-
naissons bien volontiers en lui un moda&le du style souple et fleuri.
Mais son influence dans l'histoire du sentiment de la nature est fu-
nestelennemi involontaire du pittoresque,il retarde l'évolution com—
mencée par Ronsard et La Fontaine. Dans ses descriptions, il ne cher-
che pas le mot qui fait image et l'expression originale, mais plutét
des phrases bien balancées, des périodes sonores au rythme berceur.
Ses adjectifs sont des chevilles dont il abuses Malheureusement il
a fait école. Dt jusqu'd l'aurore du Romantisme .,en passant par Delille
et Millevoye, les descriptions littéraires seront obscurcies par les
clichés de Fénelon tels que "verte prairie,” "riants coteaux", "nuages
sombres®,"doux rivages","rives émaillées de fleurs" etc...I1 faudra
le génie robuste d'un Chateaubriand pour vaincre cette phrasdologie
et rétablir le pittoresque dans ses droits.

Chateaubriand! Prononcer ce nom c¢'est annon-

cer 1‘'aveénement du Rumantisme dans les lettres et les arts. Mais le

Romantisme proprement dit n'apparait qu'au commencement dy
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dix-neuvidme sidcle. Quels sont donc les traits généraux du dix-hui-
tidme sidcle et quelles furent les circonstances qui favorisdrent
le triomphe de 1‘'imagination et de la.sensibilité?

Il ya deuxkd;;rgsztiéme sidcles. Ltune imite
le dix-septid®me, 1l'autre rdagit contre ce sidcle raisonneur. Buffon
représente la premidre école et Rousseau la deuxi2me.

Cette premidre école n'est que la continua-
tion de 1'époque anterieure; nous y retrouverons donc les qualités
et les défauts du classicisme avec certains excés en plus. L'idéal
classique comportait une dualité: sentiment de ltart transmis par
ltantiquité et foi dans la raison guidée par les lufmidres de la réve
lation. Avec l'auteur de la "Méthode",cette tendance au rationalisme
s'accentua. Avec les Encyclopédistes,les vrals disciples de Descartes
elle se développa outre mesure aux dépens des facultés sensoriales,
Le monde devint une immense machine sans poésie. Si encore L'idée
religieuse avait été maintenue dans une sphdre 3 part,d la fagon
du philosophe de 1'époque.Mais loin de 13! Voltaire dirigeait contre
elle une campagne efficace. Ses railleries,ajoutées aux dissertations
des savants,dbranlaient les convictions :populaires déjd si troublées
par la marée montante de la Révolution. Une grande espérance avait
traversé le ciel social d'alors. La raison,cette déesse Raison\d qui
on devait bientdt rendre un culte public aussi fervent que passager,
devenait l'étoile polaire de la nation.Ici commence le grand deuil d
sentiment de la nature.

Buffon est la vivante personnification de
cet état d'esprit. Par son sens et son gout de l'ordre,par la prédo-
minance de la raison,il se rattache au dix-septidme sidcle. Mais par
le fond de ses idées ,1il est du dix-huitidme.C'est un savant dont la
religion est 3 base de naturalisme serein. Il aime la nature comme
un philosophe et non comme unpo&te, parce qu'il la comprend mais ne-

la sent pas. Selon lui, c'est la patience humaine qui embellit la n#-

ture; c'est elle qui fait naitre les rodes & la place des chardons



Dans cette nature sauvage ol rdgne une horreur sacrée chdre & Cha-
teaubriand,Buffon ne voit que décrépitude et tristesse sans beauté
physique ou morale. Cet extrait de 1'"Histoire naturelle® est signi-
ficatif:

"Voyez ces plages désertes, ces tristes contrées ol l'homme n'a
jamais résidé, couvertes ou plutét hérissées de bois épais et
noirs dans toutes les parties élevies. La nature, qui pavtout
ailleurs brille par sa jeunesse, parait ici dans la décrépitude,
«seDans toutes les parties basses, des eaux mortes et croupis-
santes, faute d'étre conduites et dirigées; des marécages, qui
couverts de plantes aquatiques et fétides, ne nourrissent que
des insectes venimeux et gervent de repaires aux animaux inm-
mondes..sNulle route,nulle communication,nul vestige d'intel-
ligence dans ces lieux sauvages."

A l'encontre de Rousseau,il ne se cherche
ras dans la nature et il croirait lt'abaisser en l1la confrontant,elle
1'immensite méme, avec 1‘'homme,l'infiniment petit. Spectateur im-
pagsible, il contient les effusions de son coeur pour laisser parier
l'intelligence. On cherche en vain chez lul ces mystérieuses harmo-
nies entre la matiére inerte et 1'individu pensant. Aussi Buffon mé-
rite & peine une mention dans 1l'histoire du sentiment de la nature.
Rien 3 relever dans son oeuvre,si ce n'est peut-4tre un certain
pressentiment de la vie universelle des 4tres qui se révdle surtout
par l'ampleur et la majesté de son style. Ce n'est donc pas sans rai-
son qu'on lui a élevé une statue avec cette inscription:"Majestati
naturae par ingenium®,son génie égale la majesté de la nature.

Cette école n'est en somme qu'une phle copie
du classicisme. Le dix-huiti®me sidcle a aucsi connu une autre dcole
qui a prégparé,d'une facon lointaine, 1'avinement définitif du Roman-
tisme. Rousseau en fut le chef autorisé;clest lui qui réveilla le sen
timent de 1a nature de sa longue léthargie. Le premier, il en sentit
les harmonies et il organisa,en un tableau artistique, les sensations,
les sentiments,les méditations et les réflexions qu'elle faisait nat-
tre dans son 4m®.

I1 unissait une heureuse facilité d'expres-

sion & une vive sensibilitd,l'oiseau rare de 1'époque.Mais il fut

surtout favorisé par les conditions sociales de son  tempg



-2Q-

I1 arriva précisément & un moment ol se
manifestait une lassitude de la socidté et un goltit de la solitude.
Or quelle est la thdse de ce révolutionnaire? Son oeuvre entidre se
rattache & cette idée."La nature a fait 1'homme heureux, la civila-
sation le déprave." Mais 1a civilisation ne peut remonter vers sa
source. Alors quel parti prendre? Retardons la marche de la civili-
sation,dit Rousseau, en nous rapprochant autant que possible de la
nature.Et 11 apporte au service de cette pensde un langage nouveau,
dégagé des midvreries aristocratiques du sidcle antérieur.

Cette thdse nouvelle s'harmonise bien avec
sa vies, Pour les contemporains de Rousseau,la sociétén'offrait dsja
plus grand charme. Mais pour 1l‘auteur d'gq{{g, pour cette épave so-
ciale et religieuse, la société inspirait un profond dégoﬁt et telle
est & notre avis la raison essentielle de son amour de la nature. Le
coeur humain est ainsi fait qu'il doit se donner A& gquelqu'un ou X
quelque chose:les hommes avaient banni Rousseau de leurs réunions,
la nature le re%ut avec une sollicitude maternelle st lui prodigua
ar inég%bles consolations. Dans une lettre & son ami,Monsieur de
Maleshérbes, il dit:

"Avant une heure, méme les jours les plus ardents, je par-

tais avec mon fiddle Achate, pressant le pas,dans la crain-
te gue guelgu'un ne vint s'emparer de moi avant que j'eus-
se pu m'esquiver...J'allais chercher quelques lieux sauvage:
dans la forét, quelque lieu désert ou rien ne montrant 1a
main de 1'homme,n‘annoncdt la servitude et la domination.
c'était 13 que la nature semblalt deployer & mes yeux une
magnificence toujours nouvelle. L'or des genéts et la pour-
pre des bruydres frappaient mes yeux d'un luxe qui touchait
mon coeur; la majesté des arbres qui m'environnaient,l'éton-
nante variété des herbes et des fleurs que je foulais sous
mes pleds, tenaient mon esprit dans une alternative conti-
nuelle dtobservation et d'admiration.”

Cette réverie, Rousseau va maintenant 1 ‘'ana-
lyser. Le bonheur de cet état consiste en ce qu'on édchappe & l'esgpa-
ce et au temps. L'on vit de sol-méme et on peut se donner 1'illusion
d'une indépendance absolue,d'une liberté morale presque compldte,.

Serait-il bon de rester toujours dans cet etat? Rousseau répond pour

nous :
"Il ne seralt pas méme bon dans la présente constitution



des choses, qu'avides de ces douces extases,ils (les hommes)
se degoutassent de la vie active dont leurs besoins toujours
renaissants leur prescrivent le devoir. Mais un infortuné
qu'on a retranché de la societé humaine et qui ne peut plus
rien faire ici-bas d'utile et de bon pour autrui ni pour
sol, peut trouver dans cet &tat,d toutes les félicités humai-
nes, des dédommagements que la fortune et les hommes ne lui
sauraient Ster.t

Une douce consolatrice qui chasse les idées
sombres,voild la nature selon Rousseau.Toutefois on sent dans ses pli
heureuses descripttons, non pas un manque de edincérité mais la haine
de l'homme plutét que 1l'amour profond et véritable de la nature. Ne
va—-t—-1il pas jusqu'd direi:"Je cherche parmi lee animaux des regards
de bienveillance." Cette haine cause l‘amour,l3 olt 1'amour devrait
jaillir spontanément du coeur de ce premier enfant atteint du mal
du si2cle. Faut-il s'étonner de cette lacune? Nous ne le croyons pas.
Rousseau sexyt de transition nécessaire entre deux théories de tendan—
ces contraires. Selon le mot de Ste.Beuve, il eut le grand mérite de
mettre du "vert" dans notre littérature. Par lloriginalité de soun
style, par le coloris de ses descriptions, par l'enthousiasme débor-
dant de sa puissante personnalité, il a;paraf% dans l'histoire comme
1'ancétre de Rend, de Raphael et#d'OIympio.

Rou:seau;‘c'est le messager de 1lt'¥re nouvel-
le; Chiteaubriand et Bernardin de St.Pierre en sont les véritables
précurseurs. Avec eux nous entrons de plein pied dans le préromantis-
me. Il y & opposition parfaite entre cette théorie littdéraire et 1le
dix-huitidme si¥cle. Et cependant lthistoire littéraire a rarement
enregistré succes plus rapide et plus général que celui de ces deux
porte-drapeaux de l'exotisme. Comment expliquer pareille transforma-
tion des espritstPlusieurs causes agirent simultanément.

On s'est complu & résumer le Romantisme pal
ce mot: réactionjdéfinition incompldte,sans doute, mais qui explique
la disparition fatale d'un classicisme décadent. Les dmes se dessgé—
chaient dans l'atmosph®re torride,créée par un rationalisme outre

qui donna naissance au scepticisme.

Seepticisme religieux d'abord. Voltaire et



les philosophes triomphaient. D'autre part,il y avait union trop in-
time pput-étre entre la Cour corrompue d'alors et plusieurs membres
du haut clergé. Le "tréne et ltautel" étaient en jeu. Heure propice
aux faux prophdtes,puisque le peuple ne croyait guére & ses direc-
teurs spirituels.

Scepticisme scientifique surtout. La nature
des savants explorée par la raison ne répondait pas aux espérances
des débuts. On en voyait déjA la "faillite". Cette génération sans
foi constatait avec une immense amertume que connaitre n'est rien,
puisque la connaissance ne fait que reculer de quelques degrés le
terme de l'inconnaissable. Et ils auraient répété volontiers la phra-
se de Pindare:"Ah! que nous ne sommes rien. Le songe d'une ombrel"

Ce dégdﬁt de la science et cette absence de foi aboutissalent au méme
résultat: tristesse du coeur qui ché?he un point dtappui en dehors

de lui-méme. On avait perdu 1l'idée de 1'infini; elle se retrou-
vera avec le sentiment de la nature. Chiteaubriand et Bernardin de
St.Pierre livreront un assaut terrible & 1l'incrédulité;ils parleront
au coeur tout d'abord, puis & 1l'intelligence, et montreront la beau-
té et la nécessité de 1'idée de Dieu découverte par eux dans les fo-
r8ts vierges d'Amérique, dans les mers des Indes ou au sein d'un cré-
puscule au milieu de 1l'Atlantique,

Réaction nécessaire contre la raison privde
des lumidres de la foi, le Romantisme marque aussi dans 1l‘'histoire
la réapparition d'une tendance bien fran?aise: la tendance individua-
liste. D8s le berceau de la littérature,cette tendance se manifeste
avec les fabliaux et le Roman du Renard. Au dixsepti?me silcle,elle
donne une saveur toute spéciale aux fables de 1'insouciant La Fontai-
ne. Avec le Romantisme elle prodult tous ses fruits et vivifie 1le
sentiment de la nature. Si,d ces causes diverses, on ajoute lt'influ-
ence des littératures anglaises et allemanfles, le progra3s considéra-
ble de la musique,cet art qui s'adresse surtout au sentiment, la re-
naissance d'une tradition nationale trop méprisée par Ronsard et la

Pléiade,enfin le triomphe de la Révolution, on comprendra la force
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irrésistible: de cette rénovation littéraire qui devait ébranler
Jusque dans ses fondements le monde des lettres et des arts.

Messager d'une &re nouvelle, Rousseau devint
chef de deux écoles: 1l'une accepta sa philosophie et fut dirigée par
Madame de Staél, llautre accepta son inepiration et donna naissance
4 deux personnages qui joudrent un réle important dans l'histoire du
sentiment de la nature: Bernardin de St.Pierre et Chateaubriand.

Un mot seulement de Bernardin de St.Plerre.
"Lthistoire de la nature n'offre que des bienfaits et celle de 1l'hom-
me que brigandage et fureur. Mais il existe une Providence, un Etre
souverainement bon et intelligent qui veille sur ses créatures."Voild
sa th8se. Louable dessein,d la vérité, mais les preuves qu'il appor-
te sont tellemeny enfantines qu'elles rendent la these ridicule.Il
dira,par exemple, que les melons, en raison de leurs tranches nombrew
ses, semblent destinés aux repas de famille, Il ose méme affirmer
sans rire que l'homme ne doit pas se plaindre de la présence d'ani-
maux nulsibles sur cette terre; la Providence a établi un contraste
frappant entre ces animaux et le chef d'oeuvre de la création qui
agsure a celui-ci une victoire facile et certaine., Exemple?les poux
blancs se voient sans difficulté sur les cheveux noirs ou blonds, et
la peau blanche met en relief les puces noires.Bernerdin de St.Pierre
n'avait certainement pas prévu le cas des puces noires chez les ndgres

Aussi cette thdse a peu de valeur cormme apo-
logétique chrétienne‘mais elle contient une grande nouveauté qui en
explique 1le succés permanent. Selon l'expression d'un critique averti,
lorsqu'on éiudie l'oeuvre de Bernardin de St.Pierre, on croirait en-
trer dans le chgteau de la Belle au bois dormant, enseveli sous 1l'exu-
bérante poussée des rameaux et des fleurs. C'est que les tableaux de
ltauteur de "Paul et Virginie" laissent voir les mille et une nuances
des paysages des tropiques.Et avec eux, lepittoresque et 1'exotisme
font leur apparition dans notre littérature, l'exotisme surtout, ce
thdme fécond , qui devait inspirer tant d'illustres écrivains depuis

Chateaubriand jusqu'd Loti.
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Valeur morale pour Rousseau, tableau multi-
colore et objectif pour' Bernardin de St.Pierre, la nature devient
chez Chateaubriand une végétation luxuriante,estompée de mélancolie.

Théophile Gautier a dit de lui:i"Il a rouvert
la grande nature fermée."Pareil ¢loge est trop flatteur:iRousseau
et Bernardin de St.Pierre avaient déjd frayé la voie. Chateaubriand
n'est pas un initiateur,mais un maltre qui a repris l'observation
poétique de la nature,ld ol ses prédécesseurs l'avaient laissée.

I1 doit beaucoup & Rousseau. Sa jeunesse et
son adolescence s'étant écoulées au milieu de la tristesse générale
des landes bretonnes et du morne chateau de Combourg, ltauteur de
ggq{ conserva le pessimisme du philosophe de Gendve. Mais Rousseau
réclame une nature douce et tranquille, l‘'agréable petite 1le de St.
Pierre sur le lac de Bienne. Chateaubriand recherche au contraire
une nature sinistre et altidre,que fréquentent les aigles et que han-
ient les puissances supérieures.

"Les jours d'orage,dit-il, je montais au haut de la grosse tour
de l'ouesgst. Le roulement dutonnerre sous les combles du cha~
teau,les torrents de pluie qui tombaient en grondant sur le
toit pyramidal des tours, 1'éclair qui sillonnait la nue et
marquait dtune flamme electrique les girouettes dlairain, ex-
citaient mon enthousiasme; comme Ismen sous les remparts de
Jérusalem, j'appelais la foudre, j'espérais qu'elle m'appor-
terait Armide."

Fatigué des luttes sociales, Rousseau deman-
de d 1'Ermitage un repos rémunérateur. Chateaubriand, en raison méme
d'une certaine compression qu'il subissait dans le cercle de sa fa-
mille, ne réve que d'aventures,voyages et coups d'éclat pour donner

libre cours ‘a son activité débordante.

"Tout devint gassion en mei en attendant les passions mémes.
Lorsque, apres un diner silencieux oh je n'avais osé ni par-

er ni manger, je parvenais & m'échapper, meg transports é-
agen% ?nc oy&b es? Jje ne pouvais deg%en re le Perrgnra?u%e

geule traite; je me serais précipité. J'étais obligé de m'as-
geoir sur une marche pour laisser se calmer mon agitation;
mais aussitét que j'avals atteint la cour verte et les bois,
je me mettais & courir,a sauter,é)bondir, a4 fringuer, & m'é-
joulr jusqu'd ce que je tombasse épuisé de forces, palpitant,
enivré de Toldtries et de libertd.”

, N
Supréme mérite, Chateaubriand brossa de

larges fresques,tandis que Rousseau n'avait peint que de minuscules



tableaux. L'univers entier se manifeste dans ses oeuvres: l'océan
Atlantique, Paris et Jérusalem,. les rivesdu Meschacébé, la campagne
romaine et les splendeurs de l'Espagne. Et quels que solent ses pay-
sages, landes bretonnes ou immensités de 1'Amérique, rividres de la
terre natale ou fleuves géants du nouveau monde, partout et toujours
1'dme de l'artiste se mdle A 1la nature. I1 l'associe & son pessimis-
me et berce sa douleur,au moyen d'un style musical,qui aura une heu~-

reuse influence sur les romantiques et tout particuli®rement sur La-
martine. *
» *

Avec Lamartine et viector Hugo nous touchons
4 ltaurore du vingti®me sidcle., La fin du dix-neuvidme sidcle vit
surgir de nouvelles écoles issues du romantisme. Des podtes prétendi-
rent que seule la forme devait compter,puisque les sujets traités par
eux et les prosateurs étaient les mémes; en face de la cathédrale ro-
mantique s'éleva le Parthénon parnassien. Puis vinf le Symbolisme,ré-
action fatale contre le Parnasse, puis le naturalisme et le décaden-
tisme.

Ici encore nous devrons glaner quand il se-
rait si agréable de moissonner. Mais comment s'orienter dans un parei
labyrinthe?Nous aurions pu dégager la doctrine de chaque édcole d'a-
pras l'ordre chronologique. Il nous a sembld préférable de briser la
monotonie d'une sdche énumération,en suivant l'ordre logique posé au
début de cette dissertation. Notre étoile directrice sera donc le
sentiment puétique de la nature. A sa lumidre, nous passerons en re-
vue les poémes les plus remarquables des représentants cthpmantisme
g Parnasse et du Symbolisme,depuis la perfection relative d'un Mille
voye et d'un Leconte de Lisle,par exemple, jusqu'd la perfection ab-
solue de Victor Hugo.

Ltauteur des " Elégies® écrit les vers

suivants sur la " Chute des Feuilles",
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De la dépouille de nos bois Bt jtai vu comme une ombrevail
L'automne avait jonché la_terre Stévanouir mon beau printemps
Le bocage etalt sans mystare, Tombe, tombhe,feuille éphémdre,
Le rossignol était sans voix. Couvre, helas,ce triste chemin
Iriste et mourant dans son aurore, (Cache au desespoir dema mre
Un jeune malade & pas lents, La place ol je serai demain.
Parcourait une fois encore Mais si mon amante voilée,

Le bois cher 3 ses premiers ans: Vient vers la solitaire allée
Bois que j'aime...adieu,je succombe Pleurer & 1'heure ol lejourfvi
Ton deull m'avertit de mon sort Eveille par ton léger bruit
Et dans chaque feuille qui tombe Mon ombre un instant consolée
Je vois un présage de mort. Il dit,s'éloigne..et sansreton
Fatal oracle d'Epidaure, la dernidre feuille qui tombe
Tu m'as diti"Les feuilles des bois 4 gignale son dernier jour.

A tes yeux jauniront encore, Sous le chéne on creusa sa tombt
Mais c'est pour la dernidre fois. jaig son amante ne vint pas
L'éternel cyprés se balance Visiter la pierre isolée.
Déja sur tatéte en silence, Et le patre de la vallée

I1 incline ses longs rameaux. Troubla seul du bruit de sesps
Ta jeunesse sera flétrie Le silence du mausoléCe..

Avant l'herbe de la prairie,

Avant le pampre des coteauX.."

Bt je meurs! De leur froide haleine
M'ont touché les sombres autans.

Dans ce podme Millevoye Tend en d'heureux
vers la mélancolie du poitrinaire, sentiment fort & 1la mode & la fin
du dix-huitidme sidcle. Ecoutons maintenant Leconte de Lisle exffalte:
le stolcisme devant l'impassibilité de la nature dans six strophes
qul ont pour titre:" Le vent froid de la nuitr,

Le vent froid de la nuit souffle A travers les branches
Bt casse par moment les rameaux desséchés;

La neige sur la ﬁla‘““ ~h 1es morts sont couvhés,

Comme un suaire étend au loin ses nappes blanches.

Jrentends gémir les morts sous les herbes froissdes.
0 pales habitants de la nuit sans réveil

Quol amer souvenir troublant votre sommeil
St*échappe en lourds sanglots de vos ldvres glacées.

Ah! dans vos 1lits profonds, quand je pourrai descendre,
Comme un forcat vieilll qui voit t-mber ses fers

Que j'aimerai sentir, libre des maux soufferts,

Ce qui fut moi, rentrer dans la commune cendre,

Mals 6 songe! Les morts se taisent dans 1la nuit.

C'est le vent, cl'est 1'effort des chiens & leur pdture,
Ctest ton morne soupir, implacable nature,

Ctest mon coeur ulcéré qui pleure et qui gémit,

Tajs-toi. Le ciel est sourd,la terre te dedaigne.
A quoi bon tant de pleurs si tu ne peux guerir?
Sois comme un loup blessé qui se tait pour mourir
Bt qui mord le couteau de sa gueule qui saigne.

Encore une torture, encore un battement,
Puis rien. La terre s'ouvre, un peu de chair y tombe
Et 1l'herbe de l'oubli cachant bientét la tombe

Sur tant de vanité croit dternellement}
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Voild deux sombres tableaux de la nature; il:
exaltent la désespérance de l'homme en présence d'une création impas-
sible et muette. Ce qui caractérise le premier podme, c'est la forte
expression d'une mélancolie sentimentale,légérement estompée de poé-
sie dans les derniers vers; Millevoye nous laisse avec le "silence
du mausolée" sans dcouter les mille et un sons harmonieux,qui se dé-
gagent toujours d'un silence religieux et que 1l'oreille fine d'un
Victor Hugo aurait vite fait de percevoir.

Le second podme ~e signale par son pessimis-
me noir et les insultes lancées & la prétendue froide nature. Comme
le dit Sully Prudhomme,"Leconte de Lisle a reconnu la souveraineté
du malheur, 1l'impuissance & le vaincre, l'horreur de la vie terrestre
Ses podmes tournent autour de cette idée maltresse et par 12,nous
touchons au défaut qui explique 1l'insuccés partiel de ce sombre phi-
losophe. La poésie de Lamartine se réduit & une série d'impressions,
celle de Musset est le fruit d'une sensibilité frémissante. Chez Hugo
il y a des prétentions & des iddes,mais surtout des images. Leconte
de Lisle est le podte de 1l'intelligence; ses pensées sont personnelle
mais symboliques. Chez ses rivaux, l'image traduit et orne la pensée;
chez 1u1,e11e la dissimule et l'enveloppe avec un symbole dont 1l'obs-
curité choque le lecteur avide de beautés sereines et simples. L'oeu
vre descriptive de Leconte de Lisle ressemble & un cimetidre baigné
par les lumidres violettes du soleil couchant. Il n'en est pas moins
un grand écrivaine S8'il ne possdde pas la puissance hautaine de Hugo,
1'intarissable jet podtique de Lamartine ou les vibrations de Musset,
il a su,mieux que tous, précher la religion du Nirvana et montrer
les oppositions entre la matidre prétendue étermelle et 1'éternelle
"illusion.

Plus gale et plus réconfortante est la des-
cription de la nature artistique et pittoresque de Théophile Gautier
et de Théodore de Banville., Le premier nous fait voir avec une ex-—

quise délicatesse "le premier sourire du rrintempst:



* Tandis qu'd leurs oeuvres perversesTout en composant des solfdges,

Les hommes courent haletants,
Mags qui rit parmi les averses
Prepare en secret le printemps.

Pour les petites pdAquerettes,
Sournoisement lorsque tout dort,
Il repasse des colerettes

Et cis®le des boutons d'or.

Dans le verger et dans la vigne,
Il s'en va, furtif perruquier,
Avec une houppe de cygne,
Poudrer 3 frimas l‘'amandier.

La nature au lit se repose;
Lui descend au jardin désert
Et lace des boutons de rose
Dans leur

Qutaux merles il siffle & mi-voi
I1 séme aux prés les perce-neige:
Et les violettes aux bois.

Sur le cresson de la fontaine

0N le cerf boit, l'oreille augusl
De sa main cachée il égrne

Les grelots d'argent du muguet.

Sous 1ltherbe,pour que tu lacueill
I1 met la fraise au teint vermei.
Et te tresse un chapeau de feuill
Pour te garantir du soleil.

Puis lorsque s& besogne est fait
Et que son rdgne va finir,
Au seuil dtAvril,tournant la tét

corset de velours vert. Il dit:"Printemps,tu peux venir

Théodore de Banville ex&lte avec un art con-

sommé le charme d'une adolescence passée au milieu des champs et des

bois. Il stadresse & sa "Font-Georges'":

0 champs pleins
OU mon heureuse
Avait des jours

Tout filés

de sil@nce,
enfance
encore
d'ori

0 ma vieille Font-Georges,

Vers qui les rouges—gorges

Et le doux rossignol
Prenaient leur vol.

Maison blanche ol la vigne
Tordait en longue ligne
Son feulllage qui boit

Les pleurs du toit.

0 claire source froide,
Qu'ombrageait,vieux et raide,
Un noyer vigoureux

A moitié creux.

Tonnelles et coudrettes,
Verdoyantes retraites
De peupliers mouvants

A tous les vents.

Murmurante oserale,

0% le ramier steffraie,

Saule au feuillage bleu,
Lointains en feu!

Ruisseaux,foréts.silence!
0 mes amours d'enfance!
Mon 4me, sanstémoins,

Vous aime moins

Que ce jardin morose

Sans verdure et sans rose

Et ces sombres massifs
Drantiques ifs

Et ce chemin de sable

Ou j'eus l'heur ineffable,

Pour la premidre fois,
D'ouir sa voix!

Ou réveuse l'amie

Doucement obéie,

Stappuyant & moun bras,
Parlait tout bas,

Pensive et recueillie,

Et dtune fleur cueillie

Brisant 1le coeur discret
D'un doigt distrait,

Altheure ou les étoiles
Frissonnant sous leurs voiles
Brodent le ciel changeant

De fleurs dtargent

Le trait d'union de ces deux podmes,clest

1'attrait exercé sur les deux écrivains rar le cété extérieur des

choses. Dans son'premier sourire du printemps", Gautier se révele



peintre incomparable. Notre admbration se porte tour & tour sur la
netteté du dessin et sur la variété et l'abondance des couleurs,har-
monieusement fondues en un tableau pittoresque. Cette tendance est
toute naturelle,puisque Gautier a §té peintre avant de devenir litté-
rateur;ses st ophes sont autant de pierres précieuses, gravées avec une
merveilleuse finespe. Partisan de la théorie de "ltart pourltart", il
réagit contre les effusions sentimentales de Lamartine,les complain-
tes maladives de Millevoye et le lyrisme philosophique de Leconte de
Lisle. Le premier,il introduit la plastique dans la littérature; pa
lui,le sentiment de la nature stenrichit d'une note nouv-lle.

Moins précis,mais non moins captivant est 1le
tableau de Théodore de Banville. Ici les objets se présentent & nos
yeux en une longue persypective qui arrondit les angles, fane les cou-
leurs trop vives et sollicite ltessor du réve.Ce paysage se meut dans
une atmosphdre de paix,discr®tement nuagée & la Puvis de Chavanneset
momentan ément éclairée par un jet fugitif de poésie qui jaillit de
la derni&re stpophe. De méme que le "premier sourire du printempat*,
i1 manifeste le sentiment artistique de la nature; tous deux sont
vrais,mais d'une vérité imaginée et c'est avec notre 4me que nous
nous plaisons & les regarder.

Voulongrﬁhintenant assister A& 1'union mys—
tique de 1'd4me d'un podte et de 1'4me des choses? Ecoutons d‘'abord
les "Harmonies du Soir" de Baudelaire:

" Voici venir les soirs ol,vibrant sur sa tige,
Chaque fleur s'évapore ain91 qutun encensoir,
Les sons et leg parfums tournent dans lt'air du soir;
Valse mélancolique et langoureux vertige!
Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir.
Le violon frémit comme un coeur qu'eon afflige,
Valse mélancolique et langoureux vertigel
Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir.
Le violon frémit comme un co2ur qu'on afflige,
Un coeur tendre qui hait le néant vaste et noir.

Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir;
Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige...
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Un coeur tendre qui hait le néant vaste et noi-,
Du passé lumineux recueille tout vestige.
Le soleil c'est noyé dans son sang qui se fige...
Ton souvenir en moi Juit comme un ostensoirl®
Ce podme manifeste le procédé de l'tauteur des
* Fleurs du mal", Théodore de Banville et Théophile Gautier cbservent
et reproduisent trait pour trait: Gautier passe en revue les plus pit-
toresques fleurs de la nature; Banville n*omet aucun objet aimé de 1la
Font-Georges,qui charma ses premiers ans. Baudelaire au contraire
observe,mais assimile quelques impressions seulement. Il ne retient
que gquelques traits caractéristiqueqr-une fleur, le violon, le soleil;
qu'il tente de reproduire dans un monde idéal, & l'aide de rimes ri-
ches et d'un rythme uniforme: une romance a trois notes, quelques ima-
ges A peine pour exprimer l'infini. Toutefoils cette troublante sugges-
tion musicale ne saurait &tre considérée comme le chef d'oeuvre de
la nature poétique. Elle est cemblable aux lueurs sinistres qui s'écha
pent des nues pendant l'orage; elles n'omt pas la douce clarté des é-
toiles. De plus cette musique est trop sonore et trop séductrice. Elle
nous fait perdre de vue 1l'envalde du podte pour produire en nous 1'im-
pression de choses mystérieuses,qui dotent le ciel de l'art d'un ra-
yon macabre ,selon l'expression de Victor Hugo.Or lorsque la nature
est comprise par une 4dme vraiment poétique,les rayons macabres dispa-
raissent; seule la lumidre des jours sereins idéalise tout ce qu'elle
touche.
Cette envolée du podte, nous la Tetréuvons
cheé André Chénier; elle nous est décrite,ﬁas A pas,dans 1'"Hymne X
la nuit":
"Salut, 6 belle nuit dtincelante et sombre
Consacrée au repos! 0 silence de 1‘'cmbre
Qui n'entend que la yoix de mes vers et les cris
De la rive aréneuse ol se brise Téthys!
Muse,muse rnocturne, apporte moi ma 1yre.
Comme un fier meteorp en tor brulant délire,
Lance toi dans l'espace et pour franchir les airs,
Prends les ailes des vents,les ailes de 1'éclaiT...
Accours,grande nature, § mire du génie;
Accours,reine du monde,éternelle Uranie,

Soit que tes pas divins sur lt*astre du Lion
Ou sur les triples feux du superbe Orion

Marchent,ou soit qu'au loin, fugitive, emportée,
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Tu suives les détours de la voie argentée,
Soleils amoncelés dans le céleste azur,

Oh le peuple a cru voir les traces d'un lait pur,
Descends; non,porte-moi sur ta roate brulante,
Que je m!éldve au ciel comme une flamme ardente.
Déja ce corps pesant se détache de moi,

Adieu, tombeau de chair, je ne suis plus & toil
Terre,fuis sous mes pas. L'éther ou le ciel nage
M'aspire. Je parcours l'océan sans rivage,

Plus de nuit. Je n'ai plus,d'un globe opaque et dur
Entre le jour et moi 1'impénétrable mur.

Plus de nuit. Et mon oeil et se perd =t se mdle
Dans 1les torrents profonds de lumidre dternelle.
Me voici sur les feux que le langage humein
Nomme Cassiopée et 1'Quree et le Dauphin.
Maintenant la Couronne autour de moi s'embrase,
Ici 1'Aigle et le Cygne et 1la Lyre et Pégase:

Et volci que plus loin le Serpent tortueux

Noue autour de mes pas ses anneaux lumineux.
Féconde immensité, les esprits magnanimen
Aiment & se plonger dans tes vivants abimes,
Abimes de clartés ol libre de ses fers,

L'homme si®ge au conseil qui créa l'univers,

OU 1'4me remontant & sa grande origine

Sent qu'elle est une part de l'essence divine."

Ce podme est peut—é&tre une desplus belles
envolées 1lyriques que nous offrent les lettres francaises. Depuis le
début enthousiaste jusqu'd la paix infinie de 1a fin, l'ascension
podtique s'leffectue, étape par étape,jusqu'd l'arrivée dans un monde
idéal oY notre 4me s'abime dans la contemplation de la beauté supré-
me .Des les premidres lignes, d2s le majestueux "Salut & la nuit",1l'i-
ddalisation entre en sc®ne au son d'ﬁhe musique douce, paisible gui
suit le mouvement ascensionnel sans jamais le précéden. Grgce aux cou-
pes et aux enjambements, Chénier rencuvelle le vers francais et donne
plus de souplesse 3 l'alexandrine Il renocuvelle aussi l'inspiration
frangaise par son amour de l'antiquité et ajoute une saveur grecque
au. sentiment de la nature.

Cet "Hymne & la nuit” est le résultat d'une
observation choisie, d'une assimilation éclectique et d'une reproduc—
tion idéalisée,ol 1'd4me ,comme le dit le po*ete lui- méme," remontant
A4 sa grande origine, sent gqu'elle est une part de l'essence divine",
Le seul reproche que l'on pourrait adresser a cet amoureux de 1'anti-
quité grecque, ce serait dtavoir été 1l'esclave de la géographie céles—

te et de méler ainsi des prétentions astronomiques ‘a 1a
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roésie pures. Que ne se laisse-t-1il entrafner vers les hauteurs
inaccessibles par la brise du soir, par les parfums des fleurs, par
la majesté de la nature assoupie..sAlors i1 y aurait eu communion
beaucoup plus intime entre le podte et l'dme des choses,et Chénier
seralt devenu le rival de...Lamartine.

Lamartinel Voild 1l'un des plus grands noms
dans l'histoire du sentiment de la nature; il mérite une étude 2
part.

"Nascuntur poetae, fiunt oratores"; cette
maxime des anciens explique le génie de Lamartine. I1 possdde une
dme patriarcale dont la vocation poétique stest manifestée avec la
vie. I1 a le don d'écrire des vers et des strophes entidres d'une
exquise gimplicité sans l'apparence du moindre effort. Ce n'est pas
un tempérament entravé par un systéme; il dit les choses comme elle
lui viennent:

*Je chantais, meg amis,comme 1l‘'homre respire,
Comme l'oiseau geémit, comme le vent soupire,
Comme lteau murnure en coulant."

Podte instinctif et spontand, il apporte a
monde atteint de la"maladie du si2cle" un optimisme salutaire dont
la source est la croyance en Dieu et 1l'espérance en une vie meilleu
"Tajs—tol,le ciel est sourd et la terre te dédaigne": tel est le co:
seil de Leconte de Lisle au malheureux."Pourquoi pleurer et gémir
quand bientét"l'herbe de 1l'oubli couvrant la tombe, sur tant de vani-
té croit éternellement". N'eat-ce pas la réponse de Lamartine que
nous entendons dans cet extrait du poéme, "Eternitdé de la nature et
bridveté de 1l'homme":

"Et la nature m'a ditiPasse,

Ton sort est sublime Il t'a vu.
Vivez donc vos jgurs sans mesure,
Terre et ciel, ceéleste flambeau,
Montagnes, mers et toi,Nature,
Scuris longtemps sur mon tombeau
Effacé du livre de vie.

Que le néant méme m'oubliet
Jradnire et ne suis point jaloux.
Ma pensée & vaincu d'avance

Et meurt avec une espérance
Plus impérissable Que vous.
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Ce po&te chrétien voit dans la nature un
reflet des splendeurs éternelles; ce ne sont pas seulement " lee
cieux qui chantent la gloire de Dieu",mais toute la création depuis
les astres innombrables jusqu'au brin d'herbe caressé par la brise.
Aussi aime-t-il pagsionnément cette nature maternelle:

"Mais la nature est 1& qui t'invite et qui t‘aime,
Plonge tol dans son sein qutelle ttouvre toujours.
Quand tout change pour toi 1la nature est la méme,
Et le méme soleil se 1dve tous les jours.”

D'ordinaire il évoque vaguement cette natur
Quelques lignes géndrales s'esquissent; les détails s'évanouissent
dans une métaphysique poétique d'un charme captivant. L'imagination
sereine de Lamartine ne demande au monde extérieur que tout juste ce
qu'il faut d'images pour suffire au sentiment.Car si Leconte de Lis-
le est le podte de. l'intelligence, Lamartine est le podte du coeur.
Comme il le dit lui-méme dans la préface de ses "Méditations", il a
"fait descendre la poésie du Parnasse et il a donné i ce qu'on nom—
mait la Muse, au lieu d'une lyre A sept cordes de convention,les fi-
bres mémes dd coeur humein®., Son "Lac" immortel,comme beaucoup d'au-
tres envolées lyriques d'ailleurs, justifie ces prétentions.

"Ainsi toujours poussés vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,

Ne pourrons nous jamais sur l'océan des 4ges
Jeter ltancre un seul jouril...
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+eQu'il soit dans ton repos,qu'il soit dans tes orages,
Beau lac et dans l'aspect de tes riants coteaux,
Et dane ces noirs sapins et dans ces rocs sauvages

Qui pendent sur tes eaux.

Qu'il soit dans le zéphyr qui frémit et qui passe,

Dans le bruit de tes bords par tes dords répétds,

Dans 1ltastre au front d'argent qul blanchit ta surface
De ges molles clartds.

Que le vent qui gémit,le roseau qui soupire,
Que les parfums légers de ton air embaums,
Gue tout ce qu'on entend,l'on volt ou l'on respire,
Tout dise: Ils ont aimé.
Ce morceau pourrait stintituler "Le souve-

nir* tout aussi bien que "Le lac". Que voit d'aberd Lamartine
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lorsqu'il arrive sur les bords du lacﬁhourget, 4 cet endroit méme ol
il composa son chef-d'oeuvre? Deux infinis: 1‘'infini de lt'étendue 1i-
quide et 1'infini de la nuit éternelle séparés l'un de l'autre par
une indécise ligne de démarcation: la blancheur discrdte de la cime
des flota. Pour 1'4me mystique et tendre de 1‘auteur de "Graziella',
ces quelques traits suffisent; d'un bond 11 quitte la terre et se plc
ge dans cette nuit éternelle.Ensuite il appélle & lui son cher sou-
venir idéalise qui se confond lui aussi avec 1'd4me des choses. Il ¥y

a méme des dtapes dans cette union mystérieuse que le podte nous im
dique sans les artifices de Chénier. Ce souvenir st'identifie d'abord
avec des rivages du lac et lee forets des alentours, puis avec les
bruits de ses bords et le miroir de ses eaux. L'étreinte de la matid
Te est encore trop puissante; Lamartine identifie donc son souvenir
avec le gémissement du vent, le soupir du roseau puls, dans une vas—
te symthdse, avec "tout ce gqu'on entend ,1l'on voit ou l'on respire.”
Et cette identification staccomplit auxsons d'une musique douce, non
pas avec les accords trop sonores des rimes de Baudelaire mais avec
le bercement plus captivant de 1a strophe et ce je ne sais gquoi de
particulier au rythme lamartinien.

Et quel art dans cette composition, dans
cette orchestration, devrions-nous dire,car ce ne sont pas des phra-
ses qui se succddent avec une logique rigoureuse,mais des couplets
qui chantent 1'éternelle chanson. Cette pensée maftresse du souvenir
plane sur tout 1le poéme,etlles trois dernidres strophes ne sont pas

tant une peinture dlobjets qu'une sorte d'adjuration sentimentale.

On ne saurait mieux terminer cette dtude
aur Lamartine gu'en citant une page admirable de Théophile Gautier,
"Dans les tableaux de Lamartine, dit-il,il y a beaucoup de ciel: il
lui faut cet espace pour se mouvoir aisément et. traduire de larges
carcles autour de sa pensée, Lamartine n'est pas un de ces podtes,
merveilleux artistes, qui martd8lent le vers comme une lame d'or suy
une enclume d'acier resserrant les grains du métal. Il ignore ou

dédaigne toutes ces questions de forme, et avec une négligence de
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gentilhomme qui rime A ses heures sans stastreindre plus qu'il ne
faut “a ces choses de métier, il fait d'admirables podsies, & cheval
en traversant les bois, en barque 1le long de quelques rivages ombrew
Ses vers se déroulent avec un harmonieux murmure comme les lames d'u-
ne mer d'Italie ou de Grdce, roulant dans leurs volutes transparente:
des branches de laurier, des fruits d'or tombés du rivage, des re-—
flets de ciel, d'oiseaux ou de voiles et se brisant sur la plage en
étincelantes franges argentces. Ce sont des déroulements et des suc—
cessions de formes ondoyantes, insaisissables comme 1l'eau, mais qui
vont & leur but et sur leur fluidité peuvent porter 1l'idée, comme la
mer porte les navires." . ‘#

A partir de 1850,une forte réaction contre
le Romantisme donna naissance au réalisme qui devint bientét le na-
turalisme. Cette €cole sepropcsait,entre autres choses, de reprodui-
re la nature extérieuretelle qu'elle est, sans la moindre modifica-
tion. C'était prostituer 1l'art que de le ravaler ainsi au niveau de
la photographie.

Le réalisme ne méritait pas son nom. Il dé-
clarait inexistant tout ce qui n'était pas un fait concret démontra.
ble ou une réalité palpable, Mais la podsie, cette réalité insaisis-—
sable qui alimente le sentiment de la nature, que devenait-elle?

Une ombre,un rien,répondaient les réalistes;faire oeuvre poétique,
c'était peupler l'univers dtélégants fantSmes chimériques,l'amuse-
ment desenfants mais ltennul des esprits positifs et utilitaires.
Ce qu‘'ils appelaient "inutile” était semblable & 1'air que nous res-
pirons. Les 4ges primitifs en ignoraient l'existence parce que cela
n'était pas assez visible. Un jour vint cependant ol les progrds de
la science révsldrent 3 1l'humanité la réalité et les fonctions de ce
fluide vivifiant.

Le moment arriva dgalement ol l'on constata
la méprise du réalisme: Zola et ses disciples avaient confondu ir-

réel avec indéfinissable. Funeste erreur scientifique que celle qui

en définitivgtgaobjectivité du vrai dont les dernidreg 88slses
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enveloppées de mystdres, échappent & la parfaite compréhension humai-
ne. Cet indéfinissable est la suprédme réalité puisqu'il est le prin-

cipe et la raison d'étre de toutes les réalités qui tombent sous nos

sens.

C'est pourquoi le triomphe de ces saltimban-
ques littéraires fut de courte durée. Tout d'abord ils captivarent
ltattention du public; leurs théories hardies plaisaient & une foule
dlesprits remuants et inquiets,toujours en quéte de nouveautés. Ces
charlatans firent autour de leur nom mne réclame tapageuse de mar-
chand forain. Le bruit des grosses caisses effraya les petits oiseaux
qui s'envoldrent vers des retraites plus paisibles. Mais bientét cet-
musique dtorgue de Barbarie fatigua les oreilles! on regrettait les
gazoulllis de la gent ailde et le murmure de la brise. Un jour les
baraques devinrent désertes et la victoire resta aux rossignols qui
de nouveau exécutd®rent leurs trilles dans la paix infinie des heures

¥
d‘été. ¥ +

Jusqu'ici nous avons A peine mentionné 1le
nom de Victor Hugo. Omission volontaire,car nous voulions résé&er poi
la fin de cette étude l'analyse littéraire d'un de ses purs chefs-:
d'oeuvre:l!"Extase”s

nJTtdtais seul pres des flots, par une nuit d'étoiles
Pas un nuage aux cleux, sur les mers pas de voiles.
Mes yeux plongealent plus loin que le monde réel.
Et les bols,et les monta et toute la nature,
Semblaient interroger, dans un confus muPnure,

Les flots des mers, les feux du ciel.
Bt les étoiles d'or, légions infinies,
A voix haute, & voix basse, aveec mille harmonies,
Disaient, en inclinant leurs couronnes de feu;
Et les flots bleus que rien ne gouverne et nt*arréte,
Disaient,en recourbant 1l'dcume de leur créte:

C'est le Seigneur, le Seigneur Dieul"

I1 faudrait vralment ignorer les premidres
notions de l'esthétique pour ne pas &tre ému 3 la simple lecture de
ce podme. "Et moi aussi, je suis peintre" s'écriait le Corrdge de-

vant la "Ste.Cécile" de Raphail; et nous aussi nous sommes podtes,

dirions nous dgalement en présence de ces deux strophes qui valent
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bilen "un long podme", Quelles sont les causes de cette jouissance
intellectuelle? Une analyse minutieuse nous renseignera & ce sujet
et mettra en évidence les secrets de la deacription podtique de la
nature.

3'il est vrai de dire avec4§¥flugustin que
l'unite est la forme essentielle du beau, on ne saurait trop souli-
gner la eimple mais puissante unité de cetde grandiose symphonie.
Car ces deux strophes forment une véritable symphonie avec des motife
qui se répdtent, s'enlacent et se fondent en wun majestueux accord
final.

Il y a deux "tenps" dans le développement
lyrique de ce morceau. Dtabord les perplexités du podte devant le p
pourquoi des choses et 1'énigme des formes,puis la réponse pacifique
de la nature. Et comme accord de transition,deux infinis qui se con-
fondent :la mer et les cieux.

Le thdme fondamental, th®me podtique par
excellence, c'est la confrontation de 1'homme, chef-d'oceuvre de la
création, avec cette création méme, au moment ol elle déploie toute
sa magnificence. Que devient 1'atome humain au sein d'une pareille
immensité? A la place de Victor Hugo, un po2te indien signerait vo-
lontiers son abdication d'homme et standantirait dans le"néant di-
vin". Un Homdre tenterait d'impcser silence & la voix des éléments
et d'enrégistrer une nouvelle victoire de l'homme sur le Cosmos
indompté. Méme un poete chrétien comme Lamartime chercherait,au m;=
lieu de cette grandeur,les traces d'un é&tre cher & jamais disparu.
Au contraire Victor Hugo laisse parler la nature. Puis comprenant
sans doute que la.vie est un cantique dont toute dme est une voix,
i1 mdle ses accents au concert universel et répdte avec la création
entidre:"Clest le Seigneur,le Seigneur Dieu"....L'homme, ce "Diey
déchu qui se souvient des cieux", ne saurait aller plus loin} nou-
veau Moise arrivé sur le sommet du mont Nébo, sa supréme récompenee
est d'entrevoir ainsi la terre promise.Marquons les étapes de cette

vertigineuse Aascension.
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J'étais seul prds des flots , par une nuit d'Stoiles

"Jiétaia®,volild des mots bien romantiques.
Le "moi" est haissable, disaient les classiques; résolument Victor
Hugo se place au premier plan avec,comme arridre-plan,le monded Re-
marquable lever de rideau qui montre comme une statue vivante se dé-
tachant sur l'azur celeste. Et la nuit est étoilde,calme et paisible;
elle se préte mieux par conséquent 3 la méditation et & la pridre.

"Pas un nuage aux cleux, sur la mer pas de voiles."

Clest.ad.dire aucun objet secondaire de natu-
re & distraire le contemplateur, rien autre chose qu'un silence reli-
gleux ,ost 1'esprit se recueille pour mieux godter la révélation qui
stannonce.

*Mes yeux plongeaient plus loin que le monde réel.”

Le monde réel dont 1l est ici question est
le monde de la matidre. N'y aurait—il pas une contradiction dans ce
vers? Comment les yeux peuvent—ils plonger plus loin gue le monde ré-
el? Clest que Victor Hugo oppose au monde de la matidre un monde ima~-
ginaire, sans limites,oll lees sentiments peuvent vagabonder & leur ai-
se.. Mais précisément, cette nuit sans nuage et sans voile,fbaignée par
"cette pdle clarté qui tombe des dtoiles”, répand sur toute la créa-
tion un "clair—obascur” qul estompe les couleurs, arrondit les angles
et confond les limites. L'observateur a donc l'illusien d'&tre trans
porté dans un monde irréel, sans limites,et c'est pour marquer cette
sengation rare que le podte ne craint pas d'unir deux mots d'ordinaire
incompatibles: yeux et irréel.

"Et les boils et le~ monte et toute la nature ,
Semblaient interroger dans un confus murmuret

Voild deux vers tres harmonieux d'une factu—
re parfaite. Les sons sourds,"ou","u","on","en",reviennent plusieurs
fols et cette monotonie de sonorité exprime & sa fagon le "confus
murmure® de cette création jusqu'alors silencieuse., C'est un bruisse-
ment sourd qui va crescendo. Un invisible chef d'orchestre cemble fai-

re signe aux artistes de commencer les uns aprds les autres, selon
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un ordre prévu. Tous les instruments y passent depuis la flute jusqu'
Aux culvres. Ce sont les bois, cette ligne noire A peine visible a
lthorizon,les monts, masses imposantes puis enfin la nature entidre.
On joue d'abord en sourdine pour bercer l'inquiétude du podte. Puis
on interroge en choeur les forces actives de la création , les seuls
symptémes de vie de ce paysage:

"Les flots des mers,les feux du ciel",

Remarquona ltheureux effet de ce vers octo-
syllebe qul constitue un temps d'arrét aprds les cing alexandrins;quel
ques minutes doivent a'écouler avant d'entendre la voix du Pdre Céles-
te «. Que répondra cette volx par la bouche de ces deux <léments. tou-
jours agités? Car tous deux semblent 1'&tre. Méme pendant les plus
beaux soirs d'été,lorsque le vent s'est tf, la mer ne cesse de faire
entendre sa voix plaintive , au moyen de sa vague incessamment mourante
Et les étoiles qui scintillent en raison des perturbations des couches
atmosphériques paraissent douées d'une activité intrins®que permanente
fcoutons cette réponse de 1*'Infini.

"Et les étoiles dtor, légions infinies"

Légions infinies sana doute puisque cette
nuit sereine révdle toute sa splendeur,mais sutout parce que cette
nuit de réve permet & l'imagination d'entrevoir ce monde inconnu dtae-
tres qui se dirigent vers nous et dont ltapparition définitive est
annoncée par la science avec une précision mathématique.

"A voix haute, & voix basse, avec mille harmonies,
Disajent en inclinant leurs couronnes de feu}"

Elles inclinent leurs couronnes, ces étoiles
innombrables,puisqu’elles scintillent. Et que disent-elles? Nous ne
le saurons pas tout de suite malgré notre impatlence; ce serait ne pas
permettre aux autres voix de proclamer en un sublime accord llexis-
tence de celui qui a dit:" Je suis Celui qui est". Mals pourtant cette
phrase est incompldte:impossible de mettre un point et virgule aprde

le mot feu quand le verube "disaient" demande un complément direct. Ce

qui serait une erreur sous la plume d‘'un prosateur devient ici une
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licence poétique d'une exquise originalité, ménagée en vue de l'effet
final. La phrase reste comme suspendue; on dirait un aigle qui plane
avant de prendre son vol dans 1'infini.

"Et les flots bleus que rien ne gouverne et n'arréte,
Disaient en recourbant l'écume de leur créte;"

Rapprochons ces deux spectacles:les étoiles
inclinent leurs couronnes de feu, les flots bleus recourbent l'écume
de leur créte. Parallélisme voulu ou instinctif,--peu importe puisque
chez les grands podtes tout parait voulu et tout est instinctif,—-qui
prépare 1l'accord final ol toute la création n'aura qu'une voix pour
chanter le nom du Seigneur. Ce Parallélisme se continue avec le deu—
xi®me "disaient”. Puis tous les instruments de l'orchestre se font
entendre jusqu'au point dtorgue magistral:

"Crest le Seigneur,le Seigneur Dieul"

Le Seigneur!...C'est.a.dire Celui qui retient
les astres dans leur orbite et qui oppose un frein & la fureur des
flots! Celui qui suscite dans la nature des spectacles éternellement
changeants! Celui qui.,apr2s avoir créé l'homme, se manifeste & son
intelligence et 3 son coeur; & son intelligence par la démonstration
d'un ordre prescrit et d'harmonies précétablies duns liunivers, & son
coeur par la beauté de la nature, reflet de la magnificence de 1'Au-
deld. Sublimes concordances qui font penser au mot de Pascali"Le coeur
a son ordre, l'esprit a le sien.” Voild bien le chef-d'oeuvre de ce
spiritualisme chrétien dégagé du panthdisme oriental et du paganisme
mythologique. |

Ces douze vers sont empreints d'une majesté
grave que le podte a rendue de diverses fagons! par l'absence desubs-
tantifs abstraits et d'un vocabulaire flulde; par l'absence de compa-
raisons (& 1l'exception du cinquidme vers) et par la mise en lumidre d-
symboles; par l'emploi constant de phrases déclaratives et simples tel
e les dix commandemente donnés par Dieu méme sur le mont Sinal. Et

ces lois sont ddictées avec l'accompagnement d'un rythme berceur: les

cing premiers vers,coupés & 1l'hémistiche, donnent de ltequilibre & la



strophe et produisent la sensation d'un agréable mouvement oscillatoi:
Telor se croirait sur une nacelle en pleine mer.

Voild ce chef d'oeuvre que nous nous sommes
efforcés d'analyser dans ses grandes lignes. Comme le remarque spiri-
tuellement Emile Faguet,"les commentaires sont trés utiles parce
qu'ils font comprendre; ils sont désastreux parce qu'ils font compla-
tement perdre l'impression d'ensemble.” Suivons donc le conseil de
1'illustre critique et relisons tout 1g podme afin de restituer en
nous cette impression générale:

"Jrétais seul prdsdes flots par une nuit d'Stoiles

t s e e s s s e s e s e s s s o
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Voild un résumé des diverses impressions
gque peut produire la natpre dans le coeur de l'homme. Infinie dans g
ses manifestations, étermellement changeante dans les spectacles
qu'elle nous offre, la nature constitue une mine inépuisable ol tous,
artistes, philosophes et podtes,utilisent lesiléments qui leur convie
nent et transforment en beauté artistique, philosophique ou podtique
des paysages incolores et frolids pour l'observateur superficiel. Sour
ce vive d'un enthousiasme artistique, philosophique et religieux, la
nature n'a pas toujours alimenté semme de Mow pest, un grand nombre
d*dmes avides d'idéal. Avant Rousseau surtout,on ne sentait pas le
besoin de retremper dans cette source pure son courage affaibli. De
nos jours, ~lle a repris sa prépondérance, non pas peut-&tre avec
cette envergure que luil souhaite ses fervents admivateurs, mais du
moins avec un éclat quli ne laisse aucun doute sur sa victoire défi-
nitive. Cette victoire définitive, elle est sur le point de staccom—
plir. L'époque sanglante que nous venong de traverser a répandu sur
la terre entiére’et plus particulidrement sur la terre francaise,des
flots de sang et de larmes. S'il est vrai de dire que le sang des may
tyrs est une semence de chrétiens, il n'en est pas moins vrai d'ajou
ter que le sang des héros est une semence d'enthousiasme et d'idéa-

lisme., C'est 1la cendre des morts qui créa la patrie, a dit le podte,

Lorsque la paix sera définitivement Jtablie, la cendre des milliers



de nos morts perpcetuera le triomphe final du sentiment podtique de 12
nature., De tous ces cadavres,derniers restes d'8tres chdris,germeront
les fleurs et la verdure; elles seront un peu une partie de nous méme:
rulsqu'elles auront pris naissance sur la tombe de nos disparus, Dae
lors l'union mystique entre 1'4me du podte et 1'4me des choses sera
toute faite. Seule 1la vue de cette végétation nouvelle et sacrée nous
transportera dans un monde supérieur,oll libres de tout souci matériel
au dessus des ambitions humaines, 3 1l'abri des clameurs d'une foule
importune, nous jouirons de la mystérieuse présence de nos défunts

tout en contemplant dans toute sa splendeur la grande, l'éternelle

Beaupéx...
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