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Résumé

La grande ville moderne est un lieu de circulation capitaliste dans lequel la rétention des souvenirs et
la constitution d’'une mémoire collective semblent de moins en moins probables. Les schémes
traditionnels de la mémoire s’efforidrent. Sous la République de Weimar, Siegfried Kracauer (1889-
1966), un essayiste a la fois philosophe et sociologue, a non seulement étudié cette situation, mais il a
aussi cherché un genre littéraire dans lequel le quotidien urbain moderne pourrait étre représenté et
ainsi davantage mémoris€. Ses « miniatures urbaines », en phase avec le rythme de la vie en ville, ont
pour objectif de dévoiler des fragments de mémoire collective dans la grande ville. Kracauer veut
offrir aux citadins un moyen de remémoration et de distanciation critique grace auquel ils pourraient
prendre conscience des contradictions qui traversent leur ville et leur quotidien, et, ultimement, agir et
transformer ceux-ci. Kracauer s’oppose a 1’organisation de I’espace totalement planifié et unifié
corollaire du mode de production capitaliste que défend en majeure partie 1’urbanisme moderne.
Amoureux de la flanerie, il préfere 1’aléatoire, le provisoire et le contingent. Selon lui, la rétention du
temps vécu dans la grande ville moderne, condition minimale de la constitution d’une mémoire dans
celle-ci, s’effectue de maniére hétérogeéne, poreuse et improvisée. Dans les « miniatures urbaines » de
Kracauer, ’espace urbain n’est pas une simple matiére inerte, malléable et calculable, mais il est,
d’abord et avant tout, un espace narratif irréductible, ¢’est-a-dire un espace contenant des histoires,
ou, autrement dit, des vestiges du passé et des constellations porteuses d’avenir.
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Introduction

Dans la situation actuelle, il est trés difficile d’fmaginer ce qu’était le monde avant 1’urbanisation
radicale qui a eu lieu dans les cent cinquante derniéres années. Axée sur la nouveauté et la mobilité
constante, la ‘grahde ville moderne semble particuliérement efficace pour effacer son passé. Or,
paradoxalement, c’est dans la grande ville que se canalise le développement historique de
’humanité. La quantité d’étres humains vivant dans les grandes villes, ¢’est-a-dire des villes de plus
d’un million d’habitants, ne cesse d’augmenter, et la vague ne ralentit pas. Centre de décision, la
grande ville est le lieu de rencontre des forces sociales et des différentes cultures. Dans celle-ci se
cotoient les différents acteurs sociaux et, de 13, rayonnent une m‘ultitudeb de nouveaux services, de
nouveaux divertissements ou de nouvelles maniéres de vivre. Si¢ge de I’économie monétaire tel que
| affirmait déja Georg Simmel en 1903 dans « Métropoles et mentalité », les grandes villes canalisent
la circulation des objets et des €tres humains. Personne ne niera que, dans la grande ville moderne,
I’espace est disposé d’une maniére radicalement nouvelle; jamais auparavant 1’étre humain n’a
. rencontré de lieux ou circulent autant d’objets. Mais surtout, jamais un lieu ne lui apparu;c si artificiel
et humainement construit. Trés souvent, la grande ville fait oublier les conditions naturelles
favorables (géographicjues et hydrographiques) dans lesquelles elle s’est bétie. Elle apparait comme
un paysage totalement construit par la main humaine et elle est devenue la manifestation la plus
visible de la mainmise de I’homme sur la nature et sur son destin. Pourtant, immense et complexe, ia
grande ville ne se laisse pas saisir aisément. Paradoxale, elle est habituellement vue comme un
espace gigantesqu‘e de dépersonnalisation construit pour la masse. Habitée par une foule de gens plus
ou moins indifférenciés, la grande ville n’est pas construite de maniére organique ni traditionnelle.
Les liens sociaux traditionnels détruits, la vie communautaire et les interactions humaines se trouvent
chambardées, probléme que la présente thése s’attarde a éclaircir. Avant tout, dans cette introduction,
je vais (1) présenter briévement mon probléme de recherche, (2) 1’auteur que j’ai choisi d’étudier, (3)

les travaux antérieurs portant sur celui-ci ainsi que (4) la méthodologie que j’emploierai.

1) Le probleme

Plusieurs ont pensé que la transformation des interactions sociales dans la grande ville moderne
impliquait une perte ou a tout le moins une augmentation de I’aliénation. L’étre humain, dans la
grande ville, serait de plus en plus dominé par un mode de production dans lequel il est massifié et

indifférencié. Aussi, ses rapports a autrui seraient de plus en plus organisés autour du besoin de



profit. Les rapports de voisinage ou de proximité seraient ainsi plus difficiles et plus froids ou,
autrement dit, moins humains et plus mécaniques. La vie collective concréte serait en perdition. Une
abondante littérature a4 tendance marxiste s’est appliquée a faire la critique de la disposition
capitaliste de I’espace dans la grande ville. Deux propositions lui sont essentielles : (1) la disposition
capitaliste de I’espace aplanit 1’existence humaine, la rend unidimensionnelle, orientée simplement
vers ’augmentation des profits et le développement de la technique et, (2) corollairement, la réalité
socio-historique concréte traversée par 1’exploitation et les contradictions sociales est voilée par
’idéologie capitaliste. Dans la présente thése, j’aimerais problématiser cette perte du sens historique
dans la grande ville moderne tant décriée. Est-ce que la disposition de 1’espace dans les | grandes
villes est réellement en train de détruire notre capacité de nous situer dans I’histoire et dans la réalité
sociale concréte ? Sommes-nous réellement en train de perdre la mémoire, dominés par des
fantasmagories du monde de la marchandise ? |
Pour agir politiquement, 1’étre humain a besoin d’une conscience historique, il doit avoir
conscience de mener une existence dans le temps et €tre capable de se raconter celle-ci. C’est ainsi
qu’il peut savoir ce qu’il a a faire et trouver I’inspiration d’agir politiquement. Or, le probléme est
que la grande ville tend a ne rien retenir et a étre le lieu d’une circulation capitaliste constante dans
laquelle tout coule ‘et tout fuit. Elle tend a se transformer en une société de masse uniformisante qui
tourne a vide et qui ne garde rien de mémorable sauf des quantités de profit. La grande ville, symbole
de la vie moderne, apparait comme un trou noir dans lequel tout vient s’échoir et perdre ses
caractéristiques individuelles et historiques. Ce qui m’intéresse ici, ¢’est le probléme de la rétention
du temps vécu dans ’espace urbain moderne : qu ‘est-ce que contient la grande ville moderne comme
mémoire collective ? Peut-on y mener une vie qui soit reliée & une mémoire collective ?
Tres sduvent, les théoriciens critiques en sont restés au constat de la perte et de I’aliénation
grandissante, sans tenter de montrer en quoi, peut-étre; de nouveaux possibles sont ouverts. Peu ont
‘tenté de s’adresser a la masse directement en utilisant les nouveaux moyens propres aux grandes
villes. Or, une nouvelle disposition de I’espace comme la grande ville moderne ne contient-elle pas
necessairement de nouveaux modes d’appréhension de ll’espace, et, ainsi, de nouvelles possibilités
d’action politique ? En errant dans la littérature sur la grande ville, j’ai eu la chance de découvrir un
auteur a la fois critique, accessible et plein d’espoir, mais cependant quelque peu oublié, j’ai nommé
Siegfried Kracauer. Kracauer est un écrivain qui ne voulait pas en rester au simple constat
nostalgique de la perte et qui a tenté d’explorer les nouveaux possibles contenus dans la grande ville

moderne; ¢’est principalement pourquoi j’ai décidé de m’attarder a ses écrits. De plus, il écrivit sur la



grande ville spécifiquement au moment ot Berlin s’urbanisa et ou le rythme de la vie se transforma.
I inventa méme un nouveau genre littéraire, proprement urbaih, soit la « miniaturé urbaine », genre
dont je m’attarderai ici a définir les spécificités. Les « miniatures urbaines » de Kracauer seront mon
objet de recherche principal'. Mon objectif est d’explorer la maniére dont le probléme de la mémoire

collective dans la grande ville moderne est traité dans ces singuliers écrits.

Image 1. Gens dans la rue, Georg Grosz, 1923. Dans la grande ville, les rapports de proximité sont plus froids.

2) Présentation de Siegfried Kracauer

Kracauer est né le 8 février 1889 a Francfort. Il termina son doctorat en architecture intitulé Le
développement de I’art de la forge a Berlin, Postdam et dans certaines villes de la province du XVIIF
au XIX® siécle, en 1914. Pourtant, Kracauer ne fut jamais un architecte proprement dit. A la lumiére
de ce qu’il écrivit dans son roman autobiographique de 1928, Ginster, on peut penser qu’une trop
grande proximité entre 1’architecture et la nécessité du profit, et ’incapacité corollaire de celle-ci
d’émaner concrétement de la vie collective ’ont complétement désenchanté de celle-ci.

L’architecture présuppose une maitrise de 1’espace qui doit tout d’abord, selon Kracauer, étre

! 'Une partie des feuilletons weimariens de Kracauer a été publiée en langue francaise dans quatre volumes soient Le
voyage et la danse, L’ornement de la masse, Rue de Berlin et d'ailleurs et Les Employés. Voir la liste exhaustive des
articles de Kracauer datant d’avant son exil et disponibles en langue frangaise dans la bibliographie a la fin de cette thése
et aussi, en annexe, trois « miniatures urbaines » de Kracauer retranscrites.



démystifiée. Rapidement, il se tourna donc vers la vie intellectuelle, le journalisme et I"écriture. Cela
lui permit, semble-t-il, de se relier davantage & la vie dans la grande ville, lui qui affronta des lors le
probléme de la maitrise de 1’espace du point de vue de 1’essayiste. Durant cette période, Kracauer
étudia beaucoup la philosophie et la sociologie allemande’ et s’attarda 3 la connaissance »de la réalité
socio-historique. Il s’empreignit de la culture intellectuelle de son temps et notamment de la
philosophie de Georg Simmel. En 1921, il devint rédacteur au Frankfurter Zeitung, 1'un des
principaux quotidiens de la presse allemande et le porte-étendard de la démocratie libérale ou d’un
libéralisme de gauche au début de la République de Weimar. Le rythme de la pfoduction
intellectuelle de Kracauer fut alors davantage en phase avec la vie sociale dans la grande ville que,
par exemple, s’il avait mené une carriére académique3 . Entre 1921 et 1933, il aurait écrit environ
1800 articles®. Kracauer occupa alors une place importante dans la vie culturelle et intellectuelle
allemande. Il connut son heure de gloire a Berlin entre 1930 et 1933 ou il était en charge des pages
culturelles du Frankfurter Zeitung. Puis, en 1933, commenga sa vie d’exilé qui ne se termina qu’a sa
mort, d’une pneumonie, le 26 novembre 1966 a4 New York.

La place qu’bcéupa Kracauer au sein du Frankfurter Zeitung, celle de feuilletoniste, lui laissa
une grande liberté styl‘istique. I he devait pas seulement informer au sens propre, il devait offrir un
divertissement, un espace en marge des actualités, .davantage orienté sur les activités culturelleé.

Philipe Despoix, I’interpréte de Kracauer sur lequel la présente thése s’appuiera, affirme :

Le role du feuilleton, au sein d’un quotidien, est de « divertir » : non seulement de promouvoir les
distractions, mais d’apporter une réflexion sur I’art, la littérature et la production intellectuelle. Sa
spécificité est de ’ordre du désceuvrement. Fidéle au sens originel du mot, la mise en page du F.Z. est la
pour confirmer cette fonction de contrepoids a 1’information « utile » : dés la « Une » les deux tiers de la
page sont consacrés a I’actualité politique, et, « sous le trait », le tiers du bas au feuilleton. Produire pour
un public de masse des textes rapidement lisibles, aussi éphémeres que les événements qu’ils rapportent
ou commentent, constitue 1’a priori de fonctionnement d’un quotidien. Ces deux éléments prévalent
également pour la forme textuelle du feuilleton. Les nouvelles attractions apparaissant a 1’époque,
spectacles de variétés, revue de music-hall, cinéma..., obéissent a cette double régle du caractére
momentané et de masse; elles deviennent en effet I’un des nouveaux sujets de prédilection de I’article de
feuilleton. S’adapter au rythme de ces nouvelles fétes profanes qui répond désormais a celui de la
“production s’avére étre une des principales contraintes du travail de critique. La ville comme
« phénoméne esthétique » est devenue son objet’.

? Kracauer se lie d’amitié avec Adorno a partir de 1919. Ils vont lire Kant ensemble. Kracauer joue en quelque sorte les
professeurs pour son cadet qui, aprés la Deuxiéme Guerre, va tenter d’inverser la hiérarchie, ce qui va, en partie, brouiller
I’amitié qui les avait auparavant liés. La relation entre Adorno et Kracauer est trés complexe voir M. Jay « Notes on a
Troubled Friedship » dans Permanents Exiles, New York, Colombia UP, 1986.

* On dit que le fait qu’il soit bégue expliquerait en partie pourquoi il ne devint jamais professeur.

4 P. Despoix, « Siegfried Kracauer, une esthétique du médium », Ethiques du désenchantement, Paris, L’Harmattan,
1995, p.162. '

5 P. Despoix, « Siegfried Kracauer, une esthétique du médium », op. cit., p.175
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Il faudrait ajo.uter la ville comme « phénoméne socio-historique » car, tout au long de son aventure
de feuilletoniste, Kracauer rappelle que la tdche d’un critique culturel est aussi, nécessairement, celle
de faire une critique de la société. En fait, il est possible que la tiche de feuilletoniste ait été, pour
Kracauer, encore plus propice a la critique de la société que celle de journaliste comme tel, car il ne
devait pas seulement rapporter 1’actualité socio-historiqué, il devait permettre au lecteur de
développer une distance par rapport a celle-ci. Et, de cette position de distance propre a la production

culturelle et au feuilleton, le jugement critique est souvent plus facile.

mage 2. arte de journaliste de iegfried Kracauer pour le Frankfurter Zeitung en

En outre, en 1930, Kracauer publie Les Employés une série de douze feuilletons portant sur la
vie des employés du secteur tertiaire de la production. Cette ccuvre maitresse d’avant son exil
manifeste parfaitement son penchant pour la critique de la société, mais surtout, la maniére dont il
entrevoit celle-ci. Au tout début de celui-ci, il affirme que ce livre est une mosaique d’observations:
directes. Pour Kracauer, la compréhension historique intégrale est impossible. Adversaire féroce de
la dialectique hégélienne, il en formule en quelque sorte une autre, davantage axée sur la finitude et
I’errance qui, selon lui, sont caractéristiques de la vie humaine tant physique qu 1nte11ectuelle Au
contraire du style hégélien encyclopédique et systématique, le feuilletoniste procéde de manicre
aléatoire, par titonnements. Pour enquéter sur la réalité socio-historique dans la grande ville,
Kracauer effectue une cueillette de « cas exemplaires de la réalité® ». La production intellectuelle du

feuilletoniste est désordonnée tout autant que la grande ville moderne est un lieu désoeuvré7. En gros,

¢ S. Kracauer, Les Employés, Paris, Avinus, 2000, p. 20.

" Dans la présente thése, je m’inspirerai des écrits de Walter Benjamin, ami de Kracauer, afin de comprendre ceux de ce
dernier. Les deux partagent une critique radicale de I’historicisme et du temps chronologique homogéne. Aussi, tous deux
pratiquent 1’assemblage de différents fragments hétérogénes afin de favoriser une meilleure compréhension de la réalité
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dans Les Employés, Kracauer montre 1’état du monde du travail a ’orée du passage d’un mode de
production essentiellement industriel & un mode de production axé sur la bureaucratie et les services.
La production industrielle est en train de se muter en industrie des services et du divertissement. La
vie dans la grande ville devient de plus en plus frivole; or, malgré tout, pour Kracauer, elle reste
imbriquée dans la reproduction de la misére et de I’aliénation. Les employés, bien qu’ils se disent
meilleurs et plus distingués, ménent une existence semblable é'celle des prolétaires. Les Employés
montre que ’idéologie capitaliste prend de plus en plus de place dans la vie quotidienne.

Grand précurseur et compagnon de la théorie critique de ’Ecole de Francfort, Kracauer reste
toutefois un marginal. La posture marxiste qu’il embrasse est originale et trés loin de toute forme
d’orthodoxie, d’école de pensée ou de ligne de parti. Ses positions par rapport 4 des choses comme la
culture de masse, la technique moderne, la photographie, le cinéma, ou la vie dans la grande ville
restent toujours trés ambivalentes. Il pourfend‘ les positions arrétées et les réponses toutes faites.
Pétient, il qualifie sa posture d’attente, j’y reviendrai abondamment. Aussi, « contrairement a des
marxistes doctrinaires comme Bloch, Lukacs ou Brecht, Kracauer croit au réle déterminant de
’intelligentsia dans le processus révolutionnaire®. » En oeuvrant, a partir de 1’écriture, il-cherche une
activité intellectuelle qui favorise la transformation des rapports sociaux tout en gardant une grande
liberté pour 1’écrivain. Sa méthode est axée sur la démyStiﬁcation et la réhabilitation des objets
oubliés ou ignorés. I veut rémoigner de 1’éphémére et retrouver le sens historique de 1’existence
frivole qui est menée dans la grande ville.

Pour ma part, j’espére, grice a4 une exploration historique, faire mieux comprendre les
spécificités de la pratique de la philosophie dans la grande ville moderne’. Je tenterai d’élucider
comment Siegfried Kracauer a pu étre un philosophe dans la grande ville, lieu qui ne semble pourtant
pas se préter treés bien a la philosophie. Kracauer, ayant grandi et regu et formation d’architecte
‘pendant 1’urbanisation rédicale de I’ Allemagne, est particuliérement sensible aux effets de celle-ci. 11
est, de notre point de vue, un témoin de I’avénement historique de la grande ville moderne. 11 est

donc pertinent de réinterpréter ses écrits afin de mieux comprendre les interactions humaines dans

socio-historique. Pour Benjamin et Kracauer, la réalité socio-historique ne se dévoile pas de maniére chronologique et
homogeéne. Au contraire, elle est hétérogéne et discontinue, car elle est marquée par des rencontres de différentes
temporalités. Elle ne se laisse appréhender qu’au travers d’un montage et ou d’une mosaique

% J. Lohourou Digbeu-Badlor, Siegfried Kracauer et les grands débats intellectuels de son temps, Stuttgart,
Akademischer Verlag Stuttgart, 2005, p. 311.

°La pratique de la philosophie n’est pas une activité qui peut s’envisager ex nihilo. Elle porte la trace de son histoire. Il
est trés difficile de comprendre comment pratiquer la philosophie si on ne fait pas preuve d’un minimum de connaissance
de son histoire. L’histoire de la philosophie permet une distanciation critique qui favorise la compréhension de la
situation et de la tiche actuelles de celle-ci. ' ’
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celle-ci. Toutefois, ma démarche est un peu originale, car les écrits de Kracauer n’ont pas fait I’objet
d’une grande attention dans les milieux académiques depuis la Seconde Guerre, et encore moins dans
les départements de philosophie. Or, depuis les années quatre-vingt-dix, cela tend a changer. Ma

thése participe donc d’un mouvement actuel de relecture de Kracauer.

3) Travaux anterieurs portant sur Kracauer

Le premier texte a tenter de saisir I’ceuvre de Kracauer d’un point de vue philosophique général fut
écrit par Theodor W. Adorno. En février 1964, il prononce une conférence intitulée « Siegfried
Kracauer : un étrange réaliste » qui sera publiée quelques mois plus tard. Celle-ci est extrémement
féconde pour linterprétation des textes de Kracauer, car elle contient a la fois des théses
interprétativés fortes et des anecdotes biographiques concernant les rapports entre Adomo et
Kracauer tout au long de leur vie'®. Or, Adorno fait une critique radicale de Kracauer a partir de la
prémisse suivante : « La pensée dialectique n’a jamais convenu a sa nature'' ». En gros, selon
Adomo, Kracauer pratique une philosophie de !’expression provenant de !’expérience de la
souffrance que procure la rencontre de 1’incommensurable (pensons au probléme de la narration de la
vie mutilée de la grande ville moderne). Préoccupée par 1’expression, « sa pensée a toujours été en
réalité plutét une vision qu’une pensée ». Pour Adormo, Kracauer est « un écorché vif, un homme
sans peau12 >}; tout le touche directement et il se laisse affecter par tout ce qui ’entoure. En réaction,
tout ce qu’il peut faire est d’exprimer sa propre vulnérabilité. Il resterait ainsi un individualiste”‘. A
la suite d'Adorno, Martin Jay, grand historien de I’Ecole de Francfort, écrit en 1974, un texte assez
substantiel intitulé : « The extraterrirorial life of Siefried Kracauer ». Il commence en affirmant :

« As we shall see, Kracauer life’s work can be read as a series of seemingly disparate projects almost

1% Adorno mentionne, a propos de Kracauer et de lui : « Nous sommes amis d’enfance [...] il m’a fait entendre la voix de
Kant », ce qui dénote le grand respect qu’il lui voue. T. W. Adorno, « Un étrange réaliste : Siegfried Kracauer », Notes
sur la littérature, trad. S. Muller, Paris, Flammarion, 1984, p. 263.

" Ibid., p. 269. Selon Adorno, Kracauer est incapable de pratiquer une pensée dialectique ou une critique de la
réification, car il reste dans le domaine de I’expérience vécue et de 'immédiateté. '

12 Ibid., p. 267 et p. 265.

13 C.f. Ibid., p. 277. Malgré tout le bien-fondé du texte d’Adomo, je suis fortement en désaccord avec ce constat d’un
individualisme non-dialectique chez Kracauer. Pratiquant l’essai, Kracauer se détourne du langage conceptuel
proprement dit, ce sur quoi je reviendrai. Toutefois, j’estime qu’il est énormément préoccupé par la vie sociale et par les
médiations qui donnent au quotidien un sens supra-individuel. I est un auteur attentif aux contradictions qui traversent et
sous-tendent les rapports sociaux et leur représentation. C’est dans cette perspective qu’il faut saisir sa pensée
dialectique. Martin Jay, dans un texte intitulé « Adorno and Kracauer Notes on a Troubled Frienship », op. cit., affirme
qu’au début des années soixante, la relation entre Adorno et Kracauer s’est envenimée. Il se sont alors fortement critiqués
I’un I’autre, cherchant davantage ce qui séparait leurs pensées que ce qui les rapprochait. Jay affirme que Kracauer était
trés préoccupé par la réception de son ceuvre : allait-il étre oublié ? Peut-étre était-il un peu amer de ne pas avoir été
justement reconnu par son ancien éléve, qui lui, bien sir, n’allait pas étre oublié par I’histoire de la philosophie.
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all with the common goal of redeeming conﬁngency from oblivion'*. » Jay qualifie la vie et I’ceuvre
de Kracauer d’exterritorial, car il y constate une caractéristique forte, soit de celle de toujours étre
dans une position de marginalité. Distant de toute forme d’affinité partisane précise, Kracauer fait
partie de ce que Jay appelle ["homeless left de Weimar'®. Selon lui, Kracauer est particuliérement
concerné par la propensioh a ’anonymat historique (la marginalité, 1’altérité et I’étrangeté). Jay parle
aussi de la figure de Sancho Panga présente chez Kafka afin de qualifier l’homme libre et que
reprend Kracauer 2 la toute ﬁn.'de son livre History (et qui n’est pas sans rappeler une certaine
exterritorialité). Il termine son texte sur une discussion autour de la conception du temps historique
que développe Kracauer a la toute fin de sa vie.

Plus de dix ans apres le texte de Jay, comménce a se constituer une réception pius dense de
Kracauer. David Frisby publie en 1986 un livre intitulé Fragments of Modernity qui réunit des études
sur Simmel, Kracauer et Benjamin. Le chapitre sur Kracauer se nomme « Siegfried Kracauer :
“Examplary Instances” of Modernity » et se concentre surtout sur les écrits d’avant la Seconde
Guerre.vFrisby met 1’accent sur 1’évidement du monde et le conflit entre la subjectivité et la éulture
objective propre au monde moderne. Il parle aussi de I’importance qu’acquicrent les rapports de
quotidienneté dans la modernité et du probléme de la perte du sens historique. 1l affirme:
« Kracauer’s thesis is nothing less than the disintegration of the world itself'® ». Selon lui, Kracauer
fait un retour au mohde matériel aprés avoir constaté son évidement. Kracauer cherche la réalité
concrete de la vie quotidienne ou, autrement dit, son contenu humain et historique.

C’est en 1994 qu’Enzo Traverso publie le premier livre en frangais sur Siegfried Kracauer,
intitulé Siegfried Kracauer itinéraire d’un intellectuel nomade. Bien écrit et accessible, ce livre est
toutefois trop biographique et descriptif pour servir pleinement ma recherche. Il est utile pour
s’introduire a Kracauer et le situer dans le paysage intellectuel weimarien, mais non pour approfondir
son ceuvre. Il aura surtout servi 2 la réintroduire dans le monde frangais'’. Par ailleurs, depuis le
milieu des années 90, soit & peu prés en méme temps que Traverso publie soﬁ livre, Philippe Despoix
commence & travailler 4 un renouveau de la réception de Kracauer en langué francaise. 1l fait alors
trois choses : (1) il écrit des articles et travaille a I’interprétation -des écrits de Kracauer; (2) il

chapeaute la réédition ou la traduction des écrits majeurs de Kracauer en francais; et (3) il organise

¥ M. Jay, « The Extraterritorial Life of Siegfried Kracauer », Permanents Exiles, op. cit., 1986, p. 153.

B Ibid., p. 164. :

D, Frisby, Fragments of Modernity, Cambridge, MIT Press, 1986, p. 115.

' Traverso reprend la qualification de Jay et la compléte en parlant de « I’exterritorialité comme parcours de vie et de
pensée », Siegfried Kracauer itinéraire d’un intellectuel nomade, Paris, La Découverte, 2006, p. 183-186. Cette
expression (exterritorialité) est utilisée par la plupart des interprétes de Kracauer.
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des événements et publie des recueils de textes portant sur I’ceuvre de Kracauer'®. Despoix est le
témoin clef de la réception actuelle de Kracauer en langue francaise et il sera le principal interpréte
que j’utiliserai. Il a le mérite de présenter Kracauer de maniére plus philosophique et moins
descriptive que Traverso. Despoix est excellent pour faire ressortir les aspects les plus fertiles & la
réflexion tout en gardant une grande proximité avec les textes..Les écrits de Despoix m’aideront a
‘approfondir les « miniatures urbaines » de'Kracaue;, expression pouf laquelle je lui suis redevable,
comme je I’expliquerai dans le premier chapitre. Je veux surtout ajouter un aspect plus politique a
I'interprétation de Despoix, ce dernier affirmant vouloir faire ressortir les liens entre esthétique et
éthique. Enfin, preuve de l’intérét pour lé probléme que je pose, un livre portant directement sur
Kracauer et le probléme de la mémoire collective la grande ville moderne comme entreprise de
resubjectification de I’espace a été traduit en anglais en 2004. Malheureusement, ce livre, écrit par
Henrik Reech, intitulé Ornements of the Metropolis Siegfried Kracauer and the Modern Urban
Culture. et originalement écrit en danois en 1991, est légerement décevant. La méthode trés
. exégétique que Reech s’est donnée semble lui lier les mains et I’empécher d’approfondir réellement
le probléme de la mémoire collective'®. ‘

En résumé, les travaux antérieurs sur Kracauer ont surtout été axés sur des recherches de t}}pe
biographie intellectuelle, ce qui est le cas explicite de Jay et Traverso et, dans une moindre mesure,
d’Adorno, Frisby, Reech et Despoix. Or, cela a trés souvent limité la portée philosophique de leurs
interprétations. J’aimerais, pour ma part, tabler sur un point qui fait 1'unanimit€ chez ces

interpretes : les feuilletons de Kracauer ont été ses écrits les plus féconds et ceux qui ont le mieux
exprimé sa pensée. Je vais donc me pencher spécifiquement sur les « miniatures urbaines » de
Kracauer en me demandant : en quoi celles-ci se veulent-elles une réponse au probléme de la place
de la mémoire collective dans la grande ville moderne ? Qu ’est-ce qae les « miniatures urbaines »

dévoilent comme mémoire collective dans la grande ville moderne ?

4) Méthodologie
Il est également important de mentionner que je prends pour point de dépért non pas les écrits de

Kracauer comme tels, mais le probléme de la vie en ville. Mon objectif n’est pas d’éclaircir

** Les deux principaux textes de Despoix sont : « Siegfried Kracauer, une esthétique du médium » dans Ethiques du
désenchantement, Paris, L’Harmattan, 1995, p.169-212. et « La miniature urbaine comme genre » dans Culture de masse
et modernité. Kracauer sociologue, critique, écrivain, Paris, Maison des sciences de I’homme, 2001, pp. 162-177.

' 11 tente d’introduire puis d’approfondir ce probléme en méme temps qu’il analyse en ordre chronologique tous les
écrits de Kracauer d’avant la Seconde Guerre mondiale. Or, il traite directement de ce probléme seulement dans la
derniére partie du livre, dans laquelle il fait une analyse de Jacques Offenbach et le secret du Second Empire, le demier
écrit européen de Kracauer. Je crois que les « miniatures urbaines » auraient d occuper plus de place dans 1’analyse.
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I’interprétation de I’ceuvre, mais plutét, grice a ’interprétation de Kracauer, d’éclaircir un probléme,

soit celui de la mémoire collective dans la grande ville. A cette fin, je ferai une analyse ouverte des

« miniatures urbaines » de Kracauer. Je considére que le texte posséde une autonomie relative par

rapport aux relations sociales dans lesquelles il s’inscrit. Kracauer posséde, de la rﬁéme facon, une

 créativité relative. De plus, j’estime que le texte n’a pas de signification ultime ou finale; il est
toujours pris dans des jeux d’interprétation, ¢’est-a-dire que le sens d’un texte n’est pas autonome par
rapport a sa réception. Au contraire, les textes sont une réponse a une question qui les dépasse. La
réception d’un texte est celle d’un probléme toujours ouvert plutét que d’une réponse fermée sur
elle-méme. Ainsi, I’issu du probléme des « miniatures urbaines » ne se trouve pas, en derniére
instance, dans le texte lui-méme, celui-ci ne fait que nous inciter a y penser. Le probléme émane
d’une formation spécifique des rapports sociaux et n’est pas exclusif aux feuilletons de Kracauer, au
contraire, ¢’est plut6t la fagon dont il y est traité qui leur est spécifique™.

Aussi, je considére que la philosophie et la pratique intellectuelle peuvent et doivent
intervenir dans la pratique sociale’'. Je suppose qu’il n’y a pas de philosophie ou de pratique
intellectuelle sans positionnement social. La neutralité pure n’existe pas, bien qu’on puisse travailler
pour I’atteindre. Les « miniatures urbaines » forment une intervention philosophique en ce qu’elles
permettent une prise de distance critique a I’intérieure méme du quotidien urbéin; elles permettent de
prendre conscience de la fausseté des justifications idéologiques des activités quotidiennes. Elles
montrent la presence de 1’idéologie capitaliste et du vide spirituel dans la vie quotidienne urbaine.

- Ultimement, elles tentent de détourner leé objets urbains modernes de ’emprise de la circulation
capitaliste et de les feplacér dans une histoire sociale. Kracauer veut transmettre un témoignage sur
ce qui se passe et se produit dans la grande ville moderne et il semble que la miniature soir le
médium que se préte le mieux 2 cette activité. Kracauer affronte la difficile question : comment se
tenir devant le vide spirituel des grandes villes ? Comment peut-on y rester, ¢’est-a-dire habiter la
grande ville moderne et participer & son existence historique ? Bien que I’expression mémoire
collective est, telle quelle, a peu pres absente des « miniatures urbaines », je soutiéndrai que celles-ci
se‘veulent une réponse au probléme de la place de la mémoire collective dans la grande ville

moderne. Formant un témoignage sur ce qui se passe dans la ville, les miniatures montrent que 1’étre

%0 Preuve d’une continuité problématique de cette formation des rapports sociaux, 1’état de la mémoire collective dans les
milieux urbains modernes €tait problématique au temps de Kracauer et ’est encore aujourd’hui.

*! Intervenir, c’est se placer dans une situation afin d’y agir, c’est occuper une position dans un jeu de forces. Une
intervention philosophique est un éclaircissement des préconceptions qu’ont les individus quant & leur pratique.
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humain doit avoir conscience de son histoire pour étre présent dans le monde. Cette histoire se
dévoile dans des objets qui contiennent des souvenirs. _

Mon argumentation sera divisée en trois chapitres. Dans le premier, je présenterai le contexte
intellectuel et matériel dans lequel s’inscrit Kracauer. Je discuterai des origines de la grande ville
moderne tout en présentant le probléme de la destruction de la mémoire collective et de 1’évidement
expérience humaine dans celle-ci. J’exposerai les spécificités des écrits de Kracauer et montrerai en
quoi ils peuvent étre considérés comme une réponse a ce probléme. Je terminerai ce premier chapitre
par une bréve présentation des prédécesseurs des « miniatures urbaines », soit I’essai sociologique et
la prose moderne. J  traiterai aussi de leurs affinités avec les écrits de Benjamin. |

Dans le deuxiéme chapitre, je reviendrai sdr la conception de la mémoire collective
qu’élabore Maurice Halbwachs, contemporain de Kracauer. Ensuite, j’exposerai la conception de la
mémoire que défend Kracauer ainsi que le point de vue dialectique qu’il embrasse. Je ferai aussi une
blégére digression sur I’image dialectique selon Walter Benjamin. Puis, j’expliquerai, dans les grandes
lignes, ce que défend I’'urbanisme moderne afin de montrer comment, implicitement Kracauer s’y
oppose farouchement. Enfin, j’entrerai plus en détail dans le contenu des miniatures et je montrerai
comment celles-ci favorisent la démystification et la réhabilitation des objets oubliés dans 1’espace
urbain moderne. Je soutiendrai que celles-ci contiennent une compréhension de la grande ville en
terme narratif, rappelant ce que Richard Sennett appelle a la suite de Edward Said 1’espace narratif.

Finalement, dans le troisiéme chapitre j’exposerai comment les miniatures promeuvent la
flanerie comme maniére d’habiter la grande ville. J’expliquerai comment Kracauer décrit le paysage
urbain moderne et comment celui-ci peut s’offrir a la remémoration. Je traiterai notamment des lieux
de passages dont Kracauer parle énormément. Ensuite, je reviendrai sur la portée politique des
miniatures et sur I'importance de la remémoration et de la prise de distance par rapport aux habitudes
quotidiennes. Je traiterai enfin de la fin abrupté de ’aventure de feuilletoniste de Kracauer et de sa

position par rapport a la montée du nazisme.
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1. Les « miniatures urbaines » et la situation de la vie dans la grande ville

L’objectif de ce chapitre est de présenter le probléme philosophique au centre de ce travail et de
justifier le choix des « miniatures urbaines », tout en tracant le panorama intellectuel dans lequel
celles-ci s’inscrivent. Tout d’abord, j’exposerai les grandes lignes des premiers constats
sociologiques ayant été portés sur la grande ville moderne, notamment ceux d’Engels et des premiers
sociologues allemands — Ténnies, Simmel et Weber. Ensuite, j’énoncerai les facteurs a Iorigine de
celle-ci et problématiserai plus spécifiquement la condition, dans celle-ci, de ’expérience humaine et
de sa socialité, probléme central pour Kracauer, Benjamin et I’Ecole de Francfort. Cela me permettra
de mettre en relief le probléme la place de la mémoire collective dans la grande ville, probleme
auquel les « miniatures urbaines » de Kracauer se veulent une réponse. J ’analysefai aussi plus
particuliérement la miniature comme genre littéraire, sa ‘correspondance avec le rythme de la vie en
ville et la posture philosophique qui lé caractérise. Je montrerai que la miniature de Kracauer est une
pratique philosophique spécifique a la grande ville moderne, c’est-a-dire une pratique philosophique
pour un monde fragmenté, hétérogéne et « sans-abri transcendantale ». Finalement, je présenterai
deux prédécesseurs de ce genre littéraire soit 1’essai sociologique et la prose moderne et je

soulignerai certaines affinités des « miniatures urbaines » avec les écrits de Walter Benjamin.

1.1. L’interaction sociale dans la grande ville moderne, un évidement de 1’expérience ?

Benjamin affirme que la foule urbaine a dégoité les premiers a I’avoir prise en considération. C’est
le cas, exemplaire, de Friedrich Engels qui soutient que « la cohue des rues a déja, a elle seule,
quelque chose de répugnant, qui révolte la nature humaine?®. » En constatant le type de rapports
qu’entretiennenf les habitants de Londres, il afﬁrrric : « Ces Londoniens ont da sacrifier la meilleure
partie de leur qualité d’hommes, pour accomplir tous les miracles de la civilisation dontv la ville
regorge™ ». En 1844, Engels, publia un texte intitulé « Les grandes villes » dans lequel il fait une
analyse pionniére de situation de la vie humaine dans la grande ville modeme, qui, croit-il, en
augmente considérablement les forces. Ce texte est un témoignage pertinent sur la grande ville
moderne des premiéres heures, la ville anglaise industrielle et manufacturiére, qui mérite qu’on s’y
attarde un peu ici. Tout comme voudra le faire par la suite Kracauer, Engels rapporte la vie de la

grande ville de maniére critique, il veut en faire ressortir les contradictions.

z F. Engels, « Les grandes villes », La situation de la classe laborieuse en Angleterre, Paris, Ed. Sociales, 1975, p. 60.
Idem.
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Tout d’abord, il affirme, a propos de Londres : « Cette centralisation énorme, cet entassement

de 3,5 millions d’étres humains en un seul endroit a centuplé la puissance de ces 3,5 millions
d’hommes. » Or, selon Engels, une partie importante des potentialités humaines restent inactives,
étouffées au profit de quelques-uns. La grande ville moderne produit ainsi de la laideur et de la
misere : « Tout ce qui suscite ici le plus notre horreur et notre indignation est récent et date de
I’époque industrielle®*. » La majeure partie du texte de Engels est une description de 1’état misérable
de la classe ouvriére, trop récente et disgracieuse pour avoir été clairement exposée auparavant. Il y
rapporte ce qu’il a vu, lu et appris sur les conditions de vie des ouvriers dans les grandes villes
anglaises, cela,‘pour permettre 1’éducation des Allemands qui ne connaissent pas encore de telles
centralisations démographiques, ce qui ne saurait cependant tarder. Pendant que la bourgeoisie vit
dans des beaux quartiers, les ouvriers anglais dépérissent dans les « mauvais quartiers ». Pollution,
maladie, famine, et brutalité caractérisent ces demiers. Engels parle de « repaires du vice » et de
« centralisation irhposée de I’immoralité ». Selon lui, «les grandes - villes ‘sont habitées
principalement par des ouvriers [...] [qui ménent] dans le cas le plus favorable une existence
momentanément supportablfe,25 ». Le probléme principal est que la misére urbaine reste cachée;
aliénation et fausse conscience régﬁent dans la grande ville. De fait, la bourgeoisie « n'a pas le droit
" de dire la vérité, ce serait en effet se condamner soi-méme. » L’image convenue de la grande ville
escamote I’existence concréte qui y est menée. L’espace y est disposé avec «un art délicat de
masquér tout ce qui pourrait blesser la vue ou les nerfs de la bourgeoisie. » Engels constate ici un
trait extrémement important de la grande ville moderne : /’espace y est disposé de fagoh a tromper
ses habitants et a leur faire oublier la réalité histbrique a laquelle ils participent.. Elle produit alors
des nouveaux mythes, ce qui est extrémement important pour Kracauer. Les habitants de la grande
ville ont tendance a vivre de plus en plus dans 1’idéologie capitaliste au détriment de la mémoire
collective concréte. Engels affirme: «Je sais fort bien que cette disposition hypocrite des
constructions est plus ou moins commune a toutes les grandes villes?®. » Paradoxalement, selon lui,
la grande ville apparait unir les étres humains tout en les opposant, c’est-a-dire qu’elle les réunit,

mais en tant que concurrents indifférenciés d’une lutte économique’’. Pour Engels et de nombreux

* Ibid., p. 94.

> Ibid., p. 107 et p. 116.

% Ibid., p- 61, p. 87 et idem.

2 Guy Debord, grand critique la vie urbaine moderne, affirme, dans La société du spectacle : « Le spectacle réunit le
séparé, mais il le réunit en tant que séparé. » Paris, Gallimard, 1992, p. 30. Par ailleurs, dans le méme sens, Marc Augé
va aller jusqu’a affirmer que la grande ville devient un non-licu: « Si un lieu peut se définir comme identitaire,
relationnel et historique, un espace qui ne peut se définir ni comme identitaire, ni comme relationnel, ni comme
historique définira un non-lieu. », Non-Lieux, Paris, Seuil, 1992, p.100.
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observateurs urbains qui lui succeéderont, la formation sociale des moyens de production qui réunit
les étres humains dans la grande ville, ¢’est-a-dire le capitalisme, est ce qui les sépare et les isole.

A la suite du romantisme et du marxisme, 1’analyse sociologique de la dissolution de la vie
communautaire, on le comprendra, devient chose commune. Un certain romantisme anti-capitaliste
est trés présent dans 1’Allemagne de la fin du 19° siécle et du début du 20°. Tonnies, Simmel et
Weber, prédécesseurs directs de Kracauer, ont tous traité de cette question. Ferdinand Ténnies, un
initiateur de la sociologie allemande, publie en 1887 un livre intitulé Communauté et société dans
lequel il affirme que les étres humains qui vivaient auparavant dans de petites communautés rurales
ou régnait une « vie réelle et organique » tendent maintenant & vivre dans des grandes villes ol regne

une société qui relie les étres humains de fagon « virtuelle et mécanique », mais aussi provisoirezs.

S e

Image 3. Potsdamer platz, Ber]in, 1930. La circulation de masse carac

térise la grande ville moderne.

Georg Simmel analyse, quant 2 lui, la situation de la vie humaine dans la grande ville dans
une conférence intitulée « Métropoles et mentalité » prononcée en 1903. Cette conférence est
particuliérement fertile pour la réflexion sur la grande ville car Simmel y analys'e le probléme de la
vie dans la grande ville d’une maniére extrémement synthétique et pionniere. Simmel est en quelque

sorte le premier philosophe a se pencher directement sur la grande ville moderne et il aura une

BC.f. F. Tonnies, Communauté et société, Paris, Retz-C.EP.L., 1977, p. 47. Tonnies ajoute : « [ la campagne] la
communauté y est plus forte et plus vivante entre les hommes ; la société est seulement passagére et apparente » Ibid., p.
48. 1l est important de noter qu’a cette époque, Berlin est en train de passer d’une ville moyenne de 700 000 habitants (en
1867) a une métropole de 4 millions d’habitants (au début des années 20). C.f. S. Jonas, « La Métropole européenne dans
la sociologie des péres fondateurs allemands » dans J. Rémy (dir.): Georg Simmel: Ville et modernité, Paris,
L’Harmattan, 1995, p. 20.
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influence décisive sur Kracauer. Selon lui, plus les groupes sociaux grossissent et moins ils ont de
cohésion interne et d’influence sur leurs membres. Cela a de bons et de mauvais cotés. Simmel pense
que, grice a la dissolution des normes sociales et a I’accroissement de 1’indifférenciation d’autrui
corollaire a.1’expansion démographique, « Pindividu gagne en liberté de mouvement® ». Toutefois,
il affirme aussi que cette liberté est trés difficile a soutenir et a mettre en pratique : dans la modernitvé,
I’individu tend trés souvent & se conformer a des forces sociales plutdt qu’a s’affirmer concretement
comme libre et différent. Selon Simmel, la modernité se caractérise par un accroissement du conflit
entre la culture subjective et la culture objecti\}e. La lutte qui Iui est caractéristique est celle de « la
résistance que le sujet oppose a son nivellement et a son usure dans un mécanisme social et
technique®®. » L’économie monétaire et ’intellectualisation du réel qui lui est propre réglent les
rapports sociaux en ville, ce qui érode la puissance concrete de I’individu. Selon Simmel, en réponse
a I’intensification des stimulations nerveuses spécifique 4 la grande ville moderne®', 'individu tend a
s’isoler dans des abstractions intellectuelles ef a se couper des sensations immeédiates du monde.
Selon lui, « I’esprit moderne devient de plus en plus calculateur » et I’argent « vide de sa substance
le noyau des choses ». Ainsi, dans les grarides villes, « la vénalité des choses s’impose avec une toute
autre ampleur que dans les petites localités®? », Les liens sociaux s’expriment alors dans des objets
de plus en plus futiles et, malgré ’éventail d’activités que recéle la grande ville, une des attitudes
typiques de celle-ci est celle ‘incamée par le b_lasé”. L’interaction sociale devient aussi de plus en
plus froide et réservée. Les habitants des grandes villes veulent étre libres, sans trop se souciér du
monde qui les entoure. A la limite, leur attitude peut étre qualifiée de « légére aversion » pour autrui.
Le verdict de Max Weber, plus connu, rejoint sur plusieurs points celui de Simmel et de

Tonnies. I1 affirme, eh 1919, dans un passage abondamment cité: « Le destin de notre époque,

caractérisée par la rationalisation, par D’intellectualisation et surtout par le désenchantement du

¥ G. Simmel, « Métropoles et mentalité », dans L 'école de Chicago, Paris, Aubier Montaigne, 1984, p. 69. Le jugement
de Simmel est plus neutre que celui Tonnies, car il ne fait pas la distinction claire entre vie organique et vie artificielle.

* Ibid., p. 61. ,

3! Cet aspect est, selon Simmel, la principale caractéristique de la disposition de la vie qu’est la grande ville moderne :
« Le fondement psychologique sur lequel s’éiéve le type d’individualité des grandes villes est I’intensification de la
stimulation nerveuse. » « Métropoles et mentalité », dans L ’école de Chicago, op. cit., p. 62.

32 Ibid., p. 64 et p. 67. Suivant les idées de Simmel, Kracauer dira que I’individu des grandes villes ne pense qu’a partir
d’une ratio capitaliste. L’expression ratio est utilisée systématiquement par Kracauer entre 1922 et 1933 pour désigner la
raison instrumentale propre au mode de production capitaliste. Elle est une raison qui ne saisit que ce qui est calculable et
oublie tout le reste. Il la définit ainsi : « La ratio du systéme économique capitaliste n’est pas la raison elle-méme, mais
une raison troublée. A partir d’un certain point, elle abandonne la vérité, de laquelle elle participe. Elle n’inclut pas
I’humain. », L’ornement de la masse, Paris, La Découverte, 2008, p. 75.

33 Ibid., pp. 66-68. Cet aspect est extrémement important. Il est particuliérement manifeste dans ies écrits de Baudelaire.

22



monde, a conduit les humaiﬁs a bannir les valeurs suprémes les plus sublimes de la vie publique*, »
Ce constat — formulé dans un des derniers écrits de Weber et central pour toute la génération
d’intellectuels a laquelle appartient Kracauer — vient renforcer ce qu’il affirmait déja dans L éthique
protestante et 'esprit du capitalisme, soif que le souci des biens extérieurs est devenu comme une
cage d’acier qui isole les étres humains®®. Dans la gfande ville, le monde apparait de plus en plus
réductible a une sphére économique contraignante, dénuée de toute forme de liens communautaires
et dans laquelle les individus sont de plus en plus atomisés et massifiés. En résumé, selon Stéphane
Jonas, la principale question qui traverse les réflexions de la sociologie allemande naissante sur la
grande ville moderne est la suivante : « La véritable expérience de vie (Erleben) est-elle possible
dans la société urbaine a 1’ére des Métropoles, sans I’affirmation dans les valeurs communautaires et
dans la ville comme organisme unitaire 276 » Ce qui est nouveau dans la modernité, c’est que les
cadres de I’expérience collective et individuelle ne sont plus les mémes, ils se dissocient et méme
s’opposent. L’individu n’est plus lié & une totalité organique, c’est-a-dire que ce qﬁi oriente et
contraint I’expérience personnelle n’est plus nécessairement d’ordre collectif ou communautaire. La
foule urbaine n’obéit pas a des régles dans lesquelles chacun aurait un role précis. L’expérience de la
foule urbaine a quelque chose de profondément démocratique en ce qu’elle réunit les individus sans
aucune différenciation a priori : tous sont égaux dans cette masse informe. Mais cela a aussi des
conséquences négatives profondes : dans la foule urbaine, rien n’est particuliérement mémorable et
toﬁt est menacé de sombrer dans 1’oubli. Complétement fragmentée, la mémoire collective semble en
perdition et D’expérience individuelle apparait, corollairement, en crise. La mémorabilité de
I’expérience humaine est en danger. Et, sans mémoire collective, la narration et la transmission de
l’expérience semblent impossibles. Avant de parler plus directement du problémé de la mémoire
collective et des « miniatures urbaines », voyons maintenant schématiquement quelles sont les

oﬁgines de ce lieu qui prend parfois des allures de trou noir.

1.1.1. Les origines de la grande ville moderne

Dans les grandes lignes, les facteurs a l’origine de la grande ville moderne sont les suivants:
I’augmentation de la démographie ; la transformation incessante des infrastructures ; la mécanisation
des moyens de transport ; 1’industrialisation, la spécialisation et 1’accélération de la produétion

d’objets (qui sont de plus en plus réductibles a des marchandises, c’est-a-dire 4 des valeurs

*M. Webér, Le savant et le politique, trad. J. Freund, Paris, Plon 10/18, 1963, p. 120.
M. Weber, L ‘éthique protestante et 'esprit du capitalisme, trad. J.-P. Grossein, Paris, Gallimard, 2003, p. 250-251.
%, Jonas, op. cit., p. 25. '
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monétaires) ; ’apparition de 1’éclairage électrique et de D’architecture en verre et en béton.
~ Historiquement, la grande ville moderne nait en quelque sorte des cendres de la ville quasi
autarcique, juridiquement autonome et mercantile de la Renalssance . Elle instaure une nouvelle
séparation entre elle-méme et le monde rural. Elle 1mp11que une rupture qualitative dans ’histoire
humaine. Elle n’est pas et ne prétend pas pouvoir étre autarcique, c’est-a-dire qu’elle est
interdépendante d’un régime politico-économique qui la dépasse, car elle est redevable d’un mode de
production supra-municipal. Elle est un lieu d’échange et de valorisation de marchandises; c’est-a-
dire qu’elle est un centre de décision structurant un ensemble social mobile et plus ou moins bien
défini. Aussi, la grande ville est le lieu d’une atomisation du travail, c’est-a-dire d’une fragmentation
et d’une massification des forces productlves Dans celle-ci, I’habitant ne produit plus directement ce
dont il a besoin pour vivre®®. L’existence humaine devient alors moins laborieuse et de plus en plus
frivole. Dans le passage modeme a la grande ville, I’humanité acquiert une puissance de
transformation de I’espace inégalée au point ou elle se sent totalement indépendante de ce qui est
déja lé; le naturel, ’organique, mais aussi I’historique. Les contacts et les interactions humaines,
dans leurs moindres détails, sont alors de plus en plus meédiatisés par des machines. Enorme et
hétérogene, le processus de production dans la grande ville modemne est, dans son intégralité, quasi
irreprésentable. Louis Wirth, membre de I’Ecole de Chicago, affirma, en 1938, que la grande ville
moderne est un établissement relativement important, dense et socialement hétéroge‘_ne”. Hétéroclite,
la grande ville moderne réunit les extrémes. Elle est le lieu des constructions gigantesques, mais elle
est aussi le lieu ou les minuscules projets et les détails deviennent des enjeux sociaux cruciaux.

Afin de donner une définition commune provisoire, disons que la grande ville moderne est une
disposition spécifique de la vie humaine (spatiale et mentale) orientée vers l’accélération de la
production et de la consommation, c’est-a-dire de [’accélération de la circulation des marchandises

afin de servir I'augmentation de la valeur des capitaux. Cette disposition spécifique répond a

3" Max Weber, dans son étude La Ville, Aubier Montaigne, Paris, 1982, écrite durant les années qui précédérent sa mort,
en 1921, s’est concentré a décrire ce type de ville. Weber affirme que 1’on ne peut définir la ville par sa simple taille (pp.
17-19). Le sociologue doit ajouter a cela une description de la maniére dont les rapports sociaux y sont encadrés. Il
qualifie I'idéal-type de la commune urbaine commerciale (disons la ville de la Renaissance) a 1’aide des cing
caractéristiques suivantes : « 1. des fortifications 2. un marché 3. un tribunal propre et, au moins partiellement un droit
propre 4. des formes d’association qui y correspondent 5. une autonomie au moins partielle et I’autocéphalie, donc aussi
une administration par des pouvoirs publics constitués avec la participation des citoyens. » pp. 37-38.
** Murray Bookchine affirme que 1’urbanité moderne nie la dépendance et la responsabilité humalne envers ’espace. C.f.
The Limits of the City, New York, Harper Colophone Books, 1974.

® « Dans une perspective sociologique [dit-il], la ville peut étre définie comme un établissement relativement important,
dense et permanent d’individus socialement hétérogénes. » L’Ecole de Chicago, op. cit., p. 258. L’hétérogénéité de la
réalité socio-historique de la grande ville est un aspect trés important pour Kracauer. Sa réflexion sur I’hétérogénéité de
I’habitat humain va se poursuivre dans son dernier livre History dans lequel il traite de ’hétérogénéité de I’univers
historique. Les paralléles entre les recherches sociologiques de I’Ecole de Chicago et celles de Kracauer sont nombreux.
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l’injoncﬁon proprement moderne qui affirme que tout doit étre transformé selon les besoins de
I’homme et a l’injoncfion capitaliste qui affirme que tout doit étre calculable, monnayable et
profitable; injonctions auxquelles 1’évolution de la technique sé veut une réponse4°. Or, avec
Kracauer, je tenterais de comprendre la grande ville comme une disposition agonistique, ¢’est-a-dire
comme un lieu de rencontre des forces sociales et, ainsi, « d’affrontements pratiques et
idéologiques41 ». Gréce aux « miniatures urbaines », je questionnerai donc cette définition commune
dela gfande ville qui s’apparente beaucoup a un espace vide tel que je le définirai dans le deuxiéme

chapitre. Je I’opposerai, dans une antinomie insoluble, a 1’espace narratif.

1.1.2. L’émergence d’une classe moyenne typiquement urbaine : Les Employés

Cela étant dit, ce qui était le lieu par excellence de la classe ouvriére pour Engels devient, pour
Kracauer, le lieu par excellence des employés. Dans Les Employés, a la fagon d’Engels, il va a la
rencontre de la classe sociale qui, pense-t-il, sous-tend le devenir de la grénde ville moderne, voilé
par I’idéologie capitaliste. Découvrir les qonditions de vie des employés, c’est, selon Kracauer,

dévoiler ce qui reste habituellement caché, mais qui est au cceur méme de la grande ville moderne :

On a la quelques données factuelles qui dessinent grossiérement le territoire ot se déroulera cette
expédition, peut-étre plus aventureuse que d’aller tourner un film en Afrique. Car en se penchant sur les
employés, elle nous conduit au cceur de la grande cité moderne. Sombart remarque quelque part que nos
grandes villes allemandes ne sont plus aujourd’hui des cités industrielles, mais des villes d’employés et
de fonctionnaires. S’il est un cas qui le confirme, c’est bien celui de Berlin. C’est 1a qu’a été poussée au
maximum 1’évolution économique qui a engendré les masses d’employés; c’est 14 que prennent place les
affrontements pratiques et idéologiques les plus décisifs; c’est ld qu’on voit au mieux comment la vie
publique est commandée par les besoins des employés — et par ceux qui pour leur part s’efforcent de
déterminer ces besoins. Berlin est aujourd’hui une ville marquée par la culture des employés; c’est-a-dire
par une culture faite par des employés, pour des employés, et qui est tenue par la plupart d’entre eux
comme une culture. Ce n’est qu’a Berlin ou les attaches aux origines et a la terre sont si laches que les
sorties de week-end ont pu devenir a la mode, que la vie des employés se laisse appréhender dans sa
réalité. Pour une large part, cette réalité est celle de Berlin méme**.

L’enquéte sociologique de Kracauer est choc. Il décrit la monotonie et la fausse conscience de la vie
de bureau avec un tranchant sans pareil. Le monde des employés est « un monde qui a été jusque

dans les derniers recoins passé a 1’aspirateur et lavé de la poussi¢re du quotidien43 . » C’est un monde

sur lequel le rouleau compresseur de la technique moderne est passé; 1’existence est aplanie, elle

40 Or, selon Kracauer, ces deux injonctions se contredisent et le résultat est une technique déshumanisante. Pensée ainsi,
la grande ville apparait comme une gargantuesque machine déshumanisante qui met en circulation de maniére absurde
autant les objets que les étres humains, ou, autrement dit, comme un trou noir fabriqué par les étres humains eux-mémes.
* Henri Lefebvre dirait que la grande ville moderne traduit une politique de I’espace, lui qui affirme : « L’espace est
politique et idéologique. C’est une représentation littéralement peuplée d’idéologie », « Réflexion sur la politique de
I’espace », Espace et politique, Paris, Antropos, Economica, 2000, p. 53.

29 Kracauer, Les employés, Paris, Avinus, 2000, pp. 32-33.

® Ibid., p. 145.
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apparait confortable, divertissante et sans contradictions. Or, selon Kracauer, les employés cherchent,
dans le divertissement, a oublier qu’une grande partie d’eux-mémes est sacrifiée par leurs activités
quotidiennes: « Les illusions produites a I’intention des employés correspondent & une demande
importante™. » Les employés ne veulent pas savoir 4 quel point leur existence peut étre prolétarisée
et mutilée. Ils préférent vivre dans la distraction et I’illusion de la distinction. Contrairement aux
ouvriers, ils font preuve d’une plus grande demande culturelle, mais, en contrepartie, ils acceptent
pius facilement léurs conditions de vie et ne manifestent pas une grande solidarité. L’ensemble de
leur étre tend & étre organisé par des considérations provenant du monde de I’entreprise. Divertis par
un ensemble d’appareils de dépolitisation qui accomplissent « uhe ceuvre colonisatrice d’ensemble »,
_notamment des associations sportives corporatives, ils se révoltent plus difficilement. Pourtant, pour
Kracauer, «si ’on peut discuter de ’étendue de cet esclavage ici ou 13, la prolétarisation des
employéé est un fait incontestable. » Selon lui, les employés tendent vers une existence vide.
Sélectionnés et disciplinés, 1’entreprise leur demande d’avoir « un teint moralement rose® ». Ils
doivent étre malléables. La critique centrale du monde de I’entreprise que contient Les Employés est

axée sur le désir de distinction que manifestent ceux-ci :

La manie profondément inscrite dans la bourgeoisie allemande de se distinguer de la masse par une
marque quelconque, fiit-elle totalement imaginaire, fait obstacle a la solidarité entre les employés eux-
mémes. Ils ont tous besoin les uns des autres et chacun voudrait se distinguer de tous®,

Pour Kracauer, dans la grahde ville, la hiérarchie entre les étres humains devient de plus en
plus absurde (les ceuvres de Kafka sont les meilleurs exemples du modéle de 1’entreprise selon lui).
Elle répond d’une raison techno-capitaliste, la ratio, qui n’a pas d’ancrage dans la réalit¢ humaine
concréte. Les savoir-faire et la sagesse traditionnelle étant de moins en moins sollicités dans la
production, paradoxalement, 1’autorité apparait de plus en plus mystérieuse et abstraite. Elle ne
semble plus fondée sur aucune matérialité, mais seulement sur un jargon pseudo-scientifique. Plus
rien de stable ni de solide ne la retient, le tapis lui a glissé sous les pieds. Dans I’entreprise, les titres
se confondent, tous peuvent étre considérés comme des employés‘”. Pourtant, malgré leur
uniformisation constante, les employés tiennent mordicus a se distinguer les uns les autres de

maniére a la fois illusoire et violente. Ignorant la solidarité et favorisant une liberté individuelle

“ Ibid., p. 29. :

* Ibid., p. 119, p. 29 et p. 45. Kracauer utilise aussi I’expression « hommes de troupe interchangeables » Ibid., p. 29.

8 Ibid., p. 126. Dans le méme sens Simmel affirme : « Libérés des liens historiques, les individus veulent aussi & présent
se différencier les uns des autres. », « Métropoles et mentalités », op. cit., p. 76.

»47 « Méme le directeur général, dont dépend le chef de service, se trouve aujourd’hui, la plupart du temps, dans une
situation de dépendance et aime A se qualifier d’employé, lorsqu’il souhaite se donner moins d’importance. Au-dessus de
lui il y a le Conseil d’administration et les représentants des banques, et le sommet de la hiérarchie se perd dans les
hauteurs nuageuses du capital financier. » S. Kracauer, Les Employés, op. cit., p. 62.
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abstraite, ils reproduisent constamment des structures d’exploitation et de domination. Les employés
sont systématiquement en train de nier 1’aspect misérable de leur vie & eux, en projetaﬂt cela sur
autrui. Ils ne reconnaissent pas ce qu’ils partagent collectivement, ni ce qui leur revient.
Corollairement, ils sont incapables de situer leur vie dans une histoire collective qui les dépasse. Ils
ne reconnaissent aucune profondeur historique a leur existence. Kracauer affirme que la masse des
employés « se trouve spirituellement sans abri*®. » Leur mémoire est atrophiée par le divertissement.
Ils sont incapables de se relier concrétement entre eux a ’aide de souvenirs vivants. Kracauer dit
littéralement & ceux-ci : arrétez de penser que vous étes déterminés par de grands événements et par

des personnages mythiques et commencez a comprendre toute l'importance de vos gestes quotidiens.

L[T V)

Image 4. Die S'tadt, Franz Mansereel, 1925, dessins 7. « La prolétarisation des employés est un fait incontestable. » Ils « constituent
des masses dont le mode de vie est de plus en plus uniforme. » S. Kracauer, Les Employés, op. cit., p. 29 et p. 99.

Dans la grande ville, la vie quotidienne acquiert une importance centrale, il est grand temps que les
employés le.comprennent et apprennent a réfléchir sur leur quotidien. Pour Kracauer, les employés
sont les principaux acteurs du devenir historique de la grande ville. Il est urgent qu’ils s’ouvrent a

celui-ci et que cesse leur indifférence. Dans ses feuilletons, Kracauer tente de donner une voix a leur

“ Ibid., p. 137.
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existence aliénée et ainsi de favoriser la reconstitution de leur mémoire collective, cela, afin de

préparer leur action historique.

1.1.3. Destruction de la mémoire collective et évidement de I’expérience

Dans La dialectique de la raison, texte central de 1’Ecole de Francfort, Adorno et Horkheimer
soutiennent que « toute réification est un oubli. »* C’est donc dire que, selon eux, I’aliénation et la
destruction de la mémoire sont liées. Si, dans les grandes villes, les rapports entre personne se
transforment en occasion de profit, c’est-a-dire en marchandise, ¢’est parce que leur réalité concréte
est oubliée. La domination de la marchandise et de I’argent est fondée sur 1’oubli : l’individu se
représente seul dans un monde fantasmagorique de marchandises ou tout est réductible a de ’argent
parce qu’il oublie qu’il habite un monde collectif et historique. Pour Benjamin, la modemité est le
lieu du triomphe de I’expérience vécue et de la solitude. Marqﬁée par une crise de la narrativité, elle
tend dangereusement vers une aliénation de la capacité narrative propre a I’expérience humaine. Ce
qui se réduit a 1’argent se compte, mais ne se raconte pas. Le contenu concret et racontable de
Texpérience humaine (qualitatif) s’efface au profit des simples faits bruts, isolés et isolants
‘(quantitatifs). Benjamin affirme, dans son magnifique essai « Lé conteur », que «le cours de
I’expérience a chuté5 % ». Selon lui, ’expérience vécue est en train de détruire I’expérience transmise.
La vie devient tellement individualisée qu’elle tend a n’étre plus ni racontable ni transmissible. Dans

le Paris Capitale du XIX® siécle, Benjamin distingue deux faces a I’expérience humaine :

L’expérience (Erfahrung) est le fruit du travail, I’expérience vécue (Erlebnis) est la fantasmagorie de
Poisif {...] Ce qui distingue ’expérience de 1’expérience vécue, c’est que la premiére ne peut étre
détachée de I'idée d’une continuité, d’une suite. L’accent qui tombe sur I’expérience vécue sera
d’autant plus important que son substrat est indépendant du travail de celui qui la fait’'.

Du fait du mode de production capitaliste et de la division du travail qu’il implique, 1’individu ne se
sent plus directement reli€ aux fruits de ses actions et de son travail et ainsi vit de maniere de plus en
plus individuelle et oisive. Les employés, sachant de moins en moins ce qu’ils sont en train de
produire et ce pourquoi ils travaillent, vivent de moins en moins & partir d’expériences transmises et
de plus en plus dans I’idéologie et le fantasme. Il est difficile pour les employés de transmettre leur
expérience et leurs savoirs puisque leur travail ne les nécessite en rien, leurs principales qualités étant

-plutét d’avoir « le teint moralement rose », d’étre malléables et d’étre fidéles envers I’entreprise. Le

* M. Horkheimer et T. Adorno, La dialectique de la raison, Paris, Gallimard, 2002, p. 248. La réification est le processus
par lequel un rapport social se transforme en marchandise.

Ow. Benjamin, « Le conteur » dans Oeuvres 111, Paris, Gallimard, 2000, p. 115.

Tw, Benjamin, Le livre des passages, op. cit., p. 798-799.
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monde bien astiqué des employés n’est pas propice aux souvenirs. Benjamin affirme : « Dans ce qui
se produit, presque rien n’alimente le récit, tout nourrit I’information [...] L’information n’a de
valeur qu’a I’instant ou elle est nouvelle’ ». Ce qui compte, c’est de rapporter des faits toujours
nouveaux et vérifiables. L’expérience humaine se mute ainsi en une succession d’instants plats vécus
individuellement. Elle tend a ne plus étre transmissible, ce qui est, pour Benjamin, une dénaturation.
Selon lui, « la mémoire fonde la chaine de la tradition, qui transmet de génération en génération les
événements passés. » En perdant la mémoire, I’expérience humaine perd une capacité qui lui
apparaissait pourtant inaliénable : « C’est comme si nous avions été privés d’une faculté qui nous
* paraissait inaliénable, la plus assurée entre toutes : la faculté¢ d’échanger des expériences5 3o»

Par ailleurs, Benjamin montre aussi que, dans le monde moderne désenchanté, les objets
tendent a perdre leur aura. L’aura d’une chose est en quelque sorte son contenu historique qui en
détermine I’appréhension. L’expérience transmise et ’aura vont de pair : « L’expérience de 1’aura
repose donc sur le transfert, au niveau des rapports entre 1’inanimé — ou la nature — et I’homme,
d’une forme de réaction courante dans la société humaine®* ». L’aura est, pour Benjamin, une forme
de profondeur historique; elle est une intrication du passé dans le présent. L’aura est un lointain dans
le proche dit Benjamin®>. L’aura d’un objet est « I’ensemble des imagés qui, surgies de la mémoire
involontaire, tendent a se grouper autour de lui’ 5.

Tout comme Benjamin, Kracauer pense que 1’existence mécanisée des habitants de la grande
ville moderne est en proie a un devenir formel évidé de tout contenu, ¢’est-a-dire que, selon lui, elle
tend 4 devenir une pure et simple expérience quantitative du temps et de 1’espace ou rien n’est
particuliérement mémorable. 11 expose lui aussi une mutation de I’expérience en une succession
d’instants plats. Dans son essai programmatique de 1925 intitulé « Le voyage et la danse », Kracauer
affirme : « Les puissances qui menent & la mécanisation ne désignent rien au-dela du temps et de
I’espace’ ». Plutét qu’il se produise des événements dans le temps et 1’espace, les puissances qui

menent a la mécanisation ont fait du temps et de I’espace des événements; ils ont évidé 1’expérience

52 W. Benjamin, « Le conteur », op. cit., p. 123-124. Comme je I’ai dit, le monde nous apparait maintenant comme une
sphére économique entiérement réductible aux besoins individuels. Benjamin dirait, quant & lui, qu’il nous apparait
réductible a des bribes d’information. Les objets ne sont considérés que du point de vue des individus isolés. Les seules
questions pertinentes sont alors celles qui concernent le « sens de la vie », celles qui naissent de 1a solitude et du désarroi.
C’est en tout cas le verdict de Benjamin concernant le roman moderne : « Le roman reléve le profond désarroi de
Pindividu vivant »/bid., p. 121. Par cette omniprésence du questionnement sur le « sens de la vie », le roman moderne
exprime une crise des cadres de ’expérience personnelle et un emprisonnement de I’individu dans ses problémes intimes.
53 Ibid., p. 135 etp. 115. :

* W. Benjamin, « Sur quelques thémes baudelairiens », Oeuvres 111, op. cit., p. 382.

5 W. Benjamin, « L’ceuvre d’art a Iére de sa reproductibilité technique », Oeuvres 111, op. cit., p. 280.

5 W. Benjamin, « Sur quelques thémes baudelairiens », op. cit., p. 378.

57 8. Kracauer, « Le voyage et la danse », op. cit., p. 27.
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de son contenu. Selon Kracauer, I’homme réel méne toujours une double existence, il situe I’ici et le
maintenant toujours par rapport a autre chose, a un au—deié ou a une immortalité historique ; il
« s’oppose a sa dissolution dans I’espace et le temps™® ». L’homme réel cherche a éterniser le
présent. Pour Kracauer, le voyage et la danse sont des substituts modernes et édulcorés de 1’au-dela,
devenu tout simplement un autre ici et maintenant qui ne contient rien de substantiel.
Divertissements pour la classe moyenne, le voyage n’est désiré que parce qu’il est un autre ici et la
danse que parce qu’elle incarne une autre scansion du temps que son rythme quotidien. Ce qui était
auparavant intrication®® (de I’ici et maintenant et de I’au-del) est devenu succession (de différents
ici et maintenant). Le temps et 1’espace ne sont plus des catégories pures a priori dans lesquelles se
produit quelque chose, mais des unités formelles a posteriori auxquelles plus rien ne s’ajoute®. Les
histoires, ce qui vient avant et aprés, ne semblent plus importer. La vie humaine ne devient qu’une
succession d’ici et maintenant, d’instants plats sans profondeur historique ni contenu mémorable
spécifique®’. Selon Kracauer, « la technique nous a pris de court et les régions qu’elle a ouvertes sont
encore vides...® » Ces régions n’ont aucun contenu au-dela de leurs caractéristiques formelles, c’est-
a-dire spatio-temporelles. Elles ne contiennent aucun récit, mais seulement des informations, dirait
Benjamin. Or, pour remplir le vide, selon Kracauer, il faudrait que les objets qui meublent la vie
humaine retrouvent un caractére de symbole historique, c’est-a-dire un horizon de sens au-dela de
leur instantanéité. 11 faudrait relier les produits de la technique moderne a une collectivité historique

6

afin de favoriser «la maitrise de la technique par 1’homme » et humanisation de la ratio

capitaliste. La technique doit servir le souvenir et non le remplacer artificiellement.
En outre, la dissolution de la mémoire collective et la dénaturation de I’expérience sont en

lien avec le refus des hommes de vieillir et le refus de leur mortalité individuelle. Benjamin affirme :

Depuis toujours I’idée d’éternité a trouvé dans la mort sa source la plus puissante. On peut donc en
déduire que, si cette idée s’estompe, c’est que la mort a pris un autre visage. Il apparait que cette
modification se confond avec celle qui a rendu 1’expérience moins communicable, & mesure que
déclinait I’art du récit. {...] au XIX® siécle, la société bourgeoise, avec ses institutions hygiéniques et
sociales, privées et publiques, a produit un effet secondaire, qui était peut-étre inconsciemment son but
principal : permettre aux hommes de ne plus assister 2 la mort de leurs semblables®.

*® Ibid., p. 26. Dans la suite, je soutiendrai que cette double existence peut étre assurée par la mémoire collective, car elle
rend possible ’intrication de ’existence individuelle et collective. Tout mon objectif est de montrer que Kracauer et
Benjamin opposent la présence de la mémoire collective a la dissolution de I’expérience humaine. .

% Benjamin définit ’aura précisément comme une intrication du passé et du présent, du lointain et du proche.

% C. . P. Despoix, « Siegfried Kracauer, une esthétique du médium », op. cit., p. 176.

8! « Les individus sont réduits & n’étre que pure succession d’expériences instantanées qui ne laissent aucune trace »
affirment dans le méme sens M. Horkheimer et T. Adorno, La dialectique de la raison, op. cit., p. 226.

62'§. Kracauer, « Le voyage et la danse », op. cit., p.- 31. ,

8 p. Despoix, « Siegfried Kracauer, une esthétique du médium », op. cit., p. 178.

64 W. Benjamin, « Le conteur », op. cit., p. 129.
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Selon Benj afnin, I’approche de la mort rend la vie humaine davantage communicable. Devant
la mort, le besoin de communiquer est plus vif: « C’est surtout chez le mourant que prend forme
communicable non seulement le savoir ou la sagesse d’un homme, mais au premier chef lé viequ’il a
vécue, c’est-d-dire la matiére dont les histoires sont faites®. » La mémoire collective est ce qui
permet a I’individu de transcender sa finitude et sa mortalité. L’ex1stence individuelle est finie et
mortelle, mais la mémoire collective peut lui donner une existence de second degré dans laquelle elle
peut atteindre quelque chose comme une éternité®®. Le probléme est que, dans la société bourgeoise,
la quéte de l’immortalité. est purement individualisée. Elle devient alors complétement fantasmatique
et paranoiaque. Céline Lafontaine qui s’est intéressée plus particuliérement a cette question dans La
société postmortelle mentionne que : « trop occupé a trouver un sens a sa vie, a se forger son prdpre
régime d’immortalité, ’individu contemporain en viendrait & oublier son rattachement 3 une
communauté, sa ‘place dans I’enchainement des générations qui forment la société®’. » Dans Le;v
Employés, Kracauer relie directement, le refus de la mort et la fétichisation de la jeunesse dans la
société bourgeoisé a son refus d’apparaitre pour ce qu’elle est. Le refus de la vieillesse fait partie de
la disposition hypocrite de I’espace dont j’ai parlé plus haut. Refusant d’apparaitre dans la sphere

publique tels qu’ils sont, les bourgeois préférent apparaitre toujours jeunes :

Si la vieillesse est détronée, la jeunesse 1’emporte, mais c’est la vie qui subit une défaite [...] Il est hors
de doute que I’activité rationalisée favorise ce malentendu, si elle ne le crée pas. Moins elle est assurée
de son propre sens, plus elle interdit a la masse des personnes au travail de la mettre en question {...]
L’économie régnante refuse d’apparaitre en pleine lumiére, c’est pourquoi la pure vitalité doit
prévaloir.” La surestimation de la jeunesse est tout autant de I’ordre du refoulement qu’une
dévalorisation de la vieillesse qui va bien au-dela de ce qui est nécessaire. L’un et P’autre
phénoménes attestent mdlrectement que dans les condltlons économiques et sociales présentes,
les hommes ne vivent pas la vie®

En résumé, pour Kracauer et Benjamin, I’expérience humaine est tout d’abord transmissible
et racontable grice a la mémoire. La mémoire collective est ce qui permet a I’individu d’oecuper une
place concréte dans le temps et ’espace et de situer son existence dans une histoire collective, aussi

contingente soit-elle. Elle permet aux étres humains de transcender leur finitude individuelle. Elle est

65 Ibzd p. 130.
% Hannah Arendt affirme que le désir d’éternité est 4 I’origine de la politique dans le monde occidental : « Pour les Grecs

" et les Romains aussi bien, malgré toutes les différences, la fondation d’un corps politique était engendrée par le besoin

qu’avait I’homme de dépasser la mortalité de la vie humaine et la fugacité des actes humains. A I’extérieur du corps

politique la-vie humaine [...] était dépourvue de signification et de dignité parce qu’en aucun cas elle ne pouvait laisser

des traces. », « Le concept d’histoire » dans La crise de la culture, Paris, Gallimard, 1972, p. 96. Dans le méme sens,

Céline Lafontaine affirme: « Chaque culture, chaque régime d’immortalité repose sur une volonté de transcender

collectivement la mort a travers le temps, d’inscrire le passage des vies individuelles dans la permanence mémorielle des

institutions collectives. », La société postmortelle, Paris, Seuil, 2008, p. 55.

87 La société postmortelle, op. cit., p. 33.

8 Les Employés, op. cit., pp. 81-82. Dans ’ensemble de la thése, tous les passages en caractére gras dans les citations

sont de moi.
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un dépét de souvenirs faisant sens ensemble parce qu’étant propre a un groupe spécifique d’étres
humains et, ainsi, elle est un horizon de sens qui dépasse I’ici et maintenant. Pour que les étres
humains forment ensemble des groupes, pour qu’ils puissent « faire société »%, ils doivent partager
des souvenirs, c’est-a-dire qu’ils doivent étre capables de saisir, dans leur habitat, I’existence d’une
mémoire collective ou d’un espace d’inscription des souvenirs. Or, dans la grande ville, celle-ci
semble de plus en plus masquée par I’idéologie capitaliste. Benjamin affirme que la génération de
Proust est celle qui a « perdu toutes les ressources naturelles et physiques de la remémoration’® ».
Pour découvrir comment se « mémorisent » des histoires dans I’espace urbain moderne, Kracauer
doit alors expérimenter celle-ci, car aucune schématisation a priori n’est possible. Selon Kracauer et
Benjamin, la tdche des habitants de la grande ville moderne est de découvrir et d’explorer les
nouveaux moyens du ressouvenir collectif. Le cinéma est notamment une nouvelle technique
pouvant potentiellement donner un sens nouveau aux objets urbains modernes.

Faisant face & ce probléme, dans ses feuilletons, Kracauer cherche a comprendre ce qu’il en
est de Ihistoricité et de la socialité de la vie humaine dans la grande ville moderne. Comment se
rapporte ou se récite l’expéﬁeﬁce humaine dans celle-ci ? Comment peuvent y étre retrouvées les
traces du passé et les potentialités futures ? Poursuivant cette réflexion, le probléme auquel je tente
de répondre dans la présente thése est le suivant: qu'est-ce que les « miniatures urbaines » de
Kracauer dévoilent comme mémoire collective dans la grande ville moderne ? En quoi celles-ci
Sforment-elles une réponseva‘u probléme de la mémoire collective dans la grande ville ? Le point de
départ de ma réflexion, inspiré par Kracauer et Benjamin, mais aussi par Maurice Halbwachs, est le
suivant : la perception humaine est sociale et 'change dans 1’histoire selon la transformation des
rapports sociaux’. C’est-a-dire que la maniére dont 1’étre humain appréhende I’espace est construite
socialement par I’entremise de la mémoire collective. La mémoire collective est, selon Halbwachs,
un ensemble d’images spatiales qui déterminent une maniére d’appréhender 1’espace qui dure dans le
temps 2. Benjamin dirait qu’elle forme une aura autour des choses. Les souvenirs, les traces du passé,

se conservent dans des objets spatiaux. L’espace qui dure contient des images du passé. Celles-ci

% Je ne reprendrai pas la distinction de Tonnies entre le « faire société » et le « faire communauté ». Au contraire, je vais
plutdt confondre ces deux expressions, comme tend a le faire Kracauer.

" Paris Capitale du XIX® siécle, op. cit., p. 405.

7! Ce postulat est explicitement formulé par M. Halbwachs, La mémoire collective, Paris, Albin Michel, 1997, voir p. 57..
11 affirme aussi : « Nous ne sommes jamais seuls » p. 52, et « En réalité la perception résulte d’un long dressage et d’'une
discipline (sociale) » p. 57. Selon lui, expérience personnelle est impossible sans un cadre social. Il affirme qu’il
n’existe pas de souvenirs ou méme de significations purement individuelles. Sur ce postulat, voir aussi W. Benjamin,
« L’ceuvre d’art a I’¢re de sa reproductibilité technique », dans (Euvres vol. 3, op. cit., p. 277.

7 Appréhender I’espace, c’est se raconter ce qu’il contient et imaginer ce qui y prend place.
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sont des fragments de mémoire collective qui permettent de situer ’espace dans I’histoire. Les
images spatiales (les représentations de 1’espace) contiennent, selon Kracauer, la réalité sociale de la
vie humaine : « Les images en trois dimensions sont les réves de la société. Chaque fois que le secret

d’une image de ce genre est découvert, c’est le fond de la réalité sociale qui se manifeste”. »

1.2. Les « miniatures urbaines » : une pratique de la philosophie dans la grande ville

La philosophie, entendue comme un désir d’éclaircissement de la réalité et de mise a nu des liens qui
unissent les choses, est a 1a fois difficilement praticable dans I’hétéroclite et gargantuesque grande
ville moderne et on ne peut plus nécessaire a la compréhension des interactions humaines dans celle-
ci. La pratique de la philosophie implique une mise a distance des habitudes et du sens commun. La
tache du philosophe est d’exposer le devenir historique des phénomenes et de chaséer la fausse
" conscience qui obstrue notre compréhension de celui-ci. Ce faisant, la philosophie intervient dans la
pratique sociale. Je considére minimalenient le philosophe comme un intellectuel qui parle
publiquement du lieu dans Iéquel il vit. En revenant sur les « miniatures urbaines », je veux
- comprendre la grande ville moderne comme un objet de discours que la philosophie se doit
d’éclaircir. Tout au long de sa vie, Kracauer garde des doutes quant a la possibilité méme d’une
philosophie dans la grande ville. Trop orientée vers les grandes explications métaphysiques
totalisantes, la philosophie peut difficilement rendre compte de la grande ville moderne. Or, malgré
les critiques que Kracauer adresse a la philosophie74, il ne la délaisse pas totalement. Au contraire, il
cherche & adapter le discours philosophique a la grande ville. En prenant les « miniatures urbaines »
comme objet d’analyse et non directement la vie en ville, je veux éclairer cette possibilité d’une

- pratique philosophique qui méne a une nouvelle pensée de la ville.

1.2.1. La « miniature urbaine » comme genre littéraire

Dans ses miniatures, Kracauer désire comprendre lé mani¢re dont I’habitant de la grande ville
‘moderne produit des images du lieu qu’il habite; il veut expliquer comment fonctionne la
représentation esthétique de la grande ville moderne; quel est son réle social et historique. Sa
réflexion se situe donc a la fois sur le plan des forces sociales et sur le plan des representations

intellectuelles. Philippe Despoix est I’interprete qui a forgé 1’expression « miniature urbaine ». Selon

7 8. Kracauer, « A propos des bureaux de placement » dans Rue de Berlin et d'ailleurs, op. cit., p. 79. Kracauer pense,
tout comme Halbwachs que « la mémoire collective prend son appui sur des images spatiales », La mémoire collective, p.
220. De cette fagon, la mémoire collective actuelle de I’humanité se cacherait dans les images des objets matériels de la
grande ville moderne, ce que cette thése, en quelque sorte, désire démontrer.

™ C’est probablement dans History que se trouvent les critiques les plus explicités de Kracauer envers la philosophie.
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lui, la «miniature urbaine » kracauerienné est un article de journal de type feuilleton qui se
~ caractérise par la mise en lumiére d’un phénomeéne urbain, auparavant muet ou inarticulé”. Elle
s’attarde a la communication humaine et aux nouvelles formes d’interactions propres a la grande
ville, trés souvent médiatisées par des machines. Elle se consacre a des « portraits de rue ». Par
I’entremise de la représentation d’un détail oublié, elle se veut une analyse des métamorphoses de la
grande ville moderne. Comme 1’indique Despoix, « une lecture in extenso des feuilletons berlinois
entre 1929 et 1933 fait apparaitre une « chronique » au jour le jour des transformations de la vie de la
meétropole en tant que collectif anonyme’®. » Le style du feuilleton est accessible, mordant et
ironique. La miniature est 4 une distance infinie des grands écrits philosophiques traditionnels.
Grossiérement, on peut séparer les féuilletons de Kracauer en quatre types: les essais
programmatiques, qui sont des analyses théoricjues de la culture de masse’’, les critiques de films, les
" monographies philosophiques, qui sont des comptes-rendus d’ceuvres ou de débats, et les
« miniatures urbaines »’®. |

Dans la miniature, la chose a représenter, soit la vie én ville, et la forme littéraire sont
intimement liées. Pour éveiller les hébitants de la grande ville moderne aux spécificités historiques
de leur quotidien, 1’écriture philosophique doit s’imprégner de ce quotidien. Or, ce nest pas
h’importe quelle forme littéraire qui peut exposer un détail du quotidien et analyser son historicité.
Despoix soulighe, concernant un de ces détails mis en relief par Kracauer dans une miniature
intitulée « Les chauffeurs saluent »”, que «sa | valorisation au rang d’objet de réflexion est
directement liée au rythme de production quotidien du feuilleton, 3 méme de s’intéresser aux micro-
transformations les plus passagéres, aussi éphémeéres que le journal sur lequel il est imprimé. » Ainsi,
Despoix soutient que 1’on ne peut comprendre la spécificité de la « miniature urbaine » si l’bn ne
comprend pas leurs contraintes de production : « Il s’agit de partir de la contrainte qui fut celle d’un
feuilletoniste et critique de cinéma professionnel a la Frankfurter Zeitung : écrire en moyenne trois

articles par semaine dans un quotidien & grande diffusion analysant, tout en «distrayant » ses

7 « La miniature urbaine comme genre », op. cit., p. 166.

7 Ibid., p. 163.

"7 Selon Despoix, dans ces essais, « la thése spécifique de Kracauer est que le religieux a précisément trouvé refuge dans
ce qu’il y a de plus profane. », Ibid., p. 164.

78 Voir dans la bibliographie la liste des 81 articles publié dans le Frankfurter Zeitung et maintenant disponible en langue
francaise. De ce nombre, prés de la moitié peuvent étre considérés comme des « miniatures urbaines ». Aussi trois
miniatures ont €té placées en annexe de la thése afin que le lecteur comprenne bien de dont il est ici question.

7 Dans « Les chauffeurs saluent », Kracauer rapporte le geste de la main que se lancent systématiquement les chauffeurs
de taxi et les agents de la circulation. Il semble se saluer que parce qu’ils occupent tous deux des « fonctions directement
liées au trafic urbain » Ibid., p. 166. Chauffeurs de taxi et agents de la circulation sont complémentaires. Kracauer
propose trés sobrement qu’il y aurait un aspect symbolique a cette salutation systématique.
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lecteurs, les métamorphoses de la grande ville moderne®. » La « miniature urbaine » est directement
orientée vers la nouvelle vie quotidienne de la grande ville moderne, rythmée par la présence de la
presse écrite comme moyen par excellence de la diffusion de I’information.

Bien que je reprenne en majeure partie Iinterprétation de Despoix, j’aimerais transformer
quelque peu sa définition de la « miniature urbaine » qui est la suivante: «ce qui qualifie la
- miniature comme forme & part entiére est le fait qu’elle se concentre sur un seul phénomene, un seul
détail de la vie de la rue, qu’elle consacre ’essentiel de I’attention & sa représentation méme®'. » La
qualification de Despoix préte directement le flanc a la critique adornienne®?, car il affirme que
Kracauer s’attarde a la représentation d’un seul phénomene dans son éphémére singularité
(immédiate). Despoix ne met pas assez ’accent sur le sens collectif, historique et politique de la
représentation et s’intéresse un peu trop a la singularité du phénoméne a représenter83 . Selon moi, la
miniature découvre une unité la ou il n’y avaif jamais semblé en avoir, une unité symbolique qui a un
sens social et historique, mais surtout une portée politique. Kracauer veut dévoiler la portée politique
des détails de la vie de la rue, chose sur laquelle je reviendrai davantage dans le troisiéme chapitre.
Pour l’instant,.il faut surtout comprendre que la miniature s’attarde a la représentation symbolique
d’une unité de phénomeénes auxquels aucune attention n’avait €té donnée auparavant; elle dévoile le
sens intersubjectif des détails oubliés qui deviennent des nceuds de l’expériencé humaine et exposent
une image de la sdciété. Comme le précise justement Despoix, « toutes ces miniatures sont centrées
autour de phénoménes qui font preuve de ce que le rythme etla vitesse imposés par les machineé ala
vie urbaine érodent le langage au sens traditionnel en tant que support décisif de 1’interaction
humaine. » Elle témoigne ainsi du « déréglement des formes de contact hﬁmain et de leur
m_utation84 ». La miniature veut retrouver les signes et les symboles dans 1’espace urbain hétéroclite.
Elle indique la persistance du symbolique malgré sa destruction apparente. Kracauer, dans son essai
sur Simmel, définit ainsi le symbole : « Le symbole, lui, présente 1’explication d’un phénoméne; ou
mieux : il circonscrit I’'impression, ou 1’appréhension que nous avons, refléte sa signification, son
contenu dans ’image [...] Ce qu’il y a de plus secret a besoin du voile d’un symbolebpour devenir

tout a fait »manifestess . » Pour Kracauer, le symbole est le reflet de I’humanité subjective dans le

% Ibid., p.168.

8 Ibid., p. 165.

82 Adorno affirme que Kracauer, trop concentré sur I'immédiateté, est individualiste et incapable de pensée dialectique.

8 Despoix affirme étre a la recherche des liens qui unissent esthétique et éthique tandis que, pour ma part, je me
questionne davantage sur le « vivre ensemble » et la mémoire collective dans la grande ville.

¥ Ibid., p. 174.

8 L’ornement de la masse, op. cit., p. 206. De plus, Kracauer dit du philosophe : « Il préférera le symbole s’il veut
présenter le contenu central des choses qui s’est révélé a lui. » Ibid., p. 207.
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monde phénoménal; il est la trace de ’existence humaine, sociale et historique, dans le monde
matériel. En ce sens, la miniature est un fragment de la représentation symbolique de la grande ville.
Kracauer s’intéresse aux rapports entre le citadin et ’image qu’il se fait de la ville. La miniature
problématise la maniére dont le citadin unifie la réalité sensible de la grande ville dans des images et
comment il se projette lui-méme dans ces images. Elle dévoile des points d’ancrage dans lesquels la
réalité hétérogéne de la grande ville se synthétise et devient mémorable. C’est a partir de ceux-ci que
la ville se transforme. Ces points d’ancrage sont des phénoménés ou des unités de phénomeénes qui se
prétent & la représentation symbolique, ce 4 quoi s’attarde la miniature. Par exémple, dans les
miniatures, les gares, les ports, les boulevards et les salles de spectacles sont présentés comme des

canalisateurs du flot de la vie, ce que j’expliquerai plus en détail dans le troisiéme chapitre.

Image 5. L’Homme a la caméra, DzigaVertov, 1929. « Ce que vise L'Homme a la caméra, n’est rien moins que la
représentation de la vie. La vie collective d’une ville. » S. Kracauer, Le voyage et la danse, op. cit., p. 89.

Aussi, la miniature est caractérisée par une prédominance du narrateur visuel. Elle place au
centre du récit celui qui voit ce qui se passe en ville. Faisant cela, elle cherche  rendre visible ce qui
a été oublié. Kracauer veut réinterpréter la frontiére entre le visible et I’invisible. Despoix mentionne
qu'elle fait preuve d’une «attention a des phénomenes de « visibilite » opaques a la perception
quotidienne, dans le but de les « sauvegarder » par le biais d’une représentation appropriée ». Elle
dévoile des «rituels inconscients » de la modemnité urbaine. ‘Apparemment absente, Kracauer

" &«

cherche a « représenter la vie collective de la ville dans ses phénoménes muets, “inarticulés”, “non-
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conscients” au quotidienS(’ » comme I’a fait Vertov dans le film L’Homme a la caméra. Kracauer a
particuliérement apprécié ce film. Dans celui-ci, les liens entre les différents phénoménes urbains,
« Vertov les interpréte en les représentant”. » Cette visée est exactement la méme que celle des
miniatures; ’interprétation s’effectue dans la représentation et non pas dans un discours théorique
qui se surajouterait a celle-ci. Davantage concentré sur la présentation de la réalité socio-historique,
Kracauer ne s’attarde pas beaucoup sur les définitions théoriques.

En détournant les objets de leur conception habituelle, Benjamin dit que le feuilleton « rend la
ville étrangére & ses habitants®® » et favoriserait ainsi une transformation et une réappropriation
collective de celle-ci. De méme, la « miniature urbaine » crée quelque chose comme un effet de
distanciation qui permet de saisir I’aura des choses, c’est-a-dire « le lointain dans le proche ». Elle
reproduit le quotidien d’une telle maniére qu’il n’apparait plus de la méme fagon aux yeux du
lecteur. Sous la plume de Kracauer, le quotidien urbain moderne se transforme et, dans le meilleur
des cas, il acquiert, pourrait-on penser, une nouvelle narrativité®. Brecht définit ainsi I’effet de
distanciation : « Une reproduction qui distancie est une reproductioh qui, certes, fait reconnaitre
I’objet, mais qui le fait en méme temps paraitre étrangergo. » La position de 1’étranger est
extrémement importante pour le flaneur et le feuilletoniste, mais aussi p.our le sociologue*‘”. Le
feuilletoniste tente d’injecter de I’expérience vécue dans I’expérience courante évidée. Les citadins
prennent ainsi conscience qu’il se passe autre chose que ce qu’ils pensaient connaitre ; il y a quelque
chose de plus & connaitre. En résumé, Kracauer cherche a dévoiler la mémoire involontaire de la
collectivité anonyme qui se cache dans la grande ville moderne; il veut humaniser la communication
et les interactions en ville. Il veut dévoiler leur contenu humain et historique. « Démasquer, voila
quelle est la passion de cet auteur’” » affirme Benjamin a propos de Kracauer. Despoix, quant 2 lui,
résume ainsi le motif de la miniature : « c’est ’envers non intentionnel de I’activité technico-

rationnelle qui serait moins 4 “interpréter” au sens traditionnel qu’a “représenter™” ».

8 Ibid., p. 177, p. 166. et p. 172. ,

%7'S. Kracauer, « L’Homme & la caméra », Le Voyage et la danse, op. cit., p. 90.

8 W. Benjamin, Le livre des passages, op. cit., p. 801. De méme, dans L 'Homme a la caméra, « Le déroulement normal
est constamment interrompu. » S. Kracauer, Le Voyage et la danse, op. cit., p. 91. '

¥ A la suite de Benjamin, on peut penser que découvrir la narrativité propre au quotidien urbain moderne est la seule
fagon d’entrevoir la réalisation de la justice dans celui-ci. « Le conteur est la figure sous laquelle le juste se rencontre lui-
méme », « Le conteur », op. cit., p.151.

% B. Brecht, Petit organon pour le thédtre, Paris, L’ Arche, 1978, p. 57.

' Cf « Digression sur ’étranger » de Simmel dans L’Ecole de Chicago, op. cit., p. 53-59 et Iinterprétation qu’en fait
Sennett dans Conscience of the Eye, op. cit., p. 148-149. Je reviendrai sur ce point en parlant dans la sectlon 3.1.1.

%2 Les Employes, op. cit., p. 174.

% « La « miniature urbaine » comme genre », op. cit., pp. 177-178.
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1.2.2. La posture philosophique : I’attente

Cela étant dit, j’aimerais maintenant présenter la posture philosophique de Kracauer, telle qu’il la
définit lui-méme. Dans un essai intitulé « Ceux qui attendent », il en précise les contours. I y aborde
directement la question : comment se tenir devant 1’évidement du monde; devant la chute de tout
rapport a I’absolu, la destruction du sentiment religieux et la dissolution du symbolique traditionnel ?
Il distingue tout d’abord deux types d’attitude : ceux qui tentent de nier bet de fuir, et ceux qui
reconnaissent 1’existence du vide spirituel. Georgv Simmel est I’exemple par excellence de la fuite, lui
qui se réfugie, selon Kracauer, dans une conception de la vie « comme 1’ultime absoluité, la vie
engendrant en son sein des idées et des formes qui pour un certain temps placent la vie sous leur joug
pour étre ensuite réabsorbées par elle. » Ce type d’attitude est caractérisé par une « horreur du vide ».
La sacralisation de la vie par Simmel est, selon Kracauer : « un acte désespéré du relativisme, qui,
dans sa quéte d’un fondement solide, parvenait finalement & la vie sans fond et sans racines™ ». Par
ailleurs, tous ceux qui affirment sans réserve une nouvelle profession de foi entrent aussi dans cette
catégorie. Selon Kracauer, le fait qu’il existe maintenant une multiplicité de maniéres d’essayer de
« reconquérir le royaume de la vie religieuse » prouve « I’éclatement des exigences spirituellesgs. »
Ensuite, de ceux qui reconnaissent le vide spirituel, Kracauer distingue ceux qui décident d’y
rester par prinéipe et ceux qui essaient de le court-circuiter (et retombent ainsi dans la premicre
catégorie). Le représentant décisif du scep-ti(jue par principe est Max Weber : « Il s’agit de ’homme
qui saisit le terrible sérieux de la situation d’un regard lucide, mais nourrit en méme temps en lui-
méme la conviction que lui et ses semblables ne peuvent s’y soustraire. » II se résout « par probité
intellectuelle, a tourner le dos a ’absolu; la possibilité de ne pas croire devient chez lui la volonte de
ne pas croire [...] c’est dans le mauvais infini de 1’espace vide que s’accomplit son existence’®. »
Pour Kracauer, ce type d’attitude renonce par prinéipe 4 la possibilité méme que le monde soit
changé. Avant méme d’entrer en contact avec la réalité socio-historique, le sceptique par principe a
- déja statué qu’elle ne contenait pas sens de supérieur ou de réponse définitive. Ce n’est pas tant le
constat qui irrite Kracauer, mais plutot 1’a priori qui, selon lui, voile la vue du sociologue et
I’empéche de s’ouvrir & la réalité socio-historique. Par ailleurs, I’attitude des hommes court-circuit
est, selon Kracauer, beaucoup plus fréquente : « on les rencontre partout ol une solution semble se

présenter dans le domaine de la foi. » Désespérés « devant le vide en eux et autour d’eux », ces €tres

g, Kracauer, « Ceux qui attendent », L 'Ornement de la masse, op. cit., p. 109 et idem.
% Ibid., p. 110
% Ibid., p. 113 et 114.
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entrent en titubant dans le domaine religieux griace & une « involontaire autoz‘romperie97 ». Ces
hommes se batissent un habitacle protecteur qui en fait leur barre ’accés & un véritable monde
spirituel. Ils vivent dans 1’ivresse et 1’illusion, sans modération, €pris autant par le doute que la foi.

- Finalement, Kracauer fait apparaitre une troisiéme voie, un entre-deux, I’attente : « Peut-étre
ne reste-t-il que la position de ’attente. Celui qui prend ce parti ne se barre pas de la foi, comme
’obstiné affirmateur du vide, ni ne pressure cette foi, comme le nostalgique, a qui la nostalgie enléve
toute retenue. » Humble et d'iscret, il échappé a toute profession de foi déterminée. C’est cette
posture philosophique que Kracauer veut embrasser. Il mentionne que 1’attente « est un demeurer-
ouvert et hésitant, en un sens certes difficile a exbliquer. » L’attente est ’action de se tenir dans un
endroit et d’y rester, mais c’est aussi le temps pendant lequel est eSpérée la venue de quelque chose.
Attendre, c’est étre disposé a ce que quelque chose arrive. Elle est, selon Kracauer, « éctivité tendue
et active aut'opréparationgg. » Elle est une position de vigilance que ni 1’obstination ni la nostalgie ne

favorisent. Celui qui attend laisse les potentialités historiques venir a lui. Selon Despoix, « I’enjeu
d’une telle position consiste a définir des conditions de possibilité d’une “sociologie” adéquate a la
physionomie d’une époque “sans-abri transcendantal”®. »

En outre, Kracauer remarque que ceux qui attendent errent dans la grande ville, cherchent des
solutions, mais sont toujours insatisfaits. Ils souffrent d’un « manque d’une signification supérieure

de ce monde'®

». Pour Kracauer, Iattente permet de se tourner vers le monde matériel afin de
retrouver ce qui est proprement humain dans celui-ci sans, pourtant, ne jamais étre satisfait
complétement. Inlassablement, ceux qui attendent travaillent & rendre le monde plus habitable; ils
veulent y dévoiler des trace$ de I’existence humaine. Ceux qui attendent considerent qu’il y a encore
du sens dans le monde mais que celui-ci est fragmenté et nécessite une réarticulatiori de sa
présentation, voila pourquoi Kracauer a choisi la miniature, afin de retrouver du sens dans un lieu
désceuvré. Les petits phénomeénes sur lesquels s’attardent les miniatures ne permettent pas de faire
des spéculations déterminées concernant le destin de I’humanité. Seules des bribes sont dévoilées.
Les miniatures sont une préparation pour passer a autre chose qui, peut-€tre, n’aboutira jamais; elles
manifestent le caractére transitoire de I’activité intellectuelle. Elle ne tombe ni dans le messianisme

radical ni dans un scepticisme par principe. Dans la miniature, aucune représentation n’épuise la

réalité. Le potentiel de symbolisation des unités de phénoménes dans la grande ville déborde toujours

7 Ibid., p. 114. etp. 115.

% Ibid.,p. 116 et 117. -

PP, Despoix, « Siegfried Kracauer, une esthétique du médium », op. cit., p. 174.
190 Ceux qui attendent », op. cit., p. 107. ‘
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la représentation symbolique qui en est donnée. La représentation est toujours fragmentaire et ainsi,
en quelque sorte, pauvre par rapport au matériau lui-méme, soit le flot de la vie. La miniature permet
donc de prendre conscience de la misére et de la pauvreté spirituelle des grandes villes, tout en
tentant d’aller de I’avant et de se préparer a la reconstruction du monde'?",

- Ultimement, de notre point de vue, les « miniatures urbaines » peuvent étre considérées
comme une nouvelle pratique de la philosophie en ce qu’elles sont le résultat d’un point de vue
philosophique réfléchi sur un monde en mutation. Les miniatures forment un genre littéraire
correspondant a une nouvelle disposition de la vie, soit la grande ville moderne. La pratique de la
philosophie dans celle-ci ne peut jouer a ’autruche; elle doit reconnaitre les difficultés grandissantes
qui I’affligent di a4 I’évidement des valeurs communautaires et de la sphére religieuse et,
corollairement, de I’expérience humaine elle-méme. Les « miniatures urbaines » tentent d’intervenir
dans un monde en destruction a partir d’un point dé vue philosophique. Elles tentent d’injecter de la
sagesse dans la vie quotidienne de la grande ville. En cela, elles contiennent des enseignements
philosophiques pour notre temps. Toutefois, la créativité de Kracauer n’étant que relative, il ne crée
pas a partir de rien. Le genre littéraire qu’il invente fait écho 4 d’autres formes d’écriture qui I’ont

précédé, notamment ’essai sociologique et la prose moderne, ce dont j’aimerais maintenant discuter.

1.3.  Deux prédécesseurs des « miniatures urbaines »

Croisement du poéme en prose et de ’essai sociologique, il
s’agit de la forme la plus spécifique de captage du phénomeéne
dans son éphémére singularité.

- Philippe Despoixloz.
Des genres littéraires s’étant intéressés au monde fragmenté et hétéroclite de la grande ville moderne
avant la miniature, je retiendrai ici les deux principaux soit I’essai sociologique et la prose moderne.
Ces deux types d’écrits ont reconnu I’importance des détails, de I’insolite, du provisoire et du désuet.
Iis ont considéré le monde comme une diversité, comme une mosaique de phénomeénes. Ainsi, ils ont
tehté de mettre en mots I’expérience d’un monde dans lequel le sens se fragmente et se dissout.
Aussi, je montrerai une certaine correspondance, dans ceux-ci, entre le style littéraire et la vision du

monde. On verra cette méme correspondance a ’ccuvre dans les miniatures de Kracauer. De fait,

U par ailleurs, la posture de I'attente ressemble beaucoup a I’antichambre de I’historien dont parle Kracauer dans
History, qu’il qualifie de « side-by-side », cOte & cote ou entre-deux. Deux figures illustrent cette posture dans History,
celle d’Erasie, au tout début et celle de Sancho Panga, 4 la toute fin. Selon Kracauer, Sancho Panga occupe une position
utopique entre le monde familier et raisonnable, celui de la vie de tous les jours, et le monde plein de folie et
d’extravagances de 1’aventurier. Ainsi, celui qui attend reste dans les interstices du monde, ni a 1’extérieur, ni &
I’extérieur. Extraterritorial, il est comme se qualifiera Kracauer, a I’arriére-garde de I’avant-garde.

%2 « La « miniature urbaine » comme genre », op. cit. p. 165.
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pour Kracauer il semble qu’il existe une interrelation entre la grande ville moderne et la forme de

I’essai, celle-ci ne se laisserait décrire que dans ce dernier'®.

1.3.1. L’essai sociologique

Pour écrire un essai, il faut procéder de maniére expérimentale,
c’est-a-dire retourner son objet dans tous les sens, 1'interroger,
le téter, le mettre a I’épreuve, le soumettre entiérement & la
réflexion, il faut I’attaquer de différents cotés, rassembler ce
.que I’on voit sous le regard de ’esprit et traduire verbalement
ce que I’objet fait voir dans les conditions créees par 1’écriture
[...] Car si 1’on veut critiquer, il faut nécessairement
expérimenter, il faut créer les conditions dans lesquelles un
objet devient visible a nouveau.

- Max Bense, cité par Adomo'%,

Un essai sociologique est un écrit regroupant des réflexions diverses sur un phénomeéne social sans
pourtant épuiser ce qui peut en étre dit. L’essai met 1’accent sur le partiel. Son point de départ est
libre, varié et inépuisable. Le monde dans lequel il s’inscrit lui offre une infinité d’objets a réfléchir
et ces objets sont pris dans des jeux de relations multiples qu’il cherche, tant bien que mal, &
dévoiler. Trés souvent, 1’essayiste né recule pas devant I’ambiguité et s’expose ainsi a ’erreur, car,
de son point de vue, c’est la seule faq:on.de saisir les objets qui se présentent a lui. Un des meilleurs
textes pour comprendre la vision du monde qui sous-tend 1’essai s’intitule « L’essai comme forme »
et a été écrit par Adorno dans les années cinquante. J’aimerais ici en condenser le contenu. Tout
d’abord, Adomo explique que 1’essai provient d’une révolte contre la doctrine, omhiprésente depuis
Platon, qui affirme que seuls ’universel et I’immuable sont dignes de la philosophie; I’éphémere et
le variable seraient, affirme-t-on avec véhémence, des objets ifnpropres a la réflexion A I’opposé,
I’essai a horreur de la certitude et manifeste un anti-cartésianisme profond. En prenant pour objet le
cbntingent, I’essai veut redécouvrir le lien qui unit le variable et la philosophie. En cohtrepartie, du
point de vue conventionnel, 1’essai est, bien sir, « décrié comme hn produit batard'® ». Toutefdis,

selon Adomo, dans un monde comme le nétre, il est difficile de le critiquer aussi simplement :

Lui reprocher, comme on le fait couramment, d’étre fragmentaire et contingent, c’est postuler que la totalité
est donnée, mais aussi du méme coup, I’identité du sujet et de 1’objet, et faire comme si on était miaitre de
tout cela. Mais ’essai ne veut pas rechercher 1’éternel dans I’éphémeére, ni en distiller I’essence, mais plutdt

éterniser 1’éphémére. Sa faiblesse témoigne précisément de la non-identité qu’il a pour tiche d’exprimer'®,

1% Despoix affirme que Kracauer « a trés tot su percevoir Iaffinité existant entre les objets d’¢élection qui sont ceux de
P’analyste de la ville moderne et la forme d’écriture essayiste. » « Feuilleton et cinéma », op. cit., p. 175.

104 « L’essai comme forme » dans Notes sur la littérature, op. cit., p. 21 et 23:

1 Ibid., p. 13 et p. 5.

19 Ibid., p. 14. Kracauer se donne explicitement pour tiche d’éterniser I’éphémére.

.
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Se concentrant sur la non-identité de la éonscience dans sa saisie d’elle-méme & partir de concepts
figés, ’essai pose un énorme probléme : la théorie peut-eile saisir la contingence au cceur du réel ?
L’essai fait de 1’objet de la théorie quelque chose de provisoire. L’essai « remet en cause le mépris
envers ce qui est produit historiquement comme objet de la théorie », mais aussi, plus tacitement, la
distinction conventionnelle entre le temporel et Iintemporel. L’essai comprend ’humanité comme
un produit historique et les ceuvres de ’esprit comme des champs de forces. Le rapport a
I’expérience, qui lui est essentiel, «est un rapport a I’histoire tout enticre [...] ’expérience
simplement individuelle [celle qui donne un contenu aux observations] est elle-méme médiatisée par
I’expérience plus vaste de I’humanité historiquem. » Qui plus est, malgré que « le bonheur et le jeu
lui [soit] essentiel », I’essai ne vise pas un paraitre esthétique. Il vise plutt une action au niveau
théorique, c’est-a-dire, pour parler comme Adorno, une confrontation des choses avec leur concept :
« 1l est, depuis le début, lé forme critique par excellence, et, en tant qué critique immanente des
ceuvres de 1esprit, en tant que confrontation de ce qu’elles sont avec leur concept, il est une critiqué
de I’idéologie. » Ecrire un essai, c’est dévoiler ce que cache I’obéissance a la régle conventionnelle

108

de la pensée « c’est pourquoi la loi formelle de 1’essai est [selon Adorno] I’hérésie ™. » Un essai

b

transforme le sens donné aux choses, il surajoute une image a celles-ci qui ébranle la

conceptualisation qui en est habituellement donnée, ce qui est exactement le cas des miniatures.

1.3.2. L’apport spécifique de Simmel

Le sociologue essayiste par excellence est Georg Simmel. Par exemple, ses textes « Pont et porte »,
« L’anse », « Digression sur I’étranger » et « L’aventure » sont des essais sociologiques exemplaires.
Simmel y traite les objets concrets du quotidien d’une maniére pionniére comme des complexes de
relations. Il joue constamment avec les liens qui unissent les objets entre eux. Son ceuvre, tout
comme 1’essai en général, est traversée par le probléme de 1’unité du divers'”. Simmel se saisit de
détails de la vie ordinaire, les tourne et les retourne, constatant & quel point ils sont pris dans une

pluralité de liens entre eux. Adorno affirme de Simmel qu’il « fut pourtant le premier en dépit de son

17 Ibid., p. 14 et idem. Selon Adomo, « sous le regard de I’essai, la nature seconde prend conscience d’elle-méme comme
nature premiére. » Ibid., p. 25. Du point de vue de I’essai, les produits culturels ne représentent pas une émancipation
historique de I’homme par rapport a ses contraintes naturelles. Au contraire, c’est plutdt la nature méme de I’ homme,
autant physique que spirituelle, qui apparait, dans 1’essai, comme une construction historique et provisoire.

'% Ibid., p. 6., p. 23. et p. 29. Adomno affirme aussi : « La conscience de la non-identité de la présentation et de la chose la
contraint a un effort sans limites. » p. 22. « La non-vérité dans laquelle ’essai s’enfonce en connaissance de cause est
I’élément de sa vérité. », p. 24. « Sa démarche est, pourrait-on dire, méthodiquement non-méthodique. », p. 27.

1% Aussi, selon Simmel, la mentalité typique des grandes villes est traversée par le probléme de I'unité dans diversité des -
stimulations nerveuses. Le moi urbain est fragmenté dans différentes formes d’interactions sociales.
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idéalisme psychologique, a effectuer ce retour de la philosophie vers des objets concrets' '° ». En bon
essayiste, ’unité de ’ccuvre de Simmel ne peut « jamais étre déduite d’un concept fondamental
devenu étranger a la vie et figé [affirme Kracauer]'''. » Il expose toujours sa théorie & partir
d’éléments concrets provenant du vécu.

Par exemple, Simmel pense que seul 1’étre humain a la capacité d’unir le divers, que ce serait
méme une de ses spécificités les phis essentielles. Cela, Simmel le constate tout bonnement en
étudiant les fonctions symboliques des ponts et des portes. Ceux-ci, selon lui, incarnent la spécificité
de la vie humaine. La vie prend conscience d’elle-méme quand elle voit ces productions. Les ponts et
les portes sont une extension de la spheére volitive de ’humanité. L’étre humain est celui qui sépare

le monde pour mieux le réunir.

L’image des choses extérieures comporte pour nous cette ambiguité que tout, dans cette nature
extérieure, peut aussi bien passer pour relié que pour séparé. [...] C’est & ’homme seul qu’il est
donné, face 3 la nature, de lier et de délier, selon ce mode spécial que 1’un suppose toujours 1’autre.

[...] Dans un sens immédiat aussi bien que symbolique, et corporel aussi bien que spirituel, nous

sommes & chaque instant ceux qui séparent le reli€¢ ou qui relie. le’séparé'_u.

Pour Simmel, la grande ville moderne est remplie de frontiéres que I’étre humain traverse
constamment. Il affirme notainment, dans « Métropoles et mentalité », que «ce qui y parait
immeédiatement dissociation n’est en réalité qu’une de ses formes de socialisation''?. » L’étre humain
pose des frontiéres pour mieux socialiser. Pour se lier dans la communication, I’étre humain doit tout
d’abord se différencier d’autrui. L’étre humain construit des frontiéres afin de les traverser; il est
toujours par-dela les frontieres qu’il construit : « Et ’homme est tout autant I’étre-frontiére qui n’a
pas de frontiére''. » Tout cela, je le rappelle, Simmel le démontre dans un essai sur les ponts et les
portes, qui inclut aussi une petite d’igreésion sur la fenétre. '

Le lien entre les essais de Simmel et les « miniatures urbaines » de Kracauer ne font pas de
doute. La fagon dont y sont appréhendés les objets du quotidien, comme des complexes de relations,
se ressemble beaucoup. De fait, Kracauer était trés familier de 1’ceuvre de Simmel. Durant les années
vingt, Kracauer a publié un article assez détaillé sur Simmel et projetait méme de lui consacrer un
livre. On dit méme que c’est suite a sa rencontre avec cette oeuvre que Kracauer se serait détourné de

Iarchitecture au profit de la philosophie, de la sociologie et de I’essai. Le projet des miniatures, qui

1% Adorno, « L’anse, le pichet et la premiére rencontre » dans Notes sur la littérature, op. cit., p. 388.
'S Kracauer, « Georg, Simmel », op. cit., p. 210.

12  Pont et porte » dans La Tragédie de la culture, Paris, Rivages, 1990, pp. 161-162.

'3« Métropoles et mentalité », op. cit., p. 68.

114 « Pont et porte », op. cit., p. 168.
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est d’explorer le fond de I’existence humaine 2 a partir de la r@plr@senmtmn de ces manifestations de

surface, est en quelque sorte en germe chez Simmel, tui qui affirme dans « Métropoles et mentalité »:

Mais en cet endroit intervient aussi ce qui pourrait étre la legon générale de ces réflexions : a savoir que,
de cﬁnmqune point & la surface de ’existemce, aussi superficiel soft-il, on peut emvoyer une somde
jusqu’aux profondeurs de 1°Ame, de telles sortes que des lignes dnrectnces relient toutes les formalités
les plus banales aux ultimes decnsnons sur le sens de la vie et sur son style'"’

& AL, AL y
Image 5. Station Alexanderplatz, Berlin, 1930. La rue est un espace de rencontre entre étrangers.

Par ailleurs, le théme de 1’étranger relie également Simmel et Kracauer. Tous deux pensent
que la grande ville modermne est un lieu ou cohabitent des gens qui sont étrangers les uns aux autres
et qui, par le fait de cette cohabitation, s’y rencontrent. Le point de vue de I’étranger comporte selon
Simmel une certaine objectivité, ce qu’il décrit dans « Digression sur I’étranger » 18, Le point de vue
de V’essai, qu’embrassent Simmel et Kracauer, se rapproche beaucoup-de celui d’un étranger

appréhendant le monde dans toute son ambiguité, sa mobilité et son caractére éphémére'!’

« Meétropoles et mentalité », op. cit., p. 65.

' Dans cet article, il affirme que R’objectnvnte de I’étranger « n’indique pas le détachement ou le désintérét, mais resuhte
plutot de la combinaison particuliére de la proximité et de la distance, de 1’attention et de 1’indifférence. », « Digressions
sur I’étranger », L ’Ecole de Chicago, op. cit., p.56. Pour plus de détails sur I’étranger voir la section 3.1.1.

"7 Bien qu’il reconnaissait I’immense apport de la pensée de Simmel, Kracauer en critique aussi les limites. 11 faut se
rappeler ce qu’il dit de Simmel dans « Ceux qui attendent ». C’est principalement [’espéce de néo-kantisme assez original
avec lequel Simmef résout le conflit entre la culture subjective et objective propre a la modernité qui pose probléme.
Simmel congoit la possibilité d’une individualité prise dans un flux d’événements contingents et, malgré tout, capable
d’avoir un point de vue objectif momentané par rapport 4 ceux-ci. Kracauer mentionne : « L’unité de sens que Simmel
refuse au monde, il en fait présent aux individus. » Il oublie les contradictions sociales : « la situation historique ol se
trouve I’humanité n’est pas essentiellement prise en compte par lui. » « Georg Simmel », op. cit,, p. 222 et 195. Simmel
reconnait que le monde n’a pas de sens a priori, mais cela, pour lui, n’est pas nouveau : I’individu a toujours eu la
capacité d’unifier le divers et de créer du sens, il I’a toujours fait et le fera toujours. Cette conception de I’ individu est ce
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1.3.3. La prose moderne : flaneries baudelairiennes

Le deuxiéme prédécesseur des miniatures est la prose moderne, qui n’a pas été sans influence
d’aiileurs sur Simmel et ’essai sociologique. Je me concentrerai ici sur les deux figures essentielles
de la poétique de I’espace urbain moderne dans le monde francais que sont Baudelaire et le
surréalisme. Les deux s’entichent pour des objets passagers. IIs décrivent un monde fragmenté
rempli d’éléments disparates et hétéroclites et veulent le transposer dans I’écrit prosaique.
Baudelaire, poéte de la grande ville moderne par excellence selon Benjamin, exprime ainsi

I’ambition artistique derriére le nouveau genre qu’est la prose moderne :

Quel est celui de nous qui n’a pas, dans ses jours d’ambition, révé le miracle d’une prose poétique,
musicale sans rythme et sans rime, assez souple et assez heurtée pour s’adapter aux mouvements
lyriques de I’dme, aux ondulations de la réverie, aux soubresauts de la conscience ?

C’est surtout de la fréquentation des villes énormes, c¢’est du croisement de leurs mnombrables
rapports que nait cet idéal obsédant' ',

Lieu de rencontres insolites, de vices et de grandeur, Paris occupe une place centrale dans 1’ceuvre
poétique de Baudelaire. Se détournant du pittoresque naturel ou antique, le poéte baudelairien se
penche sur le modeme. Dans « Le peintre de la vie moderne », Baudelaire afﬁrme : « La modernité
c’est le transitoiré, le fugitif, le contingent, la moiti¢ de I’art dont ’autre moitié est 1’éternel,
I’'immuable ». Le poéte baudelairien est attiré par la bizarrerie du monde qu’il expérimente, d’abord
et avant tout, dans la promenade urbaine. « Sa passion et sa profession, c’est épouser la foule »
affirme Baudelaire a propos du peintre de la vie moderne. 1l est ainsi « toujours voyageant a travers

9, ou ce qui a été appelé par Kracauer le vide la gfande ville moderne.

le grand désert d’hommes
Cette attitude est particuliérement prégnante dans les Pefits poémes en prose, aussi appelés Le Spleen
de Paris. Cette ceuvre formant plus ou moins une mosaique de « portraits de rue » ressemble
beaucoup aux « miniatures urbaines ». L’écriture y est directement orientée vers la vie en ville et
vers sa mythologie quotidienne, frolant trés souvent un style « petite chronique des mceurs ». Tout
comme dans les miniatures, 1’accent est mis sur les images de la vie ordinaire dans lesquelles le
réalisme et la réverie se mélent. Pour Baudelaire, les habitants de la grande ville mbderne sont

habités par des chiméres. Ils sont remplis de I’angoisse d’étre dévorés par le temps ainsi que d’un

insatiable désir de bouger, de changer de place, ce qui les poussent, ultimement, dans des moments

qu’Adomo appelle « 1’idéalisme psychologique » de Simmel. Par ailleurs, Adorno ne semble pas du tout avoir apprécié
I'influence de Simmel sur Benjamin et Kracauer. Adorno affirme que les essais de Simmel lui donnent simplement « la
satisfaction de voir fonctionner & vide sa machinerie préétablie », « L’anse, le pichet et la premiére rencontre », op. cit.,
p. 388. Loin de la critique de la société tel que I’envisage I’Ecole de Francfort, Simmel termine « Métropoles et
mentalité » en disant « notre devoir n’est ni d’accuser ou de pardonner, mais seulement de comprendre. », op. cit., p. 77.
'"® Baudelaire, Petits poémes en prose, Paris, Gallimard, 1973, p. 22.

9 Baudelaire, Curiosités esthétiques. L'Art romantique, Paris, Gamier, 1962, p. 467, p. 463 et p. 466.
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d’ivresse, a commettre des actes inexplicables ou ils s’approchent de I’immortalité. Baudelaire
cherche en quelque sorte a dévoiler ces moments d’éternité au cceur de la grande ville moderne, ainsi
que les chimeéres qui les accompagnent. '

De méme, Baudelaire a voulu éclairer le coté diabolique de I’activité humaine, cte trop
souvent laisse a lui-méme, inexploré et iglmofé. Il cherche la poétique de la vie mutilée que décrit
Engels. Baudelaire éprouve une paradoxale attirance envers la laideur. Il est un flineur morose qui
va a la rencontre de la vie de chien qui est menée dans la grande ville moderne. Le lieu qu’il aime,
Paris, est traversé par le spleen. Il veut présenter I’ambiguité de la réalité, comme il I’annonce a
propos de son projet de petits poémes en prose : ‘« J’associerai I’effrayant avec le bouffon, et méme
la tendresse avec la hainem.v » Baudelaire a voulu montrer comment, ennuyée, I’individualité des
grandes villes peut étre attirée par ce qui est répugnant, faute de toucher I’éternité autrement. 11

débute Les Fleurs du mal en affirmant que I’ennui est le pire de nos vices:

Il en est un plus laid, plus méchant, plus immonde !
Quoiqu’il ne pousse ni grands gestes ni grands cris,
Il ferait volontiers de la terre un débris,

Et dans un baillement avalerait le monde'*'-

122 tend a faire de la terre un débris et

L’ennui, qui est un des principaux neeuds de la vie en ville
pousse les individus a commettre des gestes inexplicables. Aucune expérience n’en valant plus la
peine, n’étant plus réellement différente des autres, le monde devient une poubelvle remplie d’objets
inutiles. Comprendre comment est disposée la vie humaine dans la grande ville modeme implique
alors d’aller au fond de ses débris, désuets et inactuels. Si ’ennui y régne, il faut I’explorer, ce que
_fait Baudelaire et, a sa suite, Benjamin et Kracauer. Toutefois, selon Baudelaire, bien que la flanerie

123

est en quelque sorte I’expérimentation urbaine par excellence'°, il n’est pas donné a tous de pouvoir

la pratiquer. L’artiste flaneur est, pour Baudelaire, une sorte de héros de la vie moderne qui trouve

1’éternité dans le passager :

Il n’est pas donné a chacun de prendre un bain de multitude : jouir de la foule est un art ; celui-1a seul
peut faire, aux dépens du genre humain, une ribote de vitalité, a qui une fée a insufflé dans son berceau le
gofit de travestissement et du masque, la haine du domicile et la passion du voyage. [...] Le promeneur
solitaire et pensif tire une singuliére ivresse de cette universelle communion. [...] Il adopte comme
siennes toutes les professions, toutes les joies et toutes les miséres que la circonstance lui présentem.

120 Cité dans I’introduction des Petits poémes en prose, op. cit., p. 8.
12! C. Baudelaire, Les fleurs du mal, Paris, Gallimard, 1996, p. 32.

122 Simmel affirme qu’a la suite de la trop grande présence de la stimulation nerveuse, ’individualité des grandes villes
devient facilement blasée. Voir aussi « L’ennui » de Kracauer dans L’ornement de la masse, op. cit., et le livre « D.
L’ennui, 1’éternel retour » de Benjamin dans Paris capitale du XIX® siécle, op., cit. Voir le début du troisiéme chapitre.
123 Qur la flanerie, voir la section 3.1.

124 Petits poemes en prose, op. cit., pp. 45-46.
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Aussi et paradoxalément, il semble que I’homme des foules, le flaneur, soit, chez Baudelaire,
incapable d’étre seul, a la merci de tout ce qui se passe dans la grande ville moderne, donc vide en
lui-méme, et incapable de se défaire de son profond sentiment de solitude : « Multitude, solitude :

d'® ». Le flaneur est celui qui se comprend

termes égaux et convertibles par le poéte actif et fécon
seulement dans la foule ; il ne pergoit I’ampleur de sa solitude que dans la multitude. Il y comprend
son isolement dans des chiméres; il prend une distance par rapport a I’intellectualisation économique
des sensations et expose ce que Benjamin et Kracauer appellent des fantasmagories. Toutefois, il ne
faut pas le voir comme ﬁn éducateur au sens classique et celui qui se décide 4 suivre un homme des
foules pourrait étre dérouté. Dans, le court texte de Poe traduit par Baudelaire, L’homme des foules,
celui-ci est décrit ainsi : « Il refuse d’€tre seul. /I est I’homme des foules. 11 serait vain de le suivre ;
car je n’apprendrai rien de plus de lui ni de ses actions'?®. » Ayant « herborisé sur le bitume », c’est-
a-dire ayant mémorisé des expériences de la rué, le poéte baudelairien, au sens de Benjamin, chante
la solitude et la puissance de ’homme aliéné. Comme le fera Kracauer dans des courts textes, il

traduit en prose son expérience de la ville. Il offre une représentation symbolique de ses rencontres

fortuites et de la contingence de la grande ville.

1.3.4. Déambulation et révolution surréaliste

La Révolution Surréaliste, revue des surréalistes, a été publiée entre 1924 et 1929, soit en méme
témps que Siegfried Kracauer était feuilletoniste au Frankfurter Zeituhg. Bien sir, le ton de la
critique culturelle de Kracauer n’a pas le radicalisme omniscient des surréalistes. L’attente de
Kracauer est irréconciliable avec leur passic;h pour le scandale. Aussi, le contexte littéraire n’est pas
le méme; Kracauer a choisi d