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- 4 INTRODUCTION |
] . R ) ) N

. E J.Cet:t.e reéherche stinscrit dans le -confg apparent . .
‘ qui oppose le; formations sc1ent1f1que et humanlste,,confllt >
- qui n'a, selon nous, aucune raison d'ex1ster et qui seralt 7
plutdt une pr;se d'adaptaéiOn. Comment utiliser les moyens e

.d'investigation que la technique moderne met 4 notre

dispositidn sans pour cela abandonner la sensibilité

! esthétique nd se laisser eftrainer par un enthousiasme sans .

| gontrélé? Les moyens'modirhes'hous donnent-la_possibiité_

de vérifiér ce qu'une intuition littéraire aurait eu
'hfpothétiqué. La collaboration et'le contrdle mutuel de

ces deux lignes d'approche nous ont semblé unir

l'ingéngosité & la securlté et souvent, en travalllant nous

.avons pu constater que ces deux voies.étaient complémentaires
s L4

et s'affermissaient réciproquement. Le littéraire' 1oin de

s effrayer de ces moyens ‘modernes, et surtout loin de cr01re
(J : que ceux-ci vont lul/“ter ‘toute personnallté et falre son

trqvall remarquera que la somme d'lnformatlons ainsi fournie

ouvrira ses perSpectlves et fera appel 3 un effort aceru.

La recherche littérairé/a_dbnc tout intérét A.utiliser des

procédés qui, la libérant de la part fagtidieuse d'un travail

de compilat@oﬁ, lui laissent, avec une plus grande sureté,

plus de temps pour une téche.d’analyse et d'évaluation.

. ~
-

4
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1

Ce travall se pregenbe comne un essai, chme ‘une .
®
tentatlve d?eprouver concretement l’apport de gechnlques et.
d’ldées recentes. _Son 1nteret sera surtout expérimental.

S'll Jette une certaine 1um1ere sur 1'oeuvre de,Saint- John

Perse, il élucide aussi les posslbllltes de méthodes sur

lesquelles’les débats de Ces. dernleres années furent surtout

\.

théorlques}\ Nous avons tenu 3 les juger par'leur efflcac1té

-

Aussi ne ;aut 11 pas s'attendre a trpuver ici une critique
v exhaustive d'un auteur seuls certains aspects qui se
trouvent dans le champ opérationnel de la méthode sont
éclalrés. Ainsi, ;; travall_peut suggérer une voie non dans
le. renouvellement mais dans l'enriéhissement‘des mbyens de

recherche.
| Il n est qufune plerre dans l7édification d‘une .
c?itique interne appliquée qui vise a une plus ‘grande
. exactitude et 3 éviter les hypothéses fondées suf un
déﬁouilleﬁent insuffisant des teites. Nous ne prétendons
pas avoir résolu, ces prebiémes mais leur avoir fourni une
base de dlscu551on.‘ _ ' A . - )

Pﬁ.,_\ .
Loin donc de se présepter comme une méthode achevée,

ce travaml ne prétend qufétre un pas dans une orientation
vers une pIus grande pré0131on. 8i 1a méthode doit encore
.subir bien def mises au point, cette recherphe sera utile

par les débats qu'elle suscitera.

-

‘ A
) ,
.



INTRODUCTION . ix
. Les poétes pourraient. se méfier de ces technigues

qui semblent exactes. Nous connaissons leur horreur des

chiffres et parfois de ltexactitude. Ils préférent les

. lieux ot "1l'Indécis au Précis se joint™. Ces moyens; -

- . '_—-_4_—._'—‘_—_—""-1_

disehtfils, risquent de‘dépouiller la poésie d& son charme,

de son ouverture vers le réve, de son pouvoir spécifique de

; communication: Mais le but que nous poursuivons n'est pas -
‘ | ‘- 'au moins directement - de faire gofiter la poésie mais
.dfétudier son fonctionnement. Commenq‘l?orggnisation du )
stimulus linguistique agit-elle sur la,sensibilité et sur | "
la pensée du}ecteuf? Cette question demandé une analyse
. des divers plans du langaée. Peut-&tre alors - nous le
croyons - une meilleure connaissance de la langue du poéte

aidera-t-elle le lecteur A mieux saisir toute la profondeur

complexe du texte. Dans le cas de Saint-John Perse, cette

L 8

connaissance préalable semble ihdiSpensable.
Nous ne prétendons pas éue qette connaissance des
mécéﬁismes ﬁoéﬁiqﬁes soit supérieure et surtout plus
pdéquate'que celle du ‘lecteur qui, gréce a une grande
.richeése de sensibilité, parvient i saisir l'oeuvre |
' 1

spoﬁtanément. - , .

y - i 4 . .
Face aux intuitianistes, la psychelogie permet

cepen&ant dtaffirmer gutil n'y a aucun "mfétére“'poétique
ressenti qui ne provienne d'un fait linguistique et qui
dohc doive pouvoir étre, décelé. ‘L'analyse’dh fonctionnement

<~

~——
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r -

A

‘ p . . : vyl
du langage nous fera découvrir la causalité de toutes c@s

A

suggestions;

_- . : - ‘ - . w -
Cet essai peut sans doute aider ceux qui doivent

cheminer par’ les voies de 1'analyse ol d'autres arrivent par
ltintuition. ' Puissent les deux modes d?approche se
rejoindre?! - .
' Nous aurions préféré appeler ce travail une étude de,
linguistique poétique plutdt que de sﬁyliStique;' Cependant .
nous employons ce mot dans un sens large en nous-conformant
a4 un usage courant. Le mot style est tfés controversé et
il connait autant de définitions qutil y a de stylisticiens,
cas assez normal dans une science en pleine ‘élaboration.
Nous adoptons pour notre ¥tude une définition éui se

rapproche de celle qu'on utilise en esthétique: le style _‘

est un_type privilégié d'orgatisation de la langue de

1l*oeuvre. Nous ni/perifﬁns pas de vue la signification de

la mapiére.de rédiger de 1'écrivain, l'esprit des formes
linguistidues. . Tols les éSpectg de la langue doivent s'y
_inc%yre et non=éeulement les faits affectifs ou.les
phénoménes inconscients. Plus que ltexpressivité du langage,
on recherchera donc la signification de son Brganisation
particuliére. Ainsi, cettelétude se situe au‘bant de

convergence de la littérature, de la lingﬁistique et de

lf'esthétique. Jamais nous ne pcuvons oublier que les

L4

1
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bélles-lettrﬁﬁ'sont de 1l'art et que leur compréhension
appelle une apﬁroche esthétique autant que linguistique.
Notre point ‘de vue se situe dans la ligne d'un
couraﬁt de'Rgﬁsée céniemporain et_il sfappuye sur l‘'opinion ,
d'un certain nombre d*auteurs actuels. - :
"Dans la ligne de l7esthétique nous pouvons citer

Ernst Cassirer, Benedetto Croce, Suzanne Langer, Umberto

Eco, Marcel Proust, Luigi Pareyson. : - ,
' Ce dernier a sans doute le‘mieux exprimé, en quelques
mot%,l;fdentité profondé éu'il ¥ a entre un style et umne
. pensée, qu'il différencie méme du sujet..

V'é une corrispondenza fra determinati stili
e determinate forme di spiritualita, -fra certi .

y modi di pensare vivere sentire, e tale
corrispondenza si pud.a posteriori constatare
tanto per i singoli artisti dquanto per interi
periodi storici:- ogni civilta ha il suo stile,
ogni artista ha il_suc modo di:formare....

Quella corrispondenza non si pud spiegare che
con una radicale identita: & une relazione
profonda e sostanziale, per cul si pud dire, che,
‘nellvarte, una,. determinata spiritualitd & il suo
proprio stile.l : '

Cette proposition est conforme a4 la penseée de Marcel

Proust.

N

' 1 Luigi Pareyson, Estetica, Teoria della formativita,
. Zanichelli, Bologna 1960, p. I7. .= , o o

-
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... car le style pour 1l'écrivain aussi bien
que la couleur pour le peintre, est une question
non de technique mais de vision. Il est la
révélation, qui serait impossible par des moyens )
directs et conscients, de la différence Vi
qualitative qu'i lya "dans 1 fagon dont nous . v
apparait le monde, différence Qqui, s'il n'y avait
pas ltart, resterait le secret éternel de chacun.

» " Par l'art seulement nous pouvons sogrtir de’nous,
saveir ce que v01t un autre de cet univers quil -~
nest pas le méme que le ndtre, et dont les
paYsages nous seraient restés aussi 15connus'que
ceux qu'il peut y avoir dans la lune.

. " Dans la mesure ou une oéuvre-pbétique est oeuvre
Ad?art,'le_style nous en dira plys.long sur sa'signification ‘
profonde que le sens des mots qui, eux, ne renvoient qufau

sujet, La forme linguistique révéie,.comme le disait Proust,

une ¥qualité de vision”, lieu du message esthétique~ Clest

-

N . . ’
* ainsi que le style est de premiére importance pour la
4 .o
critique littéraire. Les principaux auteurs qui s‘*intéressent ~

b ]

¢ : .
a la théorie de la littérature l‘'ont reconnu. - .

Only if this aesthetic interest is central
will stylistics be 4 part of literary scholarship;
and it will be an important part because only
stylistic methods can define the spgcific
characteristics.of a literary work.

On pourrait citer dans la méme ligne des auteurs

comme Leo Spitzer, Erich Auerbach et Helmut -Hatzfeld.

2 Marcel Proust A la recherche du temps perdu,
La Plélade Gallimard, Paris 1963, T. 111, p. 895.

3 René Mellek et Austin warren, Theory of therature
Harcourt Brace et world, Ing, New York.1963, p. 109. .o

Py

»

/
~
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. : .

Aprés avoir cité des esthéticiens et des théoriciens
dés lettres adressons-npus & un des plus grands linguistes

contemporains, RoTan Jakobson. Ce texte éclaire la relation

. , . o L
entre le style et le sens en poesie. o

En poésie les équations verbales scnt promues
au rang de principe constructif du texte. Les
catégories syntaliques et morphologiques, les

) acines, les affixes, les phonémes et leurs
mposants (les traits dinstinctifs), - bref,

us les tonstituants du code linguistique - sont .~
-~ confrontés, juxtaposés, mis en relation de. ,
contigufté selon-1lé principe de similarité et de . *-

contraste, et véhiculent ainsi une signification

propre. La similitude phonologique est sentie

comme une parenté sémantique. Le jeu de mot, ou,

pour employer un terme.plus .érudit et & ce qu¥il

me semble .plus précis, la paronomase, regne sur : '
l'art poéticlle;-que cette domination soit absolue - | . .
.0U limitée, la poésie, par définition, est fff}\
intraduisible J4 . '

On voit 1la convergence des points de vue des trois

disciplines: du style, de lforganisatipn du langage, se

-

‘dégage une signification profonde, spécifique, indépendante.

du sujet qui n'est que son revétement.
K - Pourtant, dans le cas particulier de jla littérgfure;
ol ‘1a' langue n'est pas seulement forme mais gigne; nous
verrons que la premiére g’est pas éussi indépendag;e du
second}ﬁue;le§ Fhéories pourraient le laisser croire. Une

étude concréte comme celle que nous entreprenons pourrait

\

-

), Roman Jadobson, Essais de linguistigue générale,
Les éditions de Minuit, Paris 1963, p. 60.
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infléphiﬂ’certaihes idées et ou@rir des perspectives sur la
problématique de la littératvure:

Personne ne peut donc nier les liens intimes qui
unissent langue‘et'littératureg' Les limites de 1la premiére
sont nécessairement celles de la seconde. L'aventure
poétique est aussl une aventure linguistique.

-

Rien qufénoncer l'inspiration de notre ligne ;
_renseigne assez le leéteur sur 1lfimportance que nous
attachons.é la stylistique en tant qu'instrument critique.
Célleeci ne résout qu'un genre de probléme, ntatteint quun
type de siénification et des études historiques ou _ 7 ;'
thématiques seraient les compléments indispensables de ces
pages, mais sans cette approche linguistique un aspect
essentielldé l'oeuvre liétéraire nous résterait iqconnu.

- La tentative de Perse est si originale,'son
renouvellemerit du ;angagé'poétique si ehrichissant, qu'ils
ne peuvent laisser indifférent quifonque stintéresse aux g
rapports entré la langue et la littérature. Méme si

l7oeuvre n'est pas parfaite, elle ouvre 3 la poésie de

nouveaux horizons d'énonciation. L'événement est

d'importance. Un essai sur ces innovations linguistiques
était opportun. L'étude du fonctionnement du langage est,
‘dans le cas de Perse, préalable 3 toute recherche. Cette

tentative est un fait important de l*histoire de la langue
Y v

-
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frangaise. Un géin a ¢été obtenu dans cet éternel combatfég;
podtes aux frontidres de l¥indicible.
. On qdmprend.aloré pourquoi le choix de notre

expérience svest porté éur‘cet juteur. Il était un défi:
il a la réputation d'étre delcompféhension obscure. -Or,a"
les écrits -en prose prouvent que nous avons affaire & un
esprit ;réé ordonné, trés précis et trés dense. Cette force
stre et cohérente de sa pensée devait se faire sentir dans
sa poésie... mais paf d'autres moyens. Il'fallait décoder
- ce texte, connaltre les lois de sa compositionlet accepter
peut-étre; en lf*étudiant, un dépassement de la pensée
rationnelle par la création artistiqﬁéf“;

‘ .La complexité de Pérse autant que sa volonté d’étrg

esthéte et non logicien invitent & renoncer & une

expiication ultime de l'oeuvre. Lé:langage discursif du
critique ntaura jamais le pouvoir d‘expression de la langue
poétique. Toute cfitique appauvrit-mals aide & comprendre
les auteurs qﬁe nous ne pouvons suivre jusqu'au'bout, Trop

de passages restent et resteront obscurs sans les

“éclaircissements de lvauteur. Hais une explication ne

-

limiterait—elié-pas la'polyvalence de ces textes, ne serait-
elle pas contraire 3 l'intention poétique? La poesig n'est-
elle pas destinée & une appréhension par d’autres moyens gue
o - ’

l*analyse? Parfois le chercheur a l'impression de se trouver

dans une fausse.situation.
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- ,

!

Mais Notre but ntest pas tant de découvrir le sensﬂ.
du texte ﬁais détudier la maniére dont.celui-ci agit sur
”-la sensibilité;physique autant qu?inteliectuelle. 11 stagit-

dun probléme de pragmatique poétique. Le fonctionnement
du langage reste une question qui peut étre étudiée par des
moyens trés-prosaggue?. Einalement, la significaﬁion
esthétique gén%rale pourra se dégager de ltanalyse des formes
linguistiqugs qui engendrent le ou les sens poétiques.

Nous avons tenu & donner une idée générale du
fonctionnément de la langue; de sa pragmatique diraient les
logiciens. Certains chapitres auraient pu étre déveioppés

. L s,z s e A :
4 1'échelle d*un tome mais cfeilit été au détriment d‘une vue

W

globale et aussi de l'importance relative des faits‘%tudiés.
Un spécialiste dans une branche en ressentira pégtfétre une
frustration. Il aurait aimé voir un aspect approfondi au

L -

détriment de 1%équilibre d& 1l?étude.

Une autre frustration plus commune sera de ne pas
savoir finalement ce qu'a dit Perse. Souvent des remarques
'nén développées auront excité la curiosité. Meds
Eonstamment nous avons dfi nous retenir d‘étendre l?étuﬁg'f
aux perspectives thématigues qufouvre la stylistique. La-
dynamique des effets, la signification esthétique ou liesprit
des formes nous intéressaient davantage. ~ Le lecteur se !

sentira sans doute constamment sollicité mais 1l'unité du

-
v

o

,
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travaiigexigeait qu'on abandonnit ces iritéressantes ’ )
. ) T ’ ) ' )
digressions., . | T X

Nbus;ayons commencé ce travail par un relevé dés ’
positions critiques de Saint-John Perse. Ce chapitre, qui ., .
n'est pas dans la ligne de notre méthode de reecherche, nous
aidera a préciser la conception que Perse a de son oeuvre;
il nous servira & contrdler des analyses et A orienter .‘ -
notre choix entre diverses possibilités d'interprétation.

.
Le premier réle de ce chapitre sera d'dtre une garantie et
parfois.une confirmation. . ‘ ///*'f

Mais ce chapitre a un second rdéle plus important. ’
L'état des connaissances actuelles ne nous permet pas de
distinguer les facteurs conscients et inconscients dfun
style. Une personnalité secréte peut.se dévoiler qui nfest
pas toujours conforme aux intentions. Ce chapitre nous
permettra de localiser des écarts, et peut-&tre certaines
illusiong‘qué lvauteur s'est faites sur son propre style.

Nous pourrons discerner i quei point l%écriture consciente

fut peut-&tre trahie pér des préoccupations obscures .
L?'écart est sans doute restreint: une étude des intentions
permet de ie.déterminer. _

Le second chapitre étudie. le probléme de l'expression
sonore 3 laquelle Saint-John Perse.attache tant d'importaﬁce.
Or, comme l'a fait remarquer le podte lui-méme, ‘ce niveau

-

d*expression trés apparent a son origine dans le sens

N .
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(il est méme parfois créateur de sens); il est donc la
' .

manifestation dfune forme plus profonde, ce qui nous ameéne
. . ) . . t

A4 étudier le texte lui-méme.

La diviscn des chapitres qui suivent se conforme

au schéma de base-dé lasstructure: la division entre relata

et relatibhs.l o .
Faire lfinveng?ire des éléments du discours, les ' _

classer, les caractériéer, examiner leur d%stribution, leur g

répartition en.espéces, leur origine sera l'objet d‘un

chapitre. 'L?o:ganiéation‘du vocabulaire, sa concenﬁfation_

et sa dispersion sont des éléments du style. Nou{t‘;ent.erons

-

également de déterminer les éléments variables ou constants
. ¢
‘en y cherchant une explication. 3
Cependant nous remarquerons que les dénombfements
nous apportent des informations limitées. Le“éens des mots
dépend trop d'un contexte, les relata acquiérent leur
signification par le réseau de relations dans lesquelies

«

ils sont insérés, ce qui nous améne & étudier la

combinatoife, le modéle associatif particulier a l?oeuvre;
La combinatoirelsfhtaxiquelncus doﬁne le cadre dans
"lequel va opérer la combiqatoire sémantique. Mais 1%on
verra comment celle~ci ébauche des moules i significations
particuliéres, comment elle suscite des sens métaphaa}ques,
comment ellg situe la communication, comment elle révéle

des attitudes de l’auteur vis-a-vis du monde.

’
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Aussi,’ tout naturellement, nous sommes amene a

" ’ 1 - .
udier la combinatoire sémantique, aboutissement {es

chapitrqs'précédeﬂts avant-lieu de la thématique que -

us cotoyons constamment. . Aussi éviterons-nous tout

déviloppement en ce sens en insistant sur les strugpures

sur les sujets, sur les relations plud que sur les

plus Qb

relata.

. Tout ce que nols avons examiné agit cependant sur
. . . ol -~

le sens. Les sons, la™Mstribution du qocabulaire, ia
syntaxe, l'usage inhébituel du mot, générent des
combinaisons qui, par éfgcations et suggestions, provoquent
1a‘visioﬁaboétique du réel, la lecture du nonde sur ses deux
versgants., ' : -
Aussi, 12 sfarréte notre 4tudede la forme
iinguistique,-de la signification esthétique, selle qui est

déterminée par une maniére de sentir les choses.

Nous n?avens qufoccasionnellement parlé de l'évolution
du style de Perse. Celﬁi-ci suit pas & pas le développement
des idées du podte et ne fait que s’enrichir au cours des
années. Mais il ne change pas de nature. Le genré
%oétique - hormis quelques pages isolées - reste d‘'une .
remarquable homogénéité. Les procédés de la maturité se
'fetrouvent.dansqles oeuvres de jeunesse. La grande
différence est d'intensité mais non de nature, de maturation

mais non dYesprit.
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; _ Des recherchies & ¢e pujel seralent émincument . ¢
, i ) ]
Yntéressantes mais c'est seulement & partir d'une étude

p globale quielles pourraient &tre entreprises. Noﬁane nous
sommes da;c p%s orientés en ce sens et; sauf en quelques - ®
‘passages, ol il nous semblait-que cé f{t-nécessaire, nous

n'avens pas délibérément inéisté sur cette progressioh du

langage poétique cheé Perse.

- .La-présentation de ce travail'exigeait plusieurs

. . SRR A
compromis. Ces pages sont destinées & des littéraires: -

S ‘ )
souvent les chiffres, les graphiques, les exposés techniques,

~

»

ne leur plaisent pas autant qu‘un texte continu., Clest
pourquoi nous avons inséré les tableaux & la fin des
chapitres en limitant & l’indispensable les\mentions
quanﬁifiées. Etre uniquement technique en littéfature nous
aurait privé de l‘ouverture critiqué; adopter un langage
uniquement littéraire néus limitait dans l7exploitation des

dénombrements précis que neus avons pu obtenir. En aucune

manidre nous ne pouvions nous résigner & l*hatituelle

imprécision de la critique contre laquelle nous luttons.

’

I1 fallait adopter une solution acceptable pour rester

y . .
technique sans' cesser dfétre critique. .
Pour élaborer notre travail, nous avons eu i notre
S disposition treois outils qui étendent les possibilités
h ] .

d¥investigation. ’
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[

ke premier est un enregiétremenn au kymographe
. /

d"environ vingt-cing pages du texte de Saint-John Perse. -

¥ . (] -’

. Nous ne voyons pas comment, sans ce-moyen)ngUs aurions pu .

L

étudier les rythues, les débits, les intonationd, soit: une -

f~f part importante de la phonostylistique. La précisicn de

. -« F
-

nes- concl‘szons a pu en dtre nettement amellorée..'En . '
1%absenceé de ce moyeﬁ on ne g*était pas occupé . o Y

Jusqu auJourd?Hul d‘etudler dans un_ poéme le Jeu des pauses

dont 1?1mportance nfest pas a negllger.

La stylistique statistique Jait ses premiers pas. :
- Le. chemin nous fut montré par Pierre Guiraud mals nous . s
. sommes 101n dtavoir elabore des méthodes slres en ce domaine

et nous n'avons pas encore épuisé les possibilités des

. moyens cstatistiques en littérature. Aussi, en nous efforgant
d*appliquer ces méthog

es, nous avons vu & la fois 3 quel

point elles étaient fécondes et combien elles exigeaient de

prudence., L'humaniste a di tempérer le technicien et

L]

l¥expérience valalt la peine d?etre tentée.

-

Monsieur Roger Littie, professeur A l?Unlver81té ue

Southampton (G.-B.}, nous a procuré son Word Index of the

Complete Poetry and Prose of Saint-doiin Perse; il nous a été
d'une grande utilité pour repérer des thémes et étudier
l'usage des mots. Nous nous en sommeqﬂsérvi pour établir les

listes de fréquence.
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‘[ Pourﬂaﬁt utile poﬁr le vocabuiaire principal, cet
A
1ndex ne comportalt Jpas les mots outlls. Le docteurd
/’.* Bergrand Augst de l*Universitvé de Californie (Berkeley),
nous a almablement preté ses ‘concordances de l°oeuvre -
| poétique de-Perse. Cet outil quasi indispensable pour toute .

* c¢ritique intérne nous a permis d'étudier des faits
grammaticaux et des mots dans leur ‘contexte. L7étude
'stylistique ne peut se passer de ce document ,

De la méne source, nous avons obtenu des listes de’
Qyéquence et surtout, ce qui est plus utile encore, 1l'indice
de 1;importance relﬁtive des mots dans chacuqe‘des oeuvres
de Perse. Grace & cette indication, nous avons pu étudier
des constantes et des variables. Cfest la premiére fois que
l%'on pouvait exploiter des indications exhaustives>sur le
pourcentage de certains indices stylistiques'dans-des B
tranches successives d’une ceuvre. Tout un neuveau champ

. d?lnvestlgatlon s'ouvre devant nous.

Quelques- recherches avaient été effectuées sur la

stylistique de rerse. La plus connue mais non la plus
compétente est celle de Roger Caillois. Son livre Poétigue

de Saint-John Perse, de l'aveu méme de lfauteur, n'a rien

de systématique. Roger Caillois n'a pas dispcsé & 1l*époque
des outils que nous avons aujourd’hui et beaucoup de ses
affirmations devralent stappuyer sur des 1nventa1res plus

étendus. Les problémeq du lexique et de la semanthue sont
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traités en dix pqges,.célui dz la pgrammaire en dix autres.

Trop de propositions proviennent d‘impressions recuetllies

4 la lecture. On cherche une idde directéice sYappuyant

sur une conception solide des faits littéraires. - . .f\
| D?un tout autre niveau de compétence sont l?s -

travaux d’Arthﬁr J. Knodel et lionique Parent. ,Arthﬁr J.

Knodel a surtout insisté dans quelaues études pértielles

sur les rythmes et leur correspondance avec le sens.

L?épporﬁ de Lbnique Parent est constitué de recﬁerches sur

la thématique & partif de 1'étude des champs sémantiques ét

de 1”environnement“ae$ mots, méthode qui a ouvert la voie

A une orientation de notre travail.

La recherche que'nous avons tenté dieatreprendre est
a4 la lois plus générale que celles de ces deux derniers
auteurs et plus méthodique que l'ouvrage de Roger Caillois.
Puisqu'il est impossible de faire en ge domaine un tiavail
exhaustif, nous avons insisté sur les faits étylistiques
qui s?intégrent_é un poiqt de vue critique et qui ne
relevaient pas uniquement Ae la curiosité philologique.

Ce travail tente - la-réalisaﬂion est loin de ce,

que nous espérons lire un jour - d'étayer toutes les
affirmations stylistiques sur un dénombrement, si possible

complet, des faits. Grice aux ordinateurs la chose est

devenue dans bien des cas possible. OU cela nf'était pas

rdalisable, nous avons”travaillé sur un échantillonnage
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* trés vaste pour ébteﬁir un‘coefficient appréciable de

|  bropabi1i£é, et notre connaissance gcnérale de 1foeuvre nous

) ‘perﬁettait de savoir que les conclusions obtenues n'étaient )
ﬁasqinfirmées‘par dvautres passages importants. Cette
sécuritéwdaﬁs nos'hssertibns nous sewblait indispensable

. pour une analyse éui.tend_é l'objectivité.

Les progrés des possibilités dlinvestigation

'Jgppelaient une nouvelle étude qui plt reprendre le probléme.
Liévolution de 1'::Be que l*on se fait de la littérature
demande.qu'on insdre les recherches stylistiques dans une

nouvelle perspective. Ainsi, en renouvelani les

connaissances que nous avions sur la langue de Perse, cette

étude expérimente l'efficacité de nouveaux procédes.

L]




CHAPITHE PREMILR -
- ) LES PRINCIPES POETIQUES

1. "Lvintégrité de l'homme et du langage.

Le langage poétique témoigne d'une expérience -

spirituelle et d'une mentalité littéraire. Vouloir faire

1'examen formel d'un stjle sans examiner la maniére dont
1'écrivain congoit son rdle et son travail est se priver
d ‘une perspective féconde. Le lien qui'existe entre
l7'intention et la réalisation, entre les ﬁersonnalités
apparente et latente qui se manifestent dans 1'écriture,
peut nous dévoiler certains‘problémes et, sans doute, nous
renseigner sur lfécart.éventuel qui pourrait exister entre
les parts conscignte et inconsciente du style.

A c6té de son oeuvre poétique, somme et relation
esthétique de son expérience, Saint-John Perse a écfithdes
articles sur ses amitiés 1ittéraife§! a prononcé deéJ
discoﬁrs de circonstance sur la poésie et des poétes;.a
rédigé des lettres commentant ses propres oeuvres. ;

Ainsi, prés du poéte, nous découvrons un critique,
un penseur des leptres, qul nous exprime ses vues, non

seulement sur la mission de la poésie et son accomplisse-

ment mais aussi sur les qualités requises des hommes qui
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ont pris en charge .la publication - au sens étymologique -
de la révélation poétique.
Saint-John Perse.a éérit,- en témoignage d'amitié,

des articles sur des écrivains contemporains. Jacques

?Riviére, Valéry larbaud, André Gide, Paul Claudel, Adrienne

!

- l- ) i - ' . .' \'l .
Monnier, Rabindranath Tagore, sont présentés au public dans

des textes ol la solidarité, la loyauté de l'amitié ne

.s'abaissent jamais & un' jugement de complaisance. Les

divergences d'attitude, les écarts de conceptions litté~
raires sont signalés évec'une'précisipn qui nous permet de
cerner les convictions de Saint-John Perse et sa notion de
la poésie. .

Ensuite quelques écrits de 1l'auteur suf sa propre
oeuvre nous révéleront ses intentions de compositicn, les
noeuds de son écriture, les objectifs de sa stylisation.

b
Viennent .ensuite les arts poetiques: le discours

Stockholm, 1'éloge Pour Dante, qui contiennent une philo-

sophie de la poésie et les méditations d'Qiseaux, véritable
théorie de 1l'art. |

L'analyse de ces écrits nous orientera iggluctabIe-
ment .vers ﬁne méthode de lecture de 17oeuvre poétﬁque.
Ellg-méme contient de ﬁgﬁﬁ?eux passages’ ol la poésie parle

poétiquement d'elle-méme, tout en imprimant i toutes choses

'da lumiére de sa manifestation.
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-

Dés le début nous rencontrons une idée cent¥rale: . -
1'identité de ll'homme et ‘de son témoignage littéraire, la

vie étant une garantie de l'oeﬁvre. C'est en compliment

qu'il dira: ‘+Je puis attes§$§ que lLarbaud, s’éérenant é;

John Donne, s'intéressait auééht a4 1'homme qu‘*a l'écri-

1 De Jacques giviére il écrit: ... sa probité

vain."
én?ers la vie fut aussi grande qu'envers son art.~% A
Valéry Larbaud il dira: "~ Soyez aujourd*hui honoré ﬁogp
votre probité tiés grande et la simplicité de votre maintien
devant 1’ceuvre lit:téraire.‘3

Pour Saint-John ?érse, l'on écrit comme l'on vit.
‘Il"est impossible dfavoir deux moralités, ‘celle de 1°*homme

et celle de l7écrivain. L'éthique de l‘auteur soutient

! w
l'ceuvre littéraire. Il mentionne “la loyauté profonde”’:F
de Jacques Riviére, et celle d'André Gide dans ses //)
‘relations.? |
7N

. - ' *
Le plaisir méme est loyal et il peut étre une parti-
cipation a l’existenceyprofondé. Ce passage se rapporte a

Valéry Larbaud.

1 HL p. 393.

2 JR p. 455. @ <
.. 3MLp.13. |

L JR plf455- N I

; hG p. 79.

' S
' B
: , i
. A : Y
.
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Mais il n'elt pas non plus, répugné a se
laisser ranger parmi ces Cyrénaiques de libre
école pour qui l'activité méme du “plaisir-,
plus hardi que la joie, ‘et s'exergant au plus
haut point de 1l7étre, pouvait gonstituer une
loyauté supréme envers la vie.? -

La fidélité a soi-méme se confond & la fidélité A
sbn temps quand il s’agit de 1'élaboration de l'oeuvre:

Novateur, il (V. Larbaud) le fut, et bien &
son insu, sans nul souci de l'étres par sa
seule loyauté a vivre le chant de son époque,
dans un élargissement Croissaet de sa mesure et
de' son rythme, tdt pergus....

£t cette-loyagﬁé envers la vie, l7époque et soi=- o

méme devient sincérité lorsqutelle s'adresse au lecteur,
lorsqu'elle est un scrupule d‘'écriture.
" . L .

Dans la vivante intimité d’une confession,
cette gaucherie, tout 3 la fois, semblait le-:
rassurer sur sa sincérité et l”inquigter sur
les limites de l'expression humaine.

Ceci est un souvenir de la personnalité morale de
Jacques Riviére, voici un jugement sur Léon Paul Fargue.

Parce qu'elle nait, parole vraie, d'une
expérience vitale, la sincérité poétique de
Fargue, confondue & l%innocence du poéme,
s‘ouvre dfautant plus loin les voies de ”
l*ineffable.9 ' - |

6 HL p. 291. .
7 HL p. 396. ]

& JR p. 458,

S LF p. 409.
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Trouver en soi sa loi poétique serait-il une trans-
positioﬁ littéraire de la morale de Gide? Nous ne pouvons
pas douter du lien quipunit l’oeuvre de Perse a son
expérience totale, intérieure et historique, dont la poésie
ne serait:que‘l'épiphanie verbale.

L'lntegrlte sera alors le sceau du lien du langage

et de l'homme, condition nécessaire de la valeur en litté-
.

'

rature. --Car sa gloire de potte fut de vivre son poéme, et

de le vivre intégralement de toute son intégfité d'ﬁgﬁﬁe
et de v1vant"lo est le bel éloge que Pense fait de
Rablndranath Tagore Ailleurs il parle de “l'intégrité
vivante du lang;age*-ll ou, a prOpés de Claudel 5Intégrité
de l'oceuvre: ‘'sa puissance“lz, ou encore, au sujet de Gide,
“Ainsi partouﬁ la méme intégrité. Nulle indulgence en Art
pour l'impureté ni pour 1°hybridité.'13 Ce refus de la
bétérdise, de l'influence uniquement littéraire gqui ne
passe pas par la vie = sans renoﬁcer 4 l'héritage qui s'y

intégre - seront des exigences majeures dans l7oeuvre de

Perse.  L?écrivain seosdoit, et doit.3d son lecteur, d'étre

10 RT p. £68.
11 HL p. 391.
12 PC p. 388. °

13 AG p. 76. o I

)
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-

incorruptible aux sollicitdtions de la facilite, de la

gloire artificielle, de 1ltart académique.
: Saint-John Perse charge les mots dfun poids de
signification qui dépasse l'usage ordinaire; il survolte les
~ potentialités de la langue. Lrauthenticité de l'écrivain
devient alors la vertu et la force qui intdgrent l°homme &
son écriture, qui amalgamént le message et -l'expérience
génératfice. Ce poéte, pourtant parcimonieux de vains
compliﬁentsfnote immédiatement cette qualité chez les
écrivains qufil voit d'abord en homme. De Dante il dira:
"Dans l'2re pléniére du langage s'intégre la durée d'une
parole d'homme."l“ ‘Nous retrouvons le méme éloge & propos
-de Paul‘Claudel. %Portant maghifiquement sa charge dfinter-
rogatipn humaine, il & su se tenir & hauteur de la joie -
qui n'est facile ni gratuite - et fut’ homme intégré a tout
1'ordre terrestre.#l> Le podte est & son oeuvre ce que
1'homme est & la nature. La symbiose des deux garantit au

lecteur le sérieux et la gravité du poeéme. -

Cette loyauté, cette droiture du mot a un nom: la

propriété. Saiht-John Perse l'apprécie dans le langage de

16

Jacques Riviére~> mais c'est dans son jugement de la prose

lt& D p-_l?. - -
15 PC p. 389.". .
16 JR p. 458.
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d*André Gide qu'il précise toute la portée de son exigence .
verbale & la recherche du réel.

La langue elle-méme est sen prénier souci.
Et cest de -propriété ¢-'abord quiil s‘agit: .
de cette -propricté- du mot, & défaut de laquelle
il n'est point d’-appropriation- intellectuelle,
ni méme de pertinence humaine. D*ol le péché
cardinal de l°'esprit, 17 impropriété", qu*il faut
combattre en puritain; lfaloi cherché bien au
deld du mot, de la syntaxe méme, dans la sub-
stance premiére de lioeuvre et son premier mouve-
ment; la vie rejointe 3 14 source méme de la
création artistique, comme garante du vrai, du
réel et du juste-garante aussi d*unel-nécessité ,
a4 défaut de quoi l‘oceuwre est vaine. 7 \

La-propriété verpale intégre le réel; la pertinence
du langage rejoint la source de la vie, garantit la
Wérité. Le travail linguistique sera donc créateur
d'authenticité. C'est pourquoi il est essentiel, au début
d'une ¢tude du langage de Saint-John Perse d‘étudier ce
qu‘on pourrait nommer son humanisme littéraire. En effet,
on retrouve dans les'portréits le reflet dé ses propres
exigences é‘écrivain.

. . L’axe moral de la sincérit€ unilie les références

idéales de Saint-John Perse. Le mot est gidien et résume

les positions de lfauteur des Faux-iionnayeurs auqfiel Perse

semble avoir  voué une grande admiration. +On connaissait

déja sa probité desprit et le désintéressement de sa vie

— .
-

17 AG ». 75. | o oo
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LEG PRINCTRES PORTTCURS : i
littéraire 1% dirva-t-il de lui. Sa £idélité A ses amis ne
sera que le reflet de son comportement général, de l'équi-
libre entre son indépendance et “son goﬁt.de 1'échange
intellectuel.“l?

L?amitiécgzwﬁa vie personnelle devient présence au
lecteur dans la vie litteraire, présence qui se perpétue
par del2 la mort de 'liécrivain. Les hommes les plus inté-
rieurs et souvent les plus silencieux comme Jacques Rividre

possédent ce rayonnement.

Il était de ceux dont 1'étre moral fixe &
jamais une entiére présence.... Guel était
donc le secret de(cette présence humaine, sinon
Je ne sais quoi d\instant, qui lui £ﬁt propre,
comme l'identité mdme de la flamme.<0 :

La présence se trouve également 1iée 3 une haute
. .spiritualisation chesz Habindranath Tagore, "Une infinie

présence l'assistait en tous lieux; mais aussi l'insistance

d'un infini- désir. 21 *

-

2. La dignité de 1'écriture.

Cette position courageuse et sans compromission a

une consiquence: 1'honneur persien, sentiment noble et

aristocratique, alliance de la race et de lfesprit, deux

18 AG p. 79. .
19 AG p. 79.
120 JR p. 455.

21 RT p. &65. -

kgl
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élémentsfindissociébles chez Perse. Cette qualité est pure,
hautaine dans le sens favorable du mot: elle crée une
ﬁlite,dé iaquelle, comme de dréit naturel, revient la
direction de l°humanité. “Ainsi fut la pratique de son art
comme l'exercice d'une charge honorifique, dont nul n’ett

pu le relever.~2? Aussi liarticle s‘intitule-t-il Larbaud

ou l'honneur littéraire. “Tout honneur (y écrit Saint-John

Perse),‘toute fierté reportés sur.l'objet méme de son
travail: 1ltoeuvre littéraire A. conquérir. Et, pour une
4elle conquéte, ses armes tenues prétes, qu'il'voulumclaires
£t nettes. 23 Nous voici A i?écrivain—chevalier,-é la
conguéte d*un Graal ou de la Toison d'0r de la vérité, par
les armeé effilées du langage. ‘

Cette noblesse de l'homme, cette fidélité chevale-

resque & la langue obligent le podte & en user avec respect

. - . _
et reverence. Ainsi srexplique chez Perse la majesté du

style, le choix noble des mots. C'est “le grand style® au
sens ancien.

Le personnage moral et le poéte sont donc en corré-
lation. Le comportement de l<écrivain fait partie de son

étre moral, le second engendrant le premier. Ensemble, ils

—

22 HL p. 386. : ;
23 HL p. 386.
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produisent ce témoignage verkbal, reJétu de toutes ies
qﬁalités de cette rencontre,

Ainsi, cYest en face de cette hauteur et noblesse,
qﬁe se déploient'les-principaui reproches que fait Saint-
John Perse aux hommes. Perse est dur pour céux qui cédent,
qul se compromettent avec des idées qu'ils ne partagent pas,
qui renoncent & leur mission, en un mét tous ceux qui
- rompent l<unit¢ de ltesprit et de la vie.

Cette morale dure, semblable & celle du soldat, lui
fait dire de Claudel: "Il n‘a-rien déserté, ni trahi . <%
Et de Valéry Larbaud: +La désertion de l'oeuvre lui’
semblait faute morale et premier manquement & 1'honneur
25

littéraire. Ce podte chevalier a relevé chez Dante les

traits intransigeants de son caractére.

1l ne fut pas des tiédes ni des pusilla-
nimes, ce’ catirolique qui ne craint pas d* enve-
10pper d'un méme mépris tous ceux, dit-il,

ul ont pu vivre sans infamie ni renommee
detestables aussk bien au regard de Dieu que
de ses ennemls 6

Mais cette morale en littérature porte un nom. Il
félicite Dante d'avoir échappé "sans déserter liempire du

réel ... aux pires méfaits de l‘ahstraction."27 Pactiser,

2# PC p. 390.
25 HL p. 389.
26 D p. 13. ’ )

27 D p. 11.

-
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cYest renoncer & la fidélité - et l:on sait combien l'atti-
tude de Monsieur Léger, diplomate,'fut intransigeante vis-a-

vis du nazisme.

La qualité & la fois morale et litiéraire de Fargue
sera de ne pas tolérer l:imperfection.

Celui que Valéry saluait familidrement du
titre de prince de la métaphore:, ce fils
prodigue des lettres frangaises fut & sa table
d'écrivain le plus farouche et minutieux des
autocritiques, le plus impitoyable & toyge
indécision comme & toute compromission.

»

. Homme rigoureux, Saint-John Perse aime chez Jacques
Riviére -ce réflexe tout chrétien qui porte l¥esprit occi-

dental & denoncer en soi, comme des complaisances, ses plus

29

faciles inclinations.- On croirait entendre prononcer

ls

e

re contra.

Aussi rejette-t—zi la complaisance descriptive dans
la littérature de voyage~30, tout ce qui semEle ornement
gratuit, tentation littéraire mais non nécessaire. Qes mots
sur Claudel laissent deviner son horreur de la facilité et

du laisser-aller. -Lla rectitude de sa foi, entre ces deux

-~

forces adverses, s'affiirme impérieusement, sans complaisange
spir‘ituell‘la.-‘31

26 LF p. 415, -

29 JR p. L57. | |

30 AG p. -50. . S SRR
31 PC p. 329.
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L‘écrivain doit &tre aussi sévére pour lui-méme quril
l'est pour 1°'homme.

I1 (Valéry Larbaud) aimait un propos de
Malherbe sur ces choses trop faciles qui viennent
& l'gsprit de liécrivain et qu'un Desportes ne
savait “rebuter.... Et au regard du lecteur

comme de lui-méme, toute complaisance personnelle
lui semblait défection.3?

-«

Aussi sa poésie n'a-t-elle rien de sentimental. Ce
P

nest que dans des textes postérieurs 4 la seconde guerre
mondiale que l'on rencontre le mot tendresse dans ses

) - L
textes, une fois seulement dans Amers, une autre fois dans

un article sur Léon Fargue. L'adjectif tendre est méme

P
rare.

Y

La sensibilité est appréciée, le sentimentalisme

ne l'est point et 12 retenue a plus de valeur que 1°'effusion.
3.%L‘objectivité intuitioniste.

Mais Saint-John Perse, s'il est trés attaché & ses

amis littéraires pour leurs qualités morales, parmi des
éloges dont la mesure atteste l;objectivité, ne manque pas
de signaler les divergences d'opinion, les écarts de
comportement intellectuel. Loin QFup dilettantisme de
sceptique, -aussi assuré dans ses convictions que dans son

¢thique, il fait constamment le point des positions de ses

32 HL p. 349,

—
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’émis tout en leur gardant, dans les divergences, la plus -

haute estime.

Il marque sa rigueur pdur son ami Jacques HRiviére.

Ses enthousiasmes méme, ses naivetés, ses
actes de foi, tout ce manque de sang-froid dans
lfappréciation et cette perpétuelle mafeutique
de la transfiguration, autant de garanties d'une
force personnelle qu‘il ne peut éluder:_ _ériti-
que trgs suspect, homme treés rassutant.3

.
uo-----on----.--lnt-nh -----------------------

I1 y avait, sur son visage, toute l*'atten-
tion, toute la patience et le sérieux qui firent
Jadis, sur le visage ocgidental, liingenuité de
l%expression médiévale.34

Si le manque de rigueur critique est un défaut de
Jacques Riviére, l7excés de cartésianisme, de confiance
“dans 1'-autoritas", sera la faiblesse de Claudel. )

Il a fondé sur la raison, et sa reégle
s‘établit sur un principe d'autorité; sa
géometrie est euclidienne, scolastique s§
méthode.... Le moins mystique des croyaHts:
le plus logique des fervents.... Au tranchant
de sa foi grannule pour lui tout noeud gordien.35

Dante lui-méme est jugé & partir d'une épistémologie
intuitioniste tres critique vis-a-vis de la raison.

Lioeuvre de Dante est “surchargée 3 périr d'intellectualité,

33 JR p. 456.
34 JR p. 460. - _
35 PC p. 389. .
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de dopmib e cabtlonnol et e puage :xutllu:ll.lu;lxu_-.'36 Co noru
uniquement parce que le génie poétique écrase la raison

discursive que la Divina Commedia dépassera les limites de

l'intelligence.

Sous des variantes, le reproche aux trois auteurs
est identique: .ils ont, trop facilement, accepté des idées
présentées sous les miroitements artificiels deskfaisonne-
menys sans avoir interrogé, a l’intérieur'd‘eux-mémes,
l'au-deld de la raison raisonnante. BEt le podte d*affirmer
dang Vents “Je te licencierai, logique, ol s‘estropiaient
‘nos bétes A 1<entrave.-3/

Ce refus de la raison n'est que la rgcherche de son
dépassement. Perse écrit: «Liusurpation poétique s'exerce
fort au delad des eSpacés de la raison.-3"

Lrabstraction éloigne du réel, elle n'est donc pas
une valeur authentique. Ne lit-on pas “les pires méfaits
de lrabstraction-?3? Et pour Perse la poésie est.le moyen

d¥atteindre la vérité malgré 1'impuissance de la raison.

Les exigences de Saint-John Perse sur la personna-

1ité intellectuelle de ses amis littéraires sont plus

3

36 D p. 10.

37 Vop. 83 , -
N . . . s o

38-LF p. 198. T P

7
39 D p. 11. : o "
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complexes que son systémec moral. Diune part il apprécie la
'rigueuf‘qui s'oppose & l'acceptation gratuite des idées et . .
finalement il se méfie des possibilités de la raison. Il % °
remplace les potentialités intellectuelles par une intuition
de l7'absolu, objet de le connaissance poétique dont il admet
graﬁuitemenb la valeur puisqu‘*il ne peut la fonder sur le
raisonnement:

Lvintuit®rd de type bergsonien comble poﬁ} Perse
cette exigence: avoir une foi malgré la faiblesse an la
raison. LPexpression esthétique devient alors le moyen de

Fommunication approprié. = .
4. L’authenticité historique et poétique.

Liintention méme de sa poésie invite le podte &
séparer sa vie politique de l'expérience poétique qui se
rattache & une vie plus profonde.

Mon oeuvre, tout enti2re de récréation, ...
entend échapper a toute référence historique
aussi bien que géographique; aussi vécue qu'elle
Soit pour moi contre 1fabstraction, ellﬁ entend
échapper A toute incidence personnelle.40

~ Nous nous trouvons devant une exclusion qui doit
étre précisée. D'une part 1l'oeuvre est vécue et les réfé-

rences allusives foisonnent, mais l‘on refuse la localisation,

40 Hon p. 654.
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. ~ . :
‘ - J
la temporalité de 1'événement pour lui conférer un enseigne-

went ggiggal: On veut transférér l'historique dans le
‘poétique. Cet effacement des coordonnées d'espace-temps. est
nécessaire & l'intention de dépassement matériel. Les
poémes, a premiéreflectgfe,-paraissent‘ne rien signifier

" parce qu'ils ne parlent pas des choses mais de lfessence, du

-, mystére des choses. Le vécu est 13 mais uniquement sous

SOn aspect poétique. Les références sont effacées, le réel

-

.reste, Le lecteur est d'abord Qésorienté par cette absence.
Il était habitué 3 une poésie ot 1'on parlait de quelque
chose et '17on ne parle que de 'la poésie des choses par des
mots concrets qui agissent par leur valeur allusive ou

symbolique. | , v

-—

Anssi, trés logiquemént, Saint-John Perse se dresse
contre une critique<historique de type lansonien qui nfest

pas adaptée & son intention. .

Et quant A sa persorne ou & sa vie,«vous’
avez su vous €lever contre cette conception -
anecdotique qui n'est souvert pour la critique
quiune dérobade & 1l°égard de l'oeuvre elle-
méme .

Toute la critique dite universitaire est jugée

.

s¢verement. Elle devient désertion de l'essentiel, jugement
par l“extérieur et non analyse des textes dont liorgani-

sation interne doit livrer la signification. Evitant

L4 4

41 Hoqié: 856,
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~

ltobjet propre du messapgeacscette critique ne pourra n‘étre
quiauxiliaire. Lfattitude méme de Saint-John Perse nous

emp8che de donner & ces méthodés un réle privilégié dans la
hi4rarchie des moyens dfinvestigation. L'analyse de | -
.l*oeuvre elle-méme, dans la ligne de l‘'utilisation des

procédés dfexpression définie par l'auteur, doit rester

primordfale sans étre exclusive et sans abandonner un regard

critique sur ce que ltauteur dit de lui-méme. ' 4 2o

T 5. Lle poéte, philosophe mystique.

X

/___,
Vie et poésie sont liées mais le podte est un homme

qui ne garde pas pour sol son expérience; sa fonction est de
communiquer. Comment Saint-~John Pérsé envisage-t-il sa
fonction Ae poéte dans la société? Les portraits qu'il nous
fait nous révélent'sa conception par les points d*épp}ication
de ses'éloges. | _ Iw
| Rabiﬁd}anath Tagore est l%:Agde et le Sage.“hz_ “T1

nous parlait en musicien auﬁant quien philos°phe.743 '

¢ Lraffirmation porte sur la forme et le contenu du message.'

Et l'on verra que la poésie de Perse procdde de cette méme

-intention. Le podte sera métaphysicien et il tentera

dvélargir les potentialités du langage pour en aggraver la

| h 42 BT p. 869. | o

15.3 RT P. 069.

-
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signification. Y aurait-il pour Saint-John Perse moyen

- -~ -' . ‘. N " .
dYétre poéte sans étre spiritualiste, sans connaitre un

f.

au deld de la sensation? Le podte chante une intonation

.nouvelle de l'dme universelle. 44 T1 doit &tre un mystique

en son genre, qui pulse, comme Plotin, sa philosophie dans

ses extases, ou dans des intuitions de type bergsonien.
~

Voici une description des écrits de Rabindranath Tagore:

Un art trés pur s‘exergait lé, dans ltinef-
fable, et qui traitait des choses de 1*dme au
plus haut lieu de 1:'&tre:

modulation trés

douce de Egut l1'étre, comme une haleine

- mystique.

Victor Hugo est jugé dans la méme perspective.

fut un Sage mystique mais mauvais Aeéde.

¢

aux exigences littéraires de Saint-John Perse.

Hugo, en somme, né poéte, ciest-a-dire

accessible malgré lui aux sources secrdtes du
subconscient, s7était aveuglément perdu, et,
avét lui, dvait perdu le Romantisme frangais,
dans le verbalisme et dans la cécité, pour
avoir sacrifié le mystére poétique 4 la conguéte

extérieure du succéds et aux CompromissiOEg
massives d'une grande caqa}ére publique.

Il

Il ne répond pas

Mais, pér ce jugement, Saint-John Perse se définit.

Le manque dintégrité, de pureté verbale, donc de qualité

moraie, a galvaudé des dons poétiques réels. Chez Claudel,

" L4 RT p.
L5 RT p.
. L6 AG p.

¥

a%
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c'est liinverse! éon langage est apprécié mais, ﬁalgré'sa
cqnversion terrassante, Paul Clﬁhdel se méfie trop de son
intuition. Il n?egt pas assez anti-intellectualiste. +“Scn
ascension s'opére au cric de sa raison. 47 Léon-Paul
Fargue, au contraire, -fut toujours assez intelligﬁnt pour
tenir l'intellect & la porte du poéme~48 aussi péut-il .
.traiter “de choses vraies, essentielles et constantes .49
I1 sera "le podte-fidéle, homme de chair et de parole,
clairement_institué dans sa fonction médiatrice. 5°
Le’refus de Saint-John Perse dfassigner & sés images
poétiques un cadre fixe et, ainsi, de tendre vers la poésie
pure est confirmé par ce qu’il écrit & Dag Hammarskjold.
Sous son titre: Chronique, & prendre au
sens étymologique, c'est un poéme g la terre, .
St a 1°homme, et au temps, confond?s pour mog1
ans .ia méme notion intemporelle d¥éternité.
I1 sgagit donc bien du concret en face de l'éternel,

de la volonté d'unir par la transcendance une matidre

~divis€e. A propos dVAmers, il dira:

L7 PC p. 3&9.
48 LF p. 198,
- 49 1F p. 201.
50 LF p. 202.
51 Hon p. 667.
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C'est l'intégrité méme de l'homme - et de
1'homme de tout temps, physique et moral, sous
sa vocation de puissance et _son goit de divin
- que j‘al voulu dresser sur son seuil le plus

nu, face & la nuit splendide de son destin en
cours . =

Ce th auraif_pu étre celul d*Heidegger: 1%&tré-la
de 1'homme d;hs le mondé, la condition métaphysique de
l‘homme.dans ure histoire dont il ne connait éas le sens.

Le prébﬂéme est non seulemeﬁt philosophique nais religieux.
| | Ainsi ai-jé vouiu mener & la limite de liex-
pression humaine, cette vocation secréte de
é;homme, aulsgig:mége de l?actiog3 pour ce qui
passe en lul ordre temporel.

Révéler par la communication poétique ce que les
philosophes osent & peine tenter, tel est le but du podte.
C¥en est un de mystique!

Saint-John Ferse n‘a jamais caché qu'il prétendait &
un réle de prophéte, de conducteur de foule. Toute la

composition dfAmers tient compte de la mission du chantre.

Dans Invocation "le Podte se dispose a4 1l'état de gréce pour

mieux accueillir yne telle intercession.- 2%

La poég%e dépasse les poésibilités méme des autres '

»

sciences. R

52 Hdﬂ“p.lééﬁ; S -
53 Hon p. 667. - - '

54 Hon p. 666.
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Lorsque les philosopfhes eux-mémes désertent
le seuil métaphysique, ient au podte de
relever 13 le métaphysicien; et c'est la poésie

-alors, non lg philosophie, qui se révéle la
vraie “fille\de 1l'étonnement-, selon l’expression
du philosophe’ antique & qui elle fut le plus
suqupte.5g .

A

La poésie est donc franchissement - transgression -
d'une frontidre que ni la science, ni la philosophie n‘ont
pu dépasser. A la poésie seule revient ce réle, ~elle est
action, elle est‘passion, elle est puissanbe, et novatioq
toujours qui déplace les bornes. 30 )

La poésie est la science premidTe et sﬁpérieufg qui
seule peut atteindre l'absolu dans son acte méme. ~Poésie,
soeur de l'faction et mére de toute création, initiatrice

en toute science et devancigre en-toute métaphysiquer57

La poésie est premidre, elle est la nuit originelle d’'oi

vient tout éclaircissement! Ne croirait:og pas lire
Novalis? Une chose’a frappé Perse: la séparation entre la
pensée et le réel, ce qutil nomme ~ comme Camus plus tard -
l'abstraction, fruit de la pensée rationnelle. Or la
poésie, paur Perse, c’est le réel retrouvé dans une sorte

de “coincidence" bergsonienne. La poésie est une maleuti- -

que. Dans un discours & New-York il déclarait,

55 Hon p. 645.
" 56 Hon p. 645.
57 Hon p. 635.



lessieurs, jradmire la place que vous savez
faire encore &4 la poésie, considérée comme mode
de connaissance autant que régle spirituelle et
comportement humain. Car vous, du moins, savez
qufen poésie, derriére l'artiste, liart n‘élude

jamais 1‘*homme.ot
Cette ambition de la poésie nous est expliquée sous

une allégorie dans Qiseaux. Lfoiseau & la double “estiva-

tion”, comme la poésie, réside en deux lieux, le réel et la

)

surréalité, .Saint-John Perse décrit cette s;puation en ces

mots. -Mais du réel qu'ilsasont, non de la fable d*aucun

*w

conte, ils gleé oiseaux}*emplissenf‘Zngpace poétique de
1*homme, portés dfun trait réel jusqu'aux abords du
surréel .59 | {

Ce sera le réle du hoéme dé nous faire atteindre ce
dépassement de la réalité, gréce aux mots ~qui gardent

parmi nous quelque chose du songe de la création. 00 1a

~—pUésie est une herméneutique.

[}

e
ﬁ. La gendse poétique.

La poésie est une fatalité, un appel contraignant.

Saint-John Perse parle de 1'‘'urgence™ - c‘'est son mot - qui

56 Hon p: 635.
59 Olp' 32'
60 O p. 34. | ’
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pressait Rabindranath Tagore et Gide é)écrire, urgence

-

intérieure et appel de lthumanité. Aussi admire-t-il avec
*Valéry Larbaud
... liceuvre fortuite, inéluctable, qu‘ils
n¥avaient pu un jour s‘empécher dfécrire
- sincérement, avec autant diexigence secréte,

et de maitrise, et de ferveur, que s'ils

l‘eusgfnt fait de plein aveu, en tout assenti-
ment .

Cette fatalité de l'appel est une garantie diauthen-

ticité. L7oeuvre trop délibérée, trop voulue sans nécessité,
con@uit aux reéalisations gratuites. *

- Aussi le subconscieﬁt a-t-il une grande importance
dans la formation du message. Devant Gide, il défendait
une révolution littéraire qui obtiendrait la ~légitimation
définitive des dfoits du subconscient “dans la c¢réation
artistique"éz, ce qui, chez Perse, ne signifie pas abandén
du tra;ail sur 1l7expression. Il reconnait lé mérite du

romantisme frangais - critiqué ailleurs - d'avoir “ouvert

enfin’ les portes frangaises ... aux premi&res poussées du

subéonscient.“éB Ainsi on retrouve toujours l'éloge de
1virrationnel qui chasse liintellect, cause d'erreur. Nous ’

yfetournons A la conscience immédiate - comme disait Bergson -

-

61 HL p. 390.
62 AG p. Bk. L
63 AG p. €3. | | >
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‘et l'instinect devient un moyen de connaissance plus sir que
le raisonnement. |

La lumiére poétique, d%ﬂs ce cés, ne peut &tre
qu'intuition. Guand Saint-John Perse en parle, le texte

devient lyrique. -

Un pur faisceau de nervosisme se nouait 1a.
Et le poéte encore fut appelé par son nom. -
Transparence dfune heure et vibration d‘un soir,
tant de nuit consumée sur sa cendre odorante,
tant de luxe dissipé & la flamme du jour, et
cetke patience & l'aube renouée, et cette ten-
dresse au soir liée, d'une &me délinquante et
fiere.b

Toutes ces comparaisons viennent de la nature comme
.si lvinstant poétique était contact avec 1'ame universelle.
Décrivant plus loin cet état de participation platonicienne,
il nous le présente comme un ~double saisissement de 1tétrev, -
ol le poéte est “saisi et saisissant, pour une appréhension -
totale de l'objet et du chant, dans un acte poétique pareil
a4 l7acte passionr'ue1.-‘65 Cette assimilation de ia nature
est cette fois comparée & 1l7extase amoureuse et ceci nous

explique bien des passages d'Amers. Dans Oiseaux Perse

parle du rapt du podte par la divinité. Pindare, qu‘il
avait?étudié, parle dans les mémes termes. Le podte est

prophéte et Dante se trouve -sur la plus vaste mer de

B

64 LF p. 200.
65 LF p. 202.
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—
lvintuition divinatrice.~66 Parfois Saint-John Perse parle,
comme Bergson, d'instinct vital dong-le pouvoir est révé-
lateur diune unité retrouvée.

Lrextase alors se traduit par une Sensation que le
poéte appelle le plaisir, la délectation, le délice, la
douceur, tous mots qui sfappliquent autant & la satisfaction
érotique qu’a l‘intuition poétique. Il parlera de l‘art de
Dante comme d*une -liaison physique avec l?universel.“67
“Cvest une clarté faite douceur"éa_écrit-il. Et il dira a
Valéry Llarbaud:

Une seule loi pour voﬁs au-dessus de tout

art,; ce sacre dun “plaisir~ qug constitueﬁ
l'essence méme du principe poétique, peut-é&tre
méme religieux - au dire déja de ce Coleridge
gei fut, Jje cggis, de vos premidres passions
adolescent.
| Ce sont les épousailles du podéte avec Ia réalité
'profonde, la poésie est une mystiqué, lVinspiration est
sacre, le poete est prétre du culte de l‘authentici&é.
Saint-John Perse insiste sur cet aspect fondamental et
traditionnel qui remonte & Pindare, et qu'il partage avec

Larbaud.

66 D p. 12.

67 D p. 11.

66 LF p. 205.
69 ML p. 12. -

" r—t
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Certes, le nrincipe méme du -plaisir-, " 1la
notion initiale du -plaisir'. comme é1ément
secret, sacrant toute chose, demeurait bien
?gtreigl %? bise de toute incitation humaln$0 - -

e d'ordre intellectuel ou spirituel.

Lés*nétions de-plaisir, de sacre, de poésie, de
religion, d'érotisme sont donc connexes. Nous avons cité
ce passage ol il est question du “plaisir, plus hardi que
la joie, et sf¥exergant au plus haut peint de 1*étre”7l, et
qui, pour 1l%écrivain, ée‘tréduit en “images poétiques qui
sont les vraies filles de sa joie, toujours prétes 3 lui
dispenser le plaisir-7<; alors le poéte devient la “proie
d'un plaisir autre que visuel -~ ce 'plaisir- essentiel par
quol les choses, essentiellement, prennent vie et vérité.-73

Le plaisir devient alors synonyme dun retour a
l”essentiel{ Saint-John Perse le considére comme une remonpéé
aux sources méme de la vie, aux origines 13 ol l‘enfance

irrécusable emplit encore le coeur adulte, 13 ol d'dge ni

de lieu il n¥est plus fait usage ni mention. . /4

Mais cette enfance se situe en réalité hors du temps

et de l'espace, dans notre principe. Si ce plaisir est

70 HL p. 391. .
71 HL p. 391. B

- 72 LF p. 411.
73 LF p. K12.-

74 LF p. 205. ‘
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remont€e a4 cette source, l?inspifation est Iranchissement.
“Sa poésie sans dge et sans demeure, éprise d‘éternel,
recherche au pas de 1'homme la source familidre et la berge
_ d‘érgile oli se dépouille la nuit de l'homme.-7?2 Et cette
berge ol 1*homme quitte 'la terre pour la mer, la nuit pour
la lumiere, 1le temps‘pour 1l éternité, est 1é lieu de la
poésie.  ~Prescience et transgression sont le fait du
poéte.'76 Ailleurs Saint-John Perse parle de mener 1‘oceuvre
créatrice & sa décharge d7instinct vital, jusquien ce lieu
d'effraction; aux limites du réel, ol s’exerce leur pouvoir
de révélation. 77, Lieffraction d‘une limite, d'une fron-
tiére est une idée que nous retrouverons constamment dans sa
poésie, qui se veut étre un passage de 1‘ordre matériei a
l-au-deld du temps et de 1'espace.

L'homme qui se trouve en exil, par cette effraction
poétique qui lui ouvre les sources de la vie} retrouve son
unité, conclut cette nouvelle alliance avec 1'éternel.

Ainsi la poésie est'religion.

75 RT p. &66. °
. 76 LF p. 203.
77 LF p. 411-412. -
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7. Le travail de la langue.

e .._F' .

Ce contact des dieux par les x&pLTEC ‘dev1ent
création par le langage, cYest-a-dire mateq&eélsatlon dtun
principe originel, perfection verbale dfune éﬁﬁaﬁe. |

Toute la philosophie du langage serd‘réliée a cette
conception de la poésie. La langue est la maqlfestatlon de
l“origine de 1‘homme, une transparence i

Larbaud) fut homme de langage respectueux
de 1%écrit et de tout ce qu'il consacre de la
personne humaine, de 1*aventure humaine elle-

méme. Il a cru au bienfait, 4 la puissance -

occulte du langage, et le langage fut pour lui
d'éminente souveraineté, étant pour lui l¢in-

stance la plus hdute et 'la plus haute collusion
l'intercession supréme et la supréme médlatlon.78
La parole contient toujouré une part d'ésotérisme?9,
elle est la médiation par laquelle lfobscunrité - ~la nuit
originelle: - pour reprendre une exﬁression de Saint-John

Perse¢ qu'il partage avec Novalis - devient épiphanie.

Lvécriture est alors la consécration de 1l écrivain

a son impérieux devoir. Saint-John Perse admire en Larbaud

cette célébration scripturalg du culte poétique.

78 HL p. 399. . : | -
79 LF p. 409.
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Une oceuvre, une page littéraire, par 1lui
haussée & la lumidre-de l'esprit, lui parlait -
dYabord d'honneur, lui révélant par trans- -

parence son titre et sa naissance, A la -clarté
du filigrane.®

Ce soin, ce travail continuel duy langage fut, E?ﬁf
Larbaud, travail “d une longue prévenance et d'imfinis .'-'
égards”alet un moyen de libération intérieure, ‘l*accession
A une plus haute interrogation humaine, 3 un plus haut sens
de la vie méme, riche toujours de sources ifrgvéléés.haz

- Cette écriture, qui livre 1l7inconnu au lecteur, se
confond avec le podte, cette.écriture "ol lihomﬁe ;t le
l&ﬁgage confondus sont, comme dans un seul acte et une méme
parole, d'un méme souffle proférés."83 Le podte est vrai-
ment un vates, intermédiaire.des dieux, sacré par son travail
verbal méme, créateur par l'ivresse divine comme lfaurait

. 7
dit Platon. | \

a————

Le langage devient identique A la vie profonde, cette

vie inconsciente reliée A la totalité et épouse compliétement
les rythmes de quéie. doute cette théorie du langage est

contenue dans cett®dphrase sur Dante.

~

80 HL p. 38E.

81 HL p. 380.

€2 HL p. 307. . | o

€3 LF p. 199. ~ | - , .
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Honneur 4 l'homme de' grande cause et de
grande tractation; et pleine gratitude & 1'homme,
" qui le plus loin porta l¥action libératrice du
langage - le po2te, par qui s?écliire et
s'agrandit l'espace des vivants.©

»

~

Le travail sur le langage, par la nouveauté poétique;
libdre des-secfets qui élargissent la vision humaine, 1la
connaissance %es réaliteés premidres. Le pouvoi; révéiateuf
du poéme est,dans sa saine originalité verbale, ce qﬁi;jUS-
tifie son premier abord obscur et difficile. La lumidre )
viendra par l'analyse de ce langage renouvelé. s
Dans cette perspective, il n'y a plus de sé%ﬁﬁéﬁ&bn
"entre foni et forme. Cette idée revient fréquemment dansw

o

liceuvre critique de Perse.

o5

Un poéte de la race de Fargue est A lui-méme
grammaire vivante et création. Le fond, ici, ne _
se distingue plus de la forme, qui lui est _ *
d'emblée conjointe, et comme co—existagte, dans -
le méme mouvement de l'acte poétique.® .

Ainsi le travail sur la langue est essenti2l. C'est

par lui que l'homme est poéte comméwon_est soldat par ses

armes .’ ' ' GQ\\\E

Les considéfgéionScles.plus profondes sur le.rélé

du pogte se trouvent dans le magnifique portrait de Dante

- .

prononcé & Florence. Dante fut associé A 1*élaboration et
'. " " .

A e ‘ﬁ?

8, D p::16. . -
85 LF p. 207. ' |

r
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a la s%abilisation de la langue italienne. 'Nous te‘saluons,
Poete, homme de terre latine, celui & gqui il fut donné
dféduguer une langue, et paf'la langue, créatrice, de forger
1*ame d'un‘peuplé;“gé Mais continuant son discours Perse
ajdute *Qufil—porte encore dans le sidcle le scandale du
ﬁoéte,-et.pér la gréce du langage, 1“a1tercation suprémé.de
1*homme au.plﬁs haut lieu de lVétre, sa parole!~57 Dante
correspond aux critéres . de l'adéde et du philosophe. Et
pourtant son fatioﬁalisme_n“avait été neutralisé que par
l‘abondance de ses dons poétiques{ -Le seuil mééhphysique
n'est 14 franchi que par la connaissance poét;qﬁé;.l*évasion
philosophique procéde moins dfune spécﬁlation qﬁé d*un
s.t.ent;imem:.-"'88 Le potte est philosophe par d'autres moyeﬁs.
La position de Perse reste toujours identique; élle est

anti-intellectualiste et intuitioniste.. Nous nous sentons

dans le voisinage de Proust et de Bergson. Perse ne

-~

tente~t-il pas de réaliser en poésie ce que Proust fit pour -
le roman dans“lequei il élabore la théorie de 1'art que |
Perse met en application, celle de la communication par le .

style?

L3

I
w -

66 D p. 10.
&7 D p. 10.
&8 D p. 11. - - .
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Comme lé mouvement créateur part de l?intérieur, la
literté de l?écrivaiﬁ vis-3-vis de la langue reste entiére.
Il n'est pas sollicité par dn autre choix. Toute régle |
formelle serait obstacle & la création. Aussi la versifi-
caﬁion de Pe?se reste souple et obéissante & une dictée
intérieure et non A des prescriptions d'usage: L*unité de
\1'6euvre étarit faite de celle de 1'auteur, la forme garde
le cachet dfauthenticité de la création. Le style n'est donc
pas affaire de styliste mais d'honndteté vis-a-vis de la
-chose dite. - La voie la pius féconde pour étudier la poésie
de Perse sera donc sbn style.‘ La formé ¥ est intentionelle-

nment signifiante.

t T

&. Le rayonnement des mots.

Dans son discours de Stockholm, Saint-John Perée
‘éhumdre les moyens stylistiques qu'il utilise "3 cette
limite extréme de complicité ol le réel dans le polme semble | 4
s'informer lui-me’-:me.'-‘89 -En dYautres mots,;c‘est de la forme
ﬁéme du langage, de son agenéement gue le sens doit
jaillir. \Le_probléme du sens est plus dans les structures
que dans la suite des mots. La pensée doit se détourner de

’la cliose dite pour, par un jeu allusif de relations,projeter

€9 Hon p. 645.
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’

sa pensée par deld. Tous ces procédés tendent A faire
saisir la réalivé immavérielle dans 1'immanence de la

structure matérielle du langage. Voici l7énumération de
>

ces moyens. “\

Par la pensée ahalogique et symbolique, par
17illumiration lointaine de lvimage médiatrice,
et par le jeu de ses correspondances, sur mille
chaines de réactions et d'dssociations étrangéres,
par la grice enfin dun langage ol se transmet
le mouvement méme de l'étre, le podte s'investit _
d'une surréalité qui ne peut &tre celle de la -’
science. o . ' '

Cette phrase capitale nous prépare 3 une future

analyse de l'oeuvre. Valéry dans sa théorie de 1'i fini

esthétique nous disait des choses similaires. Lfs 'mille
chaines de réactions et d'associations“ font de la poésie
un systéme de suggestion. Cr'est en dehors des mots mais
par eux qu‘il faut découvrir le .sens. L'image, 1'analogie,
le symbole sont médiateurs non pas entre f;s choses elles-
' ﬁég&g,ﬁais entre des plans d‘existence.

Saint-John Perse ne dit-il pas des oiseaux de

Braque qui sont l'image du dynamisme du langage poétique
“Et bien ne sont-ils comme des mots sous Ttur charge magique:

noyaux de force et d'action, foyers d7éclairs et d'émissions

portant au loin lVinitiative et la prémonition."91 Clest -

90 Hon p. 645.
91 0 p. 23.
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une déclarqtion d'intention extrégement importante non
seulement poux, la stylistique maisﬁpour ltétablissement
d'une thémaﬁique l?évocation:ﬁ‘
La poésie de Per3e.travaille sur un autre registre

que celui de la langue usuelle. e langage est recréé, le

signe ling i ﬂanE;pnne difgg;gﬁment< il a une valeur

inhérente I ses qua%}tés matérielles qui s'éjoute aux autres
sens qu‘il ;euﬁ avoir. |

. Comment alors utiliser les mots qui §ependént ont
un signifié? Général E},ils font pensiajf quelque chose!
Le sens, ou les sensfgégun_motT\qgggg,on’aime ainsi la
langue, ne sont plus alors que le stimulant qui ouvre les
portes au dépassement du langage, -promesses d'astres ou
de cométes dont ils fixent 1'ceil ou l?em}:)ryon."-92 Le sens

N L]
suggéré, auxiliaire dans 1le langage ordinaire, devient

primordial. Mais pour cela, il faut, en retirant au mot

toutes ses significations usuelles, libérer toutes les
suggestions possibles. Le mot devient créateur de surprises
sémantiques. “Les mots, arrachés 2 leurs lits, courent
d’eux-mémes militer pour nous: ils sont nos janissaires et

nous livrent cent captives."93 : _ Ef’ ’

92 LF p. 414.
93 LF p. 41.
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Le sens littéral n*est plus que virtualités de
secrets gue le mot ne peut lhxp@r que s'il est inséré dans

un faisceau dfharmoniques du lgwgagé'poétique. Aussi 1le

]

contexte devient trés important ainsi que le réseau d‘allu-
sions qui transfigure le mot. ;ng le poéte les mots

“demeurent choses métaphoriqués.ﬂga

Il n'y a pas toujours un autre mot dont il serait

liimage, it est image par lui-méme. Perse cite cette phrase

de Fargue'_ e bon écrivain est celui qui enterre un mot
chaque jour .... Pour lui les mots sont artésiens. 77
' Les mots deviennent ijets qui par leur forme
dépassent le sens de la compréhension couranté.
Ce langage organiéé d'une certaine maniére crée une
pensée originale par lui-méme. Les mots par leur arraﬁge-
ment deviennent une découverte du monde. Selon le “coup de

dés" ils prendront un sens auquel rien, avant, ne pouvait

faire penser. N'y a-t-il pas 1a un probldme trés

mgllarméen? Mais cette découverte par le langage, s-+il
n'est pas l’art tout'entier,.correspond a toute l'esthéti-
que moderne qui le considére comme moyen d‘investigation' et /

de révélation. Proust, déja, parlait dans-,&\sens.
. : ,

94 LF p. 414. B
95 LF p. L14.
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9. La richesse de liimage. .

Mais si tous les mots sont des images, nous nous
trouvons devgnt un second degré de symbolisation linguisti=~
que. Le signifié est aussi figurafif que le signe. Il geut
ensuite aussi étre P'objet dfune comparaison ou dfune méta-
phore} Alors des liens ncuveaux entre‘des choses diffé-
rentes se croisent et récréent une unité du monde coordonnée
selon un foisonnement de connexions figuratives. ‘Par elles
(les images) éclairé, au coeur méme de sa nuit, il retrouve,
podte, quelque parcelle e;rante de 1lvunité perduemg6
- L¥inage -qui unit la diLersité du monde fragmenté est un
moyen de quéte philosophique, un retouf ad ltalliance, aux
sources de la vie, au grand tout. o k
Les images déviennent des'frégments: .Chacuné dfelles
ést\une révélation partielle qui uhit la significaticdn
figurée a4 la signification propre. ©“Et 1ién§ inants de ce
'renouement, elles demeurent les membres €pars d'un Corps

qui nous concerne tous.-27 A

La recherche de l1*unité de l*homme par le langage
conduit lYauteur A la richesse d'images. Les métaphores
¢ .

s’élavent alors en plusieurs étages et donnent au monde une

96 LF p. 412. -
97 LF p. 4l2.
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‘cohésion verticale qui 1l'approche de la transcendance; le
cours linéaire du langage analytigue usuel ne pourrait
exprimer cette tendance 3 17élévation. L'expression est .
commandée par liobjet de la poésie. ' ' h

Lfauteur s‘explique sur quelques unes de ses images
et la maniére de les employer. L*image principale et le

nom lé plus fréquent de l'oeuvre est mer: voici ce qu’il en
dit.

Bt sa métrique auséi, qu'on lui impute &
rhétorique, ne tend encore qufau mouvement et
4 la~fréquentation du mouvement, dans toutes
sés ressources vivantes, les plus imprévisibles.

Diolt 1‘amportance en tout, pour le podte de
la Mer.7v

Dans ce passage, on parle des'pré-socratiques, du
!
mouvement chez Héraclite d'Ephése et le mavto pet . La mer
est alors une vision concréte traitée en support symbolique;

elle est le mouvement universel et cosmique, 1%élan vital

de Bergson, l'éternel féminin de Coethe. Parlant du destin
de l*'homme, Perse écrit: "Et c'est 1la Mer que j'ai choisie,
symboliquement,” comme miroir offert & ce destin ....“991

Les mots symboliquement et miroir sont d‘une grande portée.

Le poéme est transformé en une vaste allégorie métaphysique.

La marche vers la mer devient “la quéte e;Fante de liesprit

e

98 Hon p. 655. ‘ : ©
( 99 Hon p. 665,
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100

moderne. " Toute 4a géographie du podme traduit la

-

situation de l'homme face A 1'ineffable. La Mer est
considérée "comme élément de puissance autant que source
* Ude connaissance - la Mer identifiée 3 1*'Etre

univeréel."101
. i}

Voila comment Perse utilise un mot, son image de

base. Il est la matérialisation, le miroir d‘'un principe
philosophigue.

La Mer est le mouvement mais la langue est une
matiére qui doit se plier A ce mouvement pour en gxprimér

1'idée. Le rythme est image, identification méme.
Faisant plus que témoigner ou figurer, elle

(la poésié), devient la chose elle-méme qu'elle
"appréhende", qu'elle évoque ou suUscite; faisant
plus que mimer, elle est finalement cette chose
elle-méme dans son mouvement et sa durée; elle
la vit et "l'agit", unanimement, et se doit
donc, fidélement, de la suivre, avec diversité,
dans sa mesure propre et dans son rythme
propre: largement et longuementt_s*il s'agit
par exemple de la mer ou du vent} étroiigment
et promptement s'il s'agit de 1'éclair.10Z

Saint-John Perse, toujours concret, parle bien du

" .rythme des choses et non des sentiments. Le courant de la

-

vie que 1'on veut capter ne peut s'exprimer que dans le

v 100 Hon p. 665.
101 Hon p. 666. .
102 Hen p 656.

re
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déploiement temporel de la matiére. Le rythme est la

quatri®me dimension de la poésie de Perse.

10. L'ambigu¥te nécessaire.

Vouloir confondre le réel et le surréel posait un
probléme de technique poétique.

La poésie participe - dans le sens platonicien -~ &
deux ordres et la réalisation linguistique de cette partici-
pation est 1l'ambigufté. Le double sens du texte est ainsi
justifié. ' AY |

| Voici ce que le pogte dit encore de l'oiseau{ image

des mots. -~Dans sa double allégeance, aérienne et
~ .

P

‘-

-
i

terrestre, l'oiseau nous était présenté pour ce quiil est:

un satellite infime dé notre orbite planétaire.“lOB La
poésie aussi est "aéfiehne et terrestre™ et le poéte et le
peintre sont "assembleurs de saisons aux plus hauts lieux
d?inte}section.hloh Voici l?’oiseau en mouvement: ~
“L'alternance est sa loi, ltambigufté son régne.“lo5t
- C'est cette volonté d expression sur deux plans que

PerSe exprime en écrivant *0 Podte, & bilingue, entre toutes

choses bisalgulis, et toi-méme litige entre toutes choses -

103 0 p. 11.
loh- O pc 91 ' -

105 0 p. 9. ; ] ..

-
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litigieuses - homme assailli du dieu! homme parlant dans
.l’équivoque!'-l06 On ne peut pas mieux avouer son intention
détre sybillin et dYénoncer des oracles! Mais ceci doit |
étre positif et les deux sens ne doivent pas se détruire
‘réciproquement. ' N
Les diverses possiﬁilités de sens du langage poétif
que de Perse ont donc leur raison drétre. En décrivant le
visible il faut suggérer liinvisible. Tout un jeu de
langage est nécessaire i cet effet et la sémantique ordi-
naire est insuffisante a expliquer les sens. Uae étude
stylistique est indispensable.
La difficulté de compréhengion invite le lecteur &
Q{jginterprététion'et ltusage fréquent de mots dans leur sens
é;yﬁélogique, en trompant ljattente, provoque une suspension
de l'esprit qui le force & ehvisager un éventail de sens
possibles. Le procédé est explicitement reconnu parle
poéte.

Cette habitude semble pratiquée avec moins de

fantaisie que par Claudel méme si ce debfiier a pu en

suggérer l'idée. Onlrencontre en prose des expressions
révélatrices qui n'auraient point leur place en.pqésié:

* .

106 V p."62.
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"4 moins d‘'@tre moraliste au sens ancien du mot“107,

“modestie et décence dans leur acception latine-108 *
“équanimité d*esprit digne de ltacceptation latine. du
mot“log, ‘le poéte -irritable’ au sens latin du mot +110,
On voit par les exemples cités quelle importance le pcdte
attache ‘au sens latin, au point qd@ lion peut se demander
s'il ne pénse pas d'abord le mot en létin. En poééie, le
texte ne devient clair que si l'on peﬁse au sens €étymolo~-

gique de certains mots comme gravité ou transhumant.

Ehis cette tendance a une signification: elle mani-
feste un retour aux sources du langage et quand le langage
est par lui-méme un moyen d'exploration, ce procédé s‘*ins-
crit dans la conception persienne de la poétique, congue
comme une ma¥eutique qui découvre nos origines, notre nuit\

antérieure.

- A1l. Ltefficacité de la phonétique.

Dans le long article sur Fargue, Saint-John Perse

"

justifie le‘poéme, non pas en prose, mais .libre de réglés

-

107 AG p. CL. o
108 JR p. 436.
109 ML-p. 13.
‘110 LF p. 209.
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pﬁéalables pour n'étre fidéle qu'ad des régles intérieures.
“C'est sous ce mode poétique, sans métrique ostensible ni
régularité rythmique, qu'il a donné le meilleur de son ’

oeuvre de poéte.“lll Et il ajoute:

Avec une rare slreté d+oreille, un art trés
libre et personnel s‘exerce 13, dont la logique
profonde plus qu'aucune rhétorique, porte
l'ensemble des faits rythmiques et mélodiques A
un niveau d'harmonii Eauﬂg@rdant l'essentiel du
poéme traditionnel.ll

Ce“bassage est trés révélateur. .L'essentiel de la
poésie éternelle-est sauvé mais sa forme se renouvelle dans~
la liberté, qui n’est.que fidélité & une logique profonde
et individuelle. Toute la ‘phonétique du pome est le-fruit
d'une exigence quasi.existentielle. Cette liberté,
garantie de l'authenficité, transposition fidéle de la :
morale gidienne en Ei;:he, était nécessaire 2 1'expérience
de la révélatién poétique. En suivant pas & pas 1'évolution

phonétique du podme nous devons pouvoir retrouver les

variations des sentiments et des idées. La versification

persienne unit ces contradictions: elle est libre et
nécessaire. Saint-dohn Perse avait étWié Pindare et il a
pu trouver en lui un maftre de %f versification trés souple

mais aussi trés fidéle au mouvement interne de son théme.

111 LF p. 406.
112 LF p. 406.
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] .
Claudel travaillait aéiikmoins de rigueur, dans la méme

&

direction. L

.. Quand Saint-John.Perse parle des divers auteurs de
poé¢mes en prose depuis Alo&sius Bertrand jusqu'd Fargue en
passant par Maurice de Guerin, Rimbaud, Claudel, il note
Phaque fois les écarts de style. DMais s'il est attiré par
l'apparence iqyisible de la métrique de Fargue‘c'est parée
que -1'objet de sa-ﬁdésie.est le secret des harmonies
cosmiqueé.. Cette forme intérieﬁré exprime la volonté .

" d'ésotérisme de Perse, qui se manifeste par'.l'apparente- -
obscurité de ses poémes, Le seﬁs nfest pas plus visible
que la métrique, et la découverte de celle-ci éclaire

celui-lad. Encore ici nous remontons 4 l'crigine du moi

éternel "par la fidélité d'une modulation priéz-aux :
sourcgs'ét qui traite d'essentiel tout en mulﬁipliant les
chances du divers.Pll3 Et en parlant de Fargue, Sainf—John
Perse ne fait que se décrire. .

‘ .C'est dans lé ﬁex;e sur Férgue que noué'trouvons le
plus de précisioﬁé sur la techniéue poétique'télle que la
coﬁqoit Perse. Il admet le complet renouvellement,
nécesséiremenp cbntinu, de ce qu'il némﬁe la !syntaxe
<rythmique“.llh La phonétique est, pour Perse, génératrice

| . - ‘
113 LF p. 4LO7. -
‘115 IF p. 406.
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d'associations d'idées et elle construit des structures
logiques. Sons et Sens sont. inuéparables et le.pdéme

devient signifiant par la phonétique.

L 1 : :

(" Et dans la maitrise de son rythme, ce n'est

pas 1lyi non plus qui elt fait bon march¢ de

. muettes ni de bréves, d'élisions ni d'ellipses,
dfalliances ni d'allitérations, entre toutes

consonnes harmoniques du texte poétique.il5 " .

Quand Perse'ﬁarle de quantité, de-la syntaxe
harmonique des sonorités, ces procédés, trés- libres et
spontanés chez lﬁi, évoquenp des -prin¢ipes qui étaient a
la base di la métrique ancienne.

:iﬁ rythme, qui donne le ton au poéme, a plus
d*importance que le nombre de éyllabes, les allitérations -
plus que lg rime. Ctest remonter, au deld du formalisme
poétique, é la sigﬂification sensible et esthétique

(aloBivopatr ) de'la forme verbale "... il sut des mots

le rbéle trés charnel"llé, et les mots "ne sauraient, pour
0 -~ "_ : o ) -‘- -.;
le poéte, tenir 1ltoffice de‘“simples signes médiatéurs sans

]
intérét plastique'.-'ll7

Ces indications en disent lonZ sur la sémantique de
L, .
Saint-John Perse. Le commun sens du dgétigpnaire s'estompe

devant l‘impfessionrsen%}ble du son. Clest l'exploitation

115 IF p. 416. ;“C;ﬁg

116 LF pZ AV
117 LF p. 414.
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de la sensualité - au sens latin de sensualis - du laﬂgage.
Ceci nous wblige & rectifier nos habitudes de lecture et & 1 -,'
préter attention & ces aspecqs materiels des sonorités qui
agissent comme des informateurs sur le systéme nerveux.
. Aussi.ne faut-il pas nous étonner de l'importance de ‘ffﬁmﬂ
la ponctuation chez Saint-John Perse. Les trés nombreux
points de suspensions, antérieurs ét pOsténieurs,'les
tirets, les virgules; les points d'eiclamations réglent la
tonalité et le débit qui ddit se préter au Style de
l'invoca;ion, de la célébration, de la méditatiop. Le
texte devient une portée musicale avec ses pauses et ses
_ mesures, ses noires et ses croches. Et ce rythme se
construit en regard de la réalité et la poésie devient
toute entiérelune synesthésis.
Pour la vision méme du poéte, 1‘'onde .
musicale demeure, comme en physique pour la
prbpagation de la lumidre, cette modulation

du long regiig dfamour tenu sur le destin
des choses. -

Cette musique de la langue, plus parlante que le
sens du dictioﬁnaire, ne rejoiﬁt-elle pas la ph11080phie)de
‘la musique, telle que la conégvait Schoﬁenhauer qui en
faigsait le premier des arts atteignant l'essence méme de

la vie? ot : .

118 LF p. 412.

!
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*Le rythme est l*expression de 1'élan vital universel
et particulier L'Hlstoire lui a dit “Ecoute plut&t ce
battement rythmiqu' que ma main haute imprime, novatrice a
Ja grande phrase humaine en voie toujours de création. 119
‘ Ainsi, docile 4 son objet, Perse est créateur dfune
métriqge souple qui ne doit rien aux autres poétgs, qui
,egﬁ le chant intérieur de la vie universelle qu'il écoute
é&éiui-mémel Claudel avait dé€ja écrit ses versets aux
battements de son souffle. Saint-John Perse reprendra avé;
plus de rigueur, cette €coute maisymieux accordée & la
nature qufil ne ‘sépare pas du spirituel. |

JDans la perspective du mouvement d‘Héraciite,
Saint-John Perse attache une grande importance 4 la )
.signification du rythme, expression poétique du devenir
universel, du_Temps, ~ol se transmet le mouvement méme de

1'Etre.~120 .leg pires bouleversements.de lthistoire ne..

sont que des rythmes saisonniers dans un plus vaste cycle
d'enchainements et de renouvellements.~1?l La pggsie sera
l'expression de cette vie par son mouvement. *“Une méme loi ]

d'harmonie régit le monde‘entier des choses. 12 Le poéte
‘ ™~

119 Hon p. 646.
120 Hon p. 645.
121 Hon p. 646.

122 Hoh p. 646. L e
4
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en écoute le chant & 1'intérieur de lui et nous le traduit’
en écrit. : . ’

Cette technique est en concordance avec une pensée.
Anti-inpellectualistg et intuitioniste, Saint-John Perse
doit recourir 4 un art de suggestion. Le poéme doit &tre
plﬁs pergu que compris, il s‘'adresse au subconscient qui
enregistre le monde par des formes et non par des concepts.
A}ofs, le lecteur, habitué aux textes discursifs, est
désorienté par ces poémes . r’“‘l

| Tgute cette poétique est dans la ligne de la
_ psychologie de la fofme et elle se conforme aux courants.
modernes de la pensée.

Pourtant, poete du versant secret des choses,-il ne
désire pas une lecture & haute voix. Ses podmes ne sont

écrits “que pour l'oreille interne-.123 Il est surpreﬂ..i‘

de trouver ce mépris de 1’gxécution orale du poéme chez un
auteur qui attache au rythme une fonction dv'incarnation et
qui intitule Chant ses écrits. Peut-étre la récitation
.orale.détournerait-¢ifle podme de son but? Trop préoccupé
des sonorités; peut-étre ne pérgeYrait-on plus les jbux
allps;fs, le rythme sémantique, et la complexité du texte

s 'émousserait au profit du seul élément sonore !

123/Hon p. 658.



LES PRINCIPES POETIQUES | L8

-

Le ﬁystére du destin humain ne peut se révéler qu'a
l'intérieur de 1*homme et lalééture ne peut. &tre publique.
Cette intériorité de 1la mélodie, qui crée des liens
sémantiques, est exigée par -la nature méme de la poésie de
Perse. Le principe est dfailleurs d*Héraclite d‘'Ephese:
“dppovin pavig wauspﬁé'upetrtwv:W14

12."Conclusions.

Déja maintenané, par ce reégard rapide sur lYoptique
critique de Saint-John Perse,lnous pouvons nous assurer de
certains indices qui nous guideront dans l'interprétation
de 1l‘toeuvre.

Nous savons combien sa poésie est liée & une
expérience, quvelle est exempte dé toute gratuité, gqu'elle
ntest pas de l'art pour l'art, qﬁ?elle n'est qu'un moyen

- ¢
d'expression méta-physique. Manifestation verbale de

l'intégration de l*homme & la vie universelle, elle opere
par 1l'intégrité du mot. L'8criture a sa morale. Elle

exige le travail rigoureux de 1‘achdvement expressif dfune

intuition venue du subconscient.

* 124 Fragment cité par Octovian Viua - Remontée aux

sources de_ la pensée occidentale Héraclite - Parménide,
Anaxagore, Les travaux du centre roumain de recherches,
Paris 196 _ ,

1, p. 58.
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Saint-John Perse optc, avec un groupe important
dYauteurs du début du sigcle, pour lvanti-intellectualisme.
‘Le positivisme s*était épuisé et les derniers représentanfg_
du symbolisme poétique, Mallarmé et Valéry, avaient abouti
au scepticisme philosophique. La pensée rationﬂelle avait
échoué et, pour que la poésie filit valable,il failait
cependant posséder une conviction. rBergson, Proust,
avaient ouvert une autre voie. Ltintuition peut faire
transparaitre la nature et laﬂiévélér dans sa prbfogdeur.
Saint-Jdohn Perse, évec un groupe, s*orienté vers un

mysticisme lafque et poétique mais l°objet de;l'interrq§gtion
»

-

reste religieux.
‘ L'expérience mystique est, en général,-individuelle,
et 1'homme qui refuse des structures religieuses extérieures.
4 lui et he veut se soumettre aux postﬁlats d*une école,
doit trouver sa loi en lui-méme. Il Y a quelque chose de
gidien dans tout mystique. - o
Liexpérience poétique se coﬁpare donc & l'extase
intemporelle, assez semblable & celle de Plotin. Le poédte
en fait la relation et devient un vates qui diéﬁe dans
1'ivresse divine. Cette connaissance peut s'incarner dans .
le plaisir, satisfaction profonde de l'homme qui, quittant
son exil, stintégre de’nouveau 4 la totalité. Le th&me est

).
goethien!
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ny,

Y - . La poésie est donc découderte des sources de la vie.

MaiS'qette conception’individuellé eXige la comp;éte liberté
de l*'écrivain vis-a-vis de la iangue et des rég%es. Dans
le langage poétique doit transparaitre, parrle rythme méme, -
“l*origine de l*homme. La langue est médiatrice d‘fabsolu
dans une expérience part{curiére. , | d

Par un lien nécessaire, le fond devient gén«tfzraat,eur-1
de la forme tandis que le procéAé est inverseé chez le

lecteur. Saint-John Perse se doit, alors, de prendre un

. s0in méticuleux de la fidélité de son écriture, et, pour le

critique, 1Yétude de son fonctionnement devient une clé de

ltoeuvre.

_L?éttitude'gtylistique volontaire de Perse porte sur
quelques points précis., Ltusage du sens étymologique des
mots est un retour aux soufces du langage. La-liberpé de
sa métrique préserve l'esprit originel ae toute immixion.
Les hafmonieS'doivent'reéter secrétes et €tre pergues sans

pouvoir &tre- formalisées. Le podme doit se lire dans un

jeu de relatioris sémantiques et analogiques suggérées par la

structure sensible.

Un texte est un stimulus d’intuitions dont la////
généraﬁion est due aux aspects stylistiques de l'écrit, &

l*organisation tré&s originale de la médiation verbale.
Mais les mots ont normalement un sens. Est-il

utilisable dans ce genre de poésie comme il le serait
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ailleurs? Une annulation de la significapion se produit par
1'obscurité et ii ne reste plus ccmue soutien a« lecteur ove
des impressicas, des suggestions qu'il est obligé de chercher
ZL dela du sens usuel. Un halo poétique se détache dfun
texte qui sfaprnule par sa difficulté. Le texte devient
métaphore (petagopd = translatio ) dans le sens premier.
Ltambiguf®té du texte invite & liinterprétation, & la
polyvalence et s%il décerit des situations concrétes, nous
sommes gorcés de leur trouver un dépasseﬁent.

I1 y a une syntaxe de_l*imgge, elle crée une unité
dans la vision poétique'du monde. Comme le savant découvre
une relation entre dewx objets, le poéte par lfimage
découvre l'unit€ du monde. L‘imagé est assocliation,
gupBohn , elle est créatrice de cohérencé dans un made que
les mots divisent. !\ |

g

On voit combien Saint-John Perse reste moderne dans
F )

sa conception de-la poésie. Pdrti de la réaction quasi

mystique du début du siécle, ifﬁest parvenu i amener ses

principes a4 maturité en les coordonnant avec la mentalité
T

actuelle des savants et des linguistes. Il s'aligne sur la

pensée actuelle de la peinture et de la musiqué._
Saint-John Perse s'est donc expliqué. Ses podmes

qui ont la réputation diétre obscurg, ne le sont que parce

quon y cherche un sens qui ne s'y trouve pas. Comme

expérimentation du langage cette poésie exigé;uné adaptation

H
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de la lecture & l'usage fait de 1la lgngue par le poéﬁe. Une
part de 1- signification se trouve dans les intcnations, les
virgules, le tempo, les assonances et uné autre dans les
evocations, les contacts entre les mots, les parallélismes
syntaxiques) les ambiguftés et les superpositions d‘*images.
Tout trait stylistique a une intention parfois
incensciente, donc une signification. S'il interroge séﬁ
inconscient, l'auteur est trop gxigeant pour laisser dans
le texte une imperfection qui n'exprimerait pas exactement
ce éu'il ressent du monde. L'*analyse du texte doit

normalement nous conduire A revétir les apparentes \\\;,//

otscurités d'une lumidre qui ne se découvre que par ce
travail., i

Aussi l;examen du langage poétique, des technigues —
d'écriture, du style nous semble, surtout chez cet auteuf,.
préalable & toute étude thématique. C'est en étudiant le
fonctionnement du signe linguistique que nous parviendrons
& saisir des signifiéations. En nous appuyant sur les
affirmations du podte nous pouvons dire qutune critique
stylistique ést le précédent complémentaire d *une critique

de signification.



CHAPITRE II
LA PHONOSTYLISTIQUE //
1. Le rfle de la phonostylistiﬁue.

Nous nous sommes étendus sur les principes litté-
raires pour exposer les intentions explicites de Perse. Or,
le désir d'atteindre le monde poétique - qui pour Perse est
métaphysiqﬁe - nécessite l'usage de procédés d’expression
app?Opriés. Il s'agit de suggérer aﬁ lecteur un sens qui
ne peut étre dit. Une collaboration entre les séns et les
mots, les rythmes et la syntaxe devient indispensdble.
Lt'étrangeté du langage, son ambigu®té crée une apparente
confusion que le lecteur tente de surmonter en résolvant
ces énigmes. o ‘

Df'autre part, pour rester un message valable, la
poéasie ne peut se séparer du réél. La description de la
nature, et de la vie vécue, demeure présente. L'évasion
philosophique nous minerait A une pensée sans vision, & un
produit abstrait et non & un monde imaginaire généré par
le réel.

Le probldme stylistique de ce réalisme idéalisant
" séra donc de demeurer concret et de dévoiler dans ce concret

le sens pbétique qul est connaissance des Essences, des.
Idées-mdres.
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Il faudra donc remonter de lfactuel aux sources de

la manifertation,d 1l'idée génératrice. Nous avons vu que le

' rythme; la ligne mélodique, était participation & la vie

N\\ecSﬁtﬁue.‘ I1 ne sera donc pas gquestion pbur Saint-John
Perse de se goumettre & des mdtres préétablis mais
d'enregistrer la pulsation de la réalité. Lé parenté de
cette position avec celle de Claudel qui mettait sa parole
p6étique au rythme de lui-méme et.du(monde apparait de

suite.

. L'organe essentiel en sera ce temps double.
de la conscience dont les figures en cette vie
gont la respiration, le battement de coéeur,
l'aigu et le grave, les braves et lei,longues,
l'iambe- fondamental de tout langage. '

Traiter des affinités de Claudel et de Perse ne
concerne pas notre étude, mais nous ne pouvons nous empécher
de'signaler 1! ie des idées et surtout de celles de la

—t

deuxidme ode L*Esprit et 1'eau.

Tous les principes de Perse nous montrent sa volonté
constante de faire de 1l%écrit la.réalité elle-méme et, dans
ce cas, le styie n'est-il pas la meilléure introduction & la

thématique?
Dans la prosodie persienne, on ne peut parler de -

régles mals de tendances. Saint-John Perse reconnait vouloir .
. - » B

-
=

"1 Paul Claudel, Murre soétique, Bibliothdque de la
Pléade, Paris5 1957, p. 203. ‘ | .

» o
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s'inspirer nox’dfune forme' poétiqie préétablie, mais de la

chose elle-méme. La poésie se doit

... de suivre fidélement la nature avec
divergité dans sa mesure propre et dans son
rythmé, propre: largement et donguement, stil
s'agit\de la mer ou du vent; étroitegent et
promptefuent s'il s'agit de 1lféclair.

1

Dans, ce passage de sa lettre & George Huppert,

" 1'auteur reconnait la pression exercée par le théme sur la
) o LY
structure du texbte, Quoique la voix du poéte soit surtout

intérieure, le ton solemnel de cebtte poésie invocatoire
nous incite & rechercher dansg la phonie du texte des

élégents significatifs. | -

“Le texte lui-méme abonde en marques réglant le
débit; points de suspensicn, éﬁjambements, division en
versets,-points d'exclamafion. Ces marques diriéent
1'allure et 1l'intonation de la lecture. Les enregistre-
ments nous ont bermis de fixer pour l*étude ces fufantes

adaptations dy rythme a la vie (notes nos 1, 2, 3).

1Y -
2. L%insistance phonétique.
Tous 1es styl1st1ciens ont remarqué l'importance ﬁe
’ b
l'accent d'insistance. I1 6te au style son caractére T

indifférent, y ajoube l'émotldh et alors son usage fréquent .

2 Hon p. 656.
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. . . J“ ;
' | o #
devient significatif, il évite au texte la froideur de '
l'intellectualité pour y placer la vibration de 1°engagement$‘

poétique. | . '
Lfaccent tonique qui, en frangais, se place a la fing
des méts allonge la syllabe jﬁsqu“é la doubler parfois. -
Quand il s'agit de lYaccent de groupe ou de celui de la .
rime, la syllabe peut s‘fallonger jusqu'd quatre fois le-
temps d'une bréve. Mais cet accent s?accoﬁpagne d'une perte
‘d’intensité ou de hauteur d?inﬁonation,due 4 la retombée ou
a 1vépuisement de la voix. | . -
& L'accént d'insistance par égntre est facultatif:
il est par conségﬁent toujours expressif. Le lecteur qer'
peﬁt 1?omet£re gsi le texte 1'y invite. Ici, comme pour le
ralentissément_du débit, le fait de phonostylistique est
relié non seulement 4 des structures syntaxiques gﬂis éussi
a des indiéaqiqﬁS"sémantiqu . {Ce sont elles qui incitent
le lecteur et déterminent le ton et les coupés. Par un
écart des structures habituelles, elles forcent une ‘
élocution inusitée. Le style forme unekuhité indivigible et
nos distinctions de plan ne sont pas des différences
d”intenﬁion de l'auteur et ne sont nécéssitées que par les
' impératifs -de l°*explication, au sens latin du t:}mé.
Mais si le mot qui porte un accent d'insistance sur
la premigre syllabe - ou la seconde ;orsqué le mot commence

"”pér une voyelle - est signe d*une émotion, la phrase & .

-
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i'attaque brusque, dont le mot initial souvént détaché porte
‘un accent fort, en sera fortement affective. Le fait é&tait
déja connu des énciens quand ils parlaient de la crouse et
de la Violence du sentiment que ces vers expriment.

- Les enregistrements au kymographe nous permettent de

repérer facilement les phrases affectives: "Tbi,-dieu mon
héte, qul fus 12a ....“3 (croquis no 7). L'intensité de Toi *

monte & L4 décibels. Ainsi nous pouvoné repérer les

ictus(;! affectifs et étudier leur correspondance avec les
autres_?aité syntaxiques. Parfois 1;ictus fait non seuie-
ment monter l'intensité mais aussi l'intonation et l%on a
~affaire alors A des attaques brusques. Or ées attaques sont
u;uelles dans les ordres et les exclamations, tournures -

- fréquentes qui marquent- le souhait ou l“?admiration et sont
donc éminemment subjectives. Augsi n'est:il pas étonnant de
leé rencontrer en grand nombre dans l?oeuvfe.ag Perse ol
eiles accentuent.encore 1'impression de présence ﬁersonnelle
au monde.

+

A la lecture, lfon se demande d'od provient le-

»

dynamisme du texte de Perse. C'est lintensité forte du

2
7 e

3 A p. 241.

* (1) VNous employons le mot ictus dans le sens
d'insistance dont la marque est un renforcement de
lvintensité de la voix. Dans la pratique l'ictus se
confond souvent avec l'accent d'insistance ou emphatique.
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 vocalisme assez effacé L'abord doux est remplace par une.
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début de la phrase, qui ehprainant une intonation haute,
produit cet effet. Nous avons dit que l'attaque forte était
en frangais une caractéristique du commandement. Les'
5djuratiqns sont nombreus%s‘et elles influencent la
phoéétique du poéme.’ ;Seigneur terrible de mon rire,
gardez-moi de l‘aveu; de l'accueil et du chant.“h'(cquuis
no &) Dans cette phrase il y a évidemment une emphase sur-
Seigneur, md;‘mis enrapostrophe,.puis le ton baisse,”
s'épuise, mais lion v&ip ensuite que le verbe gardez-moi

porte un accent d'intensif¥ sur la premidre syllabe, méme

_ si‘}‘accent tonique normal reste fur moi. L¥intensité de-

ce membre de phrase passelde L2 & 35 décibels sur ... veu.

~Nous rencontrerons cette .construction en decrescendo A partir

t ™

d'une attaque forte, B

On peut rapprocher de cette observatlon 1?usage tredd
fréquent du et au début des phrases et surtout du et au

début des yersets, parfois méme de la m01t1é de ceux d?un

chant; Par ceﬁet anaphorique, la phrase débute par une

attaque aiglie. Cette- insistance phonétique, A 1aquglle_on.

. ' » ) ‘ - -
. n'est pas habitué, s'inscrit dans Es,ligne du renforcement

#’ .

" 4 E p. 194. -
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du début de phrase, Earak;éristique d'un style émotif. Perse
semble trés sensible & ces aspects nuancés et 1mpre851fs du .
texte. L'affectivité de ses poémes s'en trouve renforcée

Parfois l'intensité est en crescendo lorsque

l'insistance est forte et qu elle S appllque a4 certaines 3

exclamations et 1ntiiiif;}10ns Nous en avons un exemple
i

-~

dans “Je vous connais, 6/monstrei™s (croquis no 2) et dans
le mot Imminence (g;équis no 5) mais les termes sont suivis
d‘une retombée qui parfois peut s'éteindre sur le ton de la
confidence (croquis mo 6 ... & méme ma chanson). Toutes
ces phrases ont des poiﬁts forts mis en relief.

La marque de l}é@otion - et l'expression sonore y eif
plus sensiblg gue,l'écritﬁk est d'accuser un relief qui .
s‘ajoute au sens Iittéral du texte. Dans Vents -0 vaus que
rafraichit 1"orr=lge'°6 se trouve au début dune strophe.' Le
Q vous porte l'accent d‘ihsistancé Lcréqpis no lO).\_La
tension est brusque et se reldche ensuite (de 42 & 34

dé01bels) mais 1° 1ntonation en est ainsi dé51quilibrée,

haute at début, elle descend jusqu'd orage ‘de 250 & 150
" eycles® secondes. Ce nythme de la tension et du reléchement

est fréquené lorsque deux gr upes s?équllibrent ou que

1*inversion ou la parenthése rompent la’continuité du
( ' a T ) -

5 E p. 172. : S
- 6 V p. 119. o
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discours. Au début 35 verset suivant on lit' “Repris aux\\~
dleux votre v:..sagea7 L*inversion ici crée une césure et
le membre rejeté est mis Cn évidence; 1'intensité plus forte

est mise en relief par le contraste de votre,vigage prononcé

plus doucement (croquls no 11); elle tombe de 42 & 30
déc1bels.

g .

Laccent d’insistance‘a de plus entrainé dans ce
méme passage un autre phéqoménfyeybhétique: 1?allongement. ‘ :
vocalique. Les deux mem?res.ont approximativement le méme
nombre de syllabes. Le premief devrait se' prononcer plus
rapidement puisqu*il ne contient aﬁcun.allongemeﬁt dt dux v
muettes; or il se 1lit en 1,20 seconde-tandis que le second
‘1'est en 0,90 seconde. Il y a donc une-accélération a la
lecture qui diminue le relief de la seconde partie au

’

profit de la premilre.

Les moyens les plus variés servent & mettre eQ_
y -

valéur ce début de phrase. Déjé'déns Eloges le procédé est 0
courant. Le sixiéme'ghanb commence par des points de

suspension et, dans ce silence, le début éclate. ... Or
ces eaux calmes sont:de lait ....“8 Ltefiregistrement est

significatif (croquis no 12). Un Or massif de\46.décibels

.
- - ! o !
' . . o 4

¢ " . . f

L
7 V p. 119.

8 EL p. 37. . -
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.

d'lntensité de O, 55 seconde de dur€e, suivi dYune
commence ce poéme trés calme. La phrase s'fachéve %ﬁaun
tranguille decrescend?. Dans,;],.e méme chant la der_'nlére
strophe débute par "Enfance mon amour!+? L}adresse, le
point dfexclamation invitent. & 1'ictus d'insistance sur la
premidre gyllébe (croquis no 13). Par un instinct
dféquilibre, de proportion, l“e%emble du premier groupe
rythmique entraine ceur qui suivent & .une expression
phonétique.simila%re. D'hébitude, par_ung sorte de conta-
mination, Quand un chant commence. d?uﬂz certaine maniére,
~.ona £endaﬁce, & moins d'indications contraires, 3 1€ pour-
suivre sur le méme ton. Les trois groupes rythmiqﬁes du
passage se lisent de la méme fagon. Par ses attaques fortes
suivies de détentes, Perse maintient son lecteur dans un
état de tension caractéristique de la poésie 1yniqyel
.Perseautili;e un grand nomire d'asscnances pour

Y

‘produire ses effets. Yous y reviendrons. Mais leés

oew

assonances provoquent, chez le lecteur*un Téflexe naturel;

« f

elles attirent !‘aptention et devi®nnent ainsi une mise en

)

EE

relief de la différence owde lfanalogie entre deux mots .
\Eeslsyilabes différentes dans des paronymes sont pronoﬁééeé"
avec insistance comme des syllabes semblablgs dans des mots

différents. . Saint-John Perse utilise souvent des phrases .de

L]

[

[ fe

9 EL p. 38. , o S
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constructiéns.paralléles_éﬁec des mots qui ne différent que
par un phondme. Dans “lavez la literie du songe et la
litiére du savoir“lo,.il est naturel quq'les syllabes -terie
. et =tidre soienf mises en é&idence.

81 les différences. dans des phrases semblables sont
'mises en relief, les. mémes sons dans des phrases différentes
le seront aussi. Lisons ce-passage d?ggggg. “En toi

. mouvante, nous mouvant, nous te disons ller innomable: muable

et meuble dans ses mues, immuable et mé€mp dans sa masée;"ll.
Il est_natnfel que la lecture fasse resgortir les hasales
qui _pplariserit ltatténtion. @i voyons-nous, a
l‘enregist;ement de l'intensité, deux groupes aux étpaques
assez dures qui se prolongeht én;décrescendo régulier -,
(croquisréo 17). Chacune des pointes du graphique indique
des syllabes avec des m qui sont ‘'souvent aussi les premiéreé'
des .mots. |

'L7abondance du mot haut dans la poésie de Perse

force 1l'intensité et l“infonation;‘il en est de méme des h

aspirés. Observons le Ha! {croquis no 3) et -1'acuité de

| ‘harponnée (croquls no 4) ainsi qu?un texte d'Exil ol les

_vagues de la mer se;jransforment en un appel 123ﬁr1eur,

)

£

10 E p. 207. - : S
11 A p: 297. Y O o
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Plus haute, chaque nuit, cette clameur muette sur mon

seuil 12 (croquis no 15). L*expre551on Plus haute chaque

nuit est d'une intensité forte (entre 42 et 38 décibels) et

d*une intonation haute (250 & 200 cyki:s seconde) tandis

que le second membre, plus rapide, a e‘intgnsité de 40 &

30 décibels et une intonation plﬁs grave de 200 A 160 cycles

seconde. Ce contraste est une mise en valeur et ce procédé

= : L] ~
est fréquent dans l'oeuvre. fﬁ' ‘ .

|
Nous retrouvons le méme phénSméﬁé’dans le sixiéme

-

" chant dehlq troisiéme partie de Vents ~Et nous haussaient
hommes nouveaux, au plus haut faite de 1tinstant.~13 Le -‘o

"plus haut fait monter 1'intensité et l'intonation. Cette
p2us fadt ¢ :

dernidre monte également sur la premigre syllabe de

haussaient (croquis no 16). Il y a donc une pression
exercée par le sens sur lintonation et l7intensité, ce 'qui.’
revient a créer un accent d‘lﬂSlstance et conférer un (

aspect affectif aﬂ texte. On peut remarquer le méme

phénoméne sur/}' premidre syllabé de ﬁouﬁeaux, mot-thémé,

- donc mis en év1dence -"dans ce chant qul parle du

s,

renouVellement de lvhomme. . . : e : . ¥

" Cette tendance A la verticalité dans l'oeuvre de

Saint-John Perse qui est parfois intime mais jamais triste,

. 8 . * ‘..
12 E p. 173.- - | '

13 V p. 118. ‘. e
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méme ligne que ‘les procédés de fragmentation et de

phonétique de Perse sa grandiose émotivité-ét, par voie de
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exerce un effet quasi physique sur la phonetique. Le ton
A -
est en général soutenu, inlense et élevé. La mise en

relief est fréquente.
Laiséons aux psychologues le soin dfexpliquer cette
aspiration A la hauteur, au dépassement. - Nous nous

[

conteritons ici de- constater combien, entre les-idées et la

forme de la langue, il y a compénétration, identité et

comment la langue de Perse;'comme toute langue qui se veut

poétique, exprime autant par son style que par le contenu N

«

5 *

conceptuel des mots.
Toutes ces observations ne nous fournissent pas un

inventaire exhausfz?fdes cas; elles révélent par leur

cénvergence une. intention latentqa Cetté poésie a tendance’

a exploiter - peut-étre spontanément - toutes les ressources

-
' -

‘de .la phonie émotionnelle. L*abondance ancrmale diaccents

d'intensité surtout aux attaques des versets sont dans la

ralentissement du débit. Ensemble, ils donnent au systéme

conséquenée, sa présence au réel. _ . ~
Rarement l*on rencontre l'égalité d'intensité, le

style calme ou ipte#lécﬁuel, ou descriptif sans subjectivité.

L@lprésence de ltauteur au monde est trop intense pour que

lffaﬁgégibiiité du style puisse paraitre. . -
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3. Les problemes généraux du rythms.

p——

Le poéme en prose rythmée, par sa ;ibérté.méme, pose
des probldmes:’ il est harmonieux sans étre fixe et 1l'on ne
peut en évaluer la forme en se référant & un modéle. Ses
régles, 11 les puise en lui-méme, dans son adaptation
contlnuelle-du ‘souffle au théme. D'od la plus grande
1mportance de toute variatlon rythmique, dont les latltudes ’
devienrient révélatrices.

Gréce aux enreglstrements du laboratoire de,poétique
ét de phonétique de 1ltUniversité de Genéve, nous pouvons
mesurer.au centiéme de seconde prés la longueur des groupes,
rythmi et - ce qui & notre avis est alissi impfrtant -
des pauses. -Nous navons paé dd recourir souverit au compte
de syllabes si trompeur des alexandrins qui. différent de
'longueur entre eux, parfois du simple ‘au double, - selon la -

LS

présence ou ltabsence d‘e muets, de syllipes bréves et de.

.=

virgulés%

Mais,avant d'aborder les résultats de nos recheréheé,
il convient de fournir quelques indicatiqﬂs sur les nofmes
du trgvail. C'est sur lne approximation relative que

s*%tablif)le rytﬁmé:“'La grande ﬁrécision de l?’enregistrement
.~ .
g

rande importance. pour.des valeurs en dessous de
gfonde: on se trouve devant un seuil de

- .
pertéptivn. . ﬁ
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De plus, la lecture engage une narge de liberté qui
ne correspond pas néceésairement a lfiaggﬁtion'de lfauteur
ou & lfinterprétation 1légitime dfun autre lecteur. Tout *
lecteur fait un choix dans un éveﬁ%ailﬁée.lectures possibles
rcémme‘un musipien le fait pour une partition. Cepéndant
cette liberté est limitée par le ton qu'imposent le sujet,
le débit, le rythme fiié par la ponctuation, la diéposiﬁion
deé‘strophes et des verggts, les accents toniques et les

syllabes longues ou vés.

’
I

Un certain éérépage des données précises de
lfenregistrement est opp%rtun pour distinguer ce qui est
' propre au texte ou au lecteur.
De plus, chez ngse -~ il l*affirﬁe clairement

L, | _
(roté no 4) - le rythme est avaqt tout intérieur, c'est-a-

dirp sémantique, et avec la phonépique nous sonmmes sur le
plan de la manifestation du contenu. LYun n'est impdrtant
que dans,léﬂmesure oﬁ'i;'conduit'é 1iautre.
bés difficultés sur‘ssent parfois pour la distinc-

_tion des groupes rythmiques surtout lersque ceux-ci sont
rapprochés. Peut-on diviser des groupes quand la pause qui

les sépare est de 0,13 seéonde, la pause normale étantlde
0,30 a O;60s;§%nde. Par une‘autre.lectﬁre, il y aurait eu,
#certes, moyen de mieux équilibrer les groupes; hais,au

détrimept du sens ou des liaisons syntaxiques.

1. ‘

p

\¥; . R * | . , .‘l - .



%onnu est celui de l‘_enjambemeﬁg ‘qui, par un déséquilibre,

‘eréer un équilibre particulier.® Une alternance de groupes

sapgion. Mais la liberté.du podme en prose fait de 1'usage
T
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Dans une compositfion ausgi squple, il y.a place pour
un ton géﬁéral, une vitesse de débit, un rythme habituel.qui.
crée uneqatmosphére, mais en outre, sur ce fond, une rupture
d'ambiance crée une surprise qui valorise des thémes ou des
mots par le détachement de ces éléments. Le cas le plus

' )
provoque une mise en relief.
- D'autre part,.il ne faut pas S"imaginer que la
* -

régularité du rythme crée l’harmonie. " Des groupes rythmiques

d¢ifférents, s'ils se suivent et sont propégﬁionnela,péuvent

. f ~ " .
courts et d'autres doubles peut &tre eurythmique,.autant !
qufune suite régullérement cr01ssante peut créer une tension
dynamique. Nous examinerons les effets ainsi prodults.

L

Dans le vers classique la -césure et la fin marquent

des toupes réguliéres. Un effet d'ensemble.existe et il

o
»

est rieutralisé par sa régulavlté meme L'e;;gmbement éé{\

51gn1flcqp1f parce qu’il se détache sur un fond d*organlin!

; es-pauses un ‘moyen expgessif plus important qu‘il ne l'esg

dané la prosodie réguliére. Les variatiogs plps'nombreuses;

par la grande souplesse qu'elles conférent au texte,

enrichlssent celul ci d?une plus lourde charge 81gn1f1cau1ve
La 11berté permettait & Perse la souplesse qui

épouse le mouvement de la chose. . Aussi, soucietx de fidélité

.

‘ ) , ] -." '.‘. . .
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& la vie universelle, la'qualité du rythme sera comme pour
le mot,(:'igtégrité. L7honndteté verbale tend & faire de la
parole la chose elle-méme, manifestation verbale de la
réalité (note no 7). |

Lvétude des groupes-rythmiques,\véritaﬁ&es vers
persiens, que dﬁautres-poétes auraient méme écriﬁs'en
passant a la ;igne, nécessite, un inventaire des diverses
manidres de lechomposgr. Mais s7il est impoésible
dtinventorier la grande variété des rythmes, cependant des
moyennes statistiques confirmées par 1'étude des textes nous

permetteht de déceler d'uhe manidre gssez'sure, des tendances.

q—'%‘aprés les tableaux que nous avons établisa"la

,moyenne des groupes rythmiques se situe dans les environs de

s -
1,50 3 deux secondes soit approximativement six & huit

syllabes {note ﬁo 59, :Dans certains.poémes cepéhdaﬂt le
grouﬁe moyen est de deux'secgndes, dans Neiges notamment,
ce qui confirme les observatﬁons-d“Emilie-Noulet-sur
l'octosyllabe dans ce poéme‘{note no 6).

r Mais l'usage varie considérablement et nog tableaux

, nous montrent la grande variété qui existe d'un poéme a

1l%autre. Meme-si ces tableaux paraissent un peu incohérents

/

A premidre vue, et qufon les examine les textes en maln, 115
b

révélent des structures régulléres, en consmd%gant d'un

certain écrétage qui seralt de 0,20 seconde, ce .qui tient




N
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:compte dfun certairf seuil de.sensibilité et des variations
de lecture mémé far une personne entrainece.

Lelfait que, & c6té d'un rﬁthme de base, l%on trouve
souvent un.autre de double ou de moitié de longueur
n*infirme en fien cette tendance. Souvent ces groupes qui

- sont des multiples contiennent en fait deux groupes que|
"l'unité syntaxique rie perﬁet paslde séparer par une coupe
1mp0rt\§%€4 Quand on examine l'enreglstrement de plus prés,'
on y decogyre une légdre césure, & peine marquée, et le q
second membre for?e un groupe complement du‘premierravec ses
déterminations. - -

Comme on le const;te dans un texte d*'Eloges
(tableau noe lf.un fléchissement de la dur€e se produit entre
deux pointes s Dang un passage d'Exil (tableau no 3) la

- gtlongueur de“éroupe la plus fréquente se situe dans les

environs de dpux secondes. La fréquence suivante est entre

’3 et 3,50 secondes. Dans Pluies (tableau no 5) les deux

pointés se situent entre”l et 1,50 seconde d’ung\gaft et
% ¢rautre part.entre 2 et 2,50 secondes. Le méme phénoméne

' se ‘constate dans. Choeur d'Amers; dans Vents (tableau no 7) L

les deux longueuré préférentielles se .sitlent entre 0,50 et

1 seconde ou entre 1,50 et 2 secondes; dans Etroits s sont_nos

*vaisseaux {tableau no 9) entre 0,50 et 1 seconde ou entre

2 et 2,50 secondes

'
- .
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vt

Donc, avec une assez grandé probabilité ﬁohs:pouvons
découvrir une tendance du style de Perse: ia réﬁartition
- harmonique de la ldnguéur des grouﬁeé, ce qui est un des
princiées essentiels de la poésie, générateﬁr-d'une .
régﬁlafité souvent Plus'figée. Mais 1a vol?nté méme de
ltauteur de fefuser des formes pfovenané de la culture pounJ
suivre le groupe de ceux qui ne veulent par le. rythme que o

manifestg?xune profonde intuition du monde, empéchait une .

AN
quelconque par un choix préalable.

e autre conclusion & tirer de ce tableau est que
> Y

l%on peut \caractériser lrallure d'un chant par une ¢

\ _
'( ) * dominante.
. . J } -

I rencontre une longueur de base puis une autre
P - . . o .y - 4
auxiliaire, approximativement du double ou de"la'moitié.

ce rythme est chaque fois adapté'au théme.

4. Les rythmes réguliers.

1

- ,.'?

/// Le plus souvent le rythme de Saint-JohngbfseJeét

) ,;ﬁd;régulier;_lés groupes se suivent égaux tenu compte d'un

A certain écrétage nécessaire pour compenser les approxim&tibnsr

[y

de la lecturs.

. s
Un fait frappe dfabord: dans les séqgences‘r

lidres les membres de phr'ses sont ordinairement de. deux \ .
@;;

secondes ce gqui représend: proximativement huit syllabes)

A

Y R
N

L4 } . N . ) . . o
.t T - 2 oo . e T -\
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'

demi hgxamﬁtre, mesure préférée de Perse. En voici un

exemple. : L I I jﬁ
... Toujours il y eut cette clameur -l
. toujours 1 y eut cet é,grandeur, *
Cette chose erranté par le monde, cette _
haute ‘tra par le monde, et sur toutes 77
gréves de te*monde, du méme souffle .=

proférée, la méme vague proférant -
-~ Une seule et longue phraie sans césure
4 jamais inintelligible .... -

- h-

"Ess groupes- sont de 7,8,9 syllabes etndureﬁg pres

de deux secondes. Une seule se détache etfrqmpt'la

monotonie; mais remarquons les mots méme, toujours, toutes -

qui par eux-mémes suggérent la régularité. L'adaptgpion v

s

du rxphme‘é 1'idée est pertinente.
J Plus loin on lit:

... 1a méme mouette sur son aile, 1a° méme
mouette sur son aire 3 tire-d'aile'ralliant
les stances de l'exil, -et sur to¥tes gréves
de ce moqzzgrdu méme souffle pro érée,

- méme plat sans mesure :

Tous les groupes durent deux secondes sauf i tare—

. d'aile qui se - détache. ﬁﬁextralt décrlt ie battement du

.- S
Q "vol par sa régularaté et aus51 par le retour d'assonances A
) R .

) et la répétltion du mot méme.

-J"‘ ‘ . -
~- . P - . .

15 E p. 172 . .- S s
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- ™

Dans les deux passages g;udiés,on remarque la
constance de la durce moyenne des syllabes: 0,25 seconde.
Lvimpression est celle du chant lyrique.

Dans Vents ob parfois les rythmes s'intensifient et
parfols soufflent réguligrement, certains passages sont de
construction binaire, tant au péiht de vue du lexique : f.
antithétique que ée la éyntaxe. Ainsi “Qui nous tenaient

hors de coutume et nous tenaient hors de salson, parmi des
4

hommes coutumiers, parmi des hommes saisonniers,'-l6 est fait

dekdeux hexamétres avec une césure qui marque la reprise de

la variante du théme.

-

- Dans Choeur on retrouve 1thexamdtre divisé en

x

guatre pieds.

+.. Mer de Baal, Mér'de Mammon, Mer de tout
dge et de tout nom; & Mer dfailleurs et del
toujours, 6 Mer promesse du plus long jour 7

La structure est faite d‘une hiérarchie de divisions

binaires. Tous les groupes sont de huit syllabe; sauf “et
‘celle qui passe.toute promesse’ .qui en‘combte dix mais qui,
3 lienregistrement, est d'une durée égale aux autres membres
soit 2,20 secondes. Notre lecture détachait 8 Mer brisant
. le dérnier vers mais il s'agit 12 d'une interprétation qui

usait dfune liberté permisé par l'adresse mais qui n'a rien

16 Vv p. 117-118.
17 A p. 297.
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de contpgigﬁant. La strophe suivante est construite sur le
méme type.

Dtautres séqhenceé-oﬁ il y a alternance de groupes
longs et brefs donnent l'impression de 1vincertitude et de
lthésitation. ‘ « j!

Et 1lvai-je dit, alors? je ne veux plus méme
. de ces linges

A& remuer, dans 1lfincurable, aux solitudes _
‘'vertes du matin «.ove Et l'al—Je dit, ‘alors? il
ne faut que servir
comme de vieille corde ....l8
~ Deux fois 1l*enjambement vient briser 17élan, deux
fois l'interrogation exprime l'inquiétude, le retour sur |
soi. Il y a rupture du ton; le complémént dans l'incurable'
constitue un groupe court devant un plus long. Nous ne
sommes plus devant llassuqance admirative. 6 Le rythme est
souvent de 6/, ce qui correspondrait A une forme de vers
.de 10 syllabes. L'enreéistrement donne pour chaque groupe
PR . @ X
le rapport syllabe/durée suivant: 6/1,30; 6/1,80; 4/0,80;

4/1,10; 10/2,20; 6/1,20; 6/1,50 seconde. Le débit est lent

& cause de la contamination de l'ambiance calme du poéme et
assez irrégulier comme le rythme La durée moyenne des

- syllabes par groupe est en centiémes de seconde de 21,30,
20, 27,22, 20,20, 25 sans que l'on puisse préciser les

ralsons de ces variations limitées.

18 EL p. 38.
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rythme varie dans sa progression sont les passages soit
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. Par contre, la rupture de rythme est 1'indice de
l'indignation et de la crainte.

’,

Seigneur terrible de mon rire, gardez-moi .
de l'aveu, de l'accueil et du chant.
Seigneur terrible de mon rire, qu'il est
d'offenge aux laévres de l'taverse!
Qu'il est de fraudei consumées Sous nos
plus hautes migrations?lS
‘Chaque verset de la strophe se divise en deux
membres: la séquence du nombre de syllabes et de 8,12,8,
10,8,8. Le débit est régulier mals rapide et nerveux et la
durée moyenne des syllabes est de 0,21 seconde.
Sans pouvoir. tirer des conclusions absolues, on
peut cependant déceler certaines tendances. Plus 1l'assu-

rance est grande, plus le rythme tend A devenir régulier. -

Une certaine irrégularité serait le signe de l'agitation.

Les passages les plus admiratifs, les plus poétiques, les

plus lyriques sont ceux ol la prosodie est la plus °

harmonieuse. Le rythme suit le sentiment; cette poésie est

intégrée & 17élan vital.

Dfailleurs nous avons vu gque les paésages'oﬁ le

narratifs, soit méditatifs ol les .ldées comme les actions -
[

évoluent. Telle page d'Anabase ou de Strophe peut sembler

19 E p. 194.
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4

brisée‘maié elle reste en harmonie profonde dans son lien
avec le signifié. -

De l'examen des passages qui ont servi de test,
nous avons pu constater que la régularité du rythme chesz
Perse était généralement liée 2 un ensemble de conditions:

1) la structure de ces passages est bi;aire.

- ?) {ils sont composés d'hexamdtres qui toldrent
de légdres variantés-?utour d"un nombre de syllabes qui
est 16. :

3) ce.ton est particulidrement lyrique.

L) le débit de ces passages est régulier.
5. Les rythmes croissants et décroissants.

- L*étude des graphiques nous a permis de voir la
grande variété qui existe entre les chants mais aussi la

variation de certaines caractéristiques dans les. strophes.

Les:vers persiens peuvent se succéder en crescendo et en

decrescendo (tableaux 1 et 3),en montées croissantes et

décroissantes. Ailleurs les membres courts et amples se o

succédeht. Parfois la suite est irréguliére, ailleurs les

groupes s'agsocient par deux, trois ou quétres membres

égaux. ) B o
Dans le premier chant d'Anabase "Sur troils grandes

saisons m'établissant avec honneur:, j'adigure bien du sol



LA PHONOSTYLISTIQUE 76

ol j'ai fondé ma loi.:'20 (tableau no 2), les trois groupes
se suivent-en crescendo. Nous comptons 6,8,12 syllabes, 1le
troisiéme groupe ﬁouvant‘étre divisé en deux et l}enregistre-
ment indique une minime pause de 0,10 seconde, ce qui

serait une césure A peine suffisahﬁe. Une autre-lecture
aurait pu lfallonger mais un ﬁronom relatif peut difficile-
ment étr; détaché de son antécédent: une soudure éyntaxique
se briserait. Ce dernier membre est un parfait alexandrin

(hote no 8).

Le crescendo de la étrOphe donne une impression
dynamique. La puissance est un thémethAnabase.(l) Mais
remarquéns aussi que la progression ne correspond pas aux
durees fournies.par l'enregistrement. Les trois groupes
sont reséectivement de 1,70; 1,80; 2,80 secondes. Ils

C{ auraient da étre, a débit égal, de 1,70; 2,25; 3,40

secondes. Mais la tendance 2 1téquilibre joue et une
accélération se produit, poussée par un désir de rendré ces
groupes égaux. - Une impression dynamique est créée par cette
accélération progre?sive. On voit ainsi combien

l‘la}_:préciation d*un rythme ‘pglr compte de syllabee doit étre

" 'considérée avec réserve.- - . ’

20 AB p. 127.

(1) Voir & ce propos: Bernard ngnberg' The Limits
of Symbolism, University of Chicago Press, 1969:'p. 365 a 419.

4 -~



LA PHONOSTYLISTIGUE | {ﬁﬁ?ﬁ

Le méme développement en crescendo peut séobservef
dans ce passage d'Amers: -0 Mer fulgﬂ;étion durable, face
frappée dﬁjgfﬁgﬁiier éclati~?l (tableau no 10). Le rapport
syllabe/durée est le suivant: 2/0,80; 6/1,60;, 10/2,80.

Nous constatons que l'augmentation est de 4 syllabes par
"groupe tandis que la durée s'accroit de.O,BO“é 1,20 seconde.
Le rapport entre ces deux donnéés est géométrique et
ltaccélératidh est régulidre.

Ceci semble donc une loi générale; plus les groupes »
rythmiques sontllongs, plus on a tendance 3 en accélérer la
lecture. Dans cette phrase “lMuette ifAnde sur mon t.oiti o
j*ai une acclamation trés forte en moi“<<, la durée moyénng
des'gyllabes dans chaque groupe est de 0,35; 0,26; 0,20
seconde et ceci produit un effet impressif importaht. }es
versets au débit plus régulier conviennent aux ambiances
calmes tandis que ce genre d'accélération est plus dynamique
ou dramatique. f |

Les groupes peuvent.aussi se suivre en decrescendo.

Ceci se passe le plus souvent & la fin des strophes et

devrait'plutﬁt exprimer un reldchement de tension. Mais,
reconnaissons-~le, dans une poésie.aussi dynamique, les cas

sont relativement rares. Nous n'avons trouvé dans nos

21 A p. 297.
22 E p. 193.
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enregistfements des groupes décroissants réels,.oﬁ le
détachement des finales exigeait un ralentissement du débit,
que dans deux cas, discutableé encore, ... et c'est pour
vous', & Pluies?"<3 et "elles nous versaient-un soir a .
telles rives, nous laissant,/ Et la terre avec nous,“ah.
Dans le premier cas l'exclamation fait ralentir le rythme
et la durée des syllabes double (de 0,20 2 0,40 seconde).
Dans le second exemple le détéchement‘de nous laissant crée
un allongement vocalique relafivement peu important.

Mais bien des decrescendo <~: l'enregistrement sont
illusoires. 1Ils proviennent dfun retour i 1la normale aprés

une accélération.

a

Dans Eloges cependant, aneffet de ralentissement L
trés év?catéur de la douceur de l'atmosphére, est dit au
ton du podme. Mettant & profit une marge de liberté - ce /;
q2i n'est pas le cas lorsque les ponctuations fortes ou les '
inversions indiquent impérieusement le tempc ou le débit -
le letcteur détache le verbe, poussé par son instinct de
‘1'éguilibre rythmique. Dans “Et l'enfance adorable du jour,

par ‘la treille des tentes roulées, descend 4 méme ma

chanson“25fvle complément circonstanciel est assez long pour

23 E p; 193.
2, V p. 118.
25 EL p. 37.
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~ provoquer une lecture groupée de .ce membre-de phrase et le
verbe ainsi se dégage (croquis no 6). En général, 1tisole-
ment c¢Yun mot incite a l’ailongeménp vocalique et'i?on peut\‘
ainsi remarquer combien, surtout en poésie libre, les
rythmes sont 1ié§ 4 des faits syntaxiques.

Le vers persien, fréquemmgnt de seize syllabes, se -
fragmente et nous ;§ons aussi déja parlé du phénoméne de
mise en véleur.‘ Souvent des groupes se suivent; égaux en
nombre de syllabes, mais 4 cause de l”accélération,
décroissants en durée.

. Bt de ce méme mouvement de grandes houles
en croissance, qui nous prenaient un soir 2a

telles houleg de haute terre, A telles houles
de haute mer? |

" Le rapﬁort syllabe/durée est de 8/1,90; 8/2,50;
6/2,10; 9/1,80; 9/1,50; ce qui nous -donne une durée meyenne
par syllabe de 0,23; 0,31; 0,35; 0,20; 0,17. La parocle
s'amplifie sur ‘'de grandes houles en croissance'qui nous

L 2
prenalent un soir' pour s‘faccélérer ensuite. Le mouvement

des vagues est sans doute mieux exﬁrimé par les fluctuations
du débit que par la longueur des membres comptés en ‘
syllabes. Prenons un autre exemple dans nos tableaux. Ici ~
les groupes décroissants sont de 1,40; 2,50; 2,10; 1,680;,

1,50 seconde (tableau no 7) pour un nombre de syllabe qui a

26 V p. 118.
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tendance é'augmente?. Mais ces procédes poétiques, sentis
1ntuitivement par le poéte ou le Iecteur ne pnuvent étre
décelés et analysés obgectmvement qué par l'examen des
enregistrements et en relation avec les textes.

C'est ainsi que lé’phénbméne de decrescendo a moins
a?importancé stylistique que le crescendo méme quandule cas
semble apparent. 'Dahs cette phrase dfEloges, “et l‘enfan;;
agressive du jéur, douce cdmme le chant qui étire_}es

H .
27 nous voyons des groupes de 9,6,6, syllabes mais il

yeux"
y a une accélération de 1%ordre 29,23,21 centidmes de
seconde. Sftil y avait eu un étlrement des syllabes sur le
dernier membre, il-y auralt eu une mise en valeur; le
.membre principal est en téte, i1 est le plus lent; la
relative - qui n'est qu'une caractéfisation de‘éon

antécédent. - est plutbt en retrait.

Le méme phénoméne’se produit dans ce passage:

"Cette grande chose sourde parlle'monde et.qyi staccroit
soudain comme une &briété,:28 Les groupes sont de ll;6,6,
syliabes et la vitesse de diction des syllabes est de
0,27; 0,21; 0,20 geconde. Encore ici, le membre‘lg plusl

important est prononcé avec plus de majesté.

27 EL p. 39. \ X
28 E p. 171. .
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. 4 . .
Qh pqurrait sans doute examiner - le cas €st beau-
. Spup plus rqre - les versets ol les groupes vont croissant
" et décroissant. Nous avons déja examiné un cas dans'ygggg
oﬁ le rythme épousalt le mouvement de la houle. Nous avdns
au531 examiné ce passage de Pluies, “Muette 1'Ande sur mon
toit, J’ai une acclamatlon.irés forte en m01 et ¢ q§t'pour
vous, § Plu-ies_!ﬂ29 Il y a ici tension, puis détente. Dans
tout ce poéme, ol il est question de rafales, l'allure du- -
texte avec ses moments forts et faibles est aussi
capricieuse que le temps. De nombreux rejets coupent la
continuité de 1'élocution ainsi que des mots détachés ou
des répétitions saccadées. La précipitation de la pluie se
retrouve dans des indices'phonétiques et stylistiques.

L;étude des crescendo et des decrescendo dans la r
durée des.groupes rythmiques nous a dévoilé certaines

tendances.

1) Si le crescendo peut marquer une tension, le
decrascendo est loin dfavoir nécessairement la valeur dfune
détente.

2) lLes crescendo se trouvent principalement au début

des versets, les, decrescendo vers la fin.
3) Dfaprés les exemples cités ce n’est pas la

longueur des éléments qui déterminent leur débit mais

29 E p. 193.
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plutéf un relief de signification. Les membres de phrases
les plus importants pour le sens sont souvent prononcés
 plus lentement. | ' . l B
L) d'est plutﬁt_le détééhemggg_gjgg membre de phrase.
que 1a longueur qui provoque le ralentissement “du tempo.
" Et 1% texte de Perse est partlcullérement sen51b1e

4 ces moindres nuances qui sont exploitées & des fins

expressives.
6. Le probléme du débit.

Mais le fait qu'un groupe soit court ou long n'est
pas en lui-mépe significatif. Cette observation est méme
superficiélle si 1'on ne tient pas compte du débit. °
“Enfancé, mon amour, n°’était-ce que cela? .../ Enfance,
mon amour ... ce double anneau de l¥oeil ef ltaisance
‘dtaimer? .1..“30' Les groupes sont courts, ils éont de

—_—

2,3,6 syllabes. Mais le débit est lent. La durée moyenne

de syllabe est en centidme de seconde et par groupe de
£0,27,2L, 45,27, 24,2,. La durée totale des groupes va de
0, 8 a 1,40 seconde: A cause de 1'allongement d‘'Enfance
1'équllibre des deux premiers groupes est bilern respecté;

tout le passage est construit tre¢s musicalement sur un rythme

syllabique de 3,6,9,12 a progression trés régulidre.

30 EL p. 37.

S~
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Mais dans un autre passage dont les groupes sont *
aussi courts, le nombre de syllabes est beaucoup plus grand.
»Tu ne te'tairas pas, clameur! que je n'aie dépouillé sur

les sables toute allégeance humaine. w3l Le rapport syllabe/

durée est de 6/120; 2/60; 9/220; 9/1¢0. Sauf pour le mot
clameur (0,30 sec.) les autres syllabes sont en'général
assez bréves (0,20 & 0,23 sec.}, ce qui trompe sur la
faleur de ces groupes. DNous avons un presto oﬁ.nous
pourrions croife avolr un largo, de ;Vinvéctive ol noual‘
pourrions avoir le calme.. Cet exemple nous montre encore
.que la longgeur des groupes seule ne nous permet pas de
conclure & une tonélité affective.

', Que peut-on dire des groupes isolés qui pérfois
;;teignent trois secondes et demi? Dans tous les cas que
nous avons rencontrés il s’agissait d'un hexamtre dont la

structure syntaxique interdisait une forte césure, ‘comme

un gonflement de lévres sur la naissance des grands

Livres.3% lLa césure est régulidre mais peu sentie. “Et
celle quj danse'commé un psyiie 4 1l'entrée de mes ’(““f

phrases.'33 Cette fois 1'hexamétre se couperait en 10/6

31 E p. 173.
32 E p. 171.
33 E p. 194.
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mais en fait on n'enregistre pas de pause. .lLe cas .est

dfailleurs parfois douteéeux.

Ce beau vers, typiquement persien, devrait selon les

régles de diction avoir sa césure devant s‘alitaient mais

par un instinct d7équilibre on est tenté de;la poser apras
le verbe., "Et tant de houle svalitaient aux paliers.devnos 7
cddrest 3% On ne trouve aucuniaffét dans “avec tout l*astfé
de la mer dans nos soléries du soirw35 qui est enregistré
\‘d:un seul trait; pourtant 1l'on poﬁrrait faire une pause.
dévaﬁt le complément circonstantiel. <Ces deux derniers
hexametres étaiént de troeis éecoqdes et demi.

Nous ‘avons pu relever de nombreux cas semblables
dans d'gutrés passages d'Amers et conclure que les groupes
rythmiques longs de trois & quatre secondes étaient

surtout des hexamdtres, groupe limite pbur le souffle-

régulier, et dont la césure, qui pdurtant souvent Existe,
a dﬁ; pour la cohésion du texte, &tre estompéé. Comme
souvent, on-remarque que lé sémantique exerce sa pression
sur la lecture et nuance les énoncés trop abseclus des

"régles de diction.

Peut-on dire- la méme chose des podmes dont les

groupes nominaux sont plus amples? Sur les tableaux annexés

34 A p. 186.
35 A p. 186, ' ‘
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chaque poeme des.longueurs'privilégiées soit entre 100 et
150, 200 et 256, ou 300 et 350 centimes de seconde. Nous
avoné éou;ent remarqué qu‘il #buvait Yy avoir une relation N
-entre la majesté du ton et la longueur moyenne des groupes
rythmiques. L'échantillon dé Cheoeur est l@‘plus majestueux; -
c¥est celui ol les groupesﬂfythmiques sont les plus longs
et se rassemblent le miéux: Neiges qui est un chant tres
calme ébntient aussi -des groupes assez amples. '
~Mais nous aveons dit égélement conclure que‘le:comptéf
de syllabes par membre, basé essentiellement sur une
division fixée par la ponctuation, ne correspond pas
toujours & la valeur réelle du graupe et qu'il faut‘tenir'
compte de la vitesse du déyIt™dont seuls les enré&isérements .
r 4 .

témoignent. \

Le probléme du rythme se pose donc d'une maniére
assez complexe. Lorsque le poéme est écrit en vers, méme

libreé? la graphie impose des coupesﬂet'le métre peut

suggérer unt césure mais lorsquiil est écrit en strophes

'COQtinpes et que les vers sont séparés, par la ponctuation

ou des moté ocutils, la tendance eét de rapprocher la BN
lecture de celle de la prose. Un alexandrin,-}? dans un
texte continu, aura aussi facilement la coupe réelle en 4/8
qu'en 6/6. L'hex#fmdtre persien, souvent divisé en 8/8 peut

1'8tre en 6/10. - Il est souvent remarquable de voir comment
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cette souplesse permet 1'hgfmonie sans tomber dans la

monotonie et comment le Joete veille, par la ponctuation, &

o

suspendre et ainsi A raviver le déroulement du chant.

Si Saint-John Perse a pris une grande liberté avec
la versification réguliére, si dans des séquences moyennes
de 8 syllabes on trouve des membres qui en ont 7 ou 9, nous

ne devons pas nous en ¢étonner. Perse ainsi nous a montre.
le défaut de la'“comptabilité~ du vers frangais qui
s'évalue en syllabes et non en quantité. Le vers latin
était plus exact puisqu*un\ﬁactyle équivalait-élnuitrochéef
Parfois nous rencontrons chez Perse des %fpupeé, l'un de
deux syllabes ltautre de trois et l'enregistrement signg%g
la méme durée pour les deux. LVallongement vbcalique af a J'.ﬁ
des poinﬁs de\suspensioﬂ ou d'exclamation modifie les

quantités des groupes. Perse, excellent latiniste, a-t-il

-

introduit dans sa métrique une sensibilité qui lui venait

de la fréquentation des auteurs latins?

Tout éeci hous- montre la difficulté de l'évaluation

v

-
. de 1*1mpresslon dfun texte La souplesse de lé'prbsqdie

--J

libre permet des effets assgz subtils et dont la réalmsatlon
est liée & la Sensiblllté duolectedr. Une "exécgtlon",,
légitime n'est pas nécessairement objective. Le téxté |
circonsérit un champ de possibilités et toute ouverture e

appelle la collaboration du lecteur. ' y
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On peut remarquer aussi le lien qui unit le sens aux
phénoménes phonétiques de rythme, d'insistance eﬁ de‘débit.
Les marques matérieiles,du texte sont des guides assez
apprgximatifs et a lecture suit le mouvement du sens. La
phonie devient expressive et l*aide des instruments de

mesure devient alors indispensable pour confronter le sens

-

et le son. S ’ ~

7. La stylistique des pauses.

D*aprés nos calculs la durée des pauses est de 25%
a 35% celle de la lecture du texte (note no 9): 1l'leffet et
l7impression de ralentissement produits sont importants.

Si nous avons signalé quelques procédés, surtout
syntaxiqueé, de ralentissement, nous ne devons pas négliger
l¥importance de la disposition graphique des versets plus
ou moins longs et surtout l‘abondante ponctuation trés

contrélée. La fréquence inhabituelle des points de
Isuépensﬂon des points d*exclamation des tirets impose
des ‘arréts ag 1ecteur et prolonge 1"1mpressmn des mots.

Les pauses §%nt des instants de méditation.

On rémarque dfailleurs que dans les passages les.
plus émd; les pauses s‘fallongent. - Normalement la pause
entre deux groupes rythmiques est de 0,50 seconde. Pourtant
dans certains passagéé trés réguliérement rythmé€s-- par

exegple les versets‘qgi débutent par “Mer de Baal, Mer de

- i Ka

1
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3k .
Mammon ..." = les pauses se prolongent jusqu'a une

seconde;

| Elles ont une grande importance et il était
impossible d*étudier ce probléme avant que l'on dispbse
d?enregistremenﬁs. Draprés nos graphiques, la pause entre
les. groupes rythmiques varie habituéllement entre 0,25 et
0,75 seconde. La pause la plus neutre -semble se situer aux
environs de 0,40 seconde. A la fin d’'un verset,la longueur
de %a pause est facilement doﬁbléé; a2 la fin dfune strophe,
elle triple et méme parfois atteint de 1,50 &2 secondes.
.I1 faut en outre tenir compte de la propqrtion qui existe
entre les groupes rythmiques et les pausés. Toute uneg
st}listique du débit existe en poééie et -ses effets sont
indéniables.

On observe cependant, dans la longueur des pauses

certaines lois ou plutdt certaines correspondances entre

le théme et la diction. Avec le ton méditatif .ou

invocatoire les pauses sont plus longues; le ton narratif

ou violent provoque des pauses plus bréves. A ces pauses

correspondent soit des indications graphiques; soit des

structures particulidres de phrases. Nous avons repéré

sur les enregistrements certains passages qui nous éclairent
P LY

sur la prosodie de Perse.

L1Y

36 A p. 297.
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}

La tonalité d?Eloges est celle de l'exaltation
nostalgique des Antilles, -de la chaleur stagnante -des
o *

tropiques. Le passage ol cette atmosphére est la plus

intense se trouve dans les chants V et VI de Pour féter une

enfance. Aprés une introduction aux grdﬁpes de longueur
croissante puis décroissante, le ‘passage le plus lent sans
-
doute de l'auteur s'étale dans sa tranquiflité.
Enfance, mon amour, n¥était-ce que cela?...
Enfance, mon amour... ce double anneau de
ltoeil et lvaisance d?aimer...
Il fait si calme et puis si tiede,
il fait si continuel aussi
qufil est étrange dfétre 1% mélé des
mains ‘& la facilité du jour... 7

La 1ectufellente éét imposEe par le théme d'abord )
méisaaussi par les virgules, les points de suspension, les
passages a4 la ligne. De nombreux groupes rythmiques.nfont
que trois & quatre syllabes et lés muettes finales sont
nombreuses . (On_rencontre cependant un parfait alexandrih

~ce double anneau de l'ceil et l'aisance dfaimer...). Sauf

la cauda du dernier groupe, tous ont une longueur de 0,80

3 1,50 seconde. Ceux-ci étant relativement courts, les
pauses sont proportionnellement plus nombreuses et les

points de suspension allongent celles-ci de 0,50 & 1 secohde.

37 EL p. 37-38.
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%R)nous rie voulons pas parler ici de l*amplitude croissante,
et décroissante deé groupes. |

Dans Neipges aussi les péuses sont longues et
pourgant les groupes rythmiques peuvent d§p§é§e¥_trg}s
secondes {12 & 13 syllabes). Mais ces membres de phrase
forment des unités séparées, juxtaposées, incisgs,
appos€es qui normalement demandent un temps djarrét plus
long que lob§que la subordinatioﬁ ne fait queﬂﬁro;onger une
idée. “Et puis vinrent les neiéés, les premigres neigeé de
ltabsence, sur les grands lés tissés du songe et du réel.“BQ

Les toniques & la fin des groupes sont fortes, une

sorte de fatalité pése sur ce passé Et puis vinrent et cette

retombée des accents évoque la lente chute des flocons.
- Dans cette phrase, les groupes rythmiques se

succédent en crescendo (de 1,29 a 2,90 sécondes) et les
pauses varient entre 0,70 et 0,90 seconde. Ce ralentisse-
ment est obtenu par l7inversion. |

Dans le texte suivant, le mot principal qui porte
ltaccent tonique fort se trouve & la fin du membre de
phrase-d‘oﬁgl'impression de chute; 1taccumulation des
compléments circonstanciels, de la comparaison, de la

relative, coupe le rythme sans faire avancer ltaction.

¥8 E p. 213.
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Et ce fut au matin, sous le ciel gris de
lfaube, un peu avant la sixidme heure, comme
en un havre de fortune, un lieu de gréce et
de merci ol licencier l'essaim des grandes
odes du silence.3% ~

Le découpage de la description provoque la
prolongation de la pause. Le débit est lent, continu

comme la neige elle-méme.

Sur les revétements de bronze et sur les
élancements d'acier chromé, sur les moellons
de sourde porcelaine et sur les tuiles de
gros verre, sur la fusée de marbre noir et
sur l'éperon dg métal blanc, nul n'a surpris, -
nul n’a terni ’

cette buée d'un souffle & sa naissance, : f

commehﬁa premiére transe d'une lame mise 2
nu. ..

On voit que le procédé est complexe ou plutdét les
procédés se complétent, syntaxe, sémantique et phonétique -
s'appuient. Les_comPléments cirdonstanciels se regroupent
deux a deux, les accents toniques faibles et forts 'se
succedent réguliérement, les sonorités en on, en, i se

suivent en ordre équilibré et le mouvement est lent et

régulier comme la neige qui choit.

Dans Les Patriciennes sont aux terrasses les pauses

sont longues et le mouvement méditatif ou, plus exactement,

les pauses bréves et longues alternent. Celles de 0,40 &

39 E p. 213.
40 E p. 214. '
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0,50 seconde précedent celles de 0,80 & 1,50 seconde
provoquant ainsi un certain balancement parmi des groupes

rythmiques qui deux & deux sont de longueurs égales.
55 Noblesse, vous mentiez; naissance trahissiez!
0 rire, gerfaut d*or sur nos jardins brQilést...
Le vent souldve aux PEECS de chasse la plume
morte d'un grand nom.

Toutes Ces phrases sont faites de groﬁpes rythmiques

.qui. ont une pause normale au centre et une pause allongée 3 .
" la fin provoquée .par des points dVexclamation ou de

Buspension ou le passage A& la ligne, Ce méme rythme

s'étend & toite la méditation ol les longues phrases se
divisent en membres doubles montants et descendants.

. Dans un passage de Choeur, on est emporté par le
rythme solemnel et lent; des phrases sont construites sur
la méme alternance rythmique qui se double d’oppositions

sémantiques: %diversité dans le principe et parité de

mggsage.ﬁhla Dés que l'on cha?ge d'idée les pauses

sfallongent. Cv'est sur la méme loi qufest construite la

strophe suivante.

L1 A p. 185.
b4la A p. 297.
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O multiple et contraire! & Mer plénidre de
l'alliance et de la mésentente! toi la mesure
et toi la démesure, toi la violence et toi la
mansuétude; la pureté dans l1fimpureté et dans
1'obscénité - anarchique et légale, illicite
et.complice, démencel... et que&%e et gquelle,
et quelle encore, imprévisible?

»

L'exclamation et le point-virgule allongent les
pauses jusqu'd une seconde. Cette pause n'est que de 0,20
seconde devant le et qui forme une véritable césure. Ainsi
ce rythme binaire, favorable & l'expression dtantithdses, ne
dépend plus de l*égalité dfun nombre de syllabes mais de
l;alternance de pauses bréves et longues qﬁi soulignent des
groupements sémantiques. o _ - -

S1 les pauses longues sont caractéristiques des
textes méditatifs et-invbcatoires, les formes bréves
dominent 5éns les textes narratifs, La continuité et la .

Lo
progression s€mantique du texte s'opposent aux retards de

~

lecture. Nous ne sommes plus devant les parallélismes
logiques. <

Sur trois grandes saisons m'etablissant
avec honneur, jtaugure bien du sol ol j'ai
fondé ma loi .

les armes au matin sont belles et la mer,
A nos chevaux livrée la terre sans apmande

nous vaut ce ciel incorruptible.¥

L2°'A p. 298.
43 A p. 127.
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-

Le ton est donné dés le début. On ﬁarle de la
puissance du soleil. Le passage est rapide et sans
- coupure. Puis dés que le ton devient lyrique'les pauses
éTallongent. -Puissance, tu chantais sur nos routes
ngcturnesi...“hh Et de nouveau, elles raccourcissent avec
la reprise du style narratif. -Je ne hélerai point 1les
gens d'une autre rive. Je ne tracerai point de grands/
quartiers de villes sur les pentes avec le sucre des
corgux., 43

On peut cependant remarquer, & la lectufé des
enregistrenents, Que l*allure narrative contamine les
passages intimes et si les pauses s'allongent alors

relativement a.1’ensemble, elles ne sont que de moitié

(0,50 seconde) ce qu*elles seraient dans un texte au débit

b4

général plus lent. ’

Mais 11 y a un lyrisme du mouvément et de.la
continuité. Lé ton s'éleéve, les phrases se rapprochenE et
l'on constate alors un raccourcissement des silences. -Un

verset d'Exil l*illustre.

Ly AB p. 127. S
L5 AB p. 128,
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Et ce tr&s haut ressac au comble de
l'accds, toujours, au faite du désir, la méne
mouette syr son aile, la méme mouette sur son -
aire, 3 tire-d’aile ralliant les stances de
ltexil, et sur toutes gréves de ce monde, du

méme souffle proférée, la méme plainte sans .
_ mesure

A la Egursuite, sur les sables, de mon &me
numide. . -

Une seule phrasé.sans ponctuatlon forte! Le style
est nominal aucun verbe central ne provogue une protase et
une apodose. La phrase se poursuit, continue comme le vol
de la mouette. Nous reparlerons des'jeux de sonorit%s et
de la syntaxe nominale. Contentons-nous ici de constater
que les pauseé de ce passage ne sont que de 0,30 & 0,40
seconde. '

Pluies fut écrit dans une région tropicale. Les
pauses sont aussi capricieuses due les rafales des averses.
“LiIdée, plus nue qu'un glaive au jeu des factions,/

Mienseignera le rite et la mesure contre l'impatience du

Lfunité syntaxique de la phrase abrége les pauses
mais elles sont nombreuses et divisent cette phrase en six
groupes. Les arréts et leur importance sont donc liés a

des phénoménes syntaxiques.

46 E p. 172. - - .
47 E p. 194.

.
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Dans Vents nous’ constatons aussi la pression de la |
51gnif1catlon sur la forme phonique. Ce passage puissant -
évoque la force de la tornade de l‘esprit & un tournant de
l'histoire. Les groupes rythmiques sont souvent amples °
avec pourtant un début accéléré. Ici il est dl & un r

enjambement syntaxique: il estdifficile de séparer

laissant de ses compléments. Ensuite la polysynd2te hache
une partie de la phrase.

Et nous haussaient, hommes nouveaux, au
plus haut faite de l”1nstant, elles nous
versaient un soir a telles rives, nous laissant,

Et la terre avec nous, et la feuille, et
le glalve - gt le monde ou frayait une abeille
nouvelle.

Lienregistrement nous donne pour la partie centrale
(depuils glles nous versaient jusqu'd glaive) de groupes
rythmiques courts: 1,90 (0,20) 0,90 (0,50) 0,90 (O, 30)
1,40 (0,25)°0,90 (0,15) o, 80(1) Liensemble est suivi

diun long groupe détendu qui dure trois secondes mais qui

peut se divisgr en trois parties séparées par de faibles
intervalles de 0,15 secondes. )

- Les effets de ces pauses sont loin d‘'étre
négligeables. Elles sont importantes dans le podme en

prose ol la liberté valorise tous les éléments tandis que

LE V p 118.

(1) NOUS écrlvons la longueur des pauses entre
parenthéses.,
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le choix d'un métre régulier limitant la souplesse de '

lYexpression en limiterait afési la flexibilité des effets

et leur signification. -
-

_ Les procédés de fragmeﬁtation ont une éonséquence:
‘en augmentant les temps morts, ils ralentissent le débit ot
donnent aux poémes de Perse le ton majestueux de 1'hymne,
de la réflexion ample comme les mouvements éternels de la
nature. Jamais la nervosité crispée de l'affolement, du
désespoir n‘effleure ce texte car méme ses coldres sont
grandes. La structure générale du débit‘:st celle de
1‘émotion sereine du contemplatif.

Cependant, si toujours nous avons trouvé une

correspondaﬁce entre la structure phonétique et le sens, -

hous devons admettre qu’il s‘agigmawﬁehfgiphénoméne, 1ié 3

des faits de langage syntaxiques ou sémantiques.

On ne peuﬁ, en effet, séparer logiguement un
adjectif ou wn comnlément détermiﬁatif de son nom, un verbe
de son complémeht d‘objet.

Les pauses normales sont d“uqé demi-seconde (un -
demi-soupir) entre les groupes, une seconde entre les
_versets. Lorsqu*élles sont plus longues ou plus courtes, le
phénoméne est 1ié au ton méditatif ou invocatoire d'une
part, au,toh narratif ou exalté diautre part. Nous sommes

aingl. ramené au lexique ou & la graumaire.
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La o?éﬁga} des pauses est i remarquer -Burtout dans

les passagep ol Perse utilise le parallélisme binaire. Les

. pauses se succédent bréves et longues et ce sont elles gui

y

4 la lecture, regroupent les mots associés par le sens. Le

débit est ici le southen diune structure sémantique.
3 . B

8. la fragmentation du débit.

L'usage fréquent de l-apdstrophe et de l?exclaﬁation
brise la continuité du débit. L:adresse inﬁerrompt le
discours et;multiplie les'groupes rythmiques. “Imminence,

3 Péri1i-49 (croquis qo 5), ~Toi, dieu mon héte, qui fus

1a, ,...-20 (croquis no 7). Chaque fois la ligne mélodique
est brisée et souvent méme 17exclamation provoque une montée
de l‘intonatibn, caractéristique phonétique de ltaffectivité.

Dans “Ces larmes, mon amour, n‘étaient point larmes de

mortellehsl, l'apostrophe coupe le rythme de la phrase.
Nous obtenons ainsi des groupes et des pauses des loﬁguéurs
suivantes: Q,L0-(0,40)-0,50~-(0,70)-1,80 seconde. Deux
- Eroupes phoniques assez brefs, bien séparés, sont suivis \
d'une cauda plﬁs qgue dduble, ce qui éérrespond au rythme

général de ce chant.

L9 A p. 298.
50 A p. 241.
51 A p. 2%1.
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On retrouve la méme construction ailleurs.  ~Chante)

douceur, & la dernidre palpitatiOn du soir et de la

brise, ... Lno% La longueur dee groupes se répartlt ainsi:

0, 6@“b150) 0,90-(0 70)-3,50 secondes. Dans les

constructlons ternaires Perse a tendance 3 allonger le

troisiéme groupe.

Lvexclamétion,_qui phonétiquément se rapproche de

. l*apostrOphe, coupe aussg,les groupes par une prolcngation

admirative qui détache les mots. “Submersion! soumission:

(lue le plaisir sacré t'inonde, sa demeure!?3 Ce genre de

. phrase parfois simplement nomiqale,'3Seui1 de la

codﬂaissance! avant-seuil de|l*éclat?...“54 est trés

fréquent dans toute l'oeuvre de Perse.

Une des habitudes de Perse est l°'usage du § vocatif

devant un mot mis en apostrophe. Le rythme de la phrase‘en

est coupé'et‘bruSquemenf l¥intensité monte. Dans un passage

particuliérement ai*dent de Choeur, au chant 3, 22me partie,

ller de Baal, lier de lMammon, nous lisons ce passage “Mer

innommable du récit, 6 lier proléxité sans nom!"?> et nous

constaﬁg:i que les effets du & sont (croquis no 1):

52 V p.
53 A p.
?4 A p.
55.A p.

119.
238,

163.

297.

¢
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~

-

1) dé\pfovoq;er une attaéue intense. La force du & ‘
est de 42 décibels tandis que les autres syllabes ont une
intensité inférieure 3 3. décibels.

2) de provoquer un allongement du mot ggé. Non
détachés éadurée elt &té de 0,40 seconde tandis que celle

qui nous concerne est de 0,55 seconde.
3) de séparer le groupe 6 Mer des autres membres par
deux ‘intervalles de 0,65 et 0,70 seconde, longueur

approximativement équivalente & celle de & ler (0,70 sec.)

. ainsi détaché.

-

Cet isolement par le § vocatif provogque une mise en
¢vidence qui rompt l-allure continue de la lecture et >
intensifie sa puissance émotionnelle. Ce, fait dont nous ne

citons qu'un exemple apparait assez souvent sur les -

énregistrements.
' Méme sYil se trouve sur la retombée intonatoire et
sur le déclin de l'intensité d'une phrase, le mot se détache
et ainsi le débitlf{ﬁhl se raientit. Dans *Je¢ vous connais,
8 Monstret-56 , l'intonation tombe mais une pause de 0,20 _
seconde se produit devant le § {croquis no 2). La
séparation'éerait évidemmént plus marquée dans “Q Monstre,

. N . i , .
jJe vous connaisi' mais elle n'est pas absente.
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Lieffet phonétique de l'interjection est de séparer
les membres de phrases et &gégréer un point dforgue. De
plus, l-intonation élevée cré;ﬁune rupture\de rythme:
__cémme une fondation d’empires par tumulte prétorien, hat
comme un gonflement.de lévres sur la naissance des grands
Livres;“§7 (croquis no 3). Crest un choc dans une suite dé
comﬁaraisons. Le Ha! est isolé entre deux pauses, il est
Lref (0,20 séc.) et fort (42 décibels); il rompt complite-
mentdun verset qui était composé de quatre comparaisons en
groupes rythmiques équii&brés. Or, cette ryghure, cette
fraggentation d*une séquence assez lyrique ajoute un facteur
é¢motlonnel intense. Toute liirritation de lvexil s:y )
manifeste.

Un autre procédé de fragmentation est lfapposition;

le lien fonctionnel qul 1l unit au nom n'‘est pas marqué et

celui-ci est remplacé par des virgules. ~Toi, dieu mon
héte, qui fus 15”58 {croquis no 7). La poéition de dieu mon’
héte détache Toi du verbe et en fait®un groupe d'une syllabe
fortement marquée .par un accent emphatique (44 décibels 2 la

place de 4O dans les deux autres sommets de la phrase).

Les techniques de ralentissement du débit sont treés

nombreuses. Parfois c‘est.le dédoublement de ltadjectif v

j}‘;E p. 171. ‘ ;
-~ 58 A p. 241. )
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qui provoque .la rupture. -La Mort éblouissanée et vaine
s'en va,‘du pas des uines, honorer d‘éutfés ;its.“59
‘Eblouissante et vaine- doit se lire d'un trait‘ce qui
€loigne ‘le sujet du verbe et le complément de maniire “du N
pas des mimes" déplacé sépare 1l'infinitif du verbe avec . )
lequel il ne formerait quvun seul bloc phonique. 1La
composition de cette phrase évite les groupes longs et

multiplie les pauses.

Ici, la fragmentafion,est due d*abord & une

P

inversion, ensuite & des détefminations du sujet qui le
séparent du verbe, puis 3 l'adverbe gsoudain et aux détermi-

nants du complément‘d?objet. “Ainsi/ du méme mouvement/ le .
nageﬁr;//-au revers de sa nage,// quétant la double

nouveauté du ¢iel,// soudain/ tite du pied/ liourlet des

sables ii:xmmﬂ::iles,--60 (croquis no 14). .La retombée se fait

sur le verbe et la phrase est amplifice par ces groupes qui

staccwmilent.

[}

Cette si naturelle fragmentation émotive se rencontre
- .
dans une grande variété de cas. Ceci marque sa spontanéité
ou plutét l'adaptation du rythme & 1'émotion. Dans la phrase

~Quelle tendre b&te harponnée fut, plus aimante, chﬁtiée?uél

59.A p. 241.
60 V p. 118.
61 A p. 240.
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la séparation du groupe sujet exige une pause avant le fut;

la séparation de liauxiliaire et du participe pa lus

aimante entre deux virgules demande une pause aprés le fut

(croquié no 4). 8i nous observons lenregistrement, noué
constatons 17isolement du verbe. L*émotion se ﬁanifeste
encore par un détachement monosyllabique. A cela s‘ajoute’
un temps fort sur Guelle et sur l‘aspiration de harponnée
ainsi qu'un naturel accent d*insistance sur la premiére
syllabe de chitiée. On peut aussi remarquer un ictus
dfintensité sur tendre d A4 l'interrogation. L¥allure

affective est renforcée par ces accentuations qui hachent le

~ »

tekte."Aihsi‘ee passage reproduit l'action haletée'de
lvérotisme et la parole é-adapte a la.vie.
Le mémé phénoméne se rencontre dans- les invectives
oll la colére amplifie et accélére le débit tout en le ’ -

marquant de temps forts.

Selon les observations que nous avens pu faire, nous

avons remarqué que plus le passage est ému piﬁs la

fragmentation rythmique est grande. Ceci n'est ,ue trés

naturel, l%émotion s‘exprimant par des cris, des exclamations

et non‘par deé,phrases posées, logiques dont le déroulement
ne serait pas interrompu, ]

Ici encore l'on voit l7écrit conformer tous ses
aspects 3 une pulsation vitale. La forme devient le

jaillissement de ce que le poéte ressent face au monde

L]
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qu‘il ausculte. I] l'exprime en utilisant toutes les

.

possibilités de la langue.

@. Le vers persien.

la veritable création de Perse esq'd?avoir introduit.
en poeésie frangaise 1-hexamétre(l) dfapproximativement 16
syllabes. DlMais peuvons-nous dire qu+il a six ~pi§ds?(2)
Cest ici que le problime des accents toniques se pose.

En fait, il s'agit souvent d'un tétramdtre majestueux
ou d'un octomdtre rapide! Si une certaine ampleur latine
peut &trefimitée, le pied latin ne peut, A cause des nombreux
proclitiques, &tre twansféré en francais. La nature des
accents est d‘ailleurs différente. Le véritable accent
tonique frangais s'’exprime surtout par la durée, tandis que

l*accent affectif lvest par l'intensité de la voix. De

plus, l'accent frangais est avant tout un accent de groupe
qui d'ailleurs crée le rythme particulier A la langue par
1l¥alternance de temps faibles et de teﬁps forts. Les

accents'toniques forts peuvent doubler, parfois tripler la

durée normale de la syllabe. Cet aspect du systéme

" (1) Nous discutons plus loin de 1'opportunité de
cette dénomination facile mais contestable.

(2) Nous nommons pied en frangais un groupe de
syllabes ayant un accent tonique. On peut l°'identifier
-au mot phonigue. . ‘
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phonétiéue fraﬁqais rend -inadaptable la métrique d-une autre
langue mais ltadoption du vers de 16 syllabes - qui est une
cadence oratoire - modifie 1‘allure méme de la poésie. Or
ceci n'est que la manifestation phonétique du ton de

l*invocation persienne et de l'aspect trés verbal de toute

lfoeuvre.

8
L*alexandrin frangais est, dans sa forme la plus

réguliéré, un tétramdtre 3 deux accents fixes et deux
accents nobiles, ceux-ci étant assez faibles.  La quantité
des syllabes accéntuées est modifiée si elles se trouvent
a la césure ou & la rime. Le podte cependa?:\iouit d*une

marge de liberté qui lui permet de varier sed-effets., Le

rejet déplace laccent tonique le plus fort. Les déplace-

ments des toniques auxiliaires peut permettre de rompre la

monotonie.
: L*alexandrin est en frangais le vers solemnel tandis

que le décasyllabe de rythme L/6 et souvent & 3 accents est

le vers épique. In introduisant 1‘hexamétre compoéé souvent
de deux octosyllabes, Perse créait ce que 1'on peut nommer
7 le vers oratoire. Il convient d*examiner d'une maniére un
peu plus attentive cette nouveauté.
L*'examen de lthexamdtre révéle qu?il:y a chez Perse
un type idéal - comme il en est de l:alexandrin - fait de
| quatre accents toniques toutes les quatre syllabes, avec

A

Une césure assez forte au centre.
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i

.-- du méme _souffle proférée, la méme plainte
sans mesured2

Et le soleil ntest Point gommé, mais sa
puissance est parmi‘nous ©3

Nous pourrions allonger hors mesure la liste (note
no 10). Or nous constatons que nous avons affaire 2 des
tétramétres composés de pieds de quatre syllabes, trois
bréves et une longue (vvv-). D'une ﬁart le débit moyen est
acc€léré, le nombre de breéves prédominant, d‘'autre paré la
majesté du vers y gagne par l*allongement des groupes;' La
parole acquiert une large ampleur qui conviént a la noblesse
du langage de Perse. Il s'y glisse parfois quelques accents

secondaires.

Miroir offerg 4 1'Outre-songe et lier ouverte 23 -
1'0utre-mer, 4

Nous avons déjd nommé ce métre oratoire., Un débit,

souvent brusque - nous avons déjd signalé les attaques dures
~ fait monter l'intonation du premier membre, le second est
prononcé sur un ton plus bas (croquis no 18). Ce vers
presqu‘auséi autonome que le serait une phrase, $e Eféte

facilement & de courtes protases et apodoses.

-
-

62 E p; l?é. | o ///,’

63 AB p. 127.
64 A p- 297.
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L hexanétre ainsi divisé en deux ou méme quatre
parts devient un moule aux parallélismes antithétiques ou
analogiques, construcﬂion favorite dans les hymnes.

HMer de Baal, Mer de Mammon, lier de tout 4ge et

de tout nom; 8 Mer drailleurs et gg toujours,
S Mer promesse du plus long jour;

Observons les hexamétres dé3ji cités; 1lvidée se
répéte sous des synonymes, ou une partie identique
acconpagnée d'une vériable, ou bien d*autre parﬁ, les
membres se complétent et le parallélisme est grammatical.

dont la mémoigg'est‘insertafne et le récit
est aberrant.
f

Quand la coupe n'est pas marquée d‘'une virgule, on
rencontre un et ou un membre qui forme une unité syntaxique.

Qutil est de fraudgs consumées sous nos plus
" hautes migrations07

-Le complément circonstanciel forme une unité. La
coupe de ce vyers est dong bien plus exigeante qu‘'une simple
césure formelle.

Ce rythme, orientant les constructions paraliéles,

favorisant l'intonation montante et descendante, occupe

surtout les chants les plus lyriques, l-*avant-dernier chant

de Vents, le Choeur d'Amers, les invectives d'Exil. Il est

65 A p. 297.
66 E p. 214.
67 E p. 194.
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moins concentré ailleurs mais il reste assez fréquent pour
créer une tonalité d'ensemble. A cause de l-écriture
continue de la strophe, ce rythme ne frappe pas le regard
mais il est aussi intérieur, aussi ressenti et peu conscient
que lvest toute la poé;ie de Perse. Cette écriture est
orientée vers 1iémerveillement de l7impact et non vers 1la
conpréhension de la raison. Ses structures doivent &tre
plus secrétes. _

Mais l*hexamdtre persien gque nous venons de consi-
dérer dans sa forme la plus parfaite admet aussi des
variantes. D‘une part le fait de grouper quatre syl;abes
SOus une tonique rend inévitable la présence dfaccents plus
faibles A l'intérieur du groupe. ‘Gui nous chantaient
1vhorreur de vivre et nous chantaient 1'honneur de vivre-98

™~
contient quatre accents forts mais horreur de vivre sfil

porte son accent fort principal sur vivre, en porte un léger
sur horreur. L'unité du syntagme est telle qu'il est 3
p%{pe senti.

Cette remarque ne concerne pas les accents affectifs

car dans le vers ‘que nous venons de citer horreur et honneur

peuvent porter des accents antithétigues qui mettent en

. relief leur différence. Il s*agit ici d‘un renforcement de

66 V p. 117.
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la voix et non d'un allongement. Sur le fond de }é
régularité les contrastes s‘affirment.

Cette présence d'un cinquidme ou dfun sixidme accent
est presque nécessaire lorsqug‘les quatre groupes\n”ont pas
quatre syllebes. +“Ramiers d‘'orage et de falaises,/ et
coeur qui brise sur les sggles.“ég la premiére partie a
trois accents et la seconde trois; mais celui de Ramiers est

4 peine senti. L'opposition des deux rythmes ainsi que les
occlusives expriment bien la brisure. On ’'sent le changement
d ‘atmosphére.

Bien que cela ne soit pas souvent le cas, si dans un
vers aussi long l*équilibre n'*est pas respecté, une

-

disproportion est trop vite sentie et pefit facilement
devenir disgracieuse si elle ne se jusyifie pas par le sens.
Dans'"avec tout l'astre de mer dans nos soieries du soir:7Q0
le rythme est de 4/3/5/3. L'assonance de soieries et de
soir sauve la situation.

La césure n'est pas nécessairement centrale et le

vers peut se répartir en 6/10, ~qu‘il est de mer encore dans
le bonheur en larmes de l'Amante!...~7l Ici nous avons un

pentamdtre en 4/2/4/2/l, mais le rythme est trés alternd et

69 A p. 239.
70 A p. 156.
71 A p. 239.
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bien réparti, convenant & un podume marin. On rencontre
assez souvent ces hexamétres persiens en 6/10, -et tout ce
qul s‘épanche aux solitudes molles du matin“72, “que dirons-

. . ™
nous ce soir & qui prendra hauteur de notre veille,“73 Dans

les deux cas nous avons encore des pentamétres, aussi
lvallure perd-elle de son ampleur. Mais les accents plus

rapprochés donnent & ce vers de 16 syllabes plus de

nervosité,

Le rythme est de 2/2/2/2/L/L. le contraste est
sensible. “Le vent souléve aux Parcs de chasse la plume
morte d‘un grand nom.™74

La césure de tous ces vers persiens niest pas arti-
ficielle; elle repose toujoﬁrs sur la syntaxe. Clest’
pourquoi si, par analogie avec la longueur du vers latin,
nous avons appelé ce vers hexamdtre (sans qu*il seoit de six
pieds) le nommer alexandrin allongé serait plus exact. Il
~conserve une grande part de la structure interne de ce vers

classique, la lahgue frangaise ne pouvant, par sa nature,

adopter la prosodie latine.

Nous avons insisté sur le vers de 16 syllabes parce

qu“il constituait un apport original de Perse & la poésie

72 EL p. 37.
73 E p. 193. .
74 A p. 185.

=
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frangaise et comme tel méritait une étude des effets.

' Cependant la poésie de Perse est faite aussi d‘autres

" mitres. Des alexandrins, des décasyllabes alt&Fhent
Parfois le rythme est brisé par un monosyllalfk, signe d'une
émotion soudaine ou violente. Les vers de 9 syllabes sont
aussi nombreux, surtout dans les podmes courts. Mais ce
n'est point le compte exact qui doit attirer notre
attention. IL-'équilibre des masses sonores imporpe plus que
le nombre de syllabes; et le podte ne nous a jamais dit s‘il
fallait faire la diérése, compter les muettes aux césures ou
devant les ponctuations fortes. Seule lioreille intérieure
nous guide... et l:enregistrement! Imminence, & périli~75
doit-il compter pour 3/3 ou 4/3%? L¥enregistrement donne
0,40 secoh&e_pour les deux groupes. Liintonation
d'imminence est plane, celle de gg;i; ascendante & cause de
l'exclamation. Encore ici on voit la cdmp;exité de
'l*évaluatioﬂ de la valeur impressive sonore d*un texte et

l*insuffisance du compte syllabique.

Aussi Perse, cachant son rythme sous l'écriture

continue, échappe & une analyse quantitative stricte qui ne

peut cependant &tre négligée comme premidre approche pour

découvrir un systéme que toute formulation appauvrit.

75 A p. 298.
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LW

Un coup d:oeil su:- les tableaux permgp de juger de
la variété de quantité des groupes rythmiques de cette
poésie. LYon peut remérquer aussi les groupements possibles,
les'jeux de tension et de détente. Hélas ces tableaux ne
permettent pas de juger complétement 1la questionll L*insuf:
fisance de ceux-ci provient de leur vide sémantique et i
syntaxique. Surtout chez Perse, leés éléments sensibles sont
tellement amalgamés a la signii‘icatio\ que des rythmes
sonores se doublent de rythmes sémantiques et Syntaxiques
que les NécEssités de l'analyse nous obligent A séparer.

Plusieurs fois nous avons vu combien toute manifestation

phonétique était inséparable de son contenu de signification,

axione de base dYailleurs de toute‘poésie. )

10. L7intonation.

L-intonation dans la poésie de Perse est générale-
ment assez haute; elle est sollicitée par le sens selon

J'usage normal de la lahgue francaise. '

Le ton de l%invocation ncble demande une intonation

soutenue que n‘aurait pas un style plus effacé. Le chant le
plus doux, le plus confidentiel de Perse est Neiges.

hauteur musicale de ce chant se situe entre 140 et léé
cycles-seconde tandis qu*elle sera souvent ailleurs de

180 4 200 cycles.
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N
Perse utilise beaucoup d'adresses. vocatives. En

franqais le ton en est éleve. ' Seigneur terrible de mon

-fz}eyﬁgu”il est d'offense aux lévres de ZL"ewers.eE“76

(grdqugg no 26). Le ton se maintient continu vers les 200

“Cycrest la caractéristique de l'intonation d'une phrase

frangaise est de monter puis de descendre. ffeé autres

formes sont expressives. Or,‘dans l’oeuvre de Perse, on

rencontre beaucoup d’interrogations et plus encore d'excla-

', mations. Ces ﬁournures_font monter de ton, ou, au moins,

l?empé;heht da_&escen@re. "0 Mer fulguration gurable, face

frappée du sihgﬁligr gclat? 77 (croquis no 31). L'intonation

aurait df tomber dur le second membre; l'exclamation la |

maintient. ﬁﬂe l'on compare 3 1é descente normalé, et tout

ce qui s'épapche aux solitudes molles du—m.&tin--"?8 (croquis

no 23), ou encore & l'effet del'iﬁterrogat@pn, ~Et A&

prégggt je vous demande, n*est—ée bas lé matin;..h79

(croqﬁis no 24). L7intonation assez basse au début (120

c.s.) est montée jusqu'd 220 cycles seconde.
La conséquence des ponctuations nombreﬁ;es de Perse
sera d'élever la tonalité musicale de la poésie. Son
76 E p. 194. . (,
.77 A p. 297,
78 EL p. 37. ; :
79 EL p. 39. : S

. , A
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?
aspiration intérieure vers la hauteur siest objgotivée dans

sa manifestation poétique.

Nous avons vu qu‘une des caractéristiques du style
émotif de Perse était l*attaque brusque: celle-ci influence
l¥intonation en la faisant immédiatement monter. C'est
ainsi que les enregistrements montrent de rapides monté s
suivies de longues descentes dans les textes. Le et qui =
commence une phrase sur un ton aigu {croquis no 23) au lieu
de 17habituel e atone de lfarticle, invite & une intonation
élevée dds le début. ‘Avec - Or, ces eaux calmes sont de

lait~80 (croquis no 12), nous rencontrons le méme phénomaéne.

Parfois c'est le § vocatif qui est la cause de la hauteur
initiale du ton (croquis no 10). Toute la violence du
sentiment, la tension admirative, la “fille de 1l'étonnément®
comne dirait Flaton, se manifeste par ces indices du style d
affectif que l'on peut rapprocher de l'anacrouse des
rhétoriciens classiques. Le ton hausse continuellement.

Fxaminons l'enregistrement de deux hexamdtres déja cités.

"Mer'dg Baal, Mer de Mammon, lier de tout dge et de tout

nom“ar'(cquuis no §b) et "du méme souffle proféré, la

méme plainte sans mesure“82 (croquis no 19), la montée se

80 EL p. 37. ' -
8l A p. 297. :
. 82 E p. 172. _ - : o
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-

produit au début de chaque membre de phrase. Elle est
sollicitée pérr&e rythme et par la Qise en évidence de mer
et méme. Mais ce qu’on ne rencontre quasi jamais dans les
enregistrements, c'est une mise en évidence finalée. On .«
voit Hdonc que,’ par rapﬁoft 4 la norme frangaise, ‘
l¥intonation .de Perse est stylistique et fortement émotive.
Un autre fait déja signalé et qui influence "
l'intonation auﬁant que l’inéensité est l'abondénce de heut.-
Chaque fois que neus l'avons rencontré, 1'enregistrement
marquait une é;é:::;;h\ggfyéaie. Nous en citons quelques
exemples. *... Plus haute, chaque nuit, cette clameur
muette sur mon seuil"83 {croquis no 15). Il y a méme un
changement de plan sur le second membre comme la retombée
des vagues. 'Et nous haussaient, hommes nouveaux, au plus
'ﬂhaut faite dg 19instaﬁt~89 tcroquis no 16) reproduit le méme

fait, de méme que 'Tant de hauteur n'épuisera pas la rive
accore deton seuil-85 (croquis no 22). Ici encore la voix
se moule sur le sens. La langue forme une unité et\%‘on ne

peut toucher au contenu mental sans engager le plan de sa

manifestation.
e '
\\
83 E p. 173- -
8, V p. 118.4 | I Co .

85 E p. 173.
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Mais si la caractéristique principale et originale
de Perse est cette tendance 2 héusser le ton de ses podmes
surtout au début des phrases, il utilise aussi les autres
gffets habituels de la mélodie. Le décalage permet la mise
en relief, “tressaille, 6 Mére des présage5“86 (croquis

no 29). La hauteur musicale de tressallle est de 200 cycles

seconde tandis que le reste du passage est de 160.
Immédiatement le premier mot est en relief’et attire toute
l*attention. Dans ~Les armes au matln sont belles et la
mer- 87 (croquis no 25) le rejet d'un second sujet a la fin
de la phrase accentue la retombée de la mélodie.

Cn rencontre aussi l‘intonation parenthétique qui
isole phonétiquement un membre de phrase. Elle est parfois
liée & liusage des firets, “-un homme encore dans la mémoire
du vem:,--88 {croquis no 28). Le tiret a ramené l’intonation
aux environs de 140 et 125 cycles. Parfois l'intonation
est conclusive. -Je vous cOnnaiﬁ) 6 monstre! 89 (croquis
no 2) en est un exemple.

‘Mais ces cas ne donnent pas la tonalité a la poésie

de Perse dont la grande particularité reste l¥allure

86 A p. 187.
87 AB p. 127.
88 V p. 118.
89 E p. 172.



LA PHONOSTYLISTIQUE 117

soutenue et souvent initialement abrupte. I1 suffit de cas
plus nombreux que la moyenne, répartis dans toute l'oeuvre,
pour lui donner son ambiance particuli®re. Encore iei, un

facteur affectif, donc subjectif, est dominant dans la

prosodie de Perse. Le podte ne peut pas Btre unJ}ndifférent!

11. Les sonorités,

Le rythme est pour une bonne part 1la base de la
construction phonétique chez Perse; il est produit par
parallélismes od les idées et les mots sont redondants.
D'étude des sons est en quelque sorte subordonnée & 1'étude
des rythmes - l'assonance est un aﬁtre genre de redondance
- et vient au bas de la hiérarchie phonétique chez Perse,
Ceci paraft surprenant dans une poésie aussi assonancée mais
quand on étudie les sons de prés 1l'on remarque combien le
fait est dépendant et combien il apparafit comme un
épiphénoméne d'autres plans de la manifestation verbale.

Ceci n'8te rien A l'importance de ses effets sémantiques.

Ltexploitation des possibilités sonores de la langue
de Persé est faible comparée & 1'usage qu'en avaient faiﬁ
Verlainé, Valéry, Baudelaire, ce qui ne veut pas dire.que
1'on ne trouve des réussites assez localisées. Ctest
surtout par le rythme, méme sonore, que ces podmes frappent;
c'est lui qui leur donhe toutt leur cachet, leur qualité

poétique.
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La'boésig de Perse est une poésie de la modification
dans 1la répétitibn, du parallélisme redondant autan%gga—d
sémantique que sonore, les deux étant naturellement 1iés.
Cette maniére d*écrire provoque dtelle-méme la tautophonie
qui doit plus 3 la structure syn;axique ou & la redondance

sémantique qu'd la volonté d'utiliser des sonorités

.,
abr

P

impressives comme lfaurait fait Verlaine.

L'utilisation des sonorités et des variables sonocres
dans des répétitions permet de créer des contrastes
suggestifs de signification et cette mise en relief de deux
termes qui assonnent est aussi efficace sur le plan
$émantique qu*il est agréable pour lforeille.

Lfutilisation des sons par Perge peut aisémént se
classifier en genres. Le cas le plus frégquent est la
paronomase ou tautophonie. -0 fable généreuse, 6 table
d abondance 190 'Si les sons sont semblables, ltanalogie

sémaritique de générguse et d° dance fait de table une

métaphore de fable. tefficience poétique du

procedé dont nous devrons rler dans la combinatoire.

Dans “... Végétales ferveurs, & clarté, & faveurs?...’l,

la tautophonie crée une assimilation sémantique. Une

analogie sonore peut ainsi expliquer une métaphore.

90 EL p. 26. .
91 EL p. 20. .
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“LiUsurpateur se l&ve sur sa chaise d'ivoire. L'amant se
1 :
lave de ses nuits. 2% s'éclaire de la méme maniére. Guand

le podte -chante 3 l‘antiphonaire des typhons"?3 la voix du
)

poéte est non seulement associée au vent mais les deux ont

une valeur sacrée.

Le procédé est constant jusqu‘d Chronique. “Notre
’race est'antique, notre face est sans nom 7% sugéére un
rapprochement entre l'anonymat de l‘homme, la vanité de
lvindividu et son insiggifiance dans lihistoipe humaine. Et
lion pourrait mentionner de nombreux cas de cet usage
suggestif de la paronomase:! Lt son million de capitules,
.de florules en voie de dissémination*gs, JEt toutes bétes
parasitées-s”éprillent aux langues des lagunes"gé; ainsi
\*déns la voile et le velin du songe"97 transforme le navire
en livre. P;eSqu'a chaque page on pourrait citer ces cas
d*assonances dogt la fonction est plus sémantique

qu'inmpressive.

} 92 A p. 318.
93 V p. 32.
9% C p. 326.
95 A p. 248.
96 A p. 255.
97 A p. 258.
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Parfois cependan£ on peut se demander quelle est
1¥utilité de tautOphoniés comme “boivent des punchs couleur
de pus.uga Pourtant une connotation péjorative accompagne
cette comparaison latente.

On peut se demander quel est l'apport de la rhéto-
rique latine & la maniere d*écrire de Perse. Il utilise
toutes les figures de lvart oratoire classique et ce gofit
des anciens pour les répétitions, parfois antithétiques, de
mots de méme racine.

On retrouve chez Perse toutes les variations de la
répétition signalée par les.rhétoriciens classiques. “Une
plume blanche sur lieau noire, une plume blanche vers la

gloireﬂgglest une homéotéleute qui se double d‘un polyptoton,
répétition au service d'une variation.. Les cas des finales
qui assonnent sont nombreux. ~Et comme un homme ffappé
dfaphasie en cours de vo&age du fait d'un grand orage“loo,
~ces chaussées de halage et ces fosses d‘usage.--lol
Evidemment ces mots portant 'lYaccent tonique fort ressortent

mieux et le-son obtient l7effet d‘une rime. En voici encore

un exemple, “a telles houles de haute terre, a telles houles

98 EL p. 55.
99 A p. 218.
100 V p. 82.°

101 V p. 156.

» L]
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de haute mer.-192 1& mot houle est_employé‘une fois dans
son sens propre, une autre fois dans sohlsens métaphorique.
Cette tournure est trés fréquente a céﬁse des nombreuses
constructions paralleles. Les mots différents resso;E%nt
mieux dans des contextes semblables et la variation emtraine
une réévaiuation du seﬁs.contextuel'qui transforme la valeur
du mot et lui attribue une bivalence. Cvest 1¢-ambiguité-
persienne. |

Un autre type de paronomase est le paregmenon,
rapproc@ement de mqts de méme racine. -Alors le Songeur aux
joues sales/ se tire/ d'un vieux songe.~lo3 On utilise
alors la dérivatibn, »Favorisé d'un songe favorable~104,
‘et toi-méme litige entre toutes choses litigieuses-los;

‘et toute l-immense vannerie dior, qui vanne sous les
caw: 106,

Mais le procede est encore plus efficace lorsque les

a

deux mots mis ainsi en relief ont des connotations

différentes. Dans "lavez la literie du songe et la litidre

102 V p. 116. .
103 EL p. 31.
104 V p. 15.
105 V p. 62.

106 V p. 211.
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du savoir: 197 a caﬁse du sens péjoratirf de litidre vis-&-vié
de literie, un certain népris s'attache au savoir par -
rapport au ggggé. On ne peut donc pas dire que cette
assonance soit gratuite ou complaisante. Une des théses
fondamentales de la poésie de Perse est la supéfiorité de
‘l'inconscient - le Songe - sur la connaissance discursive -
le savoir.

Une autre forme, plus rare, d’assonance est
l‘homéoptoton, la répétition de la méme désinence avec des
mots différents, ~dabime étincelant, berqaht, pressant la
masse heureuse de ses frondes- 198 ou “Et la mer, de partout,
nous vient a hauteur d‘homme, pressént, haussant.,. 17essaim

. . o
serre des jeunes vagues.'lo'

Lieffet ici est de rendre
l*impression répétée des vagues mais le mot n‘agit pas en
dehors du son. <Cette fois l'usage est impressioniste.
Amers est d’ailleurs rempli d‘*assonances ﬁui nous font

revivre la houle marine.

Bien des formes classiques de répétition sont
représentées dans le texte de Perse. Mais parfois aussi la
* tautophonie est doublée et l’on rencontre deux ou trois

~ paronomases s‘appuyant sur des parallélismes syntaxique;,

107 V p. 207
108 A p. 261.
109 A p. 272. -

-
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-6 laveuse de tombeaux A toutes pointes de la terre, &
leveuse de fiambeaux 4 toutes portes de 1argne?- 130 e
apposition est:rainsi soulignée. Voici encore une
description de la pluie dans le méme style. "Guerriéres,
6 guerridres par la lance et le trait jusqu‘d nous

aiguisées!/ Danseuses, & danseuses par la danse et 1'attrait

au sol multipliéesinll} Trait et attrait, lance et dansé
créent un lien significatif entre ces deux versets.
L'assonance, méme si elle n‘est pas par elle~-méme
impressive, s*inscrit dans un jeu de contacts qui équivalent -
a un enrichissement de sens: le lecteur rapporte des simes
d'un mot A celui qui lui est\gssonancé et la tautophonie
crée une syntaxe poétique utilisée par Perse au méme titre
qu*une“conjonction, probléme que nous exaninerons en parlant
de la combinatoire sémantique. Souvent par elle, sans que
nous en ayons toujours clairement conscience, le texte.

s'entoure diun halo de suggestions non explicitement

affirmées et qui crée une ambiance de mystdre. Toute une
thématique de 1'évocation est contenue dans le métatexte qui
se construit ainsi. |

Que penser alors, non des assonances, mais des sons

*

évocateurs et des onomatopées? Perse a-t-il toujours pu

110 A p. 292.
111 & p. 196.
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résister i la musicalité du langage? Les passages ot il est
fait usage de sonorités imitatives ou évocatives paraissent
assez brefs et occasionnels et ils ne siinscrivent plus dans
une poésié du rythme. Celui-ci est primordial et les
assonénces Serfaient 3 le renforcer. LSusage expressif pur
est dépendant de cette répétition, -“la méme mouette sur son
aile, la méme mouette sur son aire, 3 tire-d‘aile, ralliant
les stances™ de l?exil.~11? Limpression de vol est produite
~par le retour des m, des 1, et surtout du son (ai, &), mais .
la reproduction de la séquence de sons est obtenue par une
répétition des mémes mots, ce ﬁui est un procédé assez

facile que nous ne trouvrions pas chez un Valéry. Ici
l'allitération s‘obtient par le retour des m ou des d,
~£ous les chemins du monde nous mangent dans la main-‘f*"113
lais l'on se demande quel rapport il y a entre le son et
Ividée! Si bien des répétitions ont une fonction poétique,
on peut se demander quel usage Perse fait des sons lorsque

ceux-ci ne s'appuient pas sur des contacts de signification

et ne nous suggérent pas, par 1'ambigu¥té, le métatexte.

Dans -Ivre d‘téthyle et de résine ll%, on se demande ce que

vient faire ce i si ce n'est de créer un rythme. Car tout

-

112 E p. 172.
‘113 AB p. 112.
114 V p. 53., | , : | | T

e
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est 1. Dans les allitérations les mieux réussﬁé&, c'est
plus le mouvenient que le son qui importe. -

~En tol mouvante, nous mouvant, nous té‘disons-Mer
innomable: guable et meuble dans-ses mues, imrmable et méme
‘dans sa masse.-115 [a valeur principale du passage.n'est
pas dans la répétition du m - quiévoque-t-il par lui-méme? -
mals dans la sensation rythmique produite par iatlettre ét_
les contacts de sens qui opppsédia mouvance a la permanence
de cette mer -toujours pareille ¥ elle-méme : dirait Valéry.
C'est la néme idée que lion retrouve dans cet usage du
paragmenon. -lMer innombrable dans ses.nombres et ses
multiples de’nombres; ler inlassable dans.ses nomes et ses
dénombrenents d‘empires?~116

Pour exprimef la respiration, le souffle, les
allitérations seront en sifflantes, en liguices et en
labiodentales. +Celle qui s'exhale dans mon souffle et
siffle & mon visage ce sifflement frés pura~1l7 Le poéte_k

n’a pas hésité devant le complément interne, tournure

stylistique latine, considérée comme pléonastique en

frangais.
115 A p. 297. ‘
116 A p. 305.
127 A p, 256:

)
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Et nous pourrions continuer a citer!, “nacelle et
i) "
nave, et nef votive“llog pour cbtenir des n le podte n'a

pas hésité A accunuler des synonymes. Parfois on sent

l'effort et le manque de naturel: "et nos genoux modelés '
en forme de médailles, d'un trés large module.%119 La “
volonté de créer un rythme par les sons est trop évidente.

L'eﬁploi de l'assonance est donc & ramener souvent 2
un fait de style déji étudié: nle rythme. Il ne constitue
pas alors le moyen le mieux ﬁtilisé par le poéte si l%on se
place uniquement au point de vue de la sonorité. DMais, dans
la ligne de la poésie du mouvement, l'utilisation qu'en fait
Perse est cohérente. Le méme son revenant & intervalles
réguliers exprime bien la pulsation de 1'dme universelle
dans la nature et la redondance sonore est, pour cela,-un
moyen auss; efficace que la redondance sémantique et
syntaxique;

Alnsi cette faiblesse s‘explique. La prioriteé de la

vie profonde, de 1%'élan vital sur ltapparenge se retrouve
\
dans un trait stylistique: 21'timitation n'est pas sonore,

elle est rythmique. Le premier élément reste le serviteur®

du second, le Zontenu engendre la manifestation.

Y

Y

118 A p. 229. |
119 A p. 172. . =
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- Signaions aussi un procédé aséez particulier
et qu} s‘insére dahs la, recherche de l'ambigu?té poétique.
I1 est 1ié & la manidre de cémposer de Perse qui place en ’
dessous d'un mot des autres suggérés par le premier puis
choisit un de ceux=-ci ;bur l?¢éditioh. On 1lit . essuyait une
lamel“lzo'.On ést.tellement habitué a ltexpression "essuyer
une larme®™ que 1'on croit i la fauée d*impression. On peut
le croire et ie contexte ne justifie pas lame. - Mais quand
on retrouve le méme genre d'erreur plusieurs fois, il faut .
bien admettre qu'il y a 14 une volonté d*écrivain plﬁs qu'une
distraqtion de typographe. Dans Exil on lit ‘sous le sel

gris delli'aube“121

et le temps est neigeux. Dans Vents on
“Ytrouve des ‘yeux fertiles comme des_.fleuv_es'--l22 et non des.
eaux. Et comme i;.s'agit-d‘explorateur le mot est pertinent.
Voici une autre substitution paronymique ‘le gisement
soudain dfazur et de cielvgemme“123; la.sufprise vient de ce -

que gemme est souvent associé A sel. Mais si le ciel brille

comme un diamant 1'expression est adéquate. Stagirait-d&

chez Perse dfune exploitation ‘du hasard, d¥un coup de dé
comme le préconisait Mallarmé?

N

120 GR p. 107. | X
121 E p. 213, |

. 122 V p. 70.

123 A p. 137. ' o :
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Dans un texte ol 1'on parle du rouge du soleii
couchant on lit lYexpression "sur toute l'aire illuminée du
Sidcle."12k op g ‘attendrait & ciel mais cette “ﬁéprlse"
subllme toute la signification du texte. Ce changement de
plan scllicite par une sorte d'appel assonantique une '

interprétation allégorique.

Ces cas sont assez rares, "ils méritent cependant
d?etre signalés comme une manidre de provoquer le double
sens, de suggérer par la surprise la recherche d?une
interprétation car s%il est rare; le procédé n¥est pas
isoié,qc’est-é-dire qu'il s®inscrit dans toute une ligne

[
stylistique. Il est donc symptomatique quoique mineur.

g .

Quelqués réalisations: la plule,
la neige, le vent et la mer.

Aprés avdir examiné les procédés sonores par espéce,
' le moment est vem\d‘examiner gquelques <cas ol ces procédés
apparaitront réunis our de quelques thémes, ce qui nous
- permettra de Juger de Jeur efficapibé*et de leur

signifi»ation. .

Nous pourrcns voir comment, ensemble\hils réalisent

&

cet”idéal de la’ lettre & George Huppert de rehdre par .

124 € p. 321. o | . ¢
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l'écriture le mouvement méme des choses. Le passage méritel
d'8tre cité une nouvelie fois. i
| (La poésie) se doit fiddlement de suiv}e;

(la chose) avec diversité, dans sa mesure propre

et son rythme propre: longuement, s¥il sfagit’

¢ par exemple d? la Ter_ou du Yent;-étig%tement et
pronptement s'il s'agit de 1l%éclair.
3i l'on cdmpare iles écrité de Perse aux'descriptions

de la pluie d'Aragon ou du vent de Verhaeren, au premier
abord, on ressent l'apparente faiblesse expressive de Perse.
lMais l'intention.du poéte est beaucoup plus intérieure. On
pénétre mieux dans l'intime du réel. . Les descriptions
poétiqﬁes de Verhaeren ou Aragon se limitent A nous faire
revivre une sensation. Le texte de Perse, aussi par Ies
.soﬁorités et les rythmes; se double d'un métatexte., La
pluie devient la purificatiof de toutes les carences d'une
civilisation. La loi de 1la composition sera un rythme
spirituel du paésage dfun plan & un autre, de la pluie 3 la
signification poétique qui confine au domaine philOSOphique.
Cette confusion - au sens latin - du concret eﬂ de

lfabstrait, du refus conjoint de l'un et de ltautre pour ne

les envisager qufunifiés dans la double lecture possible du
teite exigeait un rythme sémantique de translations possibles
plutdét que des sonorités basées sur des onomatopées trop

concrétes qui se-limiteraient & la description sonore.

125 Hon p. 656.
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Cette poésie se place plus sur le plan de lfesprit, du_
sentiment de la chose que éur celui de la fixation et la
fermeture sur la sensation elle-méme. Le second ne fait
qu?introduire_au'premier.

Sur les neuf chants de Pluiéé-sept sont composés de

cing strophes de trois versets de une 3 quatre lignes. '
Déja on remarque que le rythme est assez bref. Souvent les
versets sont faits de 2 ou 3 groupes rythmiques. Quand on
étudie l'enregistrement (tableau no 5) on remarque que c'est
parmi les poémes étudiés celui qui a 1'allure la plus |
irrégulidre. (La répartition s'étale de 0,50 & 2,50
secondes avec une poussée vers les groupes de 1,00 & 1,50
secoﬁdes, c'est-3-dire des groupes de 4 & 6 syllabes.)
Ciest uﬁkmouvement assez découpé exprimant la violence et
(ltirrégularité des rafales de la pluie tropicale, celle que ¢
Perse a pu observer & Savarinah. |

Or, plus que dans les autres poémes l'on rencontre

des mots qui redoublent, des enjambements qui brisent la

phrase et provoquent une lecture par saccades. ‘'Chante,

_pééme, & la cride des eaur 1'imminence du théme.?120 [Leg

.virgules empéchent la liaison. “Seigneur, Seigneur terrible

126 E p. 191.
Ay
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de mon rire'"127 "Guerriéres, 8 guerriérés"128 "D&nseuses,
& danseuses"129 “Dressez, dressez, A bout de caps"lBO
"Vannez, vannez, a bout de caps"lBl, "jtavais, J*avézg ce
golit de vivre chez les homm95"132, "Lavez, lavez, O .
Pluiestil3 ne sont que quelques exemples de cette coupure
par la répétitiSj en groupes de deux mots, qui caractérise
le potme. On y encontre un Ha! plus sec‘que le Agt_que

l'on 1it ailleurs et qui coupe la phrase. ‘'Vienne l%éclair,
* hal qui nous quitteE"IBL La phrase est s&che comme ce
.qu'elle représente. “Hal toute l'affusion du dieu salubre
sur nos faces,®i35

Quelques enjambements contribuent également A briser

le rythme de la lecture;

127 E p. 192. | - -
128 E p. 196.
129 E p. 19.
130 E p. 200.
131 E p. 200.
132 E p. 200.
133 E p. 207. - | | .
134 E p. 208.
135 E p. 197.
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-

Comme la réponse des hautes dunes &
l'étigement des mers, voici, vo'ﬁg
a terre A4 fin d'usage, ...
Dans la ‘nuit claire de midi; nous avangons
plusNgaggilgroggiiE%ggsence de 1tétre 137
, ‘ -
Au sixiéme chant quelques parenthses créent une
coupe dans l'fintonation. Ailleurs, la phrase devient
nerveuse ‘Tue-moi bonheur!jfﬁﬁ? A méme )l'8tre son essence;
é‘mémel}a source; sa naissance"l39; “Promesses non tenues!
Inlassables semailles E.IAO Deux groul;es nominaux
exclamatifs tombent sans développement. L'absence de
conjonction peut aussi sé;vir & briser le rythme!? -“Douceur,
dtagave, d'alods., . n14l
Tous ceé moyens sont dispersés. Aucun dfeux nfest
systématique. ils créent avec des outils limit?s une f
tonalité de fond. Dfailleurs si ]l'on étudie le vocabulaire
du poéme; il est relativement peu question de plu!! mais de
l*accusation d'une civilisation. Pourtant la pluie est

toujours présente par<le refus de l'ampleur, de la graqde

136 E p. 192. - %
137 E p. 194, |

138 E p. 197. | .
139 E p. 197. . | o
140 E p. 208, o

141 E -p. 200, | B e
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ph}ase calme et périodique. Le mouvement est“bref, saccadé,
coupé, comme une averse d'orage.

- Les sonorités sont assez peu exploitées. Aucune
lettre ne domine l'enseﬁble d'une vingtaine de pages.
Parfois; ici et 13, l'dg'rencontre une suite dfocclusives
assez dures. %Et celle qoi dansecomme un psylle 3 1l'entree:
devmes phraées.“lhz Mais ces cas sont rares, le podte
écrivant comme il sent plus qutélaborant son texte avec des
moyens prévus.

Dans la dizaine de pages de Neiges le ton est
confidentiel. Lfenregistrement indique une intensité trés
faible. La composition est 5eaucoup plus ample. Les quatre
chants sont divisés en duatre‘ou six strophes de sept &
onze lignes. L'ensemble est plus compact.

Mais ce chant d%ffére de Pluies par la cbntinuité
de la -parole. On ne retrouve plus ces petiteﬁnphrases
nominales saccadées. Les strOphés sont souvent composégs
de deux phréses de quatre & cing lignes. La structure
syntaxique est dv'ailleurs celle de l'homme calme, posé

tandis que celle de Pluies était écrite par quelqutun

d'irrité et de nerveux. On remarque la fréquence des

hexamdtres persiens. Beaucoup moins aussi de points

d'exclamation. qui reldvent la fin des phrases et durcissent

-

142 E p. 195k.
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1ds attaques. Celles-ci commencent doucement par un pronom
personnel ou un il impersonnel, presqufatone. Les et
anaphoriques sont plus rares. La fin de la phrase se dépose
doucement. Ces indices cééent une atmosphére de douce
gravité qui est celle de la neige qui tombe.

Mais cette longueur des sthphes et des ﬁémbres fait
que l'intonation a tendance & s'élever lentement et & ' r
descendre posément. C'est un élément de plus contribuant &
la douceur de l;ensemble. Tout_signe de nervosité est
évité., La présence de nombreuses précisions descriptives
ralentissent le déroulement de l*action.

I1 y a des répétitions; elles sont plus amples et ce
sont des propositions entidres qui sont reprises. La
fréquence des compléments circonstanciels qui terminent les -

phrases leur assﬁre la retombée adéquate. Le débit en

devient beaucoup plus lent et posé. A cela sfajoute la

présence de nombreux points de suspension.

’ Nous avons déjd parlé des pauses longues qui

accompagnent ces groupes amples. Les toniques fortes de la

fin des groupes accentuent ltimpression de chute.
Dans ce chant les nasales dominent; on peut lire
 le texte gntier; 3 des degrés divers elles sont toujours
senties tandis que-les occlusives s'estompent. Dans une
seule strophe on trouve cinq mots en -ment. Or les nasales
4 .

N o
" .
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adoucissent un texte: et toute peine remise aux hommes de
mémoire."143

-

*

Le poéte parle de bien d’autres choses que 1la neige
elle-meme. Il décrit toute la ville, les girénes des
bateaux dans 1e port, le bruit des pelles qui déblaient les
trottoirs; celui des chafnes aux roues des voitures. Mais
1l y a aussi lv'évocation de sa mére, de l'autre cété de
1*Atlantique, douce comme la n&ige. '

Les moyens sont discrets; comme surgis de la
éeﬁsation toujours présente et jamais insistante, mais ils
ne se bonstituent jamais en systéme, jamais ils ne distraient
de la réflexion. Ce sont des procédés d'ambiance affective,
.qui ne peuvent se faire trop fémarquer puisque leur but est
leur dépassement méme. .

Dans Vents il est question de la totalité du monde

qui va de l'hist01re globale a 1'inspiration poétique et ce
monde est sous le souffle d'un élan vital qui le conduit.

A chaque page nous sentons cette vie; le style est emporté

mais c'est sans doute dans les pages finales que se

-

synthétise le mieux la pensée du livre. Le vent lhi-méme,

souffle et esprit (est-ce un pléonasme?) est sans doute le

mieux manifesté par la parole poétique. Comment le vent
\

143 E p. 218, . b
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est-il, par la‘phonétique, exprimé au chant six de la
quatridme partie?

Une premiére chose frappe le lecteur de l'enregistre~
ment: l'intensité violente et la rapidité du débit.
“C*étalent de trds grandes forces au travaililbd se lit en
2,40 secondes;'ce qui nous fait plus de quatre syllabes & la
seconde lors que dans Neiges “comme en un havre de
fortunew:45 qui compte huit syllabes se lit en 2;10
Secondes; ce qui est de 25% plus lenﬁ. Mais surtout l%écart
entre les deux téxtes si opposés est visible par des pauses
moins nombreuses et plus courtes dans Vents. Les groupes
rythmiques y sont moyens et courts: ony reﬁegégfe'des |
hexamétres mais ils sont moins associés entre eux, ie texte .
est moins continu. Parfois quatre groupes se répetent.

——

Qui nous chantaient 1lthorreur de vivre, et
chantaient 1'honneur de vivre, ah! nous
chantaient et ngug chantaient au plus haut
faite du péril,ik '

f

Il stagit de quatre grouii:;jéparés par un ah?t .

L'idée s# revient en variant, ne se/prolonge pas, ne génére.

pas une nouvelle‘idée.’

144 V p. 117,

145 E p. 213. T | - \\\\\
146 V p. 117, ' T .
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Peut-8tre ce qui caractérise le mieux ce vent, ce
sont ces rythimes constants, assez longs et inlassables. Les
versets s'allongent, s'intensifient pour arriver 3 un sommet,
et décroitre ensuite. Les accents toniques ne sont pas trop
€loignés les uns des autres. Des poussées de force
soufflent’ dans le poéme. Aussi les accents dtinsistance
sont némbreux. “0 vous que rafraifchit l*oragé“lh7, "Repris
aux dieux votre visage.”lhs Les phrases commencent souvent
par C'étaient, Et, Ainsi, ce qui provoque une insistance
initiale. Peu de points de suspension, ce Qui aurait rendu
le poéme méditatif. A pein; quelques exclamations et
interrOgations. Nous voyons tout le ton de ce poéme

orienté vers 1'1mpre351on de force.

L'usage des sonorités évocatives est assez discret
ilya des exceptions cependant.

« .+ Qui nous prenaient un soir i telles
noules de-haute terre, é telles houles de
haute mer, .

Et nous haussaient, hommes Ei&veaux, au
plus haut faite.de l“lnstant... .

L'aspiration et 1‘*hiatus sont recherchés pour

l‘impreséion produite par la houle qui souléve les hommes.

.

147 V p. 119. i
148 V p. 119.
149 V p. 118.
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Ce chant est tellement plus inté;ieur, plus pehsé'
que Le Vent de Verhaeren., La véhémence n'est pas dans le
son mais dans le ton; notion plus globale, et le réle joué
par les mots est beaucoup plus impoftant pour la poétisation
de lfobjet. Les buts de ces deux poésies sont.différents.

. Tout %e Choeur n;est quiun hymne & la mer, un podme
4 sa louange. Le rythme doit participer 4 la majesté et i
la régularité des vagues. Les deux premidres strophes du
premier chant éont formées d*isokolon. Deux octosyllabes ou
deux alexandrins se suivent avec, chaque fois une forte

¢ésure centrale.

O grande dans 1¥écart et dans la dissemblance,lso
6 grande de grande caste et haute de haut rang

Par cette continuité binaire, dominante dans le
chant, celui-ci est beaucoup plus régulier que les autres.

Et le rythmeisonore n}est que la réplique du rythme

sémantique. Ces répétitions soné lyriques, elles intensi-
fient un sentiment stationnaire. Lfobjet gontemplé passe et

repasse dans la conscience. Des couches descriptives

s?accumulent enrichissant 1l'objet sans vouloir le quitter.
Les rythmes sont amples (tableau nc 10), ‘La durée
des groupes se situe entre 2,00 et 2,50 seconde§ ce qui

‘est majestueux. Ceci correspond & une moyenne de 12

150 A p. 286.
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syllabes, et de fait les groupes brefs qui rendent le style |
nerveux sont éXCeptionnels. -
+ L7intonation subit le contre coup de ce rythme pair.
Elle monte sur le premier membre descend sur le second,
ayant, d'apreés l’enregistrement; tendance & ne pas maintenir
la hauteur de ton. Méme devant des points d'exclamation, la
' pression de la construction paralléle est forte. Les pauses
.aussi, comme le montre l?enrghistrement,'vopt par. paires.
La majesté de 1l'expression est squtenue du début & la fin.
-Bvidemment les, accents toniques sur les syllabes
finales des mempres de phrase ont alors tendance & s'aldonger
comme des rimes, C'%Pt une cons § nce du style ample que
l'on 1it comme des vers. lMais l'amplitude du rythme éloigne'
aussi les accents et 1fon a f*impression de lire des paeons

postérieurs de quatre syllabes.

Mais le style nominal de 1'hymne multiplie les

accents affectif's sur l'objet principal de cette nomination
élogieuse., L‘emphase invite & la majesté et & la mise en
relief, La dominante de la phonétique du poéme sera son ®

aspect noble, : | -

-

Les effets par assonance sont localisés, et, comme
‘ailleurs, souvent dlis 4 la répétition. Nous avons déji cité

151

le passage "En toi mouvante, nous mouvant mais bien plus

151 A p. 297.
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qu'ils n'évoquent les sons scutiennent un rythme. ilMer
inlassable de l'afflux, Mer infaillible du refluxiwi52
suggére, par ses redondances sonores, plus le mouvement de

la chose décrite que son bruit,

13. Conclusions.

L4

IL'idée qﬁe noﬁs venons de donner de cette poésie est
partielle. Nous avons examiné les phénoménes phonépiques

mais ceux-ci, & cause de i*unité du stfle, sont liés é_des
constructions syntaxiques: les pauses se font aprds les

~ propositions ou les groupes de hots, l?intonation est

déterminée pér l’éxclamation,,le sers des mots justifie une

mise en relief et le rythme est volontairement 1ié A la

réalité décrite. | 7
_ '_ La coordlnationodéé moyens fait que le déploiement
analythue des procédés doit &tre ‘complété par une synthése
globale. _

Déja, noﬁs avons pu déceler'déns les structures

sonores des indices de l¥élaboration dfun métatexte. Les

sonorités établissent des rapports entre les mots et en
deviennent fpnctionnélles: elles créent des bivalences de
sens. Et ltambigufté est suggestive des deux versants du

réel, Les agsonances participent & ce "jeu tréds allusif et

-

152 A p. 294.
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. . - ‘ oot g

mystérieu: d'analogles secrétes ou de .correspondances,,, et
Y

g

v 7 méme d‘assoc1atlons multiples 4 la limite du saisissable,#123 '

Cependant ces quelques remarques sur des textes
visent & montrer les rapponts qui pourraient exister entre ~
. les moyens phonétiques utilisés par le podte et les sujets. »

) L7art oratoire marque également cette poésie qui

est, comme le reconnait ltauteur, célébratlon. La lettre

sur 1a thématique d'Amersl54 parle clairement de de réle de
-la.poésie. Qh poéme ntest-il pas dénommé 'Choeur"° La'.
poésie: est 11;urg1e et le\t&n d01t s'y adapter. Aussi
.l'intonation sera élevée , la parole'amplé et il ne faut pas -
nous étonner d'y voir une preférence pour les unités

rythmlques de seize syllabes.

. & b
Ltadresse est, dans la poésie, une situation

existentielle. La présence active,—ﬁoire impérative du
podte se projette sur le plan de la phonétique par des

attaques brusques et des accents dfinsistance. Le podte

4ﬁ; t jamais distant de son poéme ou du contenu qu‘il
[+]
manifeste. 81 la littérature dite engagée a nié la valeur

du style en littérature, 1l'écriture de Perse porté tous les

signes de la,volonté dfengagement de l'écpivain. La

phonétique de Perse contient un fort aspect subJectlﬁf
C»

153 Hon p. 657-658.
154 Hon p. 665-667.
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Pourtant il est nettement apparu que l'exploitation
des ressources sonores de 1a langue poftait beaucoup plus
sur le rythme, fait de pauses, de longueur de membres de

~ phrases et par conséquent dfaccents toniques sur des
; redondances sonores, quéﬁgefphonémes utilisés & des fins
,lmpressives. fLa hauteur musicale était une conséquence de
la constructiah syntaxique, les assonances, un effet du
rythme sémantique. .
- Le rythme est donc recherché en fonction du théme,.
'il est la pulsation du sujet qui guide le texte; les autres
propriétés sonoreshhe sont rattachées au sujet que par son
relai. ia vie du réel est la source de-la structure
phonétique. Ce sera la face objective de cet aspect du
J .

T style.

Il y a donc une hiérarchie des moyens phonétiques

eux—memes toujours soumis au sens des mots. Dans la poésie
Habituelle le podte ch0151Q<snn métre selon les besoins du
‘sujet; i¢i, c'est la lecture poétique du monde que fait
l'auteur qué engendre la métrique.

Mais alors sémantique et rythmique sont en
projections mutuelles. La couche la plus profonde procade
d'une ééquence de sens, de lvassBciation linéaire de

aplusieurs plans de signification. Ainsi nous sogmes amenés

4 nous occuper du vocabulaire de Perse et des diverses

-

combinatoires.

f
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Comme Perse ne se soumet pas 3 un usage po&tique

© mais crée sa forme par lfadaptation compléte de la pafole

au théme, l'apparence sonore ne forme qu'une superstructure.

Elle est dépendante dé‘la syntaxe et de la signification.

I1 ne stagit que’d'un épiphénoméne qui n'est significatif

que si l¥on remonte & sa cause. Il ne s'agit que d'un plan: .

db la manifestation verbale générée par les autres.
Ainsi on peut saisir ce que Saint-John Perse veut

dire; lorsqu'il affirme que son rythﬁe est intérieur (1)

»

C'est ce qui nous invite A étudier les aspect’s plus profonds

de la manifestation verbale.

(1) Au sujet de l'aspect intérieur de cette poésie
qui doit tant & la rhétorique sacrée, ©On lira Arthur Knodel
La mélodie secréte de Saint-John Perse (Hon p. 659-666).

o

é.l
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‘Notes et Documents,

Note no 1
Pour éviter les ¢onfusions, nous nommerons

Poéme : L'ensemble d'une oceuvre qui porte un nom
p. ex. Eloges, Pluies, Pour féter une enfance,
Vents,  etc. N

Chant: Une division du pome qui souvent chez Perse

porte une numérotation.

Strophe: 'qu partie du chant souvent marquée par un
passagé a la 1igne et un eSpacé. Elle se
présente comme un paragraphe mais avec un
plus grand interligne.

Verset: Une division de'la étroPhe marquée par un
passage & la ligne mais sans espace

supplémentaire,

Stil y a des d1v151ons 1ntermed1a1res entre les

chants ou les strophes, ‘nous employerons les mots, division,

partle, section, de manidre 3 éviter l'équivoque.
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Note no 2

~ Gréce 3 1'amabilité du Professeur Morier, dirgtteu
du laboratdiré de Poétique expérimentale de 1'Universit
Genéve, nous avons obtenu lfenregistrement au . -kymographe
dfenviron 25 pages du texte de Saint-John Perse. Cet
enregistrement dfun débit de 5 cm 4 la seconde nous indique
sur la ligne centrale l*intensité en décibels et sur la
ligne inférieure l'intonation en cycles seconde.

Liéchantillonnage a été établi selon des critdres

qui nous ont paru acceptables et préférables & des sondages

laissés au hasard.

1) Ces textes sont répartis sur l'ensemble de

1%oeuvre.

?) Ils sont choisis parmi les passages 1€s mieux
réuséis oll le podte a utilisé avec plus diintensité les
procédés diffus dans lvoeuvre.

‘3) Ils sont suffisamment étendus pour éviter des

caractéristiques qui ne seraienﬁ'qu'OCCasionnelles. Ils
couvrent 25 pages de texte et l'ensemble des procédés
phonétiques du podte y est répfésenté.

Laisser le hasard faire ce choix nous aurait amené

A un résultat plus valable en moyenne mais ne nous aurait

pas permis d'anaiyser ¢ces procédés dans les pages ol ils

" sont les\slus révélateurs. ' ‘
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< .
, Un probléme qui se pose est celui de la validité de

la lecture. Nous devons admettre que toute lecture qui
respecte les marques de ponctuation et l?eSprit du texte est
légitime. Si- notre interprétation n'est pas la seule
possible; elle se justifie par le respect du texte; elle
s'inscrit dans la marge de liberté laissée par le'poéme._
Nous pouvons donc la prendre pour base d'une étude des .
rythmes et de l'Lntonatlon une autre ne pouvant en différer
que sous des aspects secondaires. Chez Perse, qui utlllse
abondamment et coﬁsciemment la ponctuation,. cette mdrge est
'pluéét réduite., Chaque fois l*interprétation a été vérifiée
sur le texte et des corrections furent apportées aux erreurs

de lecture.
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!' t K T P .\

Voici la liste des passages enregistrés, . -

Oeuvre’ poétique

Tonme T | ~Nombre de pages
Eloges V . " p. 37 2 .
VI p. 39 1l
Angbase I p. 127 2
D Exil IIT p. 171 2
Exil, Pluies II p. 193 2
Exil;-ﬁgiges I p. 213 2
Tome II
Vents Iv; 6 p. 117 4
Amérs; Strophe III p._185 2 |
' p. 187 2
Amers, Strophe Ix; 4 p. 239 3
Amers;-Choeur 3 | p. 297 2
Note no 3

Au début de cette étude sur la phonétique de la
poésie de Perse nous tenons a faire remarquer gque nos
divisions en accents; rythme, intonation, sont des divisions
assez scolaires. Ces parties sont tellement indivisgibles,

leurs éléments agissent tellement les uns sur les autres que
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ces divisions n'ont de sens que comme sujet majeur 4'un

v}

chapitre mais nous nous verrons constamment obligés de faire
des allusions & d'autres domaines. L'aspect synthétique du
langage. poétique rend parfois inihtelligible un élément pris

séparément , ' -

Note no 4
r

Dans sa lettre 3 George Huppert, Saint-John Perse

parle du \
~— .
geu trés aklusif et mystérieux, d'analogies
secretes ou de correspondances, et méme
dt'associations multiples, 3 la limite du
saisissable. Tl y a .la plusieurs voies
paralldles ou divergentes, libération parfois
de plusieurs suggestions simultanées. Dfol
répugnance extréme du podte frangais pour toute
lecture sonore qufil répudie dfavance comme' une
limite corporelle, propre & restreindre ou &
fausser la portée intériigre du poeéme et les
chances méme de 1'écrit.+12? -

Ceci ntempéche pas le style de Perse d'g;re
déclamatoire et lui-méme utilise volontairement lfassonance,
ltexclamation, les points de suspension qui déterminent un
débit, une.intbnation; des sonorités., Le poéte a dtailleurs
lu en public certains de ses poémes. Le-travail sur la

phonétique intéridure est indéniable chez- Perse et

155 Hon p. 657-658. , ‘ 1

‘1
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“1ltimportance du rythme le confirme, Méme silencieusement le
poéme doit &tre lu et ceci ne peut se faire que selon un

débit et un rythme incités par le texte.

Note no 5

Pour le compte de syllabes, nous avons suivi l*usage

.
poétique de ne pas compter les muettes finales de groupes ni
la voyelle qui en suit une autre. Mais pour nous conformer .

4 la prononciation moderne, nous navons pas fait la

diérdse dans des mots comme bien, ciel, etc.

Note no 6

Dans son étude précise sur les rythmes de Saint-John
Perse, Madame Emilie Noulet a fait remarquef la prédominance
des groupes rythmiques de huit syllabes - ce qui n'exclut
pas les variantes ‘Les rythmes binairés, en grande faveur
chez Perse créent le double octosyllabe... Le double ‘
-octosyllabe! Le vers de seize pieds!... Il est long, il
est long. Il faﬁt chercher la correspondance des
homophonies“156; s'écrie E. Noulet. Cfest lthexamétre qui

-

ne serait pas étonnant puisque Perse, chaque semaine, 1lit

156 Hon p. 323.
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des auteurs latins. Ailleurs l'auteur de cet article fait
remarquer '"Lfoctosyllabe! Trés espagnol, métre non seule-
ment du Romancero, 5315 de la presque totalité du thédtre -
de Lope, de Calderon et de Tirso."1?7 Mais bien des
historiens de la littérature soutiennent que lfoctosyllabe-
espagnol provient de la division de l*hexamdtre latin.
Dans certaines éditibns, on les rassemble méme deux & deux
pour en.faire un vers de seize syllabes. Et Perée est
grand lecteur d'esgignol.

On peut alors se demander jusqu'd quel point il est
Justifié de compter les syllabes comme le fait E. Noulet.
L*hexamétre, de quantité toujours égale, compte de 13 2 17
syllabes. Perse ntadopte-t-il pas le principe de
17équilibre en durée sans trop tenir compte des syllabes?
La tendance naturelle est dfailleurs d'éguilibrey les
membres de phrases en accélérant ou ralentissant ‘le débit
selon le nombre différernt de syllabes pour obtenir des

éléments phoniques égaux.

157 Hon p. 320,
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Note noc 7

)

Dans sa leftre A George Huppe}t, Saint-John Perse

écrit -

La poésie frangaise moderne, au contraire, ne
se croit poésie qu'a condition de s'intégrer
elle-méme, vivante, 3 son objet vivant; de s'y
incorporer pleinement et s’y confondre méme

substantiellement, jusqu'd l'identité parfaite

et 1'unité entre li gujet et l'objet, entre le
poéte et le podme,l> . ‘

. Note no 8

T

La régularité'apparente de ce passage est due au
fait que nous avons quatre membres qui comptent chacun -
deux accents toniques principaux, le second étant plus
important. Ceci nocus donnerait un rythme {(2/4//4/4)
(4/2//&/2). Une des causes de l*igﬁﬁigfation parait étre
le rythﬁé L/2 de la seconde par%ié et le fait que le ;ens
du premier membre (grandes saisons) invite A une diction

plus ample.

°

158 Hon p. 656 :
L
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Note no 9

Voici les résultats du ondage sur les proportions

entre le texte énoncé et les pauseg:

Voix Pauses

' Eloges p. 37 3éme strophe 340 . 710
Anabase p. 127 1lére strophe 20 Séb
Exil p. 171 2&me strophe  1.860 305
Pluies p. 193 2&me strophe 1.360 _5550
Neiges p. 213 ;éme strophe 2.610-. 1.095

' Amers ﬁ. 185 3éme strophe l.gip 650
Amers p. 239  Ldme strophe  1.950 - 820
Amers p. 297 ' 2&me strophe 2.205 * 520

' 16.185 6.050
) soit entre 25 et 35% du texte.
Note no 10

. A a . R
Nous donnons ici une'liste q;"hexamétres" persiens
pour que le lecteur puisse se rendre compte de leur

variété. Nousg ajoutons ensuite quelques vers latins pour
' _— !
qu’il puisse €tablir des cOmpéraisons.

Comme' une fondation dfempire gar tumulte prétorien

/2/7/3/k (E p. 171)

comme un- gonflement de ldvres & la naissance des grands
p . livres. 5/2//5/3 (E p. 171)

\
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"du méme souffle proférée, la méme vagué proférant

L/L/ /L7, (E p. 171)

du méme 'souffle proférée, la méme plainte sans mesure
INIIvA (£ p. 172)

Et le soleil n'est point nommé, mais sa puissance est
parmi nous. 4/4L//4L/L (AB p. 127)

et 1l7idée pure comme un sel tient ses assises ?armi nous .
- L/L//k/k " (AB p. 128)

dont la mémoire est incertaine et le récit est aberrant.

L/L//W/h (B p. 214)

sur la fusée de marbre noir et sur l'éperon de métal blan
® - A/h/gs/h' (E p. 124)

et tout ce qui s*épanche aux aéiitﬁ?e?/mal}es ?u matin.)
- 2/4//4/2/L  (EL p. 37

Que dirons-hous ¢e soir A qui prendra hauteur de notre
' veille? 4/2//L/2/4 (E p. 193)

Qu'il est de fraudes consumées sous nos plus hautes
. migrations?! L/4//L/L (E p. 194)
b ' )

Qui nous chantaient l?horreur.dé vivre et nous chantaient
* ©  lthonneur de vivre. L/L//L/L (V p. 117)

Ah! nous chantaient et nous chantaient au plus haut>faite
au péril 4/L//L/L  (V p. 117)

Le vent souldve aux.parcs de chasse la plume morte d'un
grand nom. 2/2/2/2//4L/L (A& p. 185)

avec tout lfastre de mer dans hos soieries du soir
4/3//5/3 (k p. 186)

Ramier dforage et de falaises, et coeur ?ui brise sur les
sables. &L/L//2/2/L. (A p. 239)

QgPil est de mer encore dans le bonheur en larmes de

i}

lfamante 2/4//3/3/4 (A p. 239)

C.

-
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Plainte de femme et présurée; plainte de femme non blessée.

LIk b/ (A p. 239)

Mer de Baal, Mer de Mammon, Mer de tout dge et de tout nom:
. - WAL (A p. 297)

O Metr d*ailleurs et de toujburs, o Me;/piomesse du plus long
. L/5

jour 4/4 (A-p. 297)
Mer innombrable du fécit, & Mer prolixité sans nom? .
- . L/4//6/2 - (A p. 297)

Miroir offert a ‘1*Qutre-songe et Mer ouverte A 1*0Outre-mer
.- .- LIL//L/L - (A p. 297)

déchirement de notreinuit et resplendissement de ltautre
. 4/4//6/2 (A p.-297)

Ces vers peuvent étre comparés A des vers latins
dont voici quelques_eﬁémples: _
Et tumilum capit, und(e) omnes long(o) ordine possit. (6/9) :
Adversoslegere et -venientum dicere vultus. (6/10) - |
- (Aen., VI V. 754=755)

§er conatus ibi collo dare bracchia circum. (8/8)
| . . (Aen. VI v. 700)

K. . -
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 CHAPTTRE III
' . : LES ELEMENTS DU DISCOURS
N T SA T |
1. La concentratiocn et la dispersion du vocabulaire.
-La structure et l'usage du vocabulair§ sont. une
caractéristique importanté della langue d'un autetr. Les. -
recherches dans ce domaine, jadis intuitives ou partlelles,
sont fac1litées au30urd'hu1 gr&ce 2 l'usage des.
ordinatewrs. Elles peuvent done étre effectuées avec plus
de précision. ‘ o
- Nous avons pu disposer des concordances et des
" listes deﬂfréquencé des oceuvres de Saint-John Perse (note
no 1). Au cours de notre recherche nous avons constaté
dans quelle mesure la statistique était uti%{géble pour
1'étude du style et od il convenait de s'edﬁgéfier. Un
regard constant éur le- texte restait indispensable,
Certains principes émis par Guiraud' ont pu égale-

ment &tre vérifiés ou infirmés au cours de nos recherches.

' L*ensemble de 1foeuvre poétique de Saint-John Perse
compﬁena 6&.427 mots. Ce nombre comprend les motslforts ou
lexicaux, les mots-outils ou grammaticaux, sous tdutes leuré
variations. Nous avons, d'aprds les données deé ordinateurs
. de Berkeley, établi.le tgblea@ par oeuvre (tabieau no 1).-

: S

' o 1 Plerre Guiraud, Les Caractéres statlsthues du - AR
vocabula:.re s P.ULF., Par15_1951+, 116 p.
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de cette impre531on de richesse. | ‘

_ que sa quantité.- e
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81 1'on ne compte que les mots-forts nous arrlvons,avec un

7coefi1cient d'erreur p0551ble qui ne doit. pas’ dépasser 5%

-1 36 023 mots (tableau no 2) (note no 2).

'R

o Nous devrlons malntenant comparer 1e total de ce |

vocabulaire & l'étendue du lexlqne de l'oeuvre.. Or, malgré

la dxfficulté de la 1ecture de ces textes dlfflculté due en IR )

grande partle é la rareté de nombreux mots, le Lexlque de

Perse n'est pas hors prOportlon avec l'oeuvre.. Le tableau

no 3 permet certalnes comparaisons. En me basant sur

1findex de M. R. thtle, ily auralt dans cette oeuvre de
68.000 mots eﬁv1ron 7.220 mots dlfférentS' les oeuvres;de'.
lebaud qul sont de 30.000 mots ‘ont un 1ex1que de L. 420 f_
mots, Les Fleurs du mal de 30. 705 mots contient 4. 000 mots
différents. Si l'on péﬁée qu'Amers de 26 038 mots. cogllent
ks 866 formes (note no 3) dlffe?entes soit m01ns de h 000

mots,'on voit: que le lexique de Perse, au point de vue

'gpanpltatlf ne, posséde pas l“etendue qu’ll semble av01r a
N

la lecture. C?est ailleurs qufil faudra trouver l’orlglne

- Ces tableaux statlsthues doivent donc &tre

analyﬁés.' La~structure du vocabulalre est au551 1mportante

Ny Lt

81 1'on examlne 1a llste décr01ssante du vocabulalre

i'f(tableau no. h), on remarque qufll est- fait d’un petlt nombre

de mots a haute fréquence.‘ Uhe balsse assez raplde sult

- .
-
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.(tableau no 5) e on arrive a4 un trés grand nombre:-
' (1) "
dthapax commé tém01gna1ent les tableaux précédents.
' Ce vocabulalre est donc 3 la fois - concentré sur

"quelques mots-thémes, vérltables champs thémathues, et

--trés dlspersé sur les mots . de caractérlsation (au sens de
'jGuiraud) D'autre part il faut remarquer que le vocabulaire
‘de Baudelalre posséde é peu pres les’ memes caractérlsthues

'T(tableau no 5) (note no 4).

Examlnons de éius prés 1'1nd1ce de ! dlsper51on et de

i

concentratlon.-"ff--ﬂ‘j -
RN ,

Sur 1e tableau no . 9, l'on remarque que 1esi10
premlers moug*forts couvrent 7 9% du texte, les 50 premmers

19% 1es IOO premlers le quart et les 400 premlers prés de

- la m01t1é du texte.. 11 semble que e vocabulalre de Perse

i de Baudelalre, du

oy de

" soit de 1 E 3% plus concentré

. moins en ce: qu1 concerne 1es premiers mots. Mals‘ll faut

tenir- compte de. la variance dans’ la probabillté et l’écart

-

-.n'est pas assez marqué pour que’ d'une observatlon au531

{2) -

'_limitée on pulsse tlrer une conclu31on.

_ (l) Nous entendons dci par hapax legomenon, ‘un mot
© qui ne se reprodult qu'une fois dans une, oeuvre. )

(2) Les varlatlons statlsthues ne - sont

significatives qu'au del d*un certain.facteur aléat01re queg
Guiraud estime &ere. la’ racine’ carrée du nombre considéréi

.Cette marge diminue au fur et & mesure que les nombres,
s'elévent. Le calcul de Gulraud n'est qu'approxlmatlf.
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Iy g - la disper51on de chaque texte semble trés grande

L.

,surtout en ce gqui concerne les oeuvres 1im1tées.' L'on vomt

" (tdbleau no 1) que les'; es (note no 5)° uniques-couvrent

‘ 68% des formes . dlfférentes d'Eloges, 70% de celles de

o La Glolre des R01s, 69% d?Anabase 69% d'Exll 63% des Vénts,_
‘57% d'Amers 70% de Chronique. - Eviaemment ces formes

.-

1 uniques ne couvrent que 10 ¥ 25% du texte a, cause de la

haute fréquence des premlers mots.

<

y :;;f" Cette statlsthue'permet une évaluatlon de la
dlSpEPSlOn du vocabulalre. Prés de 57 3 707 des mots du o
1exique ge Perse ne se. rencontrent qu‘une seule fOlS. C?est

ifalt capltal du style de Perse (note no 5) . (tableaux

- no l et 13) ’ ff'f"' s ;-.,,/f

-

A - e ST T : ‘.
Nous parvenons ain51 a’ prec1ser IWétendue d’un '

phénoméne styllsthue de premlére valeur, celui qui donne

3 l'oeuvre é la f01s sa flxlté et sa dlsper51on, sa cohé51on

rl

‘et son excentricité Une partle de ces effets est donc

)_provoquée par la structure de dlstrlbutlon des‘fréquences,
ll restera a examlner une autre part due au ch01x qualltatlf

de. 1a d ersion. S ST e

1

FooA

Mals les 1ndicat10ns numerlques sont superflcielles

et surtout insufflsantes. ' la dlfflculté de 1ect

dlfféreﬁts a des orlglnes dlverses. La dlstrlbutlon des

L d’auteurs L

i ~4fréquences, les dszérentes Zones - sémanthues du ch01x~w~ﬁ-» ;':'

interv;ennent et les caractéres quantltatlfs, s‘1ls sont
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- o - ’ - -
-/ - : . . ' ,

utlles- n’expllquent pas le s%yle 1orsqu'on ne les compléte

'par des caracteres qualltatrfs, plus 1mportants é notre-

[
i Tl

av1s. . Ce ' '“"' o ' : - !

Ce trait majeur du style Anvite 3 ‘une 1nterprétat10n
critique.' Nous voyons quelques\mots généraux trés
fréquents, vralment obse551onnels, qul focallsent

l'attentlon d‘une manlére continue. Ces: mots donnent au

-texte une intense cohé51on, presqu*une flxatlon.'

[

Mals cette grande concentratlon est balancée par une

au351 grande dlsper51on (tableau n&‘s) dont le vocabulalre
";st beaucoup plus recherché Elle représente la part
érudlte de celu1-c1 et elle temolgne d*une élaboration -
:,beaucoup plus con301ente._‘c?est da part du travail & c&%é
de’ éelle de l*lnsplratlon.l Qés deux tendances‘contya-
'dlct01re5-et-chacune-trés fo}te se manifestent dans “la g
) structure de la dlstrlbutlon des mots { note no 7). ,//;D
o ~Une - gsrte charpente themathue Solldlfle 1’oeuvre
‘tandis- que des mots plus rares la dlver31f1ent trés large-
ment;"On ne quitte pas des yeux un sujet domlnant tandlg
que les ;ariatlons de la prédlcatlon étendent leurs |
tentacules dans des domaines trés leé;SlfleS du savoir.
Au style de l‘hymne admlratlf se JOlgnent des références a .
fde vastes . connalssances.; Deux aspects complémentalres de

171a personnallté»du poéte se rencontrent, son enthousiasme

ﬂ‘. .

P -—

/- |

-

PR
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et gapvaste culture. Ainsgi cette poésie peut joindre la

fervour lyriquo A l'appof; d'unu attentlion savante.’
2. La répartition des espéces. _ - -

~ La répartitioh des .espéces est un important

. ' ’ . ’

"~ discriminateur stylistique; les-statistiques peuvent.nous
aider 3 le préciéer; Ce falt .mis en relatiocn avec la

-'dlsper310n, doit nous falre voir sur quelle espéce porte

Y

f'prlnc1palement le travall du style. ?

-

Si 1l'on examine la 1lste des 30 premifrs mots de

”chaque espéce (tableau no lO) nous voyons que les noms

B domlnent qt_ces 30_prem1ers noms fournissent plus de\ll%
rdu't.eité't'btal‘de Perse. _C'es€ sSur - eux quelreposera l'idée
méme de lfoeuvre. La courbe décroissante des noms et des

.;aqjectifs'&fla'méme-paractéristique: quelques mots des deux:

"espéces sont trés_emploﬁés, mer, homme dune part et grand

et haut de ltautre, puis la chute prend une allure

 régulidre (tableau no 11). Cette anomalie est révélatrice.
: Ceé mots sont de grande'extehsion-et de.petite'compréhensionﬁ'
_ 1ls révelent des champs thématmques ou predlcatlfs larges

mais onaéhtés.' En seande zone vlennent des mots plus

occa31onnels._

On remarque que la'liste des vérbes ne contiéh£
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viennent _en tétetde_liate sont trds répandus et sans grande
~ signification, I1s sont lés mémes que-ceux de la langue
cqurante; La distribution eaﬁ assez régulidre.. Puisque le
vocabulﬁire des verpes est .assez éommun, ctest parmiries
rplus inusités qutil’ faudra découvrir des indices thématiques.
Mais l'observation de cette liste indique l'ordre
e, choses déns lequel évblué la réflexion de Perse.

- Or, cette liste contient L8% de noms, 21% de
verbés, ét'BO% d'édjectifs. Si méintenant nous passons a
la dispersion du lexique, cette proportion change. Parmi
les hapax nous avons relewvé 70% de. noms,.12% de verbes; 18%
d'adjectifs. On voit donc que, parmi lés mots rares, c'ést‘

.qlfaspecq nominal qui est‘le plus en Ghef . Ceci est assez
'ﬂhatﬁrél si 1%on considére la distribution des espéces dans.
ié dictionnaire ‘mais éependant on peut voir ob ia recherche
de 17 crivain s'est effectuée. Perse a surtout travaillé
e nom; moins l'adjectiﬁ et le verbe fut l'egpéce.la plus.
défavorisée dans la recherche de l“expfessidn.
‘, Le nominalisme est un trait du style de.Perse.' Le
style noﬁinai est plﬁs descriptif..ou plus intellectuel et
plus statique que le style ‘verbal,’ o

31 malntenant nous examinons la proportlon des.

e v

-

-%eSpéces, norn dans des., 115t951de vocabulaire mais dans des
,textes contlnus, nous avons obtenu la répartltlon sulvante.

La iangue de Perse contlent AS 9% de noms, lh 2% d'adjectlfs,



e

,';recours i d’autres moyens pour 1°expr1mer.°

‘conclusion: l?essentlel.du discours de Perse se trouve‘

‘ment de 1'évolut10n, du devenlr. Le vent est la vie

'LES ELEMENTS DU DISCOURS 191

20,9% de vérbes. Or,ﬁies‘moyennes pour la langue littéraire

franqalse des XTX et Xiéme siécles sont rPSPectlvem nt de

40, 5%, 15, 6% 25,5% (tableaL no 12) ~Je ne connais (qutun

seul cas. tres partlculler qul surpasse le nomlnallsme de .

Perse, et c'est celui des Illumlnatlons. Dans ce dernier
recueil la répartition estide 56,1% pour les noms, 15,6%
pour les adjectifs, 13,8% pbur les verbes.

Par coﬁtre, l;usageide 1tadjectif semble chez Perse

‘régulier et normal. Logiquement son nominalisme aurait dd
‘entrainer un usage de celui-ci supérieur 3 la moyenne. Les

 'possibili£és de cette espéce semblent donc modérément

exploitées. Mals 1e verbe reste la grande victime de cettew

répartltlon, et cette p0351e du mouvement devra avoir

—

Toutes ‘ces observatlons convergent vers la méme

K] Ty

" dans le nomi. fﬁ:. T .

b 3

Le probléme se pose. Perse se dit poéte du mouve-

cosmique, la mer est mouvante et en etudlant le rythme nous -

. & avons vu, comment celu1—c1 tentalt de’ reprodulre phy31quement

la vie des choses, le podme - voulant ainsi partlciper é la

-‘pulsation universelle. 2“;

Or le style nominal est plutdt stathue et abstralt

plus intellectuel et descrlptlf (note no 8): Pourtant Perse™
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véille & étre concret et son lexique l‘eSt-plus que celui
que nous renqontfons dans sa prOée. Mais Perse reste -
penseur, un penseur qui ne croit plus en la pensée et‘qui a
trouvé dans ltart ﬁn substitut de la philosophie. "Saint- .
John Perse est un philosophe par godit et formation mais il
veut s'exprimer en poéte et crée ainsi une poésie méta-
physique., Le style de Perse n'fest pas alors celui de _
19actioh mgié‘de la contemplation de l*action, de l‘"é}ogé“
avec ce qﬁe cela suppose de réflexion entre 170bsérvatgﬁr
et le réel. On a l'impression ici'de toucher une contra-
diction fondamentale de lfoeuvre, celle qui se trouve éntre
regard et participation. Et chez Perse les deux tendances
-existent et son styie_eﬁﬁtémoigne. | - |
Le reéard‘est rendu pir ie_ﬁom; la participatidn 3
la fie par le rythme et la syntaiéret ainsi un comprbmis
.Tg?est établi dans la 1angue.éﬁtre’les deux aspects souvent
en conflit diun,poéte.qui sent‘mais qui ne peut s?empécher.'
‘2de'penéer'sur la sensation. | |
Féut-il dire que nous néus:trouvbns devant une . . . 

-

tentative 1mp0551ble? Perse s'efforce de rendre. son

l

vocabulaire concret et le lexique de haute frequence 1'est.-."
Mais il sufflﬂ de lire le texte' et de sulte l'on voit que

bien des mots ne le sont pas. ‘Est-ce que “dans l'allonge-zj

ment des premlers feuy du 501r“2,nfest pas abstra1t°

2 A p. 223.
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Mais ceci n'est qu'un jalon du probléme du style.

Voulant nous faire entrevoir la double face des choses, le

potte doit & la fois nous les faire sentir et nous les faire .

" transcender.  Les éléments abstraits et concrets du style

‘peuvent alors s‘amalgamer.

Le c8té statique du style nominal est étonnant dans

une poésie qui comme Eloges, Anabase, Vents, Amers, nous

raconte des périples. DMais le style'nomina;, plus
' impersonnel que le style verbal, c?pvient 3 la position du
poéte non pés celle dfun v&yageur qui raconte son déplacé%
| ment, mais celie de'l?observateur qui se déplace et chaque
fbié nous décrit le regard qu'il jette sur les choses.

| Le probldme est posé. La contradiction-entre la
méﬁifestation du mouvement et la recherche de l'absolu,
entre le,éonqreﬁ visible et la tension vers 1%invisible doit
se retrouver sous la manifestation verbale. - .

Les 1ndlcatlons qui suivront apporteront, ‘peu é peu,

des’ écla1r01ssements sur la manidre dont Perse a résolu ce

probléme’ d*esthéthue‘poéthue.‘ T
. ) ' - - B . N -:U |
".3. La distribution sémantique du vocabulaire. -

. ~-Le choix des classes de'mots est un céractére‘du

style, 11 orlente 1°espr1t du lecteur, dev01le celui’ de ' o

'“:'l7écr1va1n.4 Une stratégle de 1a pensée domlne 1a structure

sémanthue du vocabulalre. Sl ce p01nt de notre étude n’est

. .-'i . .

S T P
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pas: strlctement styllsthue, il est une etapé préalable a la
rechéfche d*une comb1nat01re et c'est ;ici que l%on verra
‘les liens étr01ts qui unissent themathue et styllsthue
cetterdernrére pouvant m&dlfler.le systéme de la premidre.

Eﬁ nous eervant des 422 premiers mots forts de Pefse
(tableau no 4), qui couvrent approximativement 50% du texte
'et'vent jusqu®a la fréquence 15, nous-avons constitué un
tableau de réﬁ%rtitiog dont la composition et la portée
doivent étre expliquées (tableau no 14).

Dans ce tableau .les mots furent regroupés en tenant
compte de la fréquence et de la compréhension. On a tenté
de reconetituer des classes ou champs sémantiques selon les
sollicitations naturelles du vocabulaire. .En-général; ce
sont les mots les plus généraux, les moins chargés de
significationrprécise qui sont les p}ﬁs nombfeux; ctest sous
eux que noug plagons les mots de plus petite extensien
_pulsque celle~=ci permet ‘de les inclure dans des ensembles
.d'exten51on plus grande ,

Ainsi nous constltuons'ées c}asses(l) dans lesquelles

nous incluons tous les mots dont les sémes principaux sont

du domaine de agse..

' (l) Nous employons les mots classe; intersection,
inclusion dans le sens qu'ils ont dafs les logiques
formalis€es. Parfois pour des raigons littéraires nous

employons au:lieu de classele mot ensemble qul a plutdét des

"connotatlons mathématiques._”f
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s . Ev1demment certalns mots se situent a l*lntersectlon
de plusieurs classes par des. sémes communs. L? 1le, le
cap, par exemple, pe sont pas seulement de la terre mais de -

+la terre entourée de mer. Les deux sdmes se retrouvent

~dans la compréhension du mot qui participe ainsi & deux

-énéémblgs; Il en est de méme de tous les mots qui expriment

‘des limites. MNous avons donc placé le méme mot parfois sous

_plusieurs rubriques: Aussi beaucoup de vocables se !

. retrouvent’ sous Eléments et Es ace, qui ne sont que deux

classes logiques dun méme ensemble. | f

Il est difficile de classer strictement. Beaucoup

de caractérisations sont indiquées par noms abstraits: la

force, la douceur, la saveur; et beaucoup de procés égale~

#: ment, la réponse, le rire, la mémoire, le songe. ILa

tendance au'nominalisme de Perse invite 4 ce glissement

d7espéce' les-quallflcatlons et les procés sont tralteS'

"sub specie substantiae®. : |

|
'A cause de ces intersectidns, plusieurs regroupements
-sont. pOSSlbleS et nous avons daf reprendre certalns noms sous.'

'_1..

les c%ésses du sacré _de la poésie, des valeurs et des
L

AlnS1 nous pouvons avoir une 1dée de la hlerarchle -
dlscutable et provisoire sans doute - du vocabulalre de - |’

Perse, mals_sans_pouv01r inférer d& ces tableaux une ST OO

A\théméﬂigué queléongﬁ ;H:Eﬁ'efféﬁ,'1§ fégfqupemehtbsveSt' ;m \;'
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- 'effectué'selon.le sens général du dictionnaire et non selon

les sens poétigues ou contextuels qu dependent d*une
comblnatoire. ‘.
“Ce tableau ntest donc qufune table d?orientat;on;

il nous fdurnit non une'théﬁétique mais des champs
conceptuels dgns les limites desquels la pensée de l'auﬁeur
* va se mouvoir. A ce stade de la recherche il serait donc

faux et impossible de le considérer comme une conclu51$n.
. I1 est bien plutdt une base de départ.

De.plus;.la fféquence statistique n'test pas un
critéfé'sﬁffisant’pour déterminer l'importance thématique ;
d'un mot. Il faut prendre en considération sa valeur '
sémantique. Chose se répdte 161 fois; il n'y a pas de mof
plus vagué; il est quasi devenu un pronom comme le ;gg-
latin‘& donné rien. Le #erbe faire est—utilisé.lg5 fois,

il peut 51gnif1er une grande varléte d’actlon, son polds, de -
sighification se réduit & peu. |

En effet, l‘importance relat1va d'un mot est
fonction d'un asses grand riombre de facteurs dont la
fréquence n'est peut-étre pas le plus important. |
|  Ainsi l'expressiqn‘grand;ordre n'est employée que
quatre fois. Mais le fait de savoif-que l?auteur croit &
lfexistence d*un ordre du monde, & un systéme qui en permet

'-‘l'intelligence, est de ‘la plus haute 1mportance.

Lienvironnement de: cette expression est des plus révélateurs. .
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”'Un, autre- facteur qui modifie la vale{n" du tableau de
' fréquencq est. 1?usage partlculler qu; lfauteur fait de son
ﬂlexlque. Nous avons pris pour critére de distribution
1’usage courant dﬁ mot. Aingi nous avons placé ggggg.dans
les caractérlsatlons de 19e5pac%‘ Mais ce mot sfapplique
aussi & 1°'4 e, & 1l'arbre, au vent, aux iivres, ce qui
devrait nous inciter A répartir’ sa haute fréquence (628) et
‘:fé_la distribﬁer sur plusieurs ensembles.' La toile pourrait
étre placéé autant dans le groupe.vaisseau queevétement.,
Pour établir une table définitive, il faudrait étudier
: chaque mot dans son contexte. . | |

De nombreux mots sont employés- parfozs dans leur

‘sens propre, parfois dans un sens métaphorlque et non
‘toujours comme substitut du méme signifié, Uq modéle
. thématique devrait rectifier les translations figuratives.
Quand'glaive‘est une image des rayons .du soleii 4 1'aurore
on ne peut le placer dans.la classe des armes. Comme~ia -
langue de Perse est trés mépaphorique et que souvent la
vraie signification se trouve dans des évocations se basant
sur des sémes secondaires;‘ﬁn tableau comme ceélui que nous
avons constitué ne peut ‘servir que de base opérataire. On
peut ainsi partir é la recherche du véritable sens‘des mots
,dans un champ notionnel. Liart. poéthue de Perse fera

_-souvent donner a un mot deux sens dont l?un transcende notre

.nom1nat1on habituelle des choses. Si un poéte veut raaeunir

\ %
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: la langue, "donner un autre sens aux mots de la trlbu" une -

.répartitlon a prlorl n'est qu'un outil. de travall

Notons cependant que 1ton aurait tort de vouloxr, a
cause de 1vambigufté per31enne négliger cette aire de ' . ‘
signlflcatlon. Si lfg;g;g peut &étre utlllSé comme métaphore,L
c'est bien gréce aux connotatzons du sens usuel qu1 reste
utile pour toute recherche crlthue.

izUne autre donnée fondamentale dontril féu% teqif .
compte-est la fonction privilégiéé d'un mot. Si celui-eci ée
trouve-étre'habituellemenﬁ complément circonstanciel et

rarement sujet ou'complément dfobjet, sa valeur thématique

change. Les informations de la statistique doivent 8tre

-

" modifiées par la place des concepts dans une combinatoiré.

La localisation a aussi son importance. Sl un mot

- 8€ concentre sur quelques pages nous ne pouvons pas en

faire un théme général de lfoeuvre et les tables de
fréquences restent silencieuses 2a ce'sujét.

Un autre facteur qui medifie l’importance numérique
est lé division en eSpéces. Comme les noms constituent 60%
du dictionnaire et 20% du dlscours mots-out11§ compris, 11
est normal qu'115,501ent_beaucoup plus différenciés que les
verbes et les adjectifs. On a plus de chance dé vbir un

verbe se répéter qufun nom. ' Guiraud .fait reﬁarquerB_que-

3 Pie}re.Guiraud} op. cit., p. 36.

-
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les 10 noms les plus employés d?un texte ne constltuent que

5%. de 1'ensemble de ceux—c1 tandls que les 10 premiers
verbes représentent 269 de ces.dernlers.' L'lmportance_du‘:ﬂl'
nom est donc plus graﬂde;"ﬁn‘doit tenir comppe-&u rﬁlef.fﬁe
norma; de lvespice et rectifier la perSPECtife'donnéé.ﬁar

e

la statistique.

._— -

"'Un-poinﬁ délicat encere'esf‘l?usage'fréqueﬂi ehez'ff

Perse du sens étymologlque d'un mot. Le sens normal nlest -
rplus valable et ne pas . en tenlr compte fausseralt les. ;
. tables de répartltlon qui ne sont valables que dans . 1a
mesure oﬁ lfon est d*accord sur 1a 31gn1flcat10n. ~'i=”‘ ,
Mais 11 n'en reste. pas moins que les fréqueeees gont
1ntéressantes, surtout au niveau de l’ensemble.. On peut
déceler des rapports de masse entre des opp051t10ns ou des

sous-classes dans ‘une. clasee a1n51 que, et peut-étre

surtout certalnes absences. Quand on regroupe les

a58001ations habltuelles, les plus hautes fréquence_1:”
naturellement prlorlté : A1n31 on peut etre orlenté vers
des hypotheses probables ‘mais & vérlfler dans le ﬁexte et -
vers une relation hlérarchique entre les thémes._

L’établissement de ce tableau en tant qu‘outll de

b

travail est fécond - Non seulement 11 établlt un ordre de

'prlorité qui catalyse les mots épars autour de certalnes

. iC

fﬁnotlons de base mais il permet d?établlr des 0pp051t10ns et ;

- - -

‘de’ sltuer des problémes.

. 4+
.
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The -
""_fQ‘-. Immédlatement par 1?equ111bre des masses semanthues, k

' nous. pouvons v01r que le couple humaln et le renouvellement
sont, des thémes pr1v11ééles. Mais d’autres notlons sont Y
S sens’ unllateraquul marque des préférences. On ne leur
rencon Té aucune contrepartle. V01c1 des couples :
d'0ppo§1tldns qui ne semblent pas en confllt.v

* grand 628 vs petlt 20

- " long: 72 vs  court 1 : T

T -Jlnstant 25 vs durée 2 S .
S fort -~ 45 vs » . faible 1 :
T T _:5}; beau . 95 Vs laldeur %& :

Cette llste révele des ‘valeurs sunalGSquelles

l*auteur n?he51te pas; il est qlfflclle.d?y situer une

question débattue. 'Uh cerﬁdin nombre .de.mots comme pile,

v

dlvin n'ont ‘méme pas de contrepartle. Lion se trouve ainsi-
devant des’ ‘thémes assertorlques et non problématiques.-

v+« ., De ces c0n51deratlons, nous pouvons conclure que ce

-1

. dépoulllément et cette cla531flcatlon du vocabulalre sont

qu351 1ndlspensab1es au départ qu'tils suggerent un nombre
étonnant d?hypothéses probables et d?lndlces ObJectlfS mais

qu’ll seralt tres 1mprudent den tlrer des conclu51ons

L]

hatlves.. Ce n est qu'aprés une . vérificatlon dans le texte
et . uyn remankrment subsequent des premléres congectures que

1%on peut arriver & aes deductlons plus solldes.. Ce tableau

-

ne 9onst1tue qufun.outll du crlthue et, non une f1n en

- lul-meme. ‘Mais reconnalssons que grace aux ordlnateurs nous

' '»'4

avons un 1nstrument de. trava11 qu1 ouvre de nouvelles

r
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, perspectlves ala recherche llttéralre et renforce sa

'?:- c'n§c:u:c':L1:.é dans d‘appré01ables proportlons. S ', o

-
- r

4. Le-#ocabulaire‘générai et ses vafiabies.‘

W
A v

-

A .o Que nous révéle le vocabula1re le plus fréquent

' . -1

celui qui sert de fondement toute l'oeuvre° Dans quelques'

e _ﬂcentalnes de mots l7on retrouve le poete (tableau ho Iy).

t ey

. ‘,“ Ce vocabulalre est 31mple, quasi essentlel car il

~w

regroupe les donnees fondamentales de la situatmon

-
L]

R ongologlque de l*homme dans 14 nature, en dehors du cOntexteu
. -

v« dfun état de . c1v1llsat10n. Il nous orzente vers le probléme

"'du destin de 1°'homme face a un environnement naturel

-

permanent. Lo e s
La questlon du couple apparalt ‘comme 1mportante mals

‘ le vocabulalre révéle aussi lflmpontance des corps. Les

1 \‘ -
fonctlons humalnes sont des situations pr1v1leg1ées et

v

, dom;nantes _prince, r01, reine.. Le sentiment de }a T
. ’ I .

solltude de: 1*étre & part se faiﬁ auséi*sentir. .

) Le vocabulalre de 1°homme, assez concret en général,
se'double de tout un vocabulaire abstralt qu; se projette
. ;. sur une sxtuatlon obgective comme le champ de l'interrogation
a du poéte. Nous l’avons regroupé sous 1es classes de la |
connalssance, du sacré de la poésie, les valeurs, de. la.
force de la v1e. Il représenée une masse importante en .
général assez Optlmlste et positive. Il,part de la

Ty

[N
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conscience d'une aliénatlon - le sentlment de la sgéﬁtude et
de 1 exll - pour arriver 3 la connalssance et é la pulssance;
Une certaine vclonté de dcmlnatlon et une asplration assez &
o hautaine & le supérlorlté peuvent s’y lire, - | .

- Mals l*lmpcrtance - vocabulalre abstralt ré51de
'dans le falt qu?il prcjette sur l‘unlvers concretlla -
'fcoloratlon d'une aSplratlcn subgectlve 1ntellectuelle.,“I;p

révéle le type de rencontre de 1'auteur avec le mcnde.

| Le vccabulalre des éléments est le plus vaste, ie

plus nombreux On y tro ve les -choses premléres, naturelles.‘c'
Le rdle des obJets fabrlqués y est dér1301re., La recherche |
se place dans ce qufil y a de cosmique, d'anterleur é toute.p'-
act1v1té humaine. L%homme est face a. ces fcrces élémentaires
et il se pose des questlons sur l'ignorance de son destln,'“J
sur son &tre-13 dans le monde. | ¢+ - 7“,“if\?f;f'7,pp‘;jﬁilu
“ D'autre part, le vocabulalre 5001a1 1es allu51ons

'.hlstorlques, pourtant nombreuses, se cachent ‘sous un

vocabulalre essentlel qui donne aux contlngences un - aSpect i

“absolu, Ce dégagement est celui de la poésze ph11050ph1que.'~;'
L‘absence de’: 19autre - gauf dans lg couple —.et surtout de:

| g@ societé l"}:uman.ne est dévoilée par la statlsthue, ainsn.
 que la'solltude du poéte qul se place en face .du peuple, dew
la foule, de la racelgbns Jamals se- poser 1e probléme de
';ses ‘strictures. Seule la famille Jouekun role minlme mais

en géneral le poéte se situe devant une masee 1nfcrme 1es

)
] . X - - -

e
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'”hommes épnt parfeis’deswﬁonctions;jamais,dee-ipdividus.wPerse
eefﬁoit an—dessue'du peuple, jeméis érec lui, |

| La v131on de l?auteur est s;rtout spatlale et souvent
'elle sforganlse autour d‘un deplacement ou de limites. Perse
S a, une préférence pour ces 11eux qul se situent aux confins ‘
'de la terre et de la mer et ces 11eux sont plus ceux dfun
\ déplecement que d'une deheure..
. La poé31e de . Perse n?est pas familiére mais noblement.
'planétalre. Et l*exploratlon du monde devient l’lmage d’une—
recherche de la connalssance. |

.  On remarque de SUlte 1tattrait de l'espace vaste,
-11bre et lointain. ILa pa551on des grands horlzons lforlente
vers’ la mer et le désert é l‘emclu51on des lleux habltes.
fefEst-ce un 1ndlce de hauteur ant1u5001ale?

{,, _ Le vocabulalre du temps occupe moins de place. La |
préférence va é 1'aube et au crépuscule et. A l'opp031tlon du
Jour et de la nult. 81 les connotations temporelles sont '
parclmonleuses le probléme de la nouveauté, du devenlr, de
"lla continuelle marche en avant du temps intéresse le poéte.:'
b A coté de ce renouvellement l?aspect soudain de
- l?lnspiration poéthue se manlfeste aussi. |
| . Le. tableau des.caractérisations répéte ce que noue |
“venons de dire eny aaoutant 1'importance des couleurs. Il

'_'est beaucoup plus orlenté vers: des" quallflcatlons que vers

T B T R e S mm-—-l—n#wbn— P, [

./‘
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[

des relations. On y rencontre peu d?adgectlfs moraux; le

Yy

Jugement Jur 1e comportement nfest pas un probléme poéthue.

Les. procés révelent 1'1mportance partlcullére de la

pardiea de la connaigsance et du ‘mouvement . Le gréﬁpg\ig;;g
COﬁtiént des netion:\él dlspersées qu'on ne peut le
;considér;r comme - représentatlf Les groupes de la -
perceptlon et, de la vie ont une 1mportance assez grande.

Les verbes d‘état ou exprlmant une actlon subie sont assez

*mal repreSentés. Le caractére dynamlque Bt engagé de

" 1vaction poétique persienne 1?éloigng de la lzgne,pa831ve'

e S Pt

de Verlaine ou de lYadmiratidhfdistanté du Parnasse.~ Cette
‘pOéSle cosmlque est "en situation®, | -

+ On v01t, par ces bréves remarques; quelles _
1 indicat1ons peuvent nous apporter cette dlstrlbutlon'dés;
mbfé les plus 1c‘:r'équerrc.s. "Elle ne dit rien sur 1g'signifi~
“cation de céux-ci, celle-ci s'acquérant dans un jeu de _

: relations mals elle délzmlte le champ dans lequel un .

,crlthue peut en 81tuant ces notlons les unes v15-é—V1s'

des autres, constltuer une comblnat01re thémathue.,,fi‘

51 notre ahalyse fut raplde, c'est parce, qu’elle ne

constitue pas en elle-méme l‘obJet de notre étude qul

' s'intéresse plus aux structures de la langue (et donc du
Vvocabulalre) qu'é la_ 51gn1f1catlon des mots.

| Comme nous. l?avons déaa laissé entrev01r, la liste

de fréquence doit &tre modlflée par la recherche de .
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constantes ét de varlables. Cette étude nous dira ce qui
est permanent aanb -le style et. les thémes donc- les
:_preoccupations de Peree et ce qul -dans sa langue est locallse
_“par le support symbollque des 1dées. ‘n_ °"

| Les conclu31ons styllsthues ne seront valables que
'pour'des traits constants et des .variations régulléres,
tém01ns d'une evolutlon mais non pour des faits passagers.
La répartltlon sémanthue est intéressante pour des
‘ensembles elle ‘est assez aléatomre ‘pour des phénoménes
ﬂpartlcullers. Pourtant les variations peuvent étre
_révélatrlces de l‘lnfluenpe de certalns aspects consc1ents
sur la permanence de 1'1nconsc1ent L Le calcul des
fréquences relatives nous fournlt un moyen de comparalson.'

Parml les premlers mots de la liste de fréquence

 (tableau no 10) nous llsons mer et eau. - La mer sert de .

Jsoutleqrsymbol;que {tout en demeurant elle-méme) i Amers et

- auseithiéh“vdit-sa*ffequence augmenter dans cette oeuvre
(ﬁableaqfhb'ls).j Mais l’oﬁ‘connait 1tamour de Perse pour

' llélemehﬁilie?ide, ia pluie, 1a_neige. LAussi la répartition
','&ﬁ*ﬁaé!eéh-ést beaucoep'plue féguliére. On atteint peut~
etre une- couche plus profonde de sa psychologle (tableau

no 15) que Bachelard aurait aimé étudier.. Le méme trazt

se remarque dans 1a dlstrlbutlon de vent ettde souffle
,(tableau-ndi;ﬁ):fyOnmy01twdonc-quemce-niest pas nécessaire-

' ﬁenteleﬂmeﬁjie;plus fréqueht qui est le mot le plus
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;;;7 signlflcatlf mais celu1 qu1 A la foms, est fréquent et

N

p01nte au551 marquée que celle de mer ou vent.

. egalement réparti“(note no 9) . 'L; ﬁéia—*

Notons aussi 191nfluence des c1rconstances hlstorl-‘-

'ques de 19écr1t sur le vocabulalre ‘méme en dehors du theme

‘central 51 nous examinons les” fréquences de terre et

pierre (tableau no 16) qu; chez Perse sontr des synonymes,

nous distinguons sur le graphlque.tr01s pointes A Anabase,

. . . i .
Yents et Chronigues qui sont trois poémes terrestres,

déCrlvant poéthuement des voyages en Mongolie, en Amérique,,

en- France.'

-

Dans tous les poémes de Perse, on sent cette

‘influence dix vocabulaire des c1rconstances concrétes de .

l'inspiration. Le mot tente est surtout présent dans

‘Anabase, les noms de'piantes équatoriales dans Eloges. Des

traces évocatrices _des lieux se retrouvent toujours méme si

le sens du podme exige un effacement des références et des
descriptions localisées qui détourneraient le lecteur du
sens- poétique du texte. , . , N

Mais 8i nous passons a celu1-c1 nous pouvons"

-r

'_remarquer que le mct le plus fréquent peur l?évoquer est

'songe (tableau no 16) et' que sa dlstrlbutlon se fait sur -

‘

lfensemble des poémes. Nulie . part on ne retrouve une

e

~~ALes prlncipaux mots du ‘yocabulaire. humain- sont aussi- -

-

& considérer. On pourralt parler de poemes mascullns,zﬁ,_

—

AL
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fémlnins, ou mixtes selon les varlatlons de la présence des

~ mots homme, fllle femme. Vents et Chronique sont des

podmes qui décrlvent_1a‘situation<de 1'homme dans le monde.

(tableau no 17). Dans Amers,.l'amante occupe la place -
privilégiée et 1'on voit_iaffféqﬁence‘relativé d*homme
"~ diminuer. o

Evidemment c'est dans les assagés ol le mot femme.

est le plus fféquehf que 1?on'retrouve'une'tendancé

équivalente pour les - mots amour (tableau no 17) etealmer
T

(tableau no 18). o =
Parfozs 11 est 1ntéressant de rapprocher plusieurs
‘5Pautes fréquences d'une méme oeuvre. Ce moyen nous permet'
de détacher‘un ensemble de mots particuliers et de pouvoir
‘lés comparer soit é une moyenne, soit & leur présence dans
\une autre oeuvre. On peut voir ainsi que jﬁ; mots Egggg,
homme, femme, fille, vaste, pur sont privilégiés dans

s - 8
. Anabase oll i1 est question d'une expédition dans le désert,

que -les mots vent, terre, pierre, homme, dieu, nouveau sonﬁ

//ﬁlus fréquents dans Vents qui traite d'un changement de :

civilisation, que les principaux verbes dire, faire, venlr,

t savoir‘(tableauxan'lS et 19) se-répétent plus souvent dans
La Gloire.des.Rois, ce qui léisse'supposer que cette oeuvre

comporte une plus'grande:proportion de verbes. ChﬁQue fois .

“*I&’StatiStiQue”ﬁous.a'indiqué un axe de rechérche; S




- -.Ces tableaux chercher la,ralson de la- brusque augmentatlon
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Parfois aussi 1%on voit des thémes éroitre et

u-,décfditré'commq oeil et nuit (tableau no 21). L'oisezu
semble avoir intéressé Perse dans la premitre partie de son
oeuvre, puis plus tard dans le recueil Oiseaux. | |
| La concordance de certains mots’ est frappante.
| L’expr8351on grand 8ge est un refrain de Chronique
_(tableau no 22). Le soir, qui est son support symbolique,
deviqnt_en méme temps un mot plus fréquent. |
Les adjectifs les plus fréquents grand et haut

(tableau no 23) voient leur présence-.croitre au fur et A
_mesﬁre que 1'oeuvre se poursuit comme si ltaspiration & la
__grandeur et la noblesse devenalt plus obse551onnellentandls
que lfhomme v1ellllt. )

- -Quelques falts sont a remafaﬁer 4 propos des ‘
‘adjectifs. ‘Nouveau (tableau 24) est surtout fréquent “dans

Vents éérit au moment et apreés les bouleversements de ‘la

-~

guerre ol 1*humanité croyait A un nouvel &ge dvor. ' Seul

' (tabléau no 2l.) a’'sa plus grande fggquence'dans.les oeuvres
.6ﬁ les moté amour et aimer-(tableaux no 17 et.18) 1l%ont

. aussi, ce qui est un 1ndlce de premlére’valeur pour qu1

voudrait: étudler ces thémes. Et l%on pourrait en exam:.nant.

de certazns mots. On verra qu'elle se rattache touaours a.

'Ldes phénoménes thémathues, comme 1es verts de la nature




r

;fréquents. Et ceci est stylistique. _CeS»quelques mots
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d'Eloges, les rouges;(tableau|nq 25) du soir de Chronigue,.
les laver (tableau no 18) de Fluies. .
Les Qhénoméﬁes stylistiquéé sont ‘plus géhéraug;

comme l’augmentation'des verbes dans La Gloire .des Rois ou

la ‘téndance 2 multlpller vers la fln de l'oeuvre les
adaectlfs de couleur..
| ' On voit 2 la suite de ces pages 1’imbricationédes
statistiques stylistiques et thématiques et combien il est !
dangereux de tirer des conclu51ons de ces llstes de
fréquence avec la hfte que Guiraud semble ¥ mettre.‘
| I1 a semblé que-ﬁous avions a tenir compte dfune

série de facteurs que nous avons cités mais dont les

principaux seralent la fréquence statistique du mot, son

importance sémantique, sa localisation, et sa fonction.

Ce nfest qutapres avoir pesé toutes les variables,

.ce qui ne peut se faire que dans le texte;que nous pouvons

déterminer si ufi mot est important et & quel point de vue.

Mais ces quelques pages nous font quand méme

confirmer un caractére spécifique de Perse'f la concentration

du vocabulalre de chaque oeuvre sur guelgues - mots capztaux

-Zautour desquels gravitent u? trés grand nombre de mots peu

T

donnent A 1voeuvre toute son unité, unité qui doit &tre

”-d°aﬁﬁént plus solide que le vocabulaire secopdaire est_plus

dispersé, 'Sans ces caractéristiques compensatoires le texte
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de Perse se désiquilibrerait en perdant autant sa cohésion’
que son‘exteosion;

5. Les constantes et les variables grammaticales.

_Nous avons fait des observations générales sur la
structure du'vocabulairé et la'répartition en eépéces. Ces

considérations de départ ne sont valables que. si le style

L de Perse reste constant sinon certaines donnees d01vent

étre modiflées. Or hous pouvons dlstlngua; dans un texte
deux facteurs de stylisation. en reiatioh dialectigue. -
.D‘une part la petsonnalité'et le mode de pensée de llauteur
- se manifestent dans les structoros linguistiques, 'd'aatre
'part le' théme exerce sa pression pour modifier l'expre531oo
et l'adapter au sujet. A notre avis les deux factaurs,
:;utaot celui deé 1?auteur,que_éelui du sujet, ont lewr
importance pour ;'analyse'de 1?écrito}e.. Certains auteurs
_1imitent ie style seﬁlement au premier aépect qui reste
permanent. Louis Milic &crit: |
- The style, I suggest, contains a unlform

and constant diffusion of his .mind and . -
_"personallty, expressed through certain -

- grammatical ﬁategories which may be measured
h obaectlvely. ' '

; h Louis T. Millc, A Quantltatlve Approach to the
Stzle of Jonathan Sw1ft Mouton Ta Haye 1967, p._16* -

‘.
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Ces constantes uniquement grammaticaléS“soht pour Milic~
inconscientes. Lvaspect lexical ou variabie dtun style ne.
serait pas & considérer. C'est llm%ter arbltralrement
1'étude des structures dfun texte.

Cependant les constantes d'un style sont un élément
aqssi 1mportant_que ses variables et lesllnvestigaﬁions par~
' ordinateﬁrs nous perm@t%enﬁ de ies‘déterminer et de les
mesurer. - . .. : -7

En,effet l*dpposiﬁion entre les parts consténte‘eﬁ"
variabie d*un style peut éclairer sur la proportion.de-
'Spontanéité et d'élaboration dans l'oeuvre{ Mais il,Semblé
évident due'lé diversité d'un texte subit plutdt
17influence du théme,\c'est -3~dire du monde extérieur au
poete, Toute oeuvre E%théthue exprime une rencontre
particulidre d?un.autgur et du monde et la part dg;la
subject;vité_réste gréhde dans une description‘Qﬁi se qeut'
‘objective, |

" Rien ne nous autorise 4 rejeter un aspect et
1*étude sfylistique doit examiner le texte tel'qﬁ’il'est‘
avec toutes ses:composantes'autant subjectives L
qu'objecti#es. i “ |

~ Les tableaux &k et'5-hbds févéléieﬁt statiBtiquement.
r o
une’ 101 du style de Perse sa grande concentratlon sur.
'Amcertains thémes ‘et la grande dlsper51on des mots |

: occasionnels. - Or cette répartltlon 1rrégu11ére se reprodult

- s 7 . .
. N
. ’ B \\. '
. . Y
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dans quasi to#ites ses oeuvres. - Nous:avpns'examiné le

vocabulairé d?Anabase, de Vents, dfAmers, de Chroaigue et

chaque fois nous retrouvons la chute brusque de la courbe
sur tr01s et ‘quatre mots puls celle-ci devient régullére
pour‘s'applatlr ensuite. Ces quelques mots~-foyers sont:

grand, homme, terre, chose pour- Anabase, grand hommie,

tout, plus pqur Vents, mer, grand, homme, femme pour Amers,

. grand, tout, homme, terre pour Chronigue. L'analogie est

. frappante. les ﬁots sont géﬁéraux gt assez absolus. Nous
- pouvons donc considérer Eomme un premier trait de style -
sans ?oute-cpnééquence des fréqueﬁteg répétitions L
incantatoires - cet aspecf constant de la.distribution
'ainsi-qué lgoriéhtation vers des sujetg généraux.;
| Quant 2 la diSpersion, nous avons vu qufelle était

" assez importante ftableau no 1). Le phénomdne est
‘constant et le tableau no 13 nous montre qufil est
“proportionnel dfune manidre régulidre au nombre de mots de
“1%oceuvre. Ici aussi ﬁoué avéns'détecpé une constante.

| Grace aux statistiques des'ordinateurs, nous pouvons
-inférer de la probablllté dfune autre constante du style:
la répartition des espices. Rulsque nous avons la liste de.
- fréquence des différentgs oeuvrfs de Perse avec le
ﬁourcentagefde chaque fbrme; ii_est donc possible, si ndus
“trouvons un indice lingulsthue de constater la régularlté

de. certains faits styllsthues.. Si, tenu compte q?un
_ ‘ A . .
D
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- certain factéﬁf'aiéafoire;'lé fréquenée'dés'afticieéiést

"semblable dans les dlfférentes oeuvres nous pouvons en
conclure que le nombre relatif de ‘noms 19est au381._ Nous .
-pouvons tirer les memes conclusmons probables & propos des
verbes en examlnant le nombre des pronoms.' La fréquence_des

_prépositions d01t nous fournlr des 1nformat10ns sur 1e
; nombre de compléments c1rconstanc1e%s. Ces déductlons sont
 ‘1og1ques pulsque, dans le langage, la constance de';ertalns
faits entraine celle de ceux gul lui sont lmés.
o Ev1demment certalnes précautlons d01vent etre prlses.
Les varlantes sont calculees sur des moyennes faltes sur des
oeuvres et non gsur des tranches égales de vocabulalre. Les
.varlatlons prOportlonnelles sont donc beaucoup plus
sen51bles dans les oeuvres restrelntes Les phenoménes B
"styllsthues ou,thémathues sont. 81 1195 que, parfois un' i
;phénoméne constant pour des ralsons tﬁémathues, se trouve . -
'modlfié dans une. seule oeuvre.._Ces,Qas sont trés o
,1nstructifs a examlner. 'f . | | Lo
‘ Nos calculs nous p;rmettent de constater que 1a
'pr0portlon de noms est une constante de l'oeuvre (note - |
" no lO)_ La. fréquence relative des artlcles s*établlt ainsi
T L 030952"

.G Toledzz ..
. AB .-0;095h '

_u ;.'f.l_‘;...;-.;_':'; ) MBI o 1 0995 - . . T 8 R . CIRREE
L e Y 05,0905 : R
A 05 0931 Lo

” ¢5_0_-- - 0] 0916-_
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Ge tableau fut obtenu par l'addltlon de 1' le,'la,

les (tableau no 26), mais si nous. voulons examlner a part

chacun des artlcles nous y trouvons ‘une plus grande

‘ 1rrégular1té . la’ pre351on de la thémathue commence & se

| _Vfalre sentlr.: L'on constate qu'il ¥ a plus de féminins

‘dans Eloges et dans Amers sans doute & cause de la -présence
de la mére ou de l‘amante. On remarque la méme chose dans

Exil a cause du Poéme 2 l‘étrangére. Ilya plus de-

- plurlels dans Anabase qu1 est le plus collect1£ des poémes

. de Perse' ce trait est compensé par la baisse de la

- fréquence de le. A1n51 nous voyons “ici que dans un trait
Tstylist:.que de base, la proportlon de noms, 11 y a place
-_pour des varlantes dans les rapports masculln/fémlnln,
lslnguller/plurlel et que 1a dlfférence subit l?influence
ides sugets._ _ ‘_ | » | |
. 1a séparatlon devlent d1ff1c11e.r I&éalemehtjlé
‘trait stylisthue devrait étre tout é falt neutre. Mais
- méme 1a répartltion en espéces 2 quelque chose a vozr avec
'le suaet de l?oeuvre et le genre littéralre. La questlon
‘ de 1a délim;tatlon entre styllstique et thématique 81 elle
| est possible n'a encore Jamals été étudlée ‘en littérature.
- lLa statisthue nous a falt ‘toucher le probléme du doigt '
B La questlon du verbe est plus complexe a cause dea.h

.fses variatlons. On. peut falre un sondage avece’ le verbe

 trés neutre est‘(tableau no 27), 41 est plus diffacile de

-

i, ’ 7 L Co. i ""a 7 '
) .t . . = ‘\_ . .'
. . . ) & o
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le fairELpour a, les concordances qué nous’ avone eues
n'ayant pas ‘de. ponctuatlop qui différencie a de A Maia le
fait que la somme des’ deux 301t constante peut nous falre
croire avec une grande probablllté que chacun 1'est au551,;:\ﬁ'
l?hypothese dtune compensatlon mutueb}e des phénoménes si
'elle est' possible, para:.ssant. peu vralsemblable. |

Un autre tralt a observer seralt 1a fréquence des
_pfonems. Mais .ici l%on remarque d'assez fortes varlatlons. -
Les verbes ne reQ01vent un pronom que si 1es sujets se
répetent. ‘ladis Pans um texte ol 1ton parle de choses
‘dlfférentes le nombre total des pronoms doit diminuer. Dans
Gloire des Rois et Chr onmgue le nombre des pronoms augmente'
parce qu'il stagit de’ poemes asses personnels. Qn ne peut .
ici se permetbre de tirer &es‘eenelueionS"ttableau no 28).
Le- test sur est et sur a#é (tableau no 27) semble plus
concluant avec un’ appré01able coéfficient de pFObablllté
ajouté au fait que le nombre de noms est constant On peut
' donc -conclure avec- des chances appréczables que la " e
“proportion de verbes est conetante et qu'elle cohstltue u;:\“\;

. - ‘R

caractéristhue du style.:;j'.'*; ;‘ o o .

‘ L]

L'étude du style verbal comporte également un’ examen

de la répartltlon des personnes temps et mpdes.' 101 nous - R
-rencontrons également plus de,varlables 11ées a des e - o
__phénOmenes thémab1ques._;;h :bg '-_Ti-i o -. ‘ . <T’
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“Le. tableau dés ﬁrohomﬁ personnels révéle'deux
'choses. D'abord 1'év01utlon nette du J; vers le nous
f(tableau no 28) Dans Elo es, l'adolescent est seul en face
. du mande'et de ses souvennrs exotiques, dans € onlgue ‘nous -
voyons un homme qui par sa vie publlgue et llttéraire s'est
associé au monde et qui de son’ expérlence personnelle, fait
un enseignement collectif et cg-ggggpefface 1*instance sur
la persomne pour généraliser la jegon de la vie. |

Cette évolution des pronoms névéle sans hpute une.: 
conscience progressive-d'une'solidarité.dané le destin,
'l‘abandon dfune préoccupaticn unlque de ses problémes _
personnels“comme c'étalt le cas dans les’ premlers poemes ,

Le tu apparait dans les poeémes féminins de Perse,
Eloges et Amers, ce quilse confirme par la plgs grande
brésence dans "ces oeuvres de elle et de elles (tableau

no 27) tandis que le vous exprlme mieux liadresse

1mpersonnellq, fréquente chéz notre auteur, "0 vous qu1

- meniez 3 tout ce vif de 1’&me, fortune errante sur les. eaux,"

"~ hous direz-vous un soirksur terre..." R nGrand ége vous
| ' Du-graphique de il et ils, |méme si la tendancé esf

a. la ba:sse, nous ne pouvons pas tlrer des conclusions parce

.- . R e
4 .

LI

5 “ 5‘0 -p.2’38.-l"-_ A
6 ¢ p. 335, |

-
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™

que 1le sujet de la-troisiéme personne est 1é-plus souvent
exprlmé Rar un nom. ° ‘ e

) Vu que les tableaux de pronoms sont falts a la megF

échelle on v01t de- sulte l'lmportance de la premidre '

persohne et Iﬁ'caractére personnel ét engagé de cette poé51e.
Toute cette altuatlon du pronom personnel est

d'ailleurS‘confirmée par 1'examen des pronoms obgets me, te,

et des adjectifs posse551fs mon mes, ton, tes, nos, Vvos.

L'usage des temps est un aut§e trait du style. Lel
temps général employé par Perse pour parler du mystére
poétique ést ce1u1 du présent intemporel qui transcende 5
l'1dée'de durée. La statistique peut 14 aussi nous donner
 que1ques 1nd1cat10ns mais elles sont 1ncomplétes vu les
confusions p0551bles et - l*absence de ponctuatlon des
ordinateurs. Le' test n'est réallsable que pour des verbes
-'-ffréquents deéquels il faut 1nférer des ‘conclusions.
| Dés la lecture, on est frappé par le grand nombre
g d'impératlfs et de subaonctlfs de souhalt. Ces modes

-exprlment toute la ten51on de la volonté du poéte, |
' -l'engagement de sa poé51e dans la v1e.; Dégé p1u51eurs foms-
_nous avons pu noter la forte sub;ect1v1té du style.
Si le présent est ma;orltalre, si le souhait *
- détermlne des modes on peut cependant noter un ca;\

o particuller,mcelul d'Eloges. Nous Y. trouvons un 1mparfalt :

de regret qui tente de rev1vre le passé tandls que dans

-
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'_'Exll 1ton ressent une poussée du passé s1mple qu1 est le

temps de 1*élozgnement du fa1t avec lequel on a plus aucun

‘lien (tableau no 29). Et Perse de fait renlalt ces

-événements douloureux.A Une attltude SubJeCtlve d?attrait

- ou de renlement stest proaetee dans l?usage d*un temps.-

Ce falt est donc psychologlque. Eloges a été écrlt par 1e

-.laeune Léger.dégoﬁté de 1*Europe et révant des Antllles,*

.dans Exil ‘le secrétaire général aux Affalres étrangéres

venait de subir une terrible deceptlon, 11 éta;t exilé aux

Etaté-Unis.

T e

Le futur est plus rare. Il ne semble pas localisé..

. Un autre aspect caractéfistique du ﬁerbe eaﬁlfemploi-

de réfléchi. Albert Henry a posé le probléme par ces mots:

~ Quelques traits dVecrlture accrochent, dans
‘ le méme sens, l'attention: ~par exemple, dégé
1tabondance des #Werbes pronominaux; méme
1?expression s’ouvrir un chemin, mais cvest la
sueuwr qui s’ouvre un chemin frals, méme le verbe
mener, mais il est suivi immédiatement par un
- peut-etre. Et les verbes significatifs sont
se courber, se balancer, se tirer, s?écrouler,
sfépancher, couler (mals comme un abdés),
retomber, -sfagenouiller, s?arrondir, bouger,
' s'emméler, et, surtoua plus .d'une fois,
‘trainer et s'arréter. : : :

. Mais Albert Henry n'avait aucun moyen de vérifier

‘-I

‘son affirmation et l?importance relative de cés verbes. En .

fait, Perse en utilise moins que Baudelaire. Ce trait'de

7 Albert Henry, Amers de Saint-John Perse, Une’ -

‘poésie du mouvement la Baconniére, NeucEatel 963,
.p. 1190 ’ ‘ ) . .

Qé:. o  _' Fiﬁf;u_




B LES-ELEMENTS'Dq'DISCOURS 219
étYle séﬁgle'asséz sfébie an moins pour'ciﬁqfoeuvres:éur
.,gepp (ﬁabléaﬁfﬁb 27)i}'Le tableéu no 10 nous montre
".liimpdrtaﬁceldes‘vérbes'pronbminéux par rappért aux é:Eres.

';Leurffréduencean‘éSt pés;sﬁffisante pour.qu?on puisse le

” gqnsidérer cpmme-ﬁn trait particulief du style. On ' ne peut

: pésfy foif, comme;‘ sera le cas pour le vocabulaire, une
" influence de_la.s;::;xe espagnole. | |

Il serait sans doute intéressant, au moment o nous

étudions la pefﬁanence et les variations de certains faits -
de style de’ con51dérer les lnformatlons que peut nous
fournir la statlsthue sur la fréquence de certaines

fonctions. Quand il sfagit de phénoménes mineurs. comme la

fréquence de certaines eépéées de compléments circonstan-

S

ciels, les statistiqueé nous fournissent desinombreé trop
faibles pour que 1%on puisse'eqttirer des.conclusions, le
facteur aléatoire étant alors trop impo:taht. Nous,avbﬁs ‘
dQ nous 1imiter 3 des faits tangibles. ‘ L
7" En’ examinant la structure des phrases, l'on remarque
- le nombre anormal de compléments déterminatifs. ' De eét_le
mot51é p1us,fréquent dé.1°o§uvrg, mot qui ne vient qutau
sécqnd rang chez Baudelaire. Lé tableaw no 30 nous montre
_que“cé tréit de style est permanent mais ‘qutil a tendance A';,"
1“s'accroitre dans 1la dernmére partle de 17oeuvre.l" ‘

h ‘Le éecond mot de Perse est et. Le tableau no 30 ne-

'semble pas 1nd1quer qutil y alt é ce propos une- évolution T
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- un et on (tableau no 31). On dirait que®le podte se réfere

' éloigné du vague de la “chanson grise",

L poétique sont les sulvantes. ,g;;=
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du style, Les variations peu importantes peuvent tenir 2

des causes de contrdle conscient du style. Mais le fait
J . " -

- marque une tendance 3 la liaison, i la coordinationﬂdu monde

ou & des raisons dveffets, On remarque que la fréquence

relative la ‘plus basse est dans Exil, C'est 1 que se

trouve le podme Neiges. Il fallalt ¥y éviter les attagues
brusques des et anaphoriques;’/;k theéme a encore exercé sa

pression sur le style,
lLa statistique met en relief .une tendance du style

de Perse: 1'évolution Vers une plus grande précis:i_.on par

la. désignation de plus en5PIUS concréte des objets.. Ceci

peut se constater 2 la dlsparltlon progressive des 1ndéf1nis

de plus en plus & des objeﬁs existants, réels et .vus et non -

' seulement prodults de 1'1mag1nat10n artlsthue. .L'écrlvaln-i

semble se diriger vers un reallsme poéthue de plus en ‘plus

Ky . L

On peut aussi repérer des. indices qui rendent

p0551b1e une estlmatlon des compléments d?avantage,

'd'attrlbutlon, ou 'des- complements 01rconstan01els les' plus

employés par Perse. ~Les contractlons au et aux (tabig%u i

no 31) ainsl que les prépos:tlons nous le permettent. .“

Les,fréquences des, préposztlons dans 1%oeuvre o
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~dans " 757

-1 735
. - pour 208
- S _'sans ' 240 _
avec . 178 - o : "
R ‘par - 165 S s
- . - parmi 125 o
vers - 88 | - -
avant 35 : i
apres 10

‘On voit ici lflmportance de la situation chez Perse"
' au détrlment de la pré0151on temporelle" Ceci ne veut pas

dlre que le probléme du temps n’alt pas une portee capltale :

chez Perse; l‘évolutlon, 1thistoire,.la transcendance du

temps est: un théme trés présent mais il n'est- pas manlfesté
par des compléments c1rcons§anc1els.. Il p%ut étre exprimé
par des adverbes ou des ﬁoms. .Il-sfagit alors du temps en
soi e; non de la relati&ité‘temporélle d’événéments entne 
eux. Il devient plus abstnait. Noué-é?bhs d'ailleurs-vﬁ

que les verbes sont chez- Perse, de. préférence au présent--

intemporel, et l‘expressmon modale est trés subJectlve

Peut-Etre seralt-ll intéressant de _comparer le rang-=

relatlf de . certalnes prép051tlons dans Amers et dans

Les Fleurs du mal, seule 1nd1cat10n relatlve actuellement -1

notre dlSpOSltlon.,

| . Amers  Les Fleurs du mal
" dams. - . 13 12
" sur. . 15 o 23
'Pour L 3 _— ) 30 e
.g...a_ve_c,.ﬁ _L,_ ___‘ T et 1+9 e e o
sous - ! - 61 : ﬂ’;63: : o

UJ



LES ELEMENTS.DU DISCOURS a2
i ; Il est remarquable que‘l*lmportance relatlve des
§ compléments c1rconstanc1els sem“1e étre 1& ‘méme dans les
‘.deux oeuvres sauf en ce qui concerne sur. Ce fait est sané
doute 1ié & 1lvaspect géogrébhlque_de l'qeuvre d'un .
observateur_iﬁinéranf donﬁ la poésie est souvent écrite a
l?occasion de voyageé. I
On notera aussi la présence de avec et. Eg;gi qui
sflntégre dans .la ligne des rapports du poéte avec la foule
doﬂt\ll se considére comme le conducteur. '
L'1mportance relatlve des comparalsons ne s'est pas
sen51b1ement modifiée au cours des ans (tableau no 31).
' Elles sont assez fréquentes quoique plus rares que chez
Baudelalre (comme a le 13&me. rang chez Baudelalre et 1e~
‘lSéme chez Perse). Cependant dans le seul podme Anabase,
plus descriptif que'les autfes, orn ?emarque'une.légére :
" baisse. '. . I o “ .
| , Peut atre la fréquence moyenne des’ g__ pourralt—
elle nous donner une idée de l?évolutlon de la fréquencer

des’

relatlves tandls que le que, autant conJonctlon que
pronom, ne le permet pas Une c;e;:jta;.ne r'.ég_ular:,t_;é dans la.
distribut;on seralt- probable avec cependant une ‘tendance .

A'les-évitéf vers la fin dé 1vceuvre (tableai no 31). Nous.

- ne pouﬁoné pQS‘difq“s'il's'agit diun. phénoméné de-style :

f} pafticulief é Persé. ~En prenant l‘unlque référence que nous

avons celle. de Baudelalre nous remarquons que l'écart de -
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stylistique semble enraciné dans 1es'aépiratibq$_
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fréquence des qui nfest pas important, tandis que les gue .
o . | . TR L
sont moins  fréquents sans que 1fon puisse dire s'il siagit
du g prbnoﬁ relatif ou conjonctidn. Voici les 1nd1cat10ns

»,

rélatlves-au rang chez les deux auteurs

B SaintZJohn Perse  Baudelaire
qui B VA b
que | 27 U

Il semble cependant que pulsque le nombre de g

-ﬁ_.l

'relatlfs 501t approxlmatlvement le méme, la différence des.

que et qu? devralt porter surtout sur des complétives

d?obgets qu1 senalent moins nombreuses chez, Perse.

L?hypothése est legltlme mais devralt étre confirmée par un -

[_examen des cas partlcullers.

1a tendance a la grandeur ala hauteur, engage 1e

f poéte & utiliser les 1nten51flcateurs plus et. trés (tableau

'po_32). Iy est remarquable que ce dernier progresse o

paraliltlement au nombre de grand et de haut, Plus reste un |

. vocable assez constant. ILa proportion de ces mots est -

‘nettement plus élevée que chei_Baqulairé; Ce trait’

‘inconscientes de. Perse.

Certalns 1nd1ces nous montrent un accr01ssement du

'nombre de négatlons dans Exll et nous- venons de falre

L]

;ﬂ-remarquer la préférence- dans ce chant“pour 1e’ passé simple,

e temps de 1'é101gnement dans le passé. Une-attitude._

e
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psychologique de refus se d9551nera1t—elle a ce moment oﬁ

: Perse traversait une verltable crise morale? ' _
“ | Nous donnons au tableau -0 32 des indlcatlons sur ia
frequence des ou et des ma1s. Le ou ne présente rlen de “
bien 51gn1flcatliy par contre l?usage des mais représente une‘ﬁ
,vérltable brisure entre les deux partles de l'oeuvre de
_f Perse, celle qui précéde ou sult des fonctlons de secrétalre.d
général aux Affaires étrangéres. C o w;
. On peut au moyen de ces relevés examiner. d'autres
cas, le nombre d’alternances, d?opp051t10ns de négatlons.
Ces 1ndices peuvent étre 1ntéressants mais ce que nous
croyons avoir découvert nous le semble plus, On peut
dlStinguer trois facteurs dans les constantes et°<f§iables
styllsthues. Certalns sont permanents, tels ‘le nombre de -
noms, .de comparaisons; d'autres varient et cela esth“ﬂ a
une évolutlon psychologlque, comme le passage du. J_ au nous,

la présence de 1'imparfait ou du passé 51mple, l*augmentatlon

des trés, enfln,_et de fait 1le phénoméne est 1ié au

-

précédent,.certalnes variations styllg%iques sont provoquées. e

-

par le théme.

Ces quelques pages nous- montrent la valeur de
certains- 1nd1ces quantltatlfs pour . détermlner certalnes

habltudes ou varlatlons de: l'utlllsatlon de la syntaxe.

Ceux-c1 nous épargnent de nous baser sur " et s e

1‘impressionnlsme de la lecture. _ﬂ'-Tﬂf.._  o \\\<\
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k:'\, Si nos résultats laissent beaucoup a désirer, cfest
parce qu'actuellpment il nfexiste pas de Sérleuses bases de

comparalson. Seul un dépouillement analogue dans Les Fleurs

'du mal a pu nous alder.

7 Le jour ol nous dlsposerons de statlsthuesb
sembiables pour-un grand nombre d‘auteurs alnsi que des
statlsthuEs génerales pour la langue d'une époque, d'une

E ecole ou d®un genre,. il sera possible de préclser certains
facteurs @*un style d’une manieére obJectlve.f En styllsthue,

nous, en sommes encore au stade des inventaires,et des

o

. récherches.

-~

Mais ces relevés ont déﬁontré“ﬁne chose: le lien

: inséparéblé\entre la forme lingnistique et le sujet.
Lfunité dé la langue parrait indiéSolubie et nos divisions
-‘ne sont que contraintes méthodologiques. Chaque fois que

"nous avons constaté une variation styllsthue elle

-

~ correspondait 3 une évolution psychologlque ou un changement
thématiqué;_-Tbuﬁ se passe comme si la rencontre de la

personnalité de 1’aﬁteur et de son théme'éktgrne déterminait

o, . i

1le sﬁyle. ' ' . : -
6. ‘Le vocabﬁlaire-spécialisé..

- 1

Nous avons ‘vu gue plus de la moit&des mots du .

Cw - . - -

" -wlexique nfapparait qufune- fois dans .une ceuvre; mais les - - - -

" hapax n'en constituent que 25 & 10%, selon la longueur.
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Aussi, on ne peut négliger ce Qaspect et ¢es mots peuvent

1eur choix intentionnel et

recherché
Les styllstlclens anciens attachaient une grande

importance a lfhapax. Peut-etre cette cur1051té 11ngulst1n

que se Justlflalt elle dans des oeuvres assez étendues ol

presque tous les mots avalent la chance de se répéter.
Mais, chez Perse, l*hapax n'est pas nécessairement une
rareté,'bien deskﬂfts qui ne figurent qu'une foﬁs ne sont
pas rares et-l*inverse est vrai, Pourquoi.fencontrert-on
quatre fois le mot paon et une seule fois le mot frére?

La prééence de nombreux hapax est due au hasard.
Par contre;'des mots rares se répétént. -Dans une oeuvre au
vocabulaire parfois si aberrant de laAnormale,llé.prééenpe
d‘un hapax ou dfun dislégomeng“ést‘trop'aléatoire pouf'quer
nous pu1551ons “les &tudier tous Nouslexaminerons un choix
de mille mots qui nous ont semblé Blus fa:es_én y ajoutant
la liste des ﬁbms propres. Le critére de sé}pcpion_de cetfe
llste est la rareté du mot dans la langue.

L91ntérét pour la crlthue sera l’étude des champs

‘sémantiques du vocabulalre dispersé comme nous avons reperé

ceux de la concentration .au moyen des hautes-fréquences.

Mais 'le vocabulaire de la dispersion eét-plus spécialisé,

e

curiosité.

révélant une érudition, une qulpure,et~des—ceﬁtres-de_?

- -+
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Ges mots plus SpéClallSéS nous fournlssent des
_varlations sur 1Ps thémes ainsi que la part 1ntellectuelle
Jd'une oeuvre. qul se’ veut affectlve la part du travail sur

- une 1nspifatlon. Ces mots nous . llvrent l?aSpect pré01s

.-d'une descr:.pt:.on -car souvent leur extens:.on est restre:.nte i

et. leur compréhen51on trés rlche. Donc, ces mots méme
'lorsqu"lls ne couvrent que ‘pas plus de 10% du texte, .

"contlennent une part beaucoup plus grande de son 1nformat10n. :
iz

--;f Ils- donnent & 1'oeuvre toute sa dimension culturelle et

"'-uérudite. Le monde détalllé de la mythologle, des sciences.

';naturelles de l'hlst01re sflntégre alors a la sensation
poétique obale de la vie de la nature. (T
"°- On peut donc y vomr la volonté de l‘auteur de

’Jpoétlser les sclences qul l’ont toujours 1nteressé et que

' notre vie 01tad1ne et 1ivresque desséche.s Le podte

- rev1tallse Ses connalssances k- 1eur source. | -.

_ | Dtailleurs l’étude des mots rares ‘de Perse situe i |

":avec beaucoup de préclslon ses zones d'1ntérét. Souvent 115-"
: concernent le vocabulalre SpéClallsé de champs.sémantiques

'“jque nous avons déja rencontré en étudlant ie lexlque 1a
,nature, la-coqnalssanoe, lfhomme. Tentons d*ldentlfier ces

‘champs.i;_,. U o L |

L'hist01re des rellglons a intéressé Salnt-John o

o Perse. On trouve chez lui des traces des - dlverses'

smyuhologlss.,aLss.Indes sout_représentés avec Dava, ies
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‘ ngfioniéps avec Qéggg;_les Chaldéens avec ggg;; les Sémites
avec ggggg;rles Eéyptienslévec R& et’le Sérapéum dédié &
Sérapis; les Philistins‘éfeC‘Da'on, ét les Syriens avec
Mammon, On parle au551 d?un.gggggg, celui qui est attaché
a la relagion de Zoroastre.
La mythologle grecqﬁe est la mieux représentée avec-

krgg Nessus, Io, Harpie, Gorgonie et les Hxades. Parf01s

) méme i1 y a recherche de 1'appellat10n exceptlonnelle; les
aMenades pour les Bacchantes les Piérides pour les Muses.
Cec1 ne fait que croitre 1a dlfficulté de la lecture. |

Un certain esotérisme se manifeste aussi par les
‘mots arcane et shaman. B |

_ Mais cette connalssance des rellglons se double'
d’une'étude des civ1lisatiOns. Des citations sont faites
des obaéts des?@ultes de Bacchus le th 12 e et de Cybéle, .

le. crotale._.;,Om peut aussi vo:n.r des buosanes et flamines, -

des allusions aux liturgies anthues.

Lthistoire ancienne se retrouve avec Cambxse

Clelle, les Séleucites, les ob;ets*avec murrhln vase

.

"riche de ltantiquité, ou- chent, coiffure royale des

'Egyptiéns, la constitution avec amphictyonie et &ponymexie. - .
Les feétivités'religieuses ou ludiques SOnL_représentées

par bibase, panégyrle,_retlalre, les 1égendes homérlques

[

. [ L

par czrcéenne. L. o 1"“'1'. ' -
o C Lo
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Les détails de la ‘réalisation de la’ poésie anthue
sont. indiqués par 1’usage'ﬁu m@t strthe chant qui ".;f§:
accompagne un c1rcu1t autour de 1f““fé1 les nggg poémes v
-en: l'hannﬁur d’Apollon et %ssuaettls A une cadence; le
rythme scazon, métre assez rare. . _-"“;

' La pensée ancienne et gurtout présocraxlque est .
.comnue. 'On nomme les Eléates et Heraclltq d'Ephése. Une
parfaite connalssance de la culture anthue projetite sur
une . poésie véﬁye toutﬁle passé sur le présent en revivant =
fl?hérltage dans'{'actualite.‘l ‘

L’emplre des Grands Md‘ ols du XVéme.31écle falt
son apparitlon dans" l'asuvre avec Baber dent les mémoires

( avaient é&été tradu;ts:en frangais. en 1871, Soudan'est

employé dans son sens premier, ;elui de'princes égyptiens.

La Révolution franqalse est présente avec Babouviste, un

dlsc1ple de Babeuf {1760-1799) et la theorle_du magnétisme’
‘animal avec. mesmérlen, un disciple’ de MeSmer. Les

, doctr qés connues des spéc1al;stes n;:chappent pas- aux
invet tlgatlons du,poéte._, -

L‘astronomle est biéﬁ une science puisée dans

l' geste. On parle d'un 1nstrument le gnomon, des
épactes qui- 1nq1quent l'&ge de la 1une, de 19année hélla ue',

‘est-é-dlre solaire, de la plule de. météores des BlélcﬁéE/
- 1nsi que de: la cométe de Hall v, T

R,




- Aprés la connaissance du ciel vient celle de la

terre,,de la géologie, représentéé avec des pierres, la

sardoine, lfobsidienne, le b betyle tandis que le loess est

le fin limon des plalnes de Chlne.

< Les\B?eQEiEf]chlmlques sont mentionnés avec le

natron, le cinabre, l*oliban.
AgLron S2NAOre oliloan

A cela s*ajoute l’emp101 de termes geographlques ou

locaux, bétl ue, sahel échéance, mornes, caErn. " Pour

varier, le vocabulaire de 1véquitation est représenté par

falgué et amble, celui de la meteologle par étésien, grésil,
néve. : ) ~

.La'souvénir des études de médecine_a Bbrdeaux fait

sentir son influence avec escarre, esquinancie, faveux,
hyle, sghincter prurit. Le vocabulaire des professions

‘est au551 précis avec roulier, hongreur tabelllon, messier,.

imareyeur psylle ou son équivalent ophiolftre.

| ‘Le vocabulaire spécialisé le plus riche est celui
de la botanique, On pourralt citer des dlzalnes de noms
“vulgaires ou sglentifiques de plantes, herbes ou arbustes -
des pays trbpicaux ou tempérés. Voici quelques exemples:

o

guilandine, acanthe, thuya, arec, aloes, fenugrec, pilea,

juniper, iguaque, scabieuse, hidbley airelle, sémangon,

scille. Les plantes méd1c1nales sont représentées par la
S
cubébe, la mauve, 1'armoare, les champlgnons par l'oron e,

la morille, le lactaire, le xss (ﬁui est au551 une
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~étoffe}. Les parties du champignOn avec la pfuine(l)

- matidre poudreuse qui 1l'enveloppe; la.volve, membrane au

le nom plus recherché est la salicorne;"Inveréement, |
) . § o’

e M LRI et
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pied de la plante. Parmi les fruits citons 1l'achaine, la -
sapotille, la pavie, la silique, la sorbe, la si ine, la
mangle. ’ : B L S

la connaissange.du vocabulaire technique de la

. ‘ '—.-'-,‘.E:_‘a‘. e ;‘ e . - . .
botanique est réﬁéﬁﬁb&%angges mots corymbe, écale, cupule,
'-.t' -\'-.._ R i . . -

arille, squame et l'ajectif labile, Parfois une plante est -

désignée par son nom vulgaire comme la christe marine dont

-

1l'immortelle est dénommée gomghréne;_ -

- Ltart de l‘agricultﬁre ést‘préspntipar les mots

écobuage, araire, Fuéret et les verbes provigner et

, démascler.

La zoologie tient aussi une grande place dans .
’ { .“ - ‘ * L o
1toeuvre poétique mais le vocabulaire spécialisé concerne
surtout des noms dﬂoiséaux, puis d*insectes et de mollusques,. '

_tendaﬁce:déjé,indiquée par le vocabulaire général. Les

‘quédrupédes'soﬁthuasi:absents‘et, Si souvent Perse fait

.- . L

J(l)'Quélques iﬁdications'partiellés'sur le vocabu-
laire spécialisé sont données dans Roger Caillois, Poétique
de Saint-John Perse, Gallimard, Paris 1954, p. 191 A 10L," ‘

et dans Jacques Charpier, Saint-John Perse, Gallimard,
Paris 1962, p. 68. . ' R S , R
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- mention de poissons la’ dé51gnat10n n'est pas aussi préc:se

que celle des oiseaux. L‘ Lo  _‘ ' "' o ‘

‘.Lforn;thologle,est-présénte'parilé' erfaut,

' 1fengoulevent, le rollier; la gglfette, l'effarvate,

1'annao(1) .Ltentomologie est la avec lvépeire, le taret

la cét01ne,_la cantharzde. Le nautile est un mol;usque.

" On rencontre ‘aussi quelques termeS‘d?ahaﬁomie'
animale: le brechet est une créte des omseaux, 1a EélE_
un appendice de 1a bouche des insectes. Un adjectlf comme

~_;4/ flabellé concerne-surtoutjles olseaux, L |
On voit les préférences de Perse et les sources de
son vecabulaire sont‘loin détre uniquement-littéraires.'
Mais le marin qui longeglt les c&teé dans éon
voilier ne peut manquer, quand il se mue en poéte, d';ntro—
duire dans ses textes des reférences 4 son passe-temps
favori., On cite le Eortulan livre qui contient la
descrlptlon des ports; on parle de l?estlme, qui est une
maniére de nav1guer. La rive accore est celle qui tombe
vefticélement ou qui est fortement inclinée; le musoir est
19extrém1té d'une jetée ou d'une écluse. L7étlape s?oppose
A lvétale. Ces termes e sont pas’ recherchés, ils sont
- ignores_de celui qui nfa_pas l'expérience qe la mer. Les

.-

{1) Je dois l?expllcatlon de 1%oiseau annao 2 Roger
Callois, ‘opis'cib., P.- l9h ~Je’ ne suis pas/parvenu a la
trouver- aIEIeur _ | . _ |

+*
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jours alcxonlens sont ceux de mexr calme aprés l‘équlnoxe. - -

"

_1 EL 1'on parle de chUlllages, comme le murex qu1
2organ:.se en dépots que l'on nomme: falun “tandis que les
he;ges sont des dépots-reJetes par la mer.

o Le vbcabulaire @u.béteau est réprésenté.par la

' .gglgg,.l'écubiér; la ggggg; 15 :uibre; 16 vaigra e,

l'ééﬁion.de rgvétif de boié lfintérieur dfun navire.

| . Tout un monde-trésdétailiéiest encore ici

" introduit dans la poésie. | | J_,_ ) ; R
MaiS»lfintérét.de_cé vocabulairePSPécialisé est <

qu'il est une image du vocabulairé général oy du noins |

d*une partle importante de celu1-01.
Au songe, recherche dtun dépassement,correspond x
touteune série mythologlque, des évocatlons de cérémonies'/
religleuses anthues, 355001ées 3 l’acte poéthue.
) -LeS'hcmmes sont désmgnes non par des noms mais

par des fonctlons “au Prince, au poéte, a la Reine .

correspond dans le vocabulalre spé01allsé le messmer, le

psylle. La mer a son vocabulalre général et spéclallsé.

A la terre se rattachent 1es noms géologlques. Les plantes
. .
et les oiseaux sont dé51gnés par des ‘espéces communes et

rares. La végétatlon dev1ent botan;que.

Peut-etre lflndlvidu et le contexte de la

iy epm et

'civilisatlon moderne sont-ils absents? ‘Le navire est un

'-voilier oﬁ le co tact avec les éléments est plus 1ntime N
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-
qufii 1'ést sur une embarcatién 3 moteur. ;Le ﬁocabulaire
de 1habitation moderne, de la ville, de 1'industrie
£§LQue. Les mots spécialisés sont ceux des sciehbes
. naturelles ou de lthistoire. Serait—ce_une fuite de
" l'actualité? M8me le vocabulaire des proféésions est
ancien autant que celui des doctrines.
| Ces vides du vocabulaire .seraient-ils le refus. au
'monde présent de notre civilisation, parfois des ind1v1dus
- sinon des hommes? Les premiers podmes, ceux d?Images é _fﬁ
' Crusoé ne sont-ilg pas ceux d*un reje£ de la ville, dfune-
évagion_pér le souvenir veré';a néture des iles? . .
. Evidemment nous sommes loin de nos habitudes ‘
poétiques, Il y a en_poésie-fran@aise un- préjugé cbntré  ;-
l‘emploi.du mot scientifique. Mais Perse ainsi nous fait
sentir ‘notre ignoranée de la nature et celle-ci est, auﬁant
. que sa précision, un obstacle & 1a lecture de sa poé51e.
'Mais ce vocabulaire empéche souvent un charme d?opérer A -
‘chaque instant notre imagination est prmvge de la. - |
.rgfréséntation dé l'objet nommé. | .
| Et pourtant ce vocabulaire pré01s, exact, qui nous
'é101gne de ce vague a la Verlalne, et par conséquent du
réve 1ndolent,posséde une 51gn1flcat10n poéthue. 11 nous
orlente vers le réallsme, vers une sa151e pré01se et

h"recherchée des dlfférents aspects de la ‘nature. Aucﬁﬁéfmm

'li.Paresse intellectuelle n?est permlse.. L?effort‘¢0i55%.l“
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rester goutenu. Ainsi,/ science et poésle s'unissent dans

. + f . - : N -
la compréhension, Aussi peut-on voir ici une tentative de:

surmonter une contradiction actuelle de notre culture, ce

“foasé qui‘éépafe 1e-savaﬁt de ltartiste.

Cette attitude s'est projetée sur la structure des
champs‘sémantidues du vocabule;re autant général que
spéciallsé " Peut-&tre. plus que leusens méme volontaire du
texte, cet 1nventa1re est révélateur. Le peéte;'
quelqu*obget qu?11 décrlve, choisit son vocabulaire dans
lee domaineslqui réveélent ses attraits. Des descriptions
ppétiéues d'objets'defiennent ainsi des manifestations.
d'uhe personnalité intérieure et parfois secrdte,

| . Toute une critique devient possible par des listes
de mots. L’inquiétude religieuse sy manifeste Eutant que

1reffort pour v répondre. Ses préférences pOur les

éléments premiers et pour la nature exotique, 'son refus de.
- la civilisation construite, pourraient faire dire qu'il y a

“chez lui du Baudelaire ou du Rousseau. Les zones dans

‘lesquelles est choisi le vocabulaire spécialisé sont le

“reflet de cette mentalité.

On pourrait -étudier la’ contradlctlon apparente de
la 51tuat10n du vocabulalre de Perse. La recherche du mot
prOpre, méme technique, donne a cette poé51e qu1 se veut
intuition un aspect extrémement érudlt. Ce vocabulalre

semble hors cadre mais dautre part le r&le de ce
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vocabulaire dans un téxte‘qui.témoigne de 1a”subjectiﬁité'

poéthue de la sensatlon transforme son usage.' Souvent :

L

- 1le miot est employé pour son pouvoir allu51f hors de son

contexte sc;entlflque habltuel Une grande part de
ltobstacle & la lecture de Perse provlent de cette
. anomalie. .0On a déja de 1a dlfflculté & se représenter un:
| concept rare et.de plus 1teffet poéthue se trouve dans
_'lfévocatidn, ‘Ltobstacle est double. i
7. Lé‘vocabﬁlaire d?éfiginerancienne”ét étrangére,

‘Saint-John' Perse lui-méme signale dahs ses textes

en prose qu'll emploie des mots dans le sens latln. Ctest

T Y e T 8 o e ot Ty T A TSI, 5

_une technlque d'amblgu!té qui aaoute au sens propre -

T e e

FLI quand il ne le detrult pas - un sens plus profond, celui.

L)
-
et
-: 2]

des retours aux sources, 2 l*orlglne de la pensée.

D'ailleurs Ta ETUPOV est apparenté & l?adJectlf trede
qul 51gn1fie "yraif, Le vral sens du mot est celul de son
origine, de sa création - s%il y a - et qui fut alﬁg}e par
JleS‘dérivatlons semanthues. Beaucoup de ces acqepthns
ne retrouvent d*ailleurs:iéur sens premier quta cause dﬁ‘
contexte et alors ce mot s'intégre dans une combinatoire
llngulsthue par des s&mes dérivés. |
A ce stade de "notre’ recherche, nous tenterons de

décrlre quelles sont les 1nfluences qui se font sentir sur-

le vocabulalre._; : b,j‘
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Aussi étrange que cela pulsse paraitre de la part
-

_ de celul OUl nlalt 1a valeur poétique de l'anglals, Perse

se seralt-ll laissé entrainer P la parfalte connalssance ' i
qutil a de cet;e langue? IQuand il dit de 1a mer "Elle
croit sans‘chiffres ni figures-...-l"8 comment ne pas penser

que figure 51gn1fle chiffre en anglals' Mals ailleurs 1e

mot ‘signifie flgure de proue. Dans -le cas de "chante tout

bas 17Al:1.enne"9, 1?hésn.tatn.on niest pas p0351b1e ,:i'.'l

une 101ntaine orlglne romane; mais cette consonnance si

-,fj;f latine l‘'adapte parfaitement au franqaiso, ' e

" Parfois 1lfon hésite sur le sens d'un mot}'fFaﬁtéil

. prendre sentence dans son.sens anglais ou frangais, surtout

que .la traduction est si proche dans le texte! C - B

O Pluiesi lavez au coeur de l’homme les,
plus beaux dits de lthomme: les plus belles
_ sentences, les plus belles séquences; les
phrasiﬁ les mieux faites, 1les pages les mieux
nées.,—” ‘
Ce n'est pas le seul cas ol lfon trouve deux mots o

- frangals proches mais dont 1ltun est la traductlon anglalse

de‘l'autre. "Dleux proches, dleuxléanglants, faces pelntes

 § A p.-305.
9 E p. 226i~
10 E p. 207,
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et closesin! Comment ne pas rapprocher close de proche? .

Curieux effots d'associations .au moment ol. Perse vivait
dans l'ambiance de la langue anglaise. Une -fois nihésite-
t-1i1 pas & employer star llng a la. place dtétourneaut
Peut-&tre le mot est—ll plus sonore?

. Autre cas de 1'1nfluence de 1‘angla15k\}‘usage du

mot, salace que l'on rencontre trois f01s. Les dictionnaires -

actuels ne 51gnalent pas le mot mais salacious est assez
(1)
Mai ‘1’:n§%3§nce du vocabulaire espagnol est

beaucoup plus im ortanté. Elle fournit méme certaines
1mages par substltutlon. Le podte n’écrit—il pas "Muetté i
l'Ande sur mon t01t"12 pour parler de la créte du tozt?
Aggg_en.hlspano-amérlcaln signifie la fin du monde.. Le mot
mesa (table) est employé dans son sens géogréphique de
plateau. "Les cavaliers sur les mesas, foulant la poterie :
des morts"13 ou "Jadis des hommes de haut 51te, la face

C

sans gestes danse immobile de l‘algle?"lh Mais le mot table

(1) J'ai trouvé le sens chez Roger Callois: (op. cit.,

p: 192) et dans les dictionnaires anglais. Hatzfeld e
Darmesteter ne le szgnalent pas. :

11 E p. 230. | ')
12 E p. 193. L '
13 V p.. 60.
L C P 336

LA

-~

. peinte dfocre rouge ‘sur leurs mesas dfargile, nous ont dansé

.
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- qui en franqals n'a pas ce double sens est employé par
analogie avec.l‘usage espagnol, "{et ciest sur un éperon de o
pierre gris-bleu, ou sur la haute table rouge) "2
" Ailleurs 1le podte éerit, " ... Je me éouviens'd un lieu de
pierre - trés haute table de ce monde bﬁ le vent traine le

soc de son aile de fer. wl6 A la pagefsuivanté il parle de

o “la.table 1la plus proche de la mfa:r"':]"7 et 1le mot est su1v1*

'd?une autre table dans un autre sens, "1nv1tée 3 ma table t

18

de plein alr." I1 vy a donc, dans certains cas, transfert

en franqals de la métaphore morte espagnole. Alors le sens

s?étend aux “tables de ltespace® 9, 3 %la table des eaux '
'libres"zp, expression qui rev1ent en. plu51eurs endr01ts
| Ensulte stélevant & un plus haut niveau dvabstraction,

dans un sens poéthue afln de suggérer un métatexte Perse

parlera des M"tables dvoutre mer"Zl; é:f%gé)%gibles , |
sous-marlnes"zz. Evidemment le sens inaire ou celuil des
tables de la 101 coexiste a ces dlvers sens.

.

15 E p. 181,
16 V p. 96.
17 vV p. 98.
18 V p. 98. |
19 AB p.. W5, -
20 V.ope-b9.
21 Ap. 6L
22 A p.235.




de l'espagnol est apparent. Ropa sign1f1 smmplement

‘a ce sens, Dans Anabase, le poéte dit de

en robe de peau blanche"gb et dans-Chronigque "Et\yous vos-

grands Ainés, dans vOs robes r1g1des.“25 Frcore ici ITrusage

du mot a une portée poéthue car trds souvent robe sert. de
'métaphore pour dé31gner le langage, celui-ci étant le '
revétement de 1tidee’ comme lfavalt dégé fait’ remarquer
Aristote dans sa Rhétorlque.‘”"Et la grande robe prosodﬁque

dont nous nous revétons"26.' Alors la robe de ces guidés

pendant les voyages pourralt blen 8tre celle du langage
g poétique et le sens propre se double d'une p0531b111té

“drinterprétation allégorique.

Le mot aigue est du vieux franqals. Fut~-il suggéré .

& Perse par sa ressemblante avec 1'espagnol agua dans. ce -

upassage nTy m'es 1a transparence d'aigue du réveil?“27

\  LES.ELEMENTS DU DISCOUBS ../ 24,0
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Mais Persé'utilise'bieﬁ dfautres mots'espagnolé. o
"o pré91des sous 1*eau,verte'“28 Le mot est employé par

~.

' Claudel dans Le Souller de satln dans . le sens propre de

place forte. Dans Vents on parle de sierras dans Amers et
Anabase de capitainerie, mot employé encore dans les pays'
- ibérlques pour la directlon ‘du’ port. .
| L'usage du:mot culr dénote encore l'lnfluence
,espagnole. Piel aignifie 2 la fois culr et peau, ce qui
. permet des équivoques poéthues utlllsés par les podtes et
= qui sont difficilement tradulslbles en frangais. Mais
Perse emploie le mot cuf¥ dans le sgns de peau, “Le faucdn
du dé31r tire sur ses liens de cuir.' %?n-_ |

-

L ' Parfois au551 un usage grammatlcal vieux franqais

EeTnE———e

mais dont une tournure analqgue est restée vivante en
espagnol subsiste sans doute par une’ contamination des deux
langues., "Ceux-lahqul furent se cr01ser aux grgndes In?ﬁgm

+

atlanthues"3Q En franqals m01ns 1ittéra1re on aurdit
u_qui alldrent se cr01ser mais l'on songe A 1'espagnol
fueron. ;

Tous ces 1ndices montrent .que la connalssance de 1a

‘langue et de la civlllsation éspagnoles a orienté Perse‘7 

28 E.p} 178. T
29 A p. 2.
@%0 E p. 187.~ ~
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-

vers l'usage de certains mots et de certazne 1mages._'Dahs
l?ensemble cet apport niest. pas con31dérab1e mais il reste .
un élément de l*éclalrage culturel de 1toeuvre.

“Quelques’ mots prov1ennent de la culture grecque.

L' ydre signifie mer compge - dans Le Cimetlére marin de

Valéry sans perdre sa connotatlon de renaissance. "Une m%me
vague par le monde, une méme vague parmi nous, haussant,
roulant llhydre amoureuse de sa force ....“31 Dans ce
passage hydre est doublé métaphorlquement par vague qul est
une image des. mouvements de 1’amour. Le texte doit- se lire
sur - deux plans. Nous rencogtrons aussi les mots tétrargue,
névargu . On lit, "un sﬁr séjour entre des toiles
enthou51astes.“32 Ici encoré le procédé suscite une double
lecture, évBoucLa;w 51gn1f1e etre. inspiré par les dieux eto

a1n51 tout le texte prend .une allure symbelique.

Mathématlgue doit au551 &tre pris dans le sens grec de

'x science ou de savoir dang ces mots, 1es.“clalrléres‘en feu

Sy 33 A 291, . -

de la Mathématique 33

, Mais les mptsid?originelgrecdhe soﬂt'plutﬁt'fafes.

Perae-préféré‘emprunteﬁbdes sens -A4 la’langue mdre.

31 4 p. 276, \
fsﬁ:—w32fgL‘p.\17;"4f?.m,_q,fﬁ




AT

LES ELEMENTS:DU DISCOURS 243

Tous 1les crlthues ont falt remarquer 1'usage des

":‘_ mots dans. leur sens latin ou dans leur sens étymologlque. .

| Perse lui-méme admet la chose. Pour Iui ce n'est que
1texpression, . par l'écrlture, ‘dfun retour versﬁﬂ’origlne,

| - qui n'est qu'un retour & 1a vérlté TO. ztypov ‘n'étant en

grec que le sens vrai. | ' -'*4.

- Ceci provoque une 1mpression d‘obscurltéxau momps
‘.. .

d'ambigu!té favorable aux 1nterprétat1ons poét1ques~-

L'usage du. mot est philologiquement exact mais 11 ne l'est
: plus selon l'usage~contempora1n._ Mals le double sans “f
s 1ég1t1me deux 1ectures, 1*une réallste et l'autre poéthue,

.:f ce qul est le fondement méme de 1a conceptlon de l'art

]

persmen. La prlse de consciernce du texte ex1ge alors une

-)

”connalssance erudlte et si. lfécrit prodult 2 tous

1

B

l’lmpre551on dé51rée, son 1ntelllgence ne peut étre obtenue o
jque par des recherches élaborées. |
' Prenons cé texte:

“Et la vésication de- l?ame sur sa langue - S
comme une intempérie,
- Le gofit poreux de l’ame sgi sa langue, o
comme une plastre d'argzle....

Vé31catlon est franqals, c'est un terme médical qui

¥ le gens d'lnflammatlon et qul.gst d'orlglne savante.

Y

L'ame 1rr1tee 1nvite le poéte a parler.. Le mot :Lnt.empé%' Le

¢ 3L Vp. 119
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n'est plus usité sauf -en ce,qpi concerne le temps. _Mais il

- reste associé 2 té‘péf7anglais, le caractdre. Le sens
d'lntemperies en latln est excessif, 1mmodéré; capricleux,
' sens ‘qui existalt encore au XViIeme 51écle. A 1'or1g1ne

| glastre~31gn1fiait emplatre. Le poéte parle donc de 1a
' i difficulté d‘exprimer ‘ce que l?éme Jui dlcteralt. _Qé‘
) langage est exact, 1;_n‘est pas usuel, il est e vérltable
recréation qui-exigeluneradaptation constante ¢t lorsque les
A:fmots ne peuvent etre pris dans leur sen;lcommuh, Nous Sommes
orientés vers l'lnterprétatlon etymologlque ou Vleillle.
-Une connalssance de l*hlst01re de la langue et du latin
devient indlspensable. Une épaisseur temporelle s’ajoute
| alors a l‘expérlence poéthue. Ce 1angage est sans &ge, 11
nous fait remonter, selon l*expr9551on de Proust, dans
"les glsements de mon, sol profond" dans le souvenir
collectif et 11 devient une” vérntable exploratlon de la‘
mémoire antérieure. S’aglralt-ll dTune appllcatlon1qe'

+ 1%esthétique proust1enne°

-

@ :—-"';"
— Nous' pourrions allgner les mots qui sont employés

0

dans le sens latin: .pere 1n, Eélaglen gravide,

ambulations, gravité, impdt, 1oran;e, aggraver, taclturne,-

RPN

. ggesseur vepres. Il sufflra de prendre quelques ,
J

exemples pour montrer comment ces anachronlsmes sémapthues

poétlsent le texte non- seulement par une -areté qui rehausse
,~1'expre351on mais, par les p0551b111tés ‘siipnific vives.de‘; '

C A

-
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1tambigu®té, par la maniére dont un ;efme*abstrgit est rehdp .
- du sens concret dbnt il dééive. | | .

. - "Lthomme paissSe son ombre sur les versants de grande

transhumance...."35 montre comméntitranshumanc doit &tre

prla dans le- sen& d¥un dépassement de la condition humdine.
On ne peut prendre le mot dans le sens d*un ‘simple .’

déplacemen . Toutefois la phrase peut avoir un sens trés

4

f : concféEt Mals dans l’lmage’iés "grandes ombres bleu de. Mai,

i
"
'E.
"
hd
L
s\

qui ménent en silence la transhumance du ciel sur"

N terre..."36 et qui décrltrla mouvinqe dans la plaine des .

ombres des nuages, le mot transhumance a son sens propre de
L3 v v i . .

.- trans humus. Il n'a plus rien dfabstrait par son intégration

i

“4 1tcbservation.

T e raey Ex 0
.

: Dans les passages, ol m1d1 émletteur de cymbales ‘;>

; , | troue l'aééeur de son puits..."37 et "Et -quand 1?ardeur eut :

| délaissé les cendres fraternelles"38, le' mot ardeur pérd - -
au551 son sens abstralt pour retrduver l?aspect concret de‘

| ardere. Chez Perse, ;ggg peut signifier indolent, édu uer, -
conduife hors de. Le glissement sé;fait‘paf lui-mémajcar

seul il intdgre le mot au contexte.:

35V p. 61, - .
/("6 op. 339,
37'EL p.. 52,
e 38 GR p. 108.
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R T :
Cette rééducation linguistique transiorme la

réalité,el}é-méme, elle rajeunif‘4-c'e$t_Quasi un paradoxe -
la langue pour.nbﬁs ?évéler'ié visage ipcb?nu;de l;apafole.’
Ainsi gilg signifie s5uventlc6té‘dané 1e_sehs'de ala,
- vépres rgﬁblace soir, la luxure come luxus évoque la
'sSplendeur, "La mer, entre les ileé, est rose &e 1uxure.“39
. Ce qui ne prive pas le mot de tout sens actuel |
Ainsi Perse, selon le mot dé Mallarme redonne un |

sens nouveau aux mots de la tribu qui n'est dfailleurs que o
le sens ancien avant les historigues dérivations i
sémantiques, Cette tendance pﬁilqlogique'se manifeste dés

les oeuvreS'de jeunesse. Ltauteur ne parlait-il pas dans

éAO

3Eloges d'un vieux faubert exténu dans le sens de

£
[

extenuus, aminci? . o

| Labour est parfois pris au sens 1atin de labor - ou
au'sens anglais - de travail,.ou celul de 51llon, lui-méme

. métaphorlque' "et ces tributs de- Vlerges chemlnant dans’ leé

labours de lthymne. nk 1 Mals le contexte en falt un termé ¥ 'J‘

Sy

'amblgu. On peut s'lmaglner Jusqu'oﬁipeut amener cette
teridance si leon songe que le mot lune ‘signifie cr01ssant v

‘courbe, arc, notion qui ntétait plus méme sentleren latin.
. ‘ O ‘ ‘ .

39 EL . ‘56,
AO-EL-g;iBSf
hlfA p.\IAO,
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Cette phrase est caractéristique, "2 tant de luries exténuées

que nousljetioﬁs, du haut des caps, au vol des mouettes

stercoraires.“hz',Il'faut traduire lunes exténuées par

croissants amincis dont .on nourrissait les mouettes!

'de-ses réussites poétiques ol lg¢ sens est plus apparent

Ev1demment on peut se demander si-une telle poé51e

-

peut flnalement atre efflcace un lecteur qui ne posseéde

- i

ni la science de Perse, ni sa ‘tournure d¥esprit pgut-ii o

saisir tout ce texte? Les difficultés.frisent le jeu de

mots et mfme la complaisance, ce qui n’dte rién au mérite

comme'"l’éube verte s*élucide au sein des eaux

mystérleuses "1*3 _— .

A

' Atﬁ“%gnons-nous 13 encore une contradlctlon? ‘Gette

‘.

poésze qul .doit, pour reprendre une expre3510n chére a
Novalls et aux mystiques, nous1}évéler notre nult antérleure,
nous‘ .fa.lre atte:.ndr'e les proi‘ondeurs 1nconscientes, est en
falt un prodult cultuwrel qui par 17aspect erudlt de 1‘usage
du vocabula;re dément son aspect. spontané manlfesté par la
fréquente redondance de mots assez simples.ﬁ Que v&ut cette

mafeutique - la poeSle de Perse veut en stre une - 5i le . -

: vocabulalre qul remonte aux sources ntest{plus senti corife

-

"le poéte e voudrait sans une formatlon appropriée? I
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o s?élolgner du.texte.

~ contradictoires mais qui sont résol%§/£ans une . ‘

1Es ELEMENTS, DU DISCOURS. . o -}248@-’

Nous touchons ici un p01nt déllcat et problémathue

du langage poéthue de Perse.%e be501n de se’ serv1r d‘une

'culture d?une connalssance savante a 1aque11e il ne cr01t Y

'jplus pour la dépasser et attelndre 1a connalssance

.
,

",inconsc1enpe, qua31 mysthue, de l’outre—501ence, 'i‘“ a

' Ce regard sur le vocsbuldire de Perse peut nous

fécondés si la fecherche sveffectue avec précaution et sans
Dégé certalns tralts du tempérament de Perse et de

la- smgnzficatlon esthéthue de 1foceuvre se de351nent. Te

‘vocabulalre est trés fréquent ou tres rare, Cette grande

_concentratlon et grande dispersion est une caractérlsthue

de 1l'oeuvre: une fixation sur 1'cbjet de l?admlratlon et

-

un travail dvérudit sur le texte. Aspects sans doute

complémentarité. br, 6eS.deux aspé;ts oppo§é§ et trds
acéentués équilibrent le téxﬁe: 1fun. lui donne son unité,
1‘autre sa. complexmté. Dépourvu'd*uh des deux aspects le
texte,eu se désintégreralt ou apparaitralt trop simple.

' Ges deux extrémes montrent comment Perse a uni une:

A

ETP:1v1té presque ob36331onnelle 2 une 1ntellectua11té trés

popssée. .

suggérer un grand nombre d'hypothdses provisoires et’ ' (___
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Ces deux a3pects m:.s en év:.dence par les llstes de

fréquence se retrouvent allleurs. La prem:.ére et la

-

seconde personne l'usage des subJonctJ.i‘s et des :.mpérat:.fs
sont dans la llﬁg/de la. subJect:Lv:.té le nommallsme est
plut&t 1ntellectuel. L e c ‘

L"étude des champs sémanthues pr1v11ég1és nous

-

' montrait un intérét pour la nature autant par 1tadmiration

-

du spectacle qu'elle offre que par 1?1n51stance su.r la

'sensation. Elle provoque une curlos:.té que lfon retrouve

- dans le vocabulalre de la botan:.que et de la géolog:.e.

L]

D?autre part le v:acabulaire abs\t_r"_g_g révéle une -

'_._so:.f de. connalssances et un attralt des valeurs hauta:.nes.

Le vide se trouve plut&t du caté du vocabula:.r de -

_la ville, de .la cwa.l:.sat.ion moderne du contact huma:l.n

Les fonctlons mettent en év:.dence le caractére g

B

"l-"k' "concret et spa&al de cette. poes:.e tandis que 17usage .'f"' |

.1a 1angue la dimensmn temporelle d'un retour aux sources. |

'”..Ils occas:.onnent aussi une ouverture vers le haut pa.r

-l'amb:.guﬂté de ces usages. Déga la créat:l.on d"un métatexte

' -obscurlté

s'annonce par 1'u1:1llsation volontaire d'une certaine
. . a Y-

.;-.‘_._,;._.__ I.a. statn.stique werms de déceler desﬂ,.._._ _ -

i constantes et des varlable - La plus mportante de ces

e

"'1nd1viduel et fraternel. S e

I
1

. ';'étymologlque des mots et la science philologique donnent. é.' E

+ .
wor )
r . .
. . o
. e ) -, . .
. . =L



_~ montré quton pouvalt difficilement parlar du -style dfun
| varlables. La prOportlon,des especes était un élément

- 1mportant que nous avons c&%staté a1t que toute variatlon

, *\
stylisthue pouvalt s'expllquer par des 51tuat10ns

"demande Jusqu‘é quel~p01nt on pourralt par 1¥une: attelndre L

-l’autre.i On‘\¥ut ainsi également remarquer que tout style o N

e

._;statistiques dans .

f;il{L;exactitude‘désc llstes n9est qu,apparente. Trés utlles
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defniéres est le p&ésage-du-j_\au‘nOus. Le poéte trés ' T

personnel ‘au @ébut Prend consclence de son réle social:

d‘intermédiairé‘éntre l'h'l ité et le mystére. I1 devient

un célébrant.. L?augmentatlon des haut grand et trés
déqoile égaiément une accentuation dfune asplratlon a lé

supériorité, . - ..-
\ o - - E
Au ‘point de vue méthodologique, ce travail nous a
'L

auteur. Celui-ci comprenalt des constantes et des -

permanent ltusage des temps variait, 'Mais 1é fait 1e plus -
.thémathues. Les-deux sont donc 1ndlssoc1ab1es et 1'on se _ .f

egf une rencontre d'une personnallté et d'un sujet. Ces N 2o

deux 1 iablea,de 1'equation stylmsthue sont a cons;derer.

Ev1demment comment parler alors du style d’un auteur si aux

tralts habituels de sa langue s'en ajoutent d*autres qu1

adépendent de sa reactlon devaﬁt un SuJet ;1-,

oversé de I7ut1118at10n des

'}_ Sur 1e p,:nt tn&s c

| 1ttéra1res nous avons pu

T AR .n._-u.. e

conde et 1nsufflsante. s

. . ‘
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. s ‘ -' . . .
. . A
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'si on est constamment attaché au texte pour vérlfler toutes‘ N
les hypothéses qu‘elles suggérent elles peuvent &tre
,désastreuses si-on se laisse entrainer a prendre leurs

données pour des conclu51ons.
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. - LT .
‘Notes.et Documents. ™~ - - .

. .Notefol . .l\ ‘, .
* Nous aioné obtenu*déux outils de travaii remarquables
'.qui nous ont: permls d'étudier le vocabulalre de Perse. |

MbngyEur Roger thtle, professeur a l’Unlversité de

“;Southampton (§.-B.) nous a transmis son Word Index of the - h

_and Prose of Saint=-Jghn Perse compilé 3 la

main. ‘Grdce & l'obligeance du-professeur Bertrand Augst,
Ph.D., professeur & 1'lUniversité de Californie (Berkeley),

nous avons pu obtenir la concordance des ceuvres poétiques -

-~ .

£t des relevés statlsthues de vocabulalre effectués par )

ordinateurs. Avec ce document " nous avons. ew & notre

dlspositlon une source de renseignements styllstiques qui

sont 1mposszbles a obtenzr autrement.

C'est sans doute 1'occaslontde dire‘uﬁ mot -de la

valeur relatlve de ces deux documents. Nous avons tralté des

...__-

"Questlons de vocabulan.ré a- l'a:.de de 1'1ndex dé Mons:.eur : ': ‘
es )

3¢R thtle. Ce travail présentalt certalns avantages. L
glimites des siéhes des ordlnateurs ne permettent ‘pas de.

‘ "Sdlstinguer mals de mais, g de &, lé de la, la p e de il

. ’ 'o'-- .

or e, le l;x;g de il ;gggg._ Les statlsthues sont done o %

~ g :

Mguiifaussées dans une certalne proportlon et il faut faifb un g

i nouveau triage sur la concordance.r L’lndex de Mbnsieur
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thtle tlent compte de ces dlfférences, des dlverses formes

des verbes," des formes varlables dtun aéggptlf tandls que
.l'ordinateur de Berkeley place a des frequences dlfférentes
g____, rands, g andes,’ de, ce qui fausse 1?1mportance
d'un ‘théme.- Certains regroupements ont g etre fazfsé la. 5
main. - ll B |
s Dautre part, les ordlnateurs ont des p0531b111tés
= calcul 1rréalisables autrement. 'Nous avons pu obtendr le
;nombre d’occurrences d'un mot-dans chaque oeuvre en ordre
'alphabetique d*abord, en ordre décroissant ensuite, ainsi-
que 1la division de chaque fréquence par le nombre tgtal_de
mOts,;ce qul nous donne une proportiﬁn constante, une ~
fréquence relative et de cette maniére nous avons pu repérer |
_'-lles constantes et les varlables styllsthues et thémathues.
L¥index manuel a un inconvénient. - Il omet les
'_articles, les prdnoms, certalnes congonctions.‘ Ces indices
- sont 1ndlspensables pour .une étude styllsthue puisqu'lls ,
| _ peuvent nous révéler la proportion de ls:.ngula.e.rs et de ‘
plurlels, de compléments clrconstanclels, et l'aspect o
;loglqu" du- texte., Siﬂgbnc 1'1ndex de. wbnsieur Little est
plus sﬁf .au p01nt de vue thémathue, le- travall des | __J " ;
ordinateurs, qu1 peut etre amélloré est plus ut11e pour la

- e -

styllstique.‘ cn »'
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Notons au381 que 1'1ndex contlent le vocabulaire

d'Oiseaux et de ltoeuVre en prose qu1 ne se trouve pas dans

lee concordances. ;n:esiﬁ

‘.

. L N

:Note:oo‘Z_p. o f'7..‘ o if:'_'ij',_' e ,'ﬁhlfﬂ

" _..‘Fj

couvrent une grande proportion-du texte. - .
“_Note'no 3 _ o

i . - . . "‘f‘. . ¥ A
l_h - .

Le tableau no 2 qui se base sur l’index de vocabu-

laire de Monszeur Little indlque le nombre de mots Jusqu'é

une certaine fréquence 1nd1qué%\dans une colonne.A Nous avons -

relevé le nombre total des mots forts ain31 ‘que le. nombre de

mots dlfférents relevés Jusqu'é une certalne fréquence et la '

pr0portlon du texte couvert par ceux-cm. Lorsque nous avons
été Jusqura 1a fréquence deux le rellquat est falt d'hapax ~

legomenon. On voit que dans }es-petltes oéuvres ceux-ci

Pour évmter des équivdques nous préférons utlliser

le mot forme pour parler des données des ordlnateurs .de

> A

Berkeley pulsqu'ils donnent toutes ‘les variantes d’un mot.
Mbt conv1ent*mleux aux oompllations de l?1ndex de M. Roger

Little._ Le nombre de formes d’une oeuvre est donc supérleur

au nombre de nwts de eon lexlque.

+ .
.

.

“;ﬂ-’,‘_ ’ ) ) T ““'. —:Ail—‘ § Lo . .

'u‘} 'll Lee ordinateurs, en effet, mettent sous dee ruorlques:

a.,-“ B ...".-.na-a-.. T e o et s e T

différentes les dlverses catégories d'un mot*\ nombre, genre, L

,,a.

temps mode, etc.‘j‘~4j?7fhfxifi-glﬂ

. . s ' PR bt d ‘. o - -
A . R i e, ) ol PR B .
AL N ‘ AN f‘;% . ) . - ST - . L - -
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. Nous employons 1es termes mot-fort et mot-outll dans B

le sens de Guiraud tout en 1eur préférant l'appellatlon

EQE.&EE&E&& ou EQE.EE&EE&E&EQL QUI nous parait plus
adéquate. - e T P : o

- LT TR .o

L e g
Nope qozaff? o 43 L . L& -

. =

Lea recherches que nous avons faltes nous‘permettent

o

de mettre en doute la loi de. E}pfi -Hle.prod@?t du’ rapg-par_f

-'\{"-

Nous avons fait le calcul pour les textes de Valéry,
Baudelalre, Salnt-John Perse (tableaux no 6‘_7, 8) On - se
trouve au contralre devant des courbes ‘trés régulléres et
dlfférentes. Cepte courbe semble donce une caractéristique
du atyle et des études pourralent etre péursufvles en ce

sens. Il ne faut cependant pas perdre dé vue que la

thue blen plus 1mportante que le- prodult du rang par la

fréquence. iuf , SR J. T ;
—ﬁ}Noteyno.Sj A SRR
. _-‘-‘.. . x‘ R - ‘. }: .. Lo
- Un des problémes posés par les 1ndex,et lés . -'*f”

a

concordances faltes par ordlnateurs est de réduire“le nambre
L.

“de. formes différentes au nombre de mots dlfférantSn Par une

a série de tests effectuéh sur pluszeurs mllllers de mots, “on .

3
8’ pu constater que le nombre de’ formes dlfférentps étalent

. R ‘ . .o
o ..“ SRR D e ) 7 . .

.,_‘-,‘.o.‘."..

. . - - . "
[ . . . . o " 'y . -
: . ) . . v . : . ]
s . .-: . P I' . ' L1 ¥ (I I

‘..}1
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s

. selon le cas, deg}S a 25% plus élevé que le nombre de mots
7 _dlfférepts.. Mais les statlsthues dont nous dlsp051ons ne
nous permettaient pas d*établir le nofbre total de mots
différents et dvhapax .de lfoeuvre entidre. Cepehdant nous
avons une approximation du nombre de mots forts différents

par lindex de R. Little. Il serait de 7.220, avec un

coéfficient dferreurs possibles trés faible.

Note no 6-

Le tableau no l3 dessiné dfaprés les données du
tableau no' 1l nous permet de constater qufun grand nonbre de
mots, du lexique ne se présente quiune fois mais que’ ceux «
qu1 se présentent plu51eurs fois occupent la plus grandqz.
partie du texte. Ceci confirme la concentratlon et la -
dlsper31on des textes de Perse. '

D'autre part, il semble que le rapport entre ces

courbes reste constant. Une étude pourrait &tre entreprise

en ce sens,
Note no 7 B

Ce phénoméne est sans doute 1ié 3 la manidre dont
Saint-John Perse travaille ses textes. Le renseignemeht nous
fut fourni par Mbﬁsiéur Roger Little de 1'Université de

Southampton (Grande-Bretagne) qui le tient du podte.
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Saint-John Perse écrirait une ph¥ase qui lui vient
4 ltesprit, puis en dessous, toutes les variantes qui lui
sont suggérées.

Ensuite, vient le choix d'un texte continu, selon

= .

—‘ane seule ou plusieurs de ces variantes, et la comp051t10n
du texte définitif. De 13 proviendrait la répétition de
phrases trés semblables que l'on trouve & divers endroits
de la poésie de Perse.. Parfois au début ou & la fin d‘fune
oeuvre des phrases se répdtent avec de faibles variations
mais dans des séquences différentes. Ceé textes ont sans
doute €été composés 3 la méne épOQU%. Au moment de la
Tédaction et de la mise en ordr; du texte ces fragments
furent- séparés, )"

Saint:gohn Perse m'a personnellement déclaré qu'il
ne publiajt peut-€tre que le cinquidme de son manuscrit,
“On s'explique ainsi, disait-il, le manque de continuité de

[
certains textes.®

Note no 8

Je signale que des études de psycholinguistique sur

la répartition des especes ont été faites par Border. On

'y voit que les genres les plus vivants, théitre,

plaidoyers, ont le style le plus verbal. Le style 1e

M

Y



" intéresser.
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plus nominal serait celui de la publicité et. des thdses de

doctorat. i

cfr, Border David P., The Adjective-Verb Quotient;
a Contribution to_the Psychology of Langua e, dans
The ?szcﬁological Record, III ilQhOj pp. 309-3L3, -
te -par Louls T. Milic, A Quantitative Approach -
to the Style of Jonathan Swift, Mouton, La Haye, 1967, '
200 ' : :

p. 203.

Note no 9
. '
Evidemment il faut manier cette affirmation avec
prudence car la valeur d'un mot dépend aussi du genre de
critique que l'on veut faire. Une critique thématique,
psychologique ou stylistique n'accorde pas la méme
importahce au méme fait;
Au point de wvue stylistique i'écart entre la partie

consciente et inconsciente de la langue, entre les objets

choisis comme thémes et les 3Eiffiegces latentes peut nous

-




Note no 10

Ces relevés permettent d'établir des fiches de ce

type dont voici un exemple concernant les

(Eloges): EL
(Gloire des Rois) GR

[

(Anabase) AB
(Exil) - E
(Vents). v
(Amers) _ A
(Chron;que) C

La premiére colonne de

absolue, la seconde la fréquence relative, la seule qui

soit d'un intérét stylistique.

Au lieu de reproduire ces tableaux, nous avons

préféré reproduire un certain nombre de croquis qui

110

54
188
208
377
486

o7
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0,0198

0,0201

0,0337

0,0233 |

0,0232
0,0187
0,0169

259

chiffres donne la fréquénce

visualisent mieux les variations stylistiques.
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Tableau no 1

L)

Ay

260

Etendue du vocabulaire et du lexique des oeuvres de

Saint=John Perse:A

. Nombre - Forgzs

de mots différentes
Eloges)  5.567 1.691
gigiﬁgi; 2.680 928
Anabase 5.578 1.596
Exil - 8.938 2.282
Vents 16.253 3.853
Am?rs 26,0348 ‘4.366
cﬁ}bnique 3.373 ~1.091

68.427

Remarques:

rapport au lexique. Mais ceux-ci ne couvrent gque de 10 3

(d*aprés les ordinateurs de Berkeley)

™

FAppaTt  ormes.
9,3038 1.153
0,3463 639
0,2861 1.081
0,2553 1.555
0,2370 2.458
0,1869 2.789
0;3235- 761

1) On peut observer le grand nombre des hapax par

25% du texte selon sa longueur.

2) Dans'Les Fleurs du mal pour 30.705 mots'nous

avons 6.062 formes différentes. Ce lexique serait done

légérement plus riche que celui de Saint-John Persé.
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Tableau no 2

_ 4
Statistique du vocabulaire relevé dans
l'oeuvre poétique de Saint-John Perse

Nombre

Nombre . Nombre de mots % du
de mots Fréquence de mots diffé- texte
Oeuvre forts relevée relevés rents _ concerné
Ecrit s.l.p.- 165 2 20 9 12,1 %
| P.F. Enfance 911 2 373 120 41 %
Eloges 1.558 | ‘2 ) 6?0‘ 202 ! hé %
Images & Cru. 721 2 257 92 | 35,6 %
La Gloire d.R. 1.370 2 # 692 199 50,5 ¢
Anabase 2.908 2 1.746 -,391 8594 4%
Exil ©1.760 2 864 215 . L9 ¢
Pluies 1.420 2 700 166 49,3 4
Neiges §00 2 L06 115 50,8 4%
Podme A 1'E. 710 2 302 87 42,6 %
Vents §.830 . L .24L9 104 48,1 %
Amers 13.020 5. 7.276 512 55.6 4
Chronique .1.650 , 2 | 943 220 50,9 %_
Oiseaux " 2.000 2 903 216 46,2 %
. TOTAL | 38.023 15 18.117 422 47,6 4

i

1)
.
. - .
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4

o

Tableau no 3

Richesse de vocabulaire de certaines
oeuvres de la littérature frangaise
selon divers critéres ’

i

- : / ,
1) Mots différents proclitiques compris.

, Mots du texte - Mots diffé;éngg
E Illuminations - 8.215 | | 2.239
Une saison en Enfer 7.225 1.855
" Rimbaud.. Oeuvres
- Comp. 30.000. o C o 4420
g Phadre 14.217 1.653
Le cid' 16.424 1:536
2) Formes différentes
Mots du texte’ . Formes différentes
Amers . 26.036 ' l . 866

Exil : 8.93¢ 2.282

Les Fleurs du mal 30.705 mh_h\\;h‘; . 6.062

Mots forts du texte Mots forts différents

3} Mots forts

La Jeune Parque ~ 2.050 o 1.157
Fragment du Narcisse 1.250 ~ - 675
Le cimgtidre marin ;éll 364
Les Fleurs du Mal  16.500 -~ 4,.000
Anabase 2;908 1-555
Pour féter une enf. = 911 658 -

La Gloire des Rois 1.370 . 877
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Tableau no kL

-

' Liste décroissante des fréquences du vocabulaire
de l'oeuvre poétique de Saint-John Perse

F R - F R . F

R
l grand . 628 40O amour . 81 78 heure 55
2 mer 541 . pur 81 ~ naitre 55
3 homme 38 42 aller 80 80 rive ~ 54
L haut- 22 L3 feu 79 rose(n) . 51
5 encore 22L - L& mort{n) 78 82 choir 53
6 terre 212 L5 aile 76 cri 53
7 eau 190 béte(n) 76 route 53
8 femme 181 front 76 85 chambre 51
9 soir - 179 ville 76 6 mort(a) - 50
10.songe 163 L9 bas 75 seuil 50
11 chose 161 prendre 75 & aube - 49
12 pierre 156 51 temps 73 maitre L9
13 faire 145 52 méme 72 vaste 49
14 nuit 139 seul 72 91 vif 48
dire 139 long 7R fond L8
16 autre 119 55 8ge 71 —ber L8
17 noir 115 56 pas 70 94 corps L7
18 vent 114 57 erbre . 69 force L7
19 fille 1x ' porter &9 96 gréce L6
20 jour 112 59 chant 68 97 fort L5
* _ nouveau 112 sable 68 parler L5
gg‘monde ‘111 61 se laver 67 table - 45
or 110 62 souffle 65 100 dernier L,
2L dieu - 109 63 nu 6l entre Ll
25 voir 108 vieux TN esprit L,
ciel 108 vivre 6!, foule Ld,
27 vert 107 66 chanter 61 104 lever(v) L3
28 main 105 couleur 61 nom L3
29 beau - 95 -~ peuple 61 passer 43
30 coeur -9, 69 1it 60 pluie 43
31 se tenir = 92 . porte 60 108 aimer L2
32 oiseau 91 71 au loin - 57 lévre L2
33 oeil 89 ombre 57 pays L2
34 lieu 87 rouge 57 vaisseau &2
" gavoir 87 74 feuille 56 112 bouche - L1
36 blanc _86 golit 56 frafcheur 41
venir 86 s'ouvrir 56 .immense L1
38 face 85 sel - 56 naissance 41
39 Ame 83
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116 sten aller

123

129

136

141

.descendre
douceur
fleuve
plein
tirer
vin
entendre
féte
honneur
lointain
soudain
téte
étre(n)
fruit
libre
mémoire
orage
potte
premier
amante
bois
courir
lampe
bout
divin
loin

‘midi

. monter

147

153

Prince .
errant
ile
signe

en marche
parfum
sidcle
bleu
doux
éclair

stélever -

histoire
Jaune

se lever
matin
mener
Roi
silence

ey
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R F
16l, astres 33
falloir 33
se mettre 33
bras 33
donner 33
mieux 33
mot 33
vol 33
172 deux 32
frais(a) 32
greve 32
hiver o 32
oeuvre 32
Ouest 32
poéme 32
source 32
180 bronze 31
masque 31
rose(a) 31
visage 31
voie 31
185 alliance 30
arme 30
désir 30
langue
plume 30
‘réver 30
vain 30
vivant{a) 30
193 connaitre 29
éclat 29
écume 29
enfance 29
étranger(n)29
exil 29
toile 29
trop 29
vague(n) 29
202 bruit 28
clair 28
corne 28
lait 28
voile(la) =28
207 abime 27
amant 27
an 27
stappeler 27

221

237

argile
épouse
f'lamme
fumée
mesure
mur

palme
peu

robe
vivant(n)
cheval
clos

été
faveur
flanc
fleur
gens
hauteur
hors
houle
humain
laisser
Se nourrir
offrande
peindre
race
aigle
écaille
se garder
instant
ivre
livre
mére
mouvenment
odeur

" rue

24,8

253

saison
brise
britler
cuivre
large(n)
peut-&tre
année
chemin
délice
empire
lourd

e
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se méler

© ouvert

264,

peint
part .
sang
bonheur
bord
chercher
famille
Jjeune
langage

5' lune

276

293

mal
mneuf(a)
plaisir
songer

tristesse

action
couche
croitre
étoile
étroit-
fin(n)
herbe
immortel
lumineux

se perdre

sacré
sauvage
servante
siffler
toile

Se tourner

voix
cendre
cbté
cours
enfant
espace
glaive
gloire
guerre
image
insecte
linge
oS
paille

' LES ELEMENTS DU DISCOURS

R

319

333

347

F
pile 20
petit 20
présence 20
promesse 20
quéte 20
saint 20
soleil 20
se souvenirz0
suivre 20
se taire 20
tendre(v) 20
toujours 20
se trouver 20
vrai 20
alors 19
cour 16
course 19
déserter 19
drame 19
lance 19
longtemps 19
- louer 19
lumiére 19
marcher 19
s'offrir 19
port - 19
rire(n) 19
veille 19
veiller 19
vierge 19
cap 18.
chaine 18
charge 18
chiffre 18
corail 18
s'éveiller 18
fagon 18
se h8ter 18
paupidre 18
rompre 18
secret 18
attente 17
boire 17
se charger 17
chaussgée 17
cime 17
. doigt 17

370

389

265
F

étrankire(n)l1?
forme 17
habiter 17
jardin 17
léger 17
maison 17
navire 17
place 17
peint 17
puissance 17
Reine 17
se reprendrel?
semence 17
silencieux 17
splendeur 17
ushage 17
vétu 17
ardent
bien 16
confin 16
congue 16
demeure 16
désert{n) 16
étrange 16
étranger(a) 16

eureux = 16
large(a) 16
loi 16
ordre 16
peser 16
quartier 16
royal 16
sein 16
texte 16
trois '
vouloir 16
ailleurs 15
angle 15
antique 15
bon - 15
cavalier 15
céder 15
clarté 15
s€ coucher 15
cuir 15
désert(a} 15
entrée 15



LES ELEMENTS DU DISCOURS 266

étendue 15 . .
fable 15 -
fidvre 15 . e
flairer 15
fouler 15 _
frapper 15 -
frontiére 15 S
gris - 15
hanter 15
; ivoire 15
; joie - 15
; lier 15
: limite 15
! message 15 . L :
neige 15 _ : ' N
poisson 15 ‘
poudre 15
pousser 15

sifflement 15
terrestre 15
violence 15
vision 15
L22 voyageur 15

. L
Total 18,117 mots - soit L7% des 38.023 mots forts
de l'oeuvre de Saint-John Perse.

(Cette liste ne contient pas les mots-outils et les
auxiliaires 8trée et avoir,)

-
]

Compilé dtaprés 1'Index de M. Roger Little.
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Tableau no 9

N

Proportion du-texte couverte par les mots
les plus fréquents dans 1%'0Oeuvre Poétigque
de Saint-John Perse (Qiseaux inclus] et
dans les Fleurs du mal de Baudelaire

Saint-John Perse . aire
N
68.4,27 mots 30.705 mots
36.023 mots forts : ié.BOQ mots forts
! "
Nombre de Nombre ‘ Nombre
. mots | total ~ total ‘
différents de mots Proportion de mots Proportion
1 628 1,6 % 331 L 2,0%
10 2.980 7,9 % 962 5,4 % )
20 4.243 11,2 % 1.533 9,3 %
50 6.941 - 19,0 % 2.696/ 16,1 4
100" 10.235 _ 26,9 % - L.05Y 24,5 %‘
200 13.345 35,1 % 5.465 34,0 %
300 15.747 41,5 % - 6.497 39,4 %
500 17.491 46,0 ¢ 7.164 43,3 %
A

- On peut estimer qu'avec les 500 premiers ?ots forts
. p °
dfune liste de fréguence on couvre approximativement 50%

L

des mots forts dfun texte.
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e

Tébleau no 10

.

, Liste des 30 premiers mots des principales espdces

Noms Verbes . Adjectifs
Mer ’ 531 faire 1.5 « grand 628
homme 384 dire 139 haut 228
terre 212 aller 120 autre 119
esu 190 voir 108 noir 115

' femme . 181 (se) tenir 92 ~ nouveau 112
soip 179 savoir 87 or 110
songe 163 venir 86 vert 107
chose 161 . prendre 75 beau 95
pierre 156 orter 69 blanc - 86
nuit 139 fsé) laver 67 bas 85
vent 114 vivre 64 pur 81
fille 113 chanter 61 . méme 72
jour 112 As")ouvrir 56 seul 72
monde 111 naitre 55 long 72
dieu 109 parler L5 nu 64
ciel 108 lever L3 vieux 64
main 105 .. passer L3 rouge 57 .
coeur 94 aimer L2 mort 50
oiseau 91 - descendre LO vaste 49
oeuil 89. tirer LO T vif L8
lieu 87 entendre 39 fort L5
fac &8s courir 37 dernier = L4
Ane 83 monter 36 immense 41
amo 81 (s?)élever - 34 plein L0 -
feu 79 se lever - 34 - lointain 39
mort 78 mener T 3L libre 38
ailé 76 falloir . .+.33 - divig 36
béte 76 (se) mettre :33: ° ebrant 35
front 76 réver 300 bleu 34
ville 76 connaitre 29 doux 34

148 ' 1816 2615
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Tableau N° 44

Ordre de frequence des 30 premiers
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Tableaﬁ-nd 12

“

Répartition des esp2ces chez Saint-John
Perse et dans'la langue littéraire
frangaise des XIX et-XXeme-sidcles

~

Saint-John Perse ) Frangais littéraire
Ecarts - ' Ecarts
maxima : ‘ maxima
N Moyenne des tests Moyenne des tests
Noms ;/ 48,9 % 39,3 361,8% L40,5 % 27 4A51%
Adjectifs = 14,2 % 12,3218,2% 15,6 % 5 a 25 4
Verbes 20,9 % 12,72.25,34 25,5% 17 a 36 %
Adverbes 0,54 O a3 % 2,2% 02 L%
de manidre ° - -
Mots . 10,5 % 5,5212,3% 9,2% - L 3a2204% .
circonstanciels : . , .
Mots 5,7 % 1,8a 8 % 7 4 1214 9%
logiques
N. B ‘!lll
"Nous classons parmi les mots circonstanciels les - ke

- adverbes, prépositions et conjonctions de lieu et de temes,
parmi les mots logiqueg les adverbes,_prébésitions, | i
conjonctions eprimapt la cause, 1l'effet, le but. . :

Les tests ont été faits sur des échantillons dont @
le total donnait plusgde 2.000 mots soit le double de cewx.

dont s'edt servi Pierre Guiraud. . .
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Tableay no 14

Répartition en champs conceptuels des mots les plus
fréquents de 1'ceuvre poétique de Smint-John Perse.

1. Vocabulaire de 1'Homme v

Vocabulaire général

chair 53 -~
corps 1t vE ame 83

Vocabulaire homme-femme
) -

-

homme 384 ve femme 181
- fille 113
Relations humaineg * . -t
. amant 27 Vs amante 37
(pére) 11 vs mére 25 . 4
' épouse 27
Age
enfant 20 (4ge} 71
enfance 29 ve vieux 64
Parties du corpa Fonctions Collectifs
main 105 maitre kg peuple 61
coeur ol ' podte 38 foule L
oceuil 89 - Prince 36 gens 26
face ‘ 8 Roi 3h race 26
front 76 Reine 17 - famille 23
ldvre L2 royal 16
bouche 43 cavalier 15
téte 29 voyageur 15 .
bras L | ' . ' »
visage - 31 .
langue 30 : !
flanc C 26 .
pled 23 ’ 4
sang T 23
o= 20
paupiére 8 - . ..
doigt 17
sein 16
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Caractérisation de 1'homme

étranger(n) 29
_ étrangére(n)” 17
étranger(a) 16

étrange 16

autre 119 o . ,

asul 72 '

solitude 14 -
libre . 38 .
ivre 25

sauvage . 2l ,

ardent 16 . g

humain 26

vierge 18

foroe _ Lo

fart L5

vétu 17 ws nu 64

royal . 16 vs gservante 21

maltre ko ve servant 3

(N.B., Voir 1a classe de la vie et les procés.)

PR




Eau (mer)

mer -5kl
eau 150
ecume 29
vague 29
houle 29
élémente de
ia mer _
sable 68
sel 56
écaille .25
corall 18
terrelaur

ia _mer _
ile 35
vaiesequ

vaisseau 42
volle 28
navire 17
coque 12

LES ELEMENTS DU DISCOURS

2. Vocabufgizzldea Eléments.

-

Terre
terre 212
terrestre 15
pierre 156
€8y sur terre
pluie L3
fleuve " 40
. source 22
neige 15
Réographie
cime 17
matériaux
fer - L8 -
bronze = 31
corne~ 28
argile 27
cuivre 2k,
cendre 20
ivoire 17
poudre 15
marbre 15
Yégétation
arbre 69
feuille 56
rose Sl
fruit 38
bols = 37
palme 27
fleur 26
herbe 21
paille 0

gemence 17

Vogabulaire général

chose 161
monde 111

Feu (ciel)

feu 79
orage 38
lampe . 37
éclair 34
flamme 27
fumée 27
lumiére - 19
lumineux 2J -
vs8 gombre 57
Astres(ciel)
ciel 108
asctre 33
lune 22
étoile 21
goleil 20

- Adr (vent)

vent 114
brise 24
souffle 65

s
4
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3+ Vocabulaire du Temps. ‘¥.'
nuit 139 wvs  jour 112 } N\
soir 179 ve aube Lg \\\ _ '
matin 34 : '

. aurore 12
midi 36
temps | 73 , -
heure 55 . ‘ 7
slécle 35 '
histoire 34 N
an 27 =
année 23 i

_ 2

saison 25. i )
hiver 32 - ~ * ‘
été 26 ¢ ’
automne 6
printemps 1 3

Qualification du temps

prompt 13 w8  lent = 11
soudain 39

instant 25 vs durée 2
N L ]

nouveau 112, vg ancien &4

neuf .22 vs antique 15
Jjeune 22 va vieux 6l
Adverbes o N

(éncore) 224
toujours 20
alors 19

longtemps 19
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4, Vocabulaire de 1'Espace.

Mer Terre Lieux mitoyens
mer . 5] terre 212 . rive Sh
rive 54 ville 76 seuil 50
fond L8 pays 42 fle 35
greve 32 ile 35 éve 32
large(n) .24 rue 25 flanc) 26
port 19 empire 23 bord 22
cap 18 - (cour) 9 coté 20
cote 10 jardin ,z’%? port 19
désert 16 © cap 18
Mouvement terrestre 15 ' frontiédre 15
route 53 Limites Voe. général
vole 31
chemin 23 fond L8 monde 111
cours 20 bout 36 lieu 87
chaussée 17 abime 27 (exdil) 29
voyage 13 fin{n) 21 espace 20
: _ confins 16 place 17
Ouest 32 limite 15 point 17
Sud 6 étendue 15
Est 5 Eomme
Nord 2 ' mesure 27
Nord-Quest 1 1it 60 quartier 16
- chambre 51 " angle 15
couche 21
(Voir verbes de mouvement.)
Caractérisation de 1'espace
o grand - . 628 vs petit 20
long 72 vs court 1 .
vaste L9 '
immense L1 va étroit 2l
large 16 -
haut - 228 3
hauteur 26
cime 17 ve bas 75
plein 4o va vide 7

-

désert(n), 16

“ffertile i ve dasert(a) 15 :



Digtance

au loin 57
entre Ll
lointain 39
loin 36
hors 26

ailleurs 15

Claase du sacré

dieu 105
(féte) 39 .
(offrande) 26
s'offrir) 26

1ES ELEMENTS DU DISCOURS

5. Vocabulaire des Idées.

divin
immortel.
sacré
saint
sacrifice

36 .
2l ve mortel 5
2l -
20

6

sacrificateur 2

Clagse de la connaissance

grace Le
esprit Ly,
mémoire 38

"‘-”l‘l

songe
savoir

rever

songer
réve

163

87
30
22

9

" veiller 19

Classe de la poésie et du message

nom 43
mot 33
posme 32
langage 22
chiffre 18
text 16
fab 15

messgige 15

(N.B. -Voir les verbes dire.)

sllence
se taire
silgncieux

chant;
chanter

34 vs bruit 27

20
17
68 signe 35
61l 1livre 25

4

prétre 12
prétresse 2
prétrise 2
signe 35
vislon 15
chercher 22
quéte 20

veille 19

s'éveillerl8

image 20
promesse 20
drame 19
forme 17

281
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Clmese des valeurs et des sentiments
honneur 39 vrai 20 loi 16 ,
déeir . 30 : heureux 16 - ordre 16 -
faveur 26
délice 23 alliance 30
bonheur 22 .
plaigir 22 © douceur , 40
tristesse 22 vs joie 15 doux 4
gloire 20 - . .
puissance 17 fraicheur 41
splendeur 17 ‘ . . frais 32 ~
bonheur -« 22
heureux 16
Classe de 1a force
force L7 vs . faible 1 ' "L
fort b5 " faiblesse 8
puissance . 17 - ‘ _' S R
puiassant f 13 . violence 15 T - -
Clagse de la vie ° ' . . " ’ . . }
vivre 6l V'B‘ mort . 78 . * :' ; T i
vif 48 . morta) 50- - - T e e T
vivant % mourir 7wt L - '
vivant(a) 27 mortel 5 .- " o ik "o v
: mortel(a) 5 - -
‘naitre 55 croitre 21 ° [ P
naissance 41 . . «croissance? R X '
. - ks e
v x e - -t & - ! @ “\
' - ‘,:‘ - . < \' .
‘ . ’ t " § 4 )
o _ = | ) . R
¢ . toen .F .
PV e T




J

ha

LES ELEMENTS DU DISCOURS -

- ) . 6+ +Divers.

-

Classe de la lumidre

‘lumiédre 19 clair

- 28 _
clarté 15 lumineux 21 ve pale
" orage - 38 ‘
éclair 3k
- éclat 29
Clasge des animaux
I II
oiseaux 9l béte 76
aile 76 cheval 26
Plume 30 insecte -20°
aigle - 25 poisson 15
Classe des objets servant & 1'homme
Habitat Arnes Vétements
porte 60 arme 20 robe 27
(table) 45 glaive 20 toile 21
chambre bs lance 19 linge 20
mur 27 cuir 15
maison 17
demeure 16
Divers
1it Y 60 e
masque b3
chafne = 18 ‘

21

283

ty




. 7.
Espace - i
grand 628
long 78
vaste Lg
immenge 4]
large 16
haut 228
hauteur 26
plein 4o
ouvert , 23
fécond 1
' Dynaoi sme
“force 47
fort 45
puiseance 17
violence 15
puissant 13
Lumidre
éclat 29
clair 28
lumineux 21
pile 20
clarte 15
Teggé
‘nouveau 1ll2
scudain 39
neuf 22
. Joeune 22
13

prqmpt

Le

vs
ves
vs

ve

ve

va
ve

vs
vs

vs
va

vs

vs
e
Ve

LES ELEMENTS DU DISCOURS

- -

(par diverses espdces

petit , 20
court 1
étroit 21
bas 75
vide 7
désert 14
clos * 26
aride 14
faibtlesse 8
faible 1

e
sombre L
obscur 8
ancien L
antigye 15
vieux 64
lent 11

vocabulaire de la carasctérisation.

2

Privatian
pur 8l e
nu 64 vs
vierge 19
Relation
éutre 119 vs
dernier L& wg
terrestre 15 .
Intensification
plus 423
trés 154
tfop 29
peu 27
beaucoup 6
Homme >
humain 26
bonheur 22 vs
heu:eux 16
étranger{n) 29
étrangére(n) 17
étranger(a) 16
étrange 16
seul e
libre 38
golitude 14
ivre 25
sauvage 21
ardent 16

' fidvre 15

-}
) 281, '
1?‘?‘ "
y
(eouiller ¢) ~
(souillure. 3)
véty 17
peint 23
meme 72
premier 38
malheur 8
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=
Homme {(suite) Sacré
jeune 22 - divin 36
servante 21 ‘ immortel 21
- royal 16 : sacré 21
: % saint 20
vain 30 ’ .
vrai 20 L Couleur v
silencieux20 ) ‘ .
secret 18 noir 115.
. ar . 110
Valeurs R vert 107
R TII . blanc 86
douceur Lo - . 7" rouge 57
doux 34 vs  rude 2 Dbleun L S
: . ~ jaune 34 .
fraicheur 41 ' _ rose 31 * \
frais 32 gris 15
»
déliqs* 23 vs dégoiit 2 Divers
saveur 6 '
lourd 25 vs léger 17
beau 95 wva laideur, 1 :
mieux 33 w8 pire 3 - ,
bien 16 vs mal 22 _

bon - 15 ve—eHOVALS 1

B R L



LES ELEMENTS Dg DISCOURS . . 286

8. Les procés (nominaux et verbaux)

Faire Dire Sentiments
faire 145 dire 139 amour 81
prendre 75 chant 68 aimer Y
porter 69 chanter 61 amante 37
lever 43 cri 53 amant 27
tirpr 40 parler Ls vouloir 16
mener 34 : :
donner 33 s'appeler 27 Connaissance
vol 33 giffler 21 '
oeuvre 32 sifflement 15 savoir
laisser 26
peindre 26 louer 19 scnge 163
{peint) 23 louange 9 songer 22
brialer 24
servante 21 se taire 20 réver 30
action 21 silencieux 17 réve 9
guerre 20
charge 18 souffle 65 mémoire 38
fagon 18 , connaitre 29
habiter 17 promesse 20 quéte 20
boire 17 promettre ) 8e souvenir 20
usage 17 . , veiller 19
céder 15 réponse 14 veille 19
frapper 15 répondre 3 s'éveiller 18
hanter 15
pousser 15 bruit 28 Perception

volx 21
Alliance voir 108

. Vie gotit 56
ge meler 23 entendre 39
lier 15 mort 978 flairer 15
joindre 6 mort(a) 50 sentir 15
8e nouer 5 mourir ?
lien 5 . . par fum 35
‘ vivre 64 odeur 25

Fraicheur vivant(a) 38 vision 15
fralcheur 41 vif 48
frais 32 vivant(n) 27
rafraichir 13

paitre 55

naissance 41

croitre 21



o
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Verbes réfléchis (+ )

{se) lave 67 : . ’

(8') ouwr 56 \ ' ’
(se) mett 33

(se) nourri¥® 26

(se) garder 25 .

(se) perdre 21
(8') offrir 19
(se) charger 17
(se) reprendre 17 .
(se)} coucher 16

Mouvement

venir 86 vé s'en ailer 4O

aller . 80

passer 43 o
monter 25 ve descendre Lo

s'élever 34 C
se lever 34 vs se coucher 16

errant 35

mouvement 25

mouvant 9

courir 37 ’

course 19

suivre 20

marcher 19

se hiter " 18 )

fouler 15

entrée 15 . ' -

entrer 9

se tourner 21 ' - o,

»  déserter | 19
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CHAPITRE IV

LA COMBINATOIRE SYNTAXIQUE
-l. Les axes de -la syftaxe de Saint-John Pepse.

La phrase de Perse est la résultante de la situation

et de l'intention de sa poésie. | )
Depuis Images & Crusoé, le ton est celui de la
présence, Déns tous les poémes, mais 3 des degrés divers,
se rencontrent cdte a cdte des verbes aux trois personnes.
Il y a donc trois points é.partir desquels la situation du
texte se d finis. Le podte parle de lui-méme ou de 1la
collectivité laquelle il s'intégre comme porte-parole. I1
s'adresse & 1'objet de sa louange. Nous sommes dans une
poésie invocatoire dans le sens de 1nvocare donc dans
aucune idée de supplication. Ceci introduit dans le style
de Perse deux éléments capitaux: d'abord, la’ priorité du
role des premidre et seconde persdnnes (&*oh la présence‘de
nombreux vocatifs et d'interrogations), ensuite la louange
descriptive qui s'adrésse & 1l'interlocuteur imaginaire du
poéme, le plus socuvent un é¢lément de la nature, ltesprit
poétique ou lfamante. Alors la reprise de bien des procédés
oratoires se justifie. Mais le lecteur n'est que l'auditeur
dTune adressé, 1l est A peine le spectateur d'une
description car, en fait, il s'agit souvent d'un éloge &
"

double signification.
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La louange de Perse, visuelle et descrlptive, revet
donc un aspect oratoire comme c'etait le cas dans les
épinicies de Pindare. La situation de 1a communication est
donc trés différente de celle a laquelle nous sommes
accoutumés chez les auteurs symbolistes.

Cette situation particulidre du discours augmente
l'importance de la nomination qui.entraine celle de l’espéce
grammaticale du nom et aussi son amplification au détrlment
du systdme verbal. L*intention de la parole 1%exigeait,

DéJé en étudiant les _Statistiques nous avons décelé le
phénoméne sars en expllquer les causes. Et toute 1*analyse
de vocabulaire, autant en ex;énsion qufen compréhension,
montrait ce réle privilégié du nom. Combien de phrases
sont-elles nominales? o

Le nom étant le fondement de la phrase persienne,
c'est autour de lui que s'agglutinent bien des fonctions.
Lorsque nous lisons simplement le texte, nous voyons que le .
déroulement de 1la pensée se fait par groupes presque
toujours nominaux tandis que le verbe regoit assez peu

dfamplification. En fait, c'est du nom que part toute la

comﬁinatoire: il est 1%élément sur lequel tout 1%édifice
se bdtit. Les phrases hablgzﬁlles se déploient avec
sSouplesse en vagues successives et ma jestueuses dont chaque

mouvement est un groupe nominal.
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™~
Aussi, cfest par lui que nous commencerons notre
étude pour en venir ensuite 3 1%aspect. plus oratoire, plus
engagé de la construction des phrases intégrant 1%élément

primordial dans des structures plus élargies.
2. Les groupes nominaux & deux ou trois éléments,

Le groupe le plus simple est du type: nom +
adjectif, "de 1'eaﬁ fraiche“.l I1 ne sfagit que dfune
baractérisation qui enrichit ou qui précise 1a compréhension
du mot. |

Un participe remplit aussi le méme réle: "Nos
livres lus, nos songes closg',< Parfois un é}mple complément
a valeur prédicative, Y0 Mer sans ége ni raison".3 on peut
ajouter & ce groupe celui coﬁposé du nom et de l'apposé qui
est une véritable_prédication, "Enfance, mon amour".b

- Mais si la valeur sémantique des adjectifs est assez
normale chez Perse, l’app031tlon nominale revét souvent une
valeur poétique particulidre quand elle est abstralte a la
qualification ajoute alors une connotation intellectuelle

qui élédve la réalité sur un autre plan.

bzl

1 AB p. 152,
2 A p. 185,
3 A p. 285,
4 EL p. 39.
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Dans "Mer nSurrice du plus grand art"5, ou "Epouse .
du monde ma présence"é, 1l?apposition est une métaphoré
prédlcatlve qui transforme le sens du premier terme.

| " En élarglssant le phénoméne de 1l'apposition, nous
pouvons Y inclure les vocatifs qui se substituent 3 1°¢ objet
de la louange et qui. sont aussi des prédications. "Nous
pfassiégeons, Splendeur!"7 "Libre cours & ta gloire,
Puissance'"8 "Nous t’lnvoquons, Sagesse "9 Le mot mis en
apostrophe eSt un appose d'une deuxilme personne..

Or, dans ces cas, un caractdre abstrait est attribué
8u concret: une seconde dimension est ajoutée qui rehausse
la réalité sur le plan conceptuel et poétique. Le texte est
ambigu au sens persien, c'est-3-dire 3 double signification.

| La détermination simple est un groupe & a deux éléments
"la faune de teg dleUx" 10 Ils sont trés nombreux et nous
avons fait observer le nombre anormal de de. Mais 1'étude

des compléments déterminatifs indique que certains mots ont

une aptitude spéciale i le devenir (note no 1). Or, comme

5 A p. 316.
6 E p. 216.
7 A p. 239.
8 A p. 287.
9 A p. 286, . _
10 A p. 233. ' T



v

- LA COMBINATOIRE SYNTAXIQUL ' 310

éo complémonL oxprimo une rolation d'uppurf:;hncn du détor-
miné vis-a-vis du déterminant, il permet de réconstituar
des domaines et parfois de délimiter des champs sémanthues
{note no 2), ainsi qQue des intersections entre ces champs,
Les structures*syntaxiques nous conduisent donc A une
combinatoire de significations. |
Un Zutre fait & remarquer-est qu la-dispersion du
vocabulaire des détq?minés est plus ouve:Le que celle deg
déterminatifs. Nous voyons que certains mots ayant une'
exten31on assez large reviennent souvent comme détermlnatlfs_
-(note no 1). La détermination €tant une relation
dfappartenance (note no 3), il est naturel que l;s
déterminatifs Soient moins nombreux que les détermlnés les
classes ou ensembles étant toujours moins nombreux que les
éléments.
Saint~John Perse utilise souvent'ce-que les Anglais
nomment la métaphore génitive. Il s'agit en,fait d'une
- comparaison implicite, pulsque la translation est exprlmée
par le compiément. Dans ces exemples, mer dfalliance,

les nappes du désir, la route des hommes, la visécation de °

l'ﬁme, la syntaxe de 17¢éclair, un des termes expllque v

1'autre, e& oriente san explieatdon. On pourrait traduire:

le désir est comme des nappes, l'falliance comme la mer.

Aussi, par le couplage de deux noms, une sélection s'opdre

dans 1%éventail des possibilités d'intérprétation. Les
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sémes contextuels délimitent, par le jeu des compatibllltés B
sémantiques, ceux qui sont utilisables dans la métaphore.
Ces expressions stintédgrent également dans tout un

ensemble, celui d'un moride poétique & la fois rée] et

allégorlque.‘ Le sens de syntaxe de 1l'éclair est apparent

3

par le contexte d*éclair dans d'autres parties du podme et
1; =

ainsi nous savons qu'il est une image de l'intuition

 poétique. (

Lorg de 1'étude des groupes assez simples dont le
nom-est le te;me principal nous avions signalé les deux
fonctions privilégiées dont ‘nous allons retrouver plus 101n
le déveloPpement la caractérisation qui précise et
enrichit la compréhension du mot, 1a'détermination qui®™le
relie i un ensemble. Et déja nous pouvions remarquer que
‘dans Tes deux cas le lien fonctionnel était utilisé comme

opérateur de translation.

‘Par la jonction de ces élémen%s, l‘adJectlf et le

déterminatif, Perseé crée un groupe trés fréquent i tr01s
éléments. Plusieurs . qe\\%nalsons sont possibles selon que
l'adJectif qualifie 1'un ou l'autre nom. Chaque page de
l’oeuvreuen contient des exemples (note no 4). Ce groupe
forme urne unité sémantique et rythmique: Dans presque tous &
les caagll contlent trois accenis rythmluns deux faibles

et un, fort et c'est a ce gro&?& que la poésie de Perse doit

sa ‘cadence. Ce groupement de trois mots est, en moyenne, de d
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huit syllabeé . plus rarement de neuf, mais il peut varier
entre 5 et 10 syllabes. Ces écarts extrémes sont rares,
L?octosyllabe domine et nous avons parlehfief son“importance.
' Mais ce rythme phonétique n'est que la manifestétion )
.d'un rythme de pensée par groupes nominayx. Ce groupe -
constitue la cellule de base du rythme mental de Perse. La ‘
wphrase se dép101e par l'agencement de ces groupes en dlverses
fonctions primaires (note no 5), quets compléments d'objet,
compléments circonstanciels. A la lecture, on.verra que le”
groupe nominal 3 trois éléments couvre prés de la moitié des
fonctions principales (actuallsees dirait Galichet) du
texte, une grande partie des autres étant des groupes a deux
€léments. Les groupes a dﬁrou quatre éléments sont plus
rares et produisent alors un effet de surprise. ‘
Le type le plus fréquent de ce groupe est le suivant:
nom + adgectlf + déterminatif, Yaux solitudes molles du

matln“ll une belle relation du c1el‘é§ “les premiéres

neiges de l"abasueznc:e"13 1*hydre vivace de ma force"lh "auk

grandes euphorbes de la routent5, Qp pourrait citer plus de

q

11 EL p. 37.
12' EL p. 37.
13 E p. 213.
14 V.p. 36,
15 A p. 211.
»



& -

LA COMBINATOIRE SYNTAXIQUE ' 313

mille exemples. Le nom-est accompagné d'une qualification
subjective ou,objecﬁive maié représentant une appréciation
de l'auteur suivie dfune mise en relation avec une autre
classe qui préc1se le nom et parfois orlente une inter-~
prétation dans un choix de potentialités. Les métaphores

qui abondent sont ainsi fixées dans un réseau sémantique qui
" les explique. Ces milliers de groupes nominaux ternaires
amplifient ia valeur du nom et focalisent par ces périphrases
1*attention sur lui. Celu1-c1 reste la pierre angulaire du
systeme syntaxique de Perse.

Ce groupe ternaire, nom + adjectif + déterminatif,
pésséde des variantes, Liadjectif peut se rapporter au
déterminatif et lfappréciation se déplace "le temps d'une
* grande chaleur“lé,"dans le commerce d'un vieil arbre',l7
La fonction de'qualificatipn peut revenir a un apposé i la
place dtun adjectif; “Mer.innocence:ﬂJSo]sthe"lg, "0 mer

promesse de toujours:,+?

Parfois un participe remplace 1l%adjectif, “la corne

peinte des autels"<0; "l*taigle encapuchonné du ﬁiéclé“.zl'

-

16 AB p. 152,
17 AB p. 161
18 A p. 289.
19 A p. 285. :
20 A p. 168. L SRR
21 A p. 201. : e
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Dans le cas de "tente imprégnée d“or”zz, ce qul était lé,
déperminatif devient le complément du participe. Parfois un
nom, complément d?un'nom,.remplit la fonction qualificative
"1 'homme au bdton d°ivoire, 1thomme & 1la chaise de rot1n“23

»
"le bonheur en larmes de lfﬂmante“ 2L

Le participe peut, comme l‘*adjectif, se rapporter au
'determlnatlf ‘'par la trellle'des tentes roulées"”,<” Parfois . °
un complément de 1'adjectif peut faire fonction de troisidme
téfme; "Mer antérieure 3 notre chant.?® Une autre variante
du groupe triple est la,séquenée: nom + . déterminatif +
circonstanciel,_“Plaintes de femme sug,l’aréne, rdles de

- femme dans 1la nuit“.f7 Ici, le groupe forme un parfait
hexamétre persien. On peut rattacher & ce groupe "ses
fagons d'étre avec les femmes 28 o un~infinitif précise le
' sens de fagon.

Peut-on compter comme groupe triple le cas ou la

méme fonctlon se répéte? L¥esprit en semble tellement

22 A p. 24,8,

23 AB p. 157. |

24 A p. 239. - e

25 EL p. 37. | S

26 A p. 285. |
27 Ap. 239.

28 AB p. 152. |
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différent . On devrait.le classer parmi les groupes doubles
dont un €lément lui-méme se répéte. Dans "Des grandes choses
29 '

pures ™, qui est d'ailleurs suivi d'une relative comme diune

explication, le fais qufil y ait deux adjectifs ne semble pas
en faire un groupe ternaire. Le verltable groupe trlple
serait l'expression entidre "de grandes choses pures qul
tlenneng au pla151r“30 ol les fonctions de quallflcation et
de détermination s'exercent.

Ce qui est primordial dans ce groupement nominal de
base du style de Pefse est le déroulement de pensée qu'il
Suppose. Nous avans d’une part un adjectif ou son substitut

qui enrichit de se sémes la compréhension du nom, et

dfautre part un détprminatif ou un complément circonstanciel
qui inclut ou juxtapkse cette premiére partie du groupe &
une autre chose: il s'agit en fait de deux types de
-prédication, une qui est cosubstantielle au concept de la
chose désignée, une'autre'qui la situe 3 l'intérieur ou en

contigulté d'une classe. Ce schéma de base, parfois réduit,

parfois ampllflé résume- la manidre de penser de Perse. On
voit ainsi cette parole poétique décrire des objets ou des

actions, les replacer dans des relations beaucoup plus

~

T
29 AB p. 161. o |

30 AB p. 161.
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qQu'exprimer 1l*évolution d'un procés. Cette poésie est
contemplative,

Nous avons remarqué que la qualification se faisait
de quatre maniéres, la prlnc1pale étant par des adjectifs,
les autres étant par des appcsés, par des participes, par
des compléments de nom (note no 6). Il faut reconnaitre que
1a manidre la plus fréquente est la plus vague. La liste

des adjectifs est tras générale; ils ne concernent pas les

-t

émotions, les caractéres mais portent surtout sur des
dimensions spaciales, des couleurs, des relations‘d'oédre
temporel (vie;x, premier, nouveau) ou des qualités
intrinséques (pur, infallible, vivace, sauvage). On voit
la tendance objective de ces qualifications, ce qui ne veut

pas dlre qu’elles ne correspondent pas 3 une. appréciation

subJectlve de l'auteur. Mais les valeurs morales sont
exclues ainsi que les sentiments. La seule valeur que nous

pouvons y trouver est “beau’,.

La carac@érisation par participe passé ne ;narque que
le résultat d*une action subie par le nom. La tendance est
identique: 1le concret sans note sentimentale, peintes
illuminé, imprégné, encaguchonné, roulée. |

Le complémé%; ne fait que se substituer A un ad'ectif;
sans 8ge ni raison, en larmes.&BMais la caractérisationiggi
plus.significativé est i'apposition. Souvent, elle est faite

d'un nom abstrait: splendeur, innocence, promesse, mémoire.’
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Or, ces mots sont beaucoup plus intellectuels: ils dénotent
" beaucoup plus les valeurs de 1fauteur, l'erientation ou
mieux l'orgénisation de son inquiétude.
| La structure de ce groupe en fait un moule 2
métaphores. Nous avons parle des metaphores génitives. . 11
est nécessaire pour créer une métaphore que le déterminatif
ne solt pas dans la ligne'du nom. Cette incompatibilité
entre les mots force: le iecteﬁr a chercher un assemblage de -
signification qui permette une cohérence sémantique. Ainsi,

“l'avoine blanche du messagei3l nta de signification parce

; que le mot message transforme avoine en un- sens qu1 doit

; 's'lntégrer 2 son champ de signification. Or; le message est
un.aliment de l'esprit et une ligne classématigue se
dessine en utilisant des sémes secondaires. A cela s'ajoute
qu'il stagit dans ce cas pfééis d'une métaphore au second
deéfé;puisque 1*avoine du message qul tombe du ciel est 1z
description dfune pluie dont les gouttes paraissent dorées
4 cause du soleil couchant. Le mot message transforme la
vision et crée un métatexte. . AN

\
\

Lfunité syntaxique du ‘groupe ternalre\forme une

cellule sémantique désignant un seul objet. Or; comme nous

Y
venons de le voir dans cet exemple, l'incompatibilité

sémantique des mots dans cette cellule sémantique ne-peut se

31 4 p. 201
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résoudre que par une translation figurative. LYexpression
"l'avoine blanche du message '3 qui décrit les gouttes
dorées de la pluie (métaphore object;;e de premier degré) se
transforme, & cause du déterminatif message en une autre:
la nourriture de lvesprit qui vient du ciel. Grécewé ses
deux €léments subordonnés:dans le groupe ternaire, le sens
du.nbm principal s’en trouve modifié et un ou plusieurs

-ﬁ_plans métaphoriqueS'peuvent ainsi se Superposer. Cette

-ﬂvconstructlon syntaxlque favorisée chez Perse exerce, grice
i la combinalson sémanthue qui s’y intégre, le réle dfun
opérateur poétique qui engendre,.par le dépassement du sens
concret, le métatexte. - |

Ici encore, l'unité de 1la langue nous montre que la

séparatlon entre les combinatoires syntaxique et sémantique

est purement méthodologique.

3. Les fonctions privilégides.

Nous aﬁons pu remarquer que le groupe néminal & trois
. €léments était la somme des deux types de groupements
binaires qﬁe nous avions vus au début de ce chapitre. A
pértir du méme genre de combinaisons on péﬁt construire 1qs

Eroupes plus importants, comme ceux 3 quatre éléments,

32 A p. 201 , -
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“les iles illuminées dtor péle"33 ou le complément dfagent
regoit un modificateur sémantique. Souvent nom et
déterminatif recoivent un adjectif, "la plume muette dfun
grand nom"3% mais parfois aussi cfest le-complément
déterminatif qui est doublé, fcomme poignets d'athldte
sous leur bande de cuir“.?s

Mais peut-on.appeler groupe & quatre éléments celui

ol un nom est utilisé dans une locution prépositive, “choses

4 dire en faveur de notre ége"?36 En général, par leur

Structure profonde, ces groupes ne différent pas des autres;
c'est toujours les mémes lois qui les organisent.
Le principe de la caractérisation du nom trouve

encore deux autres applications: les relatives et les

\ » [3 5
. comparaisons. Tous les grammairiens font remarquer que la

relative équivaut i un adjectif. La comparaison est en
réalité une attribution; une application_d‘unerclasse & une
autre selon'une:analogie partielle._“

Ainsi, les relatives et les comparaisons
s'apparentent A la fonction prédicative et nous - les

retrouvons dans la cellule nominale, base du style de Perse,

" 33 A p. 201.
34 A p. 185. ‘ .
35 A p. 233, '
36 A p. 201.
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&

Dans”“Les‘dieﬁx qui marchent dans le vent“37, nous
retrouvons les trois &Y&ments: nom+ adjectif + circonstance{fii
type de groupement déji rencontré. Dans "de grandes choses
qui tournent au plaisir“38, la relative a une légére nuance
de conséquence mais elle indique aussi une valeur 3 cause
de la satisfaction qu'elle exprime. Dans le cas suivant, le
parallélisme indique bien l7€équivalence entre la relative et
une apposition attributive, "Toi 1*Oppresseur et qﬁi nous‘
foulest,39 Ici, la relative remplace un cifconstanciel,

“fun lieﬁ'de‘grace et de merci ol licencier l'essaim des
grandes odes du silence'.40 11 s'agit dune relation de
contigufté., Mais dans ia relative.elle~méme se forment
d'autres groupes nominaux et nous passons‘é un niveau
inférieur de subordination.

Ainaiégnous allons vers des groupes plus amples mais
dont les structures-méres restent identiques en se super- .

‘ ﬁosant et en fg;ﬁant de véritables arabesques.

Par des sentiérs de ronces ol frayent,

frémissants; les vieux flocons décume

jaunissante, avec la Elume et le duvet des
vieilles couvaisonsg,k .

~
\\ 37 V p. 36.

*" 38 AB p. 161.

39 A p. 239. _ |

40 E p. 213. L y,

kl'A p. 211, -

\ ‘ L
' L]
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- Tout le texte est focalisé sur sentiers; il y a

trois groupes nominaux dont deux dans les relatives et dont

! un est un complément circonstanciel. La phrase est
construite & partir d'un foyer en déterminations et
caractérisations successives. |

Un schéma ferait apparaitre de suite les trois
~
groupes et leurs dépendances (note no 7). Chaque fois une
fonction 4 1t'intérieur d*un groupe se développe. Cette
amplification de la méme structure qui se répdte est bien
une caractéristique du style persien. ' e
Lfassemblée, é'longs plis, des plus hautes
cimes de la terre, comme une amphictyonie .
sacrée des plus grands Sages institués-toute
la terre, en silence, et dans ses robes
collégiales, qui prend séance et,i%ége a
1'hémicycle de pierre blanche....
Observons bien le rythme mental de cette phrase; il
est fait de l'enrichissement descriptif par des adjectifs

Ou ses substituts et de relations avec un environnement. Le

foyer de cet édifice est 1'assemblée.

| La comparaison, dfautre part, rentre partiellement
dans la classe des prédications. [Llle constitue Souvent un
groupé membre dfun autre grouﬁe nominal. 9YEt la mer elle-

méme, notre songe, comme une seule et vaste ombelle..,.""3

L)

o 42°A p. 288, ' o
.“43 A p. 24,8. ' T

kY
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Encore iecl nous roncontrons le mbmo mouvoment, do pensde quu
dans les autres groupes triples; uﬁé appositicn valant
~—~épithete, une comparaison qui étabiit un rapport analogique

partiel avec un autre objet.
La comparaison peut aussi se combiner avec d ‘autres
© €léments et s'insérer dans une relative. Voici un exemple

ol se conjuguent les deux &léments dont nous venons de

parler:

Ou bien est-t-ce toi, fumée du seuil, qui
de toi-méme montes'en nous comme l¥esprit
sacré. du vin dans les vaisseaux de bois
violet, au temps des astres rougepyants?4h

On voit de suite que l'ensemble est composé de
quatre groupes nominaux & trois éléments disposés en
dépendance de toi. Ces groupes sont:

tol, fumée du seuil (qui+ 1%é1ément verbal)
l'esprit saeré du vin
valsseaux de bois violet
temps des astres rougeoyants

N

L*élément verbal donnant la cohésion est assez

w?aible. Le groupe verbal principalQu bien est-ce itoi nfest

que la marque de l'interrogation. Le verbe qui a le plus

de poids gémantique, montes en nous, est placé dans une

relative. Mais les pierres de cet édifice restent quatre

groupes nominaux, 1e,principél est biti sur une.appos}tion,,*.

les autres ont des fonctions comparatives ou

e

L4y A p. 289,

LY
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circonstancielles. Le déveldppement de la vision obéit au
méme déroulement que dans les groupes plus simples.

Les éléments de ces véritables mots_composéé persiens
peuvent se multiplier, varier, énglober des incises qui’
rompent la monotonie de la répétition cbnstante du méme'type
de syntagme. Ici les.adjectifs'se répétent et lvon a varié
la séquence par une inversion. "Et ce coeur, et.ce‘coeur, f
1a! qu*il traine sur les points, plus humble et plus saﬁvége
et plus, qu'un vieux faubert;/ exténué..."45 A travers cette,
phrase optative lfon sent la méme organisation essentielle:
le coeur gst humble; sauvage; exténué et on leféomgare 4 un .
vieux faubert. Les mémes types de fonction se retrouvent.

- Le parallélisme,{si essentiel dans la goésie de"
Pérse, se développe par le retour de ces groupes.
.o la Mer en féte de nos songes, ‘comme une- .
Paque d'herbe verte et comme féte éue lton féte,

Toute la Mer en féte des confins, sous sa

fauconnerie de nuées blanches, comme domaine de

franchise et comme terre de mainmorte, comme

pEOVincﬁ d'herbe folle et qui fut jouée aux
d S--co

Le parallélisme syntaxique se batit & pértir de
groupes nominaux (note no 5); Les ¢omparaisons sont doublées
- A . D\

ou triplées et le thdme de la phrase se répdte. La

complexité croit a partir d*un schéma générateur,. . i

45 EL p. 38,
L6 A p. 130,
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L'étude des groupes plus complexes nous montre donc
qygrle déroulement de Qensée éminemment descriptif reste
'chez-Perse toujours identique. Le groupe est formé dfun
noyau, le nom; autour de lui s* agglutlnérges caractérisations
et des relations. La diversité sémantique dans. ces liens
fonctiénnels créera l'ambigufté poétique et des translations
figuratives de complexité diverse. Les allusions évocatrices
et'IEEﬂEIEHIEications du texte peuven% alors se multiplier
annulant la s1gn1f1catlon,11tterale assez cbscure et la e
transfigurant par le dépassement.

"Aprés avoir vu les fonctions secondaires 3 1'intérieur
du groupe nominal, rous examlnons mainten&nt les fonctlonsﬂ - i
. prlmaires, celles qui s 'exercent v;s-é-vis du verbe dans les

propesitions principales.

Faire du nom la pierre angulaire de tout 1'édifice
. ' - )

syntaxique entraine certaines particularités du systeéme de-

fonctions. Un style descriptif et non narratlf ni discursif

améne la disparltlon presque totale des fonctlons logiques,

cause, effet, but. On en trouve quelques unes; elles sont

exceptionnelles, S : o A
| Par contre les fonctions circonstancielles de tqmps,;

lieu et maniéreﬂgont extrémement fréquentes. JDéjA 1ltanalyse

stafistique.nous.avait ré;élé 1a grande importance de 1la

préposition sur. Parfois ces compléments s'accumulent.

wp
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Et-ce fut au matin, sous le ciel gris de
1'aube, un peu avant ‘la sixi2me heure, comme
en un havre de fortune, un lieu de grice et
de merci ol liceﬂﬁier l'essaim des grandes
odes du silence.%/

I

Nous avons déja cité d'autres phrases faites de
. (3 ®

groupes nominaux en fonction circonstancielle.
Mais ce -qui est plus particdulier chez Perse est que {
- -

cette fonction souvent.ne dépend pas du verbe mais du nom:

au lieu de développer un'procés, elle situe un objet.

C?éfait'déjé le cas dans certains groypes cités, “comme
poignets dfathléte sous leur bﬁnde-de cuir“hs, "eomfe ramé
a fond de barque”hg; “un souffle sur les eaux?’9. Crest
aussi le cas_des relatives introduites par gg(l). ‘iCette
fossé de splendeur od lton verse & 1%oubli tout ie bris de,
1thistoire."?l Ces circonstanciels de temps et de lieu .

sont bien des compléments de nom.

~ §7 E p. 213. B ] 5 I
48 A p. 233. a '
L9 A p. 243. ‘

50 A p. 201. .
51 A p. 276.

(lTPLes'relativeszégi indiquent le .lieu sont trds
nombreuses, SOit‘eng%;Qn 0. Ceci indique encore que.la
fanction circonstancielle de lieu est favorisée.
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Chez Perse les ‘comparaisons’ sont surtout nominéles,
ce qui est assez naturel ‘'et nos coeurs au matln comme rades
: foralnesﬂsz “un grand arbre du ciel comme un nopal'iP3,
'toute la mer fumante de nos’ voeux comme une cuve de iel
noir, comme un grand bac ‘dVentrailles‘ok, Toutes ces
comparalsons, en logique, sont des compléments de maniére du
nom, elles lui confdrent une qualité par référence a.un
" autre objet. Indireqtgment; elles sont des prédications par
le trénsferipd‘une partie des sémes d’un objef 4 un autre.

8i le étyle nomirial de Perse engendre un systémé“de
fonctlons assez partlculier qui caractérise son style, le
choix des mots également oriente les fonctions. Les
personnes sont rares, aussi les compléments d‘objets -
indirects ou d*avantage le sont auséi. Par contre, les
compléments d'objet directs existent lorsque la transitivité
du verbe fend leur préseﬁce logiqué, et un grand nombre de

ceux-ci donnent naissance i des groupes nominaux.

Dans cette poésie descriptive, les verbes dtaction
ne sont pas les plué nombreux, les verbes d'état dominent.
Le verbe Etre se présente plus de 1.000 fois dans lYoeuvre.

La fonction attributive voit sa représentation croftre en

L4

<

52 C P 328.
53 C p. 322. K | 3 S
54 A pa 1F3. | |



o

LA COMBINATOIRE SYNTAXIQUE ‘ 327

-

cahséquehce; En fait, souvent il ne s'agit que d*une
prédication du théme et le verbe h'est qu'une marque de son
actualisétionr
) On voit comment un systéme de fonction a un esprii,
celui de l1l'ceuvre, et que la présence ou l'absence de
‘certains traits de style est signifiéative: Les fonctions
-de Perse, axées sur le nom, sont des caractérisations ou des
'déterminatiqnsﬂ55 ngiégnctions qui dépendent directement
du verbe, comme les com;iéﬁé;ts d'objets, sont donc

proportionnellement plus .rares. - .
- : ks | | —
L., La syntaxe de la description.

Le nom est essentiellement descriptif et si nous
exaﬁinons maintenant les phrases chég'Peﬁfe nous allons
retrouver les tournures qui sYorientent vers ce rdle, tandis
que dfautres seront axées sur la subjé;;;;ité, sur la .
ffésencé.de lraut A 1'objet de sbn éloge admiratif, sur
son engagement poétique. ' |

L'importance du nom, de la chose, dans l'esprit méme

de Perse, qui est comme lfaxe de sa pensée, accroit le

nombre de phrases nominales. Mais nous devons distinguer

>
55 Les fonctions circonstancie détermi- .
natives comme le complément déterminatji?f. Y avons .
déjd fait allusion. A ce propos voir R. L. Wagner et '

J. Pinchon, Grammaire du francais c¢lassique et moderne,
Hachette, Paris 1902, p. 771 et 78.
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les phrases qui le sont authentiquement et celles dont le
verbe se trouve dans une phrase précédente ou est simplement
€lidé. Dans '"A la queue de 1'é£ang dort la matidre
caséeuse., " Et la boue de Eeuilles mortes au bassin
d‘Apollon"56, cn peut se demander s'il y a vraiment deux
phrases. Seule la ponctuation marque la division. Le verbe
est €lidé dans le second membre. Les necessités de lé
poésie.ne permettent pas toujour; les regroupements que lfon
ferait en prose, Ici une phrase n'est que le prolongement
de l'autre avec un renversement de l'ordre des fonctions,

La présénce d'un verbe ne veut pas dire non plus que
la phrase ne soit pas nominale, Celui-ci peut se trouver
dans la relative et le cas se présente souvent. |

" Tant de vers blancs d'onyx, et dfongles forts,
et de tambours de corne ol vit la pieuvre du savoir,
" toute irdicheur g1t au corpe sets tommpo . I

Les relatives ne détruisent pas ld“';me de-cette

énumération hymnique sur laquelle la strophe est batie. °

Des paragraphes entiers se trouvent sans un verbe &

un temps personnel.

56 V p. 113.
57 V p. 45.

\
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... Des terres neuves, par la-haut, comme
un parfum puissant’ de grandes femmes nQrissantes,
Des terres neuves, par la-haut, sous la
mont¢e des hommes de tout 8ge, chantant l'insigne
. mésalliance, '

Toute la terre aux arbres, par la-haut, dans
le balancement de ses plus beaux ombrages,
ouvrant sa tresse la plus noire et lfornement
grandiose de sa plume, comme un parfum de chair
nubile et forte au lit des plus beaux &tres de
ce monde. . ;

Voild une variation descriptive dont le théme est
terre. Un art de peintre mais aussi de littéraire par ses
références, ses allusions et ses comparaisons. Le mouvement |
n'est pas absent mais il est rapporté par des participes et /
. le verbe est ainsi trénsformé en fonction subordonnée du
nom ce qul est un véritable renversement de la syntaxe
usuelle. Dans cette partie du chant trois strophes sont
composées de maniére idgntiéué. |

Parfois le procés est exprimé par des noms verbaux.

! La face en Oyest pour un long temps. Dans
un trés haut tumulte de terres en marche vers
1*0uest. Dans unsgéferlement sans fin de terres

hautes 4 1v'étale.

Trois phrases nominales se suivent. L'action est

présente par led noms: en marche, tumulte, déferlement.
On ne peut pas parler de nature morte mais le fait est °

~ devenu abstrait.

. 58V p, 4O,
59 V p. 43.

/"\ - | . |
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"Sourire d'étre dans ton souffle, comme sous liabri

- de.toile du navire“60 est aussi une phrase nominale et '
pourtant elle désigne un état. Le verbe est & 1%infinitif

ce qui est l'aspect le plus nominal de celui-ci ét il est

; complément déterminatif dfun nom. \

| Encore une des contradictions de Perse! Il veut
8tre concret, ses noms d'objet le sont mais 1'action n'est e
pas vue comme telle, elle est pensée.avec un certain recul
qui est celui de l'esprit vis-2-vis des sens. "Claquements
du fouet sur tous 1és cols! Et trés haut c¢ri sur la
hauteur!"61 evoque des sensations mais_d'une manidre plus
intellecﬁuellé que serait "le fouet claque® ou ‘'quelqu'un
<rie sur la hauteur™, Le point 'de vue est plus peﬁsé, plus
descriptif mais moins narratif et vivant. Dans ce
glissement d'espéce, toute une mentalité poétique, une

recherche significative plus abstraite, se trahit.-

Parfois c?est un participe en fonction adjectivale
qu1 exprime une actlon accomplie., Parfois ltaction est |
rendue sous une forme exclamative. - "Unité retrouvée,

" présence recouvrée!"62 et ﬁAmour; d gréce recouvrée sous la

L

60 A p. 249.
61 A p. 323. I -
62 A p. 291. |
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. censure du grand jourm..;63, ainsi que "O fraicheur, %
fraicheur retrouvée. parmi les sources du langaget..."6k.
On peut se quander,si,cette maniére de l%exprimer ne

réveéle pés une préoccupation qui se situe dans la conception
plus_que dans lfenregistrement de lfobservation. Perse.ne
tente-t-il pés ainsi de nous moﬁtrer ce qutil appelle lui-
méme "liautre versant des choses", La perspective devient
plus philosophique. Dans les admirations les, plus

concrétes cette tendance se trahit encore. ".,. Beau temps
en mer, deux rides pures au front tréds pur; un grand
bienfait d'amante sur les eaux.'"'65 Le mot bienfait indique
dans ce cas une sensation mais la maniére,de'l*exprimer est
abstraite!

Le vent est réel, il est aussi symbole et de
nombreux symboles sont rattachés 2 1l'histoire de la langue;f
dvepog @ 1a méme racine que fme. Alors tout ce passage
nominal se transforme toutfen restant concret. A

Et le Vent avec. lui! comme un grand feu d'écume

pétillante, ou le jaillissement soudain, au passage

de la barre, de la plus haute vague! avagg le
débouché en mer vers les eaux vertes....

63 A p. 263.
64 V p. 116.
65 A p. 274.
66 V p. 113-114, °
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L'acﬁion nfest en rien absente et l'aspect
grammatical de la ph;ase nominale ne doit pas nous tromper.
Mais son expression est caractéristique chez Perse: elle
‘témoigne d'un univers de valeurs, d'une conception de la
Gie qui est apalysée par‘le regard‘poétique‘e@ vue dtun
dépassement. Perse ne sfarréte pas aux choses.

Apparentée & cette phrase nominale est la phrase-
_‘désignative, qui débute par des expressions déictiques

fortes comme Et ce fut, C'était, Il v a, qui'ne font que

. poser l'existence d'un objet sans contenir dTautres notions.
L'insiétance sur la désignation amoindrit le rdle des

verbes (note no 9). Ce genre de phrase est aussi fréquent -
que la phrase nominale "... C*étaient de tré&s grands vents

sur la terwe des hommes“67, "C'est la mer de Colomb & la

68

criée publique“~~, Le c'est ne fait que désigner et

[}

actualiser. Son rdle est plus fonctionnel que sémantique,

- ‘\'
Dans le premier chant de la seconde partie de Vents quatre

strophes commencent par Y“Et c'est fAaissance', "Et c¢f'est un
golit', "Et c'est pge fraicheur", "Et c'est une fraicheur”.69
A part ce verbe, les 'strophes sont entiérement nominales.

Peut-on alors les considérer comme des phrases verbales?

67,V p. 117.
68 V p. 49.
69 V p. 39-40.
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La portée méme de ce présent est réduite. Il est aussi

général que dans cette strophe:

Et c'est messaggs sur tous fils, et ctest _
mervellles sur toutes ondes. Et c'est dun méme -
mouvement a tout ce mouvement lié, que mon poeme
encore dans le vent, de ville en ville et fleuve

xy €N fleuve, couwrt aux plus vastes houles de la

terre, époaaes elles-mémes et filles dfautres
houles.... ' '

Car, & moins qu'elle soitdun temps- passé ou futur
qui lui donne un décalage historique, la locution déictique
verbale est trés neutre et prive souvent lé phrase de son
actualité mais attire lv'attention sur l'objet. "Et c'est
pluie de toujours, au clair-obscur des eaux, de cendre fine
et de chaux douce sur les grands fonds soyeux dfabime sans
sommeil."71 Cette phrase est nominale malgré son verbe,
elle ne contient quune description,ﬁ laquelle s’ajoutﬁzges
métaphores et lfaspect subjectif de la sensation avec fine,

douce, soyeux. La rencontre du poéte et de la nature se

fait dans une perception quasi détemporaliséé, ce qui est

"déj& un degré dtabstraction.

Souvent aussi les phrases désignatives commencent
par un déictique non verbal. "Voici la chose vaste en

Ouest, et sa fraicheur d'abime sur nos faces“72, "Et nous

70 V p: L2, .
71 C p. 336. “ -,
72 € p. 336. : e

a
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voici plus haut\ﬁYe songe sur les coraux du Sidcle-notre
chant"73, Mais 1 expression Yyoici actualise plus quun
simple c'est ou il y a.

Voici que tu n*es plus pour nous figuration

murale ni broderie de temple, mais dans ‘la foule
de ta feuille, comme dans la foule de ton peuple,
trés grande rose d'alliance et trés grand arbre
hiérarchique-comme un grand a;bre7ﬁfexpiation a
la croisée des routes d'invasion.,

Tout est nominal et pourtant bien situé dans
l'époque et exprimant une mutation subjective d'une vision
du monde par le ‘itu n'es plus pour nous figuration". Encore
ici, des mots abstraits transforment des mots concrets en
‘métaphores.

Parfois quand le style-.se fait plus nerveux
1l'expression déictique est détachée. “Voici. Le vent se
lévé.“75 Ici la désignation concerne une action et.la phrase
est verbale. Nous rencontrons plusieurs cas: et voici, tu-
t'éveilles, le front marqué du pli sacré.“76 Mais ces
expressions sont une insistance de la volonteé de présence et
~elles attirent 1°attpnti0n de ltauditeur imaginaire. Le

£

~refrain de Chronigue est "Grand dge, nous voici"77, qui est

73 C p. 336,
74 A p. 188,
75 A p. 265.
76 A p. 262.
77 C p. 326.
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bien une manifestation de la présence de 1'auteur & la
réalité externe. Chez Perse, les marques de la présence
sont fortes. Le poéte est profondément engagé et il n'y a

pas de distance entre la vie et la poésie. J

Les fonctions privilégiées de Perse dans les groupig'_"1
nominaux étant la caractérisation et la détermination, on
lpourrait voir une extension de ces fonctions dans les
phrasés attributives qui souvent actualisent une qualite,
Beaucoup de phrases nominales ne sont que des phrases
attributives dont le verge fut élidé. Ainsi, la qualité
peut se rapprocher du sujet. "Rétine ouverte au‘plus grand
cirque; et l'&me avide de son risque“78, “Immortelle
l*armoise que froisse notre mainﬁ79. Tar leur structure
ces phrases sont proches de Li“Et1:'03'.‘0.'5 sont les vaisseaux, -

enso’

étroite notre couch TEt nofre attente n“est‘ﬁlqs vaine,

S

et 1ioffrande est de femmet..."®l Perse, qui aime les
para%zg, sm é>syntaxiques, construit quatre strophes en
débutant par ces mots:

Tu m'es promesse en Orient...

Tu m'es l'approche matinale...

Tu m'es la transparence d'aiggs..ﬁ
Tu es mangeuse de pétales....”< -

78 C p. 336. | - .
.79 C p. 337. o

-+ 80 A p. 27k .
\\81 A p. 275.

- a . "

.82 . 258.
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Mals la phrase attributive ne concerne pas seulement

des qualltés mais aussi des déterminations circonstancielles, //”{

yé

| "La brise est dans le tendeletffﬂ“83, "Et ta saveur de mer
f est dans le pain du'sacre“84, "La mort est au hublot, maig//Jh

notre route n'est point lé9851 Toutes gés phrases sont

bities sur le méme type, un theme est plgcé dans sa reiation_
aves un environnement concret ou métaphorigue.
Ceq_gggases reproduisent donc, d?uneAmaniéré.plus
autonome, la fonction déterminative des groupes nominaux.
5i nous étendons. encore le systéme, nous pouvons ‘considérer’
toute phrase descriptlve comme élaborant au sujet d'un thé e
sa relation avec le monde ou avec des valeurs subJectlves.
| -"L?arbre.iliustre sa feuille dans la clarté dﬁ‘soir.“gia L
) verbe. illustrer coéfient des'cbnnotationsllaudatives,’le'
complément circonstancielnétablif une relation spatiale {
entre le sujet et le monde. |
| Nous avons vu-comment chez Perse tout le dévsaoppe-
ment repose sur le nom et qué‘le verbe était enfoui sous

.
cet amas. ‘Une seule et lente nuée claire, dfune torsion

\ o . B ,
plus vivedpar le travers du ciel austral, courbe son ventre

83 A p. 249.. - o

8, A p. 189. R B
.85 A p. 336,

86 C p. 336.

- . . - ) T
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blanc de squale aux allerons de gaze."87b Le verbe ne décrit
_pas une action mais une forme. Nous lisons avec &dmiration
ces phrases qui décrivent la nature avec une si grande
affecﬂion.et_précision mais qui vont paffois jusqu'a la
recherche dans l;observation. '"ﬁg‘noires besaces
s'alourdisseﬁf au bas du ciel sauvage"88 exprime bien plgs
une manieére dfétre qu'ﬁn acte. La phrase‘"Et 1a§pluie sur
lés fles illuminées d'or pile verse soudain 1favoine

blanche du message"s9 insiste plus sur la‘éision que sur
ltaction. Veoici le regard du ma;id qui s‘approche d%s terres
fiDes Villes hautes s"éélairaient sur tout leur front de mefr

et par de grands ouvrages de*pierre se baignaient dans les

5%13 dfor du 1arge.“90 . _ ‘ I '
Lf*on constate la permanence du méme déroulement de
pensée. Ces phrgses, autonomes au pgint de vue grammatical,
perpétuent les teﬁdances_déjé observées dans 1la étrncture du g
groupe nominal ternaiper” Graée a el es, la poésie de Perse . .
deyiént cette contin&ij;e transformation poétique du monde y

par uﬁ regérd qui, l'enrichissant de qualités et de

87 C p. 322. ™
88 A p. 201. '

89 A p. 201,

90 A p. 151. . .
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relations, dhgendre l'aspect allusif de cette poésie., 'Les

* mots sont arté iens"’1 comme 1*écrivait Perse.
5. .la syntaxe de l¥engagement.

Si‘l'on veut passer de lfextension du'groupé nominal
aux autres types de phrases que lion trouve chez Perse, il-
faut tenir compte d*un élément nouveau qui dépasse l'objet
de la description: la situation engagée du.discours dans
.ﬁn circuit de commﬁnicatiOq. C'est le styletae la présence.
Lg_poéte sfadresse au'monde,.%nvoque, céldbre. Les ',
premidres et secondes personnes, les impératifs et les
subjonctifs de soﬁhait, les exclamations abondent. Le texte
devient la manifestation d'un désir, de la volonté, ée
-\1’;dmiration. Les phrases sont plus qu'un texte, ctest une -
parole incorporant cbntinuellemenp.une fme personn;lle a
”lfbbjet'du\chant. Cette:;econde donnée géndre d'autres
, vafiﬁt;bns dans la ‘construction. L7objet désigné par le:
'nbm.n?est pas iéolé, non seulement une cénséience mais une
volonté éfengage constamment vis-a-vis de lui. Si le styie
éét,dégcriptif,?la description n'est jamais lointaine, ,

‘fréidq. Le podte y introduit la chaleur de son &me, ce

+ 91 LFpd4lh. '

-
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qutil nommeﬁlui-méme "ltardente chronique“92 ou "la tﬁnique
ardente de 1a fable 73,

- -

Le style objectif et ardent doit trouver un équilibre
choisi entre la vision e; la volonté et sur le-plan de la
langue; inté%ger'les groupegunominaux dans des structures otl

///’les personnes et les modes verbaux deviendront des marques

de l'admiratlon de ltinvocation, parfois de l'invective.
Ltécriture de Perse est marquée d'un.ctté par un

Q6sage dekl'asﬁbct nominal fortement désigné et abondamment

‘défeloppé, renforcé par des marques dtadmiration,

d'exclamations et de l'autre, par un systémé verbal dont les

personnes et les modes sont ceux de 1Yexhortation et de

‘1’;ﬁvocat10n. L'aspeet rhétorique du style se remarque a

de nombreux Hassages mis entre guillemets qui rapportent une

parole ‘et ‘dui alterﬂéhp‘avec le texte écrit du podte et
qui font du potme un-chant 3 deux voix.'s_-‘ =

| -Sous cet aspect engagé se regroupe tout ce qui
concerhe l'exhortatlon, l*invocation, 1la. célebratlon. ya
louange est une adresse, non seulement un hipme parle des

. choses mais face & elles leur proclame son admiration. Le_

. podte ne sﬂabandonge'pas auk_tentat;ons du soliloque mais

o

-

o b

i . Lo l ‘, N . . : . N
. RV . he g o | L
- B

93 C p. 328, v P o

- ' - -
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. L - .
sort de lui pour. aller au monde. Ainsi sfexpliquent les!” X
- ' \
nombreuses phrases vocatives que 1lFon rencontre dans les X

chants.

Ces phrases vocatives assurent un pont -enfre
l'aspect subjectif et objectif du ﬁe#te. Chronique en
entief éét_basé'suﬁzle refrain vocatif "Grand &ge, nous }
voici"9% dont nous avons déja parlé. OF, ces phrases’sont“
souvent exclagatives “Noblesse, vous_ mentiez; naissancé,'
trahissiggiﬂgga Le mot mis en apostrophe reﬁ;ésente ici des
valeurs, mais dans "0 fraicheur,'é fraicheu; retrouvée
parmi les sources du langaget.'.."96 il stagit d'une :
sensatiogfvalorisée, encore qu'abstraite. Le podte s'adres;;//
légalement aux hommes dont il év;qu ~Des problémes 0 vous
que rafralichit l'orage“97. E '{

| Ces'phrasés vocatives qui ne contiennent pas’
nécessairement le 6l sont tré&s no -euses. On en rencontre
318 cas et dans 91 cas 1e mot qui Zmee 1?ob3et de’ lfappjl
commence par une ma,]uscule qui le met en valeur. Les cas

les plus fréquenps‘sont Mer (21 cas), Pluies {11 cas),
=] o .

Prince (6 cas), Maitre (4 cas), Reine (3 Faa); R
9% C pi 333. T
* 35 A p..185. ‘J '
96 V p, 116. d

& 97 V p. 119. ) ‘ ‘ o
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~ 7
La localisation de ces phrases est assez nette.

Certains paﬁmes ont un interlocuteur désigné par une
majuscule. Quaqd le mot commence par une mingqgg}e les
fréquences les plus élevées sont: & vous (12 cas), & toi
(10 cas), & di“&f {6 cas), © mer {5 cas}.‘l)

- Mais les mots que nous venons de citer sont assez
attendus dans l'oeuvre de Perse. Les cas plus:rares, qui
représentent des valeurs, acguiéreﬂt'une plus grande

~ importance relative due aﬁ fait qu'ils sont liés -4 des

sensations, ce qui.régfle une psychologie: favéur (4 cas),
.frafcheur (3 cas), splendeur (4 cas), tristesse (4 cas),
‘gréce'(B cas). Et la splendeur et la.tristésée se trouvent

, 98,99 . o

cote A& cfte dans les mémes passages On rencontre

encobre d'autres valeurs dans les adresses suivantes:

r,,,1()0, 101’

"§ sourire, 6 douceu "G promesse”

s sagesseni®?,
Une des caractéristiques des phrases vocatives est L
1répizeuxis. qui renforce 1tadresse et lui donne une

tournure plus affective..

(1).0n remarquera que dieux se trouve tou;ours au
plu iel et avec une minuscule. -

98 A p. 241,

99 A p. 242. .
- 100 V p. 80. .- - S

101 A py 300. Ny )
1102 A p. 248, | TN | |

-
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Guerriéres, 6 guerridres par la lance et le
trait jusqu'd nous aiguisees!
Dahseuses, 6 danseuses par la danse et

l'attralt au sel multipliées?

Si la seconds appellation dlfférqgge la premlére
11 y a une complémeMtarité attrlbutlve entre les deux mots,
sous forme appositive ou métaphorique. "O Poéte, &
bilingue, entre toutedzchoses bisaigu¥s, et toi-méme litige
“entre toutes choses 1itig1euses"10“, L Végétaies
ferveurs, 6'c1artés: & faveurs...™93, Le second terme
indiqﬁe une appréciation subjective. Ici encore, le rapport
entre le second termd et leiprémier est celui d'une
appréciation "Et toi, Podte, 6 contumace et quatre fois
relapé“106l Dans "Révérence a ta rive, déﬁenqe, 6 Mer

1107

majeure du désir... démence explique un des sens

symboliques de la mer. Et tous ces redoublements de
l‘adresse dans les phrases vocatives sont une maniére
styllstique d7exprimer ce double versant des choses et de

A

confondre deux ordraes dans un méme objet.

J

. .
103 E p. 196. | | ‘
104 V p. 62.

105 EL p. 20. a
106 V p. 32, - S L o
107 A p. 161. - . - o \
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Mais 1'adresse peut. se doubler dfun désir, dfun
ordre, d'une exhortation. Et nous Voiéi 3 la phrase optative.
Apparentée & la précédeﬁte, elle manifeste mieux lveﬁéaéement
du 1ocuteur et le contact qu'il établit avec la réggite est
encore plus intense. Le verbe prend un relief plus accusé
gufailleurs, il devient un foyer méme lorsque les.noma.sont
nombreux et quvils représentent 1l'aspect visuel du texte.

Mais cette phrase'gu subjonctif optatif compléte par son
enthouslasme la description admirativé-exprimée par les
groupes nominaux. "Le bon acpueil te soit donné, & premiére

’houle visiteuse, qui fait remher les coques dans les darses,

et les midtures & fond de port comme fléchés au carciuois."lo8 s ~
o Le dévelc:ppement'd@ description des gffets de la houle

-

est intensifié par le. souhait du début. La scéhe,acquiertw

+

gon &ame.

~ Ici, les mots deviennent plus abstraits mais le
déroulement de la pénsée gse fait sur le méme modele, celui
d'un souhait dont l'ombre se pfolonge sur tcute la, partie '

‘nominale. "Que je te sois douceur lige et gréce tendre sur

les gaux:. silence et vellle dans ta vellle et battement

dans 1'ombre de tes cils.™09- Dans les passages les plus &

ardents jila répétition des subjonctifs; les points s | o
108 A p. 263. ~ . L L o
109 A p. 249-250." z . . | 2
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d Yexclamation, lés interjec%}bns, les points dé suspensions,
accumulent leurs effets affectifs, cfest toﬁjours sur une
partie nominale gque convergeront ces marques des sentiments.
Soufflé l'avoir, doublée la mise- sur toute
ruine 1'idée neuve!... Ah! gqu'elle vibre!
qufelle vibre!... et stridente, nous oingle! -
comme “la Eiade résineuse au dé de corne de
ltarcher. : _ - . -
Parfois la volonté se manifeste par une
condescendante permlsslon “Et vous pouvez remettre au feu
les grandes lames de foie sous lthuile. nlll Mais plus
souvent un 1mpérat1T suixk__“yn vocatif commen;e la phrase.
;'“Eresaille, & Mdre des présages, Jusqufen nos linges
#d'épousailles""112 puis la strophe se développe en
pérlphrases sur la mer, image de l‘'amoureuse. L'gnd;e est .
parfois plus bréf, et le ton en devient imﬁérieux. nLéve
la téte, homme de soir™l3 dit le pogte & lui-méme. Cette
construction d'un impératif 1n1tlal suivi d*un vocatif est.
trés fréquente. ‘'Inonde, & brise, ma naissance!"llh, "Lavez,
& Pluies! un lieu de- pierre pour les forts?{l5,;"§iff1gz3.
Z!/ ' A - | |
//‘ 110 V p. 112-113.
ulll V p. 119. . oo
112 A p. 187.
113 C p. 322. |
114 V p. 130. _ g

| J | S
+115 E p. 205. A
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8 frondes par le monde, chantez, 6 conques sur 1es

eaux‘"116

. On lit des passages entiers & l7impératif qui sont
des appels & l'assistance de la vraie divinité de Perse:
la conscience cosmlque.

 Sois avec nous dans la faiblesse et dans la
force et dans l%étrangeté de vivre; plus. haute
que la joie,

Sois avec nous Celle du dernier soir, qu1
nous fait honte de nos oceuvres, et de nos hontes
aussi nous fera grice,

Et vehille, & 1'heure du délaissement et sous

+ nos voiles défalllantes,

Nous assister encore de ton: grand calme, et .o
de ta force, et di aon souffle, 0 Mer natale du
tréds grand Ordre! 1

=\\Esgfes ces expressions révélent la violence du désir-
ches Perse et conférent & la poésie son aspect engagé,
.et peut-&tre aussi une secréte,et.inconscienté aspiratibn
ad la domination commd}nous 1tavait déjd suggéréel’analyse
du vocabulaire. . . : 7 L T
A coté de cette m&nlfestatlon subJectlve de la
volonté se place celle de l'esprit par des phrases
interrogatives, celles de la dialectique du podte avec la

vie et des inquiétudes qufelle provoque {note no 10).

Parfois ces 1nterrogations sontt ded aveux d°impuissance.

Au point de vue thématique 1tétude de ces phrases serait

« {116 E p. 168. .
117 A p. 307.
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.capifale; au point de vue stylistique, elles s'intégrent

dans le style de la présence, comme manifestant une tras
vive conscience dfun mystére et d"une recherche.

Ces interrogations ont une‘agg;eur trés diverse,
depuis le-mot nMortellenll8 jusqufaux strophes entidres.
Dans un cas, deux pages sont dominées par l'interrogation.
Mais la phrase interrogative‘obéit aux lois générales du .
étyle de Perse, elle est ample, elle se développe pér gfoupes
nominaux, tandis que le verbe y acquiert un relief qu'il n'a
pas dans les phrases descriptives. "Plumes errantes sur
1%eau noire, dépouillés du plus fort,/ Vous dironﬁ-elles,.ﬁ
501r qui s'est- accompll 129119 Le sujet est déveIOppé
mais c'est sur la prédication verbalg ou attributive que
porte l'interrogation. "Agréeras-tu, Mer exemplalre, nos
flancs marqués de vergétures pour les maturations du

drame?"?0 TIci encore, malgré le développement nominal,

~1'interrogation donne au verbe une importance_particuliére.

Les verbes 8tre et avoir, souvent trés neutres,

o : . .
_font mieux ressortir l'objet de l'interrogation. "Qui done

-

-'118 A p. 273.
119 A p. 218.
120 A p. 172.
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as-tu, Maitre'nouveaﬁ?ﬁlzl, N*est-1i1l rien que d'humain?"lgz
Ici, 1‘attribution porte tout-le poids de 1ltinquietude.

C?esﬁ:dans iz difficulté de comprendre, donc de

Pt

nommer les thémes, de décrire que réside le centre de
‘1tinquiétude. Indirectement, c'est la nominatioh, c'est-a-
dire sur le plan.grammatical, le nom, qui révéle ainsi sa
pogition centrale dans la poésie persienné. |

La distribution des inﬁerrogapions est assez inégale.
Des dizlaipés de pages peuvent en étre privées, tandis qutune
vague dfinquiétude et d'hésitation traverse les autres.

Dans Pluies, 1tinterrogation & la recherche dfune

signigicéti n poétique du thdme domine deux strophes.
?

... Nourrices tr&s suspectes, & Semeuses de
spores, de semences et d‘espdces légéres,
De quelles hauteurs dechues trahissiez-~vous
pour nous les voles,
~ Comme au bas des orages les plus beaux atres
lapidés sur.laxgroix de leurs ailes?

Que hantiez-vous si loin, .qufil faille encore
quion réve 3 en perdre le vivre?

Et de quelle autre condition nous parlerez- -
vous si bas qufon en perde mémoire?

Pour trafiquer de choses salntes parmi‘Bgus,
désertiez-vous vos couches, 6 Simoniaques?! -

Au deukidme chant de la seconde partie de Ventf une

-

strophe-de trois versets est interrogative-.et debute ainsi:

‘e

-

(' -
121 A p. 2652

122 V p. 9. | : A

123 E p. 198. .~ S c

L] P

.*i
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»

"51.vivre est tel, si vivre est tel, nous faudra-t-il
chercher plu; bas faces nouvelles°"124 Ensuite le passage
continue par trois strophes qui commencent par un "Je 'me
souviens" pour se terminer par la question MQu‘irais-tu
chercher 13?%125 Ensuite trois autres strophes débutea%\x‘
par "Une civilisatlon" pour arriver & lvinterrogation
"Quiirais-tu sceller 1&?"126 Une strophe de qonclu51on
 s'achdve enfin par “"Qutirais-tu clore lé?"l27 Tout le
passage est couvert par l'inquiétude et l‘effort pour la -
dominer. = ' s

Etroits sont nos vaisseaux, 1elpoéme des amants, est
la partie de l'oeaﬁre la plua’;emplie d?interrogations. Sur, -

toute cette scéne amoureuse plane ‘le probléme de l*lnd1v1du,
une sorte de.barriére mentale sépare ceux dont les corps
stunissent. Aussi sur quatre strophes les interrogations

. gtgccumulent. . .

124, Vp.95. % L

125 Vp. 96, . .o T

126V p. 97, - o i o

. 127 V p. 97. o . \
:\.__ $
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Qui donc es-tu, Maitre nouveau? Vers quoi - ‘
tendu, ol je nfai part? et sur quel bord de

l1'ame te dressant, comme prince barbare sur
son amas de sellerie; ou comme cet autre, ches
les femmes, flairant ltacidité des armes?.

Comment aimer, d'amour de femme aimer, celui
pour qui nul ne’ peut rien? Et dfamour que sait- .
il, qui ne sailt qu¥épier, au miracle du frga&,
ce seul bonheur de femme quil suscitef?...

. . Les interrogations ne sont pas isolée;, le pbéte nty
t#ouve méme pas @eréponsé;'elles'sLapcﬁhuﬁent comme un ’
sentiment prolongé, . comme un état d'éme. . T ‘

-L?interrogation étant un temps fort de l'émotion,fﬂﬂ‘r“

-

élle est'souvgnt renforcée par un dédoqblementBQue disiez~
-voué; trappeﬁr; de vos deux mains cdngédiées? Et sur la ‘
hache du pionnier queile ipgﬁiétante douceur a:.cette nuit
posé la joue‘?"129 Parfois, au lieﬂ-@?uné iﬁterrogation

' double ou prolongée; ltintensité de celle-ci est marquée par
le simple” redoublement dfun mot "Désir: Sgs;r,'Qui nous
devance et nous assiste, est-ce 13 ton seul nom-etn{en,
est-il point drautre?®30 ' Trois groupements binaires en
chSCedaé donnent & cette interrogaﬁion un ten'

particulidrement pressant. - ‘

/ . o
129 E p, 216.
130 A p. 243, e
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L‘inte?rogatibn étant comme 1'exclamation, la =~ .~

mgnifestation d?un sentiment subjectif, elle’est parfois

’ pbnctuégle*interjéctions "AR!-tout n'est-il que cette

. éclosion de bulles heureuses qui chantent l°*heure

. aveugle?"l3l, "Sommes-nous, ah, sommes-nous bieh? - ou .

-

fiimes-nous jamais '~ dans tout cela?ni3?

| L'interrogation chez Perse est_p;us.passionnée_ 3
qu'intellectueile; tous les procédés de la rhetorique
affgctifé‘s'y retrouvent. . Cependant, le langage-restg-

« . trds contrdlé. Le texte est sans incohérence.

f; 'Parfois_l'on trouve une interrogation entre
parenﬁhéses. En voici des e£2mplesqui‘devréient atre
examinés dansnleuré rapports avec l'ensemble du texte.
i"(‘E‘c, qui donc ne romprait, du talon ne romprait
1venchainement du chant?)"lB3 I1 sfagit dfune hypothése
&zg lt'auteur fait en parlant de son podme. "(Et, 13! que
voulions—hous—dire;_que noué ntavons su dire?)ﬁl34 indique
qﬁe‘le poéte nfa'pas pu concrétiser toute sa pensée dans
son écrit. A;an'ces iﬁterrogations expriment des

" réticences. Elles deviennent une digxession sur un théme

131 A p. 200. : L
132 C p. 339. T

133 V p. 14. '
134 A p. 205.

~
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ou 1lfaffleurement d'un doute qui restreint lfenthousiasme de

- 1'éloge.

6. La phrase narrative. L

La phrase narrative est la-plus habituelle en

-

- littérature. Chez Perse sa présence est fréquente mais, vu

e déveIOppement des autres types, son 1mpoftan¢e relatlve
est beaucoup moindre. Le texte nous fait dfailleurs’ plus
partlciper 34 un regard et 3 un gentiment qu'a une aétlon,
encore, celle-ci se présente~t-elle avec la distance que

lui donne le nom abstrait. Il est plus question de
l'observatlon d'une action que d'une action elle-meme. Les
phrases narratives sont chez Perse des 1n01dents qui .
éclairent un théme mais ne le constituent pas.  '"Jadis des

hommes de haut site, la fafe peinte d'ocre rouge sur leurs

mesas d'argile, nous ont sans gestes danse immobile

de 1'aigle."135£50'est lne plongée dans le passé, en déhbrs

-
!

du thime mais rattachée & ‘lui en Opp051t10n avec l'"ICL ce’'~.

v

soir® qui suit. = o | ; )

Pour qu il y ait une narratloh uné succession .'i. aL
continue d'événgments est nécessalre. Cec1 est rare chez -
Perse ol le théﬁe se développe par des parallélismes qui se

écit, il en voit des’

superposent; ‘Le lecteur ne ¥it pas

135 C p. 336. - | -
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A
-

tableaux. Ctest pour'ceiafqueféé genre de phrase constitue..
R toujours un arridre-plan du théme. '"La rose un soir fgg

sans ardme, la roue lisible aux cassures fraiches dg la *

Y

_ pierre, et la tristesse ouvrit. sa bpuche dans la bouche des
_marbres“136 ne parlent gue des circdngtances qui amenérent
___;\\3%5 Patriciennes 3 prendre conscience dfune réalité plus R
- . . - )

profonde. . N
A Il en est de méme dans cet autre passage:
’ . ¥ "
) | _ Un,soir dtétrange rumeur & nos confins de
?,a’/ . féte, quand 1l'honneur désertait les fronts les
plus illustres, nous sommes sorties:seules de
ce cété du soir et des terrasses ol 1'05 %ntend
_croftre la mer 3 nos confing de pierre. 3

Parfois le passage narratif cq%flut le podme mais ne

-

concerne, soﬁs un couvert symbolique, que lihisfoire du
'poéme lui-méme. Veici les derniers mots de-lgggg qui
ressemblentrillafin.d'Anaﬁgse'gont ia conclusion.egt‘du '
méme genfe;' | | - ' -

: . . S

 Quand la violence eut renouvelé le lit des
7 hommes syr la terre, o

o UX trés.viel arbre, 3 sec de feuilles,

' reprit-le fil de ses maximes... . , \
.. < Et ua autre arbre de'haut rang montait déja
des grandes Indes souterraines, - o
. Avec'sa feuille ?ggnétique et .son chargement

de fruits nouveaux.l R S

136 A p. 185-186.
137 A p. 186"
S 138 v .12

-
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| Pourtant, pouvons-nous considérer éqmme narratives
les phrases au futur? Ces prophéties concernent trop '
l'espérance. la volonté de tfansfdrmer ie monde, pour que -
nous puissions, malgre son apparence externe, ranger cette _
phrase sous le type narratiﬁa La subjectivité y a-trop o
part. "Et nos pogmes encore s'en iront sur la route dxss

hommes, portant semencé_et fruit dans la lignée des ho és

6%}“__

antique du drémaﬂiho ne révélent que ‘des accomplisseplents

d'un autre age"139, ou "Nous fréquenterons ce soir le

espérés par le poéte. Ce type de phrase ne serait

fune
variante de la phrase optative. | |

Ce que'nous avons dit a pr0pos du récit- peut sembler/ L
paradoxal. lLa plupart des poémes de Perse sont issus de
pérlples et pourtant le rdle de- 1a phrase narrative y est
llmlté Mais il est v131ble.que le poéme n'est pas présenté
comme un récit; c'est bien plutét un regard’qui se déplace
sans que 1'on se rende toujours bien compte du changement .
SpaEial ou temporel de 1l'observateur. La_portée poéthue‘-
c*est-a-dire cognitive - du texte est de loin plus importanie,
et c'est en fonction d'elie que l'écriture est‘composée.

E

Aussi, les faits stylistiques tendent-ils vers un dépassement

- 139 V p. 120.
- 140 A P 190¢
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méme de la matérialité de la nature pour nous orienter vers

sa significat%pd. ‘Le vrai message est au deld du tempé.

7. Le réle de la juxtapoSition et de 1% coordination.

Nous avons examiné 3usqu'1c1 des structures hypo-
tjx- ues, J%é hiérarchie des colbinaisons possibles des mots
entre eux dans les groupes et dans les phrases. Les~modé1és
d'agencement avaient leur signification: 1téloge, la
présence, exerqalent leur pression sur les structures
grammaticales. Dé&ja 10; on poyvait remarquer que la syntaxe,
n*était pas iodifférehte a la tﬁéoat%que, que fogﬁe et
"significatién ne sont que des aspects complémentaires et inter-
dépendantsfdefl'oeuVre littéraire. Plusieurs fois- nous
avons di faire remarquer comment, certaines structureas
grammaticales prédlsposalent le texte aux jeux sémanthues
de l7ambigufté. Ainsi, le dépassement du sens littéral

devenait. possible. .

Or, un autre aspect de la syntaxe, la coordination

et la Juxtapositlon, est encore bien plus favorable A ces
gllssements de sens et il devient encore plus difficile ici
de séparer syn;axe et sémantique. En coordonnant et
juxtaposant des mots de domaines différents, on provoque
entre eux des équivalences et 1'on agit sur la thématique.
Le parataxe unit des concepts différents qui en deviennent

complémentaires. Aussi, 1'étude des répétitions, des
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/}cumulatlons, des parallélismes serv1ra de tran31tion ‘entre

les deux comblnat01res. . .

Cette poésie étant faite essentiellement de
descrlptlon lyrlque union éffoi%e du sujet et de liobjet,
un des effets sur la construction de la phrase sera 1%usage
‘de 1l'amplification. Perse pose un théme, comme un peintre
il le précisé par des touches successives et par sa misg én

place dans 1'encadrement du monde.

b

Cette intention se realisera sur le élan du séyle
par des accumulations, des répétitions, des parallélismes
syntaxiques, avec des variations sémantiques qui chaque
fois illuminent 17objet de rayons nouveaux.

Toutes les ressources de la rhétorique claésique: .
anaphores, épizeuxis, paradiastdles, paronomases,
parenthéses, se retrouvent dans son oeuvre. On pourrait
sfattarder & les relever. Mais -de tous ces prdcédés, ies

noms techniques importent moins que l'esprit qu'ils

conférenﬁ au texte: ce retour constant sur 1'objet dans le

développement de la prédication ou l*insistance affecgizg.
Le style ne sera donc pas celui du récit linéaire.

C'est .pour cela que cette poésie, qu01qu6 on 1l'ait dit,

nfest pas épique. La structure ressemble plus au développe-

ment musicpl d*un théme avec ses variations qu'au

dérouiement de l'action. Le sujet ne se déplace pas,

n'évolue pas, il sfapprofondit par 1la verticale, et
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s*enrichit par des additions continuelles. C'est autour de”
cette-idée que nous allons étudier la "taxis™ de Perse.

Toutes ces formes de répétltlons créent des moules
dans lesquels les idées se développent par les suggestlons )
~des rapprochements. Le mouvement part du théme puis gravite
autour de lui sans s'en éloigner. C'est ainsi qﬁg 1%on
rencontre tant de constructions anaphoriques od'la méme idée
revient, parfois de strophe en strophe, modulée par des
variations. Deux strophes peuvent se suivre et cémmencer de
la méme maniéré.

Selgneur terrible de mon rire, voici la terre
fumante au goiit de venaison,

..... ..'...'-...I.‘I'.I.I.l......l..l.l..l..

Selgneur Seigneur terrible de moE ilre*
voici 1'envers du songe sur la terre.

Les strophes se répondent comme les deux versants

du réel. Une épizeuxis insiste sur le mot seigneur.

Dans une strophe, le mot Il m=n'.ge:'-‘~‘2 se répéte aﬁ .
début de chaque phrasé sﬁivie de compléments circonstanciels.
Dans le chant VII de Neiges, 1'impératif lavezl*3, parfois
doublé; commence chaque strophe et se répeéte encore au début
des pﬁrases. Et sur cet axe, gravite une énumération de :

compléments d'objet.

141 E p. 192.
142 E p. 216.
143 E p. ?05.
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Y

le.retour anaphorique d*un mot capital est fréquent.
"0h es-tu? dit le songe"lhh se répéte au début de deux
strOphes.' Mais parfois les répétitions sont plus nombreuseé"
et ca:q versets de Choeur commencent par un Toi suivi d*une
relat1ve.145 Le théme regoit son développement expllcatlf

Nous avons parlé de 1*importance des phrases
désignatives mais quand celles-ci se répétent elles
deviennent aussi un cas d'anaphore: Une' fois cing versets
d'une page commencent par "C'est la terre%, "Clest la Vllle"
nClest la splendeur¥, "Cvest lg désir", "Crest la
fraicheur".lhé Chaque fois la désignation est suivie de son |
développement. Cette répétition est parfois binaire "Et 3
c'est le temps de batir sur la terre des hommes. Et c'est
regain'pouveau sur la terre des femmes."47

I1 en est de méme dans une strophe de Vents ol le
mot hiver commence chacun des versets suivi d'une série de

complements . 148 @ N

I1 y a des cas ol la symétrie est fonctionnelle.

Dans un passage de Vents les-strophes se suivent en o :

144 A p. 266. _
145 A p. 306, - e
146 E p. 209. ‘
147 V.p. 115.

148V p. 45,
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commengant par des compléments circonstanciels: "Jusqu'a

ces hauts récifs...", "Jusqu'a ces lourds barrages...™,
"Sur les glacis...™, "Sur tout ce hérissement de ferwt, 149

La symétrie fonctdonnelle est un moule A& variation sur un

méme sujet, , ' ¢

Souvent le parallélisme est alnsi provoqué.par'des
propositions, sinon méme par des.phrases entidres qui se |
suivent presque identiqﬁes et ol la -variation ne pofte que -
sur quelques mots. On lit ainsi trois versets qui commencent

par la localisation du procés, suivi du verbe et de son
’ h Y
sujet.
%
Ol vont les sables A leur chant s'en vont
les Princes de l'exil,
Od furent les voiles haut tendues s'en va _
lf'€épave plus soyeuse qu'un songe de luthier, .
00 furent les grandes actloni 8e guerre
déJa blanchit la mAchoire d'ane..”

Mais ces symétries exercent leur action sur la
sémantique; elles servent de connecteurs. Les emplacements
: simiiaires dans des chaines de fonctions font que ces mots
s'apbuient sémantiquement et suggldrent des translations
figuratives. L'allure un peu mystérieuse du podme incite ‘

le lecteur & chercher des rapprocliements.

149 V p. Lb. o o
150 E p. 169.
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- Parfois l'effet agit par accumulation. "Cette
_grandg chose sourde par le monde w21 ggt'expliqué par quatre
comparaisons qui précédent. C'est ltaccumulation qui |
circonscrit le sujet.

B
- Et 1thomme encore fait son ombre sur la
chaussée des .hommes,

“ " Et la fumée de 1'homme est sur les toits,
le mouvement des hommes sur la route,

Et la saiscn de l’hommi Sur nos lévres
comme un thdme nouveau....-? : .

Ici, l'accumulation des notations renforcée par le
et crée une complémentd&ité'séman£ique parmi les vafiations
dans les symétries. Son réle est syntaxique. Le théme
s'enrichit par un retour différent sur lui-méme. Le lecteur
cherche un rapﬁort dfune part'entre ltombre, la fumée,'la,
saison de l'homme et, d?autregﬂért, entre la :égussée des
hommes, le mouvenent,  la route et le théme nouveau.
Instinctivement il cherche des analogies qui en deviennent

métaphores et ainsi le thé&me nouveau sfexplique.

“Ltamplification revét d'autres formes. Celui de

la répétition immédiate appelée, en rhétorique, epizeuxis.
Nous en avons déji rencontré bien des exemples. Son effet
est surtout celui des insistances affectives et nous 1tavons

remarqué surtout dans les interrogatiof®. Donnant plus de

151 E p. 171.
152 V p. 95.
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volume & un concept, elle attire fprtément l’atféntion. Elle
est sulvie d‘*une phrase'qui est & la féis son explication et
une détente., #Jfavais, jtavais ce golit de vivre loin des
hommes, et voici que les Pluies...."153

Toute la tengion d'une page de Vents est exprimée
par trois épizeuxis.qui débutent trois strophes "Plus loin!?
plus loin!®, "Plus bas, plus bas”;‘?lus vite,‘plus viten 15k
Ce praéédé fait partie de la dimension affective du texte.

La répétition peut se faire par grdupe ... Plus
loin; plus haut, ol vont les hommes minces sur leur selle;
plus,loin;_plus haut, ol sont les bouches minces, l&vres
cloges.“}55 Ici; la répétition est renforcée par des
séquences fonctionnelles'identiéues. .Un rel;ef"d“inteﬁsité
se crée ainsi entre les thémes.

Les autres formes de répétitions nous ont semblé

plus rares, l'anaphore et 1l'épizeuxis restent les

principales.

Le style de la répétition entralne la présence de
nombreux ﬁots grammaticaux qui marguent l'accumulatioﬁ."Le‘
style de Perse est trés lié. Les éléments qui marquent deb

oppositions, des coordinations sont bien représentés, ainsi

-153 E p. 202,
154 V p. 98-99,
155 V p. 43,
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que les oirconstanciels de temps et de lieu, mais/les
indices de subordination logigue sont plutdt en no;5§;~
relativement restreint. )

Nous .avons vo que le et était aprés le de, le mot
le plus fréquent de l'oeuvre: prés de 2900 occurrences
soit 2,7% du total des mots. Ce qui frappe est le nombre
de Et anaphoriques, quasi adverbes de liaison, équivalant a
un gﬁgg;. bans 1'ceuvre nous avoos relevé 52% de et
anaphoriques pour 48% de et conjonction de coordination.
Lteffet produit sur le texte est celui de la cohésion du
monde décrit. hien ne semble & part, jamais l'on a
l'impressiocn dfune fragmentation‘de l'univers poétique et
ainsi la polyvalence des.ambigu¥tés est contrebalancée par
un élément unificateur. 'LYécriture unit- texte et métatexte
ot les deox plahs delsignification se répondent. Ainsi, 1le
déroulement de la lecture se prolongé dans la continuité des
deux aspects de la réalité.

Liétude des omplacements de ces gt qu?ilo soient
de coordination ou d'emphase au début des phrases ou suivant
une _ponc¢tuation for;; peut. nous faire remarquer commept le
procédé peut nous conduire & relever des insistances
thématiques et de le relier ainsi & un fait stylistique.

En conjohction de coordination, on rencontre 309

fois le et ~ soit plus de 10% du total

S5 occurrences -~ -

devant un complément déterminatif double (note no Y1}. Ce
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redoublement du complément sur deux plans de signification
différents est un procédé qui multiplie les relations et
rend le déter@iné ambigu. Cette relation de double _
appartenanée est 1iée & la notion méme de poésie chez Pefse,
La valeur de la conjonction en acquiert une grande
importance.

Mais la position privilégiée en ¢t anaphorique est
encore plus intéressante. En ce cas, la conjonction est
emphatique et met en évidence ce qui suit; parfois assez
fortement désigné; et elle produit un effet d'accumulation
!E de liaison entre les parties du poéme. La mer est .
évidemment le mot le plus favorisé par cette insistance.
Les pronoms personnels, surtout a la premi2re personne;sont
également souvent mis en évidence ainsi que l1'homme. Un
point perspectif peﬁt ainsi se dégager: 1les problémes

personnels qui sont ceux de l'homme et du mystére universel

dont la mer est ie_support symbolique. Le style devient un
capalygeur de thémes. |

C'est dans le style de ltaccumulation qu'il faut
placer lfusage de encore (225 occurrences). Et pourtant
celui~ci est assez particulier, il est plus impressioniste
que significatif. Evidemment, il peut indiquer un surcroit

et équivaloir & aussi. "Et nos poémes encore s'en iront sur

(
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.
la route des hommes"+56, nyvai vu encore la Ville haute sous
la foudrehi57, 1a fréquence la plus élevée de encore se
irouve dans Vents, le poéme du renouvellement.

‘Mais 'souvent il renforce le gg;*;l_insiste sans que
sa charge sémantique soit bien grande, "et c'est la
naissance encore de grands prodiges“%fa, 'Et le mouvement
encore l'habite ét le propage“lsg. Le mot accentue une
accumilation dont nous avoﬁé déji vu tant d'exemples chez
Perse. Un aspect quantitatif s'ajoute 3 17impression |
ressenﬁie, ﬁne certaine concentration des idées s'opére
ainsi qu'une saturation de la sensation.

Aussi le champ dfapplication de cet adverbe se
trouve dans les phrases qui concernent les grands thémes
de Perse; la poésié; le songe, la mer, l'érotisme, Il est
comme le gt un catalyseur de thémes "0 Songe encore, dis
le vrai"léo; "Et pourrions-nous encore te révén,'mais pour

sl peu de temps encore, te nommer..."lél. Nous pourrions

citer plus de cent cas de ce encore sans beaucoup de

signification mais & effet impressidgiste certain.

156 V p. 120.

157 V p. 108.

158 V p. 41.

159 V p. 118. g
160 A p. 278. ya
161 A p. 292.
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Cet adverbe procure au mot qui précéde une sorte
dextension, de rayonnement, de prolongement, dans le temps,
‘et ctest douceur encore d'une aube“léz. Supprimons

ltadverbe et nous sentirons 1l'absence de cette aura qufil

confére. L7usage de ce mot fait ajouter'des cdnnotétioﬁs
aux autres. Il doit &tre étudié dans son entourage.
"Ecoute encore l'orage labourer dans les marbres du soir.“163
Si l'on Ote encore, le verbe n'est plus qu'un impératif bfef
6t toute la tension de lloreille disparait.

Ainsi, l'usage normal de cet adverbe dont le premier
rdle serait celui dfune charniére qui rappelle ce qui
précéde, est devenu celui d'un modificateur d‘atmosphére.

Nous venons d°examiner les effets des marques de
cod;dination et ceux des séries de mots ou de phrases
juxtaposés, Bien souvent ces tournures grammaticales
favorisaient l'éclosion des sens doubles. Des éléments

paralldles se répondent, les répétitions réagissent entre

elles comme des variations dfun méme théme.
Dans ces modéles, ces cadres, les oppositions, les
complémentarités vont provoquer des transferts d'un plan de

signification 4 un autre.

162 A p. 260,
163 V p. 32.
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-

De plus eq'plus clairament, of se rend compte que la
structure est génératrice. Qu'elle soit syntaxique ou -
sonore, elle rapproche les mots donc des-sens. La
construction syntaxique rejoint la sémantique; une

¢
combinatoire conduit i ltautre.
8. Conclusions.

Nous avons examiné tous les types de phrases de -
l1'ceuvre de Perse et nous n'en avons pas trouvée qufon ne
puisse classer sous™une de ces rubriques. On a pu vérifief
qp'elles s'élaboraient sur deux axes principaux: l'axe de
l7cbjet représenté par la dénomination, la désignation, la
caractérisation et la détermination, et lfaxe du locuteur
par lYadresse, le souhait; 1{inter;oga£ion qui représentent
le style de la présence. Lesfphrases-narratives ne

caractérisent pas le style de Perse, elles sont moins

nombreuses que dans les textes courants et le récit ne se

présente pas sous sa forme verbale et active.

Ainsi; deux tendances, chacune présente par quelqués
faits stylistiques particuliers, manifestent la rencontre du
podte avec le monde. Le podte s'engage totalement dans la
célébratiﬁn poétique; proclame son admiration, ses désirsz
sa recherche de connaissance. La manidre de décrire la

nature est pleine d'une affection enchantée et d‘*une ardeur

E

de vivre comme la structure des phrases en témoigne,
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R . i ‘ " :\. . .
- A cette: uynLaxa desurlleve at ungaLée g'an gjoute
une autre qui'sefdévelOppe surtout dans les parallélismes et ot

b

la‘coordinaﬁion. Superposée.a la syntaxe grammaticale qu1

lui fournlt ses cadres d'actlon, une syntaxe sémantique. BN

-

s‘elaborg. Une combinatoire de sens créatrice d'ambiguftés

" sera suscitée ar des ra' rochements rendus 0 sibles Trace
p PP P

a la constructlon 1nterne des groupes nominaux souvent a

trois eléments, grace aux-tourpures de phrases, grace A la
guxpap051qlon et,au parallélism¢ de ces phrases entne elles.
Ainsi, nous sommes naturellement.amenés a étudier cette )

combinatoire Qémanthue créatrice de sens poéthues.

g D
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Notes.

\\the no 1

Liste des mots revenant le plus souvent en fonction

de complément.déterminatif:

i

\ ol "Nonbre dfoccurrences Nombre d'occurrences
g M&E’ en complément dét. du mot '
d;5mer 114, 541
pierre T 156
femme 70 181
homme ‘ 62 \ 384
eau - ) Ld, i : 190
chose 35 - 161
ime : 29 _ © 83
esprit o 27 : Ll
dieu : 21 109
étre {n) 19 ' 38
fille 18 o 113
terre- 16 - 212 - .
large . 15 29
vivre 1. . 6!,
+ langage 1 22
abime 13 . 27
" désir 12 30
i g - 15"
8 L2
L7 27
> - 7 30

N. B. 'éette liste demande une correction. Avec certains
noms, il peut s'agir de compléments de matilre.
Ex.: une ode de pierre. .
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Note no 2

Pour expliquer comment le complément déterminatif

peut nous aider & re

donnons des listes d

constituer une vision de l'auteur, nous

-

e nons déterminés par le méme nom.

Comme certains de ceux-ci sont des métaphores, on peut, par

rapprochement, saisir la signification de l'imagerie de

Perse.
sources
grand arbre*
. souillure
7 abeille

grices morte

- .
o -

du langage -7
1] f

s ) W

grandes intumescences

crétes - it ,
défaillances ‘ i
grands offices e
grandes érosions "

&clat insoutenable - i

.17obscure naissance

souffle
feux (x2)
pulsations
écobuages

bruits soyeux “

pluies
chant
bleu
eaux
plans

hautes narrations (x3) ©

o t
H

du large
1

i

N

i
1
T

£ ous > :
On peut réduire ces tableaux sous quelques concepts.

Ainsi, souffle, chant, bruits soyeux, hautes narrations, ont

des sémes communs.

celle de 1%image du

Une hypothdse est offerte 3 la recherche:

souffle du large comme parole de la
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nature que chante le poéte. Dans la série, lan é e, on sent
le souci philologiqﬁe du poéte qui veut remonter aux sources
‘(sources, grices mortes, obscure naissance) et qui a le
souci de 1'évolution linguistique,’ de 19érOSion'des Sens.

| Une intersection se dessine entre les deux groupes,

puisque les erreSSlonS éclat 1nsoutenable grandes

1ntumescences, cretes s'appllquent aussi aux vagues de la

mer et narrations, chant, bruits au 1angage. )

Note no 3

Sl lion se met au point de vue de la loglque
formelle, on peut dire qufun adJectlf qualificatif (nous
excluons les adjectifs de relation) crée une sous-classe
d'une classe. Ainsi eaux fraiches (B) est une sous-classe
de eaux (A), (B=A). Il y a donc un rapport d’inclusion.

Un complément déterminatif affirne que certains

¢léments d'un ensemble appartiennent & un autre. Il y a
donc un rapport dtappartenance partiel, et l'on ne considére
que celul-13: les pluies (B} du large (A) ‘(B N a).

La différence entre les deux espéces est que dans
le premier cas la relation est analytique et dans le second,
synthétique (dang le sens kantien). Une étude thématique
pourrait aigéi constituer une combinatoire de thémes en

reconstituant des inclusions, des'intersections de classes
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N : Y
et en utilisant certaines marques de relations syntaxiques

dans le texte. ' . ///

| ~ /
Note no & -

~

Voici quelques exemples de ces groupes nomingux
ternaires. On voit qu'ils constituent des groupes
rythmiques d'environ huit syllabes de Qeux'éccents faibles

[

et d'un fort:

aux solitudes molles du matin (EL p. 37)

une belle relation du ciel {EL p. 37)
le temps d'une grande chaleur (AB p. 151)

dans le commerce dfun viel arbre (AB p. 161)
8 pur ombrage d'aprés-vivre (A p.'é99)

le bonheur en larmes de 1'amante (A p. 239)

Mer innccence.du Solgice (A p. 289)
la corne beinte dés autels (E p. 168)
le ciel gris de l'aube (E p. 213)
le long cri de métal (v p._gé) -
1thydre amoureuse de sa forcé (A p. 276)
la pierre saﬁvage du mélheur (Vv p. 118)

les premiéres neiges de l'absence (E p. 213)

1thydré vivace de ma force (V p. 36)
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Note no 5

-

AN _
Nous nommons fonctions princ¢ipales ou primaires

celies qui dépendent directement dfun verbe: le sujet,”
les compléments d'objet, les compléments circénstanciels.
Vient. ensuite un deuxiéme degré de relation: les
fonctions auxiliaires ou secondaires qui dépeﬁhénﬁtpu nom
comme l'article, l'adjectif, le complément déterminatif ou
la relative. Ces fonctions sont particuli?rement nombreuses

chez Perge & cause de l'importance des groupes nominaux.
Evidemment, il peut y avoir un troisidme degré. de

subordization qui serait fait de fonctiohs dépendant de

mots au deuxiéme'degré de relation.. Le Systéme de fonctions

dans une phrase est ainsi hiérarchisé parce que celles-ci se

constituent toujours en groupes binaires, un terme principal

et un terme dépendant. |

’ Powr illustrer ceci nous donnons le sc¢héma

fonctionnel de deux phrases trés persiennes et de

construction identique.

Les sagaies de Midi vibrent aux portes de la joie

Les tambours du néant cddent aux fifres de lumidre

L

1 } 3
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Note no 6 .

Schémas fonctionnels les_plus fréquents des groupes

nominaux chez Perse:
1. Groupes binaires

N ﬂ
Adj.  C. Dét.
2. Groupes ternaires
N N N N

v Yy &
Aaj' ClDétl Coliétl ClDétl CoCira"". Adjo

Adj. | C. de 1'Adj.

On rencontre les substitutions

Yadjectif par : un complément du nom

: wn partiéipe

: un apposé
: une proposition relative

du complément
.détermgnatif par : un complément circonstanciel

! une comparaison
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"Note no 7
Ll . *
La hiérarchie de la subordination stétablit ainsi

dans cette phrase: ‘ y

:"ééentier
-4

ronces
(relative)- 5 frayent _ -
u/”’ . .
u{flocons\g (Circonstanciel) —plume + duvet .
; frémissants vieux ~ ‘couvaisons
v écume vieilles
F., . - ALY
- Jjaunissante
Note no 8

Pour mieux montrer les parallélismes.des groupes et

des fonctions, on peuﬁ disposer cette phrase ainsi: -

1La Mer en féte de nos songes

comme une Plque dfherbe verte et

.comme une féte qufon féte

Toute la Mer en féte des confins -
sous sa fauconnerie de nuées blanches
'cémme do;ainé de franchise et
comme terre de main morte
comme provine d*herbe folle et

qui fut jéuée-aux dés.
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Note no 9. *

Voici quelques statistiques qui peuvent nous donner
une idée de 1l'importance des expressions déictiques fortes
dans l'oeuvre. -

Voici.- L'expression se rencontre 60 fois et
part{culiérement sous les formes suivantes:

~ Voici que 14 fois
Et voici 15 fois
Nous voici 12 fois

Ce fait s'intdgre aussi dans le style de la
présence. - .

Voild.- Cette expression se trouve 6 fois dans _ ° -
l7oeuvre. | h

Il y a.- Voici la fréquence de cette expression

et de ses variables:

ilya 22 cas
il y ait 3 cas
il y aura 2 cas
il y avait 8 cas
il y eut 1l cas

L6 cas

C'est.- On le rencontre 81 fois.

Nous pouvons donc évaluer & plus de 200 le nompre -
-des expressions déictiques fortes. A cela s'ajoutent
70 celui qui employés dans des périphrases qui désignent

quelqufun par son activité.
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Note neo 10

Les phrases a mots interrogatifs sont au nombre

de 307.

- Les thémes de ces phrases sont ceux des principaux
sgsets de Perse: 1l'existence humainé, le mystére poétique,
le langage, le songe, la mer et 1l%érctisme. On pourrait
donc, A partir de ces.phrases,'faire une étude de _”

1tinquiétude chez Pemse mais ceci n'est pas l'objet de

notre travail.
Note no 11

Voici la liste des ‘emplois privilégiés de 2881
occurrences du et.

1) devant un déictique, 11l cas

Et ctest 56 .

Et ce 34 )

Et cette 21 .
cas : 7

2) Et dans, 63 cas

' 3) devant un déterminatif

compléments = ponctuation + et + comp.
déterminatifs forte dét.
doubles™ -

et d' - oL 13

et de 165 _ 55

et des 27 6

et du 2L
‘ ?ﬁ% cas . - : 7k cas
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“et je 29 cas

et moi 14 cas
et nous 54, cas
et toi 29 cas
et wvous 20 cas

précédant une relative et qui

précédé dfune ‘ sans ponctuation
ponctuation forte forte ¢
54 cas _ ' 17 cas .
et tout(e)
précédé d'une sans ponctuation
ponctuation forte forte _
36 cas 1l ca o
Avec mer # : ,"\kﬂ\-' , -
Et de mer 3 cas ‘ B
Et la mer 16 cas :
et mer 15 cas
et Mer 1l cas \k
L5 cas
et l'homme 19 cas - v
et au deld 10 cas - )
et la terre g cas

et fort (e) 5 cas
et 1'§mour' _ 7 cas
et la tristesse - 5 cas
et le vent 5 cas




CHAPITRE V
LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE

l. La situation du texte.

Tout se tient dans style: 1la distribution
.stat;stique du vocabulaire, Jes types de phrases, le rythme,
le parallélisme fonctionnel, mpliquent certaines
particularités de la combinatoire sémantique. .

" En effet, la grande dispersion et concentration du
vocabulaire se retrou#ént dans 1'unité des thémes et la
variété des prééications; les parallélismes syntaxiques
permettent des rapprochements analogiques entre des
diffé}ences sémantiques et servent de connecteurs entre¢ des
plans de signifi‘ationl; le nombre assez restreint de .-

phrases narratives, le trés grand nombre de phrases
nominales, attrigumives et exclamatives conférent au texte

un aspect ol ltadmirafion s'allie & la description. Dans 1le
téxte, pas plus que dans la langue, la syntaxe et l&\

sémantique ne peuvent étre séparées.

Ce que nous avons dit de la syntaxe nous annonce

la manidre dont va se constituer ltunivers de Perse. Une
premidre triangulation horizontale va placer la parole entre

le je, le tu et le il, et les deux premiéres personnes y

'
“‘.

1 A ce propos, je me référe a'la citation de Roman
Jakobson de 1'introduction, et au texte sur la poésie,
op. cit.,, p. 209 & 298, que 1l'on peut considérer comme un
des plus importants parus ces dernidres années,
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auront une situation privilégiée. Sur cette structure-mére
va se construire, par une redondance thématique dans la
variation prédicative, un échafaudage vertical de trans-
lations figuratives ol les couches de signification - les
diverses hypostases poétiques de la réalité de base - vont
se superposer & l*aide de divers connecteurs linguistiques. —
La grande redondance dont témoignaient les statisti-
ques montremt une tendance auWEétour‘sur le théme plutdt
qu'a la prolongation de l'action. La méme idée revient
tout au long d'un poéme sous forme de sujet ou de complément
d'objet. Les prédicdtions provoquent un développement par
enrichissement ou par translation figurative de la
caractérisation du thdme. Le type de phrase employé par
Perse nous le laissait déjia entrevoir.
Les textes de Perse soﬁt basés sur une rencontre en
tant que situation de lvécriture, ethsur une adresse quand
on les examine sous leur aspect ﬁerbal. Ltauteur se pose
face 3 la nature ou & une personne ou & une réalité
spirituelle. Mais cette parole, fixée dans le temps et

l%espace, est ambigué, c’est-é—dife bivalente. Cette

éualité de sens permet au métatexte de stélaborer par les
suggestions provoquées par ltagencement verba%. Par une
machination de l7ambigu®té, un sens poétique immanent se
 découvre dans le sens manifesté, le style devient une

mafeutique qui suscite, par son apparente iygéﬁiité, des
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sens possibles szrgié du fond de la conscience. Ils
illuminent la réhlité premidre d*un regard latenﬁg:ecréé
par le jeu des correspondances sémantiques.

Aussi, il nous faudra d'abord tenter de réduire &
son systéme le plus général cette base de départ vers
11élaboration du monde. poétique.

Le style a présence; marqué par la primauté des
fonctions expressives ;rexclamation,'éloge; admiration, - et
des fonctions conatives = ordres; souhaits - sur la fonction
référentielle; crée une situétion textuelle particuliére qui :o
confére & la célebration poéthue un aspect de rhétorique
sacrée, De cette situation, il résulte que le locuteur -
poa;gi célébrant ou personne 1nterposée - se trouve lié 3
“autre chose“, 50it une personne, un élément de la nature ou
une idée, théme principal de cette rencontre, dfolt
jaillit; par la récitation; une signification'poétique,_yne-‘ -
cuverture verticale du texte ;u métatexte (note no 1).

4

En contrepoint de cette adhé51on profonde du- j_

poétisant, et du tu vocatif du théme, se situe souvent 1e

plan du refus, celui d'une situation reniée et repousse€e. '
Comme cette parole est touJours 51tuee par rapﬁort é

un événement de la vie de Perse, nous trouvons, des références ;?

allusives-a un encadrement c1rconstang;el qu1 %ournlt des .

¢léments au théme et qui sert de base F 1a constructlon .

verticale que Perse nomme ?pPOPOSP‘iHOtB no 2). . e
. . . .,- \ ,‘
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~r i LY

) TC’BSt iei qufintervient }é p}oBléﬁéxggrticﬁlie?kde B
la‘cpmbinatoire sémantiqpe de Perse: comment le théme se
déveIoppe-t-iﬁFen ‘propos, le teﬁte en métatexte?

Le parallélisme établlt ‘des contacts entre des
notions dlfférentes placées dans des p051t10ns semblables.
Des attrlbuts, des apposes, des adjectlfs, des pérlphrases
peuvent enrifhlr par leurs varlatlons 1a compréhension du .
théme et le décrlre par- une accumulatlon de connotations et
de substitutions. D?autre part, les translatlons sont
,provbQuées par des rapprochements sonores{-des comparaisons,
-._d?s méti?hQréstgdes.allusions périphrasiqﬁes supgrposées :

par :des parallélismes.’

L]

‘Cétte superﬁosition fait obstacle a la séquencé

N ' . 7
Perse lui-méme ne parlalt-ll pas de 1reffet poéthue

11néa1re du dévelOppement temporel N ‘ '

"par 1'i lumlnatlon 101nta1ne de l'image médlatrlce, et par
-le jeu de. ses correspondances, sur mille chaines de réactions -

et d'associations étrangéres."2 ﬁf

Perse, il est vrai, raconte des voyages, décrit la ¥

néture, padkiSe un acte dfamour. Mais la dimension
verticale, le regard contemplatif tourné vers le haut,
ralentit le déroulement de 1%action au profit de la richesse

gignificative du retour continuel sur le théme. La dimension

2 Hon p. 645.
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-

- r
o

verticale se construit sur-un sujet de base en continuelle

transformation et c‘*est ce que nous allons tenter de décrire.

2. Les translations dans le triangle de base.

\

Les translations ‘figuratives ne sont expliquables
que parce que, 3 cause d'une incompatibilité de sens; il
faut pour les intégrer & une séquence homogéne de cencepts
leur donner une autre acbeption:' Le sens métaphorique n'est
possible'que par une ligne classématique qui a besoin de
certains concepts analogiqﬁes pour réaliser la coﬁp&tibilité
(note no 3). Pour faire cette opération translative, nous
devons trouver dans la langue des indices qui le permettent.
Le cas des comparaisons est simple: 1‘analogie y est . -~
lexicalement exprimée, Dans l'apposition, elle est exprimée
par une contigufté de mots. Parfois la ¢lé du sens sera
dans un éomblément déterminatif; c'est ce gque nous avons
noumé la métaphore génitive; Dans d'autres cas les
parallélismes sémantiques ou syntaxiques illuminent fe sens
symbolique.- Parfois encore, le mot sera emp S son

sens propre mais aussi dans un sens métaphorique et les deux

entrent en correspondance. Tous ces procédés de liaison

sémantique nous les appellerons des connecteurs.ou opérateurs

de translation. Nous avons vu en parlant de la phrase qu'une r
polyvalence de signification était obtenue par la structure.

Nous verrons maintenant d'autres maniéres de créer

J”’
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lfé;bigu!té, par la superposition d*une seconde ligne

classématique sur la'premiére, d*un métatexte sur un texte

(note no 4}, - A | Ny

- Examinons en premier lieu la triangulation de basé.!

dané des oeuvres succe;sives. i
Lt*étude des textes de Perse montre que le théme,

parfois sous le cqgvert de translations figuratives},reste

constant dans une oeuvre, ou des parties importantes d‘'une

oeuvre. Celui-ci se trouve normaleﬁeﬁt en fonction sujet

ou complément d'objet selon la pdSition qufil g?cube dans la

premidre triangulation des personnes.  En effea; la

rencontre crée une dualité entre le podte et le théme .

{souvent en position vocative). S5i ltun se trouve sujet,

lfautre sera complément et dans la situation de l’adresse,
. e

le theme sera au vocatif, ctest-@&-dire 3 la seconde
personne. Un regroupementldes fonctions sujet et complément
d%objet permet de saisir le fonctionnement de certaines
variations verticales (note no 5).

A cette rencontre positive- s'ajoute, comme nous
ltavons déja dit, un contrepoint; souvent marqué par la
présence impersonnelie du on ou des autres en opposition
aveb lfattitude du podte. OCes signes de l?éloignemenf
~manifestent le refus du podte et sont & la troisiéme

' .

personne, celle qui se situe hors lfacte de communication.



L
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‘Dans les chants V et VI d'Eloges®, les sujets des
_ verbes sont soit 1'auteur lui-méme qui écrit A la ﬁremiére
personne, soit la nature ou une fusion des deux thémes dans
le mot enfance, mais "Enfance mon amour"h, *1'enfance
adorabie du jour"5 et "l'enfance agréssive(l) du jour"é,
créent par la double application du mot soit & ltauteur,
soit & l%aube, une fusibn_entre le podte et 1l'objet de son
‘admiration. Le mot a servi de connecteur. | 1 S
‘Mais il y a une présence adverse "Et d'autres
moﬁtent, 3 leur tour, sur le pont/ et moi je prie, encore,
gquton me tende la toile..;."7 Le moi_je marque bien une
opposition. Toute la situation est construite face & une
adhésion prépondérante et & un refus & lfarridre plan.
le monde d'Anabase est plus véste et la présence des
hommes , pourtar{t jemais nommés, plus importante. Mais le
point perspéctif reste celui de l%écrivain. La premiére

personne est sujet dans les phrases verbales, les phrases

4

nominales sont souvent implicitement, par leur situation, a

-

(1) Agr9351f doit &étre pria dans le sens latin de
approcher arriver. :

3 EL p. 37 & 39.
4 EL p. 37.

5 EL p. 37.
6 EL p. 39.

7 EL p. 39.
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1a deuxidme ou troididme personne. Dans le chant IX toutes
les strophes du discours commencent par "Je t'annonc n8 |
Lfauteur insiste sur sa présence dans le récit mais;opar un
nous collectif, 31 siassocie également 2 l'ensemble de
l'expédition. Ainsi sa présence & travers toute description
crée un foyer qui centre tous les objets sur lui-méme

{note no 6). .

L'auteur raconte au lecteur sa propre action, 'nous
établimes en héﬁt lieu nos pigdges au bonheur."9 De 1a, part:
un récit poétique des événements centré sur 1técrivain qui
se place en opp051tion A "ceux- 1&"10 On remarque encore la
méme structure, une sorte de monologue positif accompagné
d'un reaet a l; troisidme personne; entre ‘ces pdles tout un
‘monde tourne. Parfbis le poete changé de ﬁoix' dans
Anabase, il parle de lui-méme comme de l'Etranger . Ce
dédoublement, cependant, ne change pas la situation
fondamentale du récit. |

Mais & partif dtExil, si le systéme ﬁe base reste lg
méme, le sujet se ﬁue plus fréquemment en figuration,

Ltévolution des‘sﬁjets grammaticaux de certains chants

. , ) . ~
8 AN p. 15L_/ B |
9 AB p. L4l. : '

10 AB p. 142,
11 AB p. 140 et 152.
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dtExil est caractéristique. On y trouve les trois éléments

vus dans un chant d"Ejoges: 1'auteur face au monde ou &

une personne et l'"autre'.
Dfautres saisissent dans les temples la

corne peinte des autels:
Ma gloire est sur %Ss sables} ma gloire

'xest sur les sables!t... '

Le refus est bien marqué. Saint-John Perse, dans
sa maison sur la cdte de l'Atlaﬁfique écoﬁte le vent,
contemple leg vagues et le monde se transforme en aliggorie,
le texte en Z¥£atexte. ‘Les sujets tournent autowr de ces
lieux, de la nature et du je. La verticalité, la double
épaisseur du texte sVaccentue.

Les parallélismes des sujets et leurs substitutlons
suggérent des sens métaphoriques. "Princes de 1'exil" se
trouve dans une position symétrique & "lfépave plus soyeuse
qu'un songe de lﬁthier."l3 Le poéte parle de lui-méme.

Ces glissements d'un mdme sujet se produisent

.gouvent et cette suite désigne la méme personne. "Quelle
grande fille répudiée", "quelle grande fille malaimée",

"son nom de courtisane", "Servantes, vous serviez"lk,

12 E p. 168.
13 E p. 269.
1, E p. 174.
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Mais gréce aux équivoques du contexte, cette personne
pourrait &tre la muse,

Au début de Pluies, les trois premiers sujets Qui
désignent une méme chose sous des vocables différents
réagissgqnt entre eux comme des métaphorés. Ces trois sujets
consécutifs sont "Le banyan de la pluie", "Un polypier
hAtif", "Et 1'Idée nue"ls, et la strophe suivante commence
par "Chante, poéme". Les parallélismes servent de .
connecteurs pour des translations figuratives. On passé
ainsi de la matigre au Songe. ]

Le potte décrit la pluie en s'adressant A elle, qui
se trouve donc bien plus réellement & la deuxidme personne
qu*d la troisidme, malgré certaines apparences. Elle est
-un élément purificateur et alors le plan du refus apparaft,
& la troisi2me personne, celle de 1'éloignement. Ctest le
monde qui meurtrit Perse, qui accentua son penchant de
solitaire et lui fiﬁ préférer'lé ﬂature aux hommes, ou du
moins & la foule. N DR

Dans Neiges aussi on lit cegte rencontre du podte

avec un élément et ensuite il y a "ceux-1a&" ou l'absence
d'hommes: "nul n'a surpris, nul n'a terni cette buée d'un

‘souffle"16 comme si 1thomme &tait celui quisauillait! Bt

15 E p. 191.
16 E p. 214,
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comme la pluiwe, la neige tombe ensevelissant, sous sa

beauté immaculée, un monde noir,

E fon voit s’%gcentuer dans Vents et Amers cette

tendance & la concentration des sujets. Le troisiéme chant
de la premiére et le sixidme -de la seconde partie de Vents
ont un méme théme: les "trés grands vents" qui deviennent
de "tras grandes forces"17 et 1e chant \ge raconte que leur
action sur la vie de 1l'esprit, _

Ces forces se transforment en “grand¢s_thémes"18
puis en "Messages"lg, et méme en "racg nouvellen?0, 4
partir de 1l'image du vent, une translation figuratiﬁe du
théme s‘estlopérée par un glissement de sujet. Le
-parailélisme fonctionnel est un connecteur.

Et 12 aussi on remarque les objets du refus comme
dahs-Pluies. Dans le groupe du rejet, on trouve les
hommes, la "vésication de 1*8me"?l, Le dégofit d'@gil est

surmonté.

17 V p. 18 et 117.
18 vV p. 120,
| 19 V p. 120. ——
20 V p. 120. '
21 V p. 119.
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L3

Dans Amers aussi la partition des sujets se fait
entre quelques polarités qui alternent dans la pos:xt:.on
sujet ou complément d’objet.

L*oeuvre commence par “Et vous, Mers, ... nous
laisserez-voqs"zz. La rencontre est llé, et le dialogue du
Je qui chante et du tu de la nature qui répond par sa
manifestation dominera le drame humain de l'oeuvre? la Mer

sur "nos terrasses. de calcium l&ve sa téte de Tétrarque‘“ 23

- Et les pBles se retrouvent dans ce face & face continuel.

-

‘terrasses", le nous domine. Au début on mentionne des-

Tous les rejets sont éllmlnés dés les pages de Strophes pour
arriver 4 1'adhésion 34 la vie dans lfamour. La Poétesse,
les Tragédiennes, la fille de chez les Prétres, les
Patriciennes avaient exprimé, par la critique, le refus
avant l'action idéale d'"Etroits sont nos vaisseaux".

Parmi les sujets de "Les patriciennes aussi sont aux

»

descriptions, la série antinomique, livres, noblesse,

naissance. . Puis "la Mer était 1a"%4 et 1ton raconte 1feffort
pour ltatteindre. Mais la Mer sfest transformée en retour
aux origines dans l'inconscient. La nature a opéré sa.

me¥eutique et "comme d'un pays futur on peut aussi se

22 A p. 129.
23 A p. 130.
2L, A p. 186.
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souvenir,/ Il nous est souvenu du lieu natal od nous nfavons
naissancen<?, Le texte est -platonicien. Le tout est suivi
d'un hommage & la mer. La translation s'est réalisée autant:
sur le-plan du refus que celui de l'adhésion. La structurs
sémantique de base reste identique. -

Dans Etroits sont nos vaisseaux, l'adhésion se fait

vers une personne mais dont l'identification & la mer est
apparente. C(ette relation est également transcendée vers
l'ordre de la connaissance. ‘Ltamour est un sacre qﬁi fait
dépasser le matériel ou le poétique,‘lfautre face d'une méme
réalité.

Les changements de plan sont continuels, On passe
du toi (parfois remplacé par celle gui avec plus de
distance) au yous et au nous. Ltauteur, tour 3 tour, parle
des amants ou s'identifie 4 eux. Cependant, malgré-ces

effets de distance et de rapprochement, le thdme reste le

méme, l'union dépasse les hommes, elle se fait avec, la mer
et les vaisseaux et, par le langage, se fait "voie sacrée".

Mais la présence de la foule et de la terre témoigne

Qu refus.

Et nous tournant encore vers la terre
rétrograde et vers son peuple de balustres,
nous lui crions, & terre, notre PSR de foi
dans sa coutume et dans son aise. :

25 A p. 187.
206 A p. 275.
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J

' -
Tout Invocation n*est qufune litanie A la mer comme

théme quasi unique. Mais 1vauteur pose sa présence par
l'usége de la premidre personne. "Mer antérieure A notre
chant"27, "Nous t'invoquons, Sagesse"zs. Et tout tend au
dépassement de 1l'objet par le langage. "Veuille nos phrases,
dans le chant, par le mouvement des lévres graciées,
signifier plus, 8 dieux! qu'il n'est permis -au songe de
mimer "< 9

Dans ce chant triomphant, le plan du regus est quasi
éliminé par 1%'intensité de 1'éloge. La mer se mue en chant
poétique et domine le réfus, elle va "menant la foule de.
son peuple"30, faire '"honte de nos oeuvres"3l, elle agit

comme la neige et la pluie en élément purificateur.

Dans Chronique, la statistique*nous a montré
1%importance du gggg?z, sujet de bien~gfs”phrases. Mais le
poéte qui chante sous cette premiéfé:ﬁé;éonne a laquelle il
associe 1'hﬁmanité'se trouve face & un soleil couchant qui

est le grand &ge, la deuxidme personne du pceme, "Grand &ge,

27 A p. 285.
28 A.p. 286,
29 A, p. 291.
30 A p. 305.
31 A p. 307.
32 Voigpch. 3, taﬁleau no 26, p, 301, N
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nous voici"33, "Grand 8ge, vous mentiez">k, La, également,
la translation figurative s’opére. Le soleil couchant
devient;ﬁl'étalon rouge du soir®, puis 'notre songe"35 qui |
est né de mef, enfin "1'homme du so&r“36. La fusion de ;

1thomme et du temps s'est faite.

Le refus de 1'esprit s'adresse & la matidre: le

~corps devient nle valet d'armes accoutré dlos"37. Comme
ailleurs, lfaccusation & la civilisation se manifeste.
Et vous, nos grands Ainés, dans vos robes
rigides, qui descendez les rampes immortelles
avec vos grands livres de pierre, nous avons vu
remuer vos lévres dans la clarté du soir: yous
n'avez dit le mot qul léve ni nous suive.l
Ici encofe, les polarités du systéme sémantique
"sont identiques.

Le phénoméne est donc bien général. Les thémes

fondamentaux générateurs s'associent de la méme manidre.
Il v a la présence active, nommée, du podte qui, presquien
célébrant, parle de lui-meme comme auteur de 1téloge. Son

engagement est complet. Il est impressionné, il parle de

33 C p. 321.

34 C p. 323,

35 C p. 322,

36 C p. 322.

37 C p. 324. .

38 C p. 325. ..
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son chaht et surtout de sa rencontre, Cette présence aux

choses va jusqu'd la fusion, jusqufd la participation

profonde de liauteur et du texte dans un esprit platonicien.
La parole unit le je au tu qui est souvent un

élément de la nature ou une personne comme dans Amitiés du

Prince, Pqéme é'lfétrangére, et Etroits sont nos vaisseaux.

Mais chaque fois sur ce tu se construit une ambigu#
description admirative, celle de la manifestation suggestive
dfune significatidn poétique. Ici se situe un probléme
particulier de 1l'écriture de Perse: comment la structure
sémantique devient-elle poétique, comment nous améﬂe-t-elle
4 un niveau supérieur de conscience, celui du Songe?

A lvarriére plan, une troisi&me personne est
'mentionnée, le monde refusé sous ses asPects variés, Clest
le plan antinomique dont la présence est en général assez
limitée; c'est le plan dont il est questioﬂ dans la
purification de la pluie et dans 1'éloignement du vent.

Sous cet aspect, la poésie de la nature de Perse rejoint
les structures &lémentaires de la Ki Vg 615 , identiques 2
celles de Goethe ou Rousseau.

On retrouve incessamment la mdme structure de classes
de sujets; la rencontre d'un homme et dfun élément naturel;
la vision poétique de cet élément et son mystére révélé par
un jeu de substitutions. Stajoutent & ceci des allusioné a

un monde refusé en position antinomique.
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. - . . :' ~
La lecture poéthue du monde comme la conqoit Saint-
{
John Perse se fait a1n51 par des varlatlons syr une_méme '

1 N - * . . v

situation fondamentale. - [' . ﬂ?}

. -

L

La base de départ de cette: poé51e est donc une
structure ¢lémentaire de-situation avec une adhésion et un
refus. Cette adhésion trég personnelle A une réalité
naturelle engendre un aﬁtré-degfé dé connaissancé, celui de T
1'envers invisible du réel,-lé,plan métaphfaiéue poﬁr-les |

LY

philosophes, poétique pour‘les*égétes. Et n?oubllons pas

que Perse fut membre diun cercle John Donne.,
Cette connalssance par le dépassemenv de la v1sion
pose un probléme stylistique. Auss;, nous a;lpns étudler

1'organisation sémantique qui permet la translation de plan.

3. LYenlacement des champs sémantiques. Co.

* .. .
Le probldme particulier de la combinatoiré& sémantique

sera donc celui de la dimension verticale, de 13é§aisséug
polyvalente du texte. Il nous faudra donc examiner les '

modes de translation et dénombrer ce que nous appelons des T

connecteurs ou opérateurs de translation, des types
dvagencement qui modifient le sens habituel des mots et les
font changer de plan de signification.

&tre de diverses espéces et leur résultat commun sera de

Ces connecteurs ou opérateurs de translation peuvent

créer un double sens, un double type de connaissance, celui
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de la visiond du réel manifesté et de la vision poétique,
saisie Intuitive de la prdfondeur symbolique incitée par la
manifestation du monde. - |
Dans la description de la rencontre avec le monde,
un écho_sémantiéue.Spirimuel.est créé pour faire voir le
mythe dans la réalité méme, le métatexte dans le texte.

'Le second plan est suggéré par un ensemble de
connectgufs assez complexe et de divers ordres et donﬁ les
effets s'actumulent ou se multiplient entre eux.

' .Partons d'une comparaison batié_gpr une assonance,
"un homme épriﬁ.du vent comme d'un vin"39. Par une sorte

-

de réaction, cette assimilation des deux éléments agit sur

i

tous les passages od 1l'on parle du vin ou de 1ltivresse.
"La face peinte pour 1Tamour comme aux fétes du vin"“o-fait

allusion aux initiations dionysiaques et au caractére

qui s'y rattache. Plus loin on'lit "Ivre, plus .ivre,
‘disais~tu, de renier lfivresse .../ Un homme encore sekléve
.dans le vent"sl, Une quantité de fapprgchements devient
alors possible: ‘Hommes imprévisibles, Hommes assaillis du

dieu, Hommes nourris au vin nouveau et comme percés

L d

39 V p. 118. a
LO V p. 15.. ..
L1 V p. 27.
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d*éclairs"hz, "Les dieux qui marchent dans le'vént ne lavent
pas en vain le fouet"#3 | “Divinités propices 2 l'gélosion
des songes"hh. Les connexions créent un ensemble de
translations figuratives entre les mots: dieu, espri%,
songe, éclair, vent, vin, ivresse. Divers domaines
sémantiques s*unissent par leurs applications entre des
stmes. |

Nous pénsons alors a4 la valeur du songe ‘qui est
célle du réel sous son asSpect spirituel et 1"on voit que
"d'un mot & lvautre, & la suite d'un treillis d‘assonances,
de comparaisons, de juxthpositioﬁé, de liens grammaticaux,
1'on est passé du veﬁt tel que nous le sentons A une
illumination venue du ciel et, doucement, le transfert
sopdre,-le récit poétique se décante pour laisser apercevoir

une sorte de transparence métalinguistique.

Associons ces trois bhrases assez distantes d'Exil.

o

Sagesse de 1*écume, b pestillences de l'esprit
dans &g crépitation du sel et le Jait de chaux
viyve!

”

42 V p; 28.
43 V p. 29. |
L, V p. 28. | -
L5 Ep. 269. .
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Un’ polypigr h&tif monte & ses noces de corail
dans tout ce lait dveau vive,

Et l'idée nue comme un rétiaire peiﬁge aux
jardins du peuple sa criniére de fille.

L?éﬁgme aux l&vres du poéme comme un lait de
coraux!

4

V. On rencontre des concepts inclus dans la classe
rivage: le corail, 1'écume, le lait de dbraux,.lteau vive,
alliés au champ sémantique de la connaissance: sagesse,
idée nue, podme. La lecture par ce mélange de mots de
ggmaines différents tente de surmonter cette incohérence en
féyant une projection figurative entre ces champs —
sémantighies, Les connotations s'échangent, un transfert est
ainsi Opéré (note no 7).

1 4

.Examinons un long passage d¥YExil:

Sl

46 E p. 191.
L7 E p. 193.
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Etrange fut la nuit ol tant de souffles
s'égarérent au carrefour des chambres.

Et qui donc avant lvaube erre aux conflns
du monde avec ce cri pour moi? Quelle grande
fille répudiée s'en fut au sifflement de lfaile
visiter d'autres seulls, quelle grande fille
malaimée,

A 1'heure ol les constellations labiles qui
changent de vocable pour les hommes dfexil
déclinent dans les sables a4 la recherche d*un
lieu pur? -

Partout-errante fut son nom de courtisane
chez les prétres, aux grottes vertes des Sybilles,
et le matin sur notre seuil sut effacer les
traces des pieds nus, parmi les saintes
écritures...

Servantes, vous serviez, et vainés, vous
tendiez vos toiles fraiches pour l%échéance d'un
mot pur.

‘ Sur les plaintes de pluviers sfen fut 1ltaube
plaintive, sfen fut l%hyade pluvleuse a2 la
recherche du mot pur,

- Et sur les rives trds anciennes fut appelé
mon nom.,. Lfesprit dﬁsdleu fumait parmi les
cendres de l'inceste. >

Peut-il s¥agir d'une galante visite nocturne? Il y

a les Sybilles, les saintes écritures, la recherche d? ~
mot pur et les servantes qui collaborent A cette trouvai%le.
Ces visiteuses ne seraient-elles pas les Muses? L?ambigéité
du texte est provoquée par lfenlacement de champs ‘3
sémantiques qui invitent 2 l%interprétation (note no Q). Le
podte se dit appelé, il mentionne 1lfesprit du dieu, le ”
souffleidans les chafbres qui peut &tre le vent mais aussi

ce qu'il symbolise.

L8 E p. 174=-175..



LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE . 398

Et }a strophe suivante débute ainsi:

Bt quand se fut parmi les sables essorée la
substance p&le de ce jour, -

De beaux fragments d*histoires en dérive,
sur des pales dfhélices, dans le ciel plein
d*erreurs et dferrantes prémisses, se mirent A
virer pour le délice du scoliaste.

Et qui donc était 1a qui s'en fut sur son
aile? bkt qui donc, cette nuit, a sur ma lévre
d'étranger pris encore malgré moi 1l%usage ‘de ce ¢
chant?

Deux plans de signification se confondent encore.
Lt*énoncé est recherché et esthétique par des périphrases
surprenantes, mais l'étrangeté force le renouvellement de
la lecture. A la place de "beau fragments d'histoire', on
se serait attendu 2 trouver des mots comme avion ou nuage’
mais le 'elel est. plein dverreurs et dferrantes prémisses®,
Nous sommes en temps de guerre aprés la catastrophe de 1940.
On peut alors expliquer les "fragments d'histoire" et
1l'espoir dtun retournement de la situation pour le plaisir
du podte, le "délice du scoliaste". .Puis, on fait allusion

3 1la venue de l'inspiratrice 'du chant, serait-ce encore la
!

mus e?

Cet enlacement sémantique octroie & ce passage une
obscurité stimulante., Il est fait allusion 3 beaucoup et
rien n'est dit. Les interpré"c.at.ions sont justifiées par

1touverture du texte (note no 9), Mais dans ce discours ¢

L9 E p. 175.
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- plarivoque toutes les possibilitéé sont guidées eaﬂlimitées
par les champs sémantiques et les regroupements cohérents
qui ipdiduenflle theéme mais admettent une polyvalence du
propos. Les geux ensembles de mots & la fois svannulent et
se doublent ‘en donnant au sens ume &paisseur ambigud mais
trouble; .' | _ ‘

Et le texte continue et l'on se demande toujoufs de

quel genre de visite il sfagit. Cependant, l%on sait que'

C o les podtes ont parlé de ltinspiration, comme les myéﬂiqués
de leur union 2 Dieu, sous l'allégorie d*une noce. Pourtant
chez Perse le concret et l'imaginaire ne éé séparent pas et /'

les deux sont exprimés par une suite de péfiphrases

allusives.

| Ainsi les interférences de plan gue nous avons Vvues
A propos de certains glissements de Sujets font que le

texte et le métatexte s*amalganment.

Le simple passage suivant éclaire encore mieux la

technique. Les amants sur le bateau viennent de consacrer
leur amour. Mais il peut aussi s'agir de noces poétiques ou
au moins de ltaccdés 2 la connaissance de la vie essentielle
- dans l'extase amoureuse. Le voilier continue sa route,
"Derridre nous tout ce sillage qui s‘accroit et qui s'allaite

' . . . . 0
encore & notre poupe, mémoire en fulte et vole sacrée."5

50 A p. 275. .
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S'allaite est d&jA métaphorique: ltacte alimente le souvenir
et 11 est accds au divin. De plus, "mémoire en fuite" fait
du voilier 1l'image de la vie qui avance dans le temps et
nyoie sacrée" fait de ltacte dfamour dont il est —question
dans 1é texte une approche divine. Mais les juxtapositions
de "mémoire en fuite" et Fvoie sacrée! sont révélatrices.
La perte de la conscience serait-elle chemin vers.le divin?
Alors, l'opposition du sillage a lfarriére et de la poupe
qui lialimente serait-elle symbolique aussi? Une
signification surréelle’ se gréffe sur un specﬁaqleetrés
observé (note no 10): celui du bateau qui fend 1'eaul Mais
1'on voit que les translations'se font toujours dans la méme
ﬁirecﬁion, du bas vers le haut.
Chez Perse le sens des.mots\rebondit gréce au
\contexte qui, gréce & un treillis de relations, agit-et
. crée (note no 1l).

5
Dans ce passage, NOus sommes au moment des

découvertes atomiques. Les savants devenaient philosophes }
_/,7et rejoignaient les-synthéses des atomi%}es présocratiques.

Whitehead, Eddington, Einstein, avaienb:égrit des coémo-

goﬂiea modernes, Perse y fait allusion dans Vents; aux

vocabulaires savants il substitue des mots de poéte mais

aussi exacts par leur pouvoir évocateur. La réalité est

décrite d'ume part avec un réalisme qui dépayse, et dfautre
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part avec des connecteurs qui suggdrent le mystdre essentiel

des nouvelles connaissances.

Et-déj& d'autres forces s'irritent sous nos
pas, au pur solstice de la pierre: dans le métal
et dans les sels nouvellement nommés, dans la
s wne ardence ohromique sl

que.

Les nouvelles forces de lvatome {le mot n'est pas
prononcé) sont 14, "le solstice de 1a pierre" est son
immobilité (sol status), "les chiffres défrayant une
ardente éhronique“ fait allusion aux ouvrages scientifiques.
Ltexpression est juste mais étrange. La science raconte
1*histoire de la matidre, L'effort pour en chercher le sens
fait attacher & chronigue des connotations que le mot a %w’;,
perdues . -Le mot ardente’ peut faire songer 4 l'enthousiasme -
des découvertes mais aussi & la chaleur de 1l'atome.
L'étrangeté; grice A lteffet de recherche qu'elle suscite,
nous fait pensey & une multi%;icité de disPonibilités de
sens mais®dans une ligne tandis qufun texté clair limiterait
par sa précision méme ce survoltage du texte. Et "le passage
continue: "Je ttinsulte, matidre, illuminée d?onagres et de

vierges: en tbutes fosses de splendeur, en toutes chésses

de téndbre-ol le silencg tend ses piéges".52 Jusqu'a

présent le s e et de vierge nous échappe. Il peut

51 V p. 7h.

52 v Pe 7lI-- »
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s'agir dfune plante cimme d'un animal. Vierge peut étre une
?ersonne ou une constellation., La matiére serait-elle
i1luminée par des étoiles? On se perd en conjectures.

Mais un parallélisme antithétique est intéressant:

en toutes fosses de splendeur
en toutes chisses de téndbres

N
Fosgses et chAsses contiennent les mémes connotations de

clos, d'enfermé, de caché; splendeur et téndbres sont anti-

"elle oriente la pensée et, gardant son myst2re, elle

~
%

stimile le réve. La chose, comme en peinture non figurative,
stefface mais 1'impression est efficace.
Continuons 1la lecture.

Ce sont noces d'hiver au feu des glaives de
1tesprit, au feu des grandes roses de diamant
noir, comme lances de gel au foyer des lentilles,
comme un tranchant du verre décharges d'aubes
nouvelles: -

Crépitant au croisement de toutes répliques
lumineuses, et brfilant tous alliages dans 53
17indicible bleu lavande d'une fssence future!

i

Nous pouvons dégager plusieurs champs sémantiques

éhalogiques ou ‘antithétiques: 1la ligne du feu et du froid.

53 V p. Th-

o



1A COMBINATOIRE SEMANTIQUE .. 103

Les parallélismes syntaxiques sont aussi sémantiques. Il
_ faut penser que le diamant noir est du carbone pur. .
Ce sont noces d¥hiver au feu des glaives de 1lvesprit
comme lances de gel au feu des grandes roses de.
: diamant noir
- _ au foyer des lentilles
comme au tranchant du :
verre . décharge dlaubes nouvelles

Le glaive dans le contexte évoque la pénétration de
1vesprit mais il peut étre un symbole phallique et alors
entre en contact avec Qgggg, Nous pourrions avoir affaire
3 1la découverte des forces cachées de la matidre inerte
représentées par le froid. Cette idée jaillit d'une sérié
de connotations périphériques contenue dans les mots..
Comme 1la tendance du lecteur est de trouver une compatibilité
de sens entre lés mots, il unifiera le texte par les sémes
secondaires. Seule la valeur impressiagiste du texte reste.
Le sens usuel des mots és£ annulé par l'impertinence de la
séQuence.

Mettons en évidence les parallélismes du verset
_fuivant:

Crépitant
brfilant tous alliages

au croisement
dans 1'indicible bleu lavande

de toutes répliques lumineuses -
d'une essence future

Stagit-il de la fusion des méteux, des recherches

scientifiques? Mais un terme “l'indiciﬁle bleu lavande

{
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d*une essence future" oriente vers un métatexte, vers une
portée philosophique des découvertes. C(7est le retour a la
~mentalité présocratique que Perse avait étudiée a Bordeaux,

Toujours nous restons dans lfindécision quant au

sens précis du texte, mais la gquantité dfidees suggérée ‘est
grande. Réveurs, nous pouvons ressentir nous-mémes le
plaisir de la création, -mais & partir dfune fidélité aux
possibilités du texte qui nous guid-e. Un infini esthétique,
comme le dirait Valéry, procdde de l'organisation.de la
langue. Aucune lecture n'épuisera le texte ou lui donnera

. - |
un sens clair, ?

Aussi, nous ressentons & la fois une satisfactioq

et une frustration: 1l comble le réveur, il prive le
raisonneur. N'est-ce pas ainsi que la poésie est puissante?
W
Ce style est & la fois impressidhiste et semi-
figuratif. Son sens est dans l7évocation. Voici la
description d'un retour de voyage en avion:

Nous reviendrons, un soir dfAutomne, sur les
derniers roulements d’orage, quand le trias épais
des golfes survolés ouvre au Soleil des morts
ses fosses de goudron bleu,

Et 1'heure oblique, sur 1l'aile de métal, ]
cloue sa premi?re écharde de lumidre avec l'étoile
de feu vert. BEt cfest un jaillissement de séve
verte au niveau de notre aille, i

Et soudain, devant nous, sous la haute barte

de téndbres, le pays tendre et clgir de’ nos
filles, un couteau dfor au coeur? b

5, V p. 103. ‘ | '
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Beaucoup de détails visuels sf'y trouvent; la percée
" du soleil & travers les nuages sur la mer bleue et noire,
la lumigre du couchant sur 1faile de l?évion, les flammes
" du moteur' et, sur le pays, on voit de haut, au niveau des
nuages, un rayon de soleil, "un couteau d'or au coeur™., La
<chose elle-meme n'est pas nommée mais toutes les
1mpre351ogs sont recﬂnlllles, d'une manidre exacte mais
- étrange. Les métaphores se succédent, les ”fosses de
goudron bleu",""l'écharde de lumidre', le "couteau dlor®.
La transposikion va de la chose a.l9évocation. Ltanalogie
de, la densation visuelle en est le moyen. 1La sémantique
devient subjgctive,'l'événement trés ordinaire est relevé
ap'niveau esthétique par 1'écriture du podte, reflet du
génie de son regard. La réalité triviale est révélée par
1a poésie ou mieux sa beauté inconnue nous est révélée par
lélle.
~_ Il faut connaitre 1a biographie de Perse pour

K

savoir & guoi ce langage falt allusion. Mais en le

cherchant nous sortons de l'intentionalité de cette
éeriture. Perse nfécrit pas ses poemes pourﬁraconter sa
vie mais pour communiquer une vision poétique dont sa
rencontre avec le monde n'est que la causalité. Pour
percevoir ce que le texte est destiné'é-nous diré, ce pour

quoi il fut organisé, il vaut mieux ignorer ces épisodes
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dont la parole poétique efface l'aspect ordinaire pour nous

en laisser la subjectivité émerveillée de ltauteur.
L. Les correspondances entre des passages différents.

Tout le sens de la poésie e Perse tient & ce jeu

de correspondances qui anoblissent les choses les plus

concrétes et les subliment. La poésie devient ?lors une
&lévation signifiante de la ;éalitéh _

Cépendant, ce n'est pas 2 une ou.deux qu'il faut
limiter ces observations. Les correspondances dans un
passage réagissent sur toute 1% oeuvre et le lecteur qui a
découvert une ligne dlassociations a tendance 2 l'appiiquer
aux autres textes di&s qu'il rencontre les mémes mots.

Les combinaisons de th&mes se font par des
ébpositions; des déterminations, des caractérisations et
des associations circonstancielles.

. Amour;'amour: qui tiens si haut le cri
de ma naissance, qu'il est de mer en marche
vers 1'Amante! Vigne, foulée sur toutes greéves,
bienfait d’écume en toute chair, et chant de

-+ bulles sur 1les sggles... Hommage, hommage & la
Vivacité divinel g

Les champs sémantiques de lfamour et de la mer se
confondent. dans 1¢Amante: la mise en relation métaphorique

stopere par des appositions, des parallélismes de

55 A p. 226.
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constructionT\ Lfacte d'amour évoqué devient une

participation & la vie divine par cette variation dans la

continuit€ de la nomination. Le chantre stadresse 2 la
.méme chose en glissant de prédication en prédication et
créant ainsi des correspondanceé superposées:'

Toutes les associations contenues dans le chant
doivent se rattacher celles‘de toute l'oeuvre. Lridée
dtamour en liaison avec la mer et la divinité, par des
_conhotations communes dans leur description qui s'étendent
A 1tensemble des enlacements fonctionnels, créent un
systime ol la nature, 1'homme et le divin s'unissent. Les
mots eux-mémes changent de sens, étant employéé une fois
d*une fagon 1ittérale; une autre fois d'une fagon Q‘l
métaphorique. Un treillis thématique s'élabore ainsi. Le
lecteur a tendance & rapprocher ces divers sens d'un méme
“mot et ainsi se détermine une série d'appllcatlons entre
- divers domaines. Par celles-ci une combinatdire symbolique
se constitue. Les translations créent un pynivers complexe
et la stylistique -~ 1'étude de l'ageﬂcement du langage -
nous introduit & une découverte thématique. ‘

Puiéque le vocabulaire est. trés concentré, qu'en;iron
500 mots couvrent 50% du texte, que ceé mogé‘sont répartis
en quelques grands champs sémantiques, on ne quitte paS- |
1taxe de quelques topiques. Toutes3;es-yariations gravitent

" autour de lui.,
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Or, nous avons vu gue la séquence enlace dés. mots
registres tris différents, 1%on passe ainsi continuellement
dtun ‘plan de significafion 4 un autre, un véritable rythme

sémant ique polyphonique se crée comme dané une paftition

musicale, &

» Ainsi, plusieurs thémeé‘soﬁt repris &'des moments

gifférents et les variations se compldtent.
Prenons le célébre début .du premier chant de la
IX2me strophe d¥Amers: < b
..+ Etroits sont les valsseaux étr01te
notre couche.
Immense 1°étendue des eaux, plus vaste
notre empire 6
Aux chambres closes du désir.”

' Lvopposition étroitesse-étendue caractérise deux
fois des mots différents qui-stassocient en classes:
vaisseau, eau; d¥une part; notre couche, notre empire, de
lfautre. De méme, chambre évoque une limite, tandis que le
désir n'en-a souvent pas. On .voit l'impression de limitation -
matérlelle de lférotlsme et le désir d*infini qu’il supposq.
La chambre close,. la couche et les vaisseaux Etroits fﬁx\\\~

stopposent & la mer, & lfempire, au dgsir'lmmense.
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ournons maintenant une cinguantaine de pages.

Etroits sont les vaisseaux, ée}oite notre
couche. Et par toil, coeur aimant, toute
1'étroitesse d*aimer, et par toi, coeur inquiet,
tout 17au-deld dfaimer. Entends siffler plus-

. haut que mer 1@ horde dtailes migratrices., Et
. toi; force nouvelle, passion plus haute que

dvaimer, quelle autre mer nous ouvres=-tu oll les
vaisseaux ntont point dfusage?57

¥
Tout repose entre l¥étroitesse dfaimer .et Itau~deld
d'aimer, dans ce dépassement %e 1'acte qui fait atteindre
17infini par lé sentiment méme de l'insatisfaction dont
Claudel, apfés Baudelaire et G?ethe avaient déja parlé,
Perse reprend un théme déja exprimé, 1'explicite et montre
. comment son fnquiétude ntest qufaspiration & la hauteur
2 R .
(note no 12).
Ft comme pour insister sur ce désir d'infini, Perse
fait suivre ce texte dfune comparaison entre parenthésesff
{Ainsi j'ai vu un jour, entre les 1les,
1ltardente migration dfabeilles, et qui croisait
ja route du navire, attacher un instant 3 la
haute miture l'essaim-farouche d7une %me trés
nombreuse, én quéte de son lieu,..).”2% .

Ici encore, la scéne est vue et non imaginée, elle

-~

se‘réfgre 3 une expérience réelle du podte, mais les mots

ardente, ame,-en quéte, suggérenE un métatexte qui transforme

1dtableau en allégorie sans en annuler son caractére concret.

A

57 A p. 27h.
58 A p. 27h.
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Cet agencement de sens ressemﬁle donc & ﬁn ré;eau oﬁ_'.
.quelques points essentiels sont reliés 4 un grand nombre de
notions qui servent de  connecteurs entre quelques grands
ensembles primaires qui nous furent révélés par le

voeabulaire général,
5, Le langage indifect: 1a périphrase et
les énumérations. '

- Un fait domine la sémantique de Pe?se: celul du
langage indirect. Dans la recherche de l'ambigu¥té -
génératrice du double regard, 1a"nomination indirecte et
allusive permet cetﬁe ambivalence du texte qui, d'une seuler
phrase, suggére 3 la fois la manifestation obaective et la
‘51gn1f1cat10n poétique, Comme elle nécessite une recherche
continuelle pour découvrir 1lfobjet non désigné mais évoqué,
le lecteur Se trouve aux prises avec'une impressicn

suggestive & la fois de ltobjet et de son dépassement.

Cette technique de base 1nclut la périphrase

allu51ve, la comparaiscn, la métaphore, la métonymle et bien
‘dtautres procédés ol 1l'usage de quelque sorte de conmecteur
&établit des correspondances entre des plans de signification.
Cvest aussi la technlque des énumérations od chacun ntest

pas nommé mais désigne par sa fonction. Les figures de
style sont' dtailleurs des désignations indirectes., Les

.. groupes nominaux, qui sont en fait des périphrases, évitent .
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-la déaignaﬁion directe p&ur clreconscerire lYobjet sans le
nommer . | | |

| Le plus fréquént usage de la périphrase est
impressiégiste. La “nuée grise orangée dvorv59, Celle~ci
nfest pas allusive mais 1°impression est rendue avec .
exactitude, elle reproduit la sensatioé esthétique des
nuages le goir.' Déja'l?éxpression “yignes improbables"60
laisse deviner un objet incertain a travers la brume du
jour.

Parfois 1'allusion est culiturelle; si elle est
précise, la science du lecteur ne l7est pas toujours; "sur
toutes rives fouettées par les chaines du Barbare"él peut
évoquer les vagues qui frappent la rive, mais l'on songe é//ﬁ\d

.—~un passage d"I-Iérc:clot,e6

qui stapplique bien peu au contexte.
Ltallusion précise a créé une impression imprécise.

Pourquoi ne pas nommer les religieuses que 1l'on désigne par
les filles de chez les Pretres"?63 Pourquol ne pas d:Lr'e‘I

des boeufs accouplés descendent vers la mer, et préférer

59 A p. 20§<

60 AB p. 1A6.

61 A p. 203. .
62 Hérodote, Histoire, livre VII, ch 33.
63 A p. 199.

-
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ithe lourdes b&tes conjugées sforientent seules vers la

meraob L'expression est exacte mais elle déébsigg::\ifi
lecteur. - ' =

Mais le dontexte peut rendre un terme exact ambigu
et alors on tente de surmonter l'obstacle en cherchant un
autre plan de signification,f"Et la grande rose catholique
hors de ses plomb;H;B¥r l'antiquairé"65 est objectivement
exact s'il s'agit d'une rosace d'église. Mais le contexte
transforme la phrase en une allusion & la décadence des
religions et le réel devient métaphorique. "Cent dieux
morts sur leurs tablettes de ﬁierre!"66 sous 1l'influence
de la signification générale du passage subit la méme
transformation ambigu#. L'allusion est pféatricé de
métaphores. . |

Les religieuses sont aussi des 'Soeurs qaptives sous
19écume";.des nfilles dans les fers' ou Ysous le mors® ou
Wau pressoir".67 Cette technique allusive ne désigne pas
1‘objetkfelle 1ltentoure pour le lais;er deviner. La

')
connotaéion est contingente - l'effet est métonymique ~ et

éL, A p. 205.
65 V p. 49

66 V p. 158.
67 A p. 200.
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elle crée une imprécision dans 1a-justessé qui laisse au .
lecteur une impression de liberté guidée.

' Perse fuit la nomination habituelle. L?étrangété
est nécessaire 3 la suggestion des sens. #Le valet dtarmes
accoutré dros"68 edt plus riche.en signification que le
_corps. Et aloré, suggérant plus, la périphrase oriente
vers le métatexte. Lé maftre dvastres ou de navigation'
peut vouloir dire plus qufastronome ou navigateur.

Pa%fois-c'est le sens étymologique qui crée
" 1tambiguZté: "La face ard:;te et l'8me haute, & qpelle
outrance encore courrons-nous 122709 Qutrance ne doit pas
etre pfis dans sa significétion péjorative habituelle mais
dans celui de' au deld. Les deux sens s'opposent et créent
" une ambigu®té: ‘le lecteur doit choisir le sens poétique qui
stintégre mieux a ltensemble. Le sens contextuel repousse

le.sens ordinaire, Les relations d'un mot ont plus >
d'importance que le sens du dictionnaire. Roman Jacobson
dirait que 1l%'axe de la cqpbinaison 1t'emporte sur lfaxe de

la sélection.70

..

68 C p. 32&.
69 C b. 323,
© 70 Roman Jacobson, op. cit., p. 220. ‘la fonction

poétique projette le principe d%*équivalence de l¥axe de la .
sélection sur 1l'axe de la combinaison."

f
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[y

| Parfois la périphrase allusive s‘étend.é'quelques
iignes, son sens double fait glisser tout le texte vers
1lfallégorie "Les buses sur les cols, prises aux courbes de
leur vol, élargissaient le cirque et la mesure de l1lvavoir
humain.“7l_ On ne sait que par le contexte qutil stagit des
buses des habits espagnols et non des oiseaux, mais le texte
serait lisible des deux manidres. Alors, l'avoir humain
peut aﬁoir des sens différents selon l'acception adoptée.

On voit que la périphrase allusive est un phénomine
général chez Perse dans la ligne de son intention poétique.
C'est le plus répandu des opérateurs sémantiques. Les
connecteurs dont nous allons pérler seurattachent é celui-ci
comme l¥espéce au genre, Nous pouvons citer parmi céux-ci
l'énumérétion, la métaphore génitive, les -oxymorons, et
tous les groupes de mots ol l*impertinencé sémantique,
s?opposant & la cohésion grammaticale, invite le lecteur &
surmonter cette contradiction par une translation de sens,

Lg;périphrase est donc génératrice de métaphores.

" Dans la ligne de la périphrase, nous sommes amenés

/\““-IA‘examiner un mode de composition qui fr'appe de suite le

®

lecteur de Perse: les énumérations qui parfois s'étendent

A des pages, 3 des chants du podme.

71V p. 70,
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Les nombreuses énumérations dans l7oeuvre de Perse
sont un aspect particulier de sa combinatoire syntagmatique.
On en rencontre une dizaine d'importantes. Ce trait
stylistique niest que le dévéioppement de deux caractéres
majeurs du style de Perse, son nominalisme et sa tendance
au parallélisme. ’

“En effet, si le podte.entend nommer les choses diune
maniﬁre particuliére, si les descriptions s'enrichissent-par
des nominations vafiées et successives, la présence
dénumérations en est la coﬁséguence naturelle.

Dfautre part, 1l'allusion, la description indirecte,
exige la péripﬁrase ol le sujet est évoqué sans étre désigné.
Les groupes nominaux de treis ou quatre éléments que nous
avons étudiés et qui représentent 1l'unité de base de la
construction persienne se prétent A cette désignation
indirecte., Le style de la description par le retour
continuel sur le th&me conduit 3 cette technique.

Dans les grandes énumérations, un -ensemble précis

est connoté par parties et chacune d'elles regoit son
attribution; dans chacune, l'ensemble connoté pbsséde un
trait commun qui se diversifie dans ses parties; Ces
énumérations sont dans la ligne du déroulement habituel de

pensée de Perse.

W .
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Déja, au début de l¥oeuvre, on trouve des énumérations
mais plutdt restreintes. Dans La Ville72, sept sujets dont
qertains sont régﬁtés se regroupent autour de 1'impression du
dégolt : éraisses, odeurs, aigres; corps, ville, haleine,
fumée et ltensemble se compléte de neuf compléments : \
circonstanciels qui détaillent les lieux de l'impression.

Les énumérations de Perse sont soit de personnes,
soit d'objets. Elles se rattachent 2 1'esthétique des
groupes aes grands tableaux et elles représentent ceux qui .
participentré des acticns parfois étalées dans le temﬁs; On
Songe 3 de grandes fresques historiques.

Dans Anabase, ol il est question d'une expédition,
d?une foule; on peut lire trois grandes énumérations. La
premiére de celles;ci73 est-le développement du sujet:

"Hommes .,..vous ne trafiquez pas d'un sel plus fort, 0Tk

Ce seul hommes est repris par douze appositions, qui se

divisent en deux parties, un premier groupe débute par
1 - . :

gens de et } autre pa? des noms verbaux en -—eur: flaireurs,

- confesseurs, suiveurs, chercheurs. Tout le contexte peut

prendre un sens allégorique.

72 EL p. 66.
73 AB p. 128. '
7% AB p. 129,
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Dans une autre série lYon rapporte un récit, ou
plutdt un regroupement qui relate lthistoire de l'expédition;
L'ensemble est placé dans un ordre significétif. En téte
les héros des fables: capitaines, pauvres, notables, princes
déchus,75 puis une série dtactions politigues et
diplomatiqugs: donations militaires, trafics dfinfluence,
traités d'aﬁitiés, conventions de peuples; enfin, une série
d'actions .qui concernent la fondation du viilage. o

- Mais ensuite, aprés toutes ces énumérations, 1l'on
est amené au métatexte par un "dans les glaces de nos
songes"76 qui transforme les valeurs sémantiques de la mer
et des provinces'maritimes. B

La dernidre énumération dfAnabase est le développé-
ment de la premidre phrase, "On voit des choses"77, qui est
suivie dfun nombre dlactivités préséﬁtées par des mots
“abstraits; des sacriffices de poulains, des purifications’

publiques., Une cinquantaine de topiques sont nommés. Ils

se'rggggupent par classes: les rites religieux, les
cérémonies officielles,. les travaux publics. Cette suite
est disposée en un certain ordre: c'est’ toujours la
techniq#e de la grande fresque. Aprés cette longue

2\ ' >

75 AB p. 143.
76 AB p. 144.
77 AB p. 154,
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DRI
éﬁﬁﬁéfaﬁion de'quatre pages on lit ¥terre arable du songe"78,
ce qui de nouveau nous place sur un autre plan.

Le souci de la disposition ordonnée est dominant.
Dans-l?énumération des ""Princes d‘exil"79, chacun est désigné
par un “celul qui' et garde{l?anohymat; ¢chacun n¥est nomme
que par son activité, ce qui est une technique aliusive,

Dans Pluies; une suite de compléments d'objet du verbe
;gygggo énumdre toute une civilisation condamnée qui défile
fragmentée en ses.éléments: les valeurs, les juges,
1*histoire, les lettres. Lfensemble est désigné par la
somme de ses composantes, Lot

| Dans Vents aussi; la peinture se fait par coups de
pinceaux successifs; par ancumulation d'objets81 qui sont
ici du monde refusé. Les hommes de 1vhistoire défilent8?
fselon les vagués_;uccessives de la découverte de 1l'Amérique.
La technique de 1ltallusion s'y refléte toujours par la
désignation des personnages historiques par leurs faits, Le

cortége allégorique s'est introduit dans la poésie.

78 AB p. 158..
79 E p. 18k. ' “
80 E p. 205-207. K |
81 V p. 19.
7 82 Vv p. 67-70.



ri

LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE . 419

Un exemple typique:du cortége se,iit dans AmersSB.

Le groupe des aristocrates {Princes, Régents ...) et des

plébéens (pitres, pirates ...) se trouvent rassemblés "en

marche vers l’Auteur."Bg

Dans Chroni ue; une énumération85 oppose’ les objets
élaborés de la civilisation aux plus rustres, plus réels
auxégels'vont les sympathiés de ltauteur,

On a donc affaire & une technique de composition
trés pd?ticuliére & Perse. Les groupements sont homogines
sous certaines connotations mais présentés par pidces
détachées en périphrases allusives. Lteffet de masse,
dfagglomération de personnes se fait mieux sentir que par
une désignation collective. La sensation est plus exacte,
mieux rendue. On peut inclure le procédé dans la ligne
impressioniste de 1tauteur, de la dénomination par
périphrase. _ RS

Nous avons parlé de l'impertinence sémantique comme
d'une stimulation A la recherche d'un nouveal sens. kY
Ltincohérence 'apparente nous fait découvrir un ordre

inattendu, Pour que la poésie se fasse révélation, le °

83 A P' MO'
8, A p. 141,
85 C p. 331. S >
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procédé est intér;ssant, et nous avons vu l'usage de
l'incompatibilifé sémantique génératrice de métaphores.

~Dans cette ligne, une des figures les plus.fécondes
est l'oxymoron. La contradiction de l;expressioé nous invite
2 lui trouver un sens plus approprié. -‘"Dans la nuit claire
de midi, nous avangons plus d'Une_propositiodV Nquvelle, sur
l7essence de l’étre“.86 La phrase donn? un sens i

L5
1*oxymoron nuit claire de midi, gqui est l'apparente lumiére

dans laquelle nous voyons les choses, tandis gque nous restons

dans la nuit de lfignorance. LT'oxymoron a géﬁéré la métaphore.
Souvent cette contradiction entre les termes n’est%x

que le reflet des réalités, du conflit entre 1'&tre et le

paraitre. "lLavez, & Pluies! la, face triste des violents,

la face douce des violents.,."87, La siguation fausse est -

rendue par lvoxymoron. -Parfois cette contradiction sublime

lg contexte, "la chaude fraicheur c:l‘eu:cland,e'"88 ne fait que

signaler deux sensations agréables et la contadiction

L

stannule devant les notations communes. Il en est ainsi dans
1 . . : .

"cette grande clarté d?ombragé"sg, "la clameur muette 90,

¢

86 E p., 194.

87 E p. 205. | "
88 A p. 227.

89 A p. 232. . o

$0 E p. 173.
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Mles odes du silence"91

. Ltingompatibilité des termes nous
_conduit au métatexte et l'oxymoron peut servir de

connecteur,
6. Les variations sémantiques d'un méme mot.

Dans une méme oéuvre, les sens des mots changent

- parce gque ceux-ci se trouvent dans-des contextes différents,
mais le sens acquis une premiére fois reste dans lélmémoire
du lecteur qui insﬁinctivement-le rapproche du sens modifié,

On rencontre deux fois le mot souldvement dans Amers, "dans

un.soulévement trés lent des grandes eaux du songe"92 et le
_passggé traite du désir de création du poéme, pﬁis plus loin
ol l‘dn compare le poéme & la mer elle-méme, on lit "Fér 7
grandékédﬁlévements, dthumeur et grandes intumescences du
1angaéé“93._ Pans Exil déja on avaitiyéncontré 1'expressi6n
‘"sdpléve;ent des grandes houies de l'eéprit"gh. Dans .

dtautres cas l'on- lisait™*souldvement de piques"95 et

"soulgvement de,dalles"gé. Le motiﬁait partie dtautres

91 E p..213. ) o ¥

92 A p. 138. | |

93 A p. 141,

94 E p. 209. . =

95 B p. 196. . oo

96 V p. 12.

N
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v

classes mais le sens est plus concret. On peut donc dire

que soulévement exprime chez Perse guand le contexte gy

v
se préte 4 une interprétation translative, cette voix,

L]
intérieune et profonde qui se transforme en podme. FEt cette
naissance intérieure du poéme'bst comparée au soulévement
des vagues de la mer. Cette translation de la mer au podme

T - -
. sYopére par le connecteur soul&vement employé dans des’''sens

différents.

Un certain nambre drautres mots femplissent le mémg
rale par leur usage dans deux ou trois contextes différents.
De cette maniére les plans §pnt en continuelle projection ou
application, et ainsi Jle métatexte devient continu et .
homogéne & cause du nombre de p01nts d'appu1 qui le soutient. °

Prenons le cas du-mot 51ffler dans Vents. Le sujet

de ce verbe est généralement vent, ma;s Perse y substitue

des équivalents "grandes forces en crpissance"let 1%on sent
qutil stagit d'une métaphore. Alors 1é§ phfases suivantes
preyment un double sens: "Elles sifflaient aux portes des 4
Curies®?!, mAinsi croissantes et sifflantes au tournant de
notre age, elies des?endaient des hautes passes avec ce
siffleméht nouveau ol nul nfa reconnu_sa‘race"ge. Les
"graﬁdes forcES" glissent sur le planfhﬁ méﬁétextglavep 19?:;
. : - _ .'.‘_ Q\S/J
) * ! [ .
97 V p. 17. L
98 ¥ p. 18. 5 ‘ : .

 {|  , L". : p . }ﬁ\. . fr‘“' j\
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mots Age et race qui viennent d¥autres zones de vocabulaire.

Et ces forces de l'évolution historique sont aussi &
1'or1g1ne du podme. "Ainsi croissantes et sifflantes, elles
tenalent ce chant trés pur ol nul n'a connalssance."99 Et

jci nous retrouvons une idée fréquente et chére au poéte:
-

le chant de la nature dont 1le poete n'est que le copiste.
Aussi, quéiques pages plus 10in on lit:

Sifflez, faillis! ILes vents sont forts! K Et
telle est bien notre prérogative.
Nous nous levons avec ce treés grand cri de
= 1thomme dans le vent
Et nous nous avangons, hommes v1vaniﬁo pour
réclamer notre bien en avance d'hoirie.

Le cri des hommes & surtout des podtes stidentifie
A celui de vent et le bien qufils réclament est celui du
mystére poétique des choses, celui de la connaissance.

L]

Une dernidre fois le mot est'employé dans un sens

-~

tréé concret: "Des essaims passent en sifflant, affranchis
de la ruche.- une mitraille d*insectes durs comme de la

corne!...ﬂ101 Mais le lecteur devient si habitué & voir ce
verbe comme une incitation & un sens figuratif qu'il lui
vient la tent&tion vaine de rechércher’ une 51gn1flcatlon

allusive A‘ces abeilles... d'autant plus que plusieurs fQis

elles aussi se dbublent d'une anmbigufté significative.

-a 99 V .po 19‘0
100 V p. 29-30. ' -z
101 V p. 52. .
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Souvent une“%éme métaphore a plﬁsieurs usages selon
les contextes différénts od elle est utiliséef Elle peut
nfavoir qufun effet impressioniste, parfoié ellée est
plurivoque si une secondelligne classématique'peut‘se
construire 'sur la premiére. Le méme moﬁ employé comme
second terme d'une comparaison peut 1t&tre selon des
" connotations différentes;t Ceci nuance et limite toutes les
conclusions que 1'on pourrait affirmer sur un th2me.

Si nous examinons les douze Szcurrences du mot miel ' \g
{note no 13), nous rencontrons des usages si variés qu'une
étude sur ce thime serait complexe-tant l'usage du mot
manqbe d*homogénéité. On le trouve. dans des comparaisons
circonstancielles, Il ntest jamais‘popique. "lLes filles

11102 1ei

closes dans des jarres comme cigale dans le mie
le premier terme est jarpes, mais aillé%rsloB le miel est
comparé au fruit de la sagesse, 'autre part a la saveur de
la bouche d*une femme. "Ouvre ma ﬂbuche dans 1a lumidre
ainsi qu'un lieu de miel entre les roches"10k, Cette

connotation érotique du miel est reprise dans ltexpression

rdu miel de la femme"lq5, et, parlant de lfamante, le podte

102 GR p. 117.
103 GR p. 100, . | o,

104 AB p. 153. /

105 A p. 260.

~ | e
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dit "Tu es l'idole de cuivre rouge, en forme de poisson qué
1'on enduit au miel de roche ou de falaisq."106 |
Deux foi;\ggg; sert dfune maniére métonymique pour
désigner la couleur du cuir, "reliures de miel et drorniO7,
vde hautes armoires & livres, tout miel et ‘or et cuir rouge
d'Emir"lOB, A cB8té de ces connotations agréables, il sert
aussi & désigner des déf&u£s littéraires, "le miel de
l'auphu!sme“log. ‘
On voit donc que l'applicatioﬁ des connotations se
fait selon des critdres différents: la couleur, le ggﬁt,
les circonstances. la comparaison est un connecteur mais
pour l'établissement dfun systéme, il faut examiner chaque =
cas en particulier. . - - L -
Un autre exemple caractéris;igue de l*usage d'une
variation est le Eas du mot glaive. Sur les vingt
occurrences son emploi est toujours métaphorique mais il

1'est de ré&férés différents: rayons du soleil, pointes

_ rocheuses, pénétration de 1llesprit, symbole phallique. Le
mot sert ainsi toujours de connecteur parcé que la métaphore

s'optre sur deux plans & cause des possibilités du contexte.

- 106 A p. 236.
107 E p. 112.
108 ¢ p. 331.
109 E p. 252
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Ces citations montreront les valeurs différentes que ce mot

peut acquérir dans ses diverses apﬁlications.

Dans "un peu avant l'aurore et les glaives du
jour"llo, glaive a le sens de rayon. Dans ce passage, son
usage équivoque permet la lecture sur deux plans: '"Des
hautes narrations du large, sur ce sillage éhcore de
splendeur vers 1'Quest, parmi la feuille noire et les
glaives du soir..."11t, Le mot narration indique bien que
la nature nous parle par sa manifestation.’ )
Dans cet autre contexte, lés glaives, rayons du

soleil, peuvent également devenir symboliques.

Et sur toutes gréves de ce monde, un Rambe
plus farouche A nourrir de mon étrel...

Tant de hauteur n*épuisera la rive accore
de ton seuil, & Saisisseur de glaives & v
1ltaurore,

O Manieur d'aigles par leurs angles, et
Nourisseur dei £illes les plus aigres sous la
plunie de fer! 1

-

Ceci s'est écrit sur les plages de ang Island, dans
un texte vengeur. Une métaphore entraine les autres et les
“filles peuvent bien &tre le texte adcusgteur. ﬂe glaive
_peut bien 8tre la plume de fer. Ce n'est ﬁag le sens qutil

faut considérer mais la possibilité de signification.

110 A p. 26L. . | .
111 V p. 35-36.
112\13\ p. 173.

bl
-
.
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Dans dfautres textes, on lit les expressions qui
réagissent. sur toute 1foeuvre, "1tidée plus nue quun <
giaiVe"ll3, nCe sont noces d'hiver au feu des gléiveﬁ‘&e-
lfesprit"llh, ?Ils sont lY'épine & votre chair, la pointe
méme du glaive de l’esprit"115.

Autre part le rocherlqui sfavance dans la mer
représente l'inconscient et, par le truchement du glaive,
1'image de la pénétration intuitiﬁe de la vision poétique.
"Au bas deé rampes coutumidres, et jusqutaux pointes
rocheuses, 2 ras mer, qui sont le glaive et 1téperon.des
grands concepts de pierre de 1l'épure. n116 Le mot concepts _
transform? le sens de glaive qui alors peut deven;r une ’
métaphore éur les deux-plans du texte et servir de

- connecteur.

Mais dans Podme 3 17étrangire, seule la connotation

de douleur importe, reliée, dlailleurs, au contexte
culturel. MVos souliers de bois dtor furent aux vitrines
de 1'Europe/ et les sept glaives de vermeil de Votre Dame

des Angoisses"117, ou bien:

113 E p. 194.
11, V p. 7h. b
115 V p. 105.

116 A p. 151, 7 &
117 E p. 231.
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-

Y. ... Non point des larmes - 1lfaviez-yous cru?
- mais ce mal de la vue qui nous vient,’a la &
longue, dYune trop grande fixité du glaive sur
toutes braises de ce monde,
(8 igbre de Strogoff 3 hauteur de nos
cilsi)l

Cette pénétration peut aussi devenir symbole
phallique et, en ce cas, le glaive s*associe &7la mer,
image des forces inconscientes mais aussi élément féminin,
et. A& 1tamour, image de connaissance existentielle, et
d'illumiriation divine. S'adressant & l'amante, le podte
dit:

Car ton plaisir est dans la masse et dans

la propension divine, mais ton délice est & la
pointe du récif, dans la fréquigge de 1'éclair
et la fréquentation du glaive.

Toute une combinatoire d'images se dégage de ce
texte. Lv'allusion érotique devient encore plus eiplicite
dans un autre passage qui justifie.l'interprétation du
précédent, ol le sentiment de l¥existence est 1ié & 17amour,

Clest la clarté pour nous faite substance et

le plus clair de 1'Etre mis & jour, comme au
glissement du glaive hors de sa gaine de sole
rouge: 1'Etre surpris dans son essence et le

dieu m8me consommé dans ses especes -les E%Bs
saintes, au fond des palmerales sacrees.—~

118 E p. 227.
119 A p. 29. . , .
120 A p. 291. ' .
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Ltensemble est doublé du latinisme & cause de la
traduction de gaine. Le champ sémantique du sacré‘est
amalgamé & celui de 1°érotisme.f Le texte esty, bivalent,

On voit ainsi comment.ce;tains mots, parfois par un.
séme, parfois par un autre, unissent un univers poétique et
le doublent dfune signification profonde, d'une connaissance
de l'au~deld des apparences. Le podte est un visionnaire -
ctest dans- la tradition - c'est par lforganisation du langage
que 1'écrivaln tente de sfisciter l'intuition de 1'1ndlclble.

Le mot robe (note:.no 14) est aussi un cas de-
signification multiple et dont l'usage sémantique est trés

divers. Son sens général est "tout ce qui revét®. Aristote

avait dit dans sa‘Rhétoriquelgl que le langage était le o
f

revétement de 1%idée.
Les sens du mot vont donc varier. Parfois, il est ?
utilisé dané 1'usage ordinaire (ou espagnol de costume)
mais aussi dans un sens métonymiqué en faisant %;}usion a4 la
vie mondaine. Dans un sens métaphorique, la robe sera la
surface de la mer ou le langage poétique. Dans ce dernier .
sens, il sert de connecteur entre deux mondes. ‘
Voici "la mer hors de ses sangles et dans sa grande

robe de jument noiﬁe"l22 qui nous décrit une tempéte. Dé&ja

121 Aristote, Rhétorigue, Liv. 3, ch. 1.
122 A p. 2hl. - " t
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"ce tréds grand frémissement d'amante sous la robe des ~
eauxﬁ123 est une comparaison qui opére la translation du
monde de 1la mer et celui de lYamour. Ici, 1la connedion
se fait entre la mer et la poésie:

Et ﬁoi-méme sommes-nous, qui nous étais

1*Inconciliable: le texte méme et sa substance
et son mouvement de mer, . ?

: Et la grigge'robe prosodique dont nous nous
revétons....

On peut ajouter‘ici dans la méme ligne translative
les expressions: "la tunique ardente de la fable"le5 et
."la mantique du podme"}?®. Le shaman de Vents est aussi
revétu de cette robe du langage prophétique.
| “L'usage dfun connecteur de plans est donc dans 1la
technique m@me du langage de Perse, et l'efficacité de
celui-ci dépend d'un contexte, c'est-a-dire d'une _
combinatoire. C'est le sens générai qui oriente l'inter-
prététion du sens particulier. A cela s‘ajouteht parfeois -
certaineé’réactions en chaine, certaines métaphores rendant

métaphoriques les-concepts quiils remplacent.

123 A p. 271.
124 A p. 308.
125 C p. 321.
i26 V p. 15.
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7. Les comparaisons,

Le systeme de connecteurs englobe des comparaisons, -
-des métaphores, des associations sonores, des parallélismes
syntaxiques, et toutes les sollicitations de rapprochement

3

dans le texte,

distinction entre les figures semble alors une

‘distinction assez artificielle. Elle est méthodologique,
g Ces divers types dfassociations rayonnent dans tout

le texte et leur effet ne se\limite pas & l'entourage
immédiat.. Elles en'provoéuent dtautres. - Parfois, une
comparaison est basée sur une métaphore, ce qui rend assez
- vain le classement des figures qu'il vaut mieux englober
sous le nom de connecteur.

La comparaison est une figure particulidre de
translation qui rapporte & un objet des sémes d'un autre.
L'&étude de celles-ci traite dfun aspect important de la
combinatoire sémantigue du poete. Si le but de Perse est
‘la fusion de deux aspects du réel dans leur unité
existentielle, la compa;aison peuﬂ sembler un moyen assez
faible., Elle est explicité et non ambigu#, elle n‘amalgame
pas des thimes comme une métaphore ou des mots impertinents

dans une séquence sémantique. Dans la comparaison, les

termes sont grammaticalement posés comme différents, comme
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une sorte d!excroissance qui segt & donner au premier terme
quélques connotations du second. .

Le fait que le second terme soit explicitement pcsé
comne en dehors de la thématique invite 1ltécrivain qui veut
créer un monde unifié a l'étayer‘dgautres procédés comme
une coordination des seconds termes entre eux par leur
choix dans les mémes zones de vocabulaire. En fait, la
comparaison chez Perse sert souvent de connecteur entre des
plans significatifs, et son importance dans la structure de
1'oeuvre est plus grande qué ne semblerait 1#indiquer le
sens strict de la relation exprimée.

Comme beaucoup de faits de style chez Perse, la

comparaison revét deux aspects. Elle est parfois

impressidhiste, elle embellit 1tobjet, lfenpichit d'un.
nouvel éspect;'et.la référence du compf; g ﬁne
caractérisation détournée. Dans d'autres cas,*%ég
comparants et comparés étant des champs semantiques
différents, ils construisent un réseau de correspondanc
qui s?incorporent au langage plurivoque habituel de cette

poégie. ,

Le ﬁremier terme se situant dans la ligne thématique,
le second peut se trouver soit dans un univers de référence
'\ . “? L]
impressioniste ou culturel, soit sur la ;}ggg duvféyate te.

Le degré de complexité varie assez fortement M v&

s'amplifiant depuis la poesie plutétldescriptive du début
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-

a8 .
-

vers une esthétique ol cette description se double de
"ltautre versant des choses®.

‘La premidére utilisation que fait Perse est
impressioniste et sentimentale. "lLa ville par le fleu;e
coule & la’ mer comme un abc:és."lé7 Le second terme prb§oque
‘une réaction de dégofit plus qu'il ne fait voir. "Odeurs
d*hommes pressés comme dun a‘t)aut:toir'_‘lz‘8 est dané la méne
ligne, 2t l'adjectif vient renforcer l'impression. "Et la
lumigre comme une nuilen1?9 ne fait qufévoquer la sensagion
d'un calme lourd. "Un enfant triste commeyla.mort"130 ne‘,
stexplique que par une similitude dfimpression.

Mais dfautres comparaisons ont un second termg plus
visuel et moins sentiméntal: “Unelmer étagée comme un ciel
~ au-dessus dé; vergers"131, et lieau encoré était du soleil_
vergn132, Lteffet de ces comparaisons est de faire voir le

premier terme avec plus de précision que le ferait un

adjectif. W . .
- . - ®

127 EL p. 673

128 EL p. 66.— ¢ ..
129°8B p. W5,
130 &8 p. 137.

131 EL p. 26.

132 Eﬁ‘p:fl%.
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Souvent en ce cas, les seconds termes se placent
dans.dés centres d¥intérét qui font partie de la culture de
1tauteur mais en‘dehors du sujet propre de l'oeuvre. On y
trouve les sciences naturelles "comme des dos de
chenille"lsB, "comme des fruits de oyprés"lBh, et aussi la
culture liftéraire antique ‘'sauvage comme Cambyse et doux
comme Assqérug"lés, "comme un rol de Lydie“136. On songe &
Xénophon. °

' Or ces seconds termes sont assez révélateurs de
1'auteur mais ils sont ggcentrlques aux thémes et ne se .
prétent pas A un systeme de couplage Epl témoigne des deux
aspects du monde. #

Surtout. dans la premlére partie de l‘oeuvre, les
images, et méme.lds métaphores, ne sont pas encore une
projection homologue du monde dans un autre ordre, uneﬁr”‘
autre hypostase. -la recherche de 1'1mpressionlsme,
sentimental ou réaliste, domine. 7

A partir d'Anabase, les seconds termes peuvent

recevoir une interprétation allégorique. La pensée de

.

Perse avait approfondi le mygtére'poépique-et sa

133 EL p. 48.
" 134 EL p. 59.
.155 EL p. hOi
P36 EL p. 5L

-
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préoccupation aura des ambitions de_nature philosophique.

La coordination des compgraiséns se fera plus sensible.

"Et la terre en ses graines allées, comme un poéte en ses

propos, voyage"137 en dit autant sur les évasions du langage

poétique que-sﬁr la migration des grainés dansale vent.

"Et ces fumées de sable qui s'éldvent au lieu’ des fleuves.

morts, comme des pans de sidcle en voyage. .."138 parle |

bien de l'érosion éolienne mams le lecteur pensera plutat

au passage du temps plus qu’& une notation de géographe.
Dans A ltorient du c1e1 si plle, comme un lieu

saint scellé des linges de l‘aveugle,-des nﬁées calmes se

. dispésent"ng, la comparaison n'est pas seulement visuelle;

c'est l'ignorance par le ciel des choses de la terre qutelle,

évoque. On atteint un niveau de 31gn1f1cat10n plus profond-

'qu'avec des comparalsons 1mpre331onlstes. Et. lorsque tes

éenres de comparaisons gfaccumulent, toute lfambiance,

toute lfaura du sens poétique.s'en Eﬁpuvent imprégnées.

o A un degr§ supérieur de complerité, Sa1nt~John

Perse. utlllse comié‘beeond.&sfme de la comparalson des

syntagmes oﬁ 1tincompatibilité sémantique transforme les

| termes_en métaphores. "L'écume aux lavres du poéme comme

137 AB' p. 140.
138 AB p. 146.
139 AB p.';h6.
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~un 1§it de coraux!1k0 En fait, le podme est comparé & la

mer, 3 ltécume des vggﬁ/f7>1anches de coraux diésouts;_ .
Pluéieurs couches dfimages réagissent entre elldﬁfﬁfbans
1Cette grande chosé sourde par le monde et quifp‘accroit_/,
comme une,ébriété"lhl, ctest A tout le coptexte qu'il faut
faire appel, A "cette clameur", au nbruit-sourd de la mer",
3 1'ivresse ( UBpig ) poétique dont le vent (comme le vin)
egt une image._ Ltisolément‘de ia comparaison\ée justifie
de mdins'én mb;ns et cfest un réseau complet de couplages
‘_trés variés qu'il fauf'recons?ituer ﬁbur dégaéer des
structures significatives. . |

" parfois la compaféison‘se fait entre deux métaphores.
Ici,-eileg_se référent a ia SZBtruction d'uné ¢ivilisation.
L'allusion au theme est fournie’par‘l"anémaligsémhntiqﬁe“ -

"croyance morte"., . la compafaisdn est en outre doublée’ d'une

i’

seconde tout aussi métaphorique avec robe et membrane.

Et Ne voyez-vous pas, soudain, que tout nous

’ vient & bas - toute la mHture et tout, le .

gréement avec la vérgue, et toute la voile &

méme notre visage - comme un grand nom de

croyance morte, comme un grand pan de robe

vaine ¢t de membrane fausse = . . ®
o . Et qu'iliﬁst temps enfin de prendre-la hache, -
* .. sur’ le pont?-+~ . '

Lod

11+0 E p- 193' VM\
"141 E p. 171.
:1u2 vV p. 31,
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Ltévolution vqiﬁ le parallélisme, qui s‘accenﬁue
«lans. les oeuvres-de la seconde période, transforme les
comparaisons en doublant les &léments, ce qui accentue la

de

té du réseau allusif de chacune dfelles. Et le
balancement sémantidue QPi contient la comparaison est
parfois plus significatif que la comparaison elle-méme.
La plume est une métaphore pour la neige; sur
celle-cl va se batir une autre, le dahiia blanc, mais, a
un troisidme échelon nous. allons rencontrer une comparaison
qui va nous suggérer 1e métatexte. Le point de départ reste
bien concret et il nous amne par des rebo dissements
successifs & la lecture poétique du rée$_§Zi la suggestion
de la profondeur..
I1 neigeait, et voici, nous en dirons

merveilles: 1taube muette dans.sa plume,

comme une grande chouette fabuleuse en proie

aux souffles de }hgsprlt enflait son corps

de dahlia blanc.

La chouette de la fable est lfoiseau d'Athéna, les °

" souffles de ltesprit (il y a un pléonasme étymologique)

plan de signification de 1a'réa1ﬁ;é Deux,dlmensioqs de la

"technique d?ﬁ&riture se 301gnent: 1a_pescrippion ', . J

admirative et ltau-deld des choses}

143 E p: 214,

\
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.

S5i les compafaisons ne constituéhﬂ!qu‘uqe petite
part des analogies, elles sont assez nombreuses; dans les
‘euvres importantes, pour constituer par leur coordination,
iorsquelles sont translatives et non impreSsi&Eistes, une
structure mére. En dépassant leur signification littérale,’
elles peuvent falre co¥ncider sur plusieurs Q\Ints, deux
' champs séma%tiques différents.
‘. Le cas est clair dans Vents ol le systéme de
'cdmparaison:établit des analogies entre le vent, force
\uf’coégiqu;, chant poétique et le vin, Le vent est "émfisaire
dfautre contréet it en dfautres termes, pessage de lfau-
-deld, découverte du passé. On le comparé a un chant de
tuba qui cuvre les portes du sénctdaire et ainsi nous .
glissons sur lé plan du sacré, »
L*¥éclair est 1'illumination du message du vent.
Au351, un certain nombre de comparaisons se rapportent -elles
allusivement au poéme lul-méme ol le texte s'oppose au
livre, qui se trouve sur lg plan dulrefus. La terre est le
véritable texte qui est arbie, mais le podme est chair,

est femme., A 1liopposé, les Yivres ou les archives sont du

fard, du limon, des taies veugles.
Ainsi, une cooydination s'opére entre toutes les
comparaisons du poéme. La vie du vent, de i‘éclair,

_y ) .,

44 V p. 111,

L



LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE . 439
\\,

acquiert sa signification poétique par des f}anslétions
figuratives. Mais les comparaisons exprimées par un comme
ne son; qufune petite partie de celles que contient ;é,texte.
A cause de la variété des connecteurs, une combinatoire |
semantique do&t tenir compte de toutes les associations
possibles. .

‘Dfailleurs chez Perse, la comparaison dépasse le
mot. - Des actions sont comparées dans une méme phrase,
parfois la comparaison passe diune phfase A ltautre. 4

- Et comme un homme frappé d{aphasi; en cours
de voyage, du fait d*un grand .orage, est par la
foudre méme mis sur la voie des songes .
véridiques,’ - _
i s e R ot L' endanice irréfutable, 145
Il stagit d}une comparaison épique qui ne s*établit
par entre des choses mais des faitsf(nope no 15).
La stylistique de’'la phrase influence évidemment la ’
/ structure des comparaisons. Nous avons vu l'usage desh
groﬁpes nominaux A trois éléments chez Perse. Les_échos
sépantiques dans une cdmparaison en sont miltipliés. ™Il
'voit, immensément, la Mer aux mille fronces/ C;mme la

tunique infiniment plissée du dieu aux mains des filles dw

sanctuaire."lLG Des dbﬁpiages sont possibles entre “aux

U145 V p. 82.
16 A p. 296,
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A

mille fronces" et "tunique infiniment plissée", entre "dieu"

et “filigs du sanctuaires', Nous avons d¥abord une
connotation impersonnellé, la surface de la mer est comme

une tunique; de.la; on pense, par écho a'la "robe prosodique® -
‘agsimilant la mer au poéme, Sur le plan du métatexte; le
caréctéfe divin de éetpe\Fer - qui fut assimilée 2 1% amour

et & la connaissance - est suggérékﬁﬂr les s&mes- contenus

dans dieu et sanctuaire. La mer -devient le temple de dieu

¢

dont nous n'admirons que la surface. Cette comparaison
unit la manifestation de la nafure 2 son mystére. La méme
idée se trouvait déja dans "Et toi-méme, au matin@?me

w .
laquée de noir, comme la vierge prohibée en qui s¥aCcroit

le dieu,n1B7 '

‘Mais ce genre de comparaison entre groupes'allusifs
tend & la: période avec sa protase, le comparé, ‘et son |
g apdﬁbse;‘le secoﬁ& terme et chaque partie révéle un versant
des choses, une correspondance poétigue.

Notre découpage de la réalité en idéeé simples se

trouve coﬁpromis par. 17unité complegé duAstyle et*donc du

monde persieﬁ.-
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Et 1*homme chassé, de pierre en pierre, _
Jjusquiau dernier éperon de schiste ou de basalte,
se penche sur la mer antique, et voit, dans un
éclat de siécles ardoisés, 1l'immense vulve
convulsive aux mille crétes ruisselantes, comme -
. l‘egﬁﬁaille divine elle-méme un instant mise &,
S ¢ 15 I
11 y a ici beaucoup plus gu'une comparaisoni! Ce
stexte résume tout .un treillis de connexions fondamentales -
de la signification d'Amers. On y trouve les idées
~ . .\ - ‘
suivantes,
1) La mer, femme par sa houle, sgé vagues, son \___
. _écume-, |
! _
2) La soudaineté de type bergsonien de la révélatlon
du divin 2 la fois dans la mer et dans l'érotisme. Ceci est
confirmé par les métaphores "vulve convulsive aux mille

crétes ruisselantes. o

3) Les bppositions de la terre, matiére opaque, et
de la mer connaissance, de la soudaineté de la.visién et de
la durée du temps géologigue "un éclat,de sidcles ardoisés"
' 4) Le refoulement dé l’homme/ée la terre vers la

mer,; du matériel au divin, de 1ifi orance 2 la connaissance.

&
5) Ltéternité intemporelle de la "mer antique"™ et -
sa manifestation dans le temps "éclat de si2cles",
r. ____(‘ . . ]
Y Tous les termes employés sont concrets, l'image
v1suelle est rlche et pourtant le message dépasse de loin

—~ . . &

. \

1,8 A p. 301-302:

\e_
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les limites de.ces imaggs ffau sens littéral®, Le lecteur ne
peut se qirc§nsgrire au-tekte;‘il doit le dépasser en
,récupéraﬁi des impressioqiﬂprécédentes.
| Ce pasgagé montre encoré‘éomment toute comparaison
. devrait &tre étudiée dans un systéme de relation qui couvre
toute 1l'ceuvre. ' Les sens variés des termes que mous avons
étudiés sont solidaires.entre eux. .

Voici encore un cas. Dans Amers, on parle d'une
trirdme. Elle ne semble &tre gu'une réminiscence
culturelle: ™"la maison de boiserie navigue co?me'une
triréme"149. Mais & queiques lignes de 12 on lit:

o O gofit de 1'&me trés f _aiﬁéT/ﬁ;;-nous la
i route qué tu suis, et quelle triréme heureuse
tu lances toi-méme vers lfaurore. .Quiiggnc en -JP

nous voyage qui n'a vaisseaux sur mer?

Les termes golt de 1'Ame et en nous transforment-

3

la triréme en un objeﬁ, symbole de toute une aspiration

" intérieurs. '

La comparaiéon‘translative est sans doute un
édnnecteur'thématique mais pour 1a saisir il faut faire
appel A un ensemble ‘de cas eé.aui autres usages du ﬁotf

- 'C'eét ainsi que la comparaison "sensu stricto"
n*est gqutune pént restreinte de la cohbinatéire'sémantique.‘

{ .
& “ . .

149 A p. 251.
. 150 A p.-251.

"(T
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Puisque Perse joue sur pyisivurs plans par des applications
répétées de 1'un A l¥autre, on peut dire que son texte est
une compﬁraison bontinuellé.

_ I1 arrive que l'éguivalence soit marquée par un
simple déictique.

Et dtautres bétes qui sont- douces, attentives

I' au soir, chantent un chant\glus pur’g ue
1'anncnce des pluies: c'eést la déglutltloa ge
deux perles gonflant ‘leur gosier jaune....

Préparée par le comparatlf une équlvalence est
introduite par c'est., En voici une qu1 est rendue par une
relative: "Au bas des rampes coutumidres, et jusqu?aux
pbintes rbcheuses, & ras de m qui sont le glaive et

152 “ "
1'éperon...." -
| Le comparatlf insiste plutat sur le degré tLvidée
plus nue qutun gla1ve"153 "l'lmmense ruche du futur, plus
rlche d*éiwéoles que les falaises trouées dfldoles du
- : Désert Lok
’ Y

‘7 Tous les procédés llngulsthues de 1'attribution

sént valaplas pour établir un rapport. “Cette ‘aube

151 EL p. 68.
152 A p. 151 . L
153 E p. 19%. |
1 A p. 275,

- .. '
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immense appelée mer"155, nciest le soir couleur de -
paupiéres"l56. | ‘
| Quelles formes inattendues prend-parfois la
comparaisont
Et qu'est ce corps 1ui-méme,lqu7image et
forme du navire? nacelle et nave, et nef

votive, jusqufen son ouverture médiane;
instruit en forme de caréne, et sur ses -

courbes fagonné,-ployant le double arcegu 157
d'ivoire au voeu des courbes nées Qe mer....

La comparaison se développe & partir de i‘indicateur

/

image et forme, et alors tout le cora?‘dé_la femme est

-

comparé au navire. ¢/
8. Les genres de hétaphores.

| La métaphore‘ést“une cOmparaiéon abrégée disait
déjE-Quintillen, et la distinction nette entre les deux
défie les définitions scolalres. “"Ton nom fait l'ombre dfun
grand arbre"l58 est- e&&e une métaphore ou une comparaison?
Les deux termes sont exprlmés. La phrase ne correspond.
Esméme pas 3 la défznitlon de Quintilien: "Metafhora brevior

est 51mllitudo“159

LY

. 155 A p. 225. %
1156 EL p. 7.
- 157 A p. 229, ) |
- ' 158.4B p. 100, 7 ;o ‘<
159 Quintilien, De Inst. or ',8 6 g,
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]
Puisque les deux termes sont exprimés, l'on glisse

par degré de la comparaisor a la métaphore selon le répport‘
ggammaticallqui unit les deux termes. Une apposition
métaphorique, une métaphore génitive sont des comparaisons
trés explicites qule comme a été remplacé par une autre
tournure. . o

Pour - qutune métaphore s0it saisie comme telle, il
est nécessaire que le sens usuel du mot solt'ancompatlble
avec l'ensemble du texte en ne s'lntégrant a4 lui que par le

R

sujet général ow un concept proche. La clé du sens de la
]

- métaphore se trouve dans le voisinage qui-suggére les sénmes
utilisables. ’ |

-Comme pour les comparaisons; on ﬁeut distinguer des
espdces de métaphores.qui correspondent.éfune double
tendance stylistiqu de Perse.- Certaines sont descriptives
et concernent'surtout a sénsation dtautres servent de .

connecteur entre des pl ns de 51gn1f1cat10n homogénes, entre {f

les deux versants du r el

Les effets dges métaphores se difféfenciént de leurs
. ‘ ; -

fonctions; celles-ci peuﬁent avoir un roéle descriptif,
‘affectif, impressioniste ou suggérer le métatexte. Ed ce - °
dernier cas, la translation est &e ﬁaﬁﬁre plus philosophique.
Elle engage une conception du monde. -

On peut-au531 faire une distlnctlon selon la forme

grammaticale sous laquelle e;les se présentent. ‘Elles

B .
- " '
- ' -
- ' e . )
=, .
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peuvent étre géniﬁives, a£tributiﬁes, appoSiFiﬁes, verbales,
adjéctives. 11 peut y AQ avoir autant dfespeces qu'il y a
de possibilités de liaison entre des termes.

La métaphdre la plus fréquente et sans doute la plﬁs
-proche de la compgraison est lé'métaphore géhitive ou . |
déterminéé, celle ol le premier terme devient le complément
déterminatiﬁi tel "le vaisseau de mes bras,n160 Lés deux
termes sont exprimés. {Dans 1'9xemple,-cette‘métaphore est
un connecteur car elle est une application du rapport
coﬁtinuel qﬁi existe entré le domaine du vaisseau ét celui
de la femme.) ot
o Ces métaphores tres fréquentes ont des fonctions
tréé différentes, Employées avec un fmot abétfait; elles
peuvent étre impressionistes ou affectlvés, on les rencontre-
surtout dans la rremigre partie de l'oeuvre.. Elles
~ équivalent é des adjectifs. sans-qu‘;l y ait de relation

Wl ..:., Y

‘veritable entre dbux pbgets. Elles ne sont pas alors
translatives et s

nt A peine des métaphores aa sens strlct,
"ltamitié de mes genoux“161, “l'aise de tes jambes"%éz, "la
. g v

- félicité des feuilles"103 (note no 16). Ces métaphores

160 A p. 259.
161 EL p. 85:
.. 162 EL-p. 85.
" 163°EL p. 152.
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peuvent 8tre plus intellectuelles et Shviennent alors des
connecteurs entre les deux versants du réel, "Sagesse de
1'écume".16“ Quand les mots ‘sont plus concregs, les sémes
'sont aussi utilisables dans la ligne 1mpre551ogiste,
"1?&clat dfun siécle"165, "les milices du vent"166, "les
nageoires douces de la flammen 167 (note no 17). Une
connotation de l'objet pﬁiif/gu déterminatif.' Un méme genre
de transfert sfopeére lopQQu le premier, terme (le
‘déterminatif) est abstrait: "les serres de l?esprit"l68
Mles nappeé du désirn169,

Ltintérét des métaphores génitives .est qﬁ'elles
permettent'de}regrouper celles qui se rapportent & un méme
‘mot et de constituer ce que 1! on pourrait appeler des champs

métaphoriques, une série dtapplications au méme thime.

Voici{tro!; séries qui semblent caractéristiques:
la robe des eaux
la face tuméfiée des eaux _ Lt P

la musculature des eaux .
le coeur éblouissant des eaux ~

»
164 E p.5lzgﬁ' SR
‘165 AB p. 129. )
166 E p. 169.
167 EL p. 75.

168 A p. 256.

169 A p. 228, _
. : : .
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I gréve de mon corps
la dune de mon corps
v la nuit de ton corps

les nappes du désir
~1tanneau du désir

Au351 pourralt-on reconnaig;e des’ analogles et des

" complémentarités entre ces métaphores Elles forment ainsi

un.mpdéle de relations dans la pensée de ltauteur., Le
nombre des complémehts détermlnatlfs étant trés grand chez
Perse, un relevé de ce genre serait indispensable pour
étabfi?qhne combinatoire thématique. - . '

La métaphore génltlve est favorisée par le style de
Perse et la 1ongueur d? ses groupes nominaux ternaires:
"le coeur éblouissant des,eaux"&70, "les nageoires doucei,'
de. la flamme"l7l {note no 18}. - En général, dans .ce casj_
1l*adjectif est 1mpress1$nlste, tandls que le déterminé

présente une analogle et forme le premier terme. 'Ce genre

de métaphore unit deux dlmen31ons du style, la caractéri-

sation subjectlve de la sensatlon, la détermlnation qui

unit deux plans de gignification.
'8 métaphore génitive nfest en somme qu'une variante
de la comparaison. Plus littéraire, elle établit un rapport

P
translatif entre deux concepts.

170 A p. 246.

171 EL p. 75.
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. Mgis 1'unité de la détermination (elle est une
relation.d'appartenance) fait que la fusion entre les deux -
versants du réel est mieux marquée que dans la comparaison,
La relation logique confond, -eile ﬁa'guxtapose pas.

Lteffet de surprise-est au531 plus grand. Le terme
qui se présente le premier & la lecture est la métaphore. ] : ’
Ltesprit est intrigué, surpmia{/et la déteqte ne stopdre
qufaprds la lecture du complément. La force expressive de
" ce substitﬁx grémmatical &eﬁl; pompafaiébn s'en trouve

s

accrue. _
La métaphore adjective est une autre variante que
nous fencontfoné chez Perse. La caractérisation est
impertinente et seuls. les sémes affectifs od descrlptlfs L
de la métaphore dont utilisés. Parfois la métaphore est -_
due au sens étymologique "la voxleylrritablegl72 "le c1e1 L -
‘1ncorrupt1ble"173 ‘nyrair 1a1teux“l7h (note no 19) A cause
de leur impertinence, on peut con31dérer ces ;agectlfs comme ;
_des métaphoreS‘et souvent ils sont des, connecteura qui, par
1raspect ambigu de leurs connotations 1ntellectuelles

appllquées 4 un Spectacle natunel orlentent vers le

métatexte. IlS'transforment l'objet en symbole. Des.gots

>
4

172 EL p. 64>, | '
b . . i

173 AB p. 127. . B

17 ‘EL p." 65. -
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comme irritable, studieux, créduie; incorruptible,

frauduleux, siappliquent & la mer, au navire. Lfusage

_strange de ces adjectifs est de suggérer une transiation ,

-

de 1l'objet vers sa valeur poétique. Leur rﬁle‘significat%{
. s :
est donc important.175 ' . )

- £
Les métaphores appositives équivalent 2 des M.

caractérisations. "Midi, ses forges"176 nfest qu'une K“
‘maniére littéraire de parler de la chaleur {note no 20).
Parfois elles confdrent & 1l'objet sa valeur symbolique
"mer nourrice du plus grand art™77, 1e mot est allusif a
une significapigh qui dépasse.la description,

. Une fo;ﬁe pius détournée de la comparaison est la
prédication dynamique (note no 21). Elle peut porter sur
la prédication,entiére; verbe et complément dobjet, ou
1°un des deux: "La mer louable ouvrait ses blocs de jaspe

179

vert"l78, "L.*orage noue ses robes noires" Ltanalogie

175 La question de l'impertinence des adjectifs a
été étudiée par Jean Cohen - Structure du langage poétigue,
Flammarion, Paris 1966, p. 105 A 135, et surtout par

Tzvetan Todorov, Les Anomalies sémantiques, dans Langages,
mars 1966, Larousse, Paris, p. 100 & 123.
o 176 A p. 317.
fb’:}? .
¢ 177 A p. 175.
178 A p. 153.

179 A p. 277.
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porte sur une action. Le verbe métaphorique appelle souvent
‘hn complément qui 1l7est aussi et qui lui est peftinent. On
rencontre aussi ces métaphores dans dautres fonctions mais
elles s®expliquent alors par le verbe. C'est le cas du
complément d'agent “Yassaillis dfaigles lumineuses”lso,,
"éperonné diéclairs et dvaigles verts”lal.

Dans la plupart des cas, ce genre de métaphbre trés
céncréte est descriptif et lYagrément en réside dans 1l=a
découverte du rapport souvent inattendu entre les termes.
Clest un des lieux ol l'invention verbale de Perse est la
plus riche. Mais la métaphore reste toujours éclairée par-
le sujet qui est le thdme de la phrase et le premier terme
de la métaphore, et qui commande la compatibilité sémantique
de celle-ci.) La coordination se fait parce que le lecteur
s*attend A ce éenre de transfert,

| Oy, ces métaphores descriptives verbales ont souvent
pour sujet des mots & haute-fnéquence, la mer, l'orage, la
nuit, le ciel, qui sont du domaine de la nature et font
1'admiration de Perse. Leur beauté est rendue par la beauté
de ltexpression, signe'dé 1venthousiasme de liauteur,

Ctest également le cas de bien des métaphores

circonstancielles dont lteffet est dépendant, plus ou moins,

180 AB p. 142.
181 A p. 247.
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du verbe: “Ecoute l'orage labourer dans les marbres du
soir"lsz, "Nous coucherons. ce soir les saisons mortes dans
leurs robss de soirées®183 La référence est visuelle,
Mais,'comme toujours, on rencontre un indicateur de —

. Y
translation. Ici, c?'est le cas des mots orage et saison®

qui servent de premier terme. Mais ces mots ont dans
l'ensemble de 1foeuvre une sighification ambigu¥. Aussi,
dans ces phraseé descriptives, le complément circonstancigl
peut avoir yne valeur translative par 1'usage symboliqué
fréquent qui en est fait dans l'oeuvre. '

Prises isolément, le plus grand nembre des
métaphores semblent deécriptives et surtout visuelles. La
nature, la mer, l'orage, les nuages, le soleil levant ou
couchant, sont décrits pour leurs couleurs, leur éclat
souéént; "le soleil des morts range ses fagots d?or"lsh,
"les conseils ensanglantés du soir“ls5 ou "l7astre de la mer

186

dans nos soieries du soir" . Toutes ces phrases mettent

en évidence les couleurs du couchant. Les vagues deviennent

182 V p. 3%.
183 V p. 2.
184 A p. 213.
185. A p. 182,
186 A p. 186.
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"des bétes blanches\"187 au "mille tétes d'épousées"lss. La
surface de la mer est "une robe de jumént noire"89 dont les .
vagues sont cémparées 4 des serpents_"des;ahneaux de python
ﬁoir"lgo ou des Mcouleuvres dfeau verte"lgl. Les ‘flocons “dé

neige deviennent du dahlia blanc192

ou une roseraie
" planchel?. La flamme d'un flambeau est "un bduton de feu
dans son pavot de fer"lgh ou une "fleur de feu dans son bol
| dvorm195, | . a : <‘:9
Une des reférences dé la métaphore reste donc
lvaspect brillant,coloré ou lumineux des choses qui enchante
le poéte. | i
Les métaphores musicales sont plué rares., 0On en
trouve cependant. L'appel de la poésie représenté par

1'éclair est accompagné des instruments de lforchestre dans

un passage olt les comparaisons et les métaphores se chevauchent.

187 A p: 250.
188 A p. 272,
189 A p. 266. J
190 A p. 266.
191 A p. 272.
192 E p. 2l4.
193 E p. 221.
194 V p. 106.
195 V p. 8.
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B Nous t'épierons, colchique d*or! comme un
chant de tuba dans’ la montée des cuivres.,

. Bt si l'homme de talent préfére la roseraie
et le jfgédé clavecin, il sera dévoré par les
chiens, E

Et le poéte reprend la strophe suivante par "Au
buffet d'orgues des passions, exulte, Maitre du chant!"197
ce Qui fait glisser'de plan. le passage précédent.

Mais, en.général;lce genre de métaphore est assez

rare et Perse reste avant tout un- visuel, un amant de la

lumiére,

‘Les métaphores synesthésiques sont plutédt
occasionnelles. LY'effet n¥en est pas systématiquemenf
recherché comme chez Baudelaire. LYon peut lire "Mais.un
craquement fissure lfombre charitante”l?8 ou bien "Ecoute
l'orage labourer dans les marbres du soig"lgg. Nous avons
parlé des "fifres de lumidre"?00 ot nous pouvons encore
citer "tout ce plain—chanﬁ des neiges"zOl. Ces exemples
sont trop dispersés pour quion puisse y voir une recherche

stylistique,

198 EL p. 72.
199 V p. 32.
200 A p. 130.
201 E p. 217.
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A cbté dé l'aspect visuel des métaphores, leur
affectivité joue un rdle important knote no 22). Plusieufs
métaphores génitives qui contenaient un mot abstrait épgie'E:’ |
de ce genre "longeant l'affection des Murs"202, Mais des W@
qufun mot & résonnance sentimentale se trouve dans le.texte,
la séquence en prend une autre coloration. ."Au loin l'averse
traversée d'iris et de faucilles lumineuses s‘'ouvrait a la
charité des plaines."203 Les rayonaquaioleil & travers la
pluie sont des “faucilles lumineuses": ltarc-en-ciel devient
1'iris mais la charité introduit dans les rapports du ciel
et de la terre un sentiment d%accueil qui s'ajoute &
l*aspect purement descriptiﬁt

Parfois, ctest l?oéjet méme qui, par son effet de
répulsion, introduit une note affective. Les 'grandes
euphorbes de la route"zoh deviennent les difficultés de la
vie, Parfois, les connotations venues de la culture donnent
ad la métaphore sa résonnance sentimentale "et ce fut telle-
splendeur de fiel et de vins ndirs"205; le miel de

l'euphuisme"206.

202 EL p. 53.
203 A p. 157.
204 A p. 211,
205 A p. 143,
206 E p. 207.
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G. Laj&étatexte et la‘métaphore.-

7

Comment une métaphore peﬁt-elle suggéref le
métatexte? Nous avons dit que celui-ci é&?it parfois
évoqué par quelques mots §°une zone sémantique plus
abstraite dont le_sens/}ejaillissait sur le vocabulaire
concret ét %jouﬁait au sens de qelui-ci une possibilité
d‘interfrétation métapﬁofique. Le texte devenait
polyvaleﬁt. La question du métatexte n'est donc pas celle
de quelques ﬁétaphores isolées, ou de comparaisons, mais
de grands contextes ol une ligne classématique pouvait se
Superposer au sens proprerd'une séquence de mots. Quelgues
grands ensembles sémantiques (nous avons vu que le texte de
Perse était trds concentré) sont-trénsformés par des‘mots
suggestifs placés ¢ et 13, Ces mots, qui A bremiére
lecture rendent le texte incchérent, permettent de sublimer
ou de doubler 1e.sens apparent., Ils placenﬁ "lettre’
nouvelle dans les grahds textes épars ol fume
1*indicible."207

,Voici une situation particulidre ol la métaphore
sert 4 la construction du métatexte: lorsque le déterminatif
est un mot abstrait qui transferme le sens du mot concret

et serf ainsi de connecteur, les cas sont nombreux:




-

LA COMBINATOIRE SEMANTIQUE L57

"les eaux du songen?0® mes essaims fugaces de lfesprit"zog,
"les paons verts de la gloireﬁzlo, “"l'abeille du
langage®?1ll, nieg galeries de glace du savoir"?1?, 1a 1liste
serait interminable (note no 23). Chaque-fois une idée
regoit une figuration qutil faudra alors.suivre dans ses
différents contextes pour saisir toute l'organisation de
l'univers poétique et son "autre versant", IAinsi, la
translationﬁdevient possible.

Evidemment ce cas est particuliérement clair. (ves:
L¥oeuvre entiére,qui se déroule sur deux plans, qui est
métaphorique. D¥*indice en indice, il y a moyen de décoder
ce texte obscur & premidre lecture,.

L'enlacement sémantique de Renss s'applique autant
aux métaphores qufaux autres mots. Dfailleurs, elles sont
s1i nombreuses chez Perse que tous les mots deviennent

allusifs par une sorte de contamination. "Quel hennissement

d*étalon blanc a fait courir, avec la brise, ce trés grand

frémissement d'amante sur la robe des eaux?<13 ne s'explique

208 A p. 138.
209 A p. 194.
210 E p. 210,
211 V p. 105.
212 V p. 79.

213 A p. 271.
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que.bar uﬁ contexte érotique et le texte projette- les
structures de la sexualité dans la nature: le vent est
mile, la mer femelle, et c'était d&ji ainsi dans lé
mythologie antique. On peut distinguer 1les champé
sémantiques enlacés de étalon-amante et de brise-eaux avec
d'autres mots qui sont bivalents. Gréce A eux, une
translation s'opdre entre ces deux champs,; S

Dans le passage suivant asse:z complex;j\ia chose
capitale est de voir l'ensemble des possibilités de
suggestion des images. "Les sagaies de Midi vibrent aux
portés de la jole. Les tambours du néant cédent aux fifres
de lumidre."?l% " Le texte dont le passage est extrait est
assez ambigu mais la scéne est celle du soleil brillant sur
la mer.

s Les sagaies sont les durs rayons du soleil qui
représente la joie par sa lumidre. Un sentiment positif
est associé au soleil mais aussi & la connaissance. Le
fiire est un instrument de musique au son aigu. Il s’oppose
au son grave du tambour, instfument creux, COmme‘la
connaissance et 1'&tre au néant. Ces quelques rapproche-
ments sont le point de départ diautres qui transforment
complétement l'univers scénique en probléme poétique. Nous

atteignons le métatexte & partir dun jeu métaphorique.

Is

21, A p. 130.
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Plus la suite d'images est complexe, plus les sens poétiques
se multiplient. Ici, toute la victoire de la lumidre sur
les téndbres, du triomphe final sur l'ignorance, donne a cet
extrait une portée eschatologique. |

Quand la métaphore est double, la correspondance
17est aussi, et des champs sémantiques différents peuvent
s?appliqui? 8 une situation unique. On a 1'impression de se
trouver devant un art baroque par le foissonnement des
images. M"Au pur vélin rayé d'une amorce divinev<1l5, [Le
vélin est le ciel, ltamorce l¥éclair. Le verbe rayé sert
dfindicateur, lui seul est valable'pour.le référent. La
métaphore est visuelle, l'invention verbale remarquable,
mais elle est déroutante 3 cause de sa complexité et de la
faiblesse de 1'élément qui permet la translation.

Mais la situation devient encore plus complexe si
l'on prend tout le passage, car le référent éclair- va servir
de métaphore pour 1'illumination poétique, ce qui nous méne

au métatexte. Ltamorce divine et ltonciale deviennent

toutes deux double métaphore dont les référents sont 2 la
fois 1%éclair et l'illumination poétique. Veoici le texte

du verset: "Au pur vélin rayé d'une amorce divine, vous

215 E p. 198.

[
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nous direz, & Pluies! quelle langue nouvelle sollicitait
pour vous la grande onéiale de feu vert w216

On peut distinguer les éléments suivants:

1) les nuages du ciel sont du vélin {donc du
papier)’ |

2) 1'&clair est une écriture, une onciale.

— 3) 1%éclair est provoqué par um dileu. Il est msssage

de lfau-deld, révélation.

L) 1'ensemble produit lé langue néuvelle, la poésie.

On voit donc que la pluie dforage du cap Hetteras
est devenué un 1angagé 4 identifier avec le poeme.

Ce verset doit éfre.rapproché d’une série dfautres

dans le méme podme: “aube lacérée”217, Téclair salace"zlS.

Ainsi, souvent les métaphores, qui isolées ne s SEE
que descriptives, deviennent translatives si l'on examine
- les chafnes de réactions qui peuvent se produire entre les
significations. Il est évident gu‘on ne peut épuiser les
possibllités de sens d'un texte construit dfune telle
maniére: une infinité de combinaisons sont possibles. La

richessd figurative du texte en devient sans limite., Chaque

mot doit)étre examiné dans un contexte trés large et il ne

7
216 E p. 198.

217 E p. 198,
218 E p. 198.
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_signifiera que par la saisie des multiples possibilités de
la combinatoire. ‘ - 7

. Cette accumulation non seulement rend le texte
,dlfflcile mais, offrant légitimement plusieurs p0551b111té5,
toute interprétation subjective est valable si elle reste
cohérente avec l*ensemblé'du texte. .La compatibilité
sémantique se reconstruit sur des connotations secondaires.

"Irouve ton or, Podte, pour l'anneau d'alliance; et tes

alliages pouf les cloches, aux avenues de pilbtage.“219
IL¥alliance entre les deux plans ' de la poésie est obtenue par
les métaphores, les cloches sont les sons et les avenues de
pilotage meénent vers cette mer, lieu de la connaissance
poétique. L*incohérence apparente du verset nous force,
pour donner une unité au-texte, de faire de 1tor des
métaphores, et des cloches des sons. ﬂ'interprétation est
Justifiée par 1l'indicateur Potte. Seuls les sens suggérés
par une combinatoire sont possibles, ils sont légitimes,
sans eux le texte n'aurait souvent pas de sens ou se
limiterait & un sens descriptif. La polyvalence texte
est créée par lad complexité de la comﬁinatoiré. du\k\ﬁ\\\
Les deux dimensions du style de Perse se retrouvent
dans l‘usage métaphorique comme on le trouvait dans celui

des comparaisons. La dualité visuelle et affective ou

219 A p. 153.
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impfessiégiste,'1?objectif et le subjectif. Ensuite
viennent les unx types de connaissance du.réel, l'aspect
manifesté et lfaspect poétique_ou significaz}fxde la ngture.
Les associations par le jeu des connecteurs confondent les
aspects concrets et abstraité des éhoses. Pour effectuer ce

transfert, la métaphore est un opérateur privilégis.
10. La métonymie.

La métonymie étant une translation figurative est
aussi un connecteur, Elle est blus rare que la métaphore,
| plus discréte aussi et ses effets restent cachés. La’
distinction avec cellé-ci n'est pas toujours si facile 2
faire, surtout lorsque le rapport figuratif ne concerne pas
la forme elle-méme mais des connotations latérales.zzo
"Mais chant plus grave, et dfautre glaive, comme chant
d*honneur et de grand age, et chant du Maitre, seul au soir,
& se frayer sa route devant 1'atre".??L Glaive remplace un
~adjectif, sa fonction est identique & grave. Sa connotation

est la pénétration et elle est suggérée par le verbe frayer

mais le transfert est-il métonymique ou métaphorique? La

i

220 Roman Jafobson, op. cit., p. 238. ¥En poésie, .
ol la simllarité est projetée sur la contigufté, toute
métonymie est légérement métaphorique, toute métaphore a
une teinte métonymique'. .

221 C p. 342.
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uéii
_impressionigte, llobjectif et le subjectif, ILnSuite
viennent lés deux types de connaissance du réel, lvaspect

manifesté etoAv

ect poétique ou significatif de la nature.
Les associations par le jeu des connecteurs confondent les
aspects -concrets et abstraits des choses. -Pour effectuer ce

transfert, la‘métaphore est un opérateur privilégié. = .

10. La métonymie. .

la métonymie étant une translation figurative est
aussi un connecteur, Elle est plus rare que la métaphore,
pihs discrate aussi et ses effets restent cachés. Lad
dlstlnctlon avec celle-ci n'est pas tougours si facile A R
faire, surtout lorsque le rapport flguratlf ne concerne pas
la forme elle-méme mais des connotationsrlatérales.?zo
"Mais chant pius graée, et d'autre. glaive, comme chant
d'honneur et de grand-8ge, et chant du Maitre, seul au soir,
A se frayer sa route devant'1'3tre%.221 Glaive remplace un
adjectif, sa fonction est identique A grave. Sa .connotation

est la pénétration et elle est suggérée par le verbe frayer

mais le transfert est-il métonymique ou métaphorique? La

- 220 Roman Jacobson, op. cit., p. 238. ¥En poésie,
ol la similarité est projetée sur la contigufté, toute
métonymie est légérement métaphorique, toute métaphore a
une teinte métonymique'. .

221 C\p. 342.
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impressioniste, l'objectif et le §ubjeétif. Ensuite
viennent 1§s deux types de connaissance du réel, l'aspect
manifesté et lvaspect poétique ou significatif de la nature.
Les associations paf le jeu des connecteurs confongent les
asﬁects concrets et abstraits des ‘choses. Pour effectuer ce
transfert, la métaphore est un opérateﬁr privilégié.

10. La métonymie. g
. S

La métonymie étant une translation figurative est
aussi un connecteur. FElle est plus rare que la métaphore,
plus discrite aussi et ses effets restent cachés. la
distinction avec celle~ci n'est pas toujours si facile &

faire, surtput lorsque le rapport figuratif ne concerne pas

la forme elle-m@me mais des connotations latérales.zzo
’ - ""‘*;\ *
"Mais chant plus grave, et dfautre glaive, comme chant ’ '

d*honneur et de grand &ge, et chant du Maitre, seul au soilr,
A se frayer sa route devant 17atre+.%?l glaive remplace un
ad jectif, sa fonction est identique & grave. Sa connctation
est la pénétration et elle est suggérée par le verbe.frayer

mais le transfert est-il métonymique ou métaphorique?’ La

220 Roman Jacobson, op. cit., p. 238. “En poésie,
oll la similarité est projetée sur la contigufté, toute
métonymie est légdrement métaphorique, toute métaphore a
une teinte métonymique'.

221 C p. 342.
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" division scolaire des ligures ne peut donner aucune réponse
satisfaisante et la discussion serait byzantine.

Saint-John Perse substitue parfois une chose & un a
sentiment ou & une action, et le rapport qui fait le lien
entre les deux termes est celui a?un effet, et la
tristesse errante méne son golit d'euphorbe par le monde. <22
Le suc de 1%euphorbe est amer et son application & la
tristesse est-elle métaphorique ou‘métonymique?

Il en est de méme avec YAinsi va toute chair .au
cilice du 5el"%23,  Le sel est une métaphore pour lfesprit
mais cilice connote un désagrément ou l'austérité, et ainsi
la lutte de l“ésprit et de la chair est exprimée poétique-
ment par une métonymie qui supporte une métaphore,

Le cas de “Mon cheval est arrété sous lfarbrec qui

.“22h CSt

roucoule, Jje siffle un sifflement.plus pur. .
beaucoup plus clair. La métonymie est agréable et elle
peut avoir un rapport avec le métatexte qui confire zlors a
1*arbre un sens symbolique.

Les métonymies, et plus particulidrement les

synecdoques, sont assez souvent employées pour décrire des

222 E p. 178.
223 E p. 175.
224, AB p. 162.
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couleurs. "“J'ai une peau couleur deé tabac rouge ou de

mlet*225,  On en rencontre.une cinquantaine de cas dans

L

1%oeuvre. Déja le frangais emploie or, orange, qui, en fait 4
sont des synecdoques. Parfois, lorsqu’elles sont choisies

dans le domaine des préoccupations de l'auteur, ces cas

peuvent devenir intéressants. Ici, ces dénominations

prennent un cachet impressioniste, "des faces insonores,

couleur de papaye et d?ennui"226,

“un fleuve couleur dfiode,
de purin“227.

La métonymie, prise au sens strict,ﬁfest pas
fréquente, cependant les effets métonymiques le sont. Dans
de nombreuses métaphores, (1'épine, liéclair, les lances, le
miel),1?effet poétique produit est de nature métonymique.,

N
chose elle-m@me. Un son, ur gofit, une couleur) sont notés

La sensation dans ces cas a plus d*iﬁéfrtance q¢e la
¢t ceci est meétonymique autant que métaphorié;e. (Juand
Perse dit de la pluie "Entends ld chute, sur le toit, de
petites noix de palme“zzg, la noix de palme est métaphorique
mais l'analogie est sonore. CVest dans l'ordre de la

sensation qu'il faut rechercher les effets métonymiques

225 EL p. 11.
226 EL p. 24.
227 E p. 183.

228 A p. 253.
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chez Perse. et si 1'on examine de prds on verra que, si la
figurd est rare, sa nature soustend bien des passages de

l7oeuvre. Dans une poésie de la sensation, bien des

relations sont contigu¥s. Mais, d'une mani2re explicite, la
--figure est assez secondaire chez Perse, méme si" l'esprit en

' tmpreégne toute lfoeuvre par l'importance de la contingence.
11.. Conclusions.

La combinatdire semantique est sans doute le domaine

olt Saint-John Pefse est le plus original et od la richesse
de salpoésie se découvre le mieux. La loi des correspondances
Joue un rd8le assez différent de celui que nous lui
connaissons en poésie, .

| Il ne sfagit pas de concevoir un sens littéral mais
souvent de le détruire pour le recréer sur un planlsupérieur.
Grdce aux incompatibilités qui réduisent la logique usuelle
du texte, lfesprit est invité i un bond, & un dépassement
vers une poésie pure suggérée par un jeu dYassociations.
Cette vision supérieure est obtenue A partir d'un sens
premier des mots qui doit s'estomper par une apbarente

incohérence. Cette destruction de la vision habituelle

devenait nécessaire pour que la recherche du lecteur se
place et se maintienne au niveau de la vision poétique. Le
texte est donc organisé en vue de la supggestion au détriment

du sens littéral: obscur vers le bas, il est lumineux si
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l1tesprit s*éldve, s*il fait place non & la raison
raisonnante mais & l*intuition poétique. ‘Stimuler des
illuminations est le but de ce subtil jeu de couplages
évocateurs,

Aussi, il faut renoncer 3 trouver un sens puisqu'il
y a une multiplicité de sens assez déterminée par le champ
opérationnel du treillis de combinaisons possibles. Ce

texte est polyvalent mais non d'une maniére arbitraire. Le

-lecteur doit rester dans la zone, de suggestions compatibles

avec les effets des mots du texéé.

* Aimsi, '1*Indécis au Précis se joint" et quand 6n
rassemble les images, les évocétions, les suggestions, on
ne peut nier qué, par touches successives, une conception

cohérente, une vision fondamentale, se dégage des multiples

miroitements de cette “danse des idées danSAIES'mots” dont

parlait Ezra Pouhd.

" On peut saisir maintenant 1t*importance de la
structure dans la langue ppétique. Multiplier les relations.
en créant une sur-syntaxe, enrichit les relata de )
significations nouvelles. Dans la poésie de Perse, comme

le dirait Roman JaKobson, 1ltaxe de la combinaison l'emporte

sur l'axe de la sélection., La polyvalence est créée par la

N ' N
densité inhabituelle des liens qui unissent les concepts.

Ainsi, dans tout ce chapitre, nous avons pu voir le rdle

zdynamique du contéxte qui transformait le sens usuel et

+ L - . “
T .
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qui, sous diverses formes, servait d*opérateur de
(translation,

- Cette combinatoire sémantique se justifie par une
intentioa’%sthétique, LTartiste est libre de sa création
et la question‘légiﬁime qui se’ pose & nous est: la forme
exprime-t-elle 1'idée? Or, la forme verbale .employée par
Perse est conque.eﬂ'construisant un langage, ambigu, pour

nous conduire 4 1fautre versant des choses.

Fo-
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//\/ NOtESQ ' e

Note no 1

Nous employons métatexte dans le sens de A. J.

- Greimas. Le discours volontairement ambigu de Perse est
plurivoque. Une couche de signification est objective,

cellg du sens littéral des mots; une autre paralléle posséde
un sens poétiqge, plus philosophique, obtenu par un jeu de
sugegestions. Greimés distingue le plan manifesté et le plan -

-

latent.%%? | - < s
Note no 2 | o /
g

Dans Oiseaux, ol l'oiseau est la symbole du mot, on
1lit ce passage: "Pcuf l'oiseau schématique & son point de
départ, quel privilége déji, sur la page 'du ciel, dfétre &
soi-méme l'arc et la fl&che du vol! le phéné et le '
propos!;;.“230 Ceci est une. proposition de sémantique

structurale!

. 229 A, J. Greimas, Sémantigue structurale, Larousse,
Paris 1966, p. 96 & 101. .

230 0 p. 17.

¥

Tem
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Note no 3 : - .

) Toute'translation de sens est, dans son:acception
étymologique, une métaphore, Mais celle-ci n'est pas créée
dans le vide, elle.n'est intelligible que grdce & un
contexte. C'est dans le jeu des significations des nots,
les uns par rapport aux autres, que se créeront les |
ambigu¥tés suggﬁgpives. Le double.sens n'est possible que
gridce aux correspondances qui réth@liséent une compatibilité
des sens. ‘ '

Nous devons également distinguer “la belle image qui
fait voir', la métaphore impressid;iste, des images qui
créent une transiation continue de la.vision du.régl, un -
passage de la manifestation phénoménale 4 la signification

poétique.
Note no 4

Afin d'éviter toute confusion, nous tenons i préciser
l1T'usage que nous ferons .de certains termes.:

Perse parle de lfambigu¥té de son texte, c'est-a-
dire quekson texte a deux sens, qu'il travaille sur deux
plans: celui des apparences - que nous appelons {oh,
horreur!) réel - eg le plan poétique, ceélui-du Songe persien

que nous appelons symbolique. Mais ces termes ne signifient
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pas graﬁﬁ"chose chez Perse, le symbolique étant tout éussi‘

réel qhe‘l?apparence! .

Nous appelons le sens propre des mots le texte, le
sens suggéré par lfagencement de ce texte, des ambiguftés,
des translations figuratives, celui qﬁi exprime le second

versant des choses, le métatexte.

Les deux plans sont associés. Ne lit-on pas: "les
grands lés tissés du songe et du réel“23l, "Et ma -
prérogative sur les mers est de réver pour vous ce réve du
réel...“232, “Pour nous la mér invétérée du songe, 4it o

réeln?33, ¢p voit bien qué chez Perse le mondg imaginaire

est aussi authentique que celui que nous voyons.,
Note no 5

Pour cette analyse du jeu sémantique des sujets,

nous ne pouvons considérer que ceux des propositions

principales: "les sujets des subordonnées se situant hors du-’

procés primordial. Ainsi, les sujets des relatives sont
1iés souvent 2 1'antécédent de la proposition qui peut étre

un complément quelconque. -

- . '

231 E p. 213.
232 A p. 162.
233 A p. 275.
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Mais nous pouvons considérer comme sujet véritable
un complément déterminatif qui désigne un tout dont le sujet
grammatical n'est qufune partie. Lkt ton éclat de mer est

dans la soie du glaive... Et ta saveur de mer est dans le
pair du sacrem<3k. TI1 est évident,ﬁue le théme du passage
est la ner mise en r ion avec une seconde personne,

. .
.lYamante. {1 convient donc de remonter dans la hiérarchie
des classes. |

Le probléme se pose aussi avec les adject%fs

possessifs. Dans “Et notre attente n'est plus vaine“235,
le thime est nous, l'attente exprimant un procds, et la
traduction moins abstraite de cette phrase serait “"Nous ne
tfattendons plus vainement'. L'habitude de Perse d'éviter
le verbe et de le remplacer par un nom verbal nous oblige &
étudier les sujets logiques pluﬁﬁt que les sujets
grammaticaux. Ainsi, nous atteignons une combinatoire plus
profonde. Vu qu'un grand nombre de phrases nominales ne -
sont composées que d*un nom et d'un prédicat (Exemple: . Unité

236,

retrouvée, présence recouvrée les sujets grammaticaux

ne donnent qu'une idée particlle des thémes.

234 A p. 149.

(235 A p. 275.

236 K p. 290.
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Note no 6

La réapparition continuelle de la premidre personne
catalyse sur elle tout le monde environnant. La présence du

locuteur se manifeste conpamment: “Je t‘'annonce les temps

d'une grande faveur et la félicité des sources dans nos
songes."237 Cette concentration grammaticale s'apparente &
la concentration du vocabulaire dont nous avons parlé dans

-

un chapitre précédent.
Note no 7

Greimas explique trds bien la question du discours

plurivoque dans sa Sémantique structurale, ainsi que la
réaction du lecteur.

Pa:r conséquent, ce qui compte objectivement,
pour l*analyse du contenu, c'est la nécessité de
reconnaitre lfexistence, dans certains cas, de
glusieurs plans isotopes dans le méme discours.

'est, ensuite, lPobligation dfexpliquer
structurellement cette bivalence. Celle-ci
parait étre essentiecllement due, pour nous, au
refus de disjoindre, lors de ia manifestation du
discours, les termes d'une ou de plusieurs
catégories classématiques. (p. 97?

I1 en sera de méme dans le cas de récits plus
longs, en vers ou en prose. Qu'il sfagisse de
Mo®ge de Vigny, cet inventeur de mytiies littéraires
modernes, ou de la Peste d= Camus, lYapparition a
certains endroits privilégiés du récit, des
articulations complexes, bivalentes, provoquera une
lecture sur plusieurs plans isotopes a la fois. {p. 98)

237 AB p. 153.
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Ces textes d'un sémanticien éclairent 1telfficacité

du langage poétique et particulidrement le probldme de

ltambigu¥té persienne.
Note no &

Les meilleures études sur le jeu des associations

chez Perse me semble?gtre cglles de Monique Parent qui
utilise une méthode qui lui fut sugggkée par Monsieur Imbs
et qui semble trés efficace pour reconstituer la thématique
. de Perse. On péurra lire & ce propos Le Théme de 1'orage

.

dans Exil?dg St—Johh Perse fans les Acies du IXéﬁé Congraés

internatiocnal de linguistique romane, Lisbone 1959, p. 209 &

216, et Saint-John Perse et quelques devanciers, Klincksiek;

Paris 1960, p. 165 & 251. L

\

Note no 9 |

Sur la question de 1%ouverture de l'ceuvre, on

consultera L'0Oeuvre ouverte de Umberto Eco, dont nous citons

ce passage qui s‘adapte parfaitement a la pocésie persienne.

Un champ stimulant se présente & l'attention de
l¥auditeur comme ambigu, inachevé,; et détermine
lfattente d'une satisfaction; il ¢rée en quelque
sorte un état de crise qui oblige Y ‘auditeur a
trouver un point fixe od résoudre Nambigufté. Ce
processus s'accompagne d'une émotjon, du fait que

. l7attente se trouve brusquement interrompue ou

*  inhibée. S'il y avait directement satisfaction, il
n'y aurait pas de choc émotif. Mais une situation
structuralement faible, ou d'organisation incertalne,
engendre une attente de clarilication, et tout retard
‘dans cette clarification provoque & soh tour un -
mouvement affectif. (p. 99-100) | L

ct



4 LA COMBINATQIRE SEMANTIQUE ' L7

" Note no 10

Ceci me fut confirmé par le podte lors dfune -

conversation privée. Je citais le passage:

Prophéties! prophéties? ltaigle encapuchonné (*
du Sidcle s'auguise & 1'émeri des Caps. De

noires besaces s'alourdissent au bas du ciel

sauvage. Et la pluie sur les iles illuminées

dtor pélg yerse soudain l'avoine blanche du
message .<3

-

et je faisais remarquer que ce passage décrivait un spectacle

vu sauf les mots prophéties, Sidcle, meésage. Si on lit le
texte en supprimant ces trois mots, noui sommes sur le plan
de la réalité; mais ceux-ci construisent fun métatexte, celui
dé‘la communication poétique. Ils forcent l?eSprit, par la
recherche'gnstinctive de l'hdmogénéité sémantique, & |

considérer la réalité décrite comme allégorique. Une seconde

couche de signification se superpose 4 la premiére.

238 A p. 201.

I3
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) r
~ . -

\. - : ’ f‘n ’
Une ‘combinatoire sémantique_geut dofc 8tre considérée
Perse comme une interférence de topiques de plans- ~

4
ﬂﬁgfaaf\OPéfe une translation.

;;Ei%it la fraicheur courant aux crétes du
—L'écume encore aux lévres du poeme,

Et/ 1'thomme encore de toutes parts presseé
-d'idé¢s nouvelles, qui céde au souldvement des
grandes houles de l¥esprit:

"le beau chant, le beau chant que voild sur

ipation des.eaux!..." S% mon poéme, &

i ‘ne fut pas écrit!? 9 o

passage, si l'on ne considére que les noms
nous pouvons dis qer les t0piQues de l*'homme ou du

poété (H), celui de 1%eau (E), de la poésie comme langage
(P); de ia‘connaissancekLQ) et du mouvement (M). Certains
mots ﬁarticipent 4 deux classes et créent des contacts de
plans qui favorisent lfambigu¥té¢. La gissiéation de la
classe mdu%ement doit,A cause des limitations dfextension
due au déterminatif, se placer sous deux claéses. Le cas est
le méme pour le mot fraicheur qui sert de connectéhf entre
les classes de_i’homme,'de 1l%eau, Qu podme, c'est-a-dire les
trois plans caractéristiques de Perse. Voici une

répartition possible des noms:

i 239 E p. 209.
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{

Y _
H E, _ P c ' M_
crétes iangége idées
lévres  écume .'\ : poeme esprit souldvement
homme (souldvement de) chant - dissipation
houles '
: chant
(dissipation des)
eaux poeme
pluies
fraicheur

On remarque que certains plans sont 1iés par une
relation d'appartenance exprimée par le complément
déterminatif.

Crétes du langage

E & P
L¥écume aux lavres du poéme
EN (H < P
souldvement des houles de 1%esprit
(Mo E) ¢ C
chant sur la dissipation des eaux
Pﬂ(&'IC:I )

Le fait de trouver l'eau (L) et le poéme (F) en
position déterminée\Erég\iiiggiguité du.phéﬁoméne du souldve-
ment des vagues qui en acquiert une bivalence, et qui
représente réellement la mer, symboliduement le poéme et
17idée qu'il suggére. Du point de vué#ﬁggique formelle, il

y a des anomalies dans ces propositions,

\
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ﬁote no 12
%5

Observons dfune maniére plus schématique les

correspondances qui se dégagent de ces passages.zl"O

Etroits Les vaisseaux
Etroite v notre couche
Coeur aimant ltétroitesse d¥aimer
coeur inquiet  1%au-dell d‘aimer'.i
plus haut ‘ que mer
passion plus haute que dYaimer

autre mer

ol les vaisseaux

nfont point
d‘usage

On voit le glissenent qui sYopére du texte au

mévatexte, celui d*étroit® au deld et plus haut et la

translation de la fer avec des vaisseaux & 1'autre mer qui
n'en a point. Le sens s'est syblimé du concret au poetique.
La réalité est signifiante par SBn\iépassement.

Note no 13
*w

Voici le relevé de toutes les acceptions du mot miel:
1) Trois fois miel cst employé comme métaphore
colorée. |
Deux foif pour le cuir des reliures .

Une fois pour l‘'herbe sé&che,

240 A p. 274,
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, 2} Cing fois le mot est employé pour sa tonnotation
de saveur dans des contextes érotiques. 4
3} Les autres cas sont- divers:
Une fois miel est employé dans son sens usuel.
. Une fois il sert de métaphore pour sagesse.
Une fois il est une métaphore péjorative pour )
1%euphu¥sme,
Une fois il est utilisé & lfoccasion d'une
naissance. |
Lfutilisation de ce mot est donc surtout \\\

N
impressioniste.

Note no 14

r

Voici 1l7aire sémantique couverte par le mot robe
dans 17oeuvre poétigue de Saint-John Perse.
Le mot est employé
Neuf fols dans un sens concret:
Trois fois selon le sens espagnol de ropa.
Deux fois pour la courbe des Fobes des Antilies.
Deux fois dans un contexte érotigue.
Deux occurrences avec des sens isolés.
Quatre fois dans un sens métonymique allusif surtout aux robes

de soirées ou de théitre.
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N
Quatorze fois dans- un sens métaphorique:

Quatre fois il est le signe dfune fonction peoétique,
Trois fois il représente des doctrines (rigides ou
dépassées).
Cing fois il évoque la surface:
trois fois de la mer,
deux fols de la terre.
Une fois il figure les nuages.

Une fois les feuilles de l'arbre.

Dans 1'oceuvre on remarque que sSon usage est de plus
en plus métaphorique. Pour faire une dtude compléte de la
question, il faudrait étudier le champ sémantique de

l'habillement.
Note no 15

On peut citer gquelques comparaisons ce avec tel,

pareil, et aussi avec des comparatifs relatifs. “Amour du
dieu pareil & 1?invective”2hl. Parfois méme, une phrase

commence par ainsi en rappelant une situation qui se trouve
dans une strophe précédente. Mais la comparaison la plus

fréquente est évidemment celle qui est introdulte par comme.

241 A p. 19k.
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Note nd 16

Voici quelques exemples de métaphores génitives
affectives:
1taffection des Murs (E
l'aise de tes jambes (E
l’amitié de mes genoux (E
la célébrité du jour (A
l7adulation du soir (A
I1 ne faut pas confondre ces métaphores avec celles
qui peuvent paraitre abstraites mais qui, dans le sens

étymologique, sont trés concrétes. Ex.: la congrégation
2472

des eaux.
Note no 17

Voici quelques exemples de métaphores genitives
concrétes dont des connotations servent 4 caractériser le

complément déterminatif (premier terme) :

au garot de la vague (A p. 210)
les plaives du jour (A p. 264)
la robe des eaux (A p. 271)
la musculature méme des eaux (A p. 233)
la mer et sa lévre d'argile (C w. 339)
la plume des moissons (AB p. 158}
la mantique du poéme (Vp. 15)

24,2 A p. 302.
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Note no 18°

-

Voici quelques métaphores formant des groupes . \\\“\\

nominaux ternaires:

lvastre précaire de la lampe (

la face tuméfiéde des eaux (A p
l'essaim des jeunes vagpues (A p

les filles moroses de la gloire {A p.

le trés grand arbre du langage {V p. 13)
au premier lait du jour (A p

la tunique ardente de la fable (C p

les conseils ensanglantés du soir (A p

Note no 19

Voici des exemples de métaphores adjectives:

irrascibles cactles (E p. 203)
immortelles carénes (AB p. 129) . 5
ciel incorruptible (AB p. 127)

cendres fraternelles (AB p. 108)
la barque studieuse (EL p. 27)
la mer plus crédule (EL p. 28
toiles enthousiastes (
- mer frauduleuse (
I1 faut noter que dans certains cas on pecurrait
douter de la métaphore si liadjectif n'a quc le sens

~étymologique.
Note no 20 K

Voici quelques exemples de ndtaphores appositives:

Vous, laveuses decs morts (E p. 205}
C fable pgénéreuse, & table d'abondance (EL p. 206}
Midi, ses forges (A p. 317)
Mer, nourrice du plus grand art (A p. 316)
Mon 4me, grande fille (AB p. 124)
Epouse du monde, ma préscnce (E p. 210}

i

3
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Note no 21

Exemples de métaphores verbales ou dynamiques:
La terre nous montre ses rotules (A p. 278)
La nuit déchire ses bandelettes (A p. 253)
l7an nouveau s'ouvre du poitrail un radieux
- sillage (V p. 113)
?ltorage noue ses robes noires (A p. 277)
le soleil range ses fagots d°or (A p. 213)
le ciel qui change de voilure (A p. 202)
la mer roule jusqu'a nous ses poupées rondes
de corail (A p. 255)
le soir y plonge un bras dvidele (A p. 213)
la table de ce monde ol le vent trailne le soc (V p. 96)
Et la nuit tient ses mains de femme dans nos
mains (A p. 261)
La nuit d'été croise ses voiles (A p. 262)
La mer louable ouvrait ses blocs de jaspe vert{A p. 153)
La t8le des toits s‘allume dans la transe (EL p. 56)
Mon coeur pépie de jole sous les
magnificences de la chaux (AB p. 132)
La pierre laurée d'algues au revers de la
houle . (A p. 237)
Lvétalon rouge du soir hennit dans . les
calcaires (C p. 322)
femme qui s*écoule dans mes bras (A p. 254)
la flamme bat de 1°aile (A p. 278)
Note no 22
Exemples de métaphores a effet affectil:
les grandes euphorbes de la route (A p. 11)
les poudres mortes de la terre (A p. 1L8)
un verger en province pleurant ses gommes dfor(V p. 112)
toute chair au cilice du sel (E p. 175)
et ce fut telle splendeur de fiel et de
vin noir (A pve. 143)
le miel de l7euphu¥sne (E p. 1207)
la méduse du coeur de 1*'homme (A p. 250}
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Note no 23

4

}

Exemples de métaphores servant de connecteur:

la mantique du poédme

la dune de mon corps

un astre rompt sa chalne aux étables
du ciel

l7aboi lointain des Parques s‘endort
au ventre des collines

pour remonter le fleuve vagissant
jusqufen ses bras de fille, vers
itenfance

Epouse du monde, na présence

Les tambours du néant cddent aux fifres
de lumiére

Les sagaies de midi vibrent aux portes

. de la joie

laés eaux du songe

le grand arbre du chagrin

les travées de l*histoire

les essaims fugaces de l'esprit

les clairiéres en feu de la mathématique(A

la blessure ouverte au flanc terrestre
par l'intrusion sacrée

Mer nourrice du plus grand art

Mer adultére et magicienne

les paons verts de la gloire

l1t'abeille du langage

Sagesse de l'écume

les galeries de glace du savoir

Lt'amante bat des cils sous le fléau
du songe .

clepsydres en marche sur la terre

les sentences de l'orare

!/

(V p. 15)
(A p. 266)
(A p. 163)
(A p. 212}
(V p. 92)
(E p. 216)
(A p. 130)
(A p. 130)
(A p. 138)
{A p. 132)
(A p. 141)
(A p. 19L)
p. 291}
(A p. 297)
(A p. 310)
(A p. 267)
(E p. 210)
(V p. 105)
(E p. 169)
{(V p. 79}
(A p. 260)
(AB p. 148)
(E p. 178)

483



CONCLYSIONS

Tout au coﬁrs de ces pages orientées vers 1%étude
linguistique dfune parole poétique, malgré nos efforts pour
nous circonscrire au style, & chaque moment, les implications
de notre démarche qébordaient le sujet. CFest qué le style
est un phénoméne relié qui explique autre chose et
s'explique par autre chose s*il n'est pés explicable par
ce qutil explique! Lfunité du phénoméne littéraire - et
de tout fait humain -a pour conséquence que, quel que soit
1tangle sous lequel on lfaborde, tous’les aspects sfen
trouvent engagés. ’

A ceux qui s'intéressaient a la blographie des
auteurs d'autres ont reproché de négliger les textes. On a
dit - avec raison - que la littérature n'était pas faite
dvécrivains mais dfouvrages (comme la peinture est faite de
tableaux), qu'il fallait d*dbord analyser ceux-ci et cfest
d'ailleurs ce que nous avors tenté, FPourtant, notre
tentative n'a pu éviter les contaminations A cause de la
profonde unité de toute création.

. 8i la littérature est faite de textes conme la
peinture de tableaux; ceux-ci, objets treés matériels chargés
d'intelligence; sont des médiations entre ‘deux espgits,
celui du créateﬁr et celui, comme le dirait Paul Valéry, cu

consommateur de lfoeuvre. Lt la forme que le créateur donnc
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LEoa T

A 1'objet est comme 1'8me de cette médiation matérielle,
d‘oﬁ‘l’importance‘de 1%analyse du style dans la communication
esthétique; mais cette communication livre toﬁjcuré
1'expérience d‘un homme, d¥ol 1l'illusion que nous avons
rencontrée A chaque pas de vouloir séparer auteur et oeuvre;
pensée et style. Lt les dewx tendances dont nous parlions
sont & la fois légitime: dans leurs buts, regrettables si
elles s'excluent.

Par la liberté dont l%écrivain dispose a-l%égard de
la langue, la création secréte une pensée plus intime, plus
. authentique, que celle de ceiui qui se conforme i l4usage.
La liberté est une garantie diauthenticité, elle force a un
engagement et Saint-John Perse nous avait bien fait
remarquer 1'identité du poéte et de son oeuvre.
Lioriginalité de la langue de Perse fait quielle est plus
symptomatique d’un homme que d*un héritage. La conséquence
en sera que la langue est hautement significative.

La liberté conduiﬁisala sincérité et ainsi le mot,
17écriture acquidrent leur intégrité. le style a donc Sa
vérité; i1 témoigne authentiquement dfune vision globale,
unifiée du monde. Lfunité de la personne produit l'unité
de la langue, cette anité fut continuellement pour nous un

obstacle aux décompositions de l'analyse. Sans elle, la

sincérité serait-elle possible?
s
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Ainsi, tout au cours de ces pages, les faits
linguistiques nous menaient au plué profond de 1*homme, &
'l’intimité de sa rencontre avec le monde, de son existence.
A chaque page, nous rencontrions un engagement - la vie
poétique en est un - qui, saisissaﬁtﬁla réalité,
1'illuminait d%un regard personnel. “Dans le circuit de la
communication, de notre position de lecteur, nous
rencontriqﬁs, A travers la ldngue, une vie.

Li'unité de ltauteur et de son texte ne veut pas
dire que.le problime ne soit pas complexe, que des- contra-
dictions n'apparaissent pas. Au contraire, les
déchirements se laissent voir, Lorsque des tendances
entrent en conflit, la stylisétion en porte la marqﬁe.

La poésie est recherche de lumiére - parfois par
son exercice méme. Les artistes sont, parml les hommes,
sans doute les plus sensibles & ce mur dfignorance de la
condition humaine. Contre lui, depuis aes millénaires, ils
frappent: Ils créent des signes a4 la hauteur de leur
vision. Parfois ils tentent de les expliquer & postériori;
mais alors un conflit se dévoile entre deux modes
diexpression, entre 1*illumination informante surgie des
profondeurs et la pensée réflexive sur cette création.
Ainsi, dans le travail du style, un écart partliel peut se

révéler entre lfintention et i'élaboration de 1'ceuvre.

e ———————.



CONCLUSTONS 1,87

-

Le premier conflit surmonté révélé par- le style est
celui de cette double tendance de Saint-John Perse: .son
esprit critique et sa méfiance de la raison. Dans lfoeuvre,
il est apparent entre l'inspiration et l'élaboration.

C'est ainsi que nous avons pu déceler, dans la
répartition du vocabulaire, cette double tendance: d'une
part une concentration quasi obsessionnelle, et de lYautre
l'usage disﬁ%rsé de mots trds spécialisés révélant une
connaissance étendue de lthistoire, des sciences naturelles
et de la philologie. A la 1aﬁgue‘affective dfun poéte
captée par la beauté de son théme se joignait lVaspect treés
intellectuel de la prédication. L'inguiétude du penseur
qutest Perse devant la conscience des limites de la raisén
{nous avons vu sa éonception du poete atde et philOSOPhe},
essaie d'explorer par dautres voies que la philosophie.
Aussi, ses connaiséances étendues marguent-elles la-
composition de son vocabulaire, tandis que le contemplatif
reste fixé sur son objet. Ce double aspect de sa
personnalité se révéle dans le style.

. Liaspect nominal du style confirme l7incapacité de
Perse de se défaire de son intellectualité, dégue sans
doute. Le poéte nomme et, en nommant dune nouvelle _ ‘wd’r
manidre, il recrée. Mais le style nominal est plus
| descriptif, moins- vivant; le regard jeté sur les choses est

" plus intellectuel, plus réfléchi. Le réel est jugé,

m
) .
1

\ .
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L

apprécié. L'objet du chant reste concret mais il est vu par

une intelligence qui fixe et qui éléve. L'élan va du bas

veérs le haut. Il y a peu de mobilité horizontale chez
Perse. t\\\h~; '

Le vocabulaire des valeurs, abstrait, occupe une

.place appréciable, L'intention est philosophique, le moyen

esthétique., Mais la raison renait comme une hydre. En
poéte, Perse veut y renonce?;‘sans qu'il s'en rende compte,
elle s'infiltre dans son oeuvre, Son nomiﬁalisme, son
vocabulaire exceptionnel en témoignent. (Maisqce caractére
intellectuel ﬁ'ést pas raisonneur, c'est une réserve sur
laquelle il est important dfinsister.)

C'est le nom qui reste le foyer de la phrase, la
construction du groupe nominal ternaire qui juge le nom et
le replace dans un cadre est.le produit dYune opéfation
intellectuelle. La cohérence et l'harmonie de la phrase
sont aussi des traits du contrdle, du travail, de la
sérénité dans 1lfenthousiasme. Les écrits des visionnaires
Lmus (souvenons-nous du Mémorial de Pascal} sont plgg
incohérents. Un élément &laboré, é'est:é-dfféuﬁénsé,
s'ajoute aux facteurs spontanés.

Lrélaboration d'un métatexte, résultat de

léambigu!té, toujours orienté vers le haut, de la sensation

A la compréhension, est une démarche philosophique. Cet

effort - peut-&tre non rationnel mais intuitif - est

[ >,
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cependant un comﬁortement d'intellectuel, une tendance vers
un. type d'abstractlon, vers une recherche de l”Ideé{
Evidemment, i1 s'agit d'un 1ntellecpuallsmeude
platdnic1én et non de cartésien. Le style cependant porte
trop d*évidences de la réflexion %ﬁ contradiction avec
‘certaines positions prises. Perse vit, comme Leaucouﬁ des
contemporéins de sa jeunesse, le drame de ¢es grandes N
intelligences qui ne. croient plus en elles-mémes. Aussi,
reste-t- 11 1ntellectuel sans étre ralsonneur, ce que
marque chez lui l'absenqe de mots de subordination logique.
Le poeéte écrit avec toute la compleiité'd'une'
" personnalité et ﬁ;us ne pensons pas le classer uniment
du cdté des poéteshae lfinspiration ou des podtes du
travail. Un équilibre difficile stest établi entre les
deux tendance® et il ne faut donc pas prendre sans réserve

-

les déclarations antigintellectualistes.de Perse, L'extase

poétique nous est livrée sous forme étudiée,

’surveillée; pétrie de culture et r@flexion. . Cette
poésie qui interroge l?inconscientl(elle est une ma%eutigque)
demeure consciente. Et cémﬁe séuﬁént chez Perse, les deux
polarités sont foftes, presque sans intermédiaires.

Dans un second caractére du style, une intensité de

vie, de vie personnelle, de présence au monde, se révéle.

Aussi, les aspects subjectif et pbjectif se manifestent
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avec une force exceptionnelle, qui loin de les detrulre
les affefhlt. Le réel est vécu et trés présent.

® Aussi peut-on repartif certaines d%nclu51ons de
notre eétude en deux parties: la présence du‘“‘€ﬁé et la_
présence du monde, la subjectivité et 1'objectivité de la
description. Encore ici, les eifrémes opposés sont
vioieq;s, ils se réunissent dans un affrontement intense.
Perse n'est pas l*homme du juste milieu, du compromis par
le partage, ou de la neutralité,

Ainsi, lorsque nous avons €tudié la phonétique,
ngus avons relevé la haute fréquence des intonations
excl&hatives et interrogatives, signes de 1*admiration et
de 1'1nqu1étude. Parfois 1a volonté impérative était
exprimée par des attaques brusques, par des accents
affectifs.

Dfautre part, le rythme se conformait au mouvement
de la chose décrite, il y participait. Nous avons vu le
tempo lent et doux de la-neige, brutal de la pluie, violent
du vent, majestueux de la mer. Ainsi: la phonostylistique
" unissait dans une sorte d'osmose le ﬁoéte et le monde, et
¢'est de ce contact profond que jaillissait le chant, Le
poe¢te transcrit une expérience, une cqexistence.

Le voggbulaire nous révéle un ordre des valeurs:
]

* k . -
l'ﬁgﬂﬁeur, 1a ‘hauteur, la grandeur. Une aspiration a la

e
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supériorité, voire a4 la domination qui va sfamplifiant, se
découvre dans cet amour des valeurs nobles.

Mais cette aspiration se 1lit aussi dans lg,ton élevé
de la poésie, dans l'ampleur des phrases, dans la dignité r
du ton et de la parole. L'hexamétre persien est un rythme

ma jestueux, les adjectifs haut et grand sont treés fréguents.

La syntaxe aussi est influéncée par'le Yerand style™ dun
podte qui se veut, tel Hugo, conducteur de foules et
célébrant du mystére. Le vocabulaire concret de la nature
lui-méme se cantonne dans des mots qui décrivent les aspects
grandioses. Liambiance générale est sublime et les choses,
parfois ordinaires, par cette magnificence des images et des
mots, empruntent & ltauteur cette coloration psychologique.

Ainsi, cette aspiration subjective se profile sur
1taccomplissement poetique lui-méme. Nous avons vu que les
translations figuratives se faisaient du bas vers le haut,
de lfappréhension sensible vers la connaissance poétique.
Le métatexte sublime le monde des appafences. Lfauteur
eritraine la réalité par son propre sentiment de supériorite.
Sa présence transforme le monde, une fusion se produit entre
sa personnalité et la forme qu®il donne & la réalité,

Le sacerdoce poétique impose lui aussi un style.
Lt'adresse vocative, ltapostrophe se fait vers la nature ou
le mystéfe de la nature. La célébration confére une majesté

chorale au texte. Lfinvocation est nomination de gualites,

\
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litanie laudative. D'cl aussi cette grande concentration
sur le théme, l'objet du culte poétique et la variation des
prédications. La strophe reprend son sens ancien: ie chant
processionnel autour de f‘autel. Lfampleur et la dignité

étaient imposees tte conception-de la poéégé.

Aussi, l'usage de la premiére personne, et surtout
de\la seconde, devient essentiel. Cette dernidre est la
nature, parfois une personne, mais surtout lfesprit cosmique
dont le souffle se faisait sentir dans les rythmes, les
sonorités, les métaphores de Vents. Le dialogue du nous et
du vous,de l'humanité et du mystére qui la domine tient le
lecteur & l%écart. Il est le spectateur d'un dialogue.
Premier effet stylistique de cette distance peréienne. Le
potte est si proche de ce qu‘il chante que dans son
admiration il s*isole des hommes. Intensément capté par la
beauté et la recherche d'une connaissance, il s'éloigne, il
est un exilé sur terre, un "dieu tombé qui se souvient des
cieux", et cela se manifeste par des traits de style aussi
caractéristiques que l'usage du vocatif, de l'exclamation

d*une part, celui des mots seul, autre, étranger, dfautre

part.

Si la présence aux choses, si lfadhésion domine,
nous avons cependant signalé 1'existence discréte d'un
domaine du refus. Le vocabulaire le signale par ses

absences. Des faits stylistiques y correspondent: l'usage

L P TR 1
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parﬁiculier'de la troisieéme personne, celle qui se trouve

éloignée, hors de ltacte de communicétion, lfusage du passé

simple, le temps qui refoule lojin du présenﬁ. +Clest aux

périodes d'amertume, ol un exil physique temporel s'ajoutait

a un exil psycholog%que permanent, qhe_cesvtraits

stylistiques furent le plus ipparents.' Dans chaque oeuvre
&

_ _ . .
nous avons repéré, en second p maine de la

condamnation. La purification de la civilisation se faisait
par un retour 4 la nature, comme nous pouvions le constater
dans Exil. |

Le vocabulaire révéle l'absence dfindividus évoqueés
comﬁe des personnes; la tendresse, la fraternité ne sont
pas souvent mentionnées. Méme 1%vérotisme est plastique et
non sentimental. Ce lyrisme subjectif sans‘romantisme, basé
non sur les sentiments mails suf la sensation souvent
intellectualisée, révéle un homme solitaire, hautain,
intransigeant, éloigné de tout sentlmentallsme

| On v01t donc que 1la presenpe-e{\la solltude se

manifestent par des traits stylistiques %n}i\nets. Dans la

combinatoire syntaxique, une partie était dpnsacree aux

tournures directes, phrases exclamatives, usage de 1l7impératifl

et du subjonctif et aux tournures vocatives gul marquaient
un trés vif engagement de ltauteur vis-a-vis d'un certain

monde, de certaines valeurs.

ry mo et p A
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Mais le style descriptif, lé style de l'objeﬁ, était
rendu par 1a double tendance de la sensation et de la
réflexion. Beaucoup de métaphores et dfadjectifs étaient
impressionistes., Le point de départ de la lecture du monde
est sensible et ceci est rendﬁ par une orientation du
vocaﬁulaire, par les manifestations de 1°

L
ltabsence de“subordination logique, par

dmiration, par

es comparaisons qui
établissent un lien entre deux apparences,)entre deux ...
perceptions, Lorsque les assonances Tfavorisent les
rapprochement? d'idées, Perse créé une logique de la
sensation. L;intuition poétique e éonstruit en partie

sur elles. Encore ici, pensée et forme correspondent.

Dans une poésie si descriptive, la;Sensation
constitue en effet le lien qui révele lfobjet au sujel, qui
unit le podte et le monde. Ceci est dans la ligne de
1*intuitionisme, du refus délibéré non de l'intelligence
‘mais du raisonnement.

Mais cette réalité sentie l7est aussi.pan\Pn homme &
la tournure d'esprit philosophique. C'est ainsi q&(:ne
seconde série de métaphores sert diopérateurs de tra slation,
elles 6rientent vers le versant spirituel de la réalitc.

Le jeu des divers cdnnecteurs ba&tit une seconde vision du
monde dont ltorigine est dans la sensation.

Nous percevions cette tendance lorsque nous avons

-

parTé du.groupe nominal. Les fonctions en étailent la

L N

)
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" .
‘caractérisation et la détermination. L'objet - le nom - est
enrichi de connotations impressionistes, sensibles, et

placé, par le complément déterminatif ou circonstanciel, en

relation avec autre chose. Mails souvent l¥incompatibilite

sémantique transformait ce déterminatif en métaphore: la

translation vers le métatexte s'opérait.

Toute une philosophie, toute une épistémologie, est
inclue dans la forme de ces diverses périphrases. CYest par

la sensation que 1*homme accéde & une connaissance

supérieure.

el
>

Les parallélismes intrgduisent un équilibre double
~

dans le réel. Par leurs variations, ils sont aussi des
opérateurs de translation. Cette forme linguistique -
correspond & une structure profonde de la vision de Perse.
Dans ce moddle, ce cadre, les oppositions et les
complémentarités provoquent un va et vient d*un plan de
signification & un autre. _ i

En effet, l'intention philosophique que Saint-dJohn
Perse a toujours reconnue dans ses écrits critiques, a
produit sur le plan de l9expression,'une épistémologie
poétique immanente au texte. Les ambiguEtés,"l?ﬁsage
vieilli ou étymologiqué des mots, les jeux sémantiques en
témoignent. Le podte dépasse la sensation vers un s%&réel,

un versant poétique et spirituel qui se dégage ;E*VETMe

phénoménal. Lvécriture est donc organisée en fonction de ce

L \‘n
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type de connaissance; le texte ne doit pas signifier par

son sens littéral mais par 1ui'éuggérer un sens. Liambigufté
est génératrice de Eossibilités de significations inattendues
mais orientées gque le lecteur fait surgir de ce qui est pour
certains l'inconscient mais pour Perse cette nuit antérieure
de type platonicien. Les correspondances de sons, la
construction syntaxique, les associations inhabituelles de
mots ouvrent un éventall d'interpretations.

On voit que les résultats de 1'analyse stylistique
sont appréciables. Nous venons par elle de découvrir une
personnalité et une philosophie.

L*homme est ﬁolontaire, hautain méme. Son rdfe de
podte est aussi celui d'un conducteur de foules, sa vocation
est celle dfune domination intellectuelle. .\ & s'isole et
au-dessus de la foule il converse avec les dieux.

Lvhomme vit intensément, son engagement est ardént;
Jamais néutng, il adhére, non & 1'individu qu¥il domine et
dont il st'isole, mais au mystdre cosmique. La nature est
revétue d'un regard damant et dvesthéte.

LYintimité des contacts humains, l'attachement &
des personnes se pergoivent & peine dans ltoeuvre. Le
sentigent est rare. L'amour est un érotisme d'esthéte, une

1se.de conscience de la vie cosmique & l'intérieur de

i
lui-méme.
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Le style, non seulement révélait le conflit de
lvintuition et de la raison, mais sa solution en une
cogdeption de la connaissance qui va de la sensation au
dépassement vers le spirituel, vers la vision poétique.‘ Le
podte abstrait, il déduit, il dépouille la sensation dans
son cheminement vers l'Idée. La création d'un meétatexte
réalise 1l'union du sensible au contemplatif. Or, ce style
de la translation qui va de la sensation & la compre¢hension
rejoint les structures fondamentales du mythe. Tout style
est une philosophie.

Apres ces conclusions sur Perse, le moment est venu
de juger la méthode d’apreés ses résultats en signalant
également ce que nous avons pu constater au cours de la
recherche. -

Nous avons pu relever uné adéquation entre les
structures du style de Perse et la signification de 1*oeuvre,
ce qul est d'ailleurs conforme aux theories esthétiques. Il
ne stagit ici que de la vérification stylistique d'une /
&vidence esthétique qui devrait exister dans toute oeuvre
dans la mesure ol elle prétend &tre oeuvre dfart. Si l'on
ne peut séparer thématique profonde et stylistique, on doit
pouvoir par la secondé atteindre la premigre. Cependant
nous sommes limités par 1'état actuel de nos connaissances,

Nous n‘avoﬁs jusqii'3 présent exploré que des domaines

1imités de la stylistique. Connaissons-nous déja pleinement
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lfesprit des formes linguistiques? Disposons-nous dfun
outil de travail complet et satisfaisant? Si certains

. Q- .l .
points de let stylistique ont été étudiés, une synthese

§ générale manque.

Ltefficacité de la méthode est difficilement
contestable en principe; en pratique, & cause des limites
de‘nos connaissances sur le fonctionnement de la langue et
sur la psychblinguistique, ses résultats ne sont que
paftiels. Un complément d'information selon dfautres
méthodes de recherche est encore aujourd*hul nécessaire pour
garantir certaines hypoth2ses.

Diune manidre empirique, ce travail a tenté d'élargir
les possibilités de la méthode. Les résultats nous sembleﬁt
devoir &tre intéressants et l'on ne peut négliger cet apport
critique unique en son genre, méme s'il ntatteint pas toute
la sécurité que nous souhaiterions.

d Nous avons pu observer que les seuls faits
stylistiques constants étaient des faits seémantiquement
. neutres ou dont la signification n'évoluait pas. Dés qufune
iodification du style se faisait sentir, nous pouvions
toujours en trouver une explication thématique. Les
implications de cette constatation sont importantes.

On a vu comment une structure linguistique est

génératrice de sens. Quielle ;oit syntaxique ou sonore,

elle rapproche des mois, elle les lie par des fonctions et

\ N




CONCLUSIONS 199

]

construit un ordre du monde. Et, par la maniére d'assembler
un univers poétique, on lui confére une vision, une
signification. La construction re301nt la sémanthue.

Une autre conclusion technique de ce travail est la
constatation de l1*unité du style. Les intonations, les
rythmes nous sont apparus liées a deé structures syntaxiques
qui elles-mémes dépendent du sens des phrases. Lé coté
fortement passionné et‘intelleCtuel du texte se manifestait
par un vocabulaire & la fois concentré et dispersé autant
que par les exclamations et par la r%ﬁyeﬁi de la syntaxe,

Le systéme de tpghslatlon se basalt autant sur des assonances
que sur des parallélismes et des métaphores.

Chaque fois une idée, un sentiment, une attitude
psychologique se projetait sur les divers plans de la
langue. Les divisions de la langue étaient donc plutdt un
obstacle A la compréhension globale dfun esprit des formes
linguistiques. Deux regroupements auraient été possibles:
1a division selon le systéme de la langue ou selon des
catégories psychologiques. Le styliste a opté pour la
premigre, le critique aurait préféré la seconde, D'ailleurs,
17&tat actuel de la psycholinguistique aurait rendu la
seconde répartition assez difficile.

Une autre indication méthodologique utile est la
valeur relative des techniques dvinvestigation modernes.

Les données des ordinateurs ne sont pas des solutions, mais

A N
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. @'indispensables auxiliaires. Les variations sémantiques

d'un mot en contexte montrent avec quelle prudence . nous

devons manier les informations statistiques. L'usage
métaphorique fausse.toute conclusion qui ne tiendrait
compte que des tables de fréquence. Les ordinatéurs ne
remplacent pas le sens critidue, ils ltalimentent et
étendent ses bJESibilités. L*art du chercheur reste encore
un ¢lement décisif dans toute céitique. |

Par contré, 1'étude exhaustive de certains faits
stylis%iques gréce aux ordinateurs'hous a appris & nous
méfier des conclusions critiques trop absolues sur l1'inter-
prétation des images, des thémes ou d'une personnalité.

Nous avons vu leur complexité. Meéme dans l1*'unité dfun style,
des .tendances contradictoires peuvent se manifester. Or,
les inventaires permettent de déterminer l'importance

relative d'un phénoméne, parfoils méme une proportion
d'incohérence. On pourrait ainsi introduire en critique
# comme en logique la notion de coefficient de validité d*une
-conclusion, -
- ' Parfois 1l*on entend condamner une méthode au nom
d'une autre. Nous estimons plutdt qufelles sont
.complémentaires, qufelles étudient des problémes divers.

- Dans le cas de Perse, nous pourrions dire qu'elles

confirment réciproquement leurs conclusions.
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_ Un podte a beau vouloir chercher l1l'absoclu, éviter la
contingence de sdﬁ époque, il ne ﬁeutléchapper a son
historicité. Le style nous a révélé le refus dv raisonnement
au profit d'une investigation'inteilectUelle guidée par la
sensation., Cette démarche est bien celle de la crise de la
raison du début du sidcle, celle de Bergson en-philosoﬁhie,
de Proust dans le roman. La méthode stylistique confirme
ici un résultat de la méthoﬁe‘historique.

D'autre part, l'analyse de la langue de Perse le
replacerait dans la ligne de Rimbaud et de Claudel; sa
poétique est 1iée A celle de Mallarmé, de Ghil. Méme si la
langue diffdre, la réaction de Perse s‘est faite contre
quelque chose qui le situe, 1A auési recherches historiques
et stylistiques sfappuient.

Un autre bénéfice de la méthode stylistique est
qu'elle permet d'apprécier lfapport d'un auteur 2 la technique
littéraire. Les rapports étroits qui existent entre la
pensée et la langue font en effet que fout expérimentateur
du langage est aussi un chercheur d'idées. En rénouvelant
le 1angége poétique, en élargissant son horizon d'énonciation,
on crée la possibilité d'exprimer aujouwrd'hui et de
communiquer au iecteﬁr ce qui serait jadis resté le secret
de l'écrivain. La création d'un 1angagé poétique polyvalent

par Perse est un événement littéraire qui a son importance.
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Et la stylistique permet de déterminer ce nouveau champ

d'expression qui s'ouvre & la sensibilité humaine, .
Aprés.avoir énoncé ces quelgues conclusions, nous
devons reconnaitre tout le chemin qui reste 3 ﬁarcourir.
La stylistique est une science en élaboration et Saint-John
'Perse est lbin d'avoir livré son mystére. Tout travail
appelle son propre dépassement: 1l ouvre un débat et pjr
1A il devient efficace.
Et, ainsi, nous espérons avoir pu approcher
utilement de notre double but: éprouver et améliorer une
néthode et .préparer a4 une meilleure co_mpréhension de

1'oeuvre de Saint-John Perse.
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