A% o Library of Canada
Collectians Development Branch

Canadian Theses on .
. Microfiche Service- .

, - Bibliothaque nationale du Canada : s
Direction du développement des collections

o1
Service des théses canadiennes ('
sur microfiche

. " NOTICE

The quality of this microfiche is heavily dependent

upon the quality of the wvriginal thesis submitted for.

microfilming. Every effort has been made to ensure
the highest quality of reproduction possible.

If pages ark missfng, contact the university which -

granted the degree,

Some pages may have indistinct print especially’ '

if the original pages were typed with a poor typewriter

ribbon or if the university sent us a poor photocopy.
| .

]
'

Previously copyrighted materials (journal articles,
published tests, étc.) are not filmed.

Reproduction in full or in part of this film is gov-
erned- by the Canadian  Copyright Act, R.S.C. 1970,
¢. C-30. Please read the-authorization forms which
accompany this thesis.

L8 \
v

THIS DISSERTATION
HAS BEEN MICROFILMED
"EXACTLY AS RECEIVED

Ottawa, Canada
. K1A ON4 o

4

~

AVIS

’

" . ™
La qualité de cette microfiche dépend grandement de :
la qualité de la thése soumise au nficrofilmage. Nous

" avons tout fait pour assurer une qualité supérieure
* de reproduction, '

S'il manque des pages, veuillez communiquer
avec l'université qui a conféré le grade.

JLa qualité d'impression de certaines pages peut -
laisser & désirer, surtout si les pages originales gnt été
dactylographiées a |‘aide d'un ruban usé ou si I'Oniver-
sité nous a fait parvenir une photocopie'de mauvaise
qualité. ., e

Les documents qui- font déjé ‘objet d'un droit
d’auteur (ar'_cicles de revue, examens publiés, etc.} ne
sont pas microfilmés.

La reproduction, méme partielle, de ce microfilm
est soumise a la Loi canadienne sur le droit d‘auteyr,
SRC 1970, c. C-30. Veuillez prendre connaissance des
formules d’autorisation qui accompagnent cette thése.

. LA THESE A ETE
“MICROFILMEE TELLE QUE
NOUS L'AVONS REGUE

-~
.

NL-339 {Rov. 8/80}




(::> C. Fournler, Ottawa, Canada,'1978

.

. ALAIN GRANDBOIS: POESIE

FT STRUCTURES MYTHIQUES

par Claude Fournier

r
-

Thése présentée a 1l'Ecole
des études supérieures, en vue
de 1'obtention du Ph.D. en

) littérature frangaise

Université d'Ottawa .

«

Ottawa, Canada, 1977

r



¢,

- . : | ‘Résumé

_ALATN GRANDBOIS: POESIE
- BT STRUCTURES MYTHIQUES
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Toute oeuvre poétique authentique manifeste des.attitudes fondamen-

tales'décou}ant de 1'imagination mythologique. Celles-ci se concréti-

sent d'abord au niveau de structures’qui sous-tendent les poémes. Le
- B ¥ . L] i -

présent travail vise & mettre & jour quelques-unes de ces structures

\

dans 1l'oceuvre d'Alain Grandbois, afin d'en expliciter les valeurs fonc-

tionnelles. . . © A

. TN N \\\\h’;,/.
. . ! - ' ..

Cet objectif présuppose une description méthodique et attentive du

texte. A la fois forme et contenu, la structure telle que définie ici,

se révéle rarement de prime abord. Un examen alltenlif des poémes s'im-

'
¥

pose donc.

Puisque nous concédons au poéme les attributs d'une unité autonome,
) )

-
-

nous devens faire en sorte d'en respecter 1l'intégrité. Le présent tra-
vail propose donc des modalités qui permettent 1'étude approfondie du

4

texte poétique, associée & une démarche de synthése. Les poemes choisis
pour objets d'étude sont décrits en eux-mémes d'abord, puis, en conclu-

sion, par rapport aux autres poémes de 1'oeuvre.

!

s

Contrairement a ce que pourrait suggérer le titre du travail, il ne

s'agit pas d'une recherche de type-structuraliste. A la faveur de la

oy
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synthése, nous &laborons cependant une conception particuliére de la

structure, basée sur le respect des éléments poétiqueé'et de leurs odn-

Ly : s
textes particuliers.:
-t '

Trois poémes sont donc étudiés, soit un texte pour chacun des re-
. - -

.cueils‘publiés. L'extension considérable de ces desoriptions empéche
&videmment d'appliquer une telle technique & 1'examen de tous les poe- -

*. .
H -
A

mes de 1'oeuvre.,s Cependant, ce travail .démontre qu'une analyse appro- |
o - | . - P
fondie d'un poéme considéré dans son intégrité peut s'avérer a tout le ! .
H *

. - I3
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! .

|
moins aussi féconde que l'examen d'extraits tirés de leur contexte. Le

corpus d'étude n'est pas pour autant Tamené & trois poémes puisqu'il

englobe 1'oceuvre poétique compléte de Grandbois, y compris les textes
publiés mais non réunis en recueil. Un chapitre de synthese presente

une extension de la recherche & l'oeuvre entiére en utilisant les poée-

'
1
i
i
3
'
1
i
H
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es étudiés comme pdles de description.
g : .
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| !
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Les critéres qui ontﬁggésidé au choix des textes étudiés se résu-

i

ment dans trois caracteristiques fondamentales du poeme: autonomle,f
i

{

ji‘

1nd1v1duallsat10n, exemplarlte. 'De plus, ces textes doivent synthét
ser avec le plus de densité des attitudes humalnes face aux questlons

fondamentales de l}existence. i
. o . . 5

Le chapitre I est consacré fm poéme "Le fe&,gris...”, le chapltﬁ'

II a “Demaln seulement" e£ le éhapltre IIT a ”Noces" La descriptlon
1) mise en position du texte'

des textes s'effectue en quatre étapes:
- 2) lelSloﬁ\du poéme; 3) analyse %ftterale- L) &tude du sens global du

poéme. Loin de réduire les poémes & des structures, la descrlptlon vi-
se' & constituer une base d'analyse susceptible d''&tre’ réutilisée pour
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1s recherche de structures mythigues.’

[

divers types d'interprétation. Le mafériel mis & jour sert ensuite a

Dans la dewyniére partie du.travail, un apergu critique permet d'ap-

porter certaines précisions quant & la méthode d'approche utilisée.
- ]
Enfin, nous interrogeons 1'oeuvre entiére, a la lumiére des résultats
N N ) * .

obtenus lors de la description des trois poémes.
Finalement, 1'approche mise en oeuvre dans ce travail permet de dé-

s/ .
ure mythique valorise le poéme et lui agsure une

montrer que la struct
t

caution existentielle mais qu'a 1'inverse, la structure est valbrisée

LY

par 1'individuation qui 1'actualise et l'incarne. ST
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- INTRODUCTION

4

Dans 1l'oeuvre d'Alain Grandbois .comme dans toute oeuvre poétique

' ' . huthentique se manifestent des attitudes fondamentales découlant de

£ L

1'imagination mythologique. Celles-ci se concrétisent d'abord au ni-

veau de structures qui sous-tendent les poémes. Le présent travail vi-

se & mettre a jour quelques-unes de ces structures afin d'en exploiter
les valeurs fonctionnelles & 1'intérieur des textes et de 1'oeuvre poé-
tique entiére. - : s\

S e . —

Mais la quéte des structures mytﬁiques et 1'examen de leurs condi-
tions d'intervention~daﬁé le poéme ﬁe peuvent s'effectuer que par suite
‘d'une description méthqdique-eé éttentivé du texte. A }a foiStformé ét:.
,,- : ) o éontenu, la strucfure, t#ile gue définie dans ce travail, se révele ra-

rement de prime abord. Si elle épouse parfois certaines lignes de for-
ce ou de grandes articulations du poéme, elle se manifeste plus souvent
sous forme de contrepoint soumis & des régles nord répertoriées. Dé--

phasée par rapport a la thématique immédiate, la structure ne s'avére
. ot . - . .J’
perceptible qu'a d'autres niveaux.. Dés lors, on congoit aisément la

_ nécessité d'un examen élaboré du texte comme condition préalable &

-

,1- - 1l'interprétation des structures.

- N .
Puisque nous concédons au poéme les attributs d'une unité autonome,

nous devons faire en sorte d'en respecter 1'intégrité. Certes 1'oéu-

P . ; s P - . ..
vre, constituée par 1l'ensemble des poemes, présente a son tour une uni-=
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poémes de 1'oeuvre. e

t&. Mais 1'antériorité appartient & chacun des poémes. Il faut donc

trouver-des modalités qui permettent 1'étude approfqﬁdié du poéme, as-

socide a une démarche de synthése. Le présent travail entend proposer

une telle approche. Les poémes choisis pouf objets d'étude seront dé-

crits en eux-mémes diabord, puis,.en_ conclu51on, par rapport aux autres

Contrairement é ce que pourrait suggérer le titre du travail, nous

4

ne partageons avec l‘analyse structurallste gue certains principes ge—
néraux. A 1a faveur de la synthése, nous tenterons cependant d'elabo-

rer une conception partiyuliére de la structure, L'apport fondamental’

de cette notion demeure, pour nous, le respect des gléments poétiques
et de leurs contextes particuliers. Tout au cours de la aescription,:

c'est le contexte et 1a relation avéc les autres éléments qui détermi-.

e

nent la valeur, la nature et 1a fonction de chacun de ces éléments.

-

Trois poémes seront éonc &tudiés, soit un texte pour chaéun des re-
cueils publles. L‘extension consmderable de ces dé?erptlons empé&che
évidemment d'appliquer une telle technique a l'examén\de tous les poe-
mes de 1'oeuvre. Cependant, ce travail démontre qu'unL analyse appro-
fondie d'un poéme considéré dans son iptégrité peut s'avérer a tout le

moins aussi féconde que 1'examen d'extraits tirés de leur contexte.
¥

Et sans doute la fidélité 'a 1'ceuwre est%elle plus grande. Le corpus -

‘d'étude n'est pas pour autant ramené a trois poémes. En fait, ce tra-

vail porte sur 1'oeuvre poétique complete de Grandbois, & compris les

»

textes publiés mais non réunis en recueil. Dans la synthése, les poé- ~
mes &tudiés servent de pbdles & la recherche qui s'étend a 1'oeuvre en-

tiére.,
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" Nous avons donc choisi un poeme dans chacun des recueils publiés a-

fin de constituer'un objet de description. Il s 'agissait d'effectuer .

un processus dé rechercke en partant de poémes intégraux et non de
1'inverse,. c'est-a-dire des #léments issus de 1'ensemble du recueil.
Cette. démarche s'gvérait conforme & notre conception de la poésie gqul

reconnait le poéme comme unité fondamentale de signification.  Les cri-

‘~“-L‘§éres qu1 ont pre51de au choix de ces textes se résument dans tr01s

I

caracterlsthues fondamentales du«poeme , autonomie, individualisation,

- N2 e e

N - .

exemplarité. Un poéme autonome produilt sa propre slgnlflcatlon. Il
peut étre expliqué sans recours A des elements Ptérieurs, par ses seu-
les structures et son organisation interne. A la limite, toute donnée
extérieure qui peut 1l'expliciter n'en demeure pas moins étrangére a sa

R NP4 , . Vo
nature, a son intégrité. Il est nécessaire d'eclalrer un texte par des
moyens divers mals celui-ci ne frouve son sens irréductible que dans sa .

propre solitude. Un poéme est aussi le résultat d*un processus d'in-

i -
dividuation qui lui confére son authenticité profonde. “A la faveur

d'une plongée intérieure, 1'étre se découvre et s'approfondit. Il vi;
se & exprimer la part unique en lmi+ Ce faisant, il fetrouve un fond
commun & tous les.hommes. Enfin, le poéme véritable:est e%emplaire
puisqug ga démafche‘devient un pdle d'identification. Dans cette op-
tique, il se cbmpare au récit mythique qui met en oeuvfe des actions

fondamentales auxquelles s'identifient des groupes d'étres. Ce qui -
= ; ,

s'accomplit dans un poéme devient un modéle offert au cheminement in- -
térieur des hommes. A ces cg{féres s'eést joint la richesse existen-
. tielle déterminée comparativement. Tous les textes ne véhiculent pas

le méme poids de significations. Plusieurs évoquent des démarches par-
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tielles ou des attitudes épisodiques. Nous avons effectué un choix par-

mi les poémeSIQui\synthétisent avec le plus de densité des attitudes

humaines face aux questions fondamentales de 1l'existence.
' ¢ . .

Finalement trois textes ont été retenus qui présentent entre eux

+

des rapports & la fois de dissemblance, de similitude et de complémen—

‘tarité. Le premier ést "Le feu gris”1, dont le mouvement régressif con- |

duit‘é un terme négatif. Ce processus résulte d'un ensemble de. falts H\\.h_)

décrits dans le poéme, et par rapport auquel. le feu joue le rdle d'un

- ; . 2.
catalyseur énergique:- Le second, ”Demaln seulement"”, est ordonné par

une conscience démobilisatrice posterleure & un renversement negatlf.

.

Enclenchés par la présence de 1'eau, des rapports feconds se’ manlfes-

.'tent entre Te passé, le présent et le futur. Le dernler poeme_decrlﬁ

intégralement, ”Noces“B, présente le déropiement d'une quéte libératri-
ce dans le milieu marin..AUn réseau trés riche de structures mythiques
sy ré%élg, orienté par la structure initiatique. Le temps\présent

domine, et 1'annonce libératpice de la fin du poéme contraste avec les

.

textes décrits précédemment. La diversité du registre d'émotion com-

plete l;éventail descriptif. Dans 1'optique d'une recherche des struc-

1 1IN, p. 26-29., A moins d'indications contraires, toutes les citatiens
des poémes de Grandbois renvoient au recueil intitulé Poémes; qui
réunit Les Iles de la nuit (désigné par le sigle IN), Rivages de
1'homme (RH), L'Etoile pourpre (EP); Montréal, 1'Hexagone, 1963,

256 Dages.

2 RH, p. 124-128.

3 EP, p. 235-239.

o

¢
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tures mythlques, plusieurs autres textes de Grandb01s auralent pu étre
choisis. La seule condltlon fondamentale a laqueile sont assugettls

les objets d'étude demeure 1'authenticite, et la majorité des textes.de

Grandbois répond & ce critére. S

Les poémes choisis sont soumis & une deserlptlon c'est-a-dire &
une "lecture attentlve“ qui servira de base & 1' 1nt}rpretat10n. L'an-
térioripé de cette description 1'empéche d'§tre déformée par des ofien—
tations préélables. Un tel affrénchissement permet ensuite d'exercer
un contrdle sur les interprétations en apportaﬁt des preuv;s ou en niant
les affirhations en cause. Ainsi }a part d'arbitraire diminue coﬁsi—
dérablement. - |
) ¢ . ) ,;’ . -

. 'La description des textes s'effectue en quatre étapes: 1) mise en
posifiéﬁ du textes ?) division du poéme;'B) énalyse littéréle; L) étude
du sens global du poémeu. Lors de la premiére étape, le texte est si~
tué dans 1'ensemble du recueil. Cette mise en contexte explicite les
affinités ou les oppositions de formes et de thémes avec les autres
texte;. La,structure Tisuelle et le titre sont aussl examinés. Lé ée—
conde étape vise A mettre en relief les grandes articulations du poé- . )
me. L'examen des axes de continuité et de rupture'permet de deflnlr

"un certain nombre de séquences qui constituent des unités intermédiai-

res entre la phrase et le poéme. C'éét‘dané 1'étape suivante que s'ef-

» -r

4 Ces divisions s 'inspirent de travaux et de séminaires de doctorat
donnés par M. Jean-Louis Major a 1'Université d' Ottawa.

-
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fectue 1'analyse littérale, oi les diverses possibilités de sens sont

mises & jour. Une description méthodique permet de découvrir, dans le

. -+ .
niveau le plus fin possible, 1'organisation du poéme. Enfin, 1'étude ’

du sens ‘global s'effectue a la luhiére de 1'étape précédente. On pré-

cise les rapports entre les grandes unités pour finalement montrer com- .4 -

4 .
ment le poéme constitue une unité significative. Les diverses inter-

L

P

prétations s'inscrivent alors & la suite de cette description.

Loin de réduire les poémes & deé sﬁructufgs, la descripfion vise a
constituer une base d'analyse susceptible' d'étre réutiliséé pour divers
typés'd'interprétation; Le matériel mis a joﬁr servira ensuite a la
'recher;he de structures mytﬁiques.

" Dans ia derniére- partie du travail, & la lumié;e‘des resultats obf
tenus lors &; la description'des trois poémes,ﬂn;us tenterons d'inter-
foéer 1'oeuvre poétiéue entiére. Mais d'abbrd, un apergu cfitiqué'per—
met d'apporter ceftaines'précisions quant a 1a‘méthodé'd'approch; uti- .
lisée. Nous présentons ﬁné.définitioq particuliére de la stfﬁcture tel-
le qu'elle esé identif;éé d la suite dé la description des textes, Le
sens et la- fonction des symboles sont gnsuite défin%g. Enfin,_nous-
précisons ies rapports entre la méthode de description dés textgs et

les structures mythiques. De fait, il n'existe pas de liens de néces-

sité entre i'analyse effectuée et le type d'interprétation choisi. Ce-

pendant, les similitudes entre la pensée mythique ét la pensée poéti-
que favorisent un tel choéix. Finalement, la structure mythiqué valgri-
se, le poéme et 1lui assure une cautioﬁ gxgstentiel;e. San dynramisme
témoigne des mouvenents intérieurs de 1'étre. Mais a l'ﬂgverse,'la.

T
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structure est valorlsee par 1'1nd1v1dnat10n qui: 1'actualise et 1'incar-

ne. - L'approche mlse en oeuvre dans ce travall conduit & l'explicita-

L] |

‘tioﬁ d'un paradoxe apparent de 1'écriture poétique: l‘individuatlon

. . N
s'avére le passage nécessaire conduisant au fond commun des hbmmes,

dont témoigne la structure mythique. Le retour effectué dans 1'oeuvre
.entidre vient confirmer cette valorisation de la structure par le texte

< » -

poétique. . : ' -

-

e ' )



CHAPITRE I
LE FEU GRIS .

~ 4

— -

"Le Feu gris...'

12

, qui était le premier des Poémes d'Hankéou, de-

vint le cinquiéme des Tles de la nuit de Grandbois. ‘il.férgit partie
du premier groupé de poémes du récueil,_qui, selon Jacques Blais, se
comp;serait de quatre groupes de sept poémes Chacun6;‘ Mettant aux pri-
ses les forces cosmiques et la fragilité humaine, ''Le Eeﬁ'gris...? ré-
véle l'éction destructrice de la souffrance et du temps. Et loin‘ae
provoquef un renversement posifif, la présence de l'amour et ae 1*an-
drogynie accentue plutdt 1'écart entre les aspirations &t la régression

finale. Animé.par 1'évocation du sujet féminin du poéme7, "Le Feu

5 1IN, p..26-29.
g
6 Jacques Blais, Présence d'Alain Grandbois, Les Presses de l'Univer-
sité Laval, 197k, p. 126. Les poémes les plus angoissés, qui se-
raient aussi les plus longs, se situeraient dans les groupes I et IV,
tandis que les groupes II et III présenteraient plutdt un état d'a-
paisement relatif.

7 Le terme "sujet' désigne ici un acteur par rapport a la reprégenta-
tion de 1'action dans le poéme. Le contexte ou l'apport de préci-
_sions particuliéres permettront de distinguer cette désignation de
toute référence a la fonction grammaticale. Le terme '"locuteur"
servira a désigner celui qui se donne comme énonciateur du poéme.
Dans certains cas, locuteur et sujet cofncideront et dans d'autres,
ils différeront. ' -
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gris..." entraine une violente confrontation intérieure ainsi gu'une

disjonction entre le'"je", le "tu"-et le "nous".

ﬁe'feu jouera dans le poéme un rGlejipndgmental: il aﬁorcefa d'a-
bord le conflit ét-deviendpd ensuite le catalyseur de la tension inté-.

rieure ‘des sujets. Dans le poéme 23 du ﬁéme_recueil, "Ce feu qui bri-
le..."8, le feu segf aussi de point de départ et&#identifie aux forces

9

démesurées du monde’. Et, comme dans "Le feu gris...'", la faiblesse
- —

+

des sujets présente un violeht contraste avec ces forces et entraine
1'évocation de la trahison de 1'&tre féminin. Cette structure antithé-

tique sera développée abondamment dans le recueil. Ainsi, dans "Les

.

v s 10 N R . .
lois éternelles...!"" ~, une double.confrontation est mise en oeuvre, ré-

‘

vélant la nature éphémére et frégile des deux éujets. Le poéme "Avec

~ . -

ta robe.:.”11,'déﬁeloppe-éurtout la contradiction entre les étrés et le

temps, sans exclire toutefois lh'démgsuré physique entre 1'homme et le
monde. Ici cémme dans "Le feu gris...", le ﬁoéme se termine par cet
. £ ) .

acte régressif du sujet principal qui fait appel a 1'obscurité, a la

nuit. Et les "lourdes portes“12_présentent des analogies avec les "voi-~

s

8 IN, p. 67-70.

] 9 “Deux auﬁres poémes du recueil associent plus ou moins directemént le
feu aux forces cosmiques: 'Les tunnels planétaires..." (p. 15-16)
et "Au-deld ces grandes étoiles..." {p. 17-20).

10 IN,:p. 3839,

11 IN, p. 48-49.

12 IN, p. 49.
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les de plomb"13. Dans "Que surtout mes"hains...h1u, une démarche ré-

gressive se manifeste, non seulement & la fin, mais dés le début du poe-

)
Sy

me. Et le dernier vers, .
15

.- Ce seng d'une chaleur ‘et ‘d'une glace -inaccessibles

rappelle la chuté du poéme "Le feu gris...':

Oﬁ'veille le froid briilant de la derniére solitude {

Une évidente similitude se manifeste en effet entre "chaleur... glace'"

et "froid brilant'.

P
.

Procédé fréquemment utilisé. 1'antithése, qui constitue la chute du
poérie "Le. feu gris...", est aussi présente dans le dernier vers des

16

poémes qui.encadrent ce dernier. * Ainsi, dans '"Parmi les heures..."
Ce mortel instikt;d'une.fuyante éternité
. "1?:

et dans "C'est a.wous tous...

. . Tout votre silence se dresserait soudain comme-
' un grand cri emplissant ma nuit

Ces deux poémes embrassant "Le feu gris..." font appel & une totalité

humaine: '"vous tous"18 répond a "tous et toutes”qg. Enfin, une ex-

1% IN, p. 29..
14 IN, p. 88-92.
15 IN, p. 92.
16 IN, p. 21-25.
17 IN, p. 30-32.
18 IN, p. 30..

19 IN, p. 24. - a S
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pression utilisée dans "Le feu gris.u."}\\”Qu'une nuit sans fin dérou-

. . 20 ’ . . e '
“1e sur moli ses voiles de plowb" ~, sera reprise intégralement dans le
poéme "C'est A vyous-tous...M:

Je sais que ma voix ébranlera les voiles de plomb

Je sais que vous surgirez de 1'ombre sux destins engloutis
Et le contexte indique que les valeurs véhiculées dans les deux cas im-

pliquent la nuit et la mort.

L'anaphore est utilisée dans plusieurs poémes des Iles de 1la nuit,

et parfois avec abbndance21. Mais dans "Le feu gris...'", le procédé

devient rigouréusement systématiquei toutes les strophes l'utilisent,
sauflla derniére. BEt certains rapports se manifestent par ce‘biais,
ainsi'éntfe les strophes III et VI, ol les constructions anéphoriqués
sont embrassées. Le participe pré§ent ""guettant', élément anaphorique

' N

& la strophe V, sera repris d'une‘faqon similaire dans le poeme 20,

o gs 22 L . .
"Nos songes jadis..."™", ol ses rapports avec la mort seront manifes-

1M

N

T

tes. Ainsi, les Teprésentations déployées au cours de.la premigre uti-

lisation s'enrichissent avec 1l'élargissement du contexte.

~

Dans 1'ensemble du recueil, la chute des poémes gpparait-délibéré—

7

ment percutéﬂte, marquant un terme bien articulé. Qu'il s'agisse d'un

. 20 IN, p. 29.

21 C'est le cas des poémes 1,3, 4, 5 et 6. _

22 1IN, p. 59-61. :

»

PR
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seul vers Du:de plusieurs, comme daﬁs ﬁLe feu grig...", le terme e;prié
mé semble manifester un état antérieur &-1‘amorcé du poéme ou situé a&u-
dela, dgnsiﬁ%e zone éssentielle cernée par le destin. Ainsi le défou;
‘lementfdunpoéme "Le féu gris..." vise-t-il en quelgue fagon & expliguer
- et a Hﬁstifier 1'état régressif manifesté par le éujet & la derniére

rlhsfrophé.

"Le feu gris..." se compose de 3l vers répartis en 7 stroﬁhgs de

quantité inégale:

-

' . I - S vers - -
CII - 5 vers
III - 6 vers
’ IV - 5 vers
v - 7 vers
VI - 4 vers
VIT - | é vers

Assez uniforme dans la premiéré moitié du poéme, 1l'amplitude des stro-
" phes atteint un'iéger sommet & la strophe V, pour'ensuite'diminuer

d'une fagon prononcée. Quant & 1'amplitude du vers, elle demeure rela-

A



+
" -

tivemént élevée tout au 1ong du poémegs.f . ‘ o
v A \

-

-
T

La construction syntaxique vient ijziirmer l'autonomie relative des

strophes. Une tournure interrogative t ‘mine ld premiére strophe et

sert ainsi d'amorce au poéme. Le temps des verbes utilisés dans ce
. .\. » ’ ' .

vers (imparfait, plus-que-parfait, conditionnel passé) confere une an-
tériorité & l'origine dé 1la manifestation du feu. Et les quatres pre- °
miers vers auront précisément servi & expliciter la nature de ce feu,
concomitant, d 1'action .des verbes du vers 5 et se manifestant au moment

. .
de 1'énonciation, comme en témoignent quatre participes présent & cons-

truction indépendante. ‘ : S

},

" La deuxiéme strophe établitlune relation partiellement disjoncti%e
avec la preéiére;‘ En effet, 1l'adverbe "pourtant",rattaché & "Je me
demandais', devient un signe entrainant 1'élaboration d'une opposition
entre 1'objet de ce verbe et la strophe précédente. De plus, la locu-
tion '"ne...que" présente un sens nettement restrictif. Bt tous les
vers de la strophe s'ouvrent par la reérise de cette méme expression

adverbiale. L'utilisation de 1l'imparfait établit encore un lien avec

la strophe précédente tout en manifestant un état antérieur & cette der-

23 I1 y a en moyenne 15 syllabes par vers. Une certaine symétrie est
décelable a la strophe I, ol les premier et dernier vers sont nette-
ment plus longs que les vers qu'ils encadrent: 24-12-18-1L-23. A
la strophe II, la régularité de la construction semble entrainer une
certaine uniformité dans la longueur des vers: 16-14-16-15-15.

13

Aux trois strophes suivantes, c'est le dernier vers qui se distingue .

des autres, parce qu'il constitue le sommet d'une remontée (stro.
IIT: 16-17-9-12-16-18) ou parce qu'il tranche avec le vers précédent
(stro. IV: 20-16-14-11-15; stro. V: 16-12-11-14-15-11-18). 4 la,
strophe VI, le procédé de 1ld strophe initiale est inverseé: les vers
les plus courts encadrent les autres: 11-15-15-13. Enfin, les deux
derniers vers du poéme sont d'une amplitude semblable: 18-16.
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A la strophe III, ce sont deux occurnces du groupe verbal, 'n'é-

¥ .

tions-nous pas partis...”" qui ouvrent les premiér et dernier vers. Ain-
si, la disjonction déja éignalée est intégrée’dans cette inéerrogation
négatife au plusfque-parfaft qui rend compte d'un état antérieur a ce-
lui des strophes précédeptes. Bt l'utilisation de la premiére personne
du pluriel révéle l‘implicatién simultanée du "je" et du "tu'. Les

vers embrassés sont GOngtitués de circonstancielles avec élision du

-

verbe, dgnt 1'accumulafion renforce le tour négatif du groupe verbal.

=

La quatriéme strophe s'ouvre avec l'adverbe "pourtant", déja uti-
é:ié au début de la deuxiéme strophé, 2is & l'intérieur du vers. Ce-
lui-ci indique une rupthre avec les éfZ:ents posififs de la strophe
précédente et, comme & la deuxiéme strophe, il suit immédiatement une

interrogation. les attitudes restrictives du "je" trouvent ici un co?-

trepoids avec l'énumération des éléments similaires chez le "tu™. ILes

c¢ing occurences de "gu savais" entrainent la description d'un état de

conscience qui occupe 1l'ensemble de la strophe et se situe dans un mé-—

me temps que la description de la strophe III ou dans un temps anté- -
rieur: 1'imparfait du verbe principal et le conditionnel du verbe de

la relative en témoignent. o

La cinquiéme strophe, qui s'ouvre par la conjonction de coordina-
tion "et", se situe.doﬁe déns.le prolongement de la précédente. Une
énumération d'éléments négatifs s'organise autour de six occutences
anaphoriques du participe présent "guettant!!, placé en construction dél

pendante. Ainsi, ces circonstancielles de maniére adoptent le temps de
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1'imparfait "vivait", au premier vers.
La sixiéme strophe présente une nouvelle construction syntaxique:
o oo -

. i e o :

l‘inﬁgrjection'"Ah" es%lplacée symétriquement 8 1l'ouverture des premier.

a .

~et dernier vers, et chacun des vers est construit avec un subjonctif

présent remplagant 1'impératif. Une rupture ou une pause intervient

donc _dan$ le déroulement du poéme et assure le passage au terme.

La derniére strophe contient un infinitif et deux verbes princi-
paux au présent de 1'indicatiff Ce temps de verbé;rdont le sﬁbjoncfif
o N
présent de la strophe précédente constituait un intermédiaire, permetL
1'énoncétd'une action régressive éctuglle. Béjé, la présence de la
locution restricéive He...que" & la stroéﬁe II annongait la natufé de
la derniére strophe. Et'le dernier vers, remplissant la fonction d'une
subordonnée relative du hpm, précise assez nettement ses liehs-de soli~-

darité avec 1l'action énoncée pour que son impact en tant que chute du

poéme soit efficace. -

Tout le déroulement du poéme semble agencé pour la justification

" de l'action finale. Mais 1l'utilisation souteng# de verbgé au passé

dans les cing premiéres strophés, suivis de veQbes au présent dans les
deux derniéres, ne confére pas pour autant un caraetére narratif au
poéme. Les participes présentlde la premiére strophe peuvent décrire
une manifestatién'actuelle et ainsi assurer une temporalité cyclique.
Car l'épport des éiéments antérieurs semble s'effectuer a reﬁours, par
suite d'une tentative d'explicitation et de justification. L'éction

régressive demeure toutefois au niveau d'une résolution: d'un souhait

d'abord, & la strophe VI, puis d'une volonté actuelle, a la derniére




strophe. Bt tout ce qui, précede pourrait n'avoir été rassemblé et{

\y‘-. - a °

structuré qu'aprés coup, afin de rendre plausibleéiges formules finales,
; ) L]

5\ . ACT T [ ' ’ -

de‘justifier leﬁr fondemeﬁt'ét ﬂ;assurer 1'efficacité de leur impact.. ’
S X
Dapns fLe feu gris.:."; il n'y a pas ﬁe simples.juxtaposition de
strofhes dans un ordre interchangeablq. A la limité, chacure des sept
. strophes présente une étape particulié;e et se distingue des autres &
1'intérieur dﬁ‘déréulement”du poéme. -Néanmoiné, il est possigle d'i-
dentifier les principaux moments du poé@e a 1'aide d'un nouveau regrou-

(-

Lo as . b
pement utilisant comme unite la "séquence' :

SEQUENCES STROPHES
1 : I
' 2 IT | .
’ 3 III
4 v - v
5 VI - VII

La premiére séquence, formée de la premiére strophe, présente une

interrogation impligquant les sujets du poéme. Le 'je" intefroge_le

[y -

"ty", qui serait responsable d'une menace envahissante et démesurée,

"incarnée par le feu. Et cette interrogation est d'autant plﬁs justifia~- .

2l Utilisé abondamment dans 1'analyse structurale des poémes ou des ré-
cits, ce terme prend alors plusieurs sens. Ici, nous adopterons plu-
tdt la définition de Jean-Louis Major: '"J'utilise le terme "séquen~
ce" selon une signification analogue a celle gu'on lui donne en lan-
gage cinématographique. Une séquence désigne donc ici une suite de
vers ou de strophesa constituant un tout sous le rapport d'une action
poétique déterminée." (dans Etudes Frangaise, vol VIIT, no 2,mai
1972, p. 181, note 3.) .
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/bie qu'elle a pour objet un singulier " feu gris", paraddxaleﬁent compa- ..

ré & "la pointe d'une rouge épée'. Les quatre premiers vers actuali-

sent 1'action du feu, tandis que le dernier met en oeuvre une nouvelle
dimension de la temporalité du poéme par l'usage de verbes au passé.

-

Et l'inteirogatiop finale impliquant les vers précédents ferme la sé=

- !
P

querice %out en "ouvrant' le poéme.

La deuxiéme séquence est constituée par la deuxiéme strophe, Yont
1'unité se manifeste de prime abord par une série anaphorique incluant
tous les vers. Le groupe répété, "je ne demandais qu(e)...", représen-
te & la fois une opposition et une réponse partielle a la premiére sé-

.

quence. La tournyre restriétive,.exprimant l'atténuation et méme le
renoncément, tran¢he avec la mgnifestation de fulgu}ance et la clameur
qui précédait.. Par ailleurs, 1e-"je” répond ici & sa propre -question
poéée au "tu" alp fiﬁ de la premiére séquence; sa présence exclusive
raffermit 1'unitd de l‘ensemble. Enfin, le temps des vefyes employés
et le contexte rédvélent un déraulement antérieur a la séquence précé-

dente.

1a troisiéme| séquence, ‘qui comprend une seule strophe, présente
quatre vers qui [s'ouvrent par "Nos', encadrés par la méme amorce d'in-
terrogation négative: '"N'étions-nous pas partis...". Cette derniére

tournure souligre 1'opposition avec la. séquence précédente, Et si le

"je" occupait e#clusivemfnt la deuxiéme séquence, il est remplacé ici

par le ''mpus', ﬁuizconjoiht le "je" et le "tu'". LeE sujets sont donc

associés A une vision positive mais nuancée: ils visent 1'absolu mal-

.gré les forces ?ragiles dont ils disposent. Cependant, il s'agit bien

b'un projet: rien n'est réalisé méme si‘tout semble pos-

14 d'un désir,



-
.

-

sible. De plus, 1'usage de verbes au passé situe 1'ensemble. de la sé-

quence dans un moment anterleur a l‘avenement du feu. A1n51, toutes

les possibilités d'accompllssement sont neutrallseag, et le contraste

‘entre les &léments positifs exposés ici et A'état négatif actuel des

-

sujets s'accentue d'autant. Mais cette troisiénfe séquence peut-elle

>

yraiment s'inscrire dans la temporalité du poéme de la méme fagon que
les,autres séquences? N'y a-t-il pas disjonction entre la deuxiéme et.

la troisiéme séquence? Toutes deux se situent dans un temps antérieur

au feu mais elles ne peuvent &tre juxtaposées puisqu'elles s'excluent

1'une 1'autre. Le passage du "je" au "mous" a-t-il pu a lui seul en-

trainer un tel renversement? Une réponse positive a cette question en-

trerait alors en contradiction avec la Séqﬁence IV, ol le ”tu”'est dé-
noncé comme porteur d'une conseience tragique. I1 semble plutdt que la
troisiéme séquence ait &té insérée dans le déroulement du poéme gfin_dé
mettre en relief le_contexti négatif et préparer la justification du
comportement régressif de la fin. Cette séquence serait située sur un
axe de temporalité paralléle au poéﬁé et réservé aux valeurs positives.

Elle pourrait aussi part1c1per des lieux prlmordlaux de 1' orlglne, du

commencement , generateurs de v1rtua11tes pures. Et la relation des pri--
ses de conscience tragiques, interrompue par’l'insertion de la séquence

III, se poursuivrait a la quatrieme séquende avec la reprise de ''pour-

tant", situé dans le premier vers comme a la séquence II.

/’7-

La quatriéme séquence comprend les strophes IV et V. Celles-ci sont
unies par une parenté de forme: les vers des deux strophes sont pla-’

cés respectivement en série anaphorique, sauf le premier vers. En ou-

tre, la deuxiéme strophe de la séquence s'ouvre par la conjonction de

o
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coordination "et" réunissant les deux blocs et suggérant la poursuite
'd'ﬁn,enchaineﬁent logique. L& ‘présence de “ﬁoﬁrtanf" dés 1'ouverture
~de la ééquehce-soﬁligﬁe une rupture et 1l'amorce d'un nou;eau dévelopﬁgz
ment. Cet.édverba rappelle aussi'la~deuxiéme.séquencg-- ou il apparais—
sait dahs le prémier vers -, qui mettait en oeuvre des élémenés négatifs.
La premiére strophe de la séquence est reservee au "tu" tandls que la

seconde met en scéne le "je' d‘une facon implicite par la mentlon de
G P

"ina souffrance", reliée a tous les verbes de la strophe. .L‘ensemble

L]

expose les appréhensions tragiques des deux sujets, basées sur une con-
science intérpersonneile, universelle et cosmique. Pour le "je", ce-

N . L]
pendant, l'accent est d'abord mis sur la trahison du "tu', augmentant
ainsi le contraste avec la sSéquence précédente, ol régnait le '"nous'.
R - ' . -
Enfin, la premiére strophe se.situe dans un temps antérieur au feu tan-

dis que 1la seconde peut se prolonger jusqu'au seuil de 1'action régres-

sive de la derniére séquence.

La ¢inquiéme séquence se @isting?e nettement des autres par le fait
qu'elle se déroule au présent. Elle;comprené deux stroﬁhes, dont la
premiére est au subjonctif et la secondé 4 1'indicatif. Seul le '"je"
est impliqué dans ce mouvement régressif qui se déroule selon une cer-
taine progreésion: dans la premiére strophe des souhaits sont formulés,
tandis qué dans la seconde une volonté plus nette s'affirme. Cette
degxiéme partie.de la séquence constitue uﬁ enchainement logique pér
rapport & ce qui précéde, a cause de la présence du tour réstrictif don-

né au verbe. Un point culminant est ainsi atteint.

8i la quatriéme séquence présentait une forme d'accentuation avec

1a présence de plus en plus marquée de 1'anaphore, l'interjection qui



-

présent et par la. cristallisation qu'entraine la fin du poéme.

ouvre’ la sequence V marque une pause ‘visant a developper les consequen—

e

‘cef de 1'antensité’ attelnte. Le mouvement regre551f mls en oeuvre par

le sujet se verra conférer une certaine permanence par l‘usage du temps

-

%

- : - e . : Y-
Le premier vers du poéme s'ouvre avec un, syntagme antithétique 5:

i 7._ n"f\ . - )
"Le feu grls...'. La couleur grise, que 1l'on n'associe généralement pas

T

al feu, est en effet representee 4dei dans ce que Jeaﬂ Cohen appellerait

~ .

'une:"épitpéte_imper%mnente"26. Et 1'incompatibilité de ces deux termes

ne peut étre réduite en recourant a une autre dimension, sémantique de

¥

grig" puisque celui-ci constitue, en tant que mot de couleur, un "si-

\jgne semanthuement prmm1t1f”27. Qu'en est-il alors des représentations

-

symbollques du gris? Celles~cr-decou1ent pr1nc1palement de 1'image con-

créte dés.cendres, qui porte des conotations de dépression, d'inertie

et d‘indifférenceag.- De prime abord, il est difficile d'associer ces

3

-
e
H

' . S ; :

25 Le terwme "syntagme' désigne ici un groupe de mots qui se suivent
sans constituer nécessairement une unité. Ces mots ne sont isolés
que pour les besolns de l'analyse. ’ :

26 Jean Cohens Structure ‘du langage poeth ¥ Flammarlon, 1966, p. 12?-

S 133. : .

27 Jean Cohen, Op. cit, p- 128. ' .

v

e ——— e

28 1ELirlat, ., A chtlonarY of .symbols, New York, Philosophical Li-
“brary, 19?2, p. 52: '"... grey, neutralization, ego:Lsm1 depreasion,
"inertia and indifference -. meanings derived from the colour of ashes...'".

I




attitudes morales au feu, méme si elles peuvent jouer un rdle plausible

L Y

dans le déroulement du poéme. Et si 1l'on rattache directement le gris
: _ .

... & la source concréte de la symbolique, c'est-a-dire les cendres, une
~. ,

contradiction fondamentale apparaft: le feu c8tbi€;s& propre négation.

. 1
Car les cendres en elles-mémes excluent 1l'existence du feu; elles ne

{
- -~ » -
sont gu'un signe de son passage. Dés-lors, les termes se nieraient 1l'un

l'autre. Mais le feu peut lui-méme représenter une abstraction: une

H I3 .
iy N + - . »! ‘ N s .
force active, une fulgurance qui dévore et envahit. Associe au gris
qui peut prendre le sens de la périphrase.courante: 'matiere grise',

il devient l'action de 1'intelligence, de la lucidité et de la cons-

~

cience. Mais toutes ces spéculations ne peuvent servir que @'indices;
.- . [ '

-
-

. . ' LY
‘elles ne visent 'en aucune fagon a limiter la portée du syntagme 'feu

3

gris'". L'antithése demeure, et elle d}spense une amorce stimulante au

T

poéme. - : 7 ) .

Le premier vers peut &tre divisé en deux parties dont les composan-

tes s'établissent en pgralléle: _ '

-
.

Le feu gris rongeant les cavernes .du coeur .
Avec des cris montant ' - aux étages supérieurs
Des identités phoniques apparaissent avec éviderce: ''gris" et "cris"

ne différent qué par un seul phonéme; "rongeant' et ”montanf“, dont ‘18
articulations consonantiques différen£, ont les mémes voyelles nasaléé;
"coeur!" et "supérieurs" possédent gﬁ'commun le groupe phonique final.
Ce parallélisme entraine une confrontation et suggére une identifica-

tion entre les deux parties. L'apophonmie ("gris/cris') appelle 1'équa-

tion: "feu gris" =i”cris", tandis que le rapport "Le feu grié”/"avec
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des cris" raméne l'identité & une dépendance circonstancielle. . Les
"oris" peuvent en effet représenter ici une modalité du feu, doublée
d'une accentuation de son expansionag. L'action spécifique de "rongeant"

se méle & la progression verticale suggérée par "montant', et leurs com-

1éments respectifs: '"les cavernes" et "aux étages" confirment-la mise
: 28

-
-

eﬁ oeuvre d'une ;ctivité complexe, &.la fois intérieure et extérieure,

insidieuse et envahissante. La mention du "coeur” en tant que détermi-'

ﬁant révéle ce qui semble étre une premiére implication humaine, que le

‘contexte immédiat ne vient pas démeﬁtir._ Si 1'on considére les rapports

globaux susceptibles de s'établir entre '"les cavernes du coeur" et "aux

étages supérieurs", il faut constater la pluralité de sens mise en oeu-
' >

vre. En effet, les "étages supérieurs'" peuvent étre situés au-dela,

c'est-a-dire plus ‘précisément au-dessus des "cavernes du coeur'. Mais

. . :
ils peuvent aussi désigner un liew du "coeur'.. Dans le premier cas,

les étages supérieurs représenteront d‘autres‘zoneé du corps,‘et 1a. \\
scéne illuétrera l'envahissemen% progressif de 1'étre; dans le second,
c'est le coeur qui deviendra le siége d'un conflit plus localisé mails
aussi plus concegtré. Enﬁin, le terme "cris" semble jouer ici-un réle
inusité: il est rattaché directement et, en quelque sorte, incorporé

au feu, alors qu'il ne devrait se manifester qu'indirkctement. Aux

victimes du feu, on a substitué le feu lui-méme, et la scéne ainsi créée

.

29 Le terme "gris'", dont 1'impact phonique est indéniable a cause de
la présence. du "i'", voit son efficacité diminuée par son marque d'au-
tonomie: il participe au groupe '"feu gris" en ,tant qu'épithete.
Avec "cris", la sonorité aigue du "i" s'ajoute & la valeur sémanti-
que du substantif. : ‘ ’



23
n'en devient qué plus hallucinatoire. Mais la référence culturelle mo-
difiée reste présente & l'esprit et engendre une dynamique microcosmi-

30 i

que”’ . Par ailleurs, la double utilisation du participe présent dans

le vers actualise l'action mise en oeuvre et luil confére une permanence.

Le second vers se divise en deux parties égales:
Avec des cris montaﬂf/jusqw‘aux toits du monde
La premiéré partie reprend intégralement la seconde moitié du premier‘
vers. Une telle construction‘appelle 1‘identifica£ion des compléments
respectiis qui, de fait, participent au méme champ sémantique: ''aux
étages supérieurs' et "jusqu'aux toits du monde" constituent les lieux
d'un mouvement ascendant. Mais la confrontation des deux syntagmes
fait ressortir 1'imprécision du premier: celui-ci indique uniquement
une direction. Quant au second, la préposition qui 1'introduit montre
qu'il s'agit 134 d'une limite, d'un point ultime. Sous 1'aspect rythmi-
que, la derniére mesure au vers 2 est plus courte, donc plus lente que
celle du vers précédent. Elle s'accorde ainsi avec 1'ouverture sugge-
rée par '"monde'". Enfin, la porfée sémantique de "toits du monde" ou-

vre aussi une dimension cosmique dans laquelle est engagé 1'étre.

.

Le troisiéme vers peut étre divisé en deux parties, en fonction de
la répartition des accents rythmiques: )

- — v - M (7 —UI' —
ngc % cri loﬂrd dgs astres/ébranlant le silence sidgfal

Les deux premiéres mesures, inégales, s'opposent aux trois suivantes,

30 L'action du feu et les cris des victimes sont ramenés 3 une dimen-
sion physique moindre et se déroulent & 1l'intérieur de 1'étre.
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le vers entier révélant une certaine symétria A 1'opposé de la-pfeﬁiére
partie des vers précédenté, celle du teoisiéme vers ne contient pas de
. _ . A
-verbe. L'anaphore cqnstituée'pa} la reprise de "avec" devrait entrai-
ner une plus graﬁde précision ou un approfondissement des termes qui
.suivent31. Effectivement, "des cris" du vers précédent devient 'ce cri':
1'usage du démoﬂstratif indique bien qu'on met &5§ccent sur le substan-
tif_prihcipal, a la fafeur de 1'absence du verbe. En méme temps, on
vise une représentation pius'déterminée et plus précise en passant du
pluriel, au singulier. L'unicité du cri semble assurée parce que sa dé-
fidition reléve ici de l'ensemble du vers. Le syntagme "ori Tourd" pré-
sente aussi un contraste & plusieurs niveaux. Au niveau phoﬁique,-on
met en présence deux voyelles extrémes, antérieures et postérieures.
Au niveau sémantique, "e¢ri" s'oppose & "lourd" pafce que le contexte au-
quel il était rattaché 1'associait & 1'ascension, a la ﬁontée.‘ Ce con-
traste suggére donc un déploiement de puissance, d'autant plus"qu‘il
implique les "astres". Et le verbe "ébranlant', qui ouvre la deuxiéme
partie du vers, atteste la manifestation de puissance et témoigne de
son action. Son objet: "le silence sidéral" s'oppose donc¢ au syntag-

. 2
me: "ce c¢ri lourd des astres"3 .

Une certaine &volution sé dégage si 1'on établit le paradigme des

31 C'est ce qui se produisit avec "aux étages supérieurs" et "jusqu'aux

toits du monde". ) ’
_ : \

32 L'opposition existe aussi au niveau phonique, ou 1'ensemble "silen-
ce sidéral' présente une allitération s'opposant au contraste de
ferd lourd". Mais la parenté entre "des astres" et "sidéral" sugge-
re aussi une identification: 1le "silencé'" s'avére un cri étouffé
auprés duquel le "cri- lourd" intervient comme un détonateur.



troi's lieux des cris:

- Vers 1 étmges supérieurs ‘
2 toits du monde
. ] silénce sidéral. .

-

Les cris du "feu gris" atteignent des confiné ol la notion d'élévation
n'a plus cours. Mﬁis liessentiel'est que le feri' (devenu singulier éu
vers 3) affronte un milieu directement opposé: le "silenge". L'epi-
théte "siééral" contribue a préciger cet affrontement puisque, désignant
a la fois l'esﬁace_et-les astres, elle se voit amputée de ces derniers
qui partipipent an “eri lourd". Ainsi, la violence de l'affrontement
est extréme-quand la puissance du '"eri lourd des astres"'ébranle“ le
vide immense du ”silenbé-sidéral”, devenu en fait un silence intersidé-

ral.

1L'ensemble du quatriéme vers développe une comparaison qui implique

le feu. Un paradigme formé des débuts de vers permet de mettre en re-

lief le retour du feu:

Vers 1 Le feu gris
2 Avec des cris
3 Avec ce cri
lh Ce feu

Depuis le premier vers, l'accent avait été mis sur les "cris' dont on
avait élaboré la représentation. Le quatriéme vers contribue a enca-.
drer ce développement et rappelle la place centrale du feu. Le démons-

&

tratif vient indiquer qu'il s'agit bien du feu décrit antérieurement;



il rappelle, la'prépondérance de "ce feu'" et confirme la dépendance des
"eris''. Mais alors, pourquoi les ''eris" occupent-}ls une si grande

place dans la strophe? Si le feu demeure la source de l'activité éla-

boree dépuis'le début du poéme, pourquoi sa présence n'est-elle pas plus

soutenue et plus explicite? Considéré en lui-mEme, c'est-a-dire en

tant que principe actif, le feu ne semble pas nécessairement porteur de

r
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valeurs négatives. Ce sont plutét certaines conséquences specifiques gui

deviennent redoutables. A l'image de la conscience, le développement
du feu peut entrainer une mobilisation de 1'étre entier. Alors, les
changements exigés par cette révolution existentielle deviennent déme-

surés; ils dépassent les capacités de 1'étre et s'accroissent au rythme

d'une réaction en chaine. La comparaison du vers 4 indique & nouveau

gu'il s'agif d'un feuAbarticulier. On compare en effet "ce feu'", qui )

désigne le "feu gris", & la "pointe d'une rouge épée'. Or, ce dernier
te?me de la comparaison désigﬁe plutdét un résultat, une.conséquence_du
feu. De plus, la "pointe d'une rouge é?ée” donnerait l'image d;un feu
incandescent, métallisé et acéré; d'un feu indestructible, unique et

fondamental. Malgré tout, la comparaison présente un niveau de perti-
nence (selon le point de vue de Jean Cohen) plus grané que celui de

'l}épithéte ”gfis”'du début: le “rouge", eﬁ effet, se rattache plus na-
‘turellement au feu. Le guatriéme vers constitue donc une synthése, un
'regroupément dont 1'information différe malgré tout des &léments qui

précédgnt. Cette synthése est rendue nécessaire par les liens qui g'é-

tablissent avec le prochain vers.

Le cinquiéme vers, de forme interrogative, contient trois verbes

indiquant une succession dans le passé. Le pronom "1'", rattaché au



premier verbe, renvoie au feu et implique de ce fait 1'ensemble des vers
hui précédent. Mais 1'élément qui dispense le plus haut niveau d'infor-
mation est le "tu'. Jusqu'ici, le poéme demeurait descriptif et imper-
sonnél; aucuny sujet ne s'était'manifesté. A présent, le “tu' ouvre une

. nouvelle dimension et constitue un élément de conflit: on lui attribue
la responsabilité'du'feu. Cette intervention est d'au%hnt plus signifi-
cative qu'elle se mahifeste de concert avec 1finstauration de la tempo-
ralité; mais ces aspects peuvent se révéler indissociables. Les parti-
cipes présent des vers précédents brouillaient les repéres et situaient
le poéme au niveau d'une permanence. Ici, le feu retrouve une dimen-
sion temporelle avec 1'attribution de son origine. Maié le fait de si-
tuer la naissance du feu dgn51n1¢emps antérieur n'empéche pas 1'action
des participes présent de se prolonger dans le présent. Rieﬁ n'indigue
en effet que le feu n'esi pa; toujours en activité. L'énoncé du vers
présente aussi la possibilité d'une substituéion: le "souffle", qui

" est attribué au "tu" comme il peut 1'étire effectivement, g'associe fré-
quemment au feu dans d'autres contextes. . Par ailleurs, la formulation:
"fon gbuffle méme.f.“ possede une valeur superlative et confére au "souf-
£fle" un éaractére d;irféduptibilité; La "frayeur" causée par le feu esf
donc extréme et confirme la tonalité hallucinatoire de la description
qui précéde. I1 faut signaler aussi que les conséquences négatives du
feu affectent 1'étretméme qui 1'a'allumé". Jusqu'ici, la formulation
n'implique pas le "je". Enfin, 1la tournure’interrogative du vers ouvre
le poéme et confére a cette premiére séquence une valeur générative.
Déjd, le syntagme '"feu gris" qui amorqait.la séquence posait implicite-

ment une interrogation et appelait un développement ultérieur. ILa

question‘finale met & jour un conflit et livre certaines données essen-
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tielles. La suite du poéme devrait apporter~des réponses ou expliciter

le contexte de cette interrogatibn;

N\

. b
La deuxiéme strophe, qui constitue la seconde séquencé, est cons-

"

. truite autour d'un développement anaphorique: tous les vérékcommEncént

-

par: "“Je ne demandais". hinsi._le "je“, sbsent & la prémiére strophe,
occupe exclusivement celle-ci. Le premier %ers inaugure la série deé
tournures restrictives: 1la locution ﬁne...que" participe & tous les
grdupes verbaux. L'adverbe tl'potirtant" établit un lien avec la- premiére
strophe et marque ﬁne opposition entre la requéte du "jeﬁ et la manifes-
tation du feu. L'objet de cette requdte se distingue en effet de la
violence et de-la-fulgurance du feu par sa fadeur mesurée. Le groupe
un peu de", indéfini, détermine le:syntagme composé -de "jour" et de
"guiétude". Il peut aussi for@er un ensemble avec "'jour" en limitant
particuliérement la portéé de ce terme. Car "jour" n'est pas nécessai-
rement dépourvu d'envergure; sa potentialité étendue donne & son con-
texte un important rdle de détermination. Quént A ”quiétude"; il pré-
sente déjé‘desiconnotations d*atténuation et son rapprochement‘avec "ﬁn

peu de" produit un effet pléonastique. L'ensemble qui forme le second

membre du vers oppose donc sa vitalité restreinte a la démesure tragi-
que de la prem¥ére séquence. L'évocation d'une vie terrestre diminuée,
horizontale, tranche avec l'agression violente qui se répand verticale-

ment.

Le deuxidme vers accentue 1'atténuation de vie présentée dans le

premier vers. En effet, 1'autonomie encore présente dans ''un peu de

jour et de guiétude" disparait ici. A cause du tour restrictif du ver-

- P
be, l'unicité de 1'''oeil" apparait comme une déficience ou une. riva-
P
s

28.
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tion. Le syntamgme coordonné, "reflet d'épaule', vient confirmer ce
point de vue: "reflet" met en oceuvre des connotations d‘émoindrisse-”i
ment.'lLajpfésence en méme position de la conjonction de cQordiﬂ;tipn;f
Het" dans les vers 1 et 2 suggére un couplage: "Jjour" se” superpose &
"oeil" tandis que "quidtude" est mis en rapport avec "reflet d'épaule".
Ainsi, une détérioration se manifeste nettement. L'évaluation nuancée
et mesurée, de "un peu de jour" a fait place a la prééision séche de
"qu'un oeil"; la douceur de 'quiétude" contraste avec 1'absence dégagée

par "reflet d'épaule'. ;

-

Au troisiéme vers, la restriction vitale se manifeste davantage.
: =

La con§cience'du "ie" élargit fé vision et départage les attributions.
Si ”ma.ﬁa?t d'homme" péut demeurer en soi une formulation neutre, la
suite conséitue cependant une détermination radicale.i Déja portéur de
valeurs négaykggs, Ngosoiffé! est associé A "lambeaux' qui connote la
fragmentation et la défaite. Une vision résolument sombre est donc

mise en oeuvre ici. Le "je" considére son destin dans une perspective

plus vaste qui implique 1'humanité.

Contrairement aux vers précédents, le quatriéme vers est constitué
par une formulation complétement abstraite. I1 présente une forme de

synthése par sa mention explicite de t"désespoir' et de ce fait, il at-

teint un sommet. Le terme "part", utilisé au vers 3, est repris ici,

mais 1'adjectif possessif qui le précédait est devenu indéfini, cris-

a
tallisant la capitulation dg plus en plus compléte du sujet. Une oppo-

gition se manifeste entre 1' pithéte‘”raisonnable"‘et le substantif

"désespoir!'. Méme si cette épithéte se rattache 4 "part" qui la précé-

29
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traste marqué: 1'éclatement manifesté par le "désespoir" dans un dé-

roulement existentiel s'associe mal & la pondération qu'implique "rai-

sonnable', euphemlsme qui se situe dans la lignée des requétes restrlc-j
tives qui précédent et souligne le caractére dérisoire des elements =

numérés dans la strophe.

Le cinquiéme vers, comme le quatriéme, expose enh termes explicites

1tattitude du "je". Un niveau extréme de restriction vitale est atteint

avec Yhumiliation", qui résume en méme temps l'attitude suggérée par les

autres vers, alors que 'mes deux genoux" rappelle les autres éléments

corporels du deuxiéme vers. Si le quatriéme vers exposait indirectement

la cause du comportement du "je', celui-ci résume ce comportement et
. *

présente une synthése entre 1'intériorité et 1'extériorité qui vy ‘sont
impliquées: le syntagme "l'humiliation de mes deux genoux" suggére a

la fois une attitude morale et physique, intérieure et extérieure.

On constate donc une progression dans cette deuxiéme séquence, qui
va de la fadeur A la. conscience désespérée. Mais les cing occumMences
"Je ne demandais" annoncent un méme niveau de temporalité pour cha-
. . £z . X p ~d .
cun des vers: la conscience désespérée existe dés le début de la se-
quence, méme si elle n'est mentionnée qu'au terme d'une gradation.
L'ensemble s'oppose donc par sa restriction vitale & la véhémence dé-.

.

ployée par le feu dans la premiére séquence.

La troisiéme strophe, formant la troisiéme ségquence, s'ouvre et se
ferme par une interrogation négative. Cette formulation, ainsi que la
présence exclusive du "nous", indiquent bien une disjonction entre cet-

te séquence et la précédente. Le premier vers:



T
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ﬁ"tions~nous pas. partis lestés d'étoiles étincelantes
situe d'emblee 1! actlon dans un temps anter;eur & celul de la séquence
précédente. La démarche suggeree par le verbe s'oppose au statlsme ﬁa—
nifesté précédemment par le " e‘. De plus, son complément de manlere.
"lestés d'étoiles dtincelantes" est métaphorique et porteur de valeurs
positives; il confére dés lors & la démarche une allure d'expansion vi-
tale. Si les "étoiles étincelantes" rappellent les "astres' et le "si-
lence sidéral" de la premiére strophe, c'eét pour s'y opposer nettement.
De méme, la progression nééative organisée dans la deuxiéme strophe

conduit & un impact disjonctif avec ce premier vers.

Le deuxiéme vers confirme 1'élaboration positive mise en oeuvre.

Gomme les trois vers suivants, il se rattache au verbe initial de la

strophe et contribue a préciser les circonstances qui entourent l'action
en cours. Au point -de vue rythmique, il est identique'au premier vers:
quatre mesures le composent dont les deux premiéres comprennent trois

syllabes sonores et les 'deux derniéres, quatre syllabes. .L'énumération

qui s'amorce ?résente donc des liens fermes avec le vers initial de la
. -

strophe. Une comparaison est. établie entre les "sourires', attribués

au "hous'', et des "anneaux de fiangailles". Ainsi, la promesse d'une

fusion amoureuse s'associe & la jole et forme un ensemble od l'avenir

dedent éssentig}lement'positif.

P ‘
Le troisiéme vers présente aussi une comparaison, entre les "doigts!

i
. SR - - £ - A

et des "oiseaux tremblants'". Placé au début du vers en méme position

que "sourires" du vers précédent, et précédé aussi de 'nos', le terme

"doigts'" s'identifie a des valeurs positives, méme s'il rappelle, en-

core plus précisément que "gorges' du deuxiéme vers, la presence d'é-

31
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léments corporels a la strophe précédente. Le terme "oiseaux" est por-

teur de connotations de beauté, de liberté et d'envol qui s'inscrivent

justement dans le contexte immédiat. Mais 1'épithéte "tremblants" im-

plique la fragilité et vient donc nuancer 1a'définitibn en cours, Les

affinités décelables entre "oiseaux tremblants" et Mestés d'étoiles é-

tincelantes", qui s'établissent au niveau de 1l'envol et du caractére

kY

aérien, produisent aussi un contraste. Le premier syntagme, en effet)

; ) .
laisse percer une incertitude qui rompt avec 1'allure triomphante du

second. D'un point de vue plus général, l'usage de la comparaison et
de la métaphore dans les trois premiers vers de la strophe gratifie le
"nous" d'une nouﬁelle dimension; d'un plan autre qui permet-de réinté-

grer le monde et de 1'impliquer plus intégralement dans la démarche.

Le quatrieme vers, qui mentionne aussi un élément du corps, s'éla-

bore en fonction directe du verbe initial de la strophe. Il indique

“upe direction qui devient métaphoriquement une exigence. Le participe

passé & valeur d'épithéte, "vissés'", exprime 1'énergie et la volonté des

sujets. Et son efficacité augmente a cause de sa position:

Vers 2. Nos sourires...‘
3 Nos doigts...

L - Nos yeux vissés...

Dans ce paradigme, 'vissés" est la seule épithéte qui vienne se juxta-

-

poser 4 un des éléments corporels qui ouvrent le vers. De ce fait,

1'information apportée est plus grande, et la force exprimée par "nos
- g -

yeux vissés" contraste davantage avec les '"oiseaux tremblants" du vers

récédent.  IL'expression: 'plus loin.que les éternités'" ne désigne pas
P Xp plus q ‘

32
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‘unubut précis””. Elle annonce plutdt un dépassément de ypute'limite,‘

une exigence d'absolu. Un caractére hyperbolique imprégne 1'ensemble:
une tournure comparative est utilisée; "éternité" est mis au.pluriel..
Méme si la seule utilisation du terme "&ternité" exprime un point ulti-

me, il y a eu surenchére. Cependant, la soif de ia totalité n'est pas

simultanément actualisée par une démarche concréte: elle tient d'abord

LY

dans un acte visuel qui se transformera par la suite.. o

Le cinquiéme vers constitue d'abord le.terme d'une série anaphori-
que dont tous les vers (2-3-4-5) commengaient par "Nos". Il ferme aus-
si une série paradigmatique formée d'éléments corporels:

Vers- 2 Nos sourires dans nos gorges...
3 Nos dgigts;..

b Nos yéux... 

5 . Rps corps...

Le terme "corps" s'inscrit nettement dans la série en qualité d'élément
synthétique qui confirme 1l'accession a un‘gefme; Un couplage peut s'ef-
fectuer entre "Nos corps mélés! et hNog-yeux vigsés", du Qers précédgnt.
Occupant la méme position, ces deux syntagmes présentent le méme nombre
de syllabes, les mémes groupements syllabiqﬁes ainsi qu'une ouverture
et une lerminaison phpnétiqnes'identiques. Ce rapprochement redonne a

"mélés'" une vigueur et un caractére volontaire plus affirmés. Intro- ﬁ%b

duite par la locution conjonctive "comme si', la seconde partie du vers

33 Le bloc '"plus lain que les éternités' se rattache par certaines con-
notations & "étoiles étincelantes.




formule une hypothese qui, dans 1’ opthue du mouvement déja engags, de-

vient une anticipation: L'adverbe "asjat- revele que la temporallte en

cause est evaluee et qu elle implique une certaine progression., Enfin,
o

un aspect essentiel se dégage de 1'ensemble: l'antlc;patlpn de "l'en-

fant..." a pour conséquence de conférer a "nos_corps-mélés" des valeurs

d'achévement. L'androgyne et le '"nous" s'identifient méme si ce der-
= 3 gyne « '

3h

nier est-au seuil d'une quéte fondamentale” . Une progression marquée

s

se manifeste donc par rapport aux "anneaux de fiangailles™ du deuxiéme

vers, malgré la simultanéité dont témoignent les vers de la séquence.

Ainsi, le cinquiéme vers donne lieu a deux contradlctlons mettant en

présence le proget et 1 accompllssement les virtualités et l'actuall—

sation, ' "

Le sixiéme vers, ,

- © 'N'étions-nous pas partls comme ces v011es pour des mers
indéfinies

débute par la reprisérinpﬁgrale‘de la premiére partie du vers d'ouvertu-

re de la strophe. _Cette:ﬂ’pnise.anaphorique ferme nettement 1'ensemble
N
en lui donnant l'autonomi} d'un mouvement intégral. Aprés la descrip-

<
P ) . . o . .
tion interne et 1'élaboration du 'nous", la reprise du verbe remet aus-
" . . " N

si 1'accent sur le mouvement entrepris alers, dans un temps antérieur.
) .".. N - - ' '

En outre, ceh‘a‘seccnde occurnce de 1l'interrogation négative peut mar-
quer une insistance tout en laissant poindre 1'échec. Par extension,

elle témoigne alors d'un. état Téflexif mis en oeuvre afin de revivre ces

moments essentiels ef; d'accéder alnsi 3 uné meilleure compreéhension.

.

3h Cet‘aspeqt'sé}a défeloﬁ@é plus loin.
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Car une barriére se dresse entre 1'état décrit et le présent. L'usage
du plus-que-parfait situe la troisiéme séquence dans un temps antérieur
4 celui de la séquence précédente, elle-méme située au passén. Le fait
. \\-.__ﬁ . . ” l _— :

de placer la déceptlofi et.le désespoir dans la procédure narrative a-
vant la tentative d'affranchissement réduit la troisiéme séquence a une

dvocation. Seul 1'usage du "nous" lui redonne une exclusivité et un

. * )
impact déterminants.. Une quatriéme accurence de 'comme! introduit une
q

nouvelle comparaisen, ol le terme "voiles"-Partage certaines connota-
tions avec “1estés"méu premier vers, alors que le syntagme "mers indéfi-
nies"ipeut représenter;l‘inbonhu, 1'incertitude. L'usage du Aémbnstra—
tif "ces" devant "vﬁiies" semble acéféditer ce point de vue: 1la dési-
gnétésf parficuliére renverrait aux tentatives historiques visant & dé-
couvrir de nouvelles terres. Mais les impondérables qui se manifestent
dans-”indéfinies" permettent 1'évocation d'une totalité. “Le syntagmel
"mers indéfinies" reprendrait donc.en partie le groupe du vers 4:.
"pluslloin que les éternités". Et cettg représentation de'l;absblu

présagerait implicikement d'un destin problématique.

La quatriéme séquence comprend les strophes IV et V. -La strophe IV
s'ouvre‘avec 1'adverbe "pourtant",'déjé utiliéé dans l¢ premier vers de
la deuxiéme strophe. Elle reprend le sujet du feu, abse%f des déux
strophes précédéntesr et commente la questidn posée a la fin-de la pre-
miére strophe. C’est la formulation réitérat;ve'qui permet de situer
1l'ensemble et de confirmer ies lens impliqués. Aprés la question’de la
premiére strophe: '"Ce feu... Pourquoi 1'avais-tu allumé quané tu sa-
vais...", le débu£ de la quatriémé strophe poursuit: 'Pourtant tu sa-

vais que le feu...". La quatriéme strophi/pé/situe dans le prolonge-
\ .
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ment diréct de la ﬁremiére et raﬁpelle le temps de la mise en oeuvre du
feu. La seconde partie du premier veré: ", ..porterait 1'immense in-
cqnd}e des volcans" synfhétise le développement de la premiére strophe.
La fulgurance et la démesure sont exprimées & nouveau tandis que le ca-
r;ctére cosmique de 1'élément réapparaitSE. En effet, 1'utilisation de
"volcans' au pluriel interdit toute référence épisodique et suppose
l'implication unaniﬁe deg pﬁissances ignées. Bien sir, la‘mobi}isation

de 'l'immense incendie des volcans" demeure métaphorique dans une cer-

“

taine mesure et ne vise qu'a représenter un rapport de forces. Mais 1la
q : B ]

formulation n'est pas moins porteuse de plusieurs dimensions virtuelles

susceptibles d'étre actualisées.

Dans le premier vers, le verbe "tu savais" est suivi d'une propo-
sition substantive complément d'objet. Par la suite, ce méme verbe ap-
paraitra seul au débﬁt de chacun des vefs, suivi alors d'un complément
d'objet direct,'pour former une série anaphorique. Le second vers:

) | Tu savais la torche implacable des bulssons allumés

présenfé une reprise et un prolongément-du fers précédent. Les "buis-
soﬁs allumés" désignent le feu en action; ils sont au pluriel comme les
"voleans" du prémier‘vers. Des liens d'identité les relient a "torches

implacables"". Le berme' "torche' séul constitue une diminution par rap-

1

port & "buissons allumés", mais 1'épithéte "implacable" qui lui est a-

joutée vient renverser les pdles en présence. Le contexte permet en

35 Une rupture dans le rythme du vers permet de souligner davantage la
présence de 1l'épithéte "immense". Celle-ci constitue une mesure a
deux temps, contrairement aux trois mesures précédentes et aux.deux
qui suivent, composées de trois temps.
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effet de déceler un contraste entre le substantif et 1'épithéte. BEt si
le prémier vers exprimait la puissance incontrdlable du feﬁ, le syntag-
me "torche implacable'" ajoute maintenant des connotations explicites
d'irréductibilité.

3

Au début de la strophe, le "tu" est critiqué péur son acte de mise
en oeuvre du feu. FEt puisque le deuxiéme vers, qui ouvre la série ana-
phorique, est engagé dans cette Eritique, les vers qui suivent ddiﬁgnt
péursuivre dans le méme sens. Effectivement, la-critique s'élabore,
mais en délaissant le suje% du feu. Un rapport direct doit donc s'éta-
blir entre les éléments qui devieﬁnent les objet$ de la conscience at;

s

tribuée au ”tg" et le probléme du feu. Parée que le monde est négaﬁif
et que la sitﬁatioﬁ de 1'homme dans ce monde est doluloureuse ét tragi-
que, il semble que le feu ne puisse &tre porteur de valeurs positives.
les vers 3 % 5 rappeilent donc un‘état de conscience antérieur a la

manifestation du feu. Quant au vers 2, il sert de transition entre les

deux moments.

Dans le vers 3; ﬁn contraste majeur se_manifeste avec le.vqif pré-
cédent ainsi qu'avec le contexte déja déployé dans la strophe. Le syn-
tagme: "la nuit vide" s'oppose a celui.de "la torche implacable!, pla-
cé en méme position au vers 2. Car la "torche" joue un rdle dans la
mesure ou elle dissipe 1'obscurité et, pér exiénsigﬁ, la nuit. De plus,
"a nuit vide" s'oppose a 1'activité intense décrite depmis le début de
la strophe. L'ensemble "la nult vide et 1'aurore sans douceur" réunit
deux groupes sémantiques dont 1'ordre @'apparition s'établit au niveau
d'une simple juxtaposition ou répoﬁd a un ordre naturel manifestaﬁt une

durée. Dans ce dernier cas, le déroulement du temps s'identifie para-



doxalement & la stagnation. Les épithétes qui
et a "aurore" pourraient aussi étre inversées:

- N -, S . ™~ .
vent attribuée & la nuit et l'aurore s'assocle
\'l-.—

se rattachent & 'nuit"
la "douceur" est sou-

aisément aux valeurs qui

s'opposent directement 3 "vide". Mais des impératifs rythmiques et

phoniques ont sans doute présidé & 1'organisation du versBét les Yrei-

ze syllabes A ' N

.. ... se divisent en deux

gYoupes dont le premier se termine aprés "vide'; les deux autres cé-

sures a l'intérieur des groupes isolent "L
et "séns douceur’ d‘autre part: le vers conti
rythmiqﬁes - ; 1'identité phonique des Mi"
la juxtéposiﬁion de "nuit" et "vide'.

Le quatriéme vers poursuit le développemen

le vers précédent. Le dépouillement exprimé i

\

a nuit vide" d'une part
ent donc quatre mesures

est mise en évidence par

t partlculier amorcé dans

¢i par "1'homme nu" peut

gétre rapproché, par analogie,'de 1a vacuité de '"nuit vide', du vers 3,

mais ce dernier syntagme se rattache plus dire
qui termine le quatriéme vers. Le fait d'asso
sert" marque bien une insistance visant a4 soul

tif des dléments issus de la conscience. A ce
A !

ctement encore a 'désert',
cier "1'homme nu" & ''dé-
igner le caractére néga-

propos, la strophe v,

consacrée exclusivement au "tu", rappelle la deuxidme, consacrée ex-

clugivement au "Je”, et gui avait pour obget 1

a conscience négative du

fie". C'est d'abord la reprise du terme "homme' dans des contextes si-

milaires qui aura suggéré ce rapprochement:

Je ne demandais que ma part d'homme
assoilffé de lambeaux

Ty savais 1'homme nu parmi son dése

76 Grandbois a sans doute voulu éviter aussi t

-

o

(IL,3) .

rt’ (Tv,4)

.

oute possibilité de cliché.
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Dans les deux vers, 1l'homme subit un état de dépouillement &laboré ex-

plicitement. Ce recoupement peut révéler une articulation fondamentale

qui sera dégagée plus loin.

Le dernier vers de la strophe IV s'organise en relation avec le vers
précédent. En effet, l“adjectif possessif, dans "sa souffrancé", ren-
voie & "l'homme nu". ZLa notion de souffrance étéi§)déjé suggérée dans
la strophe IV. Tci, sa mention explicite demeure pertinénte”puisque le
vers présente une tournure synthétique susceptible de coﬁstituer un
terme au développement en cours. Les repfésentations négatives attri-

RN . .
buées 3 la conscience du "tu" ne peuvent conduire qu'a la mort, exprimée
métaphoriquement dans "prochain cadavre'". Mais les relations entre }es
trois termes: 'homme'", "souffrance'", "prochain cadavre", demeurent obs-
cures. Le comparatif Ycomme' suggére faussement un répport d'identifi-
cation entre "souffrance" et "prochain cadavre'". Il semble que ce com-
paratif signifie plutot.ici: '"en tant que", et gu'ainsi la "souffrance
de 1'homme" soit causée spécifiquement par la conscience qui actualise
et concrétise la mort. Enfin, 1'épithéte "prochain" révéle une éppré-

-
hension qui sera développée daps la strophe suivante. L'ensemble de da
strophe présente donc une certaine régularité rythmique. Les mesures

identiques se succédent et renforcent 1'impressioh de désenchantement

et de progression irréversible vers un destin tragique.

La deuxiéme strophe de la séquence. IV est batie sur le méme modéle
que la précédente: un vers d'ouverture suivi d'une série anaphorigue.
Elle se situe aussi dans un méme -temps. Le premier vers reprend plu-
sieurs éléments de,la'fin de la strophe précédente. Il s'ouvre par la

conjonction de coordination "Et" qui unit les deux strophes et produit

\



un enchainement avec le vers précédent. Il reprend Nsouffrance' et

“prochain'" dans des positions semblables a celles gu'ils occupaient plus
‘es importantes. Ainsi,

-

'homme nu'' de la strophe précé-

haut. Et ces reprises entrainent des’ conséque
le "je" s'identifie indirectement & 'j

_dente, car la souffrance qu'il s'attXibue rappelle le méme terme du der-

nier vers de la strophe IV, lui-méme rattache é "] *homme nu'. Ce rap-

port est confirmé par les liens, déja mis & jour, qui unissent les vers

’

3 & 5 de la strophe IV e£ la strophe II. ILe ﬂjé"_est alors associé a
un destin négabtif. Le.verbe "yivait" offre un niveau dlevé d'informa-
tion parce qu i1 contraste avec san contexte. En effet, la mention de
la mort precede 1mmedlatement le lien de coordination du début du vers.
De plus, le terme "souffrance" - ici sujet de "vivait" - est relié de
trés.prés & 1afmor£ par sa premiére occur®nce. rUde métaphore singulié-
re est ensuite mise en oéuvfe: 1a "souffrance" du "je' est alimentée
par les ''serpents de ton prochain oubli'. Avec "souffrance', le terme
"gerpents" vient encadrer le verbe ''vivait'. Ces éléments négatifs
contribuent donec & réduire 1'impact positif généralement attribué a
1€action de vivre. Mais 1'utilisation ée "serpents" permet aussl de
faire ressortir la présence de "prochain oubli'. En raiscon de son im-
ﬁrévis¥bi1ité dans le contexte, '"'serpents" dispense un haut niveau d'in-
formation, et ses connotations négatives modifient plus effi;aqement
"oubli". Ce dernier'terme; qui se définit d'abord paf une négation, re-
trouvéralofs une portée plus active. Le groupe 'prochain oubli' peut
stre couplé avec '"prochain éadavre" du vers précédent, & cause des é-
pithétes. Ainsi, 1'"oubli" s'identifie & la mort. Ce premier vers

Y - A.\ ’ ' I
présente donc une confrontation e - Mgu". Accusé plus haut d'avoir

provogqué 1'action dévastatrice du feu, le "tu'" est mis en cause direc-
’ ¢
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tement dans une incidence temporelle du destin.

Les vers 2, 3 et 4 peuvent &tre groupés parce éu‘ils référent an "tu"
par l'usage de i'adjectif possessif‘et parce qu'ils forméﬁi‘un moﬁveﬁent_
intégral d'écbentuation.l Le vers 2 s'ouvre par le pérticipe présent .
"guettant" dont les six occur®nces forment la série ;naphorique de la
strophe, et dont le sujet demeure 'ma souffraﬂce" du premier vers. Il
constitué une exgension.et u;e élaboration du vers précédent. Le syn-

T _
tagme tguettant”l'heure", par ses ¢onnotation§ de fébf{iité gt sa réfé-
rence au temps, renvoie & "prochain oubli". En éffet, le‘choik du ver-
be "guettant" se justifie ici par la présence de "prochain" qui-indique
une immiﬁence. Le groupe métaphorique '"couteau de ton absence" est é-
tabli sur le modéle du vers précédent: "seréents de ton proéﬁain ou- -
bli". Placés en méme position dans le vers, ces alliances de mots réu-
nissent un terme congret et un déterminatif abstrait. De plus; "aﬁsen—l
ce" et "oubli" partagent des connotations similaire537. Et comme dans
le premier vers, l'impact de ﬁcouteau“ décuple les valeurs négatives
d'"absence". Autrdkent, celles-ci sont esqgmpées en raison du caracté-
re particulier d4'"absence", qui exprime une privation. L'action dévef
loppee aﬁ vers 2 sera partiellement reprisedans le vers sulvant:

Guettant 1'ombre ol ée perdrait ton ombre.
Méme si la dimension du temps est mise en cause implicitement, c'est
avant tout l'a&te méme de la disparition qui est anticipé. Dans les

~

deux vers précédents, cette disparition était annoncée par des substan-

-
v

.%7 I1 en est de méme pour "serpents' et "couteau" qui représentent des’

menaces mortelles pour le "je'.

=
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tifs: Moubli" (V.1) et "absence" (V.2). Ici, c'est le verbe '"se per-

drait" qui est utilisé et qui vient concrétiser la démarche appréhendée
du "tu". La double occurnce du terme "ombre" constitue aussi un ap-

port plus concret. Dahs le vers précédent, le.verbe "guettant" présen-
! G gu P

tait des connotations d'attente, & cause de sa juxtaposition . "1'heu-

re''. A présent, c'est la dimension visuelle du verbe flzuetter” qui se
manifeste davantage. L'efficacité et la vigueur du mouvement décrit
sont augmentées par la reprise d'un terme auquel on attribue alors uh

sens différent. Objet de 'guettant', "1l'ombre" référe & un lien suscep-

N
1

tible d'absorber 1''ombre', objet de "se perdrait!’, qui représente 1é
"tu"., Ainsi, lé_cardbtére‘irrémédiable de l'action redoutée apparait
nettement:. porteurs de représentations diffééentes, les termes utiii-
sés n'en sont pas moins i&éntiques,,et é ce titre ils annoncent une °
fusion parfaite et irréversible. Enfin, le vers 4 constitue le sommet
de la gradation amorcée_aﬁ deuxiéme‘vérs.' Il reprend l'action déja
présentée et la prolonge. Sa formulgtion est apparemment contfadictbi—
re pulsque les deux moities ae vers semblent s'exclure l'une l'autre.
En effet, 1l'attente d'un "premier mot" s'avére absurde si "morte' -ex-
prime un état attribué au "tu'. Déns cette ;ptique, la démarche expri-
mée par le verbe "guettant" placé en série anaphorique appaféit dtautant
plus‘inutile qu'elle se déploie systématiguement. Le caractére‘déri;
soire et désespéré de l'action du "je" est mis'é jourh Mais 1e.déter—‘
minatif de "visage' peut avoir une ﬁaleur comparative, pour exprimer
alors une ressemblance. L'expression: '"le premier mot' &voque un ﬁo-
ment précis, un événement qui situe une limite de temporalité, comme
"l'ﬁBQFe" du vers 2. Par ailleurs, elle fait appel A une dimension so-

hg . ' rd Il 3 I - » -
nore, la suite de la reférence visuelle du vers précédent. Le terme
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"vigage' introduit le premier élément cérporel depuis la strophe IIT.
Associé & la mort, il produit un impact d'autant plus important qu'il
implique 1'8tre. Un cycle est aloré-complété:

mort ~e——e—p oubli ——————» absence —» mort
Les liens qui unissent la mort, 1'"oubli" et lf"ébsence" ont déja éeté
précisés. Et le dernier mot du vers 4 s'inscrit A son tour dans ce

contexte de disparition. Ainsi, la mort se révéle un -centre vers le-

‘quel convergent les lignes de force de la séquence IV,

Le vers 5 marque un retour aux wéférences impersonnelles. et plus
générales. Avec la référence & la mort aulvers précédént, un point ul-
time a &té atteint. A présent, une orientation différente est néces-
éaire. Et la-quatriéme séquence présente ainsi une structure symétri-
que: . les éléments cosmiques déchainéé qui se manifestent au début de
la strophe IV reviennﬁnt maintenant. Les rapports.entre le 'je'" et le
”tu".sont donc encadrés: ils acquiérent une dimension globale qui dé-
cuple les conséguences de l'affrontémenf; ils s'organisenﬁ 4 1'image
des lois du monde. Une telle vision,.empreinte de fatalisme, vient
cristalliser 1'esprit de l'action réitérative du "je". Dans le vers 5,
le syntagme "noeud profond" se rattache a ”premié; mot", "l'ombfe" et
"1 'heure'. des vers précédents. Il exprime une congentration plus auto-

nome que "1'heure', et cependant moins précise; il est moins diffus que

"] 'ombre'" et plus essentiel gque '"le premier mot". En ce sens, il pro-

"longe la gradation dans les objets de "guettant! car il annonce un

coeur, un centre et un secret dont 1'importance est accentuée par 1l'u-

b3

sape de 1'épithéte "profond". Le terme '"cyclones' renvoie aux manifes- -
g P P i

tations cosmiques rattachées au feu dans les strophes I et IV. Le syn-

']
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tagme "cyclones inévitables" peut &tre couplé avec "torche implacable.
Les épithétes partagent une finale phonique identique et présentent des

connotations similaires. Ainsi, le fen se manifeste en filigrane et

prolpgnge son action fondamentale.

~ La recherche d'une .formulation synthétique se poursuit' dans le vers

Guettant le Signe et le Nombre choisis
Iéi, le message présente une grande extension, mais sa compréhension
est réduite. De plus, le niveau d'abstraction s'éléve - davantage.
Ainsi, le "je" n'a plus aucune prise sur le "Signe" et le "Nombre! qui
ont &té& "choisis'" & son insu et qui échappent a son entendeTent. J}ﬂ*\\
fatalisme qui se maniféstait plus hgut atteint un poin£ ultimé. xL'ﬁti;
lisation de majustules au début de "Signe" et de "Nombre" confére a ces
représentations une valeur sacrée et définitive. L'événement redouté

perd tout caractére épisodique et s'identifie & un destin tragique. Le

vers 6 compléte donc.et résume les quatre vers précédents.

Le vers 7 s'oppose au précédent par 1'aspect concret dé sa formu-
lation. Un tel changement appelle une signification particulfére. Dans’
ce drame qui oppose le "je' au "tu", le monde est iﬁpliqué ainsi qe les
lois qui régissent les manifestations cosmiques. De plus; une interac-
tion est mise en oceuvre entre les sujets‘et ces manifestations qui s'i-
dentifient au destin tout en le subissant. Le coeur du probléme gemeu—
re par ailleurs la rupture @e l'ax;drogyne décrit dans la séquence III.
Et l'organisation de la sﬁrophe vise %récisément a redonner sa vraie
dimension a la confrontation des sujets. La position du vers 7 contri-

bue A dissiper tout caractére épisodique manifesté dans sa formulation.



Les conséquences de la rupture entre les sujets sont portées bien au-
delé de 1'histoire individuelle. La présence d'une épithéte identique
permet de rapprohhef les vers 7.et L. Bt ce couplage s'organise en for-
me de chiasme; "pitoyable sourire" se rattache & "visage de worte" tan-
dis que "premiére trahison" rappelle "premier mot". Le systéme d'imbri-
cation de la strophe révéle les rapports étroits développeés entre la
mort, 1a "trahison", 1'"absence' et 1'''oubli'". Mais les épithétes
"premief" et "premiére" impliquent 1'existence d'une série§ elles si-

_tuent "mot' et "trahison' au début d'une répétition, contrairement a

n~

Mabsence' et a ”oubli"38. D'autre part, %es vers 1, 2 et 3 annoncent
plutdt une ruptﬁre définitive. ILa "ﬁfemiére trahison'" peut se situer
dans 1'histoire individuelle du "tu" ou du "je" et appeler alors un
terme d&finitif. Elle peut se situer aussi dahs 1'histoire commune des
sujets et constituer le début d'une vie d'amertume et de compromis.
Finalemen£,.la cause de la souffrance du "je" dans la strophe V est is-
gue d'une éppréhensibn plutét que d'un fait décrit. Dans ce rappel du
temps paSSe, les suaets sont ensémble, mais chacun est mure dan; sa s0-
lltude. Il ¥y a eu eclatement de la fusion du "je" et du "tu" et 1a‘
condition d'androgyne a été anéantie. Le "nous' n'existe plus; il a
fait place au "je" et au "tu". Cette rupture alimente 1'appréhension
d'une autre rupfure causée par le temps et les conditions de vie de

* 1'homme.

%8 Le cas d'"oubli' demeure équivoque puisque "prochain oubli" peut se
situer dans une série.. Mais le contexte immédiat semble réfuter
cette interprétation.

LS
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La séquence IV présenté donc deux séries d'mccumulations qui démon-

Lo

trent _dans le rappel d'un état passe, la connaissance du. gyt (stro. . vy .

et la lucidité du "Je" (stro. V) Mais les representatlons mises en
- causge sont totalement negatlves et s'opposent donc a la séquence pré-

cédente. Elles annoncentiaussl le développement de la séquence finale.

- .

La derniére séquence expose un mouvement régressif qui semble avolr

T

&té prépars par tout ce qui précéde dans le poéme. Contrairement aux

autres séquences, tous les verbes sont au présent; ils expriment. le sou-

hait et la volonté. L'évocation des états antérieurs a donc conduit,
4 ce qui semble étre un point de résolution. La séquence V découle des
autres séquences qui servent a 1'expliquer et 4 la justifier. Il faut

signalé&‘Eussi 1'absence du "tu'" dans ces deux strophes.

La sixiéme strophe est organisée en construction symétrique, selon
1e moddle de la troisidme strophe. Les premier-et dernier vers s'ou-

vrent par le méme terme (1'interjection "AW') tandis que les vers enca-

drés sont en série anaphorique. Ici cependant, 1'identité de ces jamor-

ces n'est pas évidente au niveau phonique: 1l'élision du "el! gu vers 3
ne laisse que la consonne initiale du "que'. Il faut souligner le pa-
rallélisme de la fofme syntaxique qui réunit les quatre vers: sans
1'encadrement émotif des deux ?nterjections, toute la strophe serait
en série anaphorigue. Le premier vers,-s'ouvrant'pa; l'interjection
"Ah", marque une pause aprés la strophe V et situe la suite & un ni-'
veau émotif particulier. Le verbe: "que soient noyées'" est un sub-
jonctif présent qui remplace l;iﬁpéfatif. 'Sa forme passive permet de
définir nettement le résultat réclamé.  La formulation d'un souhait

. rappelle la requéte constituée par les cing occurnces de "Je me de-

»
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mandais" & la strophe II. . Le bessimisme déployé alors atteint ici un

point culminant: .le "je" réclame la suppression des possibilités d'ac-"
L :

cés a 1'absolu. L'utilisation du verbe "noyer" produit un effet parti-

culier en raison de ses rapports antagonistes avec le feu., Méme si ce

’

verbe est porteur de valeurs négatives, il ne constitue pas moins un pdé-
L4

. L]
e —

le opposé au feu. Kt dans le poéme, ce dernier &lément est associé a
uﬁ‘ensemble prépohdérant de représéhtatiops‘négatives. Le verbe '"noyer"
présente donc ici un.nivead d™% ormation plus élevé en raison de son
imprévis}bilité dans le contexte. Cependant, cette évocation indirec-
te de l'eau peut rappelef les ”mers“xde la strophe IIT. La mention de

~l'absolu est ainsi reliée deux fois a 1'environnemgnt agquatique. En-

fin, l'usage de la-ﬁluralité dans l'expression de 1l'absolu ou de ses re-

présentations analogiques s'impose & nouveau ici. ILe syntagme "les

clefs des portes d'or'" se rattache aux "éternités" et aux "mers indéfi-

[y

nies" par son nombre. L'utilisation du singulier dans ™es clefs des,

portes d'or'" aurait conféré un caractére d'unicité essentielle a la

procédure de passage & la totalité, Mais la multiplicité peut devenir

un signe d'identification si elle est utilisée systématiquement; elle

suggére aussi une forme de démesure.

Le second vers de la'strophe VI se rattache au précédent par 1'uti-

lisation de la forme passive-ainsi que par la reprise d'un.acte a'abo-

‘lition.. En effet, le groupe verbal: "que soient noyées" exprime un.

souhait d'anéantissement de*valeurs positives; "Que soient maudites"

signifie auss: un tel rejet vioclent. Cette fois‘cependant, ce n'est

. .

pas la vie qui_est directement impliquée, mais le sacré. L'apport de

"maudites' révele alors un nouveau lien avec le premier vers. Car si

A



_ tion de la possibilité d'accés & 1'absolu; dans le second, le groupe

ce,terme référe au sacre. 11 rappelle 1e syntagme "clefs des portes d'or"

[}

qui se rattache & la totallte. Les souhalts formules sont donc 11es

par un'rapport-dPidentité: .dans le premier vers, on demgnde la destruc-

verbal "Que soient maudites" constitue aussi une requéte appelant une ’

. conflrmer cette référence particuliére.- Dans cette opthue, 11 y ayrait

disjongfion d'avec le sacré. L‘envergufe de ce point de vue anndnce

déja la proximiié du t?rme du poeme. Des forées globales et irréversi-'
Qlés soﬁt suscitées ici, répondant & la démesure du feu au début du ﬁoé—-
me. Le rejet des "paumes tiédes sur un front perdu" reﬁréseﬂte la dé-

[

nonciation d'un geste passif et temporéire,'oﬁ le contexte invite a re-

-11er "paumes tiédes'" au "tu",et "front perdu au "je". Le syntagme

"front perdu" rappelle en effet la strophe II ou 1e ie" s‘;xpriﬁait : \\\ﬁ
exclu51vement. le "front” est un element corporel au.méme tltre que ~
ceux evoques dans la strophe, et '"perdu" renvole au "desesp01r" et & .
"] thumiliation".. Quant au’ syntagme "paumes tledes“, il synthetlse 1 at-
titude du "tﬁ" qui’entretient des rapports de démesure avec le feu (stro— '
phes I et IV), qui a partégé une promesse  de. fusion avec le 'je" (stro-
phe III) et qui:est infégré dans le.dérouIémeﬁt des lois du monde (stro-
phes IV et'y). En - outre 1" usage du demonstratlf ces" contrlbue a

. ;
donc une opp051t10n entre "paumes tiédes" et "front perdu" puisque ce

dernler syntagme s'identifierait a 1'auteur des imprécations. Par ail-

].‘eurs,1 1'épithéte "perdu" partage des connotations avec '"maundites".

A1n51 un destin identique & l'ensemble des autres syntagmes, du vers
est réclamé pour les VYpaumes tiédes". Car celles -cil ne peuvent renver-
ser la 51tuatlon tragique. Elles ne représentent qu‘dgfbaume qui ap-

porte un apaisement partiel et momentané -mais ne resout rien d‘une fa-

-

/

-
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gon définitive.- Un' tel comprdmié est refusé par le "je". Dans les vers

1 et 2, ce dernier réhlqme donc 1'abolition d‘éléments dont les apparen-

- )

ces gositifés ne servent qu'a fausser la perspective réelle. Les ver-
bes émployéé dans ces vers pourraient étre inversés. Le groupe_vé;bal
"Qﬁe'sﬁient maudites" pfésénte des affinités avec le caractére sacré des
"cléfs.dqs pbrtes‘dior”, tgndis:que la notion de "noyadé" s'associe da-

vantage avec les parties .du corps humain gque sont les "paumes tiédes"
q paur

et le "front perdu. Maié‘l'ordre utilisé permet d'introduire une di-

mension organique dans le premier vers; il met aussi en relief la por-

.

tée des "paumes tiédes" en les ratbachant indirectement au sacré. -

Les imprécations des deux premiers vers visalent des éléments ex-

térieurs au "je". Le troisiéme vers présente plutdt une réclamation di-

recte dont le résultat transférmera le destin du "je": .
" Qu'une nuit sans fin déroule sur moi ses voiles de plomb.

Un autre parallélismé‘peut s'établir entre le bloc des veyps 1 et 2 et

le troisiéme vers: & deux reprises le "je'" a rejeté des valeurs -posi-~

. . tives dans une ceffaiﬁe'mesure, tandis qu'ici le mouvement est compleé-

temen% infersé puisquefdes valeurs négatives sont soiiicitées. Le
syntagme Ynuit sans fin" rappelle "nuit vide' de la'sfrophe IV. A?nsi,
la vacuité et'le néant g'associent & 1'éternélle durée. ;i‘usagé de
1'article indéfini devant "nuit" indique bien qu'il s'agit d'une huit
particuliére que la suite du vers contribue a définir. Un rapport 4'i-
dentification relie justement "nuit sans fin" a "voiles de plomb'.
.Plus précisément, ce dernier syntagme constitue ﬁne manifestation de

~

1a "nuit". Les rapports antithétiques qui relient "vqiles"39 et ﬁplomb"

39 Le terme "voiles" avait été utilisé au dernier vers de la troisiéme
strophe, mais le contexte lui conférait un sens nettement différent.

k9
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_L'appel du "je'" vise donc indirectement la mort.

ainsi que la seule portée sémantique de ce derﬁier terme révélent une
charge et une démesure qui se 1ient.naturéllement a "nuit sans fin".
Finalement, l'action mise en oeuvfe aveé le verbe "dérouler" éorresPQnd
& un ensevelissement. Six mesures . : . .. assurent aﬁ vers une

diviston ' rythmique qui suggére un mouvement progressif; irréversible..

Le quatriéme vers poursuit le développement du précédent. Aprés
avoir appelé 1l'ensevelissement, le "je" évoquée un "charnier':
Ah qu'une fleur insensée pousse sur ce charnier.

f

Il y a donc accentuafion, car méme si le “chgrﬁier",'précédé d'un dé-

monstratif, référe au cas précis du "je", il ne désigne pas moins un

lien ,qui peut étre plus vaste. D'autre part, la terre entiére est sans
doute visée. Une telle généralisation s'imscrirait logiquement dans la

structure du‘poéme; o le ﬁassage de_lé.situation des sujets a celle de

1l'homme universel est fréquent. - ‘ IR

~ - e
o«

. -

Les vers 3 et 4 réclament tous deux_l‘accomplisseﬁent d'un.aéte.

.

Mais uné'oppgsi ion apparait: le syntagme "nuit sans fin" est .porteur
de valeurs négatives tandis que "fieurs” est poéitif. De fait, c'est

+ - ’ )

1'épithéte "insensée" qui donne -3 l'ensemble sa juste portée. Dans ce
mouvement de régression du sujet?;dans cette antieipation a'un destin
tragique,‘les lois du monde demeurent inchangées. La "fleur'" "pousse"
toujours, et, dans sa lucidité, le "je" dénonce le caractére "insensé"
de ce phénoméne. De méme que les '"paumes tiédes" sont un baumé, une
illusion qui tretarde 1'échéance, la "fleur" constitue une représentation

faussée par rapport au destin du monde.  Enfin, la mise en rapport des

-premier et dernier vers de la sixiéme strophe réveéle-l'écart entre les
‘ P
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étapes: on passe du rejet des ambitions d'absolu é\la conscience tra-

gique du monde.

-

Deuiiéme'paftie de la séqueﬁce V, la strophe VII constitue le terme
du poéme. Ellé se diétingue d'abord des autres strophes par sa briéve-
té. Les imprécgtions et les souhaits de la strophe VI trouvent ici un
prolongement, mais c'est le "je" qui est directement impliqué. En ef-
fet, le terme "jeﬁ apparait pour la prémiére fois depuis la deuxiéme
strophe, ot il était le sujet d'une formulation restrictive présentée
en sérié anaphorique: "Je ne demandais qﬁ(e)...“. A la strophe VII,
il s'agit aussi_d‘une tournure restrictive: "Je ne veux plus qu'enfon-
cer...". Ces rapports sont d'autant plus significatifs que le "'je" ne
sera pas explicitement nommé ailleurs. L'affirmation Aétte du sujet se
manifeste donc dans un appel visant d'abord une. forme de fadeur et pro-
gressivement, une régression plus irréversible. La mor? apparait. alors
comme dﬁ terme conséquent a cette progression. Tous;les fepéres fonda-
mentaux de la temporalifé sont impliqués: on passe du passé (stro. II&
aﬁ pré;gﬁE_Zstro.,VII) gui'implique'un terme futur. L'attitude res-
trictive du "je" constitue qbnc une ligne de force du.poéme;'elle sera

cristallisée dans la chute négative. Enfin, une accentuation est déce-

lable par le seul choix des verbes. A la strophe II, le verbe ''deman-

-

der" déployait une force plus grande que celle de son sens inifial gra-
ce & la réitération: ses. cing occurences réduisaient son caractére é-

pisodique et partiel. Plus intériorisé, le verbe "vouleir" de la stro-

‘phe VIII implidue une détermination qui épouse 1l'étre plus profondément

et plus complétement, et les conséquences de sa mise en oeuvre s'accor-

dent avec l'ouverture que suggére la fin du poéme. Il s'agit bien ce-
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pendant d'une volonté qui n'est que formulée et qui ?e s'aqcomplit pas
dans les faits. L;adverbe "plus" implique 1'abandon de certaines op-
tions par suite de 1'écoulement du temps: il contribue & consolider la
cohérence du terme du poeme. Le verbe "enfoncer' se révéle & prime‘a-
bord une suite & l'ensevelissement souhaité dans la strophe précédente.
Ses complémenté‘d'objef: "ma nuque et mes doigts" rappellent d'autres
parties du corps évoquées aux strophes II, IIT et VI, méme si elles ne
constituent aucunement deg reprises. L'ensemble du mouvement peut evo-
quer un corps qui se couche puisque le contact avec le "délire'" s'éta-
blit au niveau de la 'nuque" et des "doigts'. L'allusion & la mort au
vers 2 sera donc appuyée par ce comportement. Enfin, le terme "délire"
se présente eomme un lien dans le développement métapho;;que du vers.
I1 peut étre rattaché paradoxalement au feu, que le sujet rejetait, a
cause de la fulgurance mise en cause et de 1'animation intense et dé-
sordonnée. Mais les représentations effectives de "delire" seront éla-

borées au vers suivant.

Le "seéond vers de la septiéme strophe constitue un développement
rattaché au dernier terme du vers pﬁécédent. Son autonomie semble donc
ucomproﬁiée en dépit de la'présence dé deux syntagmes percutants. "froid
brilant’ et ”derqiére solitude'. Le verbe 'veiller" rappelle "guettant
de la stroﬁhe V, dont l'importance est confirmée par ses six occur®n-
ces. Dans un mouvement similaire, la "souffrance" du sujeﬁ é‘la stro-
phe V agit en contrepoids a des valeurs négatives qui lui sont exté;
rieures. Le syntagme 'froid brilant" présente une antithése évidente et
lprécisé: 1'épithéte s'oppose directement a son éubstantif. Le terme
""froid" est porteur d'un haut niveau d'information &4 cause de sa nou-

veauté dans le contexte tandis que "brilant' s'associe directement. au

52



feu. L'ensemble constitue 1'union des contraires et se rattache a 1'im-

mobilité et au caractére absolu de la mort. Caf le "froid briilant" re-

-presente un aspect ou une manifestation de la "derniére solitude". Le

!
terme "solltude" vient cristalliser la rupture de l‘androgyne. Et seul
|
le cheminement complet du poéme a sans dgzte permis d'accéder & 1l'évi-
dence d'une telle dénomination. L'épithéte "derniére'" rappelle la pri-

ce de conscience antérieure du sujet tout en désignant un point ultime.

La volonté de régression du sujet conduit donc & 1l'annonce de la mort.

Les divisions du poeme doivent maintenant ‘étre revues a la lumiére
de la description: c'est ainsi.que les structures importantes du poé-
me se dégageront et que 1'unité de 1l'ensemble se dessinera. Mais elles

suscitent d'abord plusieurs questions. Ainsi, 'le feu sert d'amorce au

-~
.

poeme; il occupe 1'ensemble de la premiére strophe mais n'est plus men-
tionné dans les strophes II et III. Pourtant; la premiéré Strophe’se
termine par une question q;i implique le feu. Celui-ci ne réapparait
gue dans les deux prgmiers vers de la strophe IV. Le feu seramit-il

un prétexte mal intégré servant de mise en oeuvre au poéme? Est-il un
catalyseur qui force la confrontation des antagonismes en présence?

Quoi qu'il en soit, le feu s'impose en tant que représentation métapho-

~ rique liée aux principaux &1éments du poéme, et.cette fonction se révé-

le indispensable, car son-absence enléverait toute signification a

1tintervention du feu. D'ailleurs, dans la premiére strophe, le feu
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n'est pas défini en lui-méme; il se fait connaitre par son action et par

ses effets.

— .v‘.‘
La portée sémantique du feu s'étgblit par identité ou par opposi-
tion dans le poéme. Ainsi, & la fin de-lé:premiére strophe, la "frayeur"
+ - - . s

- du "tu'" révéle, par opposition, le caractére négatif du feu: tla'§iq—

.
lence gémesurée contraste en effet avec la vie du sujet. Cependant,

‘des aspects positifs se manifestent en méme temps. Les vers 2\et 3

"Avec des cris mpntant jusqu'aux toits du @onde/Avec ce cri lourd des

astres ébranlant le silence sidéral, présentent implicitement une ré-

* volte contre le monde et ses lois immuables. Le '"feu gris" est- donc

porteur de valeurs ambivalentes. A la deuxiéme strophe, l'interventi&h
du "je" constitue une opposition & 1l'action du feu. Celui-ci s'avére
négatif en raiéon de sa trop grande activité et de sa violence.. Maﬁs
l'attitude du "je" devient elle-méme progressivement négative, attei-
gnént finalemerit le ”désespoir”. Done, a nouveau par opposition, le
feu se révélé positif, et la révolte qu'il représentait gagne en signi-
fication: 1'engourdissement et l'inconséience déliEé}ée exprimées par
le "jeﬁ rencontrent une opposition. La troisiéme strophe permet de
mieux situer 1'attitude régressive du "je" en montrant que celle-ci est-
issue d'une’ réaction antérieure. Le "hous“, conjonction du "je' ‘et du
"tu", baigne dané une plénitude ol se déploient une somme de virtuali-

tés et un espbir total. L'écart entre cet tat et la condition d'aprés

,la chute constitue une justification du comportement des sujets. A la

strophe IV, le feu s'identifie aux représentations négatives qu'il pré-
céde. TI1 semble en effet que ses valeurs soient inopérantes dans le

contexte. Seuls.son caractére incontrdlable et sa démesure sont mis

ra
.
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i
en oeuvre afin d'élaborer des anmlogies aves les rapports de 1'homme
dans le monde. Effectivement, les sujets,n’oﬁt plus de prises sur le

monde. A 1l'image de leurs relations avec le feu; ils ne peuvent plus

‘contrdler positivement le monde et ses lois vitales. La "souffrance'",

la mort et "1'oubli" régnent. S8i le feu n'est pas mentionné directe-

ment aprés le deuxiéme vers de la strophe IV, son ambivalence n'en sera

" [}
pas moins rappelée- implicitement au dernier vers du poéme. Le syntag-

e‘Troid‘brﬁlant” contribuera justément a cristalliser la constitution

mé?aphorique.essentiellé du feu. Puisqu'il se rattache a "derniére so-

35

litude", 1le syntagme "froid brilant" est négatif. Or, 1'élément "froid",

qui est le substantlf, s'oppose directement au feu par le biais sensi-
tif. Ce dernier se révéle donc relativement positif. Mais "br(ilant"

se rattach; de la méme fagon au feu et cette fois, en s'identifiant di-
rectement a lui. L'ambivalence s'impose doﬁc finalement. Dans le poé-
me, le feu demeure une puissance universelle susceptible d'exercer une

action tantét positive, tantdt négativeho. Le choix de sa polarité

s'exerce en fonction de 1'état du sujet auquel il sera confronté.

A la lumiére de la description du ﬁoéme, l'unité des séqueﬁces se
précise davantage. La premiére est composée de la strophe I et met en

scéne le feu. Le paradoxe implicite contenu dans le syntagme "feu gris"

demeure 1nexp11que et 1'on insiste sur les conséquences du feu plutst

que sur le feu 1u1-meme. Toutefois, celui-ci présentera par une com-

-

paraison 1l'image d'un &Iément fondamental, unique et indestructible.

L0 Le paradoxe implicite contenu dans 1'expression.”feu'gris” annongait
déja une structure ambivalente.
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Ayant donné-naissance a ce feu, le "tu" sera dénoncé comme responsable

et victime des conséquences malheureuses entrainées par ce geste. En-

fin, 1'ensemble ge termine par une interrogation qui appelle un déve~
loppemeht subséquent.

la deuxiéme séquence vient ensuite s'opposer a la précédente. En

effet, le '"je™" entre en scéne et se manifeste exclusivement. La fulgu-

rance fait place & une succession organisie en gradation: on passe peu

4 peu de la fadeur & la conscience désespérée. Mais la temporalité im-

pliquée ici exclut la succession narrative; 1l'ordre des vers demeure

Fl

incessamment, supervisé par le sujet.

La séquencé III ne comprend aussi qu'une seule strophe; la présence.
du "nous", qui conjoint le "je" et le "tu", y est exclusive. Elle se
situe non seulement dans un temps qui précéde 1l'avénement du feu, mais
elle se raétache aussi au commencement total. Un tel contexte favo?i—
se donc la formulation des exigences d'absolu; Mais les antagonismes
ﬂumains persistent: la volonté ferme des sujets contraste avec leur )
fragilité. Finalement, 1'opposition d'ensemble entre le projet et ~

1'accomplissement, entre la virtuaslité et 1'actualisation présage d'un

destin problématique attesté par le dernier vers.

. -

, La séquence IV est compoéée de la quatriéme et de la cinquiéme

strophe, régies toutes deux par le méme modéle: un vers d'ouverture
suivi d'une série anaphorique. La formulation initiale peut étre& pla-
cée en paralléle avec la deuxiéme séquence car elle constitue & son

tour un enchainement & la question posée 4 la fin de la premiére séquen-

ce. Cependant, la premiére strophe de la séquence rappelié les con-
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naissances du "tu'" avant l'instauratioﬁ du feu tandis que la seconde
présentg les conséquences de la lucidité du "Je'". Cette dernié}é fait
état d'une durée dans le passé, qui se prolonge jusqu'au seuil du pré-
sent. La confrOntaéion "tu't - e entfaine donc l'accumulation @'élé-
ments exclusivement négatifé téﬁt en impliquant des dimensions cosmi-

ques. Le fatalisme de 1'ensemble révéle 1'action implacable d'un des-

tin tragique.

les deux derniéres st:&phes forment la ciﬁquiéme séguence, quli se
déroule au présent. 'Un ensemble d'imprécations précéde le retour du
. ﬁjé” qui se maﬁifeste explicitement dans 1'expression d'uﬂe volonté de
régfession. Une telle résolution aura été expliquée et justifiée par
les séqqgnées préoédentes. Finalemént, la solitude s'identifie a la
mort dans l'annonce de la rencontre ultime des cont?aires.

Un premier regroupement des ségquences est suggérée par les temps du
poéme. En effet, les quatre premiéres séquences sont au passé tandis
que la derniére est au présent. Il peut &tre significatif de constater
‘1la prédom;nanqe quantitative dw premier blec sur le second: 1e.passé

s'impose nettement. Mais alors qu'il ppurrait servir & définir 1'étre

et a le revaloriserh1, le passé évoqué dans le poéme est essentielle-

41 "Le passé ne contient pas de risque, et sa pensée est repos. Nous
voici devant un réel qui ne peu} que nous plalre, réel qui se pré-
sente en soi, que nous pouvons rev1vre par mémoire sans effectuer
1'effort qui nous empécha jadis ‘Men gouter le prix, sans éprouver
1 1nqu1etude qui nous dissimula a beauté des instants anciens lors-
qu'ils étaient chargés de 1'avenir qui allait les suivre. BEt alors
que le futur contient rot’re mort, le passé contient notre Etre'.
Ferdinand Alquié, Le Désir 4'é tern:.te P.U.F., (1943), 1968, p. 39.Dans
"Le feu gris...", ces valeurs sont 1noperante5. Il semble gue seu-
les les caractéristiques négative%rduﬁgassé puissent intervenir.

\
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ment négatif ou emprisonné par un terme négatif ~. Il constltue le fon-

dementlet 1'amorce du mouvement de régréssion'présentée par la suite.

Le fait qu'il soit hors d'atteinte s'impose donc indirectement. De

fait, le passé ne peut &tre transkormé ou modifié s'il n'est pas auto-

nomehB. Cet aspect donne ici aux assises négatives de l'ac%ioﬁ.dq poé-

me un caracpére indéfectible. Tous les éléments'présentés dans le pre-

mie s demeurent a 1'abri d'un renversement éventuel. Qggnt au

deuxiéme temps, il peut étre défini comme une conséquence du premier.

Et 1'importance de celui-ci produit un effet d'entrainement qui confé- )

re a 1'expression de.la volonté du'sujet les attributs d'un fait réa-

lisé, méme ;'il s'agit effectivement d'uné maniféstation d'intention.

Le second temps découle donc du premier, qui le justifie, mais tous

les deux peuvent avoir &été formulés dans un ordre inverse a celui de
W

leur apparition. Le mouvement régressif a pu naitre d'abord, mais sa

formulation aurait révélé une violehce si radicale qu'une justification

devenait nécessaire. Car a le limite, le recours a la mort est incom-

patibié avec toute formulation personnélle; il exclut la nécessité de

- a

1'expression. Ici, 1'attitude<du sujet semble primer sur le terme fi-
°

nal. Elle veut constituer une dénonciation de la condition humaine ré-

sultant de 1l'examen critique des lois du monde. La mise en oeuvre d'un

" regard rétrospectif 4 donc pu permettre la reconstitution du chemine-

2 La troisiéme séquencé présente bien des éléments positifs mais elle
est muréde par des éléments négatifs. Ainsi, elle ne débouche sur
apcun mouvement libérateur. ‘

4
43 Le passé du poéme n'est pas autonome. Tl se prolonge jusqu'au seuil
" du présent et ne peut s'articuler en fonction de sa nature propre.

%
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ment qui conduit au terme du poéme.

Par ailleurs, si l'on respecfe totalement l'autonomie des ségquences,
un tableau peut rendre compte de certaines relations qu'elles entre-

tiennent réciproquement.

SEQ. 1
le Feu gris...

Sfa.@ - S£a. 2r SEa.Iv
iy N'élians-nouc Bourtsnt 7 X
Je ne demn ﬁ:’arﬁnt._ pis parlis. .. harlanl T sivas...

..

. SEA.T
.ﬂh gue soient ria_qeésm
. ~ 8

- -

s

D v g R . .

La séquence I présente les symptaﬁes du mal qui est la cause dix compor-
tement du ﬂje" au terme du poéme. ~Le "feu gris" sert alors de support
3 la démonstration. Pour les séquences LI et IV, l'adverbe ""pourtant
devient un point de repére et donne suite .4 la question de la fin de la
premiére séquence, constituant ainsi un lien marqué. On présente les
éléments négatifs iésus de la cqnscidﬁce des sujets et qﬁi, de ce point
de vue, contribﬁent a redonner par opposition une valeurlpositive au
féu de la premiére séquence. Certes; ie rappel du féu a la séquence

. IV est négatif, mais c'est peut-étre a cause du contexte tragique de

1a fragilité de 1'homme. Car dans la séquence I, le feu déploie une
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force & la mesure des éléments cosmiques; il s'engage dans un affronté-
ment en évitant la dérision. L{homme.n‘est cependant pas épargné,_mais
sa situation dans le. monde pourrait en &tre transformée. Le "je'" im-
blicite qui supervise le déroukement.dﬁ poéme et joue le rdle d'un lo-
cuteur env;sage déjd le terme négatif. Aussi ie feu apparait-il alors
comme un inci@ent qui vient brouiller le cours des choses, comme une
prise de cc%science trop exigearte. Par ailleurs, s'il est vrai que
les jeux sont faits, l'impertinence et 1l'inubilité ﬁe ltintervention du
feu devient -évidente. ILa véleur positive ou négative du feu s'établit

donc en fonction des sujets et non dans l'absolu; elle demeure essen-—

tiellement relafive. ' -

La séquence V décaule directemernt des séquences II et IV. Elle
constitue le point ultime, le terme d'une gradation miée en ceuvre deL
puis la séquence I. Quant a la séquenée III, elle assure son autonomie
par le fait qu'elle se situe dans un état absolu, dans un commencement
autonome, séparé de tout repére. Seule la double occﬁﬂénce.d‘une tour-
nure interrogative-négative située & ses premier et dernier vers fermet
de la rattacper é‘l'eﬁsgmble. L'opposition ainsi manifestée explique &

nouveau 1'attitude régressive en décrivant ce qui est perdu. Située au

centre du poéme &, la séquence III devient un catalyéeur: sa représen-

‘tation antithétique accentué le cheminement négatif.

Ll Dans le tableau, la séquence III est entourée par les autres ségquen-

ces. Dans le déroulément linéaire du poéme, elle est précédée et
suivie de deux sequences.

<y
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L'examen de certains plans.sémantiques permet de dégager plusieurs
lignes de force du poéme. Ainsi, on reléve une alternance entre 1l'ac-

tivité et la passivité. Dans la premiére séquence, le feu se révéle

1'élément actif par excellence: il s'oppose au "tu" par le biéis de la

frayeur et, indirectement, au "je" qui formule 1l'interrogation. Le con-
texte spus-entend que l'activité du "tu" ne s'est marifestée que le

temps de la mise en ceuvre du feu, qui s'avére & présent négatif.- ILes

[N

reproches du "je' ont &té sans doute suscités par les ravages du feu

maisjc'est peut-€tre aussi le principe méme de l'intervention du "tu"

qui est’ visé. La suite du poéme incite en effet a crogire que le ''je' -

préconise un état de passivité, pour des raisons que les deux derniéres

>

séquences révét;ront. T

Dés la deuxiéme séquence, une requéte du "je", organisée systéma-
tiquement, vise la passivité jusqu'd 1'extréme, c'est-a-dire jusqu'au

; Lt LY
renoncement global et au "désespoir'!. Paradoxalement, le "tu" n'inter-

vient pas ici, méme s'il était directement impliqué dans la confronta-

tion avec le feu & la fin de la‘ premiére strophe.

A la troisiéme séquence se manifeste le "nous" qui conjoint vrai-
semblablement les deux protagonistes déja mis en scéne dans le poéme.

Le contexte s'avére positif et s'oppose & ce qui précéde. Ainsi, les

-sujets peuvent étre actifs en soi mais aussi & la faveur de 1'orienta-

-

tion disjonctive en cours. Cependant, l'activité favorisée ne s'exerce

qu'en principe: seule la double occurknce du verbe "partir", qui enca-

dre les vers intérieurs de la strophe, témoigne d'une certaine initia-
tive. . Aucun autre verbe actif n'intervient dans le reste de la strophe

ot 1l'on décrit plutdt une attitude, un état des sujets. De plus, 1'é-

. 1
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. pithéte '"lestés" du premler vers et surtout la comparalson du dernier

vers éuggérent nettement la passivité. L'accession des sujets a 1'état

,—\. - i

pr1v1leg1e presente ici confere peut etre une certaine. Ra\ssanceq maig
.

‘ @
cet aspect sera repris plus 101n.‘ En somme Ble "noéus" témoigne d'une-

14

activité mitigéé, ‘et le seuil qui le sépare de ;a passivité demeure pé—

mu et mal délimité.

Déns la séquenée.iv, 1‘activ§té 'se manifeste du coté des éléments
néggtifs‘tgls le "feu", 1'"oubli", i}“absence” et Ia mort. Le ”jé" est
relégué a un réle passif par le verbe "guetter!" dont il est indirecte-
‘ment le sujet. "Il se limite en effet & surveiller le érogrés d'écti;né

il

qui lui sont_exﬁérieureé. N'ayant aucune prise sur ce qui I'entoure, .
il ne transfbrme-paé seg conditions de Qie et ne peut donc retardef

. les progreés de la'mort; il se cantonne dans la‘passivité. Quanf au “t&",
qui a di étre abtif lors de la mise -en oeuvre dg feu, on lui attribue
maiptenént la conﬁaiséanoe de l;activité négative qui. s'exerce sur les
sujets. L'actioﬁ.du feu réveéle donc-sa sblidarité'aveé'1'énsemble des
manifestations négatives éignalées far le "je". Ainsi é'expliquent .

par@ielle nt les reproches de ce dernier au ﬂtu"h?. Mais fandamenta-

lement, c'est 'aqtivigé‘du feu en'-elle-méme qui est.dénoncée. Le con-
traste avec la passivité des spjets demeure d'autant plus marqué que

le feu ge déploie avec- fulgurance et démesure. L'évaluation des répré—

45 La confrontatlon entre le "tu" et le "je'' se manifeste parce que le
"nous" évoqué & la troisiéme sequence n'existe plus. D&ja, a la

. fin de la premiére strophe du.poéme, la question posée révélait une

disjongtion entre les sujets. Par la suite, la solitude augmente"

progre551vement son emprise, et le "tu" ne sera plus mentionné & la
derniére séquence. .

- . -
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sentations en fonction des poles Mactif - passi}h permet donc de préei-

ser le sens de.l'intervention du feu.
[1

1 : .0
‘Dans les deux premiers vers de la séquence V, le "je" réclame une

action négative en considérant déja sa réalisation. L'étape active se

trouve escamotée. Aux vers 3 et-U, c'est la mise en oeuvre .d'une action
négative sur lui-méme qui est souhaitée par le "je"., Celui-ci adopte

délibérament une attitude passive. Dans 1l'avant-dernier vers du poéme,

la seule manifestation & tendance active du sujet est formulée: "Je ne -
veux plus qu'enfoncer ma nuque...".: 'Paradoxalement, cette action n'est

pas actualisée puisqu'elle demeure au shade de 1l'expression d'une vo-

N »~

lontés L'intention n'en existe pas moins et vise un terme essentielle~
ment négatif. Ainsi, le seul geste wéritablement actif que le .Mje!f
s'appréte & poser conduit & la passivité absolue ou plus précisément a

la neutralisation définitive des pdles "actif - psssif™.

L'attraction de la mort s'avére donc irrésistible. Celle-ci pro-

. :

gresse sensiblement 3 mesure que le sujet principal se‘dépouille. Dés

1'ouverture du poéme,'le refus du feu constitue le symptfme d4'un mal

qui ronge déja le "tu" et le "je". La seconde .séquence révéle bien les
e

progrés solidaires du dépouillefient et de 1a mort. ,Bien,%ﬁr, la notion
de dépouillement peut impliquer une gradation, contrairement a la. mort

qui marque une rupture. Mais le podme présente jusfement une dialecti-

que visant & démontrer la vrdisemblance d'un cheminement vers la mort.

+

La description a souligné la gradation mise en ceuvre dans la deuxiéme

.

. N ’ . L - P .
_ séquence. A mesure que le dépouillement augmente, les valeurs négati-

ves s'accroissent., Mais cette gradation est-elle réelle? S'agit-il
_bieh d'ﬁn.compée'rendu'narratif des étapes franchies par le "ﬁe"?' A la
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lumiére de la description du poéme, il semble plutdt que ce cheminement

soit reconstitué & partir d'une prise de conscience globale. DeS Tap-

ports d'équivalence peuvent donc étre tracés entre les éléments qui com-

v

posent respectivement chacun des vers. Et c'est en vue du terme du poé-

me qu'une gradation est mise en place. Du premier au troisiéme vers,_ on

“passe de: 'un peu de jour et de'quiétude" & "ma part d'homme assoiffé .

de lambeaux”.l‘Visiblément, il ya détériération.' Les réclamatiﬁns s'a-
moindrissent oull'accent est déplacé vers des éléments plus négatifs.
Enfin, le "désespoir" est évoqué (vers 4), suivi de "1'humiliation"
(vers 5). La'progreséion descendante s rsuit mais eile fait appél
a des représeﬁfations plus précises, pius'abstraites et plus définitives. ~
Ainsi, le cheminement vers un point négatif est bien engagé.

B . .

Dans la troisiéme séquence, le processus est inversé, car .si la gra-
dation s'avére négative dans un contexte négatif, elle adopte une cour=
be asceqdante.dans un univers poéifif. Ici, les sujets sont grafifiés
d'éléments qui devront leur permettre d'accéder A uné libératién esseﬂ—-
tielle. L'accumulatibp-présentég aux vers 1 a 5 est drganisée éysééma—
fiquement; elle semble mesurée et voulue. Sa nécessité tient au fait
qu'ellé'é'érticulg nettement ;n raison inverse du, déroulement du poémé.

Le schéma suivant pourrait représenter la situation de la séquence ITI

dans le poéme:

r
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~ L'ensemble du poéme conduit vers le dépouillement total et la mort, mais

la séquence III semble renverser ce déroulement. ILa pyramide inversée

: - N -
n'est pas pour autant brisée car la séquence antagoniste se subordonne
au courant majeur: les tournures interrogatives-négatives qui encadrent

la strophe 1'indiquent'pfécisémenths. Néanmoins, ¢'est dans son auto-

nomie que la troisiéme ségqience renverse la progression vers le dépouil-

lement total et la mort. . Et 1a mention de "l'enfant" au vers 5 - qui

constitue le sommet et le terme de 1l'accumulation - représente un apport

L7

déterminant. Malgré ses valeurs de représentation anticipée ', "l'en-

48

fant" signifie clairement 1'affirmation d'un renouvellement vital ~.

-

® . '
La reprise du cheminement négatif dés le début de la quatriéme sé-

quence contribue & définir la troisiéme séquence comme un catalyseur

dans le ﬁoémé. Celle-ci, en effet, ne modifie pas le cours’'de 1l'action;

[ 4

par le contraste ﬁuﬁelle crée, elle active plutdt la tendarice déja mise

_en oeuvre. En tant .que rappel d'un état pfivilégié perdu, ‘elle assure

by

une justification a la prdg?ession négative en cours: Dans la quatrié-

me sééuenqe, le cheminement conjoint du dépouillement et de Za mort est

65

mis & jour. Aux vers 3 et 4 de la quatriéme strophe, on décéle une pro-

46 Cet aspect a été explicité dans la-description du poéme.

“47 La formulation du vers indique'bién que 1l'enfant n'est pas effecti-

vement présent mals qu'il est annoncé.

48 "Un aspect essentiel du théme de 1'enfant est sa futurisation.
L'enfant est un avenir en puissance.'" C.G. Jung, Introduction &
1l'essence de la mythologie (avec Ch. Kerémyi), Payot, 1968, p. 122.

i,

-
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gression qui va de la 'nui de" & "1'homme nu parmi son désert!. Ce
dernier syntagme explicite la notion de dépouillement et la porte & un

point ultime. M2me si cette quatriéme strophe est consacrée exclusive-

.ment au "tu", la description a permis de dégager ses rapports avec la

deuxiéme ‘séquence, od le "je" présente sa marche vers un dépouillement

1

de.plus en plus marqué. Ici, les possibilités de régénération sont ‘a-
nééhties puisque l'environnemént se révéle 4 1l'image de 1'étre: c'egf
"parmi son desert'" que l'homme‘eét "mu". A ce faite du dépouillement
vient se juxtaposer 1'évocation de 1& mort:

Tu savais sa souffrance comme un prochain cadavre.

Ainsi, les deux valeurs négatives se réunissent & ce moment du poeme.

Et dans la deuxiéme partie de Ia’'séquence IV, :elles se manifesteront

.

par 1'intermédiaire de représentations communes: 1''"oubli", 1'"absen-
ce". Mais la mort demeure .le terme absolu; elle sera mentionnée dans
la derniere partie du bloc formé par les vers 2, 3 et 4 de la cinquie-~

me strophe. Autour d'elle gravitent les autres éléments négatifs.

4o
Le début ‘de la derniére‘séquénce prépare la résolution finale. La

poursuite'du dépouillemént est assurée 4 présent par la démarche volon-

taire du "je''. Dans les deux premiers vers de la strophe VI, celui-ci

réclame 1'anéantissement’de certains éléments positifs devenus des ves-

- ]

tiges. Le mouvement est non seulement irrésistible‘mais il doit gagner
son propre terme pour devenir totalement significatif. Ses propres 1li-

mites viendront donc le consacrer. Enfin, la mort est annoncée dés le

vers 3 de-la sixiéme strophe, mais plus encore dans la septiéme stro-

phe: aprés 1'avoir reddutée, le "je™ la réclame. Car, a ce stade-ci,
les valeurs se métaméfphosent; La mort transcende la souffrance et.se
: ‘ - ' )

——at ., -
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situe au-ﬂqlé de tout caractére épisodique.  Elle deviegtrla manifesta-

tion d'une fupture existentielle.

»

La progression conjointe du dépouillement et de la mort constitue

une ligne de force essentielle du poéme. Parce qu'elles se justifient

.. /;" . H Y ~ »
et s'activent 1'une l'autre, ces deux reptétentations contribuent a pre-

ciser la motivation en "je". Celui-ci doit en effet superviser le' dé~

roulement’ du poéme afln de rendre plausible la regresslon finale et &-

v1terf\‘hsg le. desamorqage du terme. \\\‘4

-La progression du dépouillement & la faveur de la volohté“du'”je"
peutts'exp;iquerlpar l; présence d'une structure basée sur un antagonis-
me. A l'origine, c'est la totalité qui ést visée; mais les lois du
monde interviemnent et b?iseng'uqe telle ambition. Et le "je" réjette
alors la %ie_dans le ;elatif, qui demeure pourtant la-seule possibili-
té offerte. Il refuse tout compromis et s'oriente & nouveau fers la
totalité, cette fols négative.: Le“poéme présente alors ce cheminement
vers le,dépouilléﬁen% et la négation; Le refus de la vie partielle,

assujettie aux lois du monde, cohabite donc avec la conscience de 1'im-

possibilité d'accés & la totalités. -

L'image-du feu apparait justement comme un symptome du déchirement
du sujet.  Dans la premiére séquence, le "je' sighale 1'&vidente dis-

proportion entre le "tu" et cet &lément fulgurant Sans doute faut-il

" vivre dans 1°' absolu pour éire a la mesure d'un.feu aussi fondamental.

A ce stade initial du‘poéme, une disjoncfion importante se manifeste
entre le "tu" et le "je": seul ce dernier semble résigné puisqu'il re-

fuse une action susceptible d'activer les rapports de force en présence.

1



Des 1'ouverture du, poéme, 1es jeux sont faits pour le "je", et la dé-
faite semble acceptée. Tout se passe comme si le feu venalt troubler

le cours douloureux d'une agonie.

La deuxiéme séquence peut servir d'explication au comportement du

"je". Ce dernier utilise la dérision pour décrire la condition humai-

ne e la vie pé}tielle qu'elle entraine. Ies cing occur®nces du verbe

"demander' appellent une éduiﬁalence entre les objets de’la descrip-

k9

tion ‘. Ainsi, "un peu de jour et de quiétude" s'identifie & "ma part
d'homme assoiffé'de_lambeaux“ ou & "1'humiliation de mes deux genoux'.
D'autres rapports s'étéblissenthui dénoncent tous la vie diminuée mais
reconnaissent du méme coup sa domination. Dan; 1e coptexte, les cing
occurtnces du verbe "Qémander".engendrent des connotations antagenis-
tes: les "demandes" expfiment‘le dépit et signifient finalement une

obligation. Le "je" manifeste donc une attitude critique, mais il s'o-

»
riente en méme temps vers un liew sans issue.

la troisiéme séquence constitue un rappel du temps od 1'aspiration
3 la totalité n'était pas empéchéeso. Si 1'ombre de la vie partielle
se manifeste avec la mention d'une certaine fragilité des sujets ("Nos

doigts comme des oiseaux tremblants"), 1'ensemble ne révéle pas moins

. ) - . . . . ‘ 1
1a mise en ceuvre d'une trajectoire bien orientéee vers l'absolu5 ..

P
Lg Ce mecanlsme a 6té explicité dans la description du poeme.

.50 Les rapports qui s'établissent entre le "nous", 1' androgyne, et la
totalité, seront mis a jour un peu plus loin.

51 L'elarglssement du contexte a 1'ensemble des poémes de Grandbois per—
mettrait peut- etre de montrer que la fragilité ne constitue pas une
valeur negatlve proprement dite.

68
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Dans 1'optique de la dualité exposée ici, cette ééquence s'avére un-pale
essentiel dont la vigueur active et nourrit sen contraire en lu%rdonnant
un impact plus grand. Il ne s'agit done pas d'une quéte effectfve en
vue d'accéder 4 la libération. Aucun dénouement positif ne viendfa
rompre le coufs négatif du poéme. On rappelle plutét'ce qui est perdu
afin de justifier et de mettre en relief l'attitude adoptée: On définit

l'aspiration & la totalité tout en la situant nettement dans une posi-

tion disjonctive par.rapport au contexte.

4

Au début de la séquence IV, la démesure du feu est évoguée a nou-
veau; elle.permet de redéfinir implicitement’la position des sujets a
l'intérieur de la dualité mise & jour. 'Puis, leé vers 345 denlé stro-
phe IV constituent un développement & caractére existentiel quifattri- -
bue a 1'homme un destin résolument négatif. la gradation déscendante
s'est donc poursuivie en dépit de 1'insertion de la séquence IIT dans
ce cheminement. D&ja, la mort‘s'avére le seul terme possible. .ﬁn fait,
non seulement 1'accession & la totalitéd demeure impossible, mais la vie
méme.dans le relatif est dévalorisée a 1'extréme,_c-est—é-dire jusqu'a
son rejet. Une telle imﬁasse restreint considérablement les possibili-
tés d'évolution de ia trame du poéme. Dans la deuxiéme partie dé lg
séquence IV: 1'action destructrice du temps, seré présentée. Pui;;he
tout dénouement se révéle essentiellement négatif, 1'étoulement du
temps ne peut s'identifiqr qu'd 1'appréhension et & la "souffrance'.

Dans cette optique, la régression finale apparait comme une initiative

logique et compréhensible.

Bkl el T e (LA ML L2 . ems e manmmtm e
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Dés 1'ouverture de 1a séquence finale, les signes d'une quéte de la

totalité sont bannis: "Ah que soient noyées les clefs des portes d'or".

Mais la vie partielle, qui représente le pdle opposé a 1'absolu, est en-

suite rejetée & son tour avec une vigueur.égale: "Que soient maudites
ces paumes tiédes sur un fron? perdu. Toute nostalgie est désormais

inutile, comme toute concession s'avére non viable. La description du

poéme a permis d'expliciter la fonction des valeurs sacrées impliquées
K . .

dans ces impréocations. Au seuil d'un terme, le' refus solennel des pd-

les antagonistes doit produire un effet définitif et global. Quand

toute dquivoque est dissipée, la mort et le néant peuvent étre réclamés

" avec conviction. Et la régression volontaire du "je" conduit finale-

E

ment & une représentation antinémidue de la totalité & présent reniée.’
Le "froid Jorilant" propose en effet 1l'union des Contraires, mais c'est
au sein de la ”derniére solitude’. Le refus'desvdemi—mesures et des
compromi% aura entrainé le "je" vers une;solution aussi radicale. Main-

tenant, la fin du poéme laisse poiﬁdre 1'envahissement du silence qui

accompagne la négation absolue.

Une autre approche permet peut-étre de rendrg compte plus totale-
ment de 1'organisation du ﬁoéme. I1 s'agi% de la considération des
pronoms personnels. En effet, la description des occurences du "je",
du "tu" et du "nous' révéle une structure particuliérement importante
dans le poéme. Un premier tableau présente les pronoms qui dominent
dans chacune des séquences:

' Séquences
I - " otu (=)

TI - je (=)

20 .



IiI ' - o nous (+)

v - ot () S

v - je (-)52 .
Une évidence s'impose: 1la séquence IIT, située au centre, est la seule
qui présente des valeurs positives; mais elle est aussi la seule a ré-
véler le "nous" dans le poéme. Cette observafion donnera lieu A cer-
taines remarques plus loin. Cependant, avant d'examiner ce tableau,

’

il serait préférable de l'intégrer au tableau des séquences déja pré-

senté.
gEQ.1 ' .
Za (-)
Sfa. O 5{‘;:” sfa I
ge (=) _ ”;’H ' tu (1e) (=)
SFa. Y . N
- 42 (=)
T s Nous avons déja montré que le seul ordre d'apparition linéaire des sé-

quences ne peut indiquer leurs liens rééiproques. Le tableau ci-hant
rend donc compte plus fidélement de l'ensemble du poéme méme s'il cons-

titue une interprétation.

52 A la séquence IV, le "je" mis entre parenthéses rend compte de la
. cinquiéme strophe, ol le "je" se manifeste en étant toutefois nommé
indirectement par un adjectif possessif. Les signes entre parenthé-
ses qui suivent les pronoms annoncent la polarité des valeurs domi-
nantes dans chacune des séquences. . .
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‘La part la plus restreinte est celle du "tu'": celui~ci apparait
dans la séquence I et partage la séquence IV avec le "je". Dans la sé-
quence I? les quatre pfemiers vers sont descriptifs et impersonnels;
c'est seulement dans le dernier vers que le '"tu" =e maﬁifeste. +I1 sert
alors de pdle d'évaluation et se révéle méme responsable de la mise en
oeuvre du feu; mais son autonomie n'est pas pour autant assurée. I1 °
oécupera gnsuite la premiére strophe de la séquence IV53, laquelle joue
un role déterminant dans le bbéme. En effet, cette séquence constitue
la -suite logique.immédiatelde la premiére séquence. Les rapports entre
un ensemble de valeurs négaﬁives et le feu y sont explicités, tandis

qu'une progression est ménagée vers le moment de régression ultime du

"je". La séquence IV joue 1lé rdle d'une plaque tournante dans le poé-

me et le fait que la critiqug de la condition humaine y soit explicitée
si radicalement ne peut que solliciter la venue du dénouement. Le eyl
est donc mentionné dans bhacun des vers de la premiére strophe de la
séquence, mais ce développement s‘a#ére une critique de son comporte-
ment. Dans cette optique, il y a disjonction avec le "je". La con-
naissance attribuée au "tu" participe, sinon d'un savoir mniversel, du

1

moins d'un savoir partagé avec le "je'. Il s'agit donc de constatatiens

empreintes de fatalité. Mais ce niveau de conscience partagé par les
sujets entraine des initiatives différentes chez chacun, et le "tu" est
alors critiqué. La disjonction persiste entre le "tu'' et le "je" et

s'accentue méme dans la. suite de la séquence jusgu'a 1'appréhension

d'une.rupture totale. Relégué au second plan dans la strophe V, le

H

53 Comme le e, le "tu" est indirectement présent dans la strophé v
par l'intermédiaire d'un adjectif possessif, Mais c'est le "je!" qui
contrdéle le coeur de l'action dans la strophe et qui la domine.
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"tu" n'est pas moins identifié & 1'agression de la mort et du néant.

I1 disparaitra au cours de la description de son action négative, et le
W isiee sem . N

"je" demeurera seul.

Le "je" se manifeste, directement ou indirectement, dans les sé-
quences IT, IV et V. La séqﬁence IV est partagée par le "tu" et le Mtje",
mais ce dernier.n'est bas méntionné~explicitement: il pfend la forme
d'ﬁn adj;ctif‘possessif. Qes relations entre les sujets sont aiors mi-
ses & jour et la disjonction est anticipée. Daﬁs la premiére strophe
de la séquence V, c'est le "moi" qui intervieqt. Le sujet 5qllicite la
mise en oeuvre d'une action négative et celle—c; doit agir sﬁr Tuid cqm;

me sur un objet passif. - ' 2

"y
(e 1

Finalement, le "je‘avéritable n'est présent quéﬁaahé‘la séquengg:II

»
~

et dans la deuxiéme partie de la séquence V. Il n'intervient donc gue

pour formuler des‘rgquétes restrictives qui adoptent des tournures si-

*

milaires:

Je ne demandais qu'... (séq. II)
Je ne veux plus qu'... (séq. V)

*L'dcart dans le temps n'exclut pas ici la continuité. La requéte anté-

rieure fonde en effet la volonté plus précise, plus déterminée et plus
exclusive du présent. Tout se précisélet le but visé apparait finale-
ment. Par ailleurs, le registre précis dans lequel é&volue 1l'action
spécifique du "je'' permet de définir ce dernier. L'é&tre du "ie" se
nourrit de fatalisme. -Son essence se précise dans la dérisioq qu'il
manifeste par suite de son renoncement amer et lucide. Progressivement,
le désespoir est révélé, qui appelle l'action régressive et 1'annonce

de la mort. L'implication du Futur vient donc compléter le cycle de

v

i\
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1a temporalité dans lequel s'inscrit le '“je". Et toute la détermina-~
iion méthodique et mesurée qui se déploie.corrohore l'authenticité-de.
1'étre du "je'". .Ces é&léments expliquent le rejet du feu et repvoient

& 1'drigine méme du poéme, puisque celui-ci vise précisément & justi-

fier la volonté régressive du "je" et a décrire. le cheminement qui y

conduft. -

- B

En fin de compte, seule la séquence III présente des valeurs positi-
ves et met en scéne le "rous", qui n'apparait nulle part ailleurs dans
le poéme. Mais les représentations impliquées ici échappent aux éva-

luations habituelles; elles s'avérent fondamentales et de nature 1ibé-

ratrice. Pourtant, le' cours négatif du poéme ne sera pas renversé. On

dirait que l'échec .de cette mise en oceuvre se situe dans un temps anté- -

rieur bien marqué, et que 1'évocation présente n'est qu'un rappel, qui

ne peut plus rien changer méis s'inscrit dans la démonstration du poé- .

.

me. Cet &chec peut en effet expliquer 1'attitude restrictive du "je'.

e

S e s . . LS .
Considéré comme la conjonction du "je! et du "tu", le "nous" possede
toutefois sa propre identité. Son autonomie est confirmée par sa situa-
tion unique au coeur d'une élaboration positive. La richesse existen-

- ) ‘ . ]
tielle dont il témoigne s'étend méme jusqu'au pouvoir générateur de la
‘ . 1
vie. Le fait que le "nous" soit ainsi aux antipodes du "je" peut étre

particuliérement significatif. En effet;'le poéme vise peut-étre a

montrer que la conjonction "je - tu" qﬁi produit le 'nous" permet tout,

" cependant que la perte de cette conjonction fondamentale déclenche une

progression tragique. Dans cette optique, 1'appréhension de la ruptu-
re avec le "tu" i la séquence IV bénéficie d'un écléirage nouveau. Et

J
les deux derniers mots du poéme: '"derniére solitude" viennent confir-

&
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mer la valeuf de cetteé approche. Le 'mous" s'identifie donc & 1'andro-

gyne,-qui appelle une explicitation en fonction des représentations my-

thiqdeg.

L'androgyne représente 1l'union des principés-maéculin et féminin.
Par extension, il dgvient l'image de la totalité, de la perfection,
puisqu’il pérmet la fusion des contraires. Unité par e¥cellence, 1'an-
drogyﬁé Eonstitue la réunion de toutes les potentialités et s'associe &
tous les commenceménts fondamentaux pour én assurer la réussite5h.
"Dans "Le. feu gris...", le "je" et le "tu" portent la conscience tragi-
que du mpnde lorsqu'ils sont sépéfés. Mais dés qu'ils‘se fondenf l'un
éans 1'autre ‘et qu'ils deﬁiennent le "nous", image de 1'androgyne, ils
retrouvent le libre accés aux valeurs positives et A toutes les virtua—
1lités essentielles. La description du poéme a montré que le "nous" réu-
nissait & la fois une promesse de fusion amoureuse et un achévement.
Les "anneaux de fiangailles"- et les "cbrps mélés"greprésgntgnt'eé effet
deux moments distincts qui se manifestent pourtant sifiultanément. L'u-
nion du "je'" et du "tu", identifiés aux principeé-masculin et féminin,
constitue donc la fusion des contraires et l'accés a la perfecti&n: les
sujets sont "1éstés d'étoiies étincelantes", et leurs Nyeux" sont "wvi-
sés plus loin que les éternités'. Ils dominent les lois du monde; plus
‘précisément, ils les trahscendenf. La temporalité dé ia troisiéme sé-
quence semble volontairément brouillée‘afin d'assurer l'identification

& un moment originel. Visiblement, la troisiéme séquence se situe dans

54 Voir: Mircea Eliade, Méphistophélés et 1'androgyne, Gallimard, 1962,
p. 133-142, et Traité d'histoire des religions, Payot, 1970, p. 351-
356. ¥
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© .un’-temps antérieur-a celui des deux précédentes, méme si la deuxiéme -sé-

~ quence se rattache nettement 4 une durée passée. Ta confusion qu'en-.

'-traiha‘L‘effacement des repéres favorise donc l'évocationtd'un temps my- <
thique‘éuqﬁei se rattache toujours 1'androgynie.

S

La notioﬁhﬁé-éummencémept se révéle sous uh autre aspect avec la
mention de 1'eﬁfan?: - o o |
Nosicorps mélés gomme‘éi l'enfant déja jouait dans nos
chairs ) '
_-L'aﬁnonce de'l;enfant‘anticipe un autre résultat de la fusion masculin-
féminin et'confirme la prééence ae potentialités. Mais par ailleurs,
. l'éhfaﬁt‘devient_lui—méme la représentation de‘l'androgyness. Considé-
ré comme un é%reroriginei doué d'unes potentialité bisexuelle, celui-ci

représente_la‘résolution des contrastes. Il est aussi, selon C.G. Jung,

un "avenir en puissance", porteur des forces vitgles de la nature. Par
extension, 1l'enfant devient "1a poussée la plus forte et la plus inévi-

: n . . . . o . 6 .
table de 1'étre, celle ‘qui consiste i se réaliser so:.—meme"5 « Mais

. - . . ~ . . .
cet enfant n'est qu'annoncé dans 1a troisidéme sequence. A nouveau,

deux antagonismes se cdtoient: 1la promesse de l'androgyne est associée

»

=255 Jacques Blﬁis;propose une telle identification dans Prééence d*Alain

Grandbois, (p.wljl, note 30}: "L'or verrait ici une allusion a
l'androgynat. Evoquant 1'image de corps accouplés, 1'Androgyne sug-
gére la reconstruction de- 1'unité originelle. Il est cet étre ai-

&, bisexué, -qu'on représente le plus soyvent sous les traits d'un
“enfant, lequel, tout'en reflgtant 1'état d'indétermination 4'avant
la'chute, apparait comme un’ gsuveur, comme le médiateur quli maitrise
.conflits et contrastes) et exorcise le temps. (D'aprés le Diction-
naire des symboles, paru chez Roberi Laffont sous la direction de
Jacques Chevalier)." Lo - ' ' .

"o
~r

/56 Voir C.G.- Jung, . Introduction A 1'essence de la,ﬁythologie,_p 122-
137.. - ' y . ;o g . : 5. 2
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‘& sa réalisation. La-mise en ‘ceuvre“du "nous" s'avére .donc une Tecréa—
tion. Et la présence de 1l'absolu dans les "'mers indéfinies" s'estompe
- an profit de l'incertitude et des ténébres. Quelque chose s'est rompu,

--qui n'est pas défini, qui demeure informulé.

Le poéme "Le feu gris...'" serait, dans cette optique, 1'histoire de

. 1a perte de 1'androgynisme. Et cet état. prendrait le signe du '"mous",

absent de tout le poéme & 1'exception de la troisiéme séquence. Iden-

tifié a la réalisation de l'éfre, le "nous" permet alors la formulation

de certaines hypothéses concernant le '"feu" dans le poeme.

I1 serait.périlleux de recourir & un systéme linéaire de références
symboliﬁues pour t;nter d‘exﬁliquer le r6le du feu dans le poéme, car
on risquerait de rendre compte du feu seulement, en utilisant le.texte.
comme prétexte. De fait, les possibilités d'interprétation se multi-

plient en fonction de 1'isolement d'une représentation. Dés que celle-

¢l s'inscrit dans yn ensemble organique, la part d'arbitraire ﬁisparait.
: . ” . 7

Aussi faut-il veillervconstamment a respecter 1'autonomie du déroulement

du poéme57. b

- . Ty
De prime abord, il semble paradoxal que le feu soit associé iciia

des valeurs négatives. Pourquoi le fait d'allumer un feu se révéle-t-il

. [a] %

57 11 faut ici souligner la distinction entre.l'arbitraire dans 1'in-
terprétation et les possibilités multiples de sens. Méme si 1'au-
tonomie de 1l'ensemble et la solidarité des &léments du poéme sont .
respectées, il ne s'ensuit pas nécessairement qu'umr seul sens pour-
ra &tre mis & jour. Car il est dans la nature méme® du poéme de mul-
tlpller les possibilités de sens. Ceux-ci ne s 'excluent donc pas né-

. ceiﬁalrement 1gs uns les autres ‘et peuvent cohabiter. C'est la fi-

v oaé

tg a 1l'ensemble du texte qui demeure l'exlgence fondamentale.
. ®

-
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uqé expérience aussi malheureuse? Certes, 1'homme peut mettre en oeuvre
- - . : N T s i ' -
le feu, qui s'idenfifie a la vie, mais 1l ne le contrdle pas pour autant.

La maitrise du feu s'avére un signe de transcendance de la condition hu-

- maine; celui qui domine cet élément jouit de certains attributs réser-
E L / - - . . ’

- - . 7

vés habituellement au'monde-spiﬁituel58. Dans le poéme, les résultats

de la mise-en oeuvre du feu annoncent donc implicitement-le régne de la -~

condition humaine ui s'oppose a l'évocation de 1'androgynisme de la
' ppos - - - i

_ ] o . ' s .
troisiéme séquence. X ) _ )

La descripfion du poéme a mis & jour certains rapprochements ént;e
. " 1'action du feu et la prise de conscience par les sujets d'un destin
tragique individuel et collectif. Le 'feu gris" pourrait-il donc étre’

identifié & la conscience? Alors, ce seraient les conséquences de cet-

te conscience qui deviendraient redoutables et qui moBiliseraient 1'é-
tre désarmé. Dans la premiére séquence, un enchainement direct entre
les "cavernes du coeur" et les 'toits du monde" annonce une identifica-

n . . ; ‘ s
tion entre le "coeur' et le '"monde". Ainsi le feu, dont le caractere
. 3 )
fondamental est révélé au vers 4, exerce une action intérieure et exté-
0

rieure, particuliére et générale. Il déclenche d'abord un processus

conduisant & la dénonciation de la vie contrainte par les lols du mon-
de, puis il suscite une régression tragique.

Mais quels rapports existe-t-il entre le feu-conscience et le "nous"

qui représente la fusion du "je' et du "tu"? Il semble que 1e feu ne
- R = . q

. 58 Voir M. Eliade,'thhes,'réves et mystéresg Galltmard, (1957), 1972,
. ’ p. 90-91, et G. Van der Leeuw, La Religion dans son essence et ses
manifestations, Payot, 1970, p. 49-54, o o

1
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puisse exercer-sﬁh actlof/qﬁé par EUlte de? l'eclafément du "nous".. C. -

-

G. Jung affirme: ".y{/ééin 'est que‘la separaiion: le détachement, le

q -

_‘—-‘/
falt doulcﬁ’éux dﬂaetre mis en opp051t10n*qu1 peut produlre ls cons-

01ence 1nd1v1duelle«et la connalssance n29 C‘est,dﬁnc au prix de la

~

. “rupture et de la disjonCtion:du "nous" que la conscience intervient.

Il auralt fallu que 1'androgynisme se reallse pleinement pour que toute

force contraire soit neutrallsee. Quangd 1'autonomie par excellence de

g

1'androgyne est rompué, la conscience surgit, mais elle ne peut étre

'qqe corrosive, "roﬁgeant les cafernés du coeur'", puisqu'elle est subsé-
quente & une dégradation. be toute fagon, l'action-de la coﬂscience
demeure ambivalente: "Toute coggcience est, semble-t-il, conscience
d‘une‘présence... Cependant, la conscience humaine apparait & bien des
égérds comme une Ponscience de 1'absence: 1la pensée de ce qu'elle sai-~
sit est 1liée pour elle A“Laibeﬁsée de ce gqui lui échappe."6o. Dans le
_pgéme, c'est fondamentalemeﬁt une conscience de 1'ab§eng§ qui est mise
en_éeuvfe, suivie d'une. conscience de 1l'imminence de 1'absence et du

néant.

-.C'est donc 1'éclatement d'un étre autonome et ﬁondémental, le ''nous",

i

qui permet le sﬁrgissement.de la conscience. Dans une telle optique,

le "je" et le "tu" peuvent &tre considérés comme des parties constituan-
-l_' . .

tes de cet &tre: le "je'" étant la part de 1'&tre qui s'identifie a

-

59 Introduction 4 1'essence de la mythologié,'p. 132.

60 F. Alquié, Le Pésir d'sternité,.p. 1, . - :
- 5
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_me 1'absolu peut le fhire selon son mode spécifique. Le "froid brilent"

- L " . .
’ * w '
L]

l'existencé et le "tu", le péle de lp connaissance. En méme temps qu'il

L

provoque 1'action-négative du feu, le "tu" se 'situe au codur de 1l'ap- 7
h . : s

B - - -

—N

- préhension de 1'absence; il active le cheminement vers la régression.

- k]

Quénﬁ au e, il est directement mis en cauge paf suite de 1'initiati-

-

ve 'du Mtu". Il accéde & la éonsciencé-désesgérée du monde par une pro-

-

gression qui est rappelée a ka séquenée II. . S'il prend a partie le

Ntu",.b'eét’que la;transformationAexistenti;}le qu'il subit 1'entraine

vers une impasse.  Et le déséquilibre qui s'accroit entre le M'je" et le

"tu' atteint un point culminant & la fin de la quatrieme séquence. Le .

"tul' n'interviendra plus, tandis que le "Jje'! poursuivra son cheminement

vers une négation totale. Dans la séquence V, le "je" rejette le mon-
" .

de ‘et son propre &tre comme objets désespérés de sa conscience. Toutes

lef;}séues sont anéanties; 1'acte d'appréhension n'est plus que destruc-

of
teur. Selon toutes apparences, le feu persiste éncore & la fin du poe-

me mais il perd peu A peu son emprise sur le "je'. Car la volonté de
me perd peu A p P 3 la volon

ce dernier est orientée vers le néant qui neutralise toutes forces com-

'qui est annoncé‘rappelle le feu,tout en s'y opposant; il constitue le

versant actif, le contrepoids qui entraine 1l'inertie définitiwve.

De toute évidence, le terme du poéme demeure négatif. Mals une ten-

tative de libération a-t-elle seulement été mise en oeuvre au cours du

)

progéssus conduisant au terme? L'examen du poéme & la lumiére des mo-
déles structuraux de récits mythiques établis par -E. Kinghs et P. Ma-

randa permeftra sans doute de préciser cet éYément. Ces -auteurs clas-
i

-

.sent les récits en fonction de 1'aboutiséer9|ent du processus de média~

- a
LY

_ tion. Quatre sous-espéces sont retenuesff 1) Absence de médiateur. 2)

A ) /

.

80
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te tension serait plutdt 'finale" puisqu'elle est présentée comme un é-

f —_—

C ey

" Echec du médiateur. 3) Succés du médiateur et annulation de la tension

initiale. &) Sucdés du médiateur et renversement de la tension initia-

61 : . T fys sz . .
le” . TLes deux derniers modéles sont éliminés puisque le terme du poe-
me est négatif. La tension initiale serait constituée par la présence

du. feu, élément nécessaire et pourtant dévastateur. Solidairement, le

-
.

"nous" éclaté témoignerait d'un destin dérisoire et tragique. Mais cet-

-

’ N : N .
tat de fait. Par ailleurs, existe-t-il un médiateur dans le poéme? A

premiére vué, l'examen de la troisiéme séquence semble permettre une
réponse positive. L'androgynisme du -"nous" aurait constitué, dans sa

plén;i:tude, une tentative d'affranchissement du temps et des lois du

monde. Et 1'échec se serait manifesté par la suite. Pourtant, la

. tournure -interrogative-négative qui ouvre la troisiéme séquence indique

bien que les 5euxrsont—déjé faits. L'évocation de 1'androgynisme ne
peut renverser la situa£ion déns'le poéme. Et non seulément la situa-
. Lo . >
tion initiale du poéme n'est pas remise en question par la troisiéme
séqugnce{ mais elle s';nirouve plutdt aggravée. Parce qu'il est évoéué
lors d'un déroﬁlement irréversible, 1'état d'androgynisme crée un con-
£raste violent. De médiateur qu'il aurait pu &tre, il devient cataly-
seur dansg l'acheminement vers un terme négatif. iLea valeurs libératri-
ces neutr;lisées qu'il présenfe constituent un point de référence pour

1'évaluation de 1'état en cours et elles permettent indirectement de

justifier la régressiqn finale. *

61 Voir O. Ducrot et T. Todorov, chtlonnalre encyclopedlque des 501en-
ces du langage, Seuil, 1972, p. 3?8

&
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Ainsi, le poéme ne posséde pas de médiateur ni de temsion "initia-

le™, Son déroulement ‘est plutdt postérieur & 1'échec d'une médiation

‘dont il devient une conséquence. Et c'est i'exemplarité de la situation

gui explique, en dernier ressdrﬁ, la nécessité d'une telle formulation.

oA
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" CHAPITRE II

DEMAIN SEULEMENT

"Demain seulement"62 est le huitiéme poéme de Rivages de 1'homme.

Construit & partir de 1'appréhension de la mort, il s'inscrit justement

dans la tonalité générale du recueil. Et la parole de Tolstoi, citée

en épigraphe aux poémes, s5'applique particuliérement bien ici: .

-
A

‘Si un homme a appris & penser, '\
peu importe & quoi il pense,
il pense toujours au fond & sa propre mort.

63 -

Dans "Demain seulement'", le sujet constate que.la vie‘lui échappe et
que la mort s'annonce pour "demain". Il repousse donc cette mort vers
un "demain' imminent et fugace, et fait un bilan de sa vie. Enfin, il
met en ceuvre une projection active dans le futur afin de neut;aliser
la mort. Sur.;é terrain coﬁmun qu'est "demain" s'affrontent glors deux
antagonismes fondamentaux: Ig vie projetfe et la mort anticipée. Cet-

te derniére apparait finalement comme le terme ultime.
) o 1 : _
Leltitre du poéme révéle donc aprés la lecture le sens de son .an-

ticipation. Il est d'ailleurs tiré du septiéme vers de la derniére

62 RH, p.-124-128.

63 RH, p. 99--

-
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<67 RH,‘p. 1%9.

8k
strophe, oi il participe & 1'articulation de la chute du poéme. Sa for-
mulation implique une” dynamique, une plongée en avant, que la descrip-

tion du poéme nous permettra d'expliciter.

Contrairement au recueil Les Iles de la huit, tous les poémes de

Rivages de 1'homme présentent des titres autonomes. "Le silence"eu,

titre du preimier poéme,. . sous-entend comme "Demain seulement™ la pré-

sence de la mort, avec cependant un aspect définitif et statique. Plu-

sieurs titres soa? constitués par la synthése d'un aspect du poeme.
Ils empruntent généralement leurs substantifs au texte-auquel ils se

rattachent et sont explicités‘lors‘de 1'approche du te;me65. "Demain

' seulement" répond justement & ce processus. Le titre du poéme "Le tri-

bunal”66 est formé des deux premiers mots du texte, mais contrairement

4 la plupart des titres des Iles de la huit, sa constitution 1'empéche

R . - o L e e s 6
d'étre asservi & un ensemble narratif. 'La dsnse invisible™ 7 emprun-

’

te des mots du poéme: dans la cinquiéme strophe, on retrouve en effet
. o , ¢

"Ah danses invisibles". La transformgtion permettra d'éviter 1'emploi

d'une forme similaire a celle du titre ﬁrécédent; mais le singulier -

souligne mussi le caractére essentiel de la représentation. Quant aux

)

64 RH, p. 101.

65 C'est le cas de "La route secréte" (p. 107), "Libération" (p. 111},
W14 capitale déchirée" (p. 115), "L'ombre du songe” (p. 133), "Le
cercean” (p. 138), "Les trois cyprés" (p. 140) et "Les absentes"
p. 142). Lo :

66 RH, p. 119.
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titres:: "Chfysal;de"68, "L'aube ensevelie"69 et "Corail"7ol ils for-

ment délibérément une extension métaphorique du poéme. Deux poémes, le
' 71

cinquiéme et le seiziéme’ ', s'intitulent simplement: "Poéme". Un tel

titre. semble d'autant. plus curieux qu'il est répété dans le méme recueil.

72

Enfin, le titre du dernier poéme’< sera repris en téte du recueil. A

son tour, il.est tiré du texte mais sa valeur ﬁétaphorique lui confexe
une extension considérable qui justifie son émploi ultérieur. C'est
d'abord son contexte initial qui permet cepeﬁdant de lui associer des

connotations négatives et ?e révéler indireétement le réle de la mort

dans le recueil. A ' -

C'est la mort qui constitue précisément le ‘centre de "Demain seule-
ment'". Bt la formulation remarquable qui est mise en oeuvre confére &
ce poéme une efficacité et une valeur exemplaires. Nulle part ailleurs

dans le recueil, le probléme de 1'appréhension de la mort n'est abordé

-

68 Rﬁ, p. 136.
69 RH, p. 145.
70 RH, p. 151.
71 BH, p. 117 et p. 147.

72 RH, p. }57. |
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i
aussi délibérément. 'Et pourtant, ce sentiment domine dans Rivages de

73,

1'homme

-
Dans "L'aube ensevelle"? s une mise en oeuvre traglque réunit 1'ou-

bli et la venue prochaihe de la mort. La détérioration des corps, qui

- ¥ » § - . 0 ‘- - 0 PR
"n'est qu'évoquée briévement, sera soulignée dans.le cinguieme texte,

intitulé "Poéme"75. DanS‘ﬁlusieurs poémes, la réflexion sur la mort nalt

76

du rappel des étres aimés disparus’~. Dans "Demain seulement!, c'est

plutdt la fuite insidieuse de la vie qui amorce la réflexion du sujet.

47

73 Dans Présence d'Alain Grandbois, Jacques Blais écrit: "Rien ne se-
rait .donc plus trompeur que l'épigraphe. Malgré la présence indé-
niable de la mort, Rlvages de 1l'homme est placé sous le signe de la
vie. ...En fait, plus qu'un livre de tendresse &t de douceur, Riva-
ges de l'homme me parait &tre un livre de joie." (p. 159—160) Nous
croyons plutdt que si "le navigeteur des mers inconnues, prisonnier
des abimes de la mort et de 1'absolu, dans 1'absence de toute ile de
beatltude, aborde les rivages de 1‘homme"n(J. Blals, Op. cit., p. 160),
c'est qu'il doit contrebalancer les effets d'une recherche antérieu-
re trop entiére et trop aérienne. Les tentatives infructueuses d'af-
franchissement ont laissé au poéte un golit amer. Dégu, celui-ci doit
survivre d'abord, pour.recommencer ensuite & vivre. Il se tourne
donc vers la simple condition humaine afin d'y déceler un modus vi-~
vendi., Et chez Grandbois, ce mouvement n'est pas dépourvu de rési-
gnation. Mais la mort réapparalt aussitdt, qui rappelle la situation .
tragique de 1'homme. C'est pourquei le fatalisme et 1'amertume se
manifestent en contrepoint tout .aw léng de 1'oeuvre. Parfois, sous .
l'impulsion d'un instinct vital, le poéte reprendra la lutte. Dans®
les strophes IX et X du poéme "Demain seulement, il opposera & la
mort le projet d'une quéte de la totalité dans 1'amour. Mais la mort
semble tenir le dernier mot.

74 RH, p. 145-146,

75 RH, p. 117-118. , - ‘

76. C'gst le cas de "La route secréte" (p..107-110 ”Libérqjigg:‘(p. 111-
11%), "Ah terre rongeuse" (p. 121-123), "L'ombre songe" (p. 133-
135), "Les absentes" (p..142-144), "Poéme" (p. 147-I50) et "Corail
(p. 151- 156). : :

!
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Par ailleurs, la nuit, qui constitue une représentation complexe, est

-

identifiée A la mort dans "Demain seulement" comme dans "Poéme"?7 et

"Corail"?a.
ne parfois un net renoncement aux ‘quétes de l‘absolu79, elle se manifes-

“te généralement de pair avec une forme de fatalisme, comme dans "Ah ter-

80
re rongeuse'

Si la conscience tragique de la condition humaine entrai-

82

, "L'aube ensevelie!ol et "Rivages de 1'homme""~“. Dans

"Demain seulement", des projets de vie sont formulés avec une telle dé-

: : . . \
termination qu'ils provoquent le surgissement des lueurs de 1'absolu.

Mais le fatalisme se manifeste aussi et joue alors le rdle d'un pdle

r

87

contraire. La confrontation s'articule avec vigueur par 1'utilisation -
gu

des verbes au futur. Dans "Le tribunall
"L'aube ensevelie"85
te de la mort.-

rain commun de la vie projebée et de la mort prochaine. En servant ain-

5i deux termes qui s'excfﬂent 1'un 1l'autre, ils renforcent 1'impact de

la crise en cours.

'_77 RH, p. 147-150.

78 RH, p. 151-156.

84

"Ah terre rongeuse ' et

83

y ces verbes sont associés exclusivement au contex-

Enfin, cette épreuve ne met en cause que le 'je'.

79 Voir "La route secréte" (p. 107-110) et "Libération™ (p. 111-114).

80 RH, p. 121-123.

81 RH,
82 rH,
8% R,
84 RH,.

85 RH,

P-

P.

P

P

P

1h5-146.
157-159.
119-120.

121.-123.

145-146.

[

Dans "Demain seulement", ils constituent plutét le ter-



Plusieurs poémes. du recueil ont pour sujet le "nous"'qui rqpresente le

couple ou la collectivité humaineaG. D'autres, par allleurs, mettent

’ ~ o ! ‘. b . 8
en scéne le "je", qui s'y révéle impliqué diversement 7. "Demaln geu-

lement" présente pour sa part une intervention soutenue et globale du

“

"je''. Tout s'articule avec vigueur et cohérence pour temolgner d'une
lucidité implacable en face du destln humaln et pour demontrer la pri-

se en charge de 1' etre dans toute sa solltude.‘

[t
.

"Demain seulement". est composé de 74 vers répartis en 1l. strophes
de 1ongueu'inégaleBS:
I ” - 11 %ers

IT - 5 vers

. -

o

86 Voir "Ah terre rongeuse" (p. 121-123), "Les absentes' (p. 1ho-1hh),
"L'aube ensevelie" (p. 145-146), "Corail" (p. 151-156) et "Rivages
de 1'homme" (p. 157-159). 'Le'premler poéme du recueil, "Le silen-
ce" {p. 101-106) fait appel au "ils'" et au '"nous".

87 Voir "La route secréte" (p. 107-110), "Iibération" (p. 111-114),
"Poéme M (p. 117-118), "L'embre du songe" (p. 133-135}, "Les trois
cyprés" (p. 140-141), "Poéme" (p. 147-150) -et "Corail' (p. 151-156).
Ce dernier poéme fait aussi appel au 'nous".

88 Dars 1'ouvrage de Jacques Brault, Alain Grandbois (1'Hexagone-Seghers,

1968), les strophes IIT et IV de '"Demain seulement! Sont groupées
en une seule. Et les comnotations respectives de ces strophes fa-
vorisent ou méme commandent un tel regroupement. L'édition origi-
nale, publiée & Québec en 1938, ne permet pas de xésoudre ce problé-
me. Les trols premiers vers sont en effet isolés au bas de la page
46 sans que “1'on puisse conclure qu'il s'agit bien d'une division
voulue par le poéte. Finalement, nous adopterons la dlxmslon pro-
posée dans 1'édition des Poémes a l'Hexagane, tout en ténant compte
de cette variante.
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IIT L= 3 vers
v . - | hL.vers
_ o
v - = ot S5 vers ‘
VI - 7 veré .
‘ VII _ 10 vers
‘ ' VIII S | " 4 vers
IX - 9 vers
” « X - | 6 vers
XI - 10 vers

L'amplitude des strophes atteint quatre sommets principaux aux strophes

« I, VII, IX et XI. Pourtant le nombre de vers dans une strophe ne sera -

pas pour autant en fonction diredte de‘1ﬂimportancé'quantitativq de cet-

a v

te strophe. Ainsi, dans.les premiéreset derniére strophes, les wvers de-~
. .o ¢ .

89

meurent relativemenﬁ courts “. C'est plutdt 1'iﬁtegsité‘dramatique ou
1e degré de ferveur lyrique qui affectera le débit du texte. La stro-
phe VIII constltue Justement un exemple. éclatant. Son amplitude plus

restrelnte que celle des autres strophe59 1u1 confére un statut parti-

culier.* En outre,-un groupe terndire, forme de vers trés courts, s' op—

89 La moyenne du- nombre de syllabes des vers,-des strophes I et XTI est
“de b, 9 et 5.4 respectivement, tandis que 1a moyenne d'ensemble est

de 6. 8

~

. f

90 Tel que signalé plus haut "1tautonomie des strophes IIX et v est
remise en quéstion. Mais avant la considération de 1'ensemble du
‘texte, c'est la différence créée dans le contexte imnédiat qui comp-
te. Les trois premiers vers de la strophe VIII.sont repérés vi-
sugllement a cause de leur briéveté, tandis que le‘dernier vers
s'allonge bien ausdelé‘de la fin des vers qui 1'entourént.

-



;pose au dernier'versfqui se révéle d'une lomgueur inhabituelle (16 syl-

labes)gﬂ. La disjonction entre la’ vie projetée et la mort anticipée
qui constitue le noeud du poéme, se trouve ainsi formulée dans un en
semble ‘synthétique eﬁ_effiCace.

-

La reprise ou le prqlongeﬁen% d'un méme théme peuf aﬁssi entrainer
l'aliongement des vers. Ainsi, la strophe II, qui poursuit-le dévelopé

pemeﬁt de la premiére strophe,,présente des vers d'une amplitude plus

»

grande. Il en est de méme pour la strophe IV qul s'avére la reprise mé-
taphoridue de la strophe prédécente,  Par allleurs, la brlevete de cer-

tains vers permet aussi une plus grande expressivité° ainsi le vers

»

2-de la premlere strophe et le vers 8 de la derniére strophe.. On le
constate, 1l'autonomie des vers ne depend pas ici de leur amplitude.

Clest la descr;ptlon du poéme qui permettra d'expllquer 1l'organisation
- - .‘\___

rythmique et la distribution des éléments dans les strophes.

. . .
La description de l'organisation syntaxique peut dégager davantage

les structures plus profondes du texte. Dans la premiére strophe, les
/

3

quatxe occurend@s du "&" vocatif viennent ponctuer 1l'accumulation d'é-
2

léments.. Un premier groupe appositif: 'Long murmure étonnant" donne

-

‘91 Le vers 2 de la strophe V et le vers 6 de la strophe X possédent
43 atAsL - syllabes mais cette amplitude ne leur permet pas de s'op-
poser d'autant & leur contexte puisque les vers qui les cdtoient
sont relativement longs. Parfois aussi, un vers peut s'avérer vi-
suellement plus long ou plus court, en dépit du compte des syllabes. °
rnier vers de la strophe VIII totalise le méme nombre de mesu-
tes trols autres vers: énsemble, c'est- é—dire six. La pre-

AN T vt . "l:;": e I L AR T T :.-.)':- T e
Sadesarcs loes T menmboes o Enfln, une longue mesure
8 cinqrf temps précéde la dernlere, formée 'd'une seule syllabe sonore.

9 >
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le ton. Par la suite, le vers 2 apparalt comme une apposition qui de-
vient une extension métaphorique du premier vers. Le mécanisme qui é-
tablit un lien appositif entre les.vocatifs tend a fonctionner de nou- .

vegu mais cette fois, 1'&cart sémantique est plus grand. BEt le lien

aﬁpositif s'atténue au profit d'une transformaqion qui répondig.d;autres
critéres. Les vers 3 et 4 forment un tout ef les termes "tremblants"
et ”désa;roi" contribuent a resserrer leé'liens-avec les vers précédents.
Cep;ndant; la présence d'un groupe de deux vers constitue une certaine
disjonction. Et les vers 5 et 6 deviennent d'abord uné.simpie exten:“;

sion de l'accumulation en cours. Les deux seuls verbes de la strophe

sont au présent de 1'indicatif et possédent le méme sujet, repris en

band ‘

ahaphgge. La phrase commencée au vers 8 s'étend sur 3 vers compreneit
chacun trois termes. Enfin, la strophe se re%érme d'une fagon qﬁﬁsi
symétrique par le retour‘du "8" vocatif.
Lardeuxiémé strophe poursuit le développement de la premiére mais
iés'verbes sont au futur. Lianticipation se m;nifeste d'gbord par la
locution impersohnelle "Il y aura”.dbnt la suite du vers ainsi que les
vers 2 et 3 constituent des compléments d'objet. les veés 4 et 5 for-
) ment une phrase autonome qui s'avére une nouvelle fofmuiation de 1'an-
nonce,météphorique.de la mort, présentée dans la premiére partie de la
strophe. Le verbe "&tre" domine ici puisqu'il est employé dans la
deuxiémé phrase et que la 10?ution d'ouverture adopte le sens du verbe

gtre'. : ' .

o

La strbphe III est en disjonction avec la strophe prééédente, au
niveau sémantique d'sbord, et au nivea: syntaxique. IL'unique verbe est

audprééent de 1'indicatif et 1la strophe se compose d'une seule phrase

ot 5 N T AR Y et
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repartle en tr01s vers.' Une comparalson de maniére dans le deuxiéme

vers entralne une tournure elllpthue dans le dernler vers., S .

b4 -

la quatriéme strophe se compose d'une seule phrase répartie sur qua-

tre vers. Elle s'ouvre par une apposition: "Cruelle et dangereuse se-

curité" qui se rattache a l'ensemble des trois vers suivants. Puis, le

verbe &tre exprime l'état du sujef et précéde le comparatif "comme' qui

se manifeste & nouveau. . . K

La cinquiéme stréphe présenfe un mode d'e#pressisn plus explicite.
Le premier vers forme & lui seul une phrase qui s'ouvre par: ''Ma mort',
pourtant complément d'objet. Cette inversion permet de souligner 1'im—-
portance de la mort, qui n etalt mentlonnee jusqu'ici gue par des en-
sembles métaphoriques. Le& verbe "repousser' est au present de 1l'indi-
catif, comme tous les verbes de la strophe. Il est suivi d'une locu-
tion prépositive marquant un arrét dan; 1; temps, déterminé par le der-
nier terme du- vers: "demain". Le second vers se compose de trois ver-
bes conioints‘établis en gradation, gt dont le premier est la reprise
du premier verbe &e la strophe. Cette accumulation de verbes vient con-
trebalancer la passivité antérieure. Enfin, les vers 34 5 comﬁjétent

les actions mises en oeuvre en précisant les circonstances de leur exé-

cution. *

La strophe VI s'ouvre par la conjonction de coordinatiaon ''car' pour

annoncer une explication a laqielle séfrattacheront les strophes VII et

VIII, qui contribueront & définit la cause du refus de la mort. Les
. . 4

trois verbes de la strophe sont au passé composé, et ciycun est déter-

miné par un adverbe. Les deux premiers ﬁerpes adoptent un tour négatif
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et sont suivis d'un bomplément #'objet. La phrase d'ouverture occupe g
.-
deux vers tandis ‘que la seccnde s'étend. sur trols vers: uh complement [

de nom v1ent & adJOlndre & 1l'objet du verbe. ' La derniére phrase, ré-" {

n

partie sur deux vers, présente une inversion: 1'élément qui se ratta-
che au complément d'objet précédent devient sujet, et le "je" devient

complément indirect. L‘occuﬁénceﬁﬂg 1'adverbe "encore" au dernier vers
constitue une reprise qui ferme efficacement la strophe. C'est en ef-
fet ce méme adverbe yui apparait dans le premier vers de cette sixiéme

strophe.

La stfophe GII s'ouvre® par la r;prise partielle du p}emier vers de
la strophe pfécédeﬁte:';"Je n'ai pas encore...”". Les trois p;emiers
vers forment la premiére phrase, qui éomprend un complément d‘mbjet-aﬁ
vers 2 et un complément déterminatif au vers suivant. Le quatriéme vers
présente un groupe verbal dont le tour négatif indique 1a'poursuite du

type d'énoncé mis en oeuvre au début de la strophe VI. D'ailleurs, ce

vers est une reprise du début .de la strophe VIT; seul change le parti-

\

' cipe passé terminal. Chacun des trois vers qui suivent le quatrleme

s'ouvre par 1‘ad3ec£1f "Pous's ensemble, 115 forment un-bloc ternaire
c;mpose de compléments d'objet. Enfin, les trois derniers vers, qui
constituentlaussi un bloc ternaire, se rattachen? 4 la phrase précéden-
te a titre Qe subordonnée complément d'objet. La qonjonction de coor-
dination "et" réalise 1'énchainement des deux phrases au début du hui-

- -
tiéme vers, téandis que les deux derniers vers s'ouvrent respectivement
N )

par un comparatif et une préposition qui révélent leur dépendance.

La strophe VIIIL, plus bréve, est marqqée par une accentuation dans

1'énoncé. Seul le participe passé qui ferme le vers change dans les
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trois premiers vers. Les trois occurnces du pronom-“rien" suggérent. .

‘unie accentuation par rapport eux strofhes précédentes. Car si le tour

négatif des verbes s'inscrit dans une .suite, il n'en demeure pas moins

que. 1'expression se révéle catégorique et totale. Les états intermé-
. *
diaires dont on rgndait'compte aux strophes VI et VII ne se retrouvent
. L ]
pas ici. Chacun des trois vers est totalement autonome et synthétise
A '

1l'esprit des deux strophes précédentes. Enfin, le quatriéme vers s'op-
pose & ce qui précéde., La .conjonction de coordination "et" assure l'en-
[ ] ' T .
¢hainement afin de mieux faire ressortir la différence. ,Le vers est
N * * »
formé d'une phrase compléte dont 1'amplitude dépasse considérablement
. . - .
celle des trois premiers vers. L'adverbe "soudain" marque un arrét brus-

que et favorise le changement ' de temps du verbe:  si les verbes des

trois premiers vers étaient au passé composé, ici le verbe 'bondir" pa

.‘o‘

. se:'au présent de l'indicatif. TLe comparatif "comme', dont c'est la gua-
tridme occurence depuis le début du poéme, entraine un développement qui

décuple la force d'impact du verbe. : R

La neuviéme strophe comprend deux phrases qui s'organisent a partir
de la double occurbnce du méme verbe: 'Je trouverai. La conjonction

"mais", qui ouvre la strophe, indique un rapport d'opposition avec les

énoncés précédents. De fait, les verbes principaux seront au futur

jusgqu'a la fin du poéme. Dé&ja dans{le premier vers, 1'adverbe 'demain"

gera aussi dans les premiers vers des deux prochaines strophes. Au
complément d'objet qui ferme le premier vers se rattache une proposi-
tion relative qui occupe deux vers. Mais chacun de ces vers jouit d'une

autonomie relative; le troisiéme vers est lui-méme composé par un com-

plément de nom. * Au vers L, c'est par la reprise de HJe. trouverail que




N : .
5'ouvre une phrase qui se prolongera juSqu‘é la fin de-la-strophe. La

éuiﬁe esthéonstituée pér.une.énuméfatiow de complémerits d'objet. Le

premier est énoncé dans la secondg partie du vers 4 et se prolonge par
-t .
un complénment de nom au vers 5. Le second oceupe le seul vers 6 et com-

-

prend aussi un. complément de nom. Quant au troisiéme, il s'étend sur

trois vers pér suite de la présenCe d'un participe passé suivi d'un com-
plément d'agent et d'un complément déterminatif.

T - .

NP . .
La strophe X ne comprend gu'une seule phrase aux ramifications dl—-
. -
@erses. L‘exclamatlon "ARY .qui ouvre le premier vers marque une pause

et annence ‘le caractére partlculler des énoncés qui v1ennent. Elle est

an
suivie du verbe prlnc1pal "Je nav1guera1" et de 1'adverbe "demaln"
1 . :

“

Le second vers s'ouvre avec la prep051tlon "sur“ et se rattache al vers
précédent pour exprimer la maniére-et partiellement, le lieu. ILes vers

3 et h forment un ensemble qui debute par un partlclpe present en cons-

-

tructmon dépendante, ayant pour sujet ”bateaux" du vers precedent. Ce-

.

lui-ci est immédiatement suivi d'un COmplément d'ébjgt, dans le méme

vers, puis d'un complément de lieu, dans le vers suivant. Enfin, les

deux derniers vers de la strophe s'ouvient par le méme ensemble: "Avee

elle". La préposition "avec'" introduit ici 1'accomplissement mais aus-
N f

- '- s & " - - L3 ” L >
si la maniére. Le caractére explicatif de ces énoncés est confirmé dans,

des compléments déterminatifs. Une nouvelle occurnce du comparatif

ecomme" se manifeste aussi dansile dernier vers.

La onziéme strophe comprend deux phrases réparties en dix vers, cha-
cune d'elles occupant cing vers. Le premier vers, qui se compose de

trois termes, jouit d'une autonomie compléte. Le verbe, conjugué au fu-

tur comme les précédents, est suivi & nouveau de 1'adverbe "demain'.
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- o Le second yers pf@sente un complément d'objet dont les deux substantifs

-

‘ sont unis par la conjonction "et''. Puis, la conjonction dé occordination

"Car', qui orientait le développemen£ déé:strophes VI, VII et VIII, ou-

. vre le troisiéme veré_éf trace un lien causal. Seul }e_sujet de cette,
proposition_suit la conjonction dans ce vers. Au vers-suivant appgrait
1é vérbe."étré", au préépnt de 1'indicatif, qui adopte un tour restric—“‘
tif et qui est. appuyé par un groﬁpe a£tribut, de conception similaire.
-ﬁernierlvgrs dé cet ensemble, le cinquiéme est formé par une proposition

. relative. Le verbe "avoir" y est au présent ée l'indicaﬁif, et son com-
plément Eﬁofjet présente un caractére superlatif'qui le felie-avec co-
hérence au ve&s précédent. Le seul verbe des cing derniers vers est au

-

futur et est suivi de 1'adverbe "demain'. B Au vers 7, 1a conjonction

"mais", qui ouvrait la neuviéme strophe, indique une opposition déter-

minée immédiatement par le petour'de 1'adverbe "demain'', doublé de 1'ad-

verbe "seulement". Le vers 8 est formé par le seul terme "Demain", qui
“pevient donc a un mot d'intervalle. Enfin, les vers 9 et 10 se groupent

d'abord sous la fonction de complément d'objet du verbe "tendrai'.
.l‘_ J

Complément de l'at_ijectiﬁ,eine",*'i;& dernir vers comprend L'épithéte

"extraordinaiwe" qui rappelle les éléments superlatifs de 1a ‘méme stro-

phe.

L'observation des liens syntaxiques permet de découvrir peu &4 peu
des. aspects du fonctionnement du poéme, parmi lesqiuels le temps des
verbes semble occuper une position privilégiée. Un tableau qui rend

.

compte de ces temps peut synthétiser la question:



L2 2oL .
-

. : - | Pretsewr | SrRo.z
o 5 FUTUR - S7R0. ﬂ"/ ' .
‘ . T ] STRs. I
—‘ . » '\
PRESENT i 4 ' )
: s T )
aﬁﬂ.l . , S7Ro. P
| Passe .
: " m ,

Bessd / meslawr | sTro. X

N\&wrvn /erecevr /vy un XL

:, Un affrontemént entre ie présent et le futur =e de;sine dans les débuts
\\\EE_Egéme. Mais ne é'agit-il ras plutdt é‘un enchiainement? Conscient
des relents tragiques que sous-tend cette question, le quet veut alors
infuser au présent une vigueur qui lui permettralt de r951ster aux for-
ces adverses. Les conjonctions "car" et "mais" jouent alors le rdle
d'artlculatlons fondamentales. Le passé apporte une justification qui i
est ébranlée ensuite par le présent. Le;futur méme est alors pris &
partie dans sa dynamiqde la éius fondémentale. Le conflit se précise
et atteint un point ultime d'émotion dans la dernlere strophe: 1la vie

et la mort anticipée se rencontrent. Devant 1'inégalité des forces, le

o,

; ,_;, sujet ne asait plus qu' opposer les valeurs élémentaires et pourtant fon- .

. damentales d une simple qualité existentielle.

_— L'organisation du poéme pourra davantage &tre mise & jour si 1'on
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identifie les principaux moments & l'aide de séquences. La premiére sé-

quence, ﬁérmée des deux premiéres strophes, constitue une synthésé in-
troductive du poéme; "Elle se dérouie.en'dgux temps,'présent ef'futur,

A

liés respécfivement aux strophes I et II. Dans 1a premiéré . strophe, le
. J P

= sujet se révéle seul et démuni. Passivement, il constate gue sa vie

s'écoule cgmme un fluide et é'échéﬁpe peu § peu.“Pq;s, dans la deuxié-

e strophe, la mort est annoncée et avec elle, les téﬁéb¥;5, le dépouil—m‘
lement, la neutrélisation de la vie sensorielle'et 1{engloutissement.‘
‘L'axistence de ces deﬁx tempé suppose une apparente disjonction: le
présent s'oppose vraisemblablement au futur. Mais ici, c'est plutot
une;traﬁsiﬁion qui est ménagée entre ces deux pdles. Le dernier vers
de la premiére strophe: "O beaux soirs d'or', permet én effet l'enchai1
rement avec ﬂ...dem;in mon éternelle nuit" au début de la deuxiéme

| strophe. Alerté par ce fait, le sujet voudra par la suite rétabiir une
disjonction jécessaire entre les deug temﬁé. Par ailleuré,-cet enchai-

nement tragiqué est peut-étre un effet de 1l'action précise de la cons~

cience, qui se manifestera réguliérement jusqu'a la fin du poéme.

La deuxidme séquence comprend les strophes III, IV et V, dont les 3
vérbes sont tous au présent. Mais la disjonction avec la séquence pré-
cédente est aussi assurée par la présence de !"l'aube", dés'i'ouverture
de la strophe IiI, qui vient s'opposer directeﬁent & la "nuit" de la
strophe II. La.deuxiéme séquence est caractérisée par l'ihtervention
directe du "je" et par la mention explicite—de¢™la mort. Ces phénomé-
nes apparaissent comme les gignes d'une prise de-conscience._ ﬁaﬁs la
perspective de la venue de la mort, la vie s'identifie d'abord & un

s
milieu: la mer, 1l'eau matricielle, et & un temps: 1'aube, le début.

| %
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Et cette constatation appelle une transformation qui se situers & 1l'in- \\\
térieur du préeent. Dans la strophe Vy'le sujet réagit donc é ls pas-

sivité de la premiére partle de 1a sequence, il se dresse v1olemment

contre 1a mort, en dépit de 1'1nterventlon de la conscience qui engage

1'stre & déclarer forfait. L{opposition entre les verbes passifs des
deux premiéres strophes de la séquence et ceux oe le defoiére strophe
annonce donc la mise'engoeuvre_d'ﬁne résistance‘éne;éique."Mais un com-
bat se livre aussi_éll‘intérieur de 1'8tre: la conscience ou la coniﬁ
oaissance‘s'opﬁose & la part existentielle de 1'&tre. "La mise & jour
du déroulement du poéme a permis jobqu'ici de.dégagerlle réle de la h
conscience dens Iy mobilisation du sujet. Si celle—ci‘.active la réac--
t?on du sujet, elle n'en_poursuit pas moino un cheminement indépendant

qui vient désavouer l'action provoquée. Mais rien n'indique que ces

deux teridances doivent s'exclure l'une 1'autre.

La troisiéme séquence, qui comprend les strophes VI, VII.et VIIT,
trouve d'abord son unité dans la preponderance du passé compose ainsi

que dans le tour negatlf des verbes principaux des strophes.

Stro. VI - ..« je n'ai pas encore...
- . Jde n'ai pas sufflsamment...
VIT T Je n'ai pas encore... °

Je n'al pas encore...

VIIT - - Jemn'ai rien...
. Je n'ai rien...
Je n'ai rien...

. La conjonction "car' duvre la séquence et sert d'articulation fonda-

mentale; elle précise les liens de la séquence avec le reste du poéme.

Ici, le sujet tente d'opposer & la mort un sentiment d'incomplétude

. ‘\\J . ‘.
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T existentielle. Si un enchainement solide peut s'établir enfre le.ﬁassé

et le présent afin de permettre l'accompllssement de 1' etre, la mort

pourra sans doute, du méme ooup, &tre mlse en échec. Mais oomme dans

la séquence prigedente 1la tr0151eme strophe vient rompre le monollthls—

T

me de l'ensemble. Les trois premiers vers de la strophe VIII ponstltuent
une synthése radicale des ﬁeui strépheé précédentes.- Pourtant, le point
de vue est changé avec le quatriéme vers, qui modifie aprés coup la
portée des troils premiers. On'ﬁ'essaie plus d'expliquer 1l'attitude de
défi en face de ia mort. Il s'agit plutét de.montrer 1'action négative
du temps et la détériorationkqu'il entraing. Comme dans la derniére
partie de la séquence précédente, la eonéc{ence vient' donc dénoncer
1'inanité de la démarche, ;ar l'action de "1'Age" apparait comme un fait

irréversible. Loin d'étre combléd, le vide existentiel est consacré par

une rupture située dans le présent.

La quatriéme séguence'comprend les strophes IX, X et XI. La dis-
jonction aveé 1la séqﬁence‘précédenters'é%aﬁlit d'abord par 1'opposi-
-tion’impiiquée dans la conjonction "mais" qui ouvre la séquence. Et
1e‘temps des verbes prinqipauxuest modifié. On passe du passé composé
et du présent au futur.
Stro. IX - ... je trouverai... ‘
&;.trouverai... | : '
X - ves Je naviguefai... |
XI - Je vaincrai.«:’”ﬂ | o’
&;.IUI tendrai...
L'étre envahit donc le futur, qui est aussi le fief de la moat. Il

projétte d'effectuer des quétes amoureuses essentielles qui pourraient .
|
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condulre a l'affranchlssement (strophes IX et X). La derniére stropy;y
de la séquence permet d'abord de préciser ‘la resolutlon du sujet: =

G

"Je vaincrai demain
La nuyit et la pluie

Les termes "pluie" et "nuit"_fermaient,fesPectivement les premiers vers
de la premiére et de la deuxiéme‘stfoéhe du poéme. 'Ainsi, un c&cle est
camplété. La "pluie", associé au présent, et la "nuit", associde aﬁ
‘futur, feront 1l'objet d'un ﬁffrontement annoncé. Mais & nouveau la
derniére partie de la séquence fait appel a l'intervention de la cons-
cience. Celle-ci est d'abord contestée dans 1'énoncé:. "Je vaincrai
demain/La nuit...", car la nuit a d’jé été associée & "demain" dans la
deuxiéme strophe du poéme. C'est alors qu'interviennent les vers 3 a

S pour réduire et neutraliser cette contestation. La "victoire" dont
parle le sujet n'est possible que dﬁns l'optiqﬁe dell'puphémisme < de-
venant une antiphrase - formulé dans ces vers. Aprés avoir été ainsi
mlse en oceuvre de fagon 1nd1recte la con501encé reprend plelnement ses

droits et préside & 1'énoncé de la chute du poéme. En opposition avec

le début de la strophe, la Umort! et "demain" seront:finalement unis.

+ Ainsi, la conscience intervient réguliérement dans chacﬁne des sé-
quences, & la suite des manifestations & dominante existentielle. Tout
se pésse comme si les impulsions de la connaissance et celles de 1'exis-
tence constituaient des pdles bien ‘distincts, autonomes, afin de per-
mettré une confrontation. Une alternance est donc mise envoeuvre, qui-
forme une-articulation particuliére dans chacune des séquences. La
lucidité de la conscience ;émoigne de tendances régressives et s'oppose

fondamentalement & 1'expansion de 1'existence. Et.le poéme se termine

par une intégration des deux pdles, qui conduit 1'étre & assumer sa
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Lé‘premier vers du.poéme peut se diviser en deux parties: hLéng
. murmure étonnant/d pluie". La premigre paffie, en apbosition a '""pluie"
présente donc une valeur explicative. Mais n'est-elle pas gituée alqra_
- dans un ordre-inverse & celui que l‘on-aﬁtendrait? Le "3" vocatif qui
accompagne '""pluie" vient légitimer_cetre question puisqu'il aurait pu
constituer un groupe anaphorique avec les versna et 3. Sans doutevi'é—
'zéat réflgxif de "Long murmure étonnant" est-ilrplus fondamental que la
"pluie" qui l%ugause. .5E“§iu85fl'aétivité suggére par le syntagme

P} t

E?ong murmure" dés 1'ouverture du poéme_donne lé ton aux prochains vers.

. ‘ : .

»épithéte "étonnant" s'oppose partiellement & "Long murmure" puisqu'il
L} -

sous-entend une certine distance entre un phénoméne extérieur & 1'étre .

et 1'8tre lui-mémjﬁ justifiant ainsi 1la prise de conscience du sujet

-

daris la seconde partie ‘de la strophe. ILes connotations de familiarité
et de confideﬁce qui existent potentiellement dans 'long murmure' sont
donc dissipées par éette épithéte. . Mais 1'immédiateté et 1l'instanta-
néité qu'annonce le terme "éﬁonﬁant" sont elles-mémes a&ténuées par le
s&ntagme "long murmure" qui diffuse la persistance et la régularité.
Au point de vue rythmgqueﬁ les moposyllébes de '8 plui;" s'opposent a .
la premiére partie du vers, en dépi? du monosyllabe "Long". Par 1'ouﬂé,
. . . A ‘
:1adp1uie‘peut s‘identifief a4 un "1ong'murmuré". Mais ce{te‘représenta-
fion demeure_primaire; et;c'ééﬁ peut-étre la richesse dispengée par

.

Va
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suite de l'adjonction de 1'épithéte "&tonnant" .qui assure 1'intériorisa-

tion nécessaire a 1l'ensemble. | "o .

Le second vers se compose de deux termes: un "8" vocatif et le

substantif "solitude'. rUné.telle briévété entraine certainement la mi-

i .P N N - ' !
se en valeur des termes. Cette seconde occurence du "O" vocatif sug- ).

gére un couplége entre "6 pluie" et “0‘éolitude". La nature respectiﬁe

~

des deux substantifs différe considérablement: on passecdu concret A

. ;_g“_
l‘abstralt, et 1'e nvergure de la perspectlve s etend. De prlme abord

."plume" et "5011tude” n entretlennent pas de rapports d'1dent1f1cat10n:

1a seconde représentation’témoigne de‘lhccession a‘l'%nterlorlte et

synthétise un état fondamental basé sur une valeur existentielle. Par

- 1.

ailleurs, la juxtaposition paradigmatique de "Long murmure”'gt de Vg
solitude' transforme la portée de ce dernier substantif, en ;e_concrétié
sant etren'lui donnant des sssises sensorielles.. De plus, la spatiali-

té et la_temporalité connotées par "Long" sont adoptées d'emblée au se-.

cond vers. . Bt l'attitude réflexive dont témoigne le vocatif trouve des
échos dans le premier vers. o a

Les venﬁ 3 et L forment un groupe blnalre, en vertu d'un lien syn—

‘taxique. Par la présence du "o vocatlf le vers 3 se rattache dans’

e - 92

une certaine mesure au vers précédent’ .. Des valeurs négatives sont
partagées par ces deux vers et la méme attitude réflexive ast suggérée .
par le wocatif. Le caractére sbstrait de "faiblesse! se transforme

puisque ce terme est associé.aux "doigts", éléments du corps humein.
. , o . - N
o

~ 92 Dans ‘une premlere version du poéme, les vers 2 et 3 n'en fdisaient '
qu'un. (D'apres Jacques Brault, Op. c1t“ p. 77)

b ) -
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‘Le guatriéme vers constitue\ﬁf;bsuite desériptive et explicative ratta-

chée é'"doigts“ Mais 1é cobto¥ement ‘des termes "Trémblahts?, "gésarroi"

e% "falblesse" manlfeste une forme de redondance. Le substgﬁ.lf "de-

v

sarr01"-rappelle "solltudg“ par son niveau d'abstractlon(gt pa sa por-.

tée exlstentlelle mals il demeure plutot un symptome par rapport au cen-

tre constitué par "solltude" Enfzn. l‘egarement et la surprlse impli-

T qués dans "deaarrOL" étaient deJa annonces dans 1‘ep1thete “etonnant“

du premler vers.

Independants 1 un de l‘autre93, les vers 5 et 6 completeht 1'accu—

'mulatlon constltuee dans la premiére partle de la strophe. Mais des

vers sont 115 unis aux autres par des rapports d'app051t10n? Si 1 on-

excepte le vers, un tel rapport s est-ll seulement manlfeste depuls le

- début de la strophe° Le caractere heterocllte des elements rassemblesl

broullle toute pr901510n a ce suaet. Chacur des vers peut 8tre consi-
dere en fait comme une 51mp1e adaonctlon a l'ensemble les rapports

plus pre01s qui s etablassent ensulte gtant commandes par la nature spe~
01f1que de chacun des éléments 51gn1£1Cat1fs du vers. Le vers 5 est
constltue de deux termes qu1 forment un alllage 1nattendu. Rarement ~
associé au‘éubstantif "chemin" 1'épithéte_“irréductibles" confére & g

"chemins" la pdmanence et la stabilité. Elle g'dppoée ainsi a "Trem-~

blants de désarroi' et a "faibleSse" gqui précédent. Malgré cet apport

de valeurs convoitées par 1’é£re, le syntagme '"Chemins irréductibles”

subit un renversement: il adopte une tonalité négative parce qu'¥l

9% Dans une premidre versilon du podme, ces deux vers n'en. formaiént -
pourtant qu'gn. (D'aprés Jacques Brault, Op. cit., p. 77)

< .
-
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s'inscrit dans une accumulation ol dominent les valeurs négatives. Par

A

’
1Y

aiileurs, des conndtatiops similaires unissent l'épithéte "Long" du

premier vers et 'chemins",

Tar

;Le sixieme vers_présénte'une constatation générale que llon peut i-
dentifier & un c;iché,‘mais qui n'en'modiﬁip pas moins considérablement
la portée de pluéieurs éléments .qui précédént. La mention de "l'eau"‘
rappelle la "pluie" au premier vers, en méme temps qu'elle s'oppose &

celle-ci. A cause du voisinage .de "Chemins" et de ses liens avec '"Mo-

~bilité", "l'eau" évoquée ici s'associe plus volontiers & 1'horizontali-

e

. Quant au substantif "quilité", il rappelle‘d'abord "Chemins"

par cértaines connotgtions, et, par extension,l"ioﬁg"._ ?ﬁis il cﬁntri-
bue a insuffler a la preq}ére partie de la strophe un mouvement encore
vagué,'mél-défini mais réel. Il ;ﬁime i'état contemplatié en co;ré.

tout en augmentant les possibilités de sens. De ﬁlus,'il opére la tran-

51t10n avec la -seconde partie de la strophe ol se formule llaction.

C'est dans le-septiéme vers qu'apparait le premier verbe de la

Etrqphe. Ayant pour sujet "Ma vie”, il témpigne d'une attitude passi-

‘ve. Alnsi, le "je" se manifeste ar interposition, dans une constata-
1 » P : L

tion actuelle. ILa formulatioh;est_précfée et sans éqpivoqué. Elle ré-
sulte de la prise de conscience issue du cheminement de la premiére par-
tie de la strophe. L'accumulation de symptdmes et de signes aura pfo—
voqué un tel énoncé.tout en assurant sa netteté. Le contexte des six

premiers vers donne ainsi la juste mesure de l'action du septiéme vers.

94t Les llens entre les vers 5 et 6 sont raffermls par la présence de
mesures rythmlqges en chiasme.
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dimension verticale la fuite horizontale et qui acbomplit une dispersion
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La vie du sujet ne s'“échappe““en effet que lentement, a l'image dés
eaux, & la faveur de malaises existentiels. La plus grande évidence en

est issue de la juxtaposition de "Mobilité de l'eau" & l'action ' de s'"é-

chapper". Bt la pluie intervient comme un contrepoint qui double d'une

implacabhle et "longue', susceptible de désarmer pour un temps le sujgt.
béj&, au vers 1, l'épithéte "étonnant" annongait ﬁeut—ét;e }a surprise,
1'état dé disjonction provoqué pér cette révélation & 1'étre.

Les vers 8, 9 et 10 forment un bloc ternaire;‘Ztlchacun d'eux est
constitué de trof;\mgts. Si lé vers 7jpossédait une autonomiepéyntaxi-
que, ici clest l{enséﬁble qui réunif les éléments d'une phrase. Le

sujet du vers précédent, '"Ma vie", est repris en position angphorique |,

au huitiéme vers. 'De la-sorte, une nouvelle formulation dé la prise de

conscience du vers 7 est mise Bn oeuvre. L'énoncé est métaphorique et

il

le point de‘vye est modifié. Considérant comme un fait la fuite de-sa

vie, le sujet témoigne des modalités de ce phénoméne. Le vers médian
souligne le sens précis de 1'action en cours. Car le mouvement de fui-

te de la vie ne s'articule pas d'une fagon impersonnelle. C'est bien

en opposition au sujet, dont 1'existence est tributaire d'un tel prin-

cipe, que la vie;sé manifeéte. Au vers 7, le "m'" indiquait bien que
la vie échappait.précisément au'sujet."zci,.les l;Di:-c-m.‘i.lle viés”'éfﬁw
luent en opposition au sujet, c'est-a-dire dans la mesure oud le sujet
est délaissé .ps.r le principe vital. Et la vigueur de la prise de conw

science n'empéche pas la passivité. A ce stade-ci, le mouvement fugi-

tif de la vie est simplement subi. Enfin, une concentration remarqua-

ble de "i' au vers 8: "Ma .vie nourrit" et 'au vers 10: "Dix mille vies"
i
-
Tk
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vient ponctuer 1'ensemble. Lo

.-

Dépburvu de verbe, le vers 11 fgnoue avec la premiére partie de la
strophe et referme 1‘ensemb1e,“un "a" vocatif initial rappglant'd'ail-
leurs les trois occurences du début de la strophe. L'ensemble du vers

[ - . . . .
semble porteur de valeurs positives, mais le contexte constituerait dens
ce cas un environnement contradictoire. Cependant, les comnotations de

[

temps, issues de "soirs", sont lides & un déclin. Dés lors, elles peu-

vent 8tre associées & la désertion vitale.et & 1'imminence de la mort.

'
-

Le vers 11 s'inscrirait ainsi aisément dans son contexte. Mais ce sont

les termes qui encadrent '"soirs" qui demeurent résolument opposés aux

vers précédents. De telles représentations positives ordonnent une -dis-
jonction avec la prise de conscienbe-des vers ?.é 10. -Enfin, le vers 11
peut témoignef"d'un retour & la féqcination du monde tell; que manifes-
tée dans les premiers vers.. Il rappellerait alors une vision antérieu-

re 4 la conscience. Mais il peut aussi jouer le réle d'un catalyseur

visant & revaloriser la vie menacée, afin d'entrainer une réaction vi-

goureuse. Dans ce dernier cas, la strophe aurait préparé et réalisé le

surgissement et la mise en activité de la conscience.

' .

La stréphe IT comprend cing vers Que 1l'on peut rassembler en deux
groupes de trois et de deux vers. Le fremié? vers est formé d'une phra-
se autonome dontfle verbe est au futur. Ainsi, un changement de temps

s'effectue dés 1'ouverture de la strophe. De prime abord, la tournure

;

. impersonnelle du verbe s'oppose & la personnalisation du drame en cours.

Les cing occurknces d'adjectifs possessifs dans la strophe impliquent

le sujet avec insistance, comme les deux pronoms personnels et les deux

*

adjectifs possessifs dé la seconde partie de-la premiére strophe. A

w T
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l'oppésé, l'instauration de Qdemain"‘s;mble s'organiser en dehors de
toute possibiiité &'interVEntion du sujet. pes forces Qui‘accablent ce
dernier sont d'autant plus implacables qu'elles demeurent étrangéres et
secrétes. Par ailleurs, l'usage fréquent de i'adjectif‘possessif ouvre

de nouvelles dimensions & la "solitude du-deuxiéﬁe vers du poéme. L'Vé-
tgrneile nﬁit" se rattache exclusivement au sujet. Pa;'conséQueqt. 1l'en-
semble dé la problématique devra étre débattue & 1'intérieur et en fonc-
tion de l‘étre, manifestént ainsi l'acuité de la solitude. L'ﬁd&erbe

L] .

"demain" constitue un repére temporel qui n'englobe cependant pas 1'ob-
jet d‘appréheﬁsion, "sternelle nuit". Il marque plutdt un temps d'ins-
tauration, un début. Il pourrait aussi témoigner d'un sursis incessaqt
maié, ici; le contexte.lui accole plutdt la notion de prékiﬁifé, d*im;
minence'et de certitude-aﬁ%icipée. vIe terme '"nuit" qui ferme le vers
fapﬁelle immédiatement les "soirs! du vers 11 de la premiére strophe.

Il confére alors a 1l'ensemble "O beaux soirs d'or" un caractére tragi- |
que plus défini. Rattachée.é "nuit", 1l'épithéte "éternelle" renvoie &
une—durée sans fin dont le commencement se situe "demain'. Mais le bubs-
'tantif-"nuit“ ne peut &tre alors considéré comme le versant opposé du
jour. Ceftes, "démain“ devrait impliquer un ensemble articulé'bomposé

du jouf et de la nuit. Pourtant, une identification est proposée entre
"demain" et Ymon éternelle nuit": au point de vue rythmique, "demain"
etiﬂnuit" sont mis en relief parce qu'ils sont isolés dané des mesures

a deux temﬁs:‘ Le syntagme "éternelle nuit" s'avére donc une représenta— 

tion métaphorique d laquelle le contexte associe des valeurs négatives.

La suite de la strophe viendra d'ailleurs corroborer ce point de vue.

Ies vers 2 et 3 jouent le méme rdle syntaxique que "mon éternelle

L
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nuit": ils sont complément d'objet de "Il y aura demain". L'ensemble

. a

se répartit donc ainsi:
Il y aura demain... mon éternelle nuit 5
‘ La dure et seule nudite -de mes os -
Ma surdité mes yeux aveugles
Ces groupes compléments entretiennent des répporté réciproques d'iden-

tification et de solidarité. Chacun d'eux représgnte un aspect d'un

- 4 < -
il 8

méme état tout en maintenant un point.de vue global’. Mais les niveaux

~hiér44;hiques différenf'tout de méme. Les vers 2 et 3 fout partie d'un
' LA ! S \ ,

sous-ensemble par rapport a "mon éternelle nuit"{‘i}g rendent compte de

_.la condition phjsiologique du sujet. D'une portée plusigénérale, "mon

. .

Sternelle nuit" synthétise l'objét‘d'appréhension et le situe & un ni-
- veau d'sbstraction différent. Un‘rapport peut s'établi{‘ensuite entre
"nuit" et 'yeux aveuglés'. Dans un sens relatif, 1'état des yeux aura
été causé par le régne de lg "nuit"., Par ailleurs, la cécité gbsolue
viendrait justifier partiellement la présencg de la nuit. Dans le vers
2, des éléments entretiennent des rapports avec la strophe précédente:;
1'ensemble du vers, et plus particuliérement 1'épithéte "dure", s'oppo-
" se & "faiblesse des doigts' (vers 3). Peourtant, les deux groupes té-
moignent d'une déficiénce vitale. Mais le second est associé & 1'état
‘anticipé que représente "étermelle nuit". L'épithéte "seule" r;ppelle.
le terme "solitude" du second vers du poéme. Malgré ses connotations
prédominantes de dépouillement, suggérées d'abofd par la présence du
ferme Magh, elle parﬁicipe au méme champ sémantique. L'association des
vers 2 et 3 est favorisée par l'évidente parenté phoniqué qui existe en-
tre "nudité" et "sufdité". De plus, la réductionrff’l}étre aux "'os'"
prégente dés affinités avec la neutfalisation.sens;rielle qui fait 1'ob-

) U .
jet du troisiéme vers. Par ailleurs, les sens évoqués dans ce vers trou-

e 109
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vent un écho dans la premiére strophe: la "surdité" s'oppose & "mur-
mure" du premier vers, et les "yeux aveugles" contrastent avec "beaux

soirs d'or' du vers Il. Malgré leur environnement négatif, les éléments

de la premiére strophe se trouvent donc velorisés par un mode d'opposi-

tion.
- .T
Les vers 4 et 5 forment une phrase dont le groupe-sujet, occupe le
vers 4. Le contexte permet de considérer cet ensemble comme une repri-
» B » - " K] y 4 L4 *
se métaphorigue des vers précédents. L'action présentée est donc néga-
tive. Trois termes: .'iles", "archipels" et "englouties" se rattachent
8 1'ean et renvoient & la premiére strophe, ol la vie se répandait au-

tour du sujet par un mouvement associé A4 1'image de l'eau. Ici, c'est
.U“ " N -

plutdt la disparition dans 1'eau qui est identifiée & la perte de vie.

Le statut autonome des vers L et 5 et l'utilisation du pluriel pour le
groupe-sujet modifient la perspective & 1'intérieur méme de Ia strophe.
On semble synthétiser ici un ensemble. L'extension du syntagme: "iles

de mes archipels", accrue en raison de la compréhension restreinte, fa-

'vorise la mise en place d'un terme. Par ailleurs, l'adverbe "profondé-

ment" témoigne d'ime ampleur et d'un sens de 1'irrémédiable qui s'appa-
rentent a 1'épithéte “éternelle" du premier vers. Enfin, cette deuxié-
me strophe constitue une extension de la preﬁiére. L'amorce faite dans
la seconde partie de la premiére strophe est ici portéé a un point -ul-
time.. La passivité du sujet pe?siste.et.se ﬁrolongera dans la séquence 7

suivante.

Larstrophe IIT ouvre la deuxdéme séquence. Flle comprend trois vers
formant ensemble une seule phrase. Entre les stfophes 2 et 3 s'ihter-

cale une pause & valeur de démarcation, et que 1l'on peut déduire d'a-

110
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bord du passage au’ present de’ 1'1nd1cat1f pour le verbe, mais plus en-

~ core de la mentlon de "L'aube" qui ouvre 1a strophe. A premlere vue,

une suite naturelle ‘semble 5 artlculer entre les trols premleres stro-

phes du“poeme. Aprés les "so;rs" (I, 11), la "nuit"™ (II, 1) se manifes-

‘te, suivie de "L'aube“ (III, 1). Pourtant | le contexte interdit une

ici, des rapports plus ‘étroits s'établissent par sulte du choix des é-

"

telle 1nterpretat10n de ce paradigme. ﬁ;"éternelle nuit" annoncée au
début de la deuxiéme strophe. constltue une projection deslgnant un ter-
me, un point ultime auquel rien ne peut succéder. En conséquence, "L'au-
be" tem01gne d'un temps antérieur & cette "nuit" et doit &tre précédée

d'une pause. Méme au—dela du contexte, 1'aube &' oppose & la nuit, mais

-

pithétes se rattachaht a ces substantifs. L' aube immense” s'oppose

directement & "éternelle nult" car des liens analoglques existent au

nivean de 1l'amplitude connotee par les épithétes. Cependant, 1'Méter-

. nelle nuit" s'assocle au_destih intime de 1'étre:. elle s'annonce comme

‘un événement internme de 1'&tre, tandis que 1,' aube immense" s'avére une
, -

réalité externe qu1 "enveloppe" le sujet. Par ailleurs, les petenéiali;'
tés connotées par-1l'aube contrlbuent a produlre un contraste marque avec
le contexte des strophes'précédentes, ou se manifestaient des certitu~

des tragiques.-

Dans les‘vers 2 et 3, une compafaison jdentifie "L'aube" & la "mer"
et le sujet au "corps du plongeur'. La persistaﬁce du rdle brédominant
de 1'eau s'impose donc & nouveau. Mais sl 1'i£mersion gtait associée
3 1la mort dans la strophe II, elle semble & présent trlbutalre de va-

leurs dlfferentes. Cependant les representatlons negatlves de 1'eau

ne peuvent que persister. Il en résulte une ambivalence que la strophe
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. suivante contribuers -4 expliquer. L'iiicarnation fluide de 1'aube enri-..

.

chit la.notion de teﬁps mise en cause._“Celie-éi se fond algls'dans un
environnement sensoriel plué immédiat et plus perceptible. Par ailleurs, -

en comparaﬁt-le sujet du poéme au "plongeur", l'accent aurait pu &tre

. mis sur l'action de celui-ci dans son milieu. Au contraire, c'est:la
. paségbité du "plongeur" qui transparait. Par extension, le sujet sera

- d'autant plus‘assujetti'é "L'aube immense" que 1'épithéte "immense" im-

'pose des rapports de démesure, Cette:derniére disproportion existe dé-

j& implicitement dans la rencontre: _"p}ongeur"-r Ymer'. * La répartition

dles(dans la phrase est peut-étre significative & cet égard: 1'é-
qu'objet, soumis a 1'action de "1'aube immense". Une telle
passivité s'inscrit dans le prolongement des strophes précédentes et

nourrit dans sa persistance le germe d'un renversement.

La strophe IV est la suite immédiate de la strophe précédente dont

~

elle ferait partie, gelon une autre version du boéme. Elle s'avére une .
reprise explicative, uné ¢laboration de la strophe III, &;ublée d'une
intervention critique déterminante. Le ﬁremigr vers, qui, au plan dé
la rhétorique, constituerait une anacoluthe, eSf, de fait, en apposi-
tion & la suite de la strophe. Il se tompose~de deux épithétes coordﬁn—

nées qui s'opposent & leur substantif. Les représentations associées a

"sécurité" sont en effet rarement '"cruelles'" et "dangereuses'". Le con-

" traste prononcé créé par cette association est renforcé par la position

des épithétes: celles-ci précédent le substantif et ouvrent le vers.

Une telle mise en relief, al%;ée a 1'effet de redondance issu du recou-

pement de certaines des connotations respectives des épithétes, ne peut
- TN

que révéler une ligné de force. Par ailleurs, l'apport de chacune des =
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eplthetes peut dtre distingué: "Cruelle" rend compte d'un effet négatif
immédiat tandis que "dangereuse“ est porteur d'une apprehenslon, de 1'an—
‘nonce ¥'une mensce. L'état apparemment positif et pourtant statique et

sans défi dont témoigne "sécurig’é“-est ainsi dénoncé par le sujet.

Le verg 2 contient le seul verbe de la stré%hé; et son importance
eat d'autant plus grande qug;le ie" s'y manlfeste expllcltement en tant
que sujet. Mais la passivité domine toujours: 1‘att1iude du_suaet est
_comparée 4 un comportement défensif issu dé\is peur. Et si elle est &
présent éuperviséé par la conscience, 1'utilisation du verbe traduit
une réaﬁfion animale insfingtive, désertée par tout sens critique. En
fait, c'estkpér le premier vers de 1é*étrpphe que le sujet remet réso-
lument en qu;stion son comportement; la suite ne fait que le décrire.

Le éompa;atif Neomme!', présent dans le vers 2, rappelle la strophe pré-
cédente. Quént au syntagme:- "tgpi au flanc de ma mere', il s‘identii
fie & certaines connotations du syntagme 1M'epveloppe comme la mer".

Et 1'homonymie "mer" - npare" contribue A ressérrer les liens entre les
deux groupes. Com;e dans la strophe III, la comparaison suggere ici
une identité‘mais elle ne l'éccomplit pas. Le sujet n'est pas plus
blotti contre.sa "mére" qu'il n'est immergé dans la "mer''." Cependant,
la persistance des mots qui fait partie intégrante de la comparaison
assure un impact plus grand. Les éléments comparés s'intégfént les uns

aux autres et consolident les assises de leur permanence, car 1l'action

de la comparaison dans le poéme dépasse considérablement sa stricte por-

tée dans un vers.

les vers 3 et 4 constituent une extension explicative du vers 2.

Le syntagme 'chaleur magique" désigne un lieu qui posséde des qualités

.
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de fluide a cause de ses rapports avec la "mer" de la staophe précéden-

te. Par extensioﬁ, "L'aube immense" .de la strophe III sgera identifiée

a "la chaleur magique/D'avant la délivrance du jour". Au simple niveau

£l
S

"sensoriel, les valeurs qui se rattachent & "chaleur" s'avérent positives.

-

Et LYépithéte "magiqdé" vient ‘conférer & ce substantif des vertus sur-

..natu;elles‘qui ajoutent a son pouvoir d'attraction. Une telle surenché-

re décuple la force de la contradiction démoncée comme un piége par la T

conscience. La "chaleur magique' est d'autant plus "cruelle et dange-

reuse' qu'elle est synonyme de “sécurité" et de bien-8tre. Pour sa part,

‘le vers b4 indique que cette "chaleur magique" est d'abord associée au

temps “b'avant la délivrance du jour". L'@tre en périodé de gestation
est pro%égé.mais vqlnérable et dépendant. Et le sujet'iaentifie son

état & celui de cet étre blotti dans le sein de sa mére, et qui attend
la naissance. Mais si la "mére" et la "mer" entretiennent des rapports
étroits, la "délivrance du jour".éppa;g?t comme un équivalent de "L'au-

be immense". Ainsi, les pdles de comparaison établis dans les strophes
IIT et IV se recoupent et s'entrecroisent de multiples fagons. Les rap-

ports qu'ils entretiennent pefmettent d'expliciter 1'état de passivité

du sujet et de le porter & un point limite. Ia manifestation explicite

du "je'" doit sans doute &tre congidérée ici comme un phénoméne détermi-

nant. En méme temps que la passivité atteint un sommet, la. dimension
critique,.ilﬁ:bgrvient- éﬁergiquement. Le sujet décrit minutieusement son
état et provogue lé surgissement d'iné Henéﬁﬁé}existghtiélle plus ample.

Le premier vers de la strophe rend compte de sa prise de conscience qui

prépare une réaction & la passivité déployée'depuis‘lé début du poéme.

La strophe V, qui vient compléter la deuxiéme séquence, présente u-

- . . —
&
-, -
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ne réaction défensive du sujet devant la mort. La premiére partie com--

“*prend deux vers et contient les
! - -

guétre verbes de la stfophe,'.Elle s'ou-

" . .
vre par '"Ma mort", objet de "je Ila repousse". 'L'inversion constitue

.
I

ici une mise’en valeur: la position de "mort" vient souligner 1'impor-

tance de son intervention. De plus, il s'agit“d'une formulation expli-

-

cite. -Dans la’h;emiéré strophe. du' poéme, la mort n'était évoquée que
‘d'une fagon lointaine, sﬁrtoqt dans le vpfs 7;‘*¥Mé_vie'm'échappe".
Déns_la'strdphe II, é'est la périphrase "éternelle nuit",qui désignait
'lé moft. Pour la premiére fois dags'le poéme, Qh nomme donc-sans équi-
Hoque'cé-poiﬁf de cqnvergence.' ﬁgttaché a "mortﬁ, l‘adjécfif possessif
7_ mat réﬁpelie lfi;@ividu;iisation-&u drame. TComme dans les stfoﬁhes I
..ét_II; on sohliéne la présepce paramétrique de la solitude dans ce con-

. fiit. Le tempé du verbe "repdﬁsser" indique bien que l'action, ou plu-

-fat_la réaction, s'accomplit daﬁs l'immédiat; Le stade'dg:la'formula—
tion d'intentions estidépassé; Ltattitude du sujet est énergique. et ré-

solue. Mais la suite du vers impose pourtant une restriction inatten-.

’ ,

~due: 1la "mor-t"_h'est pas "repoussée" indéfiniment, mais seulement jus-
gu'a 'demain'. Derrime abord; le terme "demain" rappelle le premier
vers de la strophe IT, od il était associé au syntagme "éternelle nuit",

‘clest-a-dire & la mort. Puisque la '"mort" s'annongait alors pour 'de-
main", le sujet ne ''repousse" donc rien. Tout se passe en degad de la

-—

manifestation des lois tragiques du destin; aucune transgression n'est
. . A . . . E

proposée. 1Le sujét se” soumet toujours sous des apparences de révolte.

- L3

)

Le sefis 'de 1'énoncé serait alors: "je repousse ma mort, jusqu'au mo-

ment ot elle aura lieu". Par ailleurs, le sujet tente peut-&tre, . par
cette action) d'empécher 1'envahissement de la mort dans 1'espace et le
temps ,vitaux Qui.lui sont alloués. Ce faisaﬁt,-il garantit la durée de

[
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gon sursis, sans empecher pourtant le maintien ‘de 1'imminence de la

. vant~pdurrait;a;ors s'appliquer & 'mon éternelle nuit", de

- re. résolument 1ntellectue11e.

Y\ _ .V o T .'--._ -. | ) 1‘16'
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mort. Bnfin, on ne peut exclure 1a notlon d‘1nsalslssab111te qui s'at-
* oo

tache a la mention de "demain'. Mals cette fulte 1ncessante vers 1l'a-

strophe

]

1. o : 5,
. ' , : _ \

Le deuxiéme vers s'ouvre par la reprise du verbe du premiér vers.
Deux autres verbes suivent, unis respectivement par une conaonctlon de
coordlnatlon. Présent dans tous les groupes verbaux1 le pronom ''la™

renvoie & "Ma mort™. Par son éclat phoulque, il nourrlt chez le suget

-z

la consclence lancinante de l'antagonlsme qu'il represente. ‘Neuf mots

o sur’ onze sont monosyllablques et contrlbuent par un effet ‘de martéle-

ment 8 appuyer la détermination methodlque du sujet. Quant aux verbes,

cetrtains crlteres phonlques ont pu 1nf1uencer leur ch01x. Les attaques

identiques de "repousse" et.de. "refuse" exprlment la méme énergie, et

1e second verbe a pu &tre formé a partlr de. cette Ldentlte. Dans le

-e

““dernier verbe, 1a voyelle "i" produit une finale algﬁe et ferme. De

.

toute ev1dence, la seule reprise du verbe "repousser’ révéle une insis—

tance. Mdis une forme de gradatlon dans les tr01s verbes du vers 2 se

dessine: le rejet de la mort s' 1ntellectuallse en se radlcallsant. 51
le verbe "repousser“ peut 1mp11quer une manlfestatlon ph351que, le ver-
be "refuser" met en cause la conscience et 1a volonté. Lt cette étape
prépare 1'1ntervent10n du verbe "nler" dont- 1'action effective demeu-
é'est 1'idée de la mort qui est ainsil
A mesure gue 1le suaet réagit, le confllt tend a

refusée formellement.

B 1nter10rlser et gagne 1e coeur de la conscience.

Une telle concentra—

»

~tionde verbes n'ofire pas moins uh contraste avec les strophes précé-
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dentes, ou les verbé% etalent rareg et tem01gnalent d'une attltude po-

. -

51t1ve de la part du suget. Ce dernler, qui se manifeste abondamment
par 1'1ntermedla1re du "Je" expllclte, confxrme la prlse en charge vi-

goureuse derson-etre. Et c'est d'abord une react;on défensive qui le
souléve ici.

La seconde partie de la strophe regroupe trois vers; elle constitue

une part explicative reliée é l'ensemble des Yerbes de 1la premiére parQ

tie} Le vers '3: "Dans la plus haute clameur", veut prec1ser une moda-

.

1ité d'action des verbes. La grande amplltude dénotée par le syntagme
lus -haute clameur“ agoute a la portée du refus du suaet ‘Par ailleurs,

ce méme syntagme s' oppose-a l'atmosphere feutrée et plus précisément a
. e S - . - . . to *
"Long murmure" de la strophe I, révélhnt ainsi les progrés accomplis

. ' ' \ ‘
dans la tranéformation en cours. La traaect01re ascen51onnelle de '"hau- -

te clameur" contraste avec l'engloutlssement annoncé & la strophe I,

]

ainsi_qu'avec le repliement de proteption'pratiqué par le sujet aux
strophes III et IV. Tout concourt donc & augmenter 1 ampleur de laf
réaction du sujet. Pourtant 1es vers 4 et 5 v1ennent desamorcer 1'im-

pact obtenu juévu'ici. Le synt e ¥ rands ge%#EB" temolgne de rapports
q agme g

'antlthethues avec 1'épithete. "1nut11es"'_ 11 se rattache d‘emblee a

"plus_haute clameur“,wgt ces deux groupes exprlment chacun une modalité

d'action des verbes précédents. En ce sens, "clameur" et "gestes" sont

'cdmpléméntairés,fet la parenté de leurs fonctions sefa scellée paf 1'i-

3
& : - b

dentité de certaines connotations de "paute"”et de "grande™. Mais 1'é-
. . e i "'1:,' . B . ‘ . . ’ L
pithéte “inutiles", qui;ierme le Vérs 4, fait éclater cette concerta-

—

. A . PR

tion. Tout ‘B8 passe comme i la con501ence 1ntervena1t pouy denoncer

1e‘caractere derlsclre de 1ﬂagltatlon du sujet, ou comme si le déses-

Lo ' o — ‘R .EI

A ) ?
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poir s'interpoeait. ‘Le résultat d'une telle intervention s'avére fou-

;droyant. Car la force de 1'épithéte "inutiles" est décuplée'en raison

de sa p051t10n antlthethue par rapport an vers 4 mais sussi par rap-
' AL
port aux vers precedents. L'accuhulatlon de verbes et 1‘att1tude actl—

ve du sujet'constituaient en_effet un point tournant dans le poéme. A

™~
présent, 1'élan si longtemps attendu est neutralisé dans son essor. Le

dernier vers de la strophe v1ent prec1ser la portée réelle des elements

s

d vers 4. L'adjectlf posse551f "mon" soullgne &4 nouveau la personna—'

1isabion du drame tandis que le syntagme M&croulement ‘de mon monde" rap-

pelle la seconde partie de la premiére strophe. Car la détérioration

. de 1 &tre par une désertion de v1tallteﬁhva1t eté 51gnalee dés le début

du poéme, et c'est parallelement 3 sa progression que le quet aura ef-

fectué sa prise de conscience. ILa surprise ne nait donc pas du rappel

.:de-la transformation négative du sujet. Elle est plutdt issue dé l'af-

firmation qui dénonce 1'inanité de tout "geste'! d'affranchissement. Il

semble alors que la détérioration tragique de 1'étre ne puisse &tre em-

' ’

péchée. Les actes de negatlon du début de la strophe ne s'accomplissent

que baignés dans une atmosphere de fatallte.

A la 1um1ere de cette dernlere strophe, on peut malntenant effec- -
tuer un retour. Bur 1le début de’ la sequence afin de pre01ser la portee

reelle de "L'aube 1mmen5e“ et de 1l'image du sein maternel, en fonction

de l'evolutlon du suget Celu1~c1 dénonce son état de dependance et de

‘protectlon- il reclame ia souveralnete de 1' etre en face du destin..

Forcé de pratiquer un comportement purement défensif en "face des 814
ments adverses, il demeure conscient de ses limites. L'absence d'un

. 4. : - r ' LN ) - - - -
principe régénérateur confere a-1'écoulement du temps une pulssance 1n-
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surmontable. Mais les richessés existentielles-incifent tout de méme
le sujet & poursuivfe le combat, a la fqis secondé et trahi par sa pro-
pre lﬁcidité. : . | )
La stfophe VI ouvre, la troisiéme séquence. Trois phrases la-éompo—
sent, qui occupent respectivement. 2, 35 et 2 vers. Les verbes, au passé
composé, témbigneﬁt d'un moment difféfent de la s%rophe précédente: Et ,
la conjonction "car”; qui oﬁvre 4 la fois la premiére phrase et la stro-
phe, déclenche une‘mise en oeuvre explicative par rapport aux strophes
précédentes. Dans le vers 1, le toﬁf négatif du verbe, allié &4 1l'ad-
verbe "encore'', appelle indirectément l;accomplissement de l'actién dé-

crite. Le sujet hisse l'objet du verbe "&puiser' au rang é*ﬁne conti-

nuitée vitale. '"La merveille étonnante des heureg! devient un contre-

point privilégié qui renverse les valeurs négatives‘\gssociées au temps.
Trois groupes rythmigues terneires impriment une allure

témoigne justement du mouvement des '"heures".

Dans la premieére ééquenge du poéme,'c'ést la détérioration et l'an-
nonce de la mort qui &'identifiaient & lfécoulement\d; temﬁs; ici, l'ac-
cent po}te'sur la richesse des composantes de la durée. L'épifhéte‘"éé_ -
tonnante", dont c'est la seconde occurknce dans le poéme, ajoute des
connotations de dynamisme‘éf d‘instantanéité a l'horizontalité de-"heu-
res'". Et si, dans la.premiére strophe, elle baignait dans un contexte
négatif, elle se rattache ici'é "merveille"..qui 1l'oriente différemmenf.
Ce contraste issu de la reprisg dfun terme concourt & démontrer que c'est
le point de vue qui.a changé, et non lalréalité observée. De ménaces

qu'elles constituaient,‘les représentations du temps sont devenues une
o . . . '

- ’

“merveille &tonnante". Les "heures" s'avérent porteuses d'impondéra-
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bles régénérateurs.et étiﬁulants. Par ailleurs, on ohserve une certaij
ne redondance dans "merveille étonﬁante":. par répport a "merveille",
1l'épithéte devient en quelque-sérte suﬁerflue.r Peut-&tre ne se'justi-
fie-t-elle vraiment que par son réle réeitératif qui ﬁaintient une ambi-
valence dans les rapports entre le sujet et le: temps. .Enfin; le. choix
du verbe "épuiser' implique une -évaluation quantitative AOnt découle
l'existence d'un terme. _Pourtant, le syntagme ﬁmerveille étonnante" est
au singulier, méme s'il se rattaéhé a “heﬁresﬂ. il en nait une impres-
sion de totalité et de plénitude susceptibleid'accroitre 1l'enrichisse-
ment existentiel du sujet en fonction directe de 1'"épuisement". Peut-
&tre alors cet enrichissement pourrait-il constituer une profecﬁion con- -

tre la mort anticipée. . -

Le_deuxiéﬁe bloc de la sérophe comprend ies vers 3 & 5. - I1 s'ouvre
pér‘;né tootnure verbale négativé‘identique‘é'cellg du préﬁier vers de
la strophe:' "Je n'ail éas...", assurant ainsi la‘poursuite du dévelop-
pement explicatif. L'adverbe "sﬁffisamment" indiquant'qu'uhe limite n'a
pas été atteinte, permet de situer le sujet dans une positidn dé progres-
sion relative par rapport au début et a la fin de 1'action de '"péné-
trer". Ce dernier vgrbg edprime un mouvement inverse par rapbort 3 ce-
lui du verbe "épuiser" du vers 1. I1 s'agit iei de gagner un centre,
tandis qu'on évoquait plus haut l'acceésion 4 une absence quantitative.
L'objet du verbe "pénétrer" se répartit sur deux vers dont le second dé-
termine une appartenance. Les "crﬁpuscules interdits" se manifestent
comme obhjets d'une qué£e impliéuant le mystére. A quoi tient "1'inter-
diction! signalée par l'épithété? Bien sfir, la notiog deAdéplin impli-

quée dans '"crépuscule! incite & rejeter cette représentation comme point
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de convergeﬁce dtune recherche. Dans cette optique, l'interdiCtion s'ap-
pllqueralt a tous les "crepﬁscules" D}autre part, 1fépithéte peut ras-
sembler uniquement certalns "erépuscules" dont 1" 1nterdlct10n ne serait
effective qu'en fonction du sujet. Deux vers de la premiére séquence
surgissent alors: -

"0 beaux soirs d'or (I,11)
Il y sura demain mon éternelle nuit (II,1)

L'image du crépuscule joua:';.-t;'dtlmc un. réle important dans l'univers du
sujet bien avant sa mention explicite. Et ces rapports ouvrent de nou-
,velles perspectives. Le sujet vise peut-&tre & expérimenter & fond le .
voisinage de la mort, suggéré par 'crépuscules'. _Plusieurs éléments

du vers 4 viennent appuyer cette hypothése. Le terﬁe."coeur" désigne
ici un centre, un point de convergeﬂce‘complexe et profond qui peut é-
tre "pénétré" a plusieurs'niveaux.. Quant & 1'épithéte "terrible" qui
1ui est accolde, elle introduit des conﬁbtations dé defi et.de danger

et peut se rattacher a 1l'épithéte 11interdité" du -vers suivant. - L'épi-
théte‘cbordonnée hpourpre" renvoie vraisemblablement au registre de
couleurs attribué:aux “crépﬁscules”., Maig ce lien relativement super-
_ficiel ne justif?e que‘pértiellement le choix d'une épithéfe'de couleur.
L'adjonction de "pourpre' & "terrible', pourtant d'un niveau différent)
devrait s'appuyer sur un ensemble de représentations associées, dont‘

seul 1'dlargissement du contexte permettrait de préciser la valeur.

La troisiéme partie de la strophe regroupe les vers 6-et 7. Le d&-

= : A ) \ 7
veloppement explicatif se:poursuit, mais une inversion fait de 1l'objet -
" attendu le sujet de la phrase. Si le vers 4 faisalt appel au sens de

“la vue avec "pburpre", le vers 6 implique l'ouie avec "mu51ques" Cel-

1es—c1 demeurent cependant indéfinies a4 cause de 1l'article "Des" qui
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ouvre le vers. L'épithéte "ignorées", qui suit le substantif, suscite
des questions: de q;i sont "ignorées" cés'hmusiques"? S'agif-il d'un
faiﬁ universel ou d'un rapport qui ne concerne que ig sujet% L'épithe-
%e "interdits" du vers 5 provoguait des inferrogafionsﬁgimiléires. A
nouveau, ce sontld'abord\la restri§¥ion 6t ‘le mysfére suscitéé pég ces
épitﬁétes qui demeurent significatifs. Et le choix du participe passé,
au véfs suivant, vient appuyer cetté hypothése. La présence du pronom
”Me"éau début du vers 7 indique bien éue,la "défense" ne vise ici que

le séjet. Et cette personnalisation entraine des conséquences dans le
grou%é antérieur della strophe. Le: participe passé "défendues" entre-
tieﬂt en effet des rapports de syn;nymie avec l'épithéte "interdits" du
vefﬁ 5. Dés lors, la portée de cette derniére épithéte tendra & se res—i'
t:éind;e au sujet, méme s'il ne's‘agiﬁ pas la d'une personnalisation
féfmelle. Enfin, 1l'adverbe "eﬁcore"'du septiéme vers se manifeste en
phsition symétrique a sa premiére apparition au premier vérs. La stro-
éhe se referme donc par la dééignation ¥épétée @e la distance qui’ sépa- .

te le "je" de plusieurs termes. Un tableau.permettré de mettre a jour

l'organisatibn de la strophe:

!

ROIET IMPLICITE ’ . L. .
I 7 MobaLi7E Bur VISE |Inreemcoivize

Dy Su3ET
EPUISER 247 PROGRESSIaN
77 NBNTE
(vers /-2) EXTER 1 FURE
Grouvre T PENVETRER 15 casur | PROGRESEoN _, (7emps )
. e RELRTIF
TERR/BLE DRY IN7ERDIT zzmr{»vaams LOULE VR
fvers 3-4.5) INTER IetRE
Groue PERCER LR DEXEwN s PRSSRGE
=z . HBSoLY 50/M8
(wrs -7) |pEmusiaves jovarezs | KRR/ EAL
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E'énumération des projets. implicites permet d'en dégager 1'importante

amplltude une forme de totalité est toujours visée & travers les im-

A=

onderables. De plus, il s'agit d'affronter un interdit. Evident. pour

oy

1

.ies groupes II et III, cet aspect n'est pas moins valable pour le pre-
: mier: 1la "merveille étonnante" devralt en effet &tre "inépuisable'.

Le registre déployé confére aux centres de convergence un caractére .sa-

cré, et les projets du sujet adoptent alors le sens de profanations es-

sentielles et nécessaires. On semble donc viser des conséquences qui
entraineraient 1l'affranchissement de la condition humaine. Les modali-
tés d'action différent 1'une de l'antre, bien qu'elles entretiennent

des rapports étroits. Dans le premier groupe, le projet du sujet vise

‘une progression linéaire extérieure, identifiée & la ligne de déroule-

ment des "heures'". Dans le second, la progression serait plutét orien-

‘tée vers un centre, tandis que dans le dernier, il s'agirait de franchir

une limite, de briser une cloison. Les buts visés dans 1e§.groupes I
et IIT sont bien tranchés et s'idenfifienﬁ & un terme précis. Dans le
groupe II, la fin sera“tributaire d'une évaluation_suﬁjective. Enfin,
l'intefmédiaife.veut désigner un milieu significatif dans lequel s'ar-
ticule chacune des démarches. Et les groupes IT et IIT renvoient di-

rectement au vers 3 de la strophe II: "Ma surdité ﬁes ye‘ a&eugles",

puisque les sens impliqués sont les mémes. A mesure que e déroulement

du poéme se poursuit, la ftexture de l'ensemble se resserre.

La strophe VII se compose de deux blocs, dont le premier comprend

trois vers. C'est une formulation déja utilisée & la strophe;VI "Je

n'ai pas encore...", qui compose partiellement le vers 1, 1ndrquant ain-

si la poursuite du développement. explicatif. A nouveaun, le sujet se si-
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. tue dans le cours d'une quéte du monde par la connaissance sensorielle,

afin de mettre la mort en échec. Lé‘parﬁigipe passé qui’fefme le pre-
mier vers implique le sens de l‘oﬁﬁé comme les deux derniers vers de la
strophe précédente. Mais ici, la.préocuupaﬁion.dg sujet s'extériorise
et gagne l'ensemble du monde. A la strophe VI;,les objets de la recher-
che étaient plus intimes et plus personnels; dans d;lle-ci ils s'iden-
tifieront & 1'humanité. L'objet du.premier verbe octupe le deuxiéme verf,
et ii sera suivi de son déterminatif-dans le troiéiéme vers. L'adjéétif
indéfini "Chaque", qui ouvie le vers 2, révéle une approche systémati—'
que car son utilisation fait référence & un pqﬁt: le sujet veut dres-
ser entre la mort et lui la quéte qui perﬁettrait de réaliser compléte-
ment sa prise de connaiésance des "rumeurs", Lersubstantif M"rumeur" se
rattache natureliement au participe-passé "entendu" par éa dimension
sonore. Mais 1'épithéte "gralottante!, qui se rappofte & "rumeur",

peut étre qualifiée d4"impertinente", selon le poinf de vue de Jean
Cohen95. Sa valeur métaphorique pourra cependant &tre précisée par
%{examen du troisiéme.vers. Celui-ci est constitué par un ensemble dé-
terminatif dans lequel le substantif principal est sulvi de trois‘com—
pléments. Les rapports entre "rumeur! et #villes”,dispensent une infor-
mation réduite parce qu'ils tiemnent du cliché. La transformation Tré-
ciproque de ces deux termes ne s'anime que qunl'adjonction d'éléments'
nouveaux. L'épithéte "grelottante", rattachée 4 "rumeur' peut désigner

un certain type de '"rumeur' parmi d'autﬁas. Mais elle peut aussi qua-

: - . ‘s
lifier 1'ensemble des "rumeurs" des "villes'". Les connotations pejora-

-

95 Certes, 1'épithéte Ngrelottante" peut signifier 1'émission de sons
de grelots, mais le contexte refuse cette acception.
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tives de froid, issues de 1'épithéte, impreégnent alors sensiblement le

substantif?ﬁvillésﬂ. Par ailleurs, le premier groupe constitué au vers

125

3, "villes d'ombre", semble répondre & "rumeur grelottante' du vers 2.

Le potentiel négatif du complément de nom de "villes" est sollicité‘
par le contexte, tandis que, simultanément, la dimension existentielle’
de ""grelottante" edt mise en relief. La "rumeur" témoigne alors d'un

malaise informe des &tres, dont les symptdmes tiennent & une intégratio
. ~

perturbée a 1'environnement. L'adjonction de "neige" dans le vers af-
fefmit les assises primaires de "grelottante" grice aux connotations de
froid. Aucune transformation radicale n'intervient ici; le paysage des
"villes" se précise davantage. Enfin, le terme "réve" est coordonné &
l'ensemble et compléte le vers 3. Dans le contexte, il peut constitﬁer
une présence compensatof?e qui servirait de coﬁtrepcids aux représen-
tations négatives. Dans cette optique, sa position dans le vers assu-
rerait une ouverture a l'ensemble. Par ailleurs, le terme méme de "rg-
ve' contribue & teinter 1'atmosphére d'onirisme et é:brouiller ainsi le
rapports entre les termes. Ie projet du sujet s'intér%g;is@*alautant
et se situe aux limites obscures de la' conscience. Mais quelle est la
nature du rapport entre "villes'" et ses compléments? Eﬁéux—ci sont des
constituants qui servent &'la détermination. Leur appért respectif

n'est évidemment que partiel vis-a-vis du concept de "villes", mais il
i i

devieht complémentaire dans la formulation du vers. Car les "villes"
ne seront pas désignées autrement ici, et la repréﬁentation d'enSemble
n'est tributaire que de ces termes. Quant a 1'ordre choiéi, signalons

d'abord que la position postérieure de "neige" par—rappoft'é "d‘émbre"

empéche le regroupement suivant:

n

5
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5

d Chaque rumeur grelottante

Des villes de neigé...

3

Des rapports redondants sont ainsi évités et la mise en oeuvre existen-
- * . .

tielle peut s'accomplir.. Le terme “ré;é" aurait pu étre accoié a "vil-
le" mais l‘allure‘;xp;nsive, qui s'accorde avec l'attitﬁde du sujet, au-
rait &été du méme coup annulée. Enfin, chacun des compléments de "villes"
s'oppose a4 un aspe;t de la situdtion du sujet dansila séquencg IT.

L'Mombre" s'oppose & "L'aube immense" (III,1), la "neige" é‘oppose i la

chaleur magique™ (IV,3) tandis que "réve'" peut s'opposer, par ses con-

.notations positives, & "l'écoulement de mon monde" (V,5). Mais "réve"

devient gégatif lorsqu'il est porteur 5; valeurs illusoires. Il s'op-
poselalors 4 la prid de conscience tragique mais lucide du sujet dans
la deuxiéme partie de 1la premiére séquenbe; Et la vie; en définitive,
s'avére apfe.é mobilisep:l'étre, au-deld de tou%e évaluation issue de

la conscience. n,

la Aeuxiéme parfie de la stropﬁe comprend les vers 4 a 10. Le ver-
be pr1n01pal du vers 4 déclenche une enumeratlon de compléments d'objet
qui occupe les six vers suivants. Le vers 4 ne différe du premier vers
de la strophe que par son participe passé terminal. Ce fait-;evele une
ingistance mais il annonce sussi une démarche systématisée et réfléchie
du sujet. ZLe choix des pérticipes passés qui ferment les vers‘coﬁfir-‘
me cette derniére observation. En effet, “entendu" au premier wvers, et
"Vu" au vers %4, qui témoignent de la vie # s'opposent directemenf‘é "Ma
surdité mes yeux aveugles" (II,3), qul sont rattaches ala mort. L'éla~
boration en cours s'avére donc bel et bien le contre-pied de la mortt
dénoncée par le sujet. Les terminaisons phoniques de ces deux parti-

cipes passés sont identiques comme 1 étaient celles des deux premlers
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participes passééﬁdehla str0pﬁe-précédente: "épuisé" ‘et "pénétré". U-
ne telle repetitlon de voyelles partlclpe & 1'organisation méthodique

de l'exposé. Et dans cette opthue, le dernier partlclpe passé de la'
strophe VI, "défendues", assure la limison avec "entendu", qul ferme le

premier vers de la strophe suivante.
B Y

) ?:ﬂ

Aux vers 5, 6 et ?, un, ensemble*anaphorlque forme par "Tous les...

- b

rhssemble les trols premiers complements d'objet du verbe precedent.

Plus qu'une simple énumération, ce groupe ternaire s'articule en forme

de gradation.. Au vers 5, le synbtagme '"visages changeanﬁs" ne rassemble

ue des conscnnes fricatives, et le "v'" de "visages" rappelle celui de
q ag P

yu't, é‘la fin du vers Lk, Cessyntagme apparait comme une suite loglque

A
» .t

de 1a premiére phrase de la strophe, ou se manifestait le contexte?
"rumeur' - Mvilles": Il s'agirait donc ici d'une reprise plus détaillée,
plus préqiée et plus personnelle de lasdémarche antérieure. Et comme
“Ciaéue” au vers 2, 1'adjectif indéfini ”Toué“ implique une totalité,
un énsembie complet ol rien n'est oubliéd. Ie projet d'inventaire s§5e7
tématique est donc maintenu par ie sujet. L'épithéte "changeants", li-
bre de toute tonalité prononcée, témoigne d'asbord de laiversitd et‘dé
la multiplicité des émotions et des comportgmeﬁts humains. Léé vers
suivants pourront précisér cette orientation. Au vers 6, seule‘l'ép;¥
théte finale change. ILa reprise de "vigages" permet de supe;poser des
impressions tout en insistant sur la valeur sigpifianté de cette repré-
sentation humaine. L'épithéte "fuyants" se compose de consonnes frica-
tives comme '"changeants" et partage avec ceite'defniére épithéfe une-i—
dentité de voyelles. Elle‘témdigne @'un mél d'étreosimilaire a celui

déja mis & jour aux vers 2 et 3. L'insaisissabilité des "visages" de-
J J g )
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vieﬁf le symptéme d'une fuite Ae toute prise de conscience véritable et
. Gu refus de reconnaltre l'etat de vLe negatlf "L'épithéte "fu&ante" gp;
paralt donc comme une. accentuation négative de "changements", mals en
‘méme temps, elle rend compte d'un stade 1ntermed1a1re puisque cette ac-
centuation se poursuivra au-vers su;vant. Au vers 7, le terme "hommes"
est substltue a “v1sages" en méme position. L'information dispensée ;
par "hommes" est accrue du falt de son 1mprev151b111te, car la reprlse
de "Tous 1es...".appeialt plutdt une troisiéme occurence de "vmsages"
Avec Yhommes", c'est le pole- metonymlque complementa:.re suggere par
"visages“ Qui se manifeste. En ce sens, il’ ylarcontlnulte, méme si la
perspectlve dev1ent plus deéagee et plus unlverselle. Une interrogation-
surglt cependant' les &léments des vers 5 a 7 forment ils un teut, ‘ou
s'agit-il plutdt d'une méme representatlon qul se tranEforme” L'ensem-
ble coordonné des vers 8 & 10 laisse entendre que les obJets du verbe
"yoir'' font partie d'une énumération, mais 1'épithéte du vers 7 ;epre—
senfe le sommet d'une éradation. Le mal intérieur, dont 1'épithéte
“bouleveréES” ‘apparait comme un symptome exprimé d'une fagon exp11c1te,
était suggere greduellement dgne les deux épithétes placées & la fin de

' chacun des—vers précédeﬁts. Les connotations négatives de 1'épithéte

"fuyants“ du vers 6 cristallisent donc avec.la présence de “houleversés''.

L'effet rétroactif de cette derniére eplthete est d'autant plus déter-

minant gque celle-ci fait partie du groupe termaire. Dans une certaine’

mesure, 1'identité anaphorique'appelle 1'identité sémantique. .
. _ . o ; \
Les vers 8 & 10 forment une phrase coordonnee aux complements d'ob-

jet du groupe ternaire precedent. 'La conjonction de coordlnatlon gL,

qui ouvre le vers 8, sert de lien,,en.méme temps gu'telle 51gnale la mi-
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sé en oeuvre d'un moment particulier. Te groupe ternaire avait permis

d'dtteindre- une certaine intensité qui ne peuf'qu'étfe modifiée par la

suite. Le pronom "ceux"'renvoie vraisemblablement'aux "hommes" du vers

precedent dont 1'état negatlf per51ste en celui-ci. 'L'action exprimée

dans? '...marchent 8 pas feutres" semble ed falt resulter des vers pre~

-

) cédents. Mais v'est plus partlcullerement avec 1'é plthete "fuyants" du

Lo

vers 6 que des 1iens étroits s etablissent. Le comportement suggére par
bette eplthete pourralt 5 apparenter a l'action mise en ceuvre au vers

8, qui- en concretmseralt ainsi’ le caractere d'lnsalslssahlllte. L'usa~

-~

ge du present pour le verbe "marcher" actuallse cette actlon et la 51tue

T

dans le méme- temps que,l'enonciaiion. Un caractere lan01nant est confé-

Té du méme coup & toute la tonalité négative car le sijet ne peuﬁ‘que

s'associer au-mal des hommes, & 1'intérieur de cette vie dont il récla- =

me le prolongement. Au vexrs 9, la-comparaispn développe un chaﬁp de
représentations limiteé: introduite pér "Comme', elle feprend, avec la
locution prépositive "autour de", la dlmen51on spatlale qul-decoule du
verbe "marcher". Mais le caractere épisodique obscur degage par 1'en—
5embie entfaine la mise en valeur dgswconnotations de "chambres vides'.
Les "hommes™ évoluéht silencieusement dans une %ie dérisoire. Hantés
par une conscience trouble, ils soufffent de la solitude qu1 presage lar
mort. Quant au vers 10, Ti1 reprend a son tour le caractére spatial du
verbe "'marcher". La préPositiqn'"Vers" indique une'airection=etose si-
tﬁe sﬁntax;qhement dans la suite immédiate du vers 8. Le syntagme‘"c;f—
féfours'de la tefre"‘représenfe les lieux .visés, 'conscieﬁment _ou non,
par iés hommes, I désigne d'abord des endr01ts de rencontre, te&l que
le determlnatlf "terre“ permet de 1e supposer. Meis sa dimension abs-
traite vise une conjoﬂcture qui n?cessite iin choix. Ainsi, le sujet

)

p . v P ' '

1 . ‘.

ST
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,ant1c1pe peut-etre un ‘moment detmlse ol 1es “hommes" devront effectuer

; la, prise en ¢harge de leur mal._ L'&tat decrlt dans.cette strophe subl-

‘rait alore un renversement radical: les “hommesP &evralent renoncer a

la fulte et au "réve'. Par allleurs 1 amplltude phy51que que degage

-

ce vers assure un terme adequat a. la strophe VII' et menage en . quelque

sorte une pause rendue nécessaire par le synthetlsme de la strophe VIII

[y

La strophe VIII v1ent completer la tr0151eme sequence. Son amplitu—-

de restrelnte 1n01te a 1u1 attrlbuer un role‘de synthetlsatlon dans la

sequence, et les trois premlers vers tendent "d'ailleurs & confirmer cet-

.
. -

te impression. Ceux—c1 forment un, bloc ternalre grace a 1a reprlse a—

naphorlque de "Je n'ai rlen...'. Seul le part101pe passe change d!

~vers 4 1l'autre. Cette triple occuﬂénce du tour negatlf "Je n'ai. rlen...

'rappelle la formulatlon des verbes principaux des strophes VI et VII, >

d'autant plus que le temps des arerbe‘s est le méme. les vers lLa?3

jouissent de lLéur autonomie respective parce gu'ils spnt'formes d'une

‘phrase compléte. Le pfemier;apparait comme une_fransformation.du qua-

triéme vers de-la strophe précédente:. S v .
. . .

= ~ " Je m'al pas encore vu (VII,4)

Je n' al rlen vl (VIII 1)

Visiblement, la.negatlon se radlcallse. Mais en s'inscrivant -dans la

3'

j:'sulte des strophés VI et VII 1'1mpllcatlon d'une totallte ne se justi-

..

fie que par la mise en’ -ceuvre d'une hyperbole. Cette flgure soullgne

ici 1'écart entre le vécu et la vie anticipée. "En apparence donc, 1'a-

ven d'une carence d'expériences fondamentales vise & repousser: la mort.

“
3 . LY

51 le premler partlclpe passe est de prime 5gord une 51mple re-

prise, celui du vers 2 synthétise plutot l'ensemble des verbes des stro-

& T 1

“ . - Y
. -
] L. ¢ -1,

Cea
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s ce‘probé&é.*_Alla.lumiére des vers 2 et 3, le premier verbe adopte une

.,{Qﬁes.VI et VII. Le édn%éxte 1ui.doﬁﬁe_lp sens de "sentir", mais-daHS'

“

uné'pngPQCtive positive; ‘Bien qu exprlme a1n51, ‘ce plalslr emotlf et

sensariel demeure 1nqperant & cause du tour negatlf de la phrase. .Un

.mouveﬂgpt ‘de requete compensatoire est alnSl declenche. Mals le tr01--

siéme participe passé, "souffert" s' oppose dlrectement a "gouté" La -

- ’ ~

carence dénoncée implique toutes 1es"expériences vitales, autant.néga—

tives que positives. Une impression de néant existentiel est créée par

Ry

’ -

'portée plus générale. Ce n'est plus le seul .sens de la vision.qui est

mis en oeuvre méis aussi la faculté compléte de prise de contact par

1'étre.. Quant au trbisiémelyerbe, il rappelle le contexte négatif de

oo, Nt

1a strophe VII et témoigne d'un désir de- solidarité gvéc 1ls condition -

générale des hommes. : ; S e
4 . t
- -1

Le quatriéme vers entraine un déplacement majeur dans 1'articula-
e ) S
tion des trois premiers. .Ceux-ci semblaient s'inscrire dans la suite

[y

des strophes VI-et, VIT ;::ils resumalent en méme temPSJqu ils en radi-
S
callsalent l‘esprlt. Ils semblalent completer le developpement expli-

g -

‘catif amorcé a la sujte.de 1s conjonction "Car" a la strophe VI, et qui

visait & nourrir le refus de la mort. Mais rien n'est moins certain

«

' maiqtenantg\;le quatriéme vers révéle 1'appartenance de la strophe a

un autre versant, & un autre mouvement. Mais le rdle synthétisent des’

vers. 1 & 3 n'est pas pour autant nié. Il peut s!exéﬁcér;eﬁ fesPectant

A
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- 1'ordre d'apparition des vers jusqu'ad la mise én oeuvre du vers 496.

L

Le développé@eht de la stropﬁe devient alofs'fbndamentalement négatif.

Le‘dpatriéme vers est a' abord singularisé par sa grande amplitude, qui
sioppoée A la bridveté des vers précédents. La conjonction "Efﬁ,.qui

ouvre le véfé,'établit le lien logique et permet 1'enchainement d'8dé-

. ments opposés. D'une part, le sujet témoigne d'un vide'existentiel,

™

F

.d'autre paft, le résultat de 1l'action du temps se manifeste. Par ail-
leurs, un paradoxe important se décéle & 'intérieur méme du vers. Le
verbe "bondit! témoigne d'un mouvement actif, énergique et rapide; il

gsf appuyé par 1'adverbe "soudain" qui met 1l'accent sur le caractére

.., subit de llaction. Mais le sujet, qui est "l'age", désigne une durge.

- Bt celle-ci ne peut, du fait de sa nature, adopter un tel compoftemént.

‘i

-

.

Elle serait jlutat ;eprésenéée anatogiquement par ﬁn:mouvement lindaire
régulier. Le temﬁs'prologgé, identifié & "1'age", s'oppose don§ a
l'instantanéité de ;'action qui 1lui est attribuée._ Dans ‘la suite du
vers, le mouvemeﬁt de,"l'ége“-est.cdmpafé & celui d'une "panthére noire'.

L]

96 Dans une premiére version du poéme, les trois premiers vers se li-
satent: . ' : ' .

I
I

Je n'ai rien vu encore

Je n'al rien gofité encore .

Je n'ai rien souffert encore .
La.triple occurence de 1'adverbe "encore" constituait un rappel évi-
dent du développement mis en oeuvre ‘dans les strophes VI et VIT, ol

. ce méme adverbe apparaissait trois fois. En enlevant les trois "en- |
core™, l'auteur a, selon Jacques Branlt, "donné & la strophe une res-
piration haletante qui s'étouffe dans le dernier vers". (Op. cit.,

.. 'p- 77) Du méme coup, les rapports avec 1és deux strophes précéden~

. tes devenaient ‘moins évidents. Pourtant, ils n'en demeuraient pas
moins réels, avec la tournure négative des verbes et la reprise de
"v-ull . : .
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Une telle concrétisation permet de préciser les rapports entre tl;-'age"

et le "moi". Ce dernier devient la victime d'une puissance négative qui

_ prend la forme d'une béte de proie. Mais comment le vers peut-il étre

"plausible" si la notion de durée impliquée dans "1'age" s'avére incom-
patible avec le mouvement décrit? ILa progressipn temporelle normale

qui permet de donner éo}ps & "1'Age" peut Etre cogsidérée dans un'mouve—
ment accéléré., Un tel point de vue dénonce_alors la fugaéité du temps

et marque par extension le refus de toute progression irréversible. Le

caractére absolu du tour négatif dans les trois premiers vers de la

-

‘tion du vers 4 peut &tre causée par une prise de conscience subite de -

"1'gge". - Bt & nouveau, les trois premiers vers de la strophe peuvent

corroborer cette mise en oeuvre puisque leur formulation devient le ré-

sultat d'une évaluation qualitative. Au-deld de ces hypothéses, 1'ac-

. -

tion de "1'aAge" s'avére violente et destructrice pour le sujet.

Au @8but de la séquence, la conjonction "Car' servait a introduire

ies raisons du refus de la mort, exposées éux strophes VI et VII. A la

strophe VIII, c'est 1'adverbe '"pourtant" qui pourrait servir .d'articu-
1é.tion'puisque‘ le témoignage de 1'étre est alors perturbé par 1l'inter-
vention d'une loi du monde. Dans la mesure oﬁcles trois premiers vers
contrlbuent au refus de la mort la strophe VIII est batie sur le modé-
le de la strophe V. Celle-ci comporte en-effet.un moment p051t1f sulvi
d'un moment négatif. La lutte'?ontre la mort g'étrangle dans la révé—
lation de la détérioration de 1'étre. Chacune des séquences décrites

jusqu'ici présente aussi un terme négatif ol la mort témoigne, directe-

ment ou non, de sa présence implacable. 'Enfin, les énoncés négatifs
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- mvéé la conjonction "Car'. Le verbe qui suit la conjonction "Mais" est

. : | ' - 43k

dominaient dans cette séquence, jusqu'au dernier vers. L'action défen-

"sive du sujet ayant été interrompue alors, celui-ci annoncera des pro-

jets de guétes actives, en gmise de manifestation offensive. 

_ La strophe IX ouvre la derniére séquence. Elle se divise en deux
parties dont la premiére ne comprend que trois vers. Dés 1'ouverture
du premier vers, la conjoncfipn "™ais" eert de point d'articulation.
Et la disjonction ainsi établie permet d'introduire un nouveau moment

dans le poéme. Ce procédé rappelle 1'amorce de la séquence précédente

.
'

au futur, comme dans la seconde strophe du poeme ol les effets de la

mort étaient décrits. Il y a donc rupture aw niveau de l'utilisation

des temps verbaux puisque deux états contradictoires occupent une méme

4 <

dimension temporelle., Mais c'est 1'adverbe "demain", accolé a "je trou-
verai', qui provoque véritablement une confrontation. Il constitue une
reprise et permet de jﬁxtaposer deux vers:

I1 y aura demain mon &ternelle nuit (II,1)

Mais je trouveraléaemaln des perles (IX,1)
Le repere temporel represente par “demaln" servait de 51ege a "mon é-
ternelle nuit", que le contexte permettait d'identifier a la mort. I-

¢i, "demain" devient le moment d'accomplissement d'une recherche acti-

ve pour repousser la mort. Car la conjonction "Mais", qui ouvre le

1

vers, appelle une opposition avec le mouvement destructeur de "1‘age" N
et par extension, de la mort. De plus, le verbe "trouver" se révéle un
p01nt de convergence qui synthétise 1'action de plusieurs verbes de la

sequence III, tels: "épuisé" (VI, l) “penetre" (Vv1,3), "entendu" (ViT,

1) et "vu" (VII,4). Utilisés ‘dans un tour négatif, ceux-ci témoignaient-
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d'un manque, d'une incomplétude existentielle. Ici, le verbe '"trouver"

R .

annonce une vol_onté_posi_tive. Le sujef décide en fait d'attaquer la

"mort sur son propre terrain. S'il parviént & mobiliser les forces per-

mettant d'organiser des quétes essentielles, peﬁt-étre pourra-t-il alors
repousser 1'écheance fragiqué. La vigueur et la richesse du devenir de

1'8tre doivent donc se révéler des armes efficaces. L'objet du verbe

Mtrouver", "des perles", compléte le premier vers. La présence du dé-

monstratif appelle une explication'qui sera fournie par la propesition

déterminative occupant les deux vers suivants.

Te pronom personnel "elle" introduit un &tre nouveau dans le poéme.
b P ;

Et e personnage est d'autant plus remarquable que la stfophe VII de la

séquence précédente’ évoquait les hommes dans leur ensemble, baignée dans

un contexte négatif. Ici, 1l'étre féminin se manifeste par le "creux
. N N . “-
rose/De sa main mouillée'. Une telle délicatesse contraste violemment

_avec le dernier vers de la séquence précédente qui mettait en scene

-

1'action d4'une béte ae proie. Dés lors, comment le sujet peuf—il espeé=
rer triompher -en métfant en présence des forces aussi_inégales?‘ Certes,
les valeurs prestigieuses associées aux "perles" contribuent 3 justifier
la démarche en cours, mais le contexte demeure résplument empreint de
douceur97. Et péurquoi les forces dtaffrontement ne se trouveraien%—
elles ?as justement dans les richesses vitales qispensées par la\frai-

LY

cheur ou la délicatesse% Rien n'interdit une telle évaluation. Par

4

97 On serait tentéd d'évoquer les significations symboliques conférées
aux perles, telles l'androgynisme ou la fusion de l'eau et.du feun
(A Dictionary of symbols, Op. cit., p. 2%39). Mais rien n'annonce
1a mise en oeuvre de telles représentations dans le poéme. ussi
faut-il plutdét mettre & jour-les rapports entre ''perles" et d'autres
éléments du contexte.
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ailleurs, la valeur et 1'importance d?s “perles" sembleqt reliées au .
personnage'féminiﬁ qui les “gpporte"f Car igs "péfles" reqherchéés ne
sont nulles autres qﬁe celles "Qu'elle apportg;;.". Maié ;efverﬁé Nap-
porter! peut désamorcer la rechérche ﬁuiéqu‘il est conjugué au brésent:
pourquoisfaudrait-il "trouver!" ce qui est apporté présentemenﬁ?lLa pro-

. jét formulé par le éujet enbend précisément étijzmis en oeuvre li.dt=::ns;a.:ln“."
Et c'est alors qu'il vise & vénéficier des reprs entations métaphoriques
de "ces perles/Qu'elle apporte...!',: Qgr é‘est & ce‘moment;'suf le ter-

rain de "demain", occupé par la mort; que l'affrontemen%—est anticipé.

Et les valeurs "trouvées" devraiené}gssurer la pourséite de la vie. La
formulation méme des vers adopte une assurénéeigui appeile 1l'accomplis-
sement. Employé sans tournure reétrictive, le verbe '"trouver' témoigne

d'une certitude inaliénable. La suite de la strophe viendra d'ailleurs

préciser le projet du sujet.

La seconde partie de la strophe se compose des vers a9, Le qua-
triéme vers s'ouvre avec la reprise du premier verbe de la strophe: "“Je

¢

_trouverai'. Ce procédé, employé avec certaines variantes dans chacune
des strophes de la séquence précédente, t;;duit une mise en oeuvre sys-
fématique de la part du sujet. Celui-ci ordonne ici ses projets -de’'dé~
marches et leur imprime un caractére réfléchi et volontaire. Une telle
reprise permet en outre dtunifier les forces et d'assurer la mise en
place d'un projet central. Comme dans la strophe VII, les ¢léments
postérieurs au verbe dans la suite de la strophe sont des compléments
d'objet. Ie premier accupe la fin du vers 4 et le vers 5. Le syntag-

me “"ce diamant" rappelle '"ces perles" du premier vers. Le démonstratif

appelle & nouveau un groupe déterminatif qui .renverra vraisemblablement
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a lfétre féminin évoqué plus haut. Te terme "diamgnt" partage avec

"perles' la valeur matérielle et 1e7prestige, mais le diamant représen-
o : :
te un sommet de magnificence. QQH§idéré comme la pierre la plus dure
. w v . W’
et la plus pure, il jouit d'une position unique.dans 1'ordre des gemmes.

Le passage de 'perles' 3 "diamant" constitue donc une accentuation, en
méme temps qu'un cheminement vers l'éssentielJAlDans cette opfique, llu-

sage du singulier pour "diamant! devient significatif. :

,

De prime abord, la'cdnétruction syntaxique du vers 5 suscite une
v ' *
amphibologie. L'ensemble demeure, sans conteste, upé*gétermination de

"diamant". Mais 1l'épithéte "absent" peut étgf‘en position d‘inversionL
I1 deviendrait alors un participe passé adjectif qualifiant "diamant".
L'examen d'sutres poémes de Grandbois vient cependant réduire la-proba-
bilite d'une telle hypothése: ce type d'inversion n'est guére utilisé

par le poéte. L'épithéfe'”absent" qualifie donc vraisemblablement
- -
/

"gourire". Mais désigne-t-elle ici, sgdon & .acception la plus ‘géné-

rale, la perte du Wgourire'? Dans 1‘'affirmatiye, une qontradiction

\

prendrait forme: le caractére pres%igieux dy’ "diamant" se'rattacherait;/

4 1'"absence" du "sourire'., généralement considéré comme une valeur po- |
sitive. Le rapport établl serait don fict{f puisgqu'il rgpoéerait sur I
la négation du "sourire'. D autre part, le dsourire absent" pourrait
dlfflCllement de51gner un "dourire" du passé parce que l'action du d7F
monstratif du vers 4 présente ﬁn caractére immédiat.. Clest plutot uh
8lément "présent" qui est visé alors. Dtailleurs, 1'adject1f_pos;;ssiﬁ
"gon" renvoie apparemment & 1'8tre féminin des vers précédents, i s'y

manifeste au présent. Finalemant, c'est plutdt au sens figuré de 1'épi-

: .. ,
théte Mabsent" qu'il) faut se rapporter ici. L'étre féminin serait ab-.
I o ' ' T .
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sprbe, distrait, et comme immergé dans un univers différent de celui du

i B

Y P ~ F)) . .

"je'". .Par opposition & la. strophe précédente, ce dernier serait en .

| . K

qﬁﬁte de toutes les valeurs peFmanentes offertes par Ifintermédiairg dé
1;étre féminin. C'est dans cette optique que ”L‘éfoile mauyg" du_vers

6 sEinscrirait & la suite des "peries“ et du "diamant". Complément d'ob-
jetigu verbe "trouver" du vers 4, ce syntagme constitue & nouveau.une
-représentation métaphorfqﬁe privilégiée, rattachée ici A "son sein'.

Le te%me "étoile" élargit la perspective par ses composantes cosm%ques;
cependapt que 1'épithete "mauve" assure & 1'image des racines déscrip-
tives immédiates. Quant au substantif "sein", il s'ajoute & "sourire

absent'" et "main mouillée", en tant qu'élément rattaché & 1'étre fémi-
nin. Ses connotations sexuelles joueront un réle d'intermédisire entre
le développement antérieur et celui des trois derniers vers de la stro-

rhe.

Les vers 7°& 9 constituent un groupe complément d'objet du verbe L\\

"trouver"., "La nuit", qui ouvre le vers 7,‘compléte le paradigme formé

des &léments déﬂbaSe des compléments d'objet des verbes "trouv

i

ces perles

ce diamant -
L'étoile mauve: . . J//
La nuit _ _J

Mais c'est la seconde occurence du terme "fuit" dans le poéme. Dans
la deuxiéme strophe, le syntagme "mon éternelle nuit" constituait une

représentation métaphorique de la mort. Or, dans celle-ci, "La nuit"

s'inscrit dans un ensemble positif ol dominent des valeurs de prestige
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et de permanence. Une contradiction semble donc aﬁbaraitre-icigg._\Pﬁr
ailleurs, la "nuit" de la deuxiéme strophe est précédée de l'épithété
"eternelle', qui'adopte le ?ens de "perpétuel"; _Ce£te "nmuit" appréhen-
dée durera toujours; elle séra personnelle,; comme en témoigne l'adjectif
posaessif."moﬁ". Bt "demain" s'identifie a un gouffre tempofel. Dans
cette neuviéme strophe, la ”nult" est suivie du participe passé adaec-

tif "prolongée". C'est donc ‘qu'elle est plutdt éphémére. De plus, 1' ar-
ticle défini "La", annonce une désignation générale. Ies éléments qui
contribuent & préciser le sens de la représentation de "nuit" différentf
donc. C'est a 1l'intérieur d'un cycle-te‘mporel que s'inscrit la "nuit
proiongée“. Et la valeur ﬁositive de celle-c¢i peut s'expliquer davan-
tage par la désiénation sexuelle de "toison ténébreuse", au v;rs 9.

Déjd, le vers 6 préparait une telle mise en oceuvre. L'épithéte "téne-
breuse" établit, par sa portée sémantique emiére, un lien direct aved

la part 4&'obscurité quEQfarticipg de la '"nuit". Quant angroﬁpe "1'om~
bre émouvante", dh vers 8, il s'inscrit & la suite de "ereux rose" (v.2)

_ et de “sourire" (v.5). Tous ces éléments contribuent a consolider lés
tonalités de tend:ésse et de douéeur dans ia strophe. Le substantif
"ombre" s'ajoute a; chemp sémantique de 1'obscurité, avec U'nuit' et

. "ténébreuse". De fait, c'est avant tout 1'apport de "1l'ombre" qui as-

surerait la poursuite de la "nuit". La portée métaphorique de 1'énoncé

98 Léopold Leblanc dlstlngue la "nuit du temps" et la "nuit solaire'. .

Si "a nuit du temps apparait pénible" et peut, a la limite, repré- &
»  sgenter la mort, "la nyit 'solaire semble le temps de 1' amour'', (Egg hat B

gie et themathue d'Alain Grandbois, Thése de doctorat présentée a -

1a Faculté des Lettres et Sciences Humaines de 1'Université de Caen,
p. 291.) Cette dualité pourrait se retrouver dans "Demain seule-
ment'. '

Zpd
4

st &
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des vers 7 & 9 valorise donc uﬂ type de "nuit" qui. donne lieu & la ren-
gontre amoureuse entre le "je"‘etil‘étre féminin évoqué dans la strophe.
Mais pour participer au paradigme formé des objets du verbe " rouver',
la "nuit“ amoureuse doit posséder un\prestige et une valeur libératrice
exemplaires. Sa position‘méme dans 1'ordorinance Qe_lé strophe contri-
bue a lui conféref ces qualités. Elle constitue un terme et un sommet,

avec les trois vers entiers qu'elle mobilise 4 la fin de la strophe.

L]

Et si une telle "nuit" amoureuse recelait un piége? Car, par-deld .

‘toute explication, 1'ambivalence issue de la reprise de "nuit" persis-

te, et rieq n'interdit de juxtaposer ici les lignés de force d'un tel
conflit. ﬁa huit" demeure une représentation trouble, porteuse de va-
leurs négatives, & l'intérieur du contexte du poéme. Mais 1'omnipré-
sence de 1'étre féminin dans le poéme révéle 1'existence d'une démar-
che: délibérée. Dans.un contexte dg douceur, la femme est magnifiée
tout au long des six premiers fers, comme s'il s'agissait d'amasser des
forces, de fourbir des armes. Bnfin, dans les trois derniers vers, le
renversement d'une représentation est tenté.  La “ﬂuit" repaire de la
mort, est reprise et confrontée aux valeurs amoureuses. Du coup et
dans les limites du poéme, le monolithisme sémantique de ce terme dis-
parait, et l'ambivalence s'installe. Un tel procédé renvoie au premier
vers de la strophe, ol la troisiéme occur®nce de Mdemain' provoquait un
affrontement similaire. Le sujet -situait l'accomplissement de sa quéte
eséentielle au moment oﬁ‘la mort devait: étre mise en oeuvre, attaquant
ainsi cette derniére sur son propre terrain. Enfin, les représentations

remises en cause ici sont touteg deux issues du premier vers de la deuxi.é-

me strophe: "I1 y aura demain mon éternelde nuit". La certitude mani-



S ——————————_——

» o .

,

festée dans cet énoncé se devait d'étre ébranlée, sinon toute initiati-
1 ]

.

ve ultérieure devenaif vaine.
ia strophe X se divise en trois partieq\égales,.comprenant chacune

deux vers. L'interjection "Ah" ouvre le premier vers et marque une pau-
sé'én méme temps‘qu_'un renforcement. Car le verbe principal de la stro-
phe, "je naviguerai, qui suit 1l'interjection, rend compte d'une entre-
prise donf la mofivation‘est plus diffuse,,ﬁoins évidente qué celle ex-
primée par le verbe "trouver" de la‘strophe précédente. Par ailleurs, ‘
il est conjugue au fu%ﬁr et pfélonge ainsi’ un moment amorcé au début de
la strophe IX. La quatriéme occurdnce de 1‘adve?be "demain'' dans le
poéme vient ferméf le vers. Le terme "demain' occupe touqu S\ pre-
mier vers de séroﬁhe,mais il sub{t un déplacement sur“l'éxe syntagma- ;,
tique: |

Il y aura‘demain mon éternelle nuit (II,1)

Ma mort je la repousse jusqﬁ'é demain (V,1)

Mais'je trouverai.demain ces perles (Ix:l)

Ah je naviguerai demain (X,1)
L'adverbe suit immédiatement le verbe, sauf & la strophe V, ol il ex-
prime un temps limite. L'accent est mis sur 1'4vénement associé a "de-
main", a la strophe II,'tandis que c'est 1'objet d'une recherche qui
ferme la strophe Iﬁ.' Aﬁx strophes 'V et X, la portée de-1'adverbe est

augmentée a cause de sa position en fin de vers. Si & la strophe .V
"demain" représente uggpdint‘critique‘de rupture, & la dixiéme il ac-
céde franchement &4 1'expression d'une durée, d'un espace temporel. Le

mouvement de renversement du sens de "demain' se poursuit donc avec cé-

lérité..
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La précision apportée par lé‘veré 2 vient cpnfirmepula portée mari-’
fimé du verbe du premier vers. Ce contextelrépfeile les étfbphes IT et
III, ou la ﬁer intervient, explicitemept ou non. Mais alors, c(est la
dimension verticale de 1'eau qui domine: 1le sujet‘est'comme'"plongé"
dans la mer, et ses iies sefont "englouties'. Dans la présente stro-
phe, une évolution en.éurfaca est évoquée en tant que projet. Au vers
2, une‘nouvellé-bccuﬂénpéMHu démonstratif établit un lien avéc la stro-
 .phe précédente, ol ceux-ci apparaissaient & deux reprises. L'épithéte
"perdus", accolée a "bateaux", préseﬁte une ambivalence iﬁportante.
D'une part, ellé peut viser A valoriser ou méme & magnifier ces "sateaux"\
afin de leur conférer un prestige qigne d'uneAquété essentielle. Il .
s'agirait alors d'une détermination par la négative, ou la distance e-
tablie jouerait in réle générateur;‘.D'autrq\éart, 1ltépithéte peut si-

—-—

gnifier 1'inanité de tout espoir et rompre du méme coup 1'élan libéra-

‘ . a

teur du sujet. Finalement, clest 1'élargissement du contexte aux deux

vers suivants qui,permettrg de préciser la portéé réelle de ce terme.
. N I

Les vers 3 et # sont une extension déterminative du groupe "bateaux
perdus", Celui-ci est sujet dﬁ participe présent "Larguant™, qui ouvre
le vers'B. Associé & son obje&, "leurs voiles rouges", ece verbe révéle
1'appareillage des "bateaux". Mais 1'épithéte "rouges"ing renvoie &
rien de significatif dans le poéme. Toﬁt au ﬁlus peut—eile étre _rap-
prochéé des épithétes ”rééeﬁ”et "mauve!" de la strophe précédente, qui
participent au méme réséau de, nuance de“couleurs.- Dans cette perspec-
tive, les rapports avec.l'étre féminin geraient maintenus implicitement.
A vers 4, la préposition "Pour" indique le but, le lieu visé par les

i

. 1S
"bateaux'': "des mers inconsidérées''. Cette derniére épithéte est im-
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propre dans le contexte. Elle ne trouve son sens que Bl l'on enleve 1e ’

\

preflxe de’ negatlon pour inverser alors une des acceptlons de l'eplthe—\ =

‘tg quluen resulte. A1n51,-1es "mers" evoquee5'1c1'n ‘ont jamais été \

B "considérées", cfestJQ-dire, "contemplées".- Si l'on élargit le contex- \

i

L3

‘te aux autres poemes,‘on constate qu'un, tel type d'eﬁlthete servira sou//

vent a 51gna1er la proxlmlte ou l'exlstence méme d'un lieu essenti
,-,.

les 1mponderab1es connotes alors suggerent par analogle 1a nature 1nd1-
01ble d'un tel mllleu?g. Les "mers inconsidérées" pourralent donclde-

<
.

signer des lieux extrémes, prodigieux, et propices & la mise 'en oeuvre.

.

~d'une totalité. L'utilisation du pluriel augmente 1‘impr;Ssionﬁd'une L.

demesure spatlale et rappelle l‘eplthete "perdus" au vers 2. Cette der-

jére vient s' assoc1er al' etrangete et au depaysement. Ler tonalité

.

d'ensemble des quatre premiers vers n'est flnalement pas. dépourvue d'é-

quivoque. - Rlen n’'est resolument positif, sinon la formulatlon méme d'un

projet d'egsqr.i La Jin de 1& strophe apportera a ce sujet des pre01-

sions décisives.

@

99 Dans une thése de doctorat presentee ala Faculte des Arts de 1'U-
niversité d'Ottawa et intitulée Les Mots et les images dans la poe51e
d'Alain Grandb01s, Frangois Gallays explique justement la déviation
de sens imprimée par l'auteur 4 1'épithéte "inconsidérées". D'au-
tre part, il reléve (p. 73-78) les adjectifs & caractere hyperboli-~
que (ex.. absolu, il1limité, inconsidéré, inexprimable...) ou extraor-
dinaire (ex.: extraordinaire, extravagant, fabuleux, prodigieux...)
et conclut que leur utilisafion temolgne .d'une faiblesse d'expre551on,

. chez:1'anteur. Une telle affirmation n 'est justifiable qu'a la com=
dition de réduire le style @ "un ensemble de contraintes' (Michael
Riffaterre, Essais de styllsthue structurale, Flammarion, 1971, p.
89). Nous croyons plutét qu'il faut respecter 1'intégrité des con~
textes dans lesquels apparalssent ces termes et que leur efficacité
ne pourra &tre evaluee qu'a partir des normes crées par les contex- ”“L\\

tes eux-mémes. 4 7 , /
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" les deux derniers vers forment un groupe blnalre uni par la reprl-'

se anaphorlque de’ "Avec elle" ‘Le pronom personnel renvoie & Sa pre- .

(S

mlere occurence, su deuxiéme vers de la strophe precedente. Ainsi, 1'&-

tre. femlnln se manlfeste A& nouveau. Et la double occurence de la pré-
hd A

p051t10n "Avec" marque l‘lmportance de cet accompagnement. Les séquen—

ces précédentes @ettaient l'accent ‘sur 1'1nd1v1dnallte du destin du "je".

Ici, au contraire, la présenc de la femme est soulignée. A:la strophe

IX, la relatlon amoureuse dev permettre d'accader ‘4 une certaine per-

LY -

manence. Ici un perlple vers une totallte est proaete, a nouveau dans

.
-

=

,des circonstances. troubles, ol l'etre femlnln prend une part p3551ve.

Car celle—c1 ne partage pas vralment 1e destxn du Hie' 1e ”nous” at-

- >

tendu ne se manifeste jamais. Essentlellement la fonctlon de la femme

en est une d'accompagnement. Le terme "bronze" confére & Ubras-dr01t"

W

des qualités de‘force‘et de résietéqcélper sa référence au métal. Il

peut en outre de51gner ‘une coloration"de ga peau qui affirmerdit de fa-

gon plus Ibintalne l'experlence du sujet & cause d'une exp051t10n pro-
. longée aux elements cllmathues. Quant a 1 eplthete "dr01t" elle s'as-

socie plus volontiers a une poSltlon affranchle et determlnee qu'a une

p051t10n relative. Le vers 5 dispense‘donc une impre551on 4'assurance

souveraine qui 1mpr1me ‘a la. quete progetee ud élan p051t1f

_Au vers 6 1'étre femlnln est comparé au "coffret des blgoux re=

douﬁablesﬂ. La mention des "blgoux" renvoie a 1a strophe precedente ou

&,

les termes "perles" et "dlamant" etalent a55001es ala femme.‘ Ainsi,

.-

le syntagme "coffret des blgoux" peut constltuer une representatlon qul

vise a synthétiser les elements faisanbr 110b3et d'une re herche dans la.’

-strophe précédente.l L{article défini 'le", qui precede e qyntagme, en
- - . 8 . .

.

X

-
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revele 1‘un101te. Il s'ensﬁit une'mise-en?relief ol lei“coffref..;" .
- G - » L

s' avere deposmtalre de valeurs spéclflques sxnon essentlelles. Mals
» . w .

e

l'eplthete "redoutableeﬁ v1ent iermer 1e vers en quallflant "blaoux"«
Un danger con51derable ‘est donc annonce, qul menape constamment le su-
Jet. Par 1'1ntermed1a1re de la comparalson, 1! etre femlnln crlstalll-.

se son amblvalence. La strophe 56, termlne donc comme 1a precedente,

~

ou la rencontre amoureuse prolongealt la "nult“ et s€5 antagonlsmes.

Finalement, 1' 1nterrogatlon suscltee par la pbnxee reelle de l‘ep;thete

"perdus" au vers 2 ne. peut se d1551per pulsqu elle est allmentee par 1a

;.

derniere eplthete de la strophe. La redherche du suget s accompagne

.,

_d'une ;ncertltude ayoueejoo.. N

. ' . . ’ " . ' . ’ -. - | ..
.,. ! ~ . - " . ) . o ' . _. n "
La strophe XI comprend deux partles de 01nq vers, chacune formant St

une phrase complete. Le premler vers presente une synthese des proaets
~Gu suaet. 51 la strophe IX étalt amorcée par une conjonctlon et la

strophe X par une lntergectlon, ici le "Je” interv1ent 1mmed1atement._ )

- "

{ nouveau*le verbe est conjugué au futur- 11 swlnscrlt ainsi dans la

e

guite des deux strophes precedentes%et contrlbue a &esserrer l'unité de

a

. ’

100 Selon Leopold Leblanc, CoeT T '}) :f T S .

- Dans le poéme 1nt1tu1e Demaln,seulement le: poete o .
dens une premiére version disait demain" lorsqu'il
désignait le moment de sa mort mais pour les joles
. ~gqu'il voulait goliter auparavant, il disait "bientdt"
- : ("mals je trouverai.bientdt ces perles... Ah je na- .
N v1guera1 bientdt) puis il a confondu les deux temps
en un méme “demain". (Op.‘01t., p. 181) o
" La premiére version confirme la presence preponderante de valeurs
p051t1ves dans les strophes IX et X. = Cependant 1'ambivalence dé-
ja présentée a été- alimentée par le remplacement de "bientdot" par:
"demain". _ , k) R

s
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la sequence. Enfin, le vers est complete par la cmnqu:.em,e occurknce de-
' l‘adverbe "demaln" dans le poéme. Dans 1es strophes IX et X, ce1u1—01
'apparalasalt aussi dans le vers d'ouverture. Le ch01x du.verbe.montre

bien que l'expresslon deomodalltes dlverses dans Tes projets du suget

+

n'a plus cours. Ici, le but et l‘essence ‘de. toutes les demarches sont

résumés. Le verbe "yaincre' crlstalllse la volonté et la determlnatlon

du "je'". Un tel choik constitue en lui-méme l'annonce implicite d'un

_ . [
terme. Accolé & "Je vaincrai', "gemainl' perd 1'ambiguité qu'il portait

depuis la strophe V. A la‘lumiéré de ce premier versqol, la "mort"

semble donc en voie d'étre vaincue.
. Le deuxiéme vers présente deux &léments clés du poéme: 'muit! et
" lule" Ceux-ci deviennent les-objets coordonnés du verbe "vaincre'.
J
"Au p01nt de vue rythmique les mesures des vers l et 2 &' ordonnent en

chlasme et renforcent les. llens mis a Jour.. La tr0151eme occuﬁbnce du

: terme Upuith neutrallse une valorlsat:.on entreprn.se antera.eurément ou

. . - . \ .
I L)

consacfe sa propre sc1551on au niveau de la: 51gn1flcat10n. A la stro-
phe IX, la "nult” Gtait en effet assoc1ee A la rencontre aﬁoureuse et
ldevenalt 1'obaet d'une quéte de ia” part du quet. I01, elle est 1den—
tifide & la "mort", comme 1' attesteront ses 11ens avec le troisiéme ver

et élle retrouve 1e sens qu'elle a d'abord pris a la strophe 1I. Les

Cug

51

termes "nuit" et "pluie" partagent la diphtongue 'ui''. Mais au-deld de

3

o

.01 Dans une version antérieure, l auteur avait écrit "bientst" a la
~ place de "demain', dans les strophes IX, X et XI. Dans la version
finale, "demain' s'avére le siége dlun confllt o s'affrontent la
"mort" et son'proprq ‘renversement., Ce fait enrichit considérable-

. ment les énoncés de projets au "je" en 1mp11quant une tension qui

existe depuls le début du poéme. Finalement, c'est d'abord le choix

du verbe qui imprime au début de la, strophe une certitude.

o
1
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‘cette identité phonique, la coordination. de ces objets de "vaincraill
~ trouve sa'justification' dans la premiéré‘séquence, "pluie" et Mnuit!

fermalent respectlvement les premiers vers des strophes I et II. Le

second constituait une représentation métaphorique de la mort tandis
'que le premler baignait dans un contexte négatif. Et ‘cest tout ce
cortexte qui est ici visé de fagon, indirecte. Le quet veut neutrall—-

ser 1l'ensemble des valeurs négatives rattachées a "pluie"™. Un cycle

» > 1

est ainsi complété. La "pluie", qui a pu jouer*un rdle de contrepoint:

dans 1e poeme1 occupait une position adverse 1mprec1se au début du

r

. poéme. A present une polarisation radicale 1dent1f1e les valeurs res-

-

pectives: 1la "pluie" se joint aux relentg traglques de la '"nuit".

Les vers 3 & 5 forment un développement qui vise & expliquer l'af--

-

firmation du début de 1a,strophe. La conjonction "Car', qui ouvre ici

Ile vers 3, sert de point d'artlculatlon de la séquence I1L, au debut de

-

1& strophe VI. Dans les-deux cas cependant la conJOnctlon 1nteiv1ent
_a@tés un refus de. la mort. Mais si l'attitude du sujet manlfesté une
prédbminance déf%pSivg dans les vers quil précédeﬁt.la sttophe VI, ellg'
s'avére ﬁiutat offensive aux prémiers vers de la strophe IX. Seulement
deux mots: "la'ﬁort", s'ajoutent & la‘bonjonctiOn pour compléter le
vers 3. La mentlon du terme Hmort" doﬁt ctest la éecbﬁde‘occurEnce
dans le poéme, prodult un effet d'autant plus grand que l‘amplltude du
<::;_5\fers est réduite. Chacun des mots porte, et partlcullerement le terme
"tott", qui semble avoir ete1501gneusement écarté jusqu'ici. " L'enchai- °
nement par la conjonction "Car" confirme les liens métaphoriques qui
unissent "nuit" et "pluie" A "mort'.r Dés lors, celui-ci surait pu &- -
tre 1'objet du verbé "vqincre" puisqu'il ¥y a ;dentité suffisantelavec
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. . I . ) .
les objets actuels. Mais le terme "mort" n'integhient que dans le .dé-*
veloppement explicatif. Et c'est cette apparition différée qu'il faut

maintenant examiner.

-+

Le vers &_s'ou&re par une tournure verbale restrictive ayant pour
sujet "la mort". L'adjonction dell‘adverbe "toute" & 1'épithéte "peti-
te' vise & établir une diminution superlative du syntagme "chose glacée'.
Mais une telle insistance crée:un malaise; 1l'excés se dénonce lui-méme,
'SL‘éﬁpréhéﬁQion suscitée par 1'imprécision de "chose" et la répulsion
provoquée paf les connotations négatives de "glacée' persistent a un
degré variable. Méme si 1'article indéfini "uné' tend & banaliser les
éléments asuxquels il se rattache, c'est l'effet inverse qui en résulte.

Tout se concerte pour rédnire'la"ﬁo?f€e véritable de la "mort",-ha{s

le procédé devienf si chargé.qﬁ'il prend pluéét les.couleurs d'un eu-
phémisme élaboré. Avec le vers 5, }1 se transforme méme en antiphrase.
Car 5i 1'ensemble "toute petite chosg'glacée"'témdigne_d‘une évaluation
__suﬂjggﬁiyg, le vers'S,_priSAli%té?alement, viendrait nier 1'origine
méme des préoccﬁpatiéns du sujet. Proposition relative rattachée au

- groupe attribut du vers 4, le vers -5 reprend le- procédé mis en oeuvre

' précédemment. A la tournure négative s'ajoute l'adjectif "aucune", qui_
répond a 1'adverbe "toute" du vers k4. Par ailleurs, comme '"toute peti-
te", le syntagme "éucune sorte d'" peut &tre considéré 6omme;ﬁn'tout.
assurant une-déterminafion restrictive trés prononcée. La portée dd‘
terme “impo?tance”rest donc ﬁiée par 1'énoncé du vers; L*antiphrase
qui résulte @e 1'ensemble des vers 3 a 5 trahit la certitude affichée

dans les deux. premiers vers de la strophe. La preuve qui suit la con~

‘onction “"Car" est si dérisoire et si fausse qu'elle implique 1'aveu
3 . q q



[t

Dty e Do

———— e

. _'V‘- S o : - s

d'une impuissance. Tout se passe comme si la conscience intervenait a

v

la suite de l'affirmation.initiale de la strophe afff d'en ramener la

- .

‘portée 4 des dimensions lucides. Du méme coup, 1'ambition du sujet -de-
vient inopérante et son renversement constituera le terme véritable du

poéme.

\ | o
La seconde partie de la strophe est basée sur une reconnaissance

-implicite de la suprématie de la mort. Le vers 6 peut &tre couplé avec

le premier vers de la strophe puisqu'il apparait comme une reprise trans-
formée ou un enchainement. A nouveau, le "je" entre en scéne directe-
ment et le verbe est conjugué au futur. Si 1l'on respecte 1'ordre d'ap-

parition des vers, la seconde occur®nce de "demain" participe du méme

v .

affranchissement apparent que la premiére. Mais si le pronom "lui' ré- -,

3

fére 4 "mort" du vers 3, seule la suite des vers permet de donner son’
sens au verbe 'tendrai'. Son complément d'objet, "Mes mains", est pla-

: o ) ;
cé au vers 9,-et l'expression "tendre les mains" représente ici une

~ '

forme de:cépitulation, une soumission dans'laquellé le sujet devient

. .

une offrande pour la "mort". Cependant, le fait dqavoif scindé cette

.

expression et d'en avoir retardé la mise en oeuvre;ne peut étre que

significatif. Et c'est précisément le temps qui s'interpose, qui veil-
le 4 prolonger le sursis. L'organisation rythmiqué du vers contribue
a souligner la présence de "demain" en isolant celui-ci dans une mesu-

re a deux syllabes qui contFfaste avec la premidre mesure.

. Au vers 7, la conjonction "Mais" annonce une précision gui suspend
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102; Elle est suivi par "demain seule-

le déroulement normal dg.ifénoncé:
ment", qui donﬁeﬁgg,pdéa;’son titre. Cé groupe indique une limite dans
la ﬁeﬁporaiité: le sujet'envisagé de ne pas dépbser les armes avant le
temps de "demain''. Mais comment ﬁqﬁ;telle requéte peut-elle &tre faité
par le sujet? Le pouvoir de ce dernier, qui paraissait réel dans les‘
premiers vers de la strophe s'est avéré peu & peu illusoire. Une sor-
te de fatalité préside & la formulation du geste. En réunissant "de-
main" et la "mort" comme a la p;é;gé;é;;équencé, le sﬁjet reconnait sa
défaite. Les tentatives mises en oceuvre par la suite ge s;nt avérées
vaines. Par son'ambivalence, le premier vers de la cinguieme stropﬁe,
Ma mort je la répousse jusqu'a demain.

apnonqait.bien 1la sitﬁétion actuelle. Aussi la requéte du vers 7 ép;
pardit-elle comme un vestige de la révolte. antérieure du sujet. Devant
la force implacable de la "mort", ;elui-ci ne peut que "souhaiter" la

mise en place de. certaines modalités. Désormais, il n'a pas le pouvoir

d'imposer quoi que ce soit car il a reconnu implicitement sa défaite.

¥, oo . . . .
‘Du' vers 6 & la fin, une progression s'orggnise dans laquelle le sujet

se révéle de plus en plus démuni. La nouvelle occur®nce de "Demain",

qui forme le vers 8, mérque un sommet dans ce dépouillement et consti-

»

102 La conjonction "Mais' est postérieure & la conjonction "Car" du
vers 3. Cet ordre est identique & celui qui préside aux premiéres
occurences de ces conjonctions aux strophes VI et IX.
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tue une pause .avant la chute finale103. Au point de vue rythmigue, ce
vers, qui ne comprend qu'une mesure de deux syliabes; est encadré par - -«

les mesures & trois syllabes: des vers 7 et 9. Le Bﬁjet,'qui a tenfé de '

.

s'approprier "demain', de le récupérer en l'arrachant & la "mort", est

-

forcé de se retirer maintenant. Il regagne doncﬁle'présé.t et 8'y re-
tranche apreés avoir abandonné '"demein': & la "mort". Ia triple occu-
rence de "demain" aux vers 6 & 8 aﬁpﬁrait comme une repriée iﬁcantatoi-
re’ visant peut-étre é‘cristalliser_le'futur ou du moins & le confiner
a son terrain d'évolution. 8i lg "victoire" devient aléatoire, il fau-
drait qu'il en soit de’ méme pourlla "mort". ‘En position de faib%fsse,
le sujet est réduit a requérir une forme de suspension du moment fatal.
Peut-étre le caractére fugitif de la notion de "demaip" péurrait—il

différer indéfiniment ce moment.

. Al
Au vers 9, 1'objet de "tendrai' du vers 6 se manifeste. 'En dega

de ces liens syntaxiques, le terme "mains" répond & une sollicitation

N T '
différente: il constitue la reprise phonique dé la seconde partie de
"demain". Par ailleurs, ce terme renvoie au syntagme ''main mouillée"

e

de la strophe IX, qui est rattaché & 1'étre féminin dans un contexte de

*

103 Jacques Brault (Op. cit., p. 78) rappelle que Grandbois avait d'a-

bord écrit: .

Jde lui tendrai demain

Mais seulement demain demain

_ Mes mains pleines

Dans la version actuelle, les rapports du sujet avec "demain" ne
sont’ plus aussi détachés. L'attitude intellectuelle et méthodique
a disparu au profit d'une charge émotive mesurée. La briéveté du
vers 8 interrompt aussi le débit "normal et prépare 1l'instaura-
tion du terme. '

-

+
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fraicheur et de tendresse. Il renvoie aussi, par extension sémentique,
aun syntagme "faiblessé,des doigts" de la premiére strophe, ou le con-
texte s' av%fe cependant plus négatif. L'élément commun entre ces deux

contextes est la fragilité, corroboree par. "extraordinaire douceur',

du vers 10, qui caractérise justement les '"mains'. L'épithéte "pleines",’

rattachée & "mains'", alimente le contraste entre le sujet et la vie

d'une part, et la "mort" d'autre part. Dans la strophe II, celle-ci

" est associée) par 1l'intermédiaire de "mon dternelle nuit", & la "nudi-

t&" et au dépouillement général. L'abondance dont témoigne "mains plei-

nes" valorise la vie ef accentue par opposition le caractére tragique

de 1'acte en cours. Parallélement, 1'épithéte "extraordinaire" du der;
nier vers s'associe a ce débbrdement par sa grande amplitude prosodi-
que et sa portée sémantique. Si elle apparalssalt a 1la strophe IX
comme une arme, ou tout au moins une ressource fondamentale dans 1a lut-
te contre la mort, la "douceur' demeure finalement la synthése des qua-

lités vitales. Au point de vue rythmique, le terme "douceur' est isolé

dans une mesure & deux temps, qui contraste avec la mesure de six temps

_qui précéde. Ainsi la chute du poéme s'accompagne d'un rythme plus

lent qui met en valeur le sens véritable de la "douceur". En outre,
1'épithéte "extraordinaire" la préserve de la fadeur en la magnifiant.
La démesure dans les rapports de force se trouve mise a nu. A la“stro-
phe VIII, '"1'age" &tait comparé & une "panthére noire'. Il ne s'avé-
rait pourtant qu'un symbole de la "mort" et témoignait alors, par ana-
1ogie, de la violence de celle-ci. A la limite, il'n'y & rien'&e com-
parable entre la.violence et la '"douceur", comme entre la mort et la

vie. Les terrains d'evolutlon dlfferent, et l'un ‘chasse 1'autre. Fi-

\
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nalemeﬁt, la douceur rend compté de la Bihgati?n tragiéue.du sujet
Elle valorise la vie et génére une émotion empreinte de gravité. be-
vant ie'temps implaéable et la mort ihévitéble, seules demeurent la o
tentative d'affranchissemeﬁt du sujet et sa requéte fébrile, fo;mﬁiée

n

en désespoir de cause.

" La synthése de plusieurs éléments issus de la description devrait

‘maintenant permetire d'aborder le sens global du poéme. Mais quelques

observations s'imposent d'abord. Présent dans le premier vers du poé-
me, le terme "pluie" ne sera repris qu'a'la gerniére strophe. Sa pré-

sence annoncée au tout début du texte, il pourrait ensuite constituer

- une sorte de motif en:fond de scéne, un contrepoint implicité-jusqu'é

1a fin, od son réle serait alors consacré. Mais pourguol faut-ilnque

104 A propos de la derniére strophe de "Dehiain seulement", Jacques
Brault affirme: :
: Par un jeu de va-et-vient du possible a.la -
certitude, le poéte se réserve un délai, se
ménage 1'avenir. Consentir & 1'inévitable,
sous des eapparences de fatalisme, ressortit
& une libération du futur. ILe temps ‘cesse
sa tromperie, n'apparait plus comme une éter-
nité mortelle. Ainsi se revalorise 1'instant,
né du croisement de 1'éternel et du temporel.
(Op. cit., p. 43-4i)
L'instant -sera "revalmrlse", pour peu que l'appréhension de la mort
cesse de hanter le sujet. '"Demain seulement" doit constituer,
dans cette optigque, une mise au point qui participe d'une éthique.
Mais la charge émotive n'est-elle pas trop grande pour s' inecrire
dans une telle démarche?

153
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la‘"pluie"‘occﬁpe une place attssi "stratégiqué" que le premier vers du

poéme? Un sijile—motlf ne devrait-il pas occuper plutdt une p051t10n
ale? -

moins fondamen)

La "piuie" apparait Qe-fait comme 1'amorce d'une réverie qui gra-
vitera autour de lé mort. Plus encore, -¢lle en est peut-étre le cata-
lyseur. C'est en effét & la faveur de la ﬂpluie“ que le sujet a pu
s'engager dans sa réflexioﬁ. Le "Long murmure étonnant", placé en po-
sition appositive par rapport a "pluie", est un point de départ qui en-

. traine la mention de la ”solifudeﬂ, de 1a "faiblesse des doigts" et du
”désa?roi". " La "pluie" peﬁt donc servir indirec%ement d'amorce a l'en—
chainement des représentations négatives. Elle peut aussi créer les ,4//

conditions qui permettent le surgissement de telles representatlons.
Par la sulte, la perspective trag1;ue se précise et 1l'eau adopte de
nouveaux motifs qui s'imposent-davantage. La "pluie" n;apparaitra plus
avant la derniére strophe. -

A la strophe IX, la valeur de la “plﬁie" se dévoile avec précision.

Celle-ci s'unit a la "nuit" dans.un rapport d'équivalence avec la "mort'.
Le contexte négatif dans lequel baignait la premiére occurknce de "pluie™
laissait déja présager-qn tel dénoﬁement. Par ailleurs; le terme "pluie"
occupe, dans la fremiére‘séquence, une posifion‘identique a celle de
"nult", soit la fin du vers d'ouverture d'une strophe. Deux pdles se
dressaient ainsi qui devalent &tre réunis aprés des|chem1nements diffé-
rents, é‘la faveur de la radicalisation finale de la gtrophe IX. Par

sa position dans'le poége et par ses composantes négatives, la'pluie"

se rattache donc a la moré. "Demain seulement'™ réalise ainsi ia mise

en oeuvre d'une définition du "signe" constitué par la'pluie". 'Au
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terme du déroulement, les imprécisions initiales ont disparues.. Com-

me la "nuit", 1la "pluiéﬁ devient un symptome, uné présence qui assure

1'actualisation de la mort. Et c'est éffectivement cette derniére qui

est visée & travers les éléments "concrets' qui la répréseﬂfent. Mais

une telle définition demeure subjective puisqu'elle n'iﬁplique précisé-

ment que le. sujet. Au—délé de toufe démarche de ce dernier, la "pluie"

est, comme la "nuit". Et soﬁ association &.la '"nuit" permet de la con-

sidérer comme une loi du monde. Dans cette optique, les perspectives

de victoire s'avérent illusoires et se dénoncent d'elles-mémes. La

"pluie et la "nuit' opposent au sujet leur carabtére immuable, commej

-

finalement, la "mort'".

R

Toutefois, la lutte contre la mort aura suscité chez le sujet la

formulation de projets de vie. Une prise de conscience progressive

dans la premiére séquence révéle 1'appréhension de la mort. - Mais la
. ¢ -,

véritable. perspective tragique ne peut se fonder exclusivement sur des
'dédﬁctions intellectuelles. La nécessité de fondements existentiels
s‘impose,:et éeux—qi seront constitués par_l'éccumulation d;impressions
sensorielles. La mort n'est donc entrevue que par 1l'intermédiaire d'un
état vital fésultant d'une détérioration ou d'un manque existentiels.
La premiére partiérde la strophe expose cet état.kandis que la secéndg
met en scéne de fagon explicite 1'écoulement progressif'de la vig. Cef-
te lexicalisation de la mort par analogie sera'suivie d'un énoncé di-
rect & la deuxiéﬁe strophe: "Il ¥y ﬁura demain mon éternelie ﬁuit" (11,”
‘1).” L'impact de la mort appréhendée es£ cependant amorti par 1'inter-
médiaire d'une représentation métaphorique: 'éternelle nuitﬁ. Ce

n'est qu'a la suite des strophes III et IV; ol le sujet dénonce la sé-

DLt



tioﬂnée sans intermédiaire:

-

L3

Ma mort je la repousse jusqu'a demain (vi,1).

4

Le terme "mort", précis et sens équivoque, n'est utilisé que deux
f015 dans le poeme méme si 1'idée de la mort s'avére l'objet central =«

du poéme. Son utilisation semble s'accompagner d'un %mportant ferment

ot

de'traﬁsfqrmation. A la strophe V, la mention de la,''mort" esthsg1v1e
d'une réactien défensive multiple qui s'accomplit dans le présent. La
passivité antérieure du sujet s'est évanouie. Un nouveau mouvement
s'articule donc autour de ce terme, meme si la:fin de la strophé an-

. nonce déja 1l'attitude qui primera & la fin du poéme.

Cependant la formulatlon de projets de vie ne sera mise en oeuvre
qu'a la suite d'un processus 1ntermed1a1re. Les strophes VI a VIII,

qui correspondent a la‘trbisieme sequence, témoignent, en effet d'un

s

-

manque, équne rupture causee par les symptomes~de 1la mort. ~La vids'i-
""'u,- T

dentifie & un ensemble de transgre551ons inachevées (stro. VI), a une

recherche dbuloureuse au sein de la condition humaine (strg. VII) et &

une évaluation négative de la présence au monde (stro. VIII).
. -, ’

Enfin, le mouvement suivant se révéle positif et tourné vers le fu--
*tur. Une recherche fondamentale est projetée, qui vise la permanence
par l'intermédi'aire de 1'étre féminin (stro. IX). A la strophe X, le
1ieu 4'évolution anticipé offre toutes les apparences d'une totalité,

n

ou du moins de la proximité d'une totalité. Le refus de la mort con- .

1

duirrit-il donc, en définitive, 3 la quéte véritable de 1'absolu?

Pourrait-il assurer la mobilisation parfaite de 1'é&tre 'en fonction de

e etes =

.
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toutes'seé'exigenceS? Si l'6n=demeure tributaire d'unnsimple prqcessds“

logique, la reponse dozt étre afflrmatlve, car le su;et est obllge de.

faire appel a des forces .de méme reglstre que celles de la mort Sav

-

conscience des puissances & vaincre 1'oriente donc vérs 1 absqlu qui -

seul dispense des ressources éventuellement supérieures & la mort. Ce-

-

v ’ X L . .
pendant, la situation dans le poéme s'écarte de ce cheminement naturel.

Le temﬁé d'accomplissement de 1a'quéte se situe précisément "demain" et

se confond ainsi avec la mort. Un tel aifrohtemen@'est trop direct et

trop peﬁ‘"aménqgé" pour réﬁondre aux critéres d'une véritable quéte-de
. v : : '
l'absolu105. La retombée définitive de lg strophe XI ne laisse d'ail-

leurs aucune alternative: sous-estimée dérisoirement & la faveur de
sa seconde occurbnce dans le poéme, la "mort" s'imposé absolument.

A . POSS
Néanmoins, il nous faudra réexaminer les possibilités d'une quéte es-

Séntielle lors de la descriptiog des structures du texte.

-~

En tirant de son coﬁtexte_la derniére strophe-de “bemain'éeulement“,

on ¥ a souvent lu 1'apparence d'une victoire. Sans-doute 1taffirmation

o

. ) ) . 4 ’ . - - - - 3 - 3 ” - i
initiale: "Je vaincrai demain", si ferme et si chargée de certitude,
LT) s 24

. . ' : a -
: y . . .

contribye-t-elle principalement & créer cette impression. Et. dans une

. telle perspective, le deuxiéme temps de la strophe appamait cnmmé une

hnitd

remise 1ncessant3}du moment de la mort un mouvement de re51stance dans

i

~ lequel "demain" ne_dclt jamais s accompl;r. Pourtant la descrlptlon

105 La présence d'une quete de 1'absolu dans le poéme "Demain seule-
ment" irait & 1l'encontre de la tendance générale du recueil Riva-
ges de 1'homme (voir note 33). Mais il ne faut pas oublier que la
démarche du sujet dans les strophes IX et X est formulée au futur

" et qu'il ne peut s'agir que d'un projet. Celui-ci sera neutrall—
sé" lors de la victoire de la "mart'. :

. I. . .:.
; A L b
<. ) Ce T
5 : L +

e ey

3
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du poeme & permls de mettre &~ jour l‘antlphrase qul trah;t lbafflrma-

tion 1n1t1&13 de la strophe. L'evaluatlon qul s'y formule 'se denonce

. alors elle—meme et retabllt de faqon 1mp11c1te la supremaxle occulte

’ -

mais réelle de 1la mort.- C‘est cependant avec so 1ntegrat10n au. poeme‘

,

entler que la strophe finale ﬁrec1se totalement son\éens. Les projets
d'affranchlssement n aboutlssent pas malgré tout le chemlnement qui’

les a prepares. Associé .d'abord a la mort, 'demain" sera 1nvest1 d'un

[l

sens antagonlste mals la défaite est déja pressentle. A la faveur de
» - -\ -
l‘afflrmatlon der1501re de la dernlere strophe,n"demaln" est a nouveau

- e
e

envahi par 1a présence lanc1nante et 1nsalssssable de la mort.

n
.

- - : .

Une qua_'lkte majeure du poéme réside dans son niveau d'emotn.on. La

T

description du manqpe dtétre et de lh vie 1nachevee y est mise. en oeu-

A

.Vre comme proget d'affranchlssemedt & 1'a1de de prOCedes relteratlfs et

de groupes rythmlques divers. Ces modulatlons d'lntenslte tem01gnent
efficacement des bouleversements dlvers du suaet. Mais la f1n du poé-

me constitue un sommet a cet egard. La fraglllte fremlsgante aux pri-

ses avec la conscience traglque presente une 51tuat10n partlcullerement

-

dechlrante. Malgre tout le sujet s accroche a la v1e avec une ferveur

opinidtre qui appelle 1'adhésion. C'est d'abord par la quallte et

ey

1t unxversallte de la charge émotive que 1! exemglarlte du poeme est- at—

teinte.

L -
\,,'

.

Une revision - des sequences du poéme s!impose malntenant a la sulte

de la description. Dang la séquence I qul comprend les deux premleres

strophes le sujet est d'abord partage entre la fascination du monde et

les symptdmes d'un malaise existentiel, qui s'entremélent etr01tement.

Papsivement, il constate sa détérioration vitale. Le surgissement de
. N . R Fl

-’

v
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la conscience ermet alors H'enoncer clalrement le mal la“vie fuit,ou,

..‘ -

f3plus pre01sement, 5 ecoule comme 1'eau, et nulle perspectlve de renver-

'sement ne semble polndre. La mor% anapncee comnp un falE‘qul e'accom—

* .. & by
. pllra certalnement, est 1dent1f1ee a la neutrellsatlon des sens et a

- .
s c
v

1i engloutlssement La pereonnallsatlon de ce drame renforce l'mmpres--;

-

) 'elon de solltude qul s'en degage, car le destln decrlt ne" vise que-le’

quet. Temps de la mort le futur:- succede dcnc an present Qnant au

-

suget, il demeure p3551f et redult aux constatataons. R ) .

La séquence IIl\qui conprend les strophes III & V, est en disjonc-

' tion avec la sequence precedente par 1e temps de ses verbes ainsi que

par la mentlon de 1'”aube", qul ouvre la strcphe IIi " le futur falt

-~
place au present ef la mort '8 evanoult devant un commencement " Mais

- .

1a pa551v1te per51ste dans les strophes TII et IV qumrhxposent 1 etat
‘sensorlel du suaet.- Des les premleps vere de la quafrleme strophe ce-
) pendant une 1ntervent10n crlthue est menagee qu1 prepare une reac-'.
tion. GCelle- 01 se manlfeste a 1a strophe v, ‘stemulee par la mention.
xplicite de la mortJf Axé sur la dlmenSlon 1ntellectuelle et plus

ément sur la connalssance 1e mouvement deflnltlf dn quet n'est

- L . . E

';;:ﬁg;yehemence. Mels sa nature meme, qui 1mp11que la'luci- ¢

- F ! faie)

;dlte, lui confére des fheultés d'autodestructlon. le su3etlconetate;

que "sa reactlon n'empéche pas la poursu1te de sa propre deterloratlon.

¥ N
a

La sequence III rend: compte d'un mouvement qul différe radlcalement

.

-de ce. qui precede. Elle comprend les etrophes VI VII et VIII Le su~“

\

jet oppose a Ia mort dee exemples 4’ 1nc6mpletude exlstentlelle qul ren~
denf/ccmpte d'un_v1de appele a étre comble.. Ia congonctlon'"Car" ouvre

avec nettete cet exposé expllcatlf, cependant que la plupart dee verbes

§

'y
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v

adoptent un tour negatif et sént;coﬁjugués au ﬁassé‘comﬁosé.f A Ia-stro;
phe z},'le sujet expose}les ﬁgansgressions incomplétés de ceftains in-
'.terdits, Ces.activitésfapparéissgnt ?oé@e“ﬁutant de modalités dfactioﬁ
ﬁiées en oeuvre pour s'opposer a la mort. _A la strophe VIIJ c‘est-une

incursion du coeur de la malheureuse condition humaine qui devient, par
. \‘\ = . .

son achévement, une requété prenant sysfématiquement le contre-pied de’
18 mdrt. Dexpiére strophe de la séquence, la hui tidme pfésepte un ver-

sant différent. Les trois premiers vers résument dans une certaine me-
e L : \ -

. C - ‘ Ll
sure les deux strophes précédentes et accentuent leur argument. Mais

.

le quatriéme vers vient neutraliser leur action: - les symptdmes de la .

- . . _' N : B .
mort . jaillissent de nouveau & la conscience. I1a progression indirecte

‘mise en oeuvre dans cette séquence est donc empéchée momentanément par
unelcbnstatatiqn démobilisatrice. Tandis que la premiére partie.de la

séquence présente une démarche constructive, la seconde marque une pau-

se d'allure régressive.

- la séquéncé'IV_comprenﬁ les trois derniéres strophes du poéme. A
llarrét dans la strophe précédente succéde un élan nouveau, articulé

par la conjonction "Mais', premier terme de- la séquence. Les princi-

paux verbes sont conjugués cette fois au futur mais ils n'annoncent pas
: ! i .

“la.morta Au contraire, 1e>sujet projette diverses quétes qui‘visént a

redonner & la vie ses pouvoirs. essentiels. A la strophe IX, um &tre

féminin se révele pourvoyeur de permanence; méme la douceur est brandie
A e ‘

comme une arme. La mort, retranchée derrigre les représentations de

N P Pt . \ ; :
la '"nuit" et de '"demain', est visée effectivement. IL'assurange et la

f;ﬁermeté_ﬂes‘éffi:maiions du sujet laisseraient présager une victoire, -
" ‘mais certaines ambivalences se manifestent. La strophe X enchafre avec

e ’ : - ' . . .
Rl . . N e L L}
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ﬂ;annoncerd'un'périple_vers une totalité, par l'intermédiaigsﬁde la re-
}ation amoureuse. B5i les séqﬁences précédentes n'exposaient qu'un des-
tin individuel, ici le "je" et "elle" sont réunis. Mais la présence de
l'etré féminin n' entralne pas de véritable fu51on il ne s'agit eﬁ
falt que d'un accompagnement. “De plus, diverses ambiguités se:ménifes-
tent, qul-empechent la valorisation uqanime‘des entrefris?s-du suj;t.
Enfin, la‘defniéreﬂffgqphe pfésegte une forme de polarisation radiéalé:
1'annonce de la victoire sur la mort est suivie d'une def&lte. ﬂa cer;
.tltude préalablement etablle 5 effrlte devant le caractére dérisoire de

la preuve fournie. Et 1‘att1tude- andon du sujet, en desespoir de

cause, laisse poindre la présence implacable de la mort.

Le regroupement des strophes en séquences demeure le méme, a la .
suite de la description du poéme. De fait, certaines articulations syn=-
taxiques, de méme que les tournures et les temps de verbes, constituent

ici des signes facilement repérables qui témoignent d'un niveau d¢'or-

. .~

ganisation du texte. Le tableau qui précédait iﬁmédiatement la présen-

. ~

tation de la division par Sequences revela.lt un regroupement preSque i-
denthue a CéIUl qui allalt suivre. Il était basé sur le temps des

principaux verbes et sur la présence en position privilégiée des con-

jonctions "Car" et "Mais". En tenant compte du fait que toutes les sé-
J d 5 L&

quences semblent construites sur un méme modéle comportant une partie-
positive pour le sujet, suivie d'une partie négative, il serait utile
pour la compréhension du poéme de reprendre ce tableau en fonction des

-

séquences.
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. . . ' ;, . '. | Car ¢ 7our MEsgriF
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. . PRESEnT

-
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- ' Mf" . FUTUR
SFa. IV ' PRESENT

” . FUTUR

¥

« La p;eﬁiére séquence ne comporte pas, & proprement parler, de par-
+tie.nettement positive pour le sujet. Cepeq&ant, 1'attitude d'aétention
fascinée qui- se déploié:au gébut du poéme férgkﬁIace peu a peu a une
érise de conscience.tragique. Le passage du @résené au futur dans les
temps de verbelentraing l'évqcétion de ig mort. Mais la pfémi?{q par-'

tie de la séquence, dont les verbes sont conjugués au présent, annonce

w» : . : :
déja la fuite de la vie. Cependant, c'est le futur qui s'identifie au

7

. i\gﬁ\femps de la mort, dans une formulatioﬁ'empreinte de certitude.

3

o L . L . . - S
. La deuxiéme séquence, entiérement au présent, évoque & nouveau 1'é-
) ¢ - : .

tat du sujet. Ici} la“conscience est en opposition avec la condition-
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sensorielle, ce qui \=mt‘;iﬁera 1'expression i‘.nsistanfe du refus de la
mort. Pour la premiére fois depuis ;; début du poéme, 1lé sujet aban-
donne son at%itudé passive. Mais la réaction déclenchée s”accomp;gne ‘
d'un ferment démoﬁilisateur. Les deux derniers vers-de-la séquence, qui
témoignent des ﬁodalités dg cette réaction, en dénoﬁqent pa;\ie fgit
Tméme 1'inutilité. Le sujet se rend compte qué.la dégérioratioﬁ vitale

qui 1'accable échappe & toute intervention. ‘ﬂ\\\\

La premiére partie de-la troisiéme séquence présente un ensemble .
d'ambivalence irréductibles. Si la conjonction "Car", qui ouvre la sé-

quence, déclenche un exposé explicatif rattaché au refus de la hort,

les deux preﬁiéres strophes constituent un apport constructif dans la

_démarche du sujet. IL'incomplétude existentielle dont elles témoignent

1

&?’ ‘élimente'indifecteﬁent les-'projets de vie en fournissant des lignes de

. .
. . .

. 4
force. Mais si la conjonction vient plutdt: aiguiller 1l'explication du

r mal qui.hante le sujeﬁ, la premiére partie de la séquence devient 1'ex-

posé d'une privation. Et le tour négatif des verbes s'avére alors par-
_ ticuliérement significatif. dependant, aucun indice ne permet de tran-
cher avec certitudé.bette ambivalence. La strophe VIII présente alors

dans ses trois premiers vers une synthése exacerbée des éléments issus .
3 ,

des deux strophes précédentes. Radicalisée, 1'incomp1étude devient un
mahque; Enfin,- au dernier vers, le passé composé fait place au présent

de 1'indicatif, qui sert & Atablir la situation négative du sujet: au-
B -

cune commune mesure n'existe entre la durée vécue et le bilan des ex~

périences existentielles.

-

’

v : L5 . .
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v

Dansﬂlé premiére partie de la,quatriémé séquence,”&es‘pfojets sont

» - formulés doﬁt la_réﬁligé%ign permettrait de combler le vide énoncé plus

&




- rencontrés ne tiemnent guére du monde extérieur, L'affrontement semble

haut et -d'accéder a 1'affranchissement nécessaire. La conjonction -

-

"Mais", qui ouvre la séquence, articule donc une opposition avec la‘sé-
‘quence précédente. . Les verbes principaux sont au futur jusqu'au début
de la derniére strophe, ol le but des profjets est résumé dans 1'antici-

“pation d'une victoire essentielle. ILa tOnalité hautement positive dé-

S .} .

ployée jusqii'ici s‘efface toutefois lors de 1'explication justificati-

i ' -—

ve - dont le wverbe eét au présent - de cette victoire annoncée.. La mi-

i

"nimisation excessive%de la nature de la mort renverse en effet le' sens

escompté. Et le futér,”ﬁui revient dans le dernier verbe du poeme,
. { . ¢ ~ e

n'est plus associé 4,1'espoir mais & une perspective tragique. -

-

Une autre structure du poéme peut cependant &tre mise & jour, qui

est fondée sur-la défobilisation de 1'&tre par l'intérieur. VJusqu'é la

fin, le sujet semble!en effet aux prises avec 1ﬁi—m§me. les obstacles

plutdt s'accomplir Zu'sein du sajet, entre ce qu'on pourrait appeler

la conscience’et 1'kxistence.

] -
Dans la premiére partie de la séquencel, l'existence témoigne d'un
‘ I : . .

malaise qui demeuﬁé cependant vague, id%ormulé. Par ailleurs, l'attrac-
tion de ia vié de%eure intense. Cependant, dég_lé sepfiémg vérs“de la
Vpremiére étrdphe,jla cqgscience tragique s'annonce et se dégage peu a
‘peu de.l'éxisténée. Au début de la deux{éme étrophe, une ceréitude est
formulée, gui'em%rassé'le futur: ;a mort se manifestera. La bénscien—-

ce annonce ainsi la trahison de l'existence.

Dans la deuxiéme séquence, le malaise de l'existence se précise.

" Celle-ci voit son bien-&tre apparent dénoncé par-la conscience, dont la

../ .

i +
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présence est. plus pressante. Dans la derniéte partie de la séquence,

1'existence repousse la mort. Mais est-ce bien 1'existence? Le refus
semble trop peu incarné. Au lieu du frémissement révolté de 1'étre,

un procédé réitératif intellectuel et une réaction d'ensemble au niveau

N .

) . , LN 8 e < :
de la conscience s'organisent. Cette derniére s'avére tellement pré-
. &

“sente & ce stade qu'elle s;\mgnifeste, seule et sans réplique, immédia-
| ) CN A
tement aprés la réaction du sdjgy. La détérioration de 1'étre consti-
' S .
tue un symptome qui vient confirms® la certitude de la mort, déja an-

noncée. Enfin, la conscience s'appuie sur 1l'existence pour affirmer

1'inutilité de toute action libératricé et pour justifier une attitude

régressive. r ot

"A la séquence ITI, l'eiistencg effectue un retour vers le passé

-

individuel, sous 1'éclairage de la conscience. Ainsi, 1'impression

la séquence, la conscience intervient plus directement afin de rendre
un jugéﬁeqt iui résulfe d'une éﬁaluation‘globale: le poids du vécu

n'est rien devant la détérioration de 1'&tre.

v

- - -

A la.séquence IV, l'existence projette un ensemble d'action visant

-

.o

1l'affranchissement, 1'accés & la puissance souveraine. Mais le futur

- N - . L]
.recéle un plége ultime que la conscience révéle dans la derniére stro-

phe: la mort. Celle-ci ne constitue guére une surprise puisqueadgjé

1la conscignqe l'avait annoncée dans la premiére séquence. Finalement,

l'existence laisse entrevoir sa capitulation inévitable, a travers sa

’ -," - P
resistance opiniatre.

La -conscience exerce donc, une action démobilisatrice dans le poéme,

. 165

" d'incomplétude est Elluétrée et explicitée. Dans la derniére partie de
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embrassant méme le terme ultime de la vie. De ce point de wvue, toute

action libératrice mise en oeuvre & l'intérieur des limites de la vie

devient dérisoire. A partir d'une telle conscience tragique, le poéme
vise peut-&tre a regrouper et & présenter les diverses perispectives tem-

porelles éui interviennent. Un tableau peut résumer cet aspect:

-

. 55‘9.1_ ~\/— |

PRESENT: £wscivarion
' MALRIsE
FUiTeE o tx vic

FUOTUR: Mmonr

SE0.1T Sca. & | SE#E
PRESENT | T Psasss” . EUTUR
. MALAIEE INREHEVEMENT . VieroiRe PRAIETEE
| REFUS Di LA MorT FUSRCITE D 2s V/iE MERT .J:M—VMEQE'E

v
;

" La séquence I, qui ouvre le poéme, pose le probléme. Il y a oppositioﬁ

entre le présent et le futur: 1'un contient la wvie, 1'autre, la 'mort.

- De plus, le présent est envahi par la mért, d'ol le malaise et la fuite
de la vie. Le sujét s'arrétera alors a chécupe des ﬂimensionsdﬁu temps.
Les séquences qui suivront seront donc dominées par un temps frincipai.
A la séquence II, 1e'présent est considéré. - De pripe abord, celui-ci
appelle l'action, mais ﬁn malaisé paralyse le sujet. L'appréhension de
la mort,-révelée a la premiéfe séqﬁehce, rend le présent instabl? puis-
‘qu'elle implique une détérioration de 1l'étre, qui s'accomplit sans re-
lache. Il faut donc repousser,lé‘mort dans ie futur, malgré la contra-

diction impliquée, et lutter contre son omniprésence. Mais le mal pour-

2
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‘Bujet se tourne vers le futur. Ce mouvement présente un caractére pé~

S

suit son action. La sdquence III est dominde par le passé. Celui-ci
devrait témoigner de la consistande de 1'étre par 1'accumulation du va-
cu, et pourtant rien de tei ne se réalise. L'incomplétude et 1'absence

dominent. Ce qui.devait appeler le prolongement de la vie devient un

_signg de fugacité. Face.au travail insidieux mais violent du temps, le

passé ne dresse rien que le néant. Enfin dans la derniére séquence, le-
rilleux dans 1a mesure ou il provogque un affrontement final. Le futur
apparait comme le terraln 1ndlspensable de l'actlon, et toute tentative
dfaffranchlssement doit y condulre. Mais la mort gui y régne devra &-
tre mise en é&chec. ILe sujet projette donc son ambition victorieuse dans

le futur, cependant que la mort se révéle le terme silencieux et défi-

nitif. Cette derniére incursion complete le cycle de la temporalité.

ta description du poéme_a montré que le_sujet pouvaié éussi tenter
de modifier 1'action du temps. Déja le titre, "Demain'segleﬁent",‘ré—
véle l'importance de cette dimension. ﬁés la seconde strophe; "demain"
est rattaché i "&ternelle nuit", representatlon métaphorique de la mort.
A la strophe V le premier vers: .

Ma mort Je la repousse Jusqu a demain

vient conflrmer indirectement les llens entre la~'mort" et 'demain'.
En méme temps, il appelle un processus d'affraAi?issement car le sujet
se trouve:éonfiné au présent, dans 1'appréhensidn la plus laﬁcinante dy

tre toute apparence, au-

futur. L'action décrite n'améne en effet,
cune;tranhformation fuiSque la "mort" Sccupe "demain!. Au dernier vers
de la st¥ophe VIII, iﬁ comparaison utilisée traduit la tentative du su-
jet pou? radicaliser l'action du temps afin de le rendre saisissable:

i
'
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1'%8ge" adopte un mouvemént accéléré qui entraine son éclatement dans:

le présent. D'ailleurs, le tour négatif des verbes de la séquéncé III
est significatif: 1le paésé, qui devraif alimenter 1'étre .et iui cpgs—
tituer un; base, se dérobe en devenant lé,lieu d'une inéuffisénce exis-
tentielle. Deux volets demeurent alors: le préseht et 1; futur. Ia
transformation du sens de "demain" se révéle donc une shluéion positive
bien que péri;leuse. Les trois prochaines occurnces de "demain' sont
alors impliquées dans les projets @e victoire et d'affranchissement dﬁ’~
sujet afin de renverser le sens @e ce terme, établi antérieurement’ dans
le poéme. Si la tentative aboutit, lé mort sera vaincue, chasSEe du

futur. Mais aux vers % et 5 de la derniére strophe, le présent se glis-

se dans cette démarche, avec précisément la "mort" pour sujet. La vic-

toire projetée dans le futur demeure individuelle, tandis que la "mort"

jouit d'une existence universelle qui transcende le temps. Le présent

lui-méme ne connait pas de répit, dans la mesure oi chaque instant n'est

’ 3 .
arraché 4 ce terme implacable que par sa propre disparition. L'incur-

sion du sujet n'a donc réussi qu'a jeter bas toute illusion. TIe pré-

sent s'avére un lieu ou un temps de vie précaire, un point limite coin-

-¢é entre le néant du passé et la mort. Rien ne permet de prévoir ou

-

d'amortir les chocs. Le podme se termine par une incantation émotive
PN .

visant a cristalliser les vertus de sursis incessant du terme "demain'.
ﬁul renversement de sens n'a pu &tre opéré. Lé sujet ne peu@ opposer
a la mort que sa qualité d'&tre mais en“méme'temps, sa précarité.

Le terme du poéme "Demain seulement" s'avére négatif puisque "dé-
main" persiste & représenter l¢ miége de la moxt. Le titre méme réve-
le ce rapport de forces: “demain" devient une échéance absolument né-

»
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gative, une limite & laquelle la mort est priée de se tenir. Un tel é-

tat de fait peut-il donner lieu & la mise en oceuvre d'entreprises myfbl
thiques relativement.élahorées?' Les attitudes du sujet face .au temps
et 4 la mort ne jouent-elles pas un réle démobilisateur dans la struc-

turation du poéme, entrainant ainsi une forme de fragmentation? Di-

A

verses hypothéses seront examinées & ce sujet.

"

Le poéme "Demain éeulement” présenterait-il certgins éléments in-
tégrés qui participent de la structure du rite ;nitiatiqﬁe? Plusieurs
indices permettent de lé croire, méme si le ton du poéme semble incom-’
patible avec ce type de magifestation;' Le déploiement émotif c;nstant,

couronné par un écl&temeﬁt_finalg contraste en effet avec 1l'attitude

volontaire et déterminée qui devrait dominer pour 1'initiation. Cepen-

dant, un examen plus attentif s'impose.

Dans 1a prégiére séquence, un écoulement vit . uﬂe fulite de la vie
conduit a l'énnonce'de la‘mort}° Celle-ci est'pqrque comme un terme ﬁé—
gatif profoquant 1'engloutissement et le dépouillemeﬁt complet idu su-
jet. Or, 1'initiation pourrait justement Eermettre d'iﬁ&erser 1a polé-.
rité des valeurs rattachées & la mort puisque elle séﬁle ""confére a la
mort une fonction positive: celle de préparéf la« riouvelle naiséancevy-
purement spirituelle, l'accés & un mode d'&tre soustrait é‘l;action aé-

106. La mise en oeuvre et la conduite & terme d'un

vastatrice du temps"
tel rite entraineraient la neutralisation des &léments de conflits ex-
posés dans la premiére séquence. Mais rien ne permet d'annoncer. la

transformation de 1l'attitude du sujet face i la mort.

*

106 M. Eliade, Naissance mystiques, Gellimard, 1959, p. 27k.
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La structure de base de l'initiation est formee de ftrois temps. 1) .
1 - o - I

Epreuve ou torture. 2) Mort rituelle. 3) R&Surrection i a un nouveaﬁ
mode d'étre °7. A 1a lumiére de ces données, la premidre partie de la
- Beuxiéme séquence’se situerait déja presque au terme de 1l'initiation.

Une drsjonction radicale sépare en effet les deux premiéres séquences:

(")

on passe d'une "éternelle nuit" & 1'"aube". Le sujet se situe-dans un’
temps, devenu un lieu, de nalssance, ou dans une période de gestation

qui précéde la naissance.’ Mais il s 'agit avant tout ici d'un état sen-

'

soriel, dénoncé d'ailleurs par la conscience. L'ancien mode d'8tre
persiste, comme en témoignent les malaises et les perturbations révélés
par le sujet. Dans la derniére partie de-la ségquence, la formulation

du refus de la mort 1nd1que blen que le sujet est dedghre en p051t10n

3

initiale. Le seul prs%res re51de dans la denoncmatlon ﬁu.mal et dnns

-4

1'annonce du désir de vaincre. Par ailleurs, 1'initiaticn appellerait

-

un stade régénérateur. Au contraire, le sujet témoigne ici de sa pro-

pre détérioration, qui joue un rdle subversif dans la démonciation de
- - . °

la‘cinquiéﬁe strophe.

La description de la strophe VI a montré que les démarches incom-
plétes du sujét visaient & pénétfer des interdits, a réaliser des trans-

gressions fondamentales. La nature de ces actes permet de les compa-

rer a des épreuves, initiatiques que 1'aspirant doit subir. Celui-ci

doit alors "montrer du courage, de la résistance morale et physique, de

ls confiance! pour‘triompherqog. Ces}qualités sont certainement exigées

1). . .
.

107 M. Eliade, Op. cit., p. 195-196.
108 M. Eliade, Op. cit., p. 135.
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‘rend pas m01ns_compte d'un manque. Ce qui n! est que partlellement BC- .

.peu;,maner a terme les recherches du suaet, mais toute la strophe VI ne

compli doit étre considéré comme non accomplx.- Dans cette optique, les.

formulatlons négatives de la sequence III pourraient donc viser & ex—

r

‘pliquer la perturbatzon et 1' echec d'un processus 1n1t1at1que..

. '.u-“ "Q. X N
~A la fin de la séquence III, une comparaison représente le sujet a-

. gfeésé par unef”panthére noire". Celle-ci rappelle les d@ivinités, sou-

vent representees sous la forme de bdtes fauves, qu1 accompllssent le
~ 109 -

QmEurtre initiatique ~~. Melsr"l‘age", premier pdle de la comparaiscn,

est un symptdme et un signe de la mort. Ainsi le sujet se voit lui-
0o . : '

_ ‘méme attaqué par ce' qu'il voudrait abolir. D'autre part, c¢'est 1'in-

* initiatique.

tervention violente de "1'Age" qui bouleverse 1'accomplissement des dé-

[
.

marches exposées dans la séquence. ~Ainsi, le sujet demeurerait insuf-

- fisamment qualifié . pour bénéficier des vertus régénératrices de la mort

* .

ta premiere partle de la Sequence IV présente un nouveau point de
depart. Le suaet formule des projets qui s averent plus resolument 11—
berateurs et qul viseng 1’ affranchlssement total. Les empéchements qui
1ntervena1ent & la fin des sequences II et ITII semblent ingpérants ici.
Et si l'én 1nclut les expériences inachevées de la troisiéme séquence,

un éventail tﬁémétique complet est couvert. Le.sujeﬁ partait en quéte

du temps (strophe VI,1-2), de 1’espace_(VI,345);'deefhcmmes et de leurs

_oeﬁ{iis (VI,6-7;ViT). Iei, il vise la permanénce & travers l'union a-

~,

by . -

109 M. Elidde, Op. cit., p. 58-59.
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moureuse."Mals dans 1'optique de 1' 1n1t1at10n, 1e ton de certltude ae; :

dopté par le suget sonne faux. Car rien n'est encore accompll.. Les de~

marches interrompues & mlwchemln, qui ne peuvant tenir lieu de reu551te,-,
r

n‘assurent.aucune ﬁrogression. Nulle etapean est donc vraiment franchie. -

-

A la lumiife du processus initiatique, le poéme apparait donc comme

~ -

une suite de pl

tlnements et d'interférences. Toutes les mises en bran-
le sont pertur‘ees- rien. ne peut s' organlser solldement afln de s'o~

" rienter vers ufie reallsatlon. Le suget se revele tour & tour surprls,
désorganisé et| traqué. Les excés et les amblvalences qul entourent ses

.

annonces de victolire laissent prévoir un &chec. Mais peut—étre refuse-

t-il certaine positions existentielles qui lui permettraient de mener

bitions. Ainsi la mort, qui ne peut 8tfe vaincue direc-*
N

'tement devr.'t gtre "transformé" afin d'acquérir une valeur p051t1ve.

_a terme ses

:

Mais le sujeé\refuse cette mutation, comme il refuse de se "transfor—

'mer" lul—meme\par rapport a la mort. Ce probleme qui s'avére-un des -
) 4
fondements du poeme et peut-étre du recuell Blvages de 1°' homme, sera*

repris plus loin.
&

A travers tous;ies obstacles, lelgujef'dé "Demain-seulement?'n'en.

i}

formule pas moins un projet de victoire sur la mort. Méme si le_terme
du poéme est negatlf et 51 1'examen en . fonctlon d'une structure 1n1t1a—

thue fait ressortlr“une ligne brisée dans 1e. deroulement 11 n'en de-
meure pas m01ns que la mort surglt a ia con501ence éu .sujet au debut d;
lpoeme et constitue la llgne de force mageure jusqu'a la fln. Quelle
peut donc etre la nature exacte de la démarche du sujet? La confronta—

tion du poéme aux mpdéles structuraux de récits mythiques ‘permettra

sans doute d'éclairer ce probléme. Le terme négatif du poéme permet -
Do ] - A

-



111 M., Eliade, hepects du mythe, Gallimard (1983), 1966, p. 110.
—t - . ~ . . . . ) r ’

d'ellmlner d'emblee les deux dernlers modeles proposes par, E. KBng&s et
P. Maranda11o“ Et pulsqh'on decele un medlateur, 1e poeme peut donc

T ‘_r.

etre confronte au second modele, qul 00n51ste en l echec du medlateur.

-
L ~

Dans 1a premlere sequence1 les elements du confllt sqnt mls en place.

. Le quet .anhonce sa mort avec certltude. Cependant} 1a re515tance neg

- .. - T ' -, -
R R .

.prend forme que dans larseqonde partle de-la-séqugncé IIf._La strophe.

¥

”

insistance son refus de la mort.  Mais la v1gueur apparente deployee .

alors cache une falblesse déterminante. Comme la descrlptlon du poéme

l'a montre, 1 attltude du quet est defens;ve‘ la mort n'est que 're-

poussae" ou ”Tefusee", elle n'est pas attaquée ou menacée dans €5 Te~~

e d
tranchementsl Quant & 1'acte de ”negaﬁlon", 11 ne peut compromettre
que l'existence relative de la mort. Enfln, le‘medlateurrest aussi’

3 ” - - b --‘ - .' "-‘ .l :
constltue par les notlons d'lmpulssance et de:deterloratlon. Toutes

ces caracterlsthues, dont les conSequences s'elaboreront par la 51,13.1:e,I

annoncent et expliquent l'echec de la medlatlon._ Bt le probleme des

- hd ~

'rapports du sujet avec la mort surgit a nouveau.'

C'est 1'é¢oulement-éu’temﬁgzggi conduit & la mort; chacgné des sé~

quences le rapﬁelle i sa faqon. Dés lors, 'un,comportement 1ogique séj\\-

rait de tenter d'exorclsér le temps, de le désamorcer afin d'interrom-

- 'pre son actlon corr051ve. L'attltude tradltlonnelle-revele que "pour

- -

se guerlr de 1'oeuvre du temps, 11 faut revenlr en arrlere et rejoin—_i

_dre le scommencement du Mondlw“1 1. ﬁne telle fémarche est cependant

Noer e L,

0
-~

110 Vo;r 0.. Ducht et T. Todorov, cht1onna1re encyclopedlgue dE$\§Clen-

V peut en effet jouér-léwréle d'ﬁn médiateurﬁr'lefshjet ¥ formule avec .

ces du langage, 0b. cit.; p. 378
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denoncee aux strophes III et IV “Loig d'étre_régéﬁéﬁatfice, 1'aube im- © 7T
B ST T T
mense" qul suit l'annonce de l'"eteinelle nuit" provoque un état de ma-

o . . . ~

laise; la ”securlte" qu elle entralne est denoncee comme etant "cruelle

&

et dangerense“, méme si elle ne’ manque pas de séduction. Le s;mple re-

 gard antérieur, a la séquence III, déclenche un sentiment d'incomplétu- -
.. des Le‘sujgt_rejefte doné. un tel mouvement ou se situe de telle fagon

.

que celui-ci deviént inopérant..

. ' >

Y
-

La description de 1a strophe VI a montré que le sujet rendait comp- |

-

te de certaines actions inédmplétées, posées dans le but de transgfesser
-des interdits. De‘telles démarches visent peut-8tre,  de par leur natu-
. ‘ . ) N . h . . - - Q‘ . . ¥

re, a mettre-la mort en échec. En d'autres termes, 1a‘"transgression",

assumee et reflechle, recele sans doute des ambltlons 11beratr1ces.

. -
[N

= Car la mort ‘est con51deree comme une loi 1mmhable, comme une certltude

.
- e . -t '

-~qu1 jbult de l'1nv1olab111te des valeurs sacrees. Le'sujet peut tentér*

alors de procéder par lnterp051t10n en 5 attaquant a ﬁes partles cons-

tituantes; moins giobales et moins absdlues,ﬂﬁu monde'sacre.' A defaut
- - ¢ . \ . i ". .

d'atteindre directement la .mort, imminente\et_pourtant insaisissable,

‘.il"cherche_é rompre i'intégrité de ses contreforts. Toute'bréchg'ﬁéna-
gee pourralt slgnlfler 1l eclatement des certltudes. Mais la stropﬁe VI
falt etat de- demarches 1ncompletes Lt'age", qui annonce et represente

‘la mort, 1nterrbmpt les demarches du sujet. Nul résultat positif ne
- o [ . o
peut donc etre escompte. . . g
La mise en peuvre et 1'éche¢ de la transgressisn ﬁienhgng'éans'dou-
© te de l'attitude du-sujet face au temps et & la qorf. Celui-ci refuse
- N . . s | “ . - . . . -’ N I3
_ _to{gd conception cyclique selon laquelle la mort "n'est pas une extinc-

) . L L
tion, mais une modification - la plupart du temps provisoire - du niveau

. 'L‘ - ‘_v"“.. ;“ . Lo co, ‘ - “- ) "l. . ,'-‘ . / .



de l'existencé"112. I1 -tente plutdt de dénoncer un ﬁerme négatif qui- -

menace, dans sa mouvance, son histoire individuelle. Il refuse 1l'in- ,

trusion de ce "fg‘it_absolu“113 dans son destin personnel. Pour lui, la.

‘mort ﬂfesf pas un état différent .de l*&tre mais bien‘un passage de 1'é-

o - - * ' -

tre au néant. L'existence de 1'homme est inscrite & 1'intérigur d'un

A hd . - -
temps linéaire et irréversible.  Ces conceptions jouent dans une.cer-

.~ taine mesure un.rdle démobilisateur et expiiquent.les multiples ruptu-—

. . - L i o . " ‘r".-- - [ ) '
res dans le degPuIement du poéme. La pensée:de la mort réveille chegz

Te sujet.des instincts de révolte, mais les issues se sont raréfiées

_depuis Les Tles de la nuit. Les quétes de 1'absolu telles que prati-
quées antéréburement aﬁparaissént trompeuses. Une ekxtension du contex-

te du_pééme ad 1'ensemble du recueil Rivages de l'homme,pérmettrait de,

" décrire les modalités d'immersion du sujet dans le destin des hommes.
Plus qu'un combat, le poéme "Demain seulement" est une constatatjon et

une illustration valorisante de la condition tragique de 1'homme.

*

Yl

H]

112 M. Eliade, Histoire des religions, p. 152.

113 G. Van der Leeuw, La Religion-dans son essence et ses manifesta- .
. tions, p. 198. )

-
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. Dans L'Etéile pourpre, troisiéme recueil de Grandbois, "I\Ic';ces""ml+
occupe 1'avant-derniére place dans l'ordre des poémes, c'est-d-dire la

23¢ sur 2k. Plusieur® indices permettent d'accorder & ce poéme une po-

sition particuliére par rapport aux sutres textes du recueil. -Qomposé

de 81 vers groupés én 8 strophes, "Noges" tranche par son format et son

importance quantitative puisqu'il est immédiatement précédé 4'une sé-

rie de textes beaucoué plué courts. De plus, il éemble marquer un ter-

me ou un sommet ultime, selon le-point de vue, car les deux poémes qui

*1'entourent ressemblent a des bilans. Le dernier poéﬁe; "Cris”qqs,

A

4

_rappelle les étapes franchiesgfout au long de'la'vie et résume ce qui -

reéte‘fihalement. Qﬁant'ag poéme gui précéde '"Noces", il.g'in%itule

116

- préciéément "Ce-qui reste'" - et il équue-"La fin du poéme du,poéte"117.

Ainsi, "Noces" devient enffait'le'dernier poéme exprimant une Qémarch%ﬁ -

7 A1k ER, pl 235-230.

115 EP, p. 2bo-246. . - . .. . - o .
D116 EP, p. 23323k . L. . . : - | - .
117 BB, p. 233., ="
LI | . . 3 ‘_::} h )
i - L



active, unique et autoncme. Le titre méme¥u poéme semble indiquer la . |
. K : T . e
consec;ation d'un acte de fusion. T . e
- + 7 - . M . . . . - PV
N Une pxemlere lecture nous permet de constater qu 11 s aglt blen

St

.d'une tentatlve de, fu51on amoureuse. Cependant l'ensemble se presente

" comme uﬁ~mouvement concerta.de plongee dans la mer. Le” couple tente
ainsi de retourner a lforlglne, la ol les contralres se fusionnent, ol
l'hlst01re s abollt et falt place al eternlte. Mais la fin du poéme

ne coincide pas avec le terme de la quete; Blen engage, le mouvement

se poursuit et seule 1'imminence de 1'absolu est annoncée.
B e \ L, .

A plusmeurs reprrses, la plongée avait :%e évoquée -dans le recueil.

Dés le premler poéme, 1nt1tu1e "L'étoile pourpre"118, elle apparalssalt

© & deux reprlses, liée encore au retour dans le temps et a l'orlglne119.
Par la suite, la plongée.réparaitra dans "Le flot”120, mais surtout
¥ g

118 EP, p. 163-170. ) ‘

119 EP, p. 166: Je plongéais alors
. Jusqu'au fond des &ges -
Jusqu'au gonflement de la remlere marée
Jusqu'au délire
‘De 1'BEtoile pourpre
Je m'évadais au dela
Du son total '
Lé¢ grand silence orlglnel N
Nourrissait mon épouvante '

ét, pe. 167: Je plongéals d'un seul bond Q' g ¥///fm
Dans le gouffre masque '

120 EP, p. 182-185: '"Je plongeals au coeur noir-des lacs" (p. 185)
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121 EP, p. 205-212. L .

dans "Poeme v1ngt—c1nq" 21, ou l‘on cherche "Le signe. perdu" 22. A la

notion de quete s! aaoute celle de determlnatlon. Le mouvement méme de

la plongee révéle une volonté ferme et prec1se de la part du sujet qui

l_execute. Illustree nettement dans un poéme des Iles de la nult123 _

T cette caracteristique-donne corps a 1l'ensemble de "Noces'.

Toutefois, cette déterminatiof est mise en oeuvre dans un milieu

" d'une extréme ambivalence..la mer, en effet, constitue un &lément natu-

.rel pour la rencontre amoureuse: plusieurs poemes de L'Etoile pourpre

en temozgnent124. Mais elle peut étre éussi un refuge qui annonce la

S S

\

-

122 ”Plongeons dans lés mers maglques , ‘ B
Peut-etre saisirons-nous
Le signe perdu -
Parmi ces monstres que 1 homme
N'a pas réussi d'assassiner" (p. 207).

_ 123 Dans "Ah toytes ces rues", IN, p..73-81:

Je m'enfongais dans la nuit et dans ‘1a
bPluie et jusqu'au fond d'un ténébreux
¢ . moi-méme comme le plongeur viole la
mer d'un élan obstinément droit {(p. 75).

12l Cette valeur apparait nettement dans "Le Songe" (EP, p. 190-191)

La mer balancée
0.noces inconsidérées (p. 190),
et dans "Cris'" (EP, p. 250-246):

‘Et toute 1'immense mer resplendissante ) .
Et les poumons de ses vagues : oot
Nous balangaiedt comme de jeunes époux (p. 243) -

Mals c'est surtout dans "Le prix du dén" (P, D. 174-177) que plu-
sieurs éléments etabllssent des rapports 1dent1f1ables a4 ceux de
""Noces'": - _ Lo . -

Nolis tremblons comme dans 1'amour

Comme jusqi'au fond des~aggs .

Son flanc palpite comme la mer

Son gémissement retrouve 1'odeur _ .
Le balancement des marées souveraines , ' |

2

Les crls les . cris o
Et -c'est alors la grande paix tenebreuse (p. 175).

B
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- stagnation et l'étoﬁffementqas. Dfaut;é.part, la mer demeure le siége

126 y

de la mort y mais au-deld ou au coeur de ce tombeau régne 1'origine
totale et la regénérescence,

a "

Les éléments plus ou moins isolés que nous signalons ici’ ne peuvent

‘tenir lieu que d'indications générales ou de repérages. C'est 1'orga-

[

nisation et l'interaction de plusieurs éléments qui constitue en faitf,

une structure signifiante. Dans cette optique, il nous faut donc coi&\‘_’ﬂ

sidérer le poéme dans son autonomie. '"Noces" met en oeuvre une quéte

127

partiellement amorcée dans "Le prix du don" et "Petit poéme pour

demain" "7 mais il se signale par le caractére homogéne et organisé

-

125 L'utilisation de citations isolées, tirées de leur contexte, ne

- . permet de s'appuyer que sur d'apparentes "évidences". En vertu de
cette situation prlmalre,dll est difficile de tirer de telles ci-
tations de L'Etoile pourpre. Les menaces d'étouffement et de sta-
gnation tendent ici & s'effacer au profit d'entreprises amoureuses

: renouvelees. La position méme de "Noce®" dans le recueil tendrait

& confirmer cette hypothése. Slgnélons néanmans un exemple "évi-
dent" tiré des Iles ¥& T& Huit:

Pris &t protégé et condamé par la mer (p. 35).0 .

Mais le danger pourra naitre de 1° ex1stence meme du mllleu amou-
reux. Ce vers isolé, tiré de "Les lois éternelles..." 19%¢tteste:

O _creux d'épaules mortel (IN, p. 38).

126 Cette vaieur se retroﬁve dans les. trois recueils. Pour L' Eﬁ011e

ourpre, 51gnalons deux passages, le premler tiré ‘de "Voiles" ﬁ;
Ep- 171-173): _ , !

Nas toeurs’ ephemeres X . .
. Comme - des barques blanches . .
Retournent vers les hautes mers (p. 172)

- et le second, de "Le sourire' (p. 229-230):

Son doux regard .comme .

Ces houles moirées de Ia mer

Qd{ nous prendront plus tard

Je ne veux rien dlre de plus (p. 230).

127 EP, De 174 -177.
128 EP, " p. 199-201
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de sa , démarche. A1n51 pourralt -il étre considéré comme une tentatlve
:

resolue dont le caractere synthethue permet d'1mp11quer un ensemble -

d'antinomies easéhtielles.

Noces" est composé de 8L vers répartis en 8 strophes de longueur

inégale: ‘ B . : o
I - fE vers ‘

L - - B - 9 veis
E III - 13 vers
i . S Iv - 5.%érs
- v - -. 8 vers

. VI - 8 vers

- VII - 12 vers. _— ,;-
VIII -~ 1k vers o

: Une plus grande amplitude dans les strophes du début (strophes I, II et

"

IIT) et de la fin dg poéme (strophes VII et VIII) est decelable.

Tes divisions prosodique:et syntaxique semblent s'ofganisqr soli-

G o dalrement. Decrlvant un état d'étre, la premiére strophe s'articule
- 'pre01sement autour de deux occurences du verbe étre - 1mp11quant 1es

deuﬁ sujets du poéme - auxquelles se rattachent respectlmement deux

partlclpes present. Un autre participe présent '"flottant", s'interca-

-

le dans 1‘ensemble, a1n51 qu un bloc ternalre forme par le partlclpe

N - * .'.
. - S
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- passé i'liés“; 4 valeur d'eplthete.

Construit selon le modéle de la premiére strophe (un verbe & l in-
dicatif present impliquant les deux quets et plus loin, un partlclpe
present) "la seconde strophe s'écarte cependant de 1'identité syntax1~

que complete puisqu'interviennent deux autres verbes au présent dont
les sujets sont du monde extére ur. L‘environnement affirme ainsi sa

présence. Composé de phrases simples, sans inversion, 1/ ensemble modi~

fie cepengant son mouvement par l'adverbe "lentement"'gul amerce un

vers. ,

-

A nouveau la troisiéme strophe s'ouvre par un verbe & 1'1ndlcat1f

* ’

présent - synonyme approx1mat1f du verbe ouvrant la deuxiéme strophe -
qui implique encore les deix sujets du poéme. ‘Quatre verbes su préseJ&
précisent & nouveau l'action de 1'environnement, déja soulignée & la

strophe précédente. ILe dernier, "pénétrent", agit directement sur les

.

sujets. Enfin, deux participes présent complétent la strophe .avec une

autonomie renforcée. Un autre adverbe, "insidieusement", est inséré

. -

T dans la strophe. 'ILa simplicité des constructions syntaxiques domine

toujours et 1'inversion est absente,

' ! La quatriéme strophe s'ouvre par 1a répétition d'un verbe au pré-
.sent de 1'indicatif impliquant les sujets. Bien que synonyme approxi-’

matif des verbes qui ouvrent les strophes précédeﬁtes, celui-ci indique

tout de méme une- progression. Il faut noter aussi que les sujets sont

- A
ici mentionnés expllcltement avec "elle et moi". Enfin, la conjonction

(e}

"comme" est 1ntrodu1te dans 1a structure syntaxique.

2 . ) . ‘ :

Dans la scinquidma~strophe l'amorce marque une rupture - au niveau
£ 7 ) T d P . .
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sémantique = mvec les strophes précédentes: un verbe au présent de

1'indicatif, suivi. d'un participe présent, met en scéne 1'environnement
1 7 ; : - . ; ,

des sujets. Ces derniers'géappgrg?ssent cependant au troésiéme'vers a-
Tovec ld:reprise'du verbe initial‘dﬁhﬁoéme: "nous sommes". Deux parti-
cipes présént suivent ét rappellent la compé;ition syntaxique adoptée
dans les trqiétpremiéres é%rophes. La derniere phrase de la strpﬁhe

utilise un verbe au présent et & nouveau la conjonction "comme", pour

1

impliquer directement les sujets dans 1l'action de 1'environnement.

Y ' g - - i

Y

Une rupture syntaxigque 'avec les strophes précédentes, déja signa-

lée & la.cinquiéme strophe,.se retrouve & la sixiéme. Cette derniére

- -+

“est batie sur le modéle de la précédente: un verbe an présent de 1l'in-

dicatif ayant ‘pour sujets des éléments.de‘1'environnement, le retour

. des sujets - cette fois avec la repris%/da "nous plongeons! dans deux

vers juxtaposés -, deux verbes au participe présent.. Cependant, la'.
strophe s'ouvre par un adverbe de temps, "parfois", qui sera repris en
paralléle au troisiéme vers. Le quat}iéme vers sera aussi amorcé par
un adverbe de‘tembé, "soqdain",'intégré é& la premiére phrase et placé
a son tour én paralléle ave¢ les autres adverbes en début de vers.

:’ i - % -:r ) ) ‘ - - - - -
La septiéme strophe .s'ouvre par une interjection: "Ah", amorgant

-

une ph;asé elliptique. Suivent une tournure imperéonnelle et 1'impéra-

tif “Laissonsﬁ, placd trois fois en téte de vers. Une telle construc-

‘tion syntaxique est-nouvelle dans le boéme.f De plus,-le. dernier verbe

2 . . - - N T aaas PP ) L w
-de la strophe, "sont perdues", peut &tre considéré comme un passé.
Pour la pnemié;e fois, un verbe d'un temps autre que le présent fait

. ' -

son apparition. Il exprime un regard tourné vers llarriére, certes,
; - SN
R L . - R -
mais peut-étre est-il plus significatif’en(tant que signe d'un mouve- .
i L - .ot ’ . . P C .
““ Y-

-
+

14

o



ment irrémédiable. - ‘ :

A la derniére strophe, les trois premiers vers présentent des tour-

nures elliptiques puisqu'ils ne ﬁeuvent.v:aisemb;ablement se rattacher

* au quatfiéme vers qui constituerait autrement la proposition principale

de l'ensemble, avec un verbe & l'indicatif présent.. Au cinquiéme vers,

"Nous descendons" verbe aussi au présent impliquant les deux sujets,

* ‘

raméne l'articulation maltresse du poéme. De fait, quatre verbes au

~ présent et 4 la premiére personne du pluriel amorceront autant de vers

dans cette strophe. Puis, le seul verbe au futur apparaxt afin de con-

sacrer le mouvement engagé jusqu'ici. L'interjection "Ah" revient aus-

.

si, dans un contexte semblable & celui de sa premiére apparition. ~ En-

~

fin "Noces'' se termine par la reprise paralléle, en début de”vers, du -

premier verbe actif au présent dans le poéme: .'nous plongeons'.
Un'cycle est-il ainsi bouclé? Sans doute, mais an niveau de 1'ex-

plication d'un mouvement seulement.s Apﬁargmment identique & celui du

début, ce mouvement aura pris tout afl long du poéme lne épaisseur, une
densité qui le justifie, le consacre et le rend irréversible. - La fin

- 3

du poéme ne l'interrompt donc pas.

Parmi tous les v%rbeS'du poéme, seulement deux ne sont pas au pré-

sent.. Ce rapport assure & ces .derniers une 1nform&t10n et un impact

tréS'grands. Le verbe aq passé (septleme strophe) soullgne 1'1rrever—_

-
- L]

Slblllte de’ 1a progression tandis que celui au futur (dernlere strophe¥

e

assure la continuité du mouvement; Ainsi; le poeme;exlste dans la me—

sure ou-il déciffluﬁé démarche et lui confére une permanence.

Une nouvelle division permettra mgintenant de rendre compte des

S a
* . . -

£



principaux momexmts du poéme. Ceux-ci seront délimités en Thisant appel S

: au point de vue sémantiquie et.aux éléments syntaxiques déja mis a jour. ’
Voici le schéma de cette division:
. . ’ . ~ c' .
' Séquences Strophes
. 1 oL 1 .
. 2 . ' II-III-1IV .?‘
/! ) 3 » < V-VI-VII
‘- 5 N . i.- - 5 '? ; Y )
. o 4 a2 VIIT )
La ﬁremiére~séqpencé insiste d'abord gur 1'état des sujets. Ellg trou-
ve'son_unité dans la double présence dh - verbe "&tre" qui amorce chécung
; .- PR . . S -
e des phréses de la strophe. Leﬂmauvement de «descente qui‘occuPe l‘enfjf-'
— ‘semble du poeme n'est 1nd1que 101 qu au part1c1pe present Ce n'est‘qué . -
. 4 . .
\\\\\\Efif_la sequence sulvante qu 'il. domlnera et sera presente au mode per—
‘Eonnel,ﬁ De falt la premlere strophe semble d'abord constltuer Llex- = " f“"
. plication initiale du ti%ie dﬁ‘poeme: ‘1*union amoureuse est decrlte, SN

. 3 ] . ‘."
mais au niveau de 1' attltude rec1pr0que des*partrcmpants. LeS-épithé—

. tes nbondent et un groupe ternaire anaphorlque, constltue par "lles"

'soullgne par son 1h51stance la nece531te d'une telle defln;tlon des su- .

’ jetS'du poéme. Peut—etre repondht—on ginsi-a une condition exlgee pour

la. reallsatlon de la plongee. un état d'etre partlculler un rythme-

-
_/"""" - .
C‘l prmfond accorde aux vies qui se confondent Blen sur, le mouvement de

-, -
" -

Lo la plongeq est déja mentlonne dans cette prqmiére séquence. Mais la

tonalité relatifément péssivé de "coulant" ainsi que la forme impersonQ
,nelle de 1'implication des su;ets estompe cet aspect au,profit d'une )
. 'descriptlon qualltatlve. En méme temps que le titre, c'est le "nous"

_initial que la premiére séquence entreprend d'expliciter.



w

La deuxiéme séquence présenté-le mouvement de descente qui domine

dans le- poéme.

mouvement: .

Nons plongeons*noue plongeons (stro. IX) ! juﬁ N .
' Nous nous enfongons (etrq. 1)

Nous rou;ené nous roulons (stro. IV)

.

N

. Chacune des stnophee-débute‘pan un verbe'qui'exprime ce’

Dés le début de la séquence, la reprise .de "nous plongeons" marque bien
. w ’ I . WY -

la détermination et 1'élan de la pldngée{‘

. ! . . ot s b . . L
conflrme‘le mouvement en assurant” sa contlnulte tandis que le premier™-

I

but de 1la sequence.

+

+ En outre, les deux repetltlons de verbes livrent

une structure paralléle susceptible-de'raffermir l'intégrité de la sé-

quenge.

~ -

Strophe I ' -

"
s

Strophe IL

g - Strophe‘III
Strophe IV - -
Strophe V v o

Les trols sgwénx/e//ﬁ\\fgrment

alors v151blement

%res 1mp11ques - qui rend compte des -

. Nous

Nous

Nous

. Nous

Nous

Nous

cette“

_Cette intégrité*apparaitra davantage»si.dn'dreese nn pé}adig-

N

.cing premiéres strophes.

sommes

nous enfongons
roulons nous . roulons

v

sommes

'
deuxiéme séquence se'regroupent

Enfin, les vers qui termlnent la strophe d‘ouver—

ture- (stro. II) et la strophe flnale (stro. Iv) . de 1la sequence sugge-

g Fo) v , ‘
deux'premié%es épithétes de ces vers sont identiques et, au plan de la

Ton

signification, ils se regoupanﬁ dans la,représentétion.de présages dé-

-

L'amorce de'la etrophe‘iII

- vers de la quatrleme strophe renouvelle et accehtue 1l'élan donne au dé-

’ne - & l'aide des verbes a mode personnel ayant pour sugets les deux &-

.Sommes ‘ .
pldngeons‘nous plongeons oo

_rent un certain couplage par la 51m11ar1te de leurs conpotations. Les
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terminants et sacrés. La dernlere stroPhe de la deuxleme ‘séquence est

beaucoup plus courte que les deux precedenbeS¢.meme 31 elle met en oeu-

* - i

vre des composants qu1 prolongent celles-c1. Elle suggere donc l 'idée

. . " hd -

d'une synthése visant & regrouper certaxns,éiéments communs- & 1'ensem-
a <. AENS CLe] € ,
. .

. -

ble d'un moment du poéme. . . . )

-~

-

ment des quets."‘Déjé amorcée dans les strophes précédentes{“cetfe des-

cription est ici privilégiée puisqu'elle occupe respectivement les deux

premiers vers de la premiére strophe., et les gquatre premiers.yers de

. ) . . , ' _
chacune des autres strophes de la séquence. L'énoncé initial du poeme,

- - . . .

"nous sommés", est repris dans.la cinquiéme strophe, interrémpant ainsi

L8 . @

la.série qui forme la deuxiémeé &séquence. La septié%ﬁhstrophe trace un

lien pa;\opposition=avec les deux précédentes: les “ténébres” plus den-

ses qui y sont réclamées supposent 1'exlstence d'elements v151bles men-

tlonnes dans 1! ensemble de la sequence, elles regroupent au551 les va“

leuré tragiques évoquées & la fin des stropheé V et VI. Cette séquence

est donc batie dsns une certaine mesure sur le modele de la precedente.

deux strophes de: nature semblable sulvies d'une tr0131eme -plus’ ou moins

[

consécutive gffectant une forme plus réflexive et'marquant donc ,un cer-

o

tain écart par rapport aux précédentes. .Ici, la septiéme strophe se

-présente aussi comme une pause qui sert d'intermédiaire et qui annonce .

la derniére séquence du poeme. : ‘ .
- ..
. . . ) 4 . " R -
C'est l'imminence de 1l'état visé par les sujets du poéme qui appa-
: . - r ' :
. . . . ,

rait dans le dernier temps. L'évocation de la mort, au début de la

strophe, marque ur pass%ge décisif. Un, terme est annoncé qui ne se ma-
. A . . . LI -

'nifesﬁera;toutefoiSEqﬁe "bientét". D'ailléurs, les deux derniers vers

La tr0151eme séquence 5'ouvre sur uneldqscription de l'envf?bnﬂ6-_1g

[ Y
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* du poéme Sr'ou‘i”-"f-'l'.ﬂ?.P&‘:L‘.'"nqu_s_ pldngeq?sﬂnet confirment aiﬁSi le proldnge-
: ; 'mén£ indéfini du mouvement. Mais des valeurs de mort étaient déja pré-
i septesfé ia'fiﬁ de la sé@uené; précédehte; elles concernaient'cépendant
un monde quitté'et renié par ieg"sﬁjets.- Ainsi, le résultat eét celui-;Q

. : d'un renversement ou d'une annulkation par suite de la mise -en présence

de deux valeurs négatives. La fin du poéme fait état d'un antagonisme

+
.

qui'pburrait disparaitre toutefois si 1l'on considérait 1'ordre d'appari-

tion des valeurs: mort...naissance.: Mais les antinomies demeurent en

&

présence dans une certaine mesure puisqu'elles sont rattachées a un

verbe identique.

Une forme de monolithisme sous-tend le déroulement de "Noces" car

pas de renversement majeur & 1l'intérieur du poéme. L'ensemble

-

e - il n;y.a

- ‘-vise et annonce bien un renversement; celui-c¢i est imminent mgis il ne

? se réalise pas dans iés limites du poéme. Toutes leqjdivisions se si-
tuent donc & 1'intérieur de la progression d'un méme mouvement, ce qui
ne permet ﬁas moins-1'existence - déjé- mentionnée * d'étapes nécessai-

res, de progressions mesurées et d'engagements irréversibles. ' Déja,
1 prog .

la cohérence de l'ensemble se profile graduellement.

’

Le premier vers du poéme, "Nous sommes debout™, exprime une consta-

tation dépourvue d'action. Ce statisme ne laisse rien présager du mou-
/ B + .

vemerit qui occupera par la suite 1l'ensemble du poéme, mais il imprime
i q b p P

2
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o , . déja une certaine allure qui dominera dans la premiére ‘séquence, Pre-

: ' i

mier mot du poéme, le "nous" suppose d'abord 1'implication de plusieurs
gtres. Mais la représentation d'un couple peut &tre en méme temps sup-

posée dés qu'il est admis que le 'nous" participe & certaines connota-

“

tions du titre du poéme.- L'adverbe "debout'", qui termine ce premier

vers, sera repris au début du vers suivant. Il sera saivi alors de
. Ed .
deux attributs du verbe initial. Ainsi, on décrit 1'état, la situation

et la maniére d'étre des sujets impliqués, et dans cette description
une importance particﬁliére:est accordée a 1l'adverbe "debout". Mais
au-deld de cet aspect, 1a'feprise de 1l'adverbe au début d'une énuméra-

,

tion descripptive assure une continuité et souligne la fagon méthodique

)

d'uﬁe progression mesurée. Entre ces attributs descriptifs, la conjonc
tion "et" apparait & deux repriseg,.suggérané une forme de simultanéité
maié aussi une mobilisation de valeurs susceptibles de constituer pour‘
les sujets un fond d'é&tre nécessaireqag. Placés respectivement aux ex-
trémités opposées d'un axe sygtagﬁatique, ""debout" et "droits" présen-
tent des connotations similaires. Déja cpnfirmé dans son importance
par sa répétition et sa place au début du vers, "debout" est & nouveau
repris partiellement dans "droits'. DPourtant, méme si les deux termes .

. 3
se recoupent, un effet de redondance n'est pas créé pour autant car a

la portée physique de ces termes, s'ajoutent des ﬁaleurs morales: fer-

129 La valeur d'une quéte ou d'une entreprise est d'abord fonction de
. la qualité des &tres impliqués. Cette qualité différe de nature

. ' . " selon les systémes culturels et selon les époques. Mais & la limi-
' te, il s'agit de mettre en scéne un archétype du genre humain afin
que les conséquences de sa quéte rejaillissent sur 1'ensemble des
hommes. Dans '"Noces", les sujets doivent répondre & certaines exi-
- gences puisgque leur choix demeure le résultat implicite d'une élec—~
.- tion.
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meté, détermination; attitude volontaire. Le mouvement rythmique du .

Ly .

vers renforce l'expression de ces valeurs: trois mesures a deux temps

L] bl

répondent au vers précédent et impriment une allure méthodique et régu-

liére. Quant a 1l'attribut "nus", sa portée concréte permethd‘étaﬁlir
des rapports avec 1l'aspect sexuel du terme "Noces'", cepéndant;gu'il.
suggére & son tour des notions de qranéhise, d'implication pérsonnelle

et de dépouillement130.

Le troisiéme ?ers, "Coulant' & pic tous les deu#" permet de préciser
la portée du '"nous" initial en annongant la.présencé de deux &tres. A
1l'opposé du verbe &tre au premier vers, le verbe "coulant".expfime une
action et il est utilisé a un mode impersonnel. Mais les sujets sont
confinés a un‘raie passif: 1'action de "couler & pic" exclut la parti-
cipation d'un effort actif ou d'une volonté. Ainsi, un contraste appa-
rait avec les éléments accumulés dans‘les vers pfécédents. La détermi-
nation et la vigueur initiales feraient plaéé ici ala paséivité. Mais
cet entrainement vers les profondeurs peut &tre la dbnséquence d'un
choix initial. 'En effet, le mouvement en lui—méme ne laisse aux sﬁjets

aucune inttiative; c'est la mise en situatiop du début qui est volon-

“taire et qui constitue peut-8tre une cause nécessaire 4 1'engagement

+  du mouvement. -

-

Le quatriéme. vers, "Aux profondeurs marines" est le complément at-

tendu du gmrupe verbal: 'coulant & pic"; il ouvre aussi un nouveau con-

-

130 La mise en oeuvre de valeurs morales issues des attributs du verbe
initial est peut-&tre une condition nécessaire & 1'amorce de l'en-
treprise.



r

texte & 1'épithete "nus" .du deuxiédé vers.® formulation mém% du vers

permet d'affmrmer qutil est questlon d'une .exp e551dn generlque aési-

' gnant un élément cosmlque, un milieu type plutdot qu'un lleu géographi-

"
™

.que. De-ﬁalt, toute prec151on extgrleure\tendralt & diminuer le carac-

tdre exemplaire de 1'entreprise.

Jr-\

Les vers 5 a 7 sont constitués par suite du découpage d'un bloc

_syntaxique complet dont les liens avec la premiére phrase du texte ne

P

sont pas clairement définis. Le verbe du vers 3, 'coulant a pig", est
3

en construction dépendante du verbe initialE "nous sommes', mais le

verbe "flottant” du vers 5 semble plutot 1ndependant car son sujet est

ehevelure'. L';ﬁaectlf possess;% qui ouvre ce vers nourrit cependant

une équivoque susceptible de se transformer en ambivalence. Il peut

se rapporter a la partie constituante du "nous" initiai repréééntant

la femme (ﬂlonéue chevelure"), mais il peut aussi se rapporter & ce qui

précéde iméédiatemént "prbfondeu;s marines", ¢'est-a-dire & la mer.

Et ni la mer ni la femme.ne peuvent.étre identifiées clairement é‘;'in—

térieur de la représentation collective & laquelle ils participent.

L'étonnanﬁe comparaison du vers 7 est d'autant plus percutante que
le poéme ne présentait jusgu'ici qu'une description d'une tonalité neu-
tre et & carac@ére technique. De plus, les concentrations phoniques
de "i", dé "an" et de "s" dans "milliers de serpents frémissants" sou-
lignent 1'effet hallucinant de l'ense@bie. Cependant, le contexté ne
permet pas de déterminer la valeur de cette imége par rapqut aux su-
jets. Si elle est positive, l'entreprise en cours se voitfdonc confir-
mée dans son actiaz grace & cette nouvelle caractériétiqﬁe, & ce "signe"

’

qui shajoute alors aux attributs du verbe initial. Si‘elle est négati-

+ §



L N . _ o S 191
ve, les sujets impliQués deviennent-en mesure de constater qu'ils s'en-

gagent dans un mouvement irréversible! qu'ils gagnent un point de non-

- retour & cause de cette menace. D'autre part, ces "milliers de serpents

frémissants' peuvent &tre porteurs d'amblvalences, ouvrant ainsi un vas-
te champ de representatlons. A ce stade, 1a potentialité 1la plus gran-
de joue un rdle de catalyseur et prépare l'engagement subséquent‘de la

trame du poéme. Les sujets sont ici imﬁliqués dans un noyau foisonnant

qui recéle des possibilité7»de,touteé natures. Sans doute faudralt—ll

souligner aussi que l'image des serpents découle de la chevelure fémi-

nine et scelle ainsi Te réseau des motivations car la femme partlclpe

3

_totalement "3 1l'entreprise. .

Le vers 8 rebrend l'affirmation initiale du poéme en ¥ ajoutant’

¥ . . ‘
1'attribut "droits", apparu au second vers. Mais il y a déplacement

.sur 1'axe syntagmathue 1 ordre antérieur est inversé, et "droits"

,precade ""debout". Il ressort de ce vers une impréssion d'énergie et de

détermination. Eh effet, trois des composants sont des monosyllahes -

tandis..que lés syllabes, de "debout" . demeurent toutefois biéh,

tranchées parce qu'elle® s'appuient sur des occlusives. Cette impres-

sion de martélement sera corroborée explicitement dans le ‘dernier vers
de la strophe: “Scandant chaque battement du coeur". Mais c'est peut-

étre davantage dans le contraste créé avec le vers précédent que 1'im-

E

pression trouve ses racines: les monosyllabes formées surtout d'occlu-

sives tranchent- avec la fln du vers preCedent, ol les constrlctlves

dominent dans un mot de deux syllabes et dans un trisyllabe. Il vy a

. donc disjonction entre les vers 7 et 8: on passe du dernier terme d'une

comparaison & la nette dt directe expression de.l'état des sujets; on

N
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- . A. “‘,' ) .
/\J 7 | ' .' - ’
Eéprend l(amorce initiale. du pdéme afin de réaffirmer la persistante

détermination’ des sujets. _ L : LN
L
,J

-

Les vers 9, 10 et 11 forment un groupe ternalre 1dent1fle par un

procédé anaphorlque. l'attrlbut "1iés" ouvre chacun des vers. Une

-
-

gradation ést organisée dans 1'enumération des parties des corps~servant
de polnts de ll&lbon. les extrémités des membres apparaissent d'abord

r

et cédent ensulte la-place a4 des element!'de plus en plus 1nt1mes, per-
sonnels. Parallelement,ila‘not;ﬁn\ﬁp liaison s'accentue dans les épi-
thétes en passant de "confondues" & '"soudés". L'attribut "1iés'" -subit

d'autre part une transfdrmétion qui modifie sa portée. Au vers 9, la’

-présence de "chevilles" et "poignets" tend & imposer & "ligs" son ‘sens

le plus concret: une corde ou tout autre ‘lien physique semble réunir
1'extrémité des membres. Or, le contexte ppéf&que %éclame plutdt la
valeur métaphorique de "liés'. Et celle-ci réagparaiﬁrq dens les-em-
plois du vers 10 et 1l.

-

N1iés" devient donc un attribut ambivalent: son sens concret tend.
& limiter 1'évolution des sujets.tandis que sa valeur métaphorique s'a-
joute-poéitivement & la définition d'étre. Mais comme d'autres éléments

de la strophe 1'ont suggéré plus haut, la mise en oeuvre d'une telle _

. A
ambivalence peut &ire issue de la volonté des sujets; elle peut consti- -

. ’ .
tuer une condition nécessaire & l'amorce de 1l'entreprise.

>

Le dernier vers de la strophe met & nouveau 1'accent.sur la déter-
mination et 1a volonté. Le verbe "scandant", en dépit de son mode im-
personnel, estompe la tonalité passive des vers précédents et imprime

4

une impulsion énergique & la descente. Mais tout ce mouvement demeu~

-




re en accord avec 1'&tre: la présence de "battement du coeur" t'indi-
que. Le vers appelle une certaine cadence qui se manifeste effective-
ment: par une quasi-symétrie dans la disposition des mesures, on une

rapide de guatre-syllabes est précédée de deux lentes et guivie d'une..

~Le rythme adopté s'identifie en profondeur aux sujets et 1l'entreprise

- ’

devient alors indissociable de leur vie méme.

La strophe II ouvre-la seconde séquences Dans le premier vers,

v

_ "Nous plongeons nous plongeons 4 pic", les sujets adoptent une  attitude

plus active et 1l'accent est mis sur le mouvement. Le sens du verbe en
témoigne, ainsi que sa répétition. Déja le dernier vers de la séquence

précédente avait préparé cette accentuation.

:

Le deuxiéme vers est complémentaire du premier. Ensemble, ils peu-
vent &tre couplés respectivement avec les vers 3 et 4 de la strophe
précédente: ) - _ / . \

Stro. I  Coulant & pic tous les deux
Aux profondeurs marines

. Stro. II Nous plongeons nous plongeons a pic -
s les abimes de la mer

Le mouvemént de descepte sous la surface de 1'eau est commun & "couler"
et A "plonger" mals c'est la locution adverbiale "& pic" qu1 sert d'a-
bord de déclencheur au couplage, L'expression “'tous les deux“ preclse
la bipolarité du 'nous" initiﬁl et c'est ce "nous" qui lui répond dans
la deuxleme strophe, -ou il est employe gour 1la premiére fois avec un

verbe d'action. Quant aux vers complementalres, leur Eouplage n'est

pas moiné aigé: "abimes" renvoie & fprofondeurs'; Tde la mer" reprend

"marines", et les deux expressions sont au pluriel. Cependant, une

accentuation est marquée au plan sémantique avec "ghimes'": & la notion

v
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de profondeur s'ajoute celle 4'absence de limites. Ains;f;T;tend davan-
tage la portée du caractére volontalre et de la determlnatlon dégagées
initialemeqﬁ par le verbe '"plonger'. Les sujets ne sont pas entra;neS"

malgré eux; ils s'engagent résclument~et avec d'autant plus d'énergie
. . . - ‘ Y

qu'ils affrontent des impondérables.

e
Y

Les vers 3 et L forment a leur tour un bloc syntaxique dont le ver-
be ”Franchlssant" est en relatlon dependante avec le verbe initial de
-1la strophe. Au vers 4 :1'adverbe ”1entement" joue un rdéle preponderant.
Sa 565ition en début de vers permet de le mettre en rapport dlreqt avec,
le verbe "franchissant" qui o#@re le vers_Précédent:‘ fous deux trisyl-
labes, ils s'ouvrent et se f;rment par 1la méme voyelle nasale. De plus,
un effef ae redondance,-ﬁoyauté par l'édveqpe, est produit. En.effet, ‘
le vers reprené dans son proprg-déroulement ié signification de "lente-
- ment™: il est, de loin,‘le,yefs le p}us long de la strophe et sa chute
est occupée pan un ot de éinq sxllabesr Ainsi, la notion de lenteur
et de "régularité" imprime une allure eé un, rythme.é."Ffanchissant"'
tandis que 1'ensemble renvoie au premier bloc de 1; strophe, formé, des
vers 1 et;2.. Lafrépa¥tition rythmique egt parfaitement solidaire du
sens expfimé;./é%xxg?s se divise én trois mesurés_gont la premiére, plus
lente, est jﬁséement formée de 1'adverbe "lentement'; les deux mesures
.suivantes sont composées chacune de cinq“syllabes, et cette identité de
rythme illustre la 'régularité" décrite. La répé%ifion du verbe "plon-
ger" conduit davantage a souiigﬁér la paturgrprogressive et la persis-
tance du mouvement. La présence du syntagme "palier glauque" au vers

3 joue un rble similaire.

Les vers 5 & 9 amorcent la description de 1'environnement des su-
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jets: il est question.de poissons" {v.5) et d'"algues" (v.7). Ces

. -

deux termes, qui peuvent &tre couplés, font & leur tour partie d'ensem-

bles organisés eﬂ'constructiqns paralléles; En effet, les vers 5 et 6

" forment un bloc &t sont .couplés respectivement avec les vers 7 et 8:

Y
Vers 5 Certains poissons déja tournent
' Dans un sillage d'or trouble

6
7 ‘De longues algues se courbent .
8  Sous le souffle invisible et vert

Aux vers 5 et 7, ce sont d'abord les verbes‘qui suggérént le rapproche-
ment: ils:présentent afec leur sujét une structu;e'syntaxiqug sembla~
ble; ils terminent tous\aeux le vers; ils sont au pluriel et éénjugués
au méme temps; ils possédent en co%mun un élémentuphonique. Les vers’

6 et 8 sont d'abord tous deux compléments du verbe qui les précéde,

puis il est question de couleurs: "d'or''.au vers 6, de-"vert" au vers
8. L'épithéte'"trouble" s¢ rapproche d''"invisible": toutes deux cons-
tituent-unéﬂévalﬁation,della dimension visuelle. BEnfin, Gsillage" et
"souffle" ont Ién commun- un élément phonique;: Mgh, et se eempose,unigque-
ment de coﬁsonﬁes constrictives. Cependant, dans 1'optique de ce Eou—

piége, le vers 9 semble rompre 1'équilibre puisqu'il fait partie syn-

taxiquement du second bloc. Mais seul 1'article défini "le" annonce

implicitement ce vers: il appelle la détermination des ''grandes an-

nonciations". Autrement, le dernier vers semble surajouté puisqu'il
vient rompre le systéme de groupement binaire gndossé par les vers 5-6,
3-4, 1-2. I1 peut toutefois réintégrer 1'ensemble par 1'intermédiaire

d'une autre diﬁension: 1'alternance pluriel-singulier des vers 5 a 9.

On trouve au vers 8 une contradiction trés apparente: '"invisible"

: / .
et "vert" sont coordonnés et pourtant, ils s'excluent sémantiquement

L
Fd

-
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1Fuﬁ l'autre. Qhaiifié d'"inﬁisiﬁle“, le ”soufile" ne dgvrait poufﬁir.
é#;efvﬁﬂ et pourtant, 1'épithéte "fert" indique e contraire. Mais
"invisible" peut signifier'que le "souffle" ne peut -Etre éonﬁu, ou qu'il
[ ne l;est pas actuellement. Le sens méme du mot "annoﬁciaﬁions" ainsi
. . . . e .
que son nombre viennent appuyer cette hypothése et 1'ensemble du phéno-
. méne semble echapper ¥:1 la comprehensmon des sujets autant dans ses cau-

i
+

Ses que dans ses effets. D'autre_papt, le terme "vert”,-comme tous les
' vl 131 .
termes de couleur, est porteur de valeurs.morales . Dans cette opti-
que, l'incompatibilité s'estompe et "vert" présente une redondance re-
lative dans ses rapports avec 'grandes annonciations'". -Ces derniéres
. L 8 s o
~ remarques ne visent pas & desamorcer & tout prix une apparente contra-
diction: celle-ci conserve sa nature, son intégrité, et signifie, au
sein d'un pluralisme sémantique. Enfin les '"grandes annonciations" ne
peuvent étre définies par les sujets & ce stade du poéme mais elles

présagent l'avénement d'états-exemplaires et définitifs.

. . N 1} ’ - - '. i
La troisieme strophe s‘ouvre par la reprise des deux aspects déve-
loppes respectlvement dans chacune des strophes précédentes. La pre-
miére partle du premler vers, "Nous nous enfonqons", soullgne & nouveal

le mouvement de descente et Prolonge alnsiﬂla mise en oeuvre de la stro-

phe précédente.’ La seconde partie;_"droits‘et purs'; s'associe aux at-
tributs présentés dans la premiére SQQuence”et visant a qualifier les
sujets. L'éplthete "droits" rev1ent pour 1a tr0151eme f01s tandls que

"purs" 1ntrodu1t un aspect explicitement abstralt dans l'ensemble des

attributs déja exprlmes. ‘Get aspect n'en demeure pas moxns convergent:

:

les sujets sont encore plus déterminés et.refusent 1es conce551ons ou

- .

131 Jean Cohen aborde cette question dans Structure du langage poéti-
que, P 128~129 et 215.




o A

les équivoques; ils participent d'un bloc monolithique. Ainsi, le pre-

mier vers incdrpore le plan statique ol se définissent 1l'état, la natu-

re et la qualité des 8tres impliqués dans la plongée, et le plan actif,

qui s'occupe du mouyement proprement dit.
[

-~
Le second vers: 'Dans 1'ombre de la pénombre originelle" peuf étre

rapproché du second vers de la strophe précédente: !'"Dans les abimes de
la mer", et, d'une maniére plus loihtainejsa] du quatriéme vers de la
premiéré strophe.du podme: '"Aux profondeurs marines'. Mais contraire-

ment aux vers cités, celui-ci n'évoque pas explicitement la mer: seule
sa position dans la strophe ainsi que .le fait qu'il s'agit d'un complé-
ment de lieu *d'un verbe indiquant une action de descente permet de

1
f

tracer une équivalence avec le milieu marin. ?'éilleurs, seule la
doubie‘présence du'terme,”plongée" dans la str%?he rappelle plus direc-

: s ) .
tement 1'implication de la mer. Cette derniere tend, de fait, a deve-
. . . - N

- nir un centre .autour duquel graviteront plusieurs dimensions nouvelles.

"IL'ombre de la pénombre originelle" constitue une de ces dimensions et

rappellé, par l'envergure et la portée, les "'grandes annonciations" de
~—

la strophe précédente. L'insistance phonique marque une élection: 'om-
o

bre" est repris intégralement dans "pénombre", et les "on" étaient déja

concentrés dans le verbe du vers précédent: 'enfongons". L'ensemble

impose & la conscience une orientation-particuliére.

Le second vers a aussi été rapproché de son équivalent de la stro-

R '

/ =.

‘ I}

132 La parenté sémantique et syntaxique des trois vers est trés nette,
mais le rapprochement demeure plus net pour deux d'entre eux puis-
qu'ils occupent la méme position a 1'intérieur de leur..strophe.

-
-
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phe préocédente. 'Il‘s'eniﬁit que le caractére volentaire de la descente
s'estompe sans étre.poﬁrtant nié. Les impondérables des "abimes' se re-’
trouvent partiellement dans 1] 1 ombre de la pénombre' mais i1 s'agit d'un
mystére ou d'une interrogation beaucoup plus intériorisés. Ici, les
" sujets se situent’jﬁ—delé des risques primaires; ils accédent pleinement
a la proximité/eésentielle de l'origine, car "1t ombre" participe de la
tpénombre originelle''.

Les vers 3 & 9'peuvenf gtre divisés en trois parties qui échangent

des rapports d'équivalence:

Vers 3 Des lmeurs s'éteignent et jaillissent
Avec la plus grande rapidite -

t

-

o

Des communications électriques

Crépitent comme des feux chinois autour de
nous ‘ ‘

Des secrets définitifs

Nous pénétrent insidieusement

Par ces blessures phosphorescentes

O 0o~d

Chacun des blocs commence par "Deg". Le premier livre Qirectement un
fait tel qu'obsérvé. Tl s'agit d'un simple constat physique dépourvu

de connotations imotives. La subjectivité n'est pas moins manifestée

explicitement quand l; "rgpidité" est qualifiée de "la plus grande''.

Ce superlatif donne plus de portée au fait menfionné et permet & celui-

ci de s'inscrire plus justemgnt dans le* contexte de '"L'ombre de la pé-

nombre originelle".

Le premier bloc misait sur une dimension visuelle; le second insis-
te plutdt sur 1'aspect sonore: 1e verbe "crépitent!" en témoigne. Pour-
tant, 1'expression terépitent comme des feux chinois" atteint aussi &

1g visualisation et tend, de ce fait, a4 s'affirmer avec 1'ensemble com-
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me uné reprise du premier bloc. Mafs ici 1l'observation neutre et pri-
maire fait place & 1'implication personnelle. Une comparaison: "cré-
pitent comme des feux chinois" intervient et le '"nous" apparait dans le
syntagﬁe final: "autour de nous'", permettant aiﬁsi de situer les sujéts

par rapport a 1'événement en cours.
T
~ Finalement, le troisiéme bloc, composé de trois vers, marque le_
N
sommet d'une gradation dans 1'ordre de 1'implication des sujets. Re-

prenant explicitement le "nous", 1'énoncé devient résolument métaphori-
l ) ) <
que. Lt chacun de ses éléments doit 8tre défini par rapport aux su-’
W . .
‘Jets: 'secrets" ne peut signifier autrement; le verbe "pénétrent" agit

] -
sur le "nous'; la préBéhce de 1'adverbe "insidieusement" résulte d'une

e

R Lo t
évaluation préalablement:effectuée par les sujets, et "blessures" est
- i .
. ) ‘

’portgur d'une charge émotive notable. La présence de 1'épithéte "phos-

phorescentes":mef'en qgﬁyre des connotations qui permettent de désigner
les renvois dﬁ démonstratif "ces": 'lueurs" (v.3), Mcommunications %-
lectriques" (v.5) et, indixectement, "feux chinois" (vi6). Mais le syn:
tagme "'secrets défiﬁitifsf‘est—il porteur de valeurs positives ournéga-
tives? La'pénétrétion.des "secrets" & l'intérieur des sujets s'effectue
d;une fagon résolument négative, c'est-a-dire "insidieusement' et par
des "blessures". Et 1l'ensemble des trois blocs est en position disﬁond—
tive par rapport ?ux deux premiers vers de la étrophgi' %es "lueurs"
(v.3), les "feux chinois" (v.6) ¢t les "blessures phosphorescentes"
(v.9) contrastent avec "l'ombre de la pénc’mbre:l (v.2). 11 beut donc
é'agir de secrets qui pénétrent les sujets par 1'intermédiairef'éclats
de lumiére et qui pourtant ne se révéleront jamais & eux. Mais il peut

s'agir aussi de révélations personnelles qui ne pourront &tre divulguées

S . . .
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et gui mettront en péril 1'intégrité du deroulement de 1a descente. :
T

Les sujets s' engegeralent alors dans "1'ombre de 1la pénombre originelle",

porteurs de ferments antagonlstes.
-, . ﬁ .

Les quatre dernlers vers de 1la strophe organisent un autre mouve-'
ment. Ils sont batis autour de la reprise du verbe "deflant", partlcl—

IS

<=pe present qui peut etre en relatlon dependante du verbe 1n1t1al de la

strophe . "Nous nous enfongons!. Gette reprlse Suggers d'allleurs le

.

couplage des vers alternés: .
‘ - A

“ . “>. ’
: ¢,Vers 10 Notre plongee toujours défiant
11  Les lois des atmosphéres

. : 12 Notre plongée défiant-—-———4—+_
13 Le sang rouge du coeur vivant —

“ RV

~La presence de "tougours” ad vers 10 constltue le seul element de dis-. .

S esemblance aveg le vers 12. Cet adverbe peut slgnlfler ici lé‘prolonge-

ment de' l‘actlon ia "plongee" continuant de défier "ILes lois des at-

mosphéres”, Mais il peut au551 1nd1quer que la plongee demeure 1ndlsso—
s \
ciable de 1 affron%ement des "lois des atmospheres" Absent de la simi-

-

lltude avec le vers 10, 11 manifeste 1mp11c1tement sa presence et modl—
fie 1'énoncé. &
L]

% : B

Les vers 11 et 13 présentent les obgets d'affrontement, respectlve—

ment exter:.eﬁr et :Lnterleu%a l'etre. L'ouverture de la strophe

Nous nous enfongons dr01ts et purs -
‘Dans 1'ombre de la pénombre originelle

constitue en quelque sorte 1'1llustrat10n anterleure de la premiére at- '

at

titude d'affrohtement expllcltee aux vers 10 et 11, 1a pIongee vers 1'o

rigine remettant en cause certalnes lois du monde.

Le "coeur vivant" du dernier vers de la‘strbphe n'est pas sans rap-

-
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peler le "coeur“ occupant une posltlon 51m11a1re a 1a premlere strophe
du poéme. Partlclpant actlvement a 1a descente des sujets, ce dernler-

était porteur de valeurs positives. Il en demeure ainsi avec "le sang

A

“rouge du coeur vlvant", mais la plongee dévoile alors de nouveaux dan-

gers menagant les sujets. Le coeur, source pr1v1leg1ee de volonte et

de determinatlon s'affronte lui- meme- 11 constitué sa propre menace et

.

engendre sa-défensive.

Reprenant 1'énoncé de la descente sous une forme synthétique, la .
quatriéme strbphe‘vient compléter la seconde séquence. Le- premier vers:
: ' R : b rtas )
''nous- roulons nous roulons", construit sur une repetltlon, rappelle le

premier vers de la séquence: "noas plongeons nous, plongeons & plC" .

T

(II.l).' Ainsi, un moment du -poeme est encadre. Pourtant l'accentua—'
tion de la descente reste perceptible dans ce vers, ~La reprlse a elle
geule prodult un effet d'insistance d'autant plus marque que le dernier

verbe indiquant la plongee est placé trelze vers plus haut et ne profi-

-
\

te d'ancune reprlse. De- plus; le ch01x du verbe "rouler" semble expri-
mer, comme "doulant a pic" & la premiére strpphe, la conséquence. de |

. . ‘_;, . . "
1'attraction des profondeurs. Mais la vitesse d'entrainement s'accen--

-

tue: au-deld des volontés en cause, une accélération "physique" se ma-

nifeste.

Au second v;rq: “Eile et moi seuis", la fragmenfation du "nous"
ﬁermet l}idegtification des sujets. . Cette identification aurait-elle
pu s'effe&tperﬁgpfﬁébut du pﬁéme et plus particuliérement dans lé pre-
miére séquence ol se définissait la quallte des sujets? L;ambivalence
de 1'attr1but "seuls" permet peut-&tre de répondre & cétte questlon.

Celui-ci peut ﬁlgnlfler d'abord la solltude commune aux deux étres:

. . . &

o
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nul ne les accompagne dané cette descepte. Mais 11 peut aussi annon-
cer la solltude personnelle des sujets. Et les'deux sighifications
coh?pitent sans doute. Si -nous anticipons -afin de constater gue 1'en~
trepfise de "Noces" vige entre autre lfaccession al' androgynle,:nqus
Vﬁourrons considérer la solztude de 1 entreprise g% le falt qu'a ce sta-~
-ldé;ci du poéme, les sujets sont encore séparés. Car, malgre les eta—
f'geé franchies, "elle et moi' demeurent unis mais distincts,\continugnt
" A viser 1la fusion. - L'attribut "seuls'" forme une mesure rythmique qui
: - T

S'opposé A la précédente, composée de trois syllabes. Sa poéition en

chute du vers révéle une insistance particuliere.

Le troisiéme vers criéfailise les.rapports étroits qﬁi existent en-
tre l'ééte de plongee et son lieu d'&volution. Un rappel phonique s'ex;
erce d'abord au niﬁeau des voyelles entre “rgg}ég;" et "Lég;ds sggges“,
selon le méme ordre d‘apparltlon. Deux consohﬁes sont aussi reprises
dans "roulons" et "lourds" mais 1'ordre est inversé. L'utilisation de
voyelles poéterleures, dont la nasale ”on" dans "lourds songes'', per-
met d'etabllr un parallele avec une partie du deuxiéme vers de la stro-
Tgphe précédente: "1'ombre de la pénombre: il s'agit d'un autre }1eu
‘de plongée. Plus loin, un paradigme dréssé.avéc ces lieux de plongée

permettra d'évaluer leurs transformations.

Les vers 4 et 5 présentéht une.bdmparaison impliqueant les sgjets du
poéme. Tout le contexte aéveloﬁpe un milieu axé sur ig;gigantisme:'
"lourds songes" (v. 3) "géants transparents' (v.l), aérande lueur éter-
nelle" (v 5) Les suaets, qul sont ici les "geants trqnsparents"

prennent les dimensions de leur entreprise; aucun accompllssement ne

‘.
B

. serait possible autrement. Il faut bien sir mettre en oeuvre des for-

.

o
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ces qui permetfent de résister aux contraintes ou aux obstacles du mi-
. ’ ! N . -
lieu environnant. La régularité rythmique du vers 4 s'inscrit bien dans

. ", ’ . ‘
. la nature du mouvement exprimé par la double occurence de "Nous roulons",
2 ‘ .
W L . e
o ~ 7 au premier vers de la strophe. D'autre part, tout participant & une en-

. . -
. treprise significative se voit conférer, & un certain stade, des quali-

3

tés qui tiennent de la nature du but visé. La notion de "géants' per-
’ .

met aussi d'appuyer 1'affirm3tion des vers 10 et 11 de la strophe pfé+

cédente:

. ‘Notre plongée toujours défiant
Les lois des atmosphéres

.

L'épithete "transparentsaxagmble indiquer un ordre inférieur de forces
par rapport a "grande lueur éternelle": pour celle-ci, tous les corps
seraient‘tfgnslucides. Les "Lueurs" du troisiéme vers de la strophe

précédente font donc place & une "grande lueur éternelle", unique et
dépourvue de tout caractére épisodique. Quant & 1l'épithéte "éte'rnelle:'-'‘1

elle rappelle 1'épithéte "originelle" du vers 2 de la strophe précéden-
te, non seulement par sa finale phonique identique mais aussi par 1l'en-

vergure de sa portée sémantique.

+

- Avec la cinquiéme strophe s'ouvre la troisiéme séquence. Les vers

1 et 2 décrivent & nouveau des éléments de 1'environnement qui voisinent

les sujets: ‘

r' Y .
. . ! /
Des fleurs lunaires s'allongent
Gravissant autour de nous

La présence.du verbe '"gravissant" constitue une mention indirecte de 1a
descente: du point de vue des sujets, les "fleurs lunaires" montent;

pourtant, elles sont vraisemblablement immobiles cependant que les su-

jets descendent. Mais le verbe "gravissant" s'avére aussi une déforma-
J
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tion de "gravitant", comme l'attesfg le sgptagme "autour de nous'. Se- 4
lon une-constfuctionetype du poéme, le paiticipe'présent}"gravissant"
est placé en construction dépendante du_verbé i?ifiai. A premiére vue,
.. e modéle éemblg étre repris dans-les quatre.v;fs‘suivants. "Nous som-
mes tepdus“ (v.3) est suivi de “pointané" (v.4}, mais celui-ci posséde
un sujet différent du verbe étre et s]organis; en éonstruction indépen- .
dante. Au vers 6, le participe présent "déchirant" ouvre le vers,)sui—

vant immédiatement "plongeur renversé" du vers précédent. Ce dq;nier

groupe se présente donc comme le sujet plausible. Mais "celui", qui

,
a4

.représente-'"pied"; peut aussi étre sujet. Finalement, la portée de

“t“aurorés spectrales" suggére plutdt un regroupement embfassé:u~.
P ‘ .
Vers 3 Nous sommes tendus droits
L4 Le pied pointant vers les fonds
5 Comme celul du plongeur renversé
6 Déchirant les aurores spectrales

Les vers 4 et 5‘li%fent une informafion subordonnés et ﬁoins essentiells:
ils précisent 1'at£itude éhysique des‘éujets - qui avait pu &tre déa%i-
te dés la premiére stroﬁhe - et font une allusion directe a'la plongée,
4 1'intérieur d'une comparaison. Les vers'S‘et6‘f;nt le point dans uné
synthése de l'gction'en cours. Avec "Nous sommes tendus droits“, la
détermination est non seulement réaffirmée, mais elle s'accentue. Le
terme "tendus" s[éjoute aux attributs des sujéts et révéle une implica-
tion plus compléte des ét;es par suite d'une progression accrue dans le
© déroulementyde l'entreprise. L'adjonction de "tendus" aux autres attri-
buts est confirmée nettement par la juxtaposition a "droits", repris
ici une quatriéme fois, et par la présence: de "noue sommes". Ce dernier

verbe, qui rappelle les affirmations de la premiére séquence du poéme,
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début 4'un nouveau moment du poéme.

L'expression "aurores spectrales" représente ici une source de lu-

midre différente, inhabituelle. Elle peut &tre rapprochée de la "gran-

de lueur éternelle" de la quatfiéme strophe ainsi que d'uﬁejpartie de
la troisieme strophe ol les connotations de lumiére sont nombreuses.
Dans cette optique, elle ma¥que une accentuation que‘"fleurs lunairest,
du premier vers fe 1a"strophq, vient appuyer. Le verbe "déchirant',
qui ouvre le sixiéme vers, résulte de l‘instauratioﬁ d'une fulgufance
nouvelle: le double affrontement exprimé & la fin de la troisiéme stro-
phe, ainsi que la comparaison & des '"géants" & la strophe suivante, ont
prépa;é cétte accentuation. ' .;

hux, vers 7 et 8 qui terminent.la stroﬁhe, "1'absolu" est comparé a
un "louﬁﬁaévorant". Cette valeur négative résulte peut-&tre des condi-
tions qui entourent l'accession & '"l'absolu'': la mort et la vie se fu-
sionnent comme tous les contraires; le tempd est aboli et les lois hu-

Pl

maines n'ont plus cours. Or, ici, la dynamique de la descente‘implique

L =~

1'affrontement des "lois des atmosphéres" (stro: III) et dﬁ "sang rouge
du coeur vivant" (stre. III). Elle nécessite donc la participation ac-
tive de toutes les ressources de la vie. La strophe se termine néam-
moiﬁs par cette mention d'une ﬁenace. I1 faut signaler aussi le carac-
tére de stéréotype dh syntagme "loup dévorant". Celui-ci désigne une
force négative dans l'imaginaire occidental. Les deux vers se composent
.de mesures a trois tempes, si l'on excepte le syntagme "noﬁs guette'.

L'action particuliére de ce dernier verbe est soulignée de la sorte.
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r’ .
Un premier .groupe, formé des vers 1 A& 4,/ouvre la sixiéme strophe.

Il sera contrebalancé par les.quatre autresfvers de lé‘strophe, Trois

v

adverbes de temps amorcent des vers du preﬁier groupe: "parfois" (v.1),
qui sera repris au vers 3 et "soudain" (v.4). Ils expriment une forme

de succession et, ainsi, poursuivent implicitement le mouvement de plon-

-

gée. Toute la strophe précédente'mef en oeuvre un tel procédé,.ou nul

- verbe n'exprime directement la plongée, c;ptrqirement a toutes lgs #Htro- a
; ' " ‘j_'__ ) B

.,\ .-
phes qui préééé;n%;”
?31‘
Au premier vers, un &lément familier du miliew marin, "préue de éa—
) - s

- ' } '. '
lere”, apparait. Rattaché a ce syntagme, "ses mits", du second vers,

N g

est suivi d'une apposition: '"fantdmes de bras''. Cette derniére repré-

N ' ",' - -~ 3 . -
sentation métaphorique annonce des liens sémantiques possibles avec

"galére". De plus, son caractére anthropomorphique, ainsi qué la pré-

. .

sence initiale de 1l'adverbe "parfois", permettent de souligtiér la dé-

solatipn de ces lieux de plongée. Au vers 3, la ménti&njde "courts so-
leils péies“ indiqué une diminution marquée de l'intensité lumineuse.
La‘préséhbé de "courts" et de "pdles" confére a 1'expression une valeur
'euphémique,atandis gue les adverbes "parfois'" et "soudain" encadrent

P
l'ensemble et 1'ins¢rivent dans un ordre discontinu. '

Présgnt au vers 6 de la strophe précédente sous_forme'de‘participe
présent, le verbe‘"déchirer" réapparait.ici au qgatriéme Vers.. Ce?te
reprise autorise le rapprochement des deux vers, et plusieurs diffé%eg—
ces apparaissent. A la strophe précédente le verbe exprimait une action
des sujets du poéme, tandis qu'ici les\ﬁgjsts du verbe sgont, des objets
de 1'enviropnemenq&fet l'action du verbe se porte sur des éléments is-

sus du mili§¥imarin. Une inversion apparait aussi: & la cinquiéme

-

T
»
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strophe le verbe avait. poﬁr objet des sources lumlneuses, tandls qu'ici

d'autres sources lumineuses deviennent plutot suaets. 4
La é@conde partie de la strophe, formée des vers 5 a 8,'5036ti£ue
un bloc-synthése empreint d'iﬁtéribrité. Les éléments‘éﬁisodiqueé de

la premiére partie sont écartés pour faire place a la formulation du

s : I i I 20?

—r
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mouvement en cours et & l'efioncé d"ine  nouvelle conséguence “de Ce mou= T e

vement. '"'Nous plongeons" est repris en paradigme aux.vers 5 et 6, con-
. plong

trairement & 1'ouverture de la str phe II, od il était répété dans 1'axe

Syntagmatique. L'identité d*amq ce des vers D et 6 indique la présence

d'équivalences:

Nous plongeons au fond-.des ages
Nous plongeons au fond d'une mer incalculable

Tous deux lieux de plongée, "au fond des éges et au fond d'une mer
. . 'L'.

incalculable" influencent réciproquement leurs valeurs sémantiques: la

I . .
"mer' est associée au temps et au passé tandis que le !'fond des ages"
se révéle d'essence marine. Cette derniére.expression rappelle aussi
’ 1. . . - £ -~
"1'ombre de la pénombre originelle" de la troisiéme strophe, déja iden-

tifié comme lieun de plongée. Entre ces deux désignations, il y a équi-
valence et extension métaphorique. ILe rythme méme des deux vers en té-

moigne: les deux premiéres mesures du vers 6 sont identiques a celles

da vers 5 tandis que la derniére ajoute quatre temps. Il y a donc re-

prlse et addltlon rythmiques. Pour sa part, 1'épithete "incalculable"
renvoie aux "abimes de la mer', du début de la deuxieme strophe; ceux-

ci sont d'allleurs precedes du méme verbe. Mame si certains &léments

Be prec1sent gquant au but visé.par la desdente, les impondérables ne

-

ment en cours et.l'ensemble conduit du concret & 1'élaboration métapho-

-

persistent pas moins. Chadue strophe présente sa formilation du mouve- -
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.
-

rique la plus vaste. Mais 1'inconnu persistd, et la distance a parcou-

rir avaﬂt d'atteindre le but supposé‘crista ise dagé sa démesure. Touf
se précise peu & peu autour des motifs de la plongée jusqu'au sens de
l'implication des sujefs. Cependant, rien n'annonce la résoiution de

v} éﬁéte. N ' .

~..ine..forme .de progression ne.se manifeste. pas moins, comme 1l'attes- ..

- tent les'deuxlderniers vers de la strophe:

Forgeant rivant davantage
L'implacable destin de nos chaines

. [ 3 .

- - - -
L'adverbe "davantage" implique un mouvement progressif, une accentua-
tion continue engagée de concert avec la descente, puisqu'il modi%ie

deuxXerbes dépendant de "nous plongeons'. Comme la plongée, 1'union

A, . A . _ . .
- des sujets du poeme devient donc irréversible et s'accentue continuel-

lement. ILa juxtaposition‘de "forgeanf“ et "rivant", dont les connota-
. 4 .

tions sont convergentes, tend & raffermir cette notion et & lui donner
une base wigoureuse et sensorielle. Car ces verbes n'atteignent qu'in-
directement les "chaines'". Un intermédiaire métaphorique: 'destin",

. . [ 3
constitue le véritablg objet. Son caractére abstrait contraste avec

‘les deux verbes qui le précédent ainsi qu'avec le terme "chaines' qui

le suit. Mais sa portée vient confirmer 1'implication entiére des su-

jets dans l'entreprise. Elle consacre aussi le '"nous" en tant que re-

-
~

présentation de deux &tres devenus pdles delfusion en train de se réa-

liser de plus en plus profdndément et de prendre conscience de cet ac-
]

te de fusion.

La septiéme strophe peut se diviser en trois groupes de vers. Le

premier comprend deux blocs de deux vers: une requéte y est exprimée,

208
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suivie de sa motivation: * s -
.. " Ah plus de ténébres . ' Jﬁr
Plus de ténébres encore :

I1 y a trop de poulpes pourpres
Trop d'anémones trop crépusculaires
<

L'interjectidn "Ah" situe les vers qui la suivent & un certain niveau

- émotif et donpé & la requéte une plus grande intensité. La reprise de

"plus de ténébres" redoublera aussi-l'insistance-déjd marquée..-Les.men=—..... ..

tions de "téndbres" nous renvoient d'abord & "1'ombre de la pénombre"
(III,2), puis elles rappellent les courts soleils pdles' de.la strophe
précéd;nte, ol la lumiére s'estompait nettement. Conséquemment, 1'ap-
pel des "téﬁébres" prend des allures ultimes puisqu'il se situe déja

4 un niveau avancé de "pénombres". La présenée de 1'adverbe "encore'

4 la fin du second vers suppose d'ailleurs 1'existence des 'ténébres"

avant la requéte. Avec 'plus de", elle donne & l'ensemble de cette re-

quéte une portée précise: celle<31un&souhait concernant 1'accentuation
des ""ténébres".

<

Les vers 3 et 4 mettent en scéne des éléments du milieu marin, ou

plus précisément, des animaux marins. _Rien ne permet toutefois de Timi-

ter le sens d'"anémones" & celui d'un animal mais on peut supposer qu'il

adopte, entre autres, cette représentation. Dans cette optique, plu-;

sieurs affinités sont mises & jour: un rappoft quasi synonymigue unit

'poulpes" et "anémones'" puisqu'ils représentent des animaux témoignant
kY

d'une parenté visuelle; de plus, d'autres équivalences apparaissent en-

tre "poulpes poufpfes"133 et "anémoneg" au niveau des couleurs, qui sont

T

13% I1 faut signaler aussi la parenté phonique entre "poulpes' et 'pour-
pres'. En tant que nom, le pourpre peut aussi étre un mollusque

gastéropode.
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7
confirmées indirectement par 1'mppel des "ténébres". Ces éléments sont .. .-

réunis sous le méme verbe: "Il y g”,'et.Qar-la'triplé'gﬁbﬁrition.de

"trop". Ce dernier adverbe entre en opposition avec "plus" du bloc

précédent. Bt les "ténébres" réclamées pourraient faire disparaitre
les éléments marins des vers 3 et b, visib%eé 4 la faveur de la lumié-

re et porteurs d'une certaine beauté. L'épithéte "crépusculaires" sem-

'hbléwiﬁaidﬁéf"dhé'maIéfé[léurs"ﬁéléUr3ﬁpdsftives,‘lés‘Vpculpes pourpres"

-

et les "anémones" sont considérés négativement. Leur disparition est
demandée, et le bloc ternaire des vers 5'a 7, qui présente des\éiiffnts

A rejeter, trouve un écho dans les trois "trop". Les "poulpes' et
"anémones", refrésentant une beauté condamnée-tle toute fagon, ne pour-

raient que prolonger inutilement le régne d'une situation quittée pro-

gressivement par les sujets lors de la plongée. On réclamerait donc ici

une accentuation, une radicalisation du mouvement, rendues peut-&tre
nécessaires a ce stade. Au niveau rythmique, il y a amplification du

veérs 3 au vers 4: le premier comprend des mesures de trois et quatre

-
- =

Itemps et le second, des mesures de quatre et cing temps.

Le deuxiéme groupe de la strophe comprend trois vers qui s'ouvrent
par 1'impératif "Laissons". Ce procéde anaphoriéue raffermit 1'acte
de requéte et -suggére le rapprochement et la confrontation des &léments

qui complétent' chacun des vers.

. Au vers 5, le contexte, constitué d'abg#d par les vers qui précé-
dent, confére & "jour" son sens de source de lumiére. Mais 1'épithéte

"inférnal', rattachée & '"jour", annonce aussi une évaluation d'un re-

L]
.

gisfre différent, confirmée par les deux autres vers du groupe. Ainsi,

"jour" manifeste une dimension temporelle et spatiale servant de cadre :

[
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' - - L s * Y
8 -des événements humains.. Au vers suivant, le syntagme "cycles de hai-
ne" apparait comme une reprise élargie de "jour infernal". Il redonne

& "jour" une signification d'unité cyclique en élaborant pour sa part
la notion de successions négatives, de reprises dépourvues de trans—

,-“; . -;‘ E )

' formations essentielles. Le syntagme "dieux du glaive" du vers 7 s'ins-

K

crit dans la suite des représentations négatives déja mises en oceuvré’,

o Li@S Connotations. de Vglaive..rejoi nent.,-au -niveaun--des--consé MENCE Gy e roem o im i
S J . : . .

les termes des vers précédents. Quant & la présence de "dieux", elle
signifie’ que. la violence représentée par "glaive" et conségquemment, la

haine, régnent comme valeurs suprémes en ces lieux que les sujets quit-

)

tent progressivement13h, Finalement, il faut noter que les vers 1, 2,
5, 6 et P, qui présentent explicitement les requétes, sont moyennement

plus courts que les vers qu'ils encadrent.
. l '

Le troisiéme groupe est formé de deux blocs comprenant respective-
ment deux et trois vers. Un point de non-retour semble atteint avec

la mention de "sont perdues', seul verbe au passé. L'irrémédiable a

b r

été consommé dans la direction d'ou origine la descente, incitant de

nouveau & la poursuite du mouvement. Les représentations de “voiles”

ne peuvent étre précisées: il peut &tre question de parties coqstituan—
tes d'un vaisseau, ou de piéces autongpes, mais le contexte demeure
muet, indigquant §eu1emeﬁt qu'il s'agit d'une valeuf positive pour iés

sujets. ’ - ‘ -

134 Le terme_"dieux"‘réapparaitra au vers 12, représentant cette fois
les dieux "authentiques'.



 circonstanciels et doivent &tre déterminés, en 1'occureneeﬁieii\\i:iiif“’\
. du glaive". La strophe VII se termine donc par la mention de valéirs - .

212

La violence de "1'arrachement des étoiles" peut étre explicitée dans
’ . b . .

“la conjonction de ce- syntagme et des trois derniers vers de la strophe:+

P
- "‘.

Avec les derniers sables 8, , ' -
Des rivages désertés
Par les dieux décédés

La préposition "aved!, qui ouvre ce bloc annonce 1'existence de liens a- N

vec les vers qui précédent. Le terme "étoiles" s'oppose a "sables", A
q : ‘

dans 1'optique d'une situation cosmique, tandis que ce dernier se ratta-
che syntaxiquement & "rivages". En plus de présenter des terminaisons

~et des amorces phoniques identiqués, les trois épithétes réparties dans

chacun des vers possédent des connotations communes: valeurs implici-

~

tement ou explicitement négatives, servant 4 qualifier des situations -

ultimes. Placées en‘paradigme selon l'ordre_d'apparition dans le poé-

me: f 3 . 3 a ' _ ¢

derniers :
désertés \J
décédés

_elles révélent une accentuation progressive jusqu'ad un terme définitif..
Par ailleurs, la reprise du terme "dieux" & 1'intérieur de la méme stro-
phe indique un rapport certain. Ceux du dernier vers sont authentiques .

et 1a1§eule appellation de "dieux" suffit pour les identifier. Ceux du

-

vers 7 représentent une substitution des dieux authentiques: ils sont

~

5
négatives. -

-,

’ La derniéré,strophe peﬁt se diviser en quatre groupes de vers com- .-

prenant .respectivement 4-4-4-2 vers. Le premier vers: '"Rigides et lis-

ses comme deux mortsﬁ, présente les sujets dans un état extréme et sem-

WY
W
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h8 .
ble, dés lors, avoir &ts mis en oeuvre & la suite d'une pause. "Rigi-
» . )

déja ‘ac-

.

des et lisses" ne se rattache plus & 1l'ensemble des‘tattributs
cordés aux sujets tout au long du podme. Malgré les rapports sémanti-
ques entre "tendus droits" (v.3) et "rigides", la représentation des

valeurs s'est inversée.. "Rigides" et "lisses" sont d'abord négatifs,
- . ' '

-
ainsi que l'atteste "deux morts', second terme de la comparaison. “A un
s

premier niveau, ils deviennent des conséquences mais par ailleurs ils

MAemeurent des conditions.de poursuite du mouvement, comme les attributs
précédenﬁs, et_é ce titre, ils sont posififs. Malgré 1'écart implicite
.efitre les strophes VII et VIII, "deux morts" reﬁﬁoie aux 'dieux décédes"
du-&érs précédent; 1eur.proximité vient ici appuyer les rafpo%ts séman-~
tiqués. Commé les "dieux décédés" les "deux morts" se retirent du mon-
de, et la sfrophe VIL vise entre autre'é présenter cet disjdnction.
De plus, l'i&eﬁtité établie entre "dieux décédés" et™\'deux morts" ré—

affirme la portée cosmique et 1'exemplarité de la plongée. -
h ST : -
L'ensemble du‘secondﬂv%rs: "Ma chair inerte dans son flanc creux',
_ N\ ' - .
peut se rattacher au sens premier du titre du poéme: ''Noces'". L'union
amoureuse entraine une retombée qui se manifeste ici, et le registre né-

i

gatif des épithétes "inerte' et "creux'" en témoigne.

+

3
Au vers 3, le syntagme "Nos yeux clos" présente une caractéristique

-nouvelle.;t inabtendue, dans la mesure od il annule la portée des requé-
tes d'obscurité de la strophe précédente. Ce nouvel apport incite a
croiré que ce vers viilse & nouveau la résolution de 1'union amoureuse
présenfée dans la premiére éffophe du poéme. De fait, tout le premier

groupe, formé de quatﬁf vers, semble remplir d'abord cette fonction.

. ‘. "
A cause de la reprise de "comme", 1'expression "comme pour toujours"
P 1 LONL,

GV
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rappelle la derniére partie du -premier vers: - "comme deux morts". Ce’

rapport, doublé du lien aved "Nos yeux clos", donne prépondérance a ses
Y ) , B ) ) —_— .
valeurs d'irrémédiable sur celles d'éternité. : oo AR
Le® quatriéme vers participe aussi du terme de l'union amoureuse.

+

A la suite de la "chair" (v.2), du "flapc" (v.2) et des "yeux" (v.3),

. i : . Fl
une autre partie se .rapportant au corps est méntionnée: les "bras'..

- -

‘Le seul verbe de ce groupe apparait & la fin du quatriéme vers: 'n'exis-

" tent:plus". FEnoncé négatif, il exprime en plus la non-existence, résu-

mant -ainsi 1'ensemble des quatre premiers’vers, placés sous le signe de
. . . - . S

1a ﬁoftﬂet-de_l'immobilité.

Le .deuxiéme groupe de la strophe se compose de deux blocs de deux
o ) , ’ ot . . . o '
vers. .Le vers 5: '"Nous descendons comme un plomb', renvoie & la pre-

miére expression du poéme ou se formulait la descente dané:iﬁrmer: "Cou-~

lant & pic" (I,3). Mais 1'entrainement vers le bas est encore plus in-

*

contrdlable.ici: la comparaison "comme un plomb" lui donne plus de for-

ce en le rendant\tribuﬁaire d'une loi physique. Toute la volonté et la

détefmination:acquiseé au long de 1l'entreprise sont disparu s. Au vers
¥ u-n- - . . -

8, le lieu de plongée désigné rappelle le "fond d'une mer incalculable"

du sixidme vers de la strophe VI. Ies épithétes "prodigieuses" et "in-

" calculables" présentent des connotations semblablés, et dans cette op-
tique, 1'accent est remis sur deg impondérables, qui s'étaient éclipsés

un moments Le ,terme "cavernes'" prendra un Seng,partiCulief avec les .

N

"couches d'ombre" du vers 8, mais aussi svec 1'annonce de la proximité

d'un terme.

-
P ' - .
i 3

[ . .
Cette annonce est mise en oeuvre dans les vers 7 et 8:

(2 ’

A
-~
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‘Nous etteindronswbientat . _
Les couches d'ombre parfaite ' . ' “

Lee "couches 4d'ombre parfaite" rappeilept dfaboraﬂhlfombre de la_génom-'
bre originelle" (III,?),'d‘eﬁtant plus précisément que les épitheteé

"paffaite" et "originelle“ ee rejoigneﬁt; toutes-eeux‘particiﬁent de
la nature d:un ebsolu, d‘ue,ﬁoint ultime.:'En'ce sens; l'affirmatioe:
du début de la troisiéme strophe vfsait a défipir la nature d'un acte

135

en cours, plutdt qu'a livrer un compte rendu épisodique “~. Mais de

“part et'dfaut;e, ¢'est-d'une proximité qu'il s'agit: au vers 7, l'ad-

verbe "bientot" en témoigne, ainsi'que-le'verbe "Nous atteindrons. -4

ce stade du poeme, on attendralt plutet un verbe au present pour expri-

“

mer 1'accession a un terme. "Nous attelndrons" v1ent en fait cristal-

-

liser la quéte en tant gue mouvement et lui confere une assurance, une

cértitude nouvelle. L'accession a la totalité,n«est pas proclamée,

"mais tout semble indiquer qu'elle demeure imminente.

'

Le bioc formé des vers 9 a 12 décéuie foedamentalement du vers é:
Lelvers 9 constitue une reprise méeaphofique excla;ative du vers ‘8.
i'épifhéte "neir" rappelle 1es "couches a'ombre", et "tetal“, qui lui
est coordonnée, ;envoie‘é 'parfaite! car toutes deux expriment des va;
leurs ultlmes. Utilieee'pour laleeconde‘fois, l'interjection MARM se
51tue dans un contexte semblable a celu1 de sa premlere apparition.

Quant gu terme "eristal', il confereraux "couches d'ombre" une forme de

permanence.

135 Cette remarque sera reprlse et developpee lors de L'étude du sens
global du poéme.’
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Aucunive;be'ne trouve place a 1'intérieur des vers 9 a.l2. L'in-
'terjectigﬂ Imﬁpéme a 1!eﬁsemble une-tournure-exblﬂmative et chacun ées
vers adopteAune forme elliptique. Le vgré IQ:l'"Prunelles éternellesﬁ,
;;ppelle curieusement le troisiéme vers de la St;ophe mém;-s'il se si-
tue'éaun autre régisfré. "Prunelles" rappelle les "yeux” tandis qu'"é-
ternelles" renvoie a '"'pour touaours" Des connotatlons communes permet-
tent_de rapprocher I'épithéte "éternellesg de "total" et‘"pérfaite“ des

vers précédents. Toues sont issues d'une méme source. (/’

‘Au vefs\il, l;ép}théte fvain" nie le caractére positiI du "frisson-
nement des jéﬁrs”, eg‘raison peut-&tre de 1'écart entre, d'une part,
les lieux attein%s ou ceﬁx:péesééntis, et d'autre part, le point é?;rif
gine de la descente\ ou regne prec1sement "le frlssonnement des jours".
Cet antagonlsme.constltue sans doute au551 une conséquence de l'affron-
tement des "lois des atmospheres" (III ll) ‘163 sujets se situant main-
tenant au-dela de celles-ci. Le vers 11 dans son ensemble permet enfin
de définir par opp051t10n 1 env1ron£emént annoncé au vers 7 les glé-
ments dégagés ainsi.sont ceux d'une immobilité temédfblle.

La positien et la structure du vers 12 lui aésﬁrept unme plurivalen-
ce dans le eprésentations. Jﬁxtapoéé au vers 13, il peut jouer le
role d'apposition & "nous". Alors, Ies sujets deviennent lés "Signes
de la terre' et le lieu ‘de plongée s'identifie au "ciel'; le haut et le
bas se fusionnent.- Cependant, il faudrait qu'une disjonctionﬂse mani-
feste entre Ies vere 11 et 12. D'autre part, l'expression '"de 1la terre
au ciel' peut représenter lés points extrémes d'uh tracé oﬁ d'un trajet.
Dans cette optique, un lien apparait qui. réunit 1'homme, représenté par

les sujets, & la divinité, au sacré.
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Finalement, les deux derniers vers de la stroﬁhé et ‘du poéme sont
réunis par 1a'reprise.anaphorique-de "nous plongeons'". Ce verbe, qui
ouvre la deuxiéme strophe du poéme et revient:aux vers 5 et.6 de la
sixiéme strophe, est toujours ;épété;. 11 demeure le verbe le plus re-

"présentatif du mouvement-du poéme, ‘en ce qu'il suppose. une pérticipa—
tion, un choix et une mise en oeuvre.actives de larpart des sujets.
Ici, son action conduit & des &léments antinomiques: "mort du monde"
(v.13), "ﬁaissance du monde" (v.l4). De ﬁlus, sa présence atteste la
. poursuite de la plongée et confirme le role du verbe au futur: "Nous
i ";‘atteiqgrons" (v.7). 8i 1l'identité du verbe amorgant les deux vers en-
tralne la sigaltanelte de "mort” et "naissance'", un antag&nisme fonda-
mental est alors instauré au ter%e du‘poeme. Mais si la postériorité
de "naissance' peut &tre cousidérée; une regénérescence se manifeste

finalement. De toute fagon, une ouverture cosmique se.dessine, au-dela

F de 1'aventure individuelle.

La reprise des divisions du poéme -permettra peu a peu de mettre a
. jour 1l'unité de l'ensemble. Mais, plusleurs artlculatlons s'estompent
a cause du caractere particulier de '"Noces'". Ainsi, l'émotion est qua-
sl absente, remplacée par une descrlptlon technlque neutre. Certains
niveaux d'lntenslte se manlfestent blen, surtout dans les deux derniéres
“;sequences mals 115 temolgnent d'etats partlcullers et sortent alors de

la mise en cours du poéme, Cette caractéristique résulte sans doute de



-

-

1'attitude générale qui préside au ?oé e:. La descente dans la mer se
présente comme une entreprise parfaitement réfléchie, effectuée sous le
signe de la volonté et de la détermination. C'est pourquoi les divers
incidents de parégurs ne reu551ssent guére a perturber le déroulement:

ils ont été antlclpes sinon dans leur nature, du moins dans leurs effets.
La mention explicite du mouvement s' organlsg en alternance avec les mo-
ments descriﬁtifs'proprement dits. D'un point de vue extérieur, 1l'en-
semble constitue alors la description de la plongée. Mais si l'onlse
référe & nouveau aux seuls mouvementé de descente, les descriptions é-
pisodigues, bien que généralement dynamiques, échappent dans une large
mesure & l'entrainement proposé. Elles délimitent plutdt une pause &
1'intérieur d'une dynamique, ou une étape dans le déroulement d'une

quéte. Cependant, rien ne remet en question la marche de 1l'entreprise.
Les pauses appellent les reprises de mouvement tandis que'la notion d'é- .
tape implique une progression.- Aucune rupture £motive ne vient menacer
1'ensemble; le poéme 'Noces" est le' compte rendu d'une tentative -réflé-
chig visant un but ultime. Ses perturbations des deux derniérés séquen-
ces se résorberont & la tdute fin, od 1'explicitationm, empreinte ‘de lu-""" "
ciditée et de déterminat;oﬁ, sera totale. L'absence d'une 1;gne émotive
consistante empéche aussi Les'regroupements‘phoniques significatifs.

I organisation des vers et des strophes, et jusqu'au choix des mots,
sont, & ce niveau, assujettis aux'priorités'dictées par la tonalité gé-
nérale. Ainsi, peu d'éléments significatifs apparaitront dans cette

\

dimension.

I1 est donc important de reconsidérer 1'unité des séquences propo-

sées avant la description du poéme ainsi que les rapports qu'elles en-
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R : - . P ; .
tretiennent entre elles. La premiére séquence décrit la situation et

:l‘état initial des sujets: 1la présence:du verbe &tre, qui ouvre le poé-

me et réapparait plus loin dans la strdphe, 1'atteste. Rélégué;au se-

cond plan, le mouvement de descente falt place a une descrlptlon‘v1sant -

4 expliciter le "nous" et, d‘une maniére partielle, le tltre du poeme.
La seconde séquence,.composée de_trois strophes, insiste sur la descen-
te proprement dite. D%yers éléments‘ déja mentionnés, en assurept l'ﬁ;
nité. Mais la fin de chacune des strophes, et plus parficuliérement
des premiére et derniére,‘met en oeuvre un aspect qui tend a dominer et
qui renfonce @'autant 1'unité d'ensemble: ‘
| Stro. II | Des grandes annonciations
Stro. IIT " Notre plongée toujours aéfiant

Les loid des atmosphéres

Notre plongée défiant

Le sang rouge du coeur vivant

Stro. IV i Scus la grande lueur éternelle’

Visiblement, la démarche en cours prend des proportlons grandloses, de—
'paséaht IES‘mesures-et-les.lois cosm%ques. Ainsi, 1'affrentement ap-
pelle des conséquences totales; il révéle une direction, un élan et sa
dynamique. 'la troisiéme séquence réaffirme la volonté des‘sujets et dé-
crit-davantage 1'environnement. Mais la fin de chacune des strophes ex-
prime des contraintes, des dangers, ou évogue la mort. C'est donc au-
tour de valeurs négatives et tragiques que s'organise 1'unité de la sé-
quence. Enfin, si la derniére séquence présente quélque résolution, ce
n'est qufé certains plans sémantiqﬁes, examinés plus loin. Essentiel-
lement, on annonéé la proximité de l'absolu. Les signes de la mort se

manifestent, suivis d'une disparition - ou d'une dissolution - momenta-

)
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Le "nous" exprimé dans ces deux vers ne résulterait que d'un rappel du

220

née des sujets 3 . A la toute fin, 1’imminence de la rencontre ‘des con-

traires sera fermement soulignée:

)

¢ .

Nous plongeons a.la mort du monde
" Nous plongeons & la naissance du monde

~

Mais & quel niveau ces .deux vers sont-ils inscrits dgns le déroulement

de la séquence? S'ils témoignent de 1'émergence finale des sujets, le

schéma suivant pourralt en rendre compte:

Y

' Herion pes suzers

DisSOLUTiON Heriow Finmre, CRISTRLLIAES

PR LA FIN D8 PPEME

' - ‘ . ,
Cependant; ils peuvent aussi constituer une parole extérieure ou margi-

nale, et expliciter l'action en cours par un mécanisme échappant aux
. *
sujets: A

™

\

SYNTANSE ('

Berisd pes SoIE76 DIiSsosr vrion

véritable "nous" du poéme. Il ne serait porteur que du "je'" narrateur -
by ‘ q

~

T

136 Les vers 9 a 12, qui s'ouvrent avec 1l'interjection "Ah'", ne font
.. pas appel aux sujets et sont ‘dépourvus de verbes explicites.
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dont..le rdle sera précisé plus loin - et excluerait effeiiitiﬂgpf/i:s

deux étres plongeant vers les "couches d'ombre pa%ffiﬁgﬁ« Ainsi, les
deux vers deviendraient une synthése de/ifacfibh du’ poéme, une -cristal-

lisaf{gn du mouvement de plongée et une annonce du renversement prochain.

Une vision de 1'ehsemble rappeile.toutefois le caractére monolithi-
que du poéme. La plongée se présente bien comme un acte prémédité, lon-

guement mliri, et qui concentre sa signification fondamentale dans son -

propre mouvement. Toute modification s'élabore donc & l'intérieur d'un

déroulement antérieur au renversement.éventuel de la situation en cours.

La plongée demeure tout au long du poéme, et seuls des changements de
perspective et des étapéé sont mis en oeuvre. Aussi est-il possible de

considérer d'autres groupements. La seconde séquence,.par.exemple,

pourrait comprendre les strophes II & VI inclusivement: 14 se manifes-

te la plus grande partie de la plongée. Lﬁ;ﬁ uble présence de "nous

' s
plongeons' apparait au début et & la fin de la séquence, indiquant ain-

' i des limites.. De plus, la fin de chacune des strophes témoigne de

1l'envergure et des conséquences extraordinaires de la démarche. La
troisiéme séquence, formée de la strophe VII, serait alors une étape in-

termédiaire annongant les ténébres et la dissolution prochaines.
\ .
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1a deuxiéme division accorderait une autonomie’ et une importance plus
grande a la strophe VII. En conséquence, le carac;tére tragique de celr
le-cil.s‘accentuerait et la valeur de son prolongement thématique dans
N

1a derniére séquence ne pourrait étre qu'amplifiée., La présence de
1'immobilité et 1’image de la mort joﬁe'r'aient,Qn. _I'Gle_plus grand. Mais
lTe processus de la quéfe et}‘les étapes fondamentales demel:l.zfgraieﬁf les
mémes. Finalement, la ﬁlise en lumidére d'une telle vaviante, loin d'in-
firmer la premilére d‘ivision, permet plutdt d'en Tibérer certains aspects

latents.

L

D'autres structures, basées cette fois sur des plans sémantiques

précis et délimités, sont décelables. Ainsi, les manifestations de vo-

-
lonte t\;ﬂive et de passivité s'organisent dans un mode d'alternance.
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Les deu; premiers vers du poémé expriment déjad une détermination et uné1
volonéé fermes, bien que 1l'ensgmble s'ouvre par le verbe étre137. Puis,
le vers 3 témoigne d'une passivité imprévue et de ﬁoute appare;ce ris-
quée au seuil d'une telle entreprise. Plus loin, au vers 8, une affir-
mation énergique: '"Nous sommes droits et debout", modéle transformé de
1l'ouvertyre du poeme, reme£ en scéne la volonté des sujets. Le dernier
vers de la strophe:. J
Scandant . chaque battement du coeur

représente une manifestatimn précise de cette volonté. Ainsi, on décé-
le la structure d'alternance suivante: \ ;

volonté-j————————a- passivité ——-;f————qr volonté active
Mais ces valeurs que nous appelons ici "volonté" et "passivité" se si-
tuent é_des plans différents. La'volonté" constitue 1'aptitude des su-
jets a affronter une situation, & mener une action visafit é‘maitriser

1]

leur destin. La "volontée active" est un e en oeuvre de cette apti-

tude. QuantAé la "passivité", elle ihdique le fad K"d'étre agi" au lieu

d'agir. Le terme "actif" Uil s'oppose normalement & 'passif", n'inter-
& s g P 3

viendra totalement qu'a la deuxiéme strophe. Ici, c'est d'abord 1'"ap-
titude" et la qualité des sujets qui s'opposent & la "passivité". La
seule manifestation vraiment active des sujets est mentionnée au dernier

vers de la strophe; elle est reliée a 1l'activité interne des corps, et

sy - ‘
ses effets rejoignent avant tout la portée métaphorique des affirmations

débutant par "nous sommes". Ainsi, c'est & nouveaw la définition de la

qualité des sujets et le champ de leur &tat qui s'enrichit. En fait,

137 Voir plus haut les remarques an sujet du troisiéme vers dui poéme.

3
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dans cette premiére strophe,;tout porte & croire que les sujets ont pré-
vu et accepté la phase,'passive" de 1'expérience. Il ne s'agiraiﬁ"dbnc
que d'un risque assumélet sans doute nécessaire, compte tenu de la na-

ture du-mouvement. Dans cette optique, le premier schéma deviendrait

donc:

passivité————» volonté active

volonté:
4
Selon une division proposée plus hait, la premiére strophe constitue-
rait 4 elle seule une ééquence et viserait & définir 1'état des sujets.
Cette définition, axée.sur la veolonté et la détermination, produira
saﬁs doute un effet d‘entraineﬁent sur les séquences suivantes, & cause
de‘sa position privilégiée et de son autonomie. Mais toute extfapala—

tion hative se trouve .empéchée dés 1l'ouverture de la seconde séquence

car. le mouvement véritable s'engage alors.

"

Dans la strophe II, les sujets s'affirment sources et maitres de

1'action. La reprise de "nous plongeons" dés le vers d'ouverture mar-
que bien une insistance, et le vars 4 révéle une volontéd méthodiﬁue et
assurée. Pourtant, ces valeurs s¢ détériorent dés 1'ouverture de la
troisiéme strophe: moins spécifiq que "plonger", le verbe ”s'éﬁ%on—
cer' entraine aussi une diminution de\ l'intervention active des sujets.
Paradoxalement, les lieux de plongée se‘chargent alors de sens: des
Hﬁébimes de la mer'" & la.strophe II, ils @éyiennent ici "1'ombre "de la
pénombre originelle'. Plus lein dans la stfpphé,'ce sont des réserves
de sens qui '""péneétrent" les sujets tout en léur demeurant peut-&tre in-
terdites. La passivité intervient donc, mais d'une -fagon épisodique,
et les vers 10 & 13 réaffirment la démarche active des sujets. Enfin,
4 la strophe IV, une nouvelle détérioration ﬁpparait avec '"Nous roulons

-

t
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nous roulons. 8i l'on réunit en paradigme les trois vers ouvrant cha-
cune des strophes quiicomposent la deuxiéme séduence - selon la premié-
re division -, on constateren,effet'une décroissance du rdle actif desl
sujets: \
Nous plongeons nous plongeons & pic (stro. IT)

Nous nous enfongons drpits et purs (stro. III)
Nous roulons'nous.poulons | (stro. IV)
Par con%re, la comparaison des'sujets a des '"géants transparents" (v.h), -

dans la strophe IV, tend a renverser 1l'impression d'abandon progressif.
i X I

Lz notion de "géanfs” implique des'connotatibns de domination et, par-

'fant, d'activité entrainant des transformations. En tout cas, ces trans- -

formations existent en puissance, interdisant a 1a passivité une pré-

pondérance compléte. Finalement’, la notion de "geants" laisse croire,

comme dans la premiere séquéhce, que la plongée est supervisée, contrd-
~

lée par un mecanlsme retabllssant 1'équilibre des forces, dés 1'appari-

tion de 1a passivité.
4
A la cinquiéme strophe, 1'attitude active des sujets est mentionnée
indirectement:"
Nous sommes tendus droits
Le pied pointant vers les fonds »
Comme celui du plongeur renversé
Déchirant les aurores spectrales

Puts, a la sixiéme strophe, le verbe "plonger" ouvre deux vers juxta- .

posés, réaffirmant exp11c1tement la démarche active des quets. Mais

~ -les deux derniers ve%ﬁ de la strophe semblent indiquer que les sujets

-

travaillent & limiter leurs propres possibilités d4'évolution:

Forgeant rlvant davantage
L'implacable ‘destin de nos -chaines .
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conséquences demeurent indéter
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-

La plongée entraine l'"instauration de certaines restrictions dont les

nées. Dés la strophe précédente, 1'im-
minence d'un danger était annoncég. Mais la détermination et 1'activi-

té des sujets ne s'y accroissent pas mpins, & 1'inverse de la séquence

précédente. Toutefois, la septiéme strophe™ge prolonge pas cette ten-

dance: sans la nier, elle ne met en oeyvre aucun énoncé explicite a ce
sujet.
i

Enfin, c'est la passivité qui domine dans la-dernidre seéquence,

EN “ .

-mais un effet d'entrainement résulte aussi de 1l'activité déployée pré-

cédemment. Les deux vers qui terminent le poémé viennent rompre cette
inertie. Ils s'ouvreht 1'un et 1'autre mar le verbe "plonger', qui de~ .

L

meure l'expression par excellgnée de l'attitude active des sujets. Le

schéma suivant .pourrait résumer 1'ensemble:

IS

e - Séguences .
. I - volonte
-~ passivité ) \
- volonté active
Ir - - activité décroissante
IIT - activijifcrqissante
v - - passivité - inertie

- activité
L'alternance existe, mals elle se manifeste ﬁ'une fagon ﬁuancée'et pro;
gressive. Les attitudes antggonistes s;enchainent grice a l'existeﬁce "
d'étapes intérmédiaires. Seule ié derniére séquence renferme uniimpqr—
tant contraste. Partiellement responsablé de ce ﬁhénoméﬁe, la repré: c
sentation du "nous" final a déja entrainé la formulation de blusieurs.

remarques, et le probléme sera repfis plus }oin.' Par ailleurs, la jux-

taposition d'éléments opposés résulte peut-@tré d'un gnclenchement né-



cessaire visant & rétablir une forme d'é uilibre entre les forces. De-
q

.
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~a

plus, la fln deé la quete ne cofincide pas avec la fin dn'poeme. Dés

lors, 1la dernlere séquence annonce 1' imminénce d'un point.ultime tout

9
en présentant 1l'attitude des sujets comme une matiére a extrapolation:

-

o :
La nature et la teneur de la résolution prochaine sont formulées. En-

F

fin, le fait de fermer le poépe par la.feprisé du,prémier.verbe actif

¢

‘ - . 'I' ) -~ -
- expriment le mouvement de descente contribue & donner une permanence a

ce mouvement.

‘A

T e

e

Ep fin de compte, 1'essence du poeme re51de peut- -8tre- d'abord dans

a}

nécessaire, et son importance pourrait &tre transposée directement dans

-l! .

. le mouvement mis.en oeuvre.

le mouvement.

Certes ie but annonce serait un moteur

K

Mais précisément, le renversement de la tension ne s'ef-

-

fectue.bés138, méme si la proximité du but s'annonce dans la dissolu-

vergure pius globaie encore.

\ tréme, en impliquant le monde.

tion partielle des sujets.

k%

<

n

Strophes _ Verbes -
I Coulant a pic tous les deux ‘
o - IT Nous plongeons:no%s'plongeons a pic
. ,IiI .Nous nous enfongons droits et pufs
a ¢ ¢ .
IV .  Nous roulgns nous roulons ° ..
VI Npﬁé,plqngeons...' €
Nous plongeonS... | ANy
138 Cet aspect sera explicité plus loin.

Y

w

ienmopvemeﬂt persiste donc et prend une en-

.au fond des &ges

u

Ses virtualités se déploient jusqu'a 1'ex-
Un paradigme des verbes et des lieux de

plongée permettra justement d'expliciter 17impqgrtance du mouveément:’
. . o .

L

LieuX o
a

Aux profondeurs marines

%,

Dans lgs abimes de 1% mer

Dans 1'ombre de.la pénom-
bre orlglnelle

... Aux lourds songes de
la mer

.-

au fond d'une mer incal-

%ulable

134
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Strophes _ Verbes : . . ; Lieux
« "VIII . Nous déscendbné.cbmme un plomb .  Aux prodigieuses caver- '
L ' . o nes.de la mer - -
Nous atteindrons bientot . Les couches d'ombre par-
. : R faite
Nous. plongeons. .. ' : '4 1a mort du monde
- Nous plongeonS... ' ' 4 la naissance du monde

Le nombre élevé de verbes reprééentant‘la ploﬁ@ég ainsi que‘l'ﬁhsistan-' 
ce marguée par quatre”répétitiqns (dont trois.impliquent préoisément
le.vefbe le plus-gxplicite: "ﬁlonger"}‘indiquent le £61é prépondérant

" de ce moﬁvément. De plus, la position de ces verbes‘daﬁs les sﬁ%ophés,
déjé siéqalée et explicitéé dans l'ﬁnglyse littérale, demeuré générale-

ment pr1v1leglee. ®a plongee 8é deroule en accord avec le rythme pro-

fand des &tres 1mp11ques, comme le dernier vers de la strophe I1l'at-"
.teste. y - ' L.
Scandant chaque battement du coeur

A1n81, au-dela des modalltes de partlclpatlon, 1es suaets demeurent

.'.

vralment engages dans un mouveqaﬁt qui temomgne de ce qu 115 sont.

. o EEPRER. .
- ;A la deuxieme Strophe, on.é sque la lenteur et la régularité de la. '

:déscénfe:'.Il;ne siagit doné pas, d'un élan impulsif susceptible d'étre_
0 ) . . ‘, V)

‘renié disément.: Au contralre une attltude energlque et determlnee o-

. . . .

rlente 1e derouieﬁ&%t dé'la quéte. En-imprlmant 3 la progreSSLOn une

. allure methodlque et mesuree les sugets gont animés par la certltude "‘a\\gw.

d[accedg? au but. - , Lo ‘ ‘ E

oo \ 2
La repartltlon des nombreux verbes de plongee dans le poeme donne
l 1mpre5510n d'un long déroulement ballse d'etapes. Et ce chemlnement
' w
permet aussi de supposer, en ‘toute . qralsemblance, que le but v1se se

e,

, : o e : , T :
A . o : ‘ - . : L .
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dessine peu & peu, Or si l'on examine les lieux de plongée, rien en ce

B e
=
-

o seris n'est évident. Présente dans‘IES.strophes I: ."Aux profondeurs

marines" et II: "Dans les abimes de la mer", la part des.imﬁondérables
R s persiste dans les strophes VI: "...au fond d'une mer incalculable" et
. VIII: "Aux prodigieuses cavernes de la mer". Aucune\iﬁdicatigh ne vient

-signaler ici 1'acquisition de nouvelles connaissances & mesure que la .
deséente'se poursuit. D'autres formulations, telles: "l'oﬁbre de la

pénombre originelle" (stro. IIi), "Aux lourds songes de la mer!! (stro.
iV), "au fond des égesﬁ (stro. VI) et "les couches d';ﬁbre parfaite!

{stro. VIII),.quoique plus abstraites, n'entretiennent pas moins un

% .

certa¥n niveau d'itprécision. Finalement, un.but se dessinera en ﬁéme
_temps que la texturé méme des lieux de plopgéé se métamorphosera: 1'es-
© pace fera place au temps, déjé mentionné aux strophes IIL et IV. Néanf
‘moins, il s'agira de 1'explici£ation d'un pdinf zéro: "la mort du'monj
;dé... la naissance du monde" (stro. VIII). Mais quel giveau“de compré-
hension.peut;on éccorder a des énoncés d'une ‘telle extension? La quéte-
‘mise en éeﬁvre tout aﬁ long du poéme tend peut-ét&e 4 se "cristalliser" |
en tant que mouvement; elle trouve avec la fin du'poéme une pefmanence.
e Par ailleurs, on accéde paradoxalement & une proximité, mais il n'y a
D pas contradiction. La proximité est oscillation; elle peut éére conqﬁe
comme lieu de gravitation et ménifeste d'abord un ét;t.d'étre dynamique.

Ainsi, la fin du ﬁoéme réalise une fusion féconde et fondamentale.

La représentation de "1'ombre' offre une structure complémentaire
. #
qui s'articule en forme de prbgression et non de renversement radical.
Dés la troisiéme strophe, '"1'ombre de la pénombre" présente des connota- =
tions positives gféce 4 l'adjonction de l'éﬁithﬁ{g/"originqlle", Pour
) .‘ '
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sa part, la septiéme strophe.toute entiére est la formulation d'un ap-
pel aux ténébres car celles-ci favorisent l'annulation d'éléments héga—

tifs. Un lien direct étant tracé entre "1l'ombre" et les '"téneébres", cet-

. te. requéte vise donc aussi la progression de la‘'quéte puisque le syntag-

me "1l'ombre de la pénombre" suggéfait déja une certaine gradation. Dans
la éerniére strophe, l'annonce des "couches d'ombre parfaite' voisine
1‘image de la mort. Ainsi; des connotations négatives, qui ekisﬁaient
-toujours a l'état latent, se manifestent. Mais la valeur.positive de
1'ombre pergiste: les manifestatiqns destructrices du monde renié s'es-
tompent par son action; Enfin, "1'ombre" remplit totalement ses pro-
rnesses fuisqu'elle participe de la perfection et de la totalité et se
fond. dans la rencontre des contraires. Cependant, elle devance les su-
jets qui n'accéderont & sa plénitude que'”ﬁientét”. C'est dans 1'immi-

nence de cet événement que le mouvement se poursuit.

-,

D'autres structures sont décelables, qui présentent des analogies

avec certaines manifestations humaines fondamentales. Elles seront ex-

plicitées en raﬁport'avec_leur modéle de base.” Cependant, il ne s'agi-

ra pas d'isoler des éléments pour les solliciter en tant que représen-
tations symboliques. Car, alors, le role du contexpé gerait nié et la

solidarité de 1'ensemble ferait place & 1l'arbitraire. De fait, la na-

-

'fure, la valeufvet la fonction de chaque élément doivent &tre détermi-

nées a la lumiére du contexte et des relations avec les autres éléments.

-

Un premier modéle est suggéré par le titre du poéme: '"Noces". Il
giagit de l'union sexuelle des deux sujets. Ce processus devrait com-
porter une montée suivie d'une retombée. Dés la premiére séquence, les

sujets remplissent. des conditions initiales: ils sont "mus" et "1liés!

\



Y

e 23

T A e e g anp

: par les "chevilles', les "poignets", les "bouches" et les "flanecs'. E
En “scandant chaque battement du cdeur', ils signalent la poursuite d'un

mouvement rythmique accordé.

¥,

La deuxidme ‘séquence (selon la deuxiéme'division proposée) constitue-

-
—

rait la montée de 1'acte amoureux. Toutefois, l'accentuation de la

o tension demeure plus ou moins décelabie. Tout éu plus peut-on rappeler
1'accentuation dé 1'atfitude involontaire dans les verbes de plongée
‘ des stroﬁhes I, IIT et IV, éifle point irréversible atteint a4 la fin

“}"I 3 de la sixiéme strophe: o

Forgeant rivant davantage
L'implacable destin de nos chaines

Apres la strophe‘VII, qui.devieht une justification ethique de la
démarche des sujets, une pause est marquée. Dés lors,-le paroxysme de
l'acte amoureux aura été atteint et la derniére séquence décrira la re-
tombée:

o Rigides et lisses comme deux morts

‘Ma chair inerte dans son flanc creux

Nos yeux clos comme pour toujours

‘Ses bras mes bras n'existent plus  (v.1-4)
Dgns l'optique de la relation éexuelle, 1'image de.la mort apparai£ na-
turellement, puisqu'au-deld de 1'analogie des corps au repos, c'est un
-instincglprofond qui s'anime. Finalement, le plan sémantique de 1'union
amoureuse n'est guére élaboré. Il n'en sous~tend passmoins A son niveau
le déroulement du poéme et lui assuré”;;“ﬁéiileur fonaément humain.  De

; plus, ii présente l'accession & un terme a l'intérieuf du poéme, contrai-
rement & la majorité des pléns'sémantiques qui vont suivre. Ainsi con-

tribue-t-il & raffermir 1'impression d'imminence d'une résolution. Mais

\ ’ - son importance générale et sa pertinence demeurent malgré tout discuta-

'
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bles. Mémé si le titre du poéme peut orientef:dans cette direction, il
n'en reste pas moins que le rdle joué par l'union amoureuse n'est gué-—

re déterminant pour 1'ensemble de la démarche; ﬁ'autres lignes de for-
ces, moins apparenteé et moins superfi&ielles, exercent une action plus
effective et plus profonﬂe. Le ‘poéme ne peut donc &tre réduit a cet
aspect. A plusieurs reprises cependant, ily fera_appel indirectement

au niveau symbolique. C'est ainsi que le rﬁle dé l'and;ogyhie sera mis

a jour et ses ramifications gagneront de nombreuses couches sémantiques.

.

Le poéme "Noces" présente des analogies importantes avec une struc-
ture fondamentale, celle de 1'initiation., La plupart des modéles qui

seront examinés par la suite demeureront tributaires de cette structure

—
+

de base. Par l'initiation, 1'étre.accéde & une nouvelle forme de vie,.

vraisemblablement supérieure & plusieurs points de vue. "Philosophi-

quement parlant,-l'initiation équivaut a une mutation ontodogique du

1.0159 )

régime existentie Mais cette mutation doit s'effectuer selon un

processus dont les modalité; sont variables. :Un schéma de base demeu-
Tre toutefois?qo: R
1, Epreuvés
. 2. Mort rituelle

3. Résurrection & un rouveau mode d'étre

Dans le poéme, la premiére étape occupe les six premiéres strophes.

- Les septiéme et huitiéme strophes annoncent et actualisent partielle-

. ' “ .
ment la mort rituelle, tandis que le dernier vers du poéme mentionne la

139 M. Eliade, Naissances mystigues, p. 10.

140 M. Eliade, Op. cit., p. 195-196.



e e

résurrection prochaine.

-

Plusieurs indiceés viennent corroborer la présence d'une structure
initiatique. Ils s'inscrivent dans un déroulement-type de cette mani-

festation rituelle et renforcent sa cohérence. "Toute épreuve initia-
tique comporte des difficultés et pour les affronfer victorieusement,

<

l'aspirant doit montrer du coﬁrage, de la reésistance morale et physi#
F .
1H1

~que, de la confiance." La description a déja permis d'expliciter

‘ces qualités qui existent chez les sujefs du poémg_et‘qui se dégagent

d'abord de 1'auto-description de la premiére strophe. Par la suite,

elles seront mises en oeuvre ou mentiomnées aux strophes III, IV et V.

s

La nudité, annoncée dans le deuxiéme vers du poéme, peut &tre aussi

une caractéristique d'un rituel en cours. Pratiquée dans certains ty-

pes d'iﬁitiation, elle rappelle non seulement l'innocence et la sgép—

tanéité primordiales, mais aussi le dépouillemeﬂt inhérent & la mort

et le comportement des s_nafantns.'m2

<

. Par ailleurs, lorsqu'elle est con-
sidérée en soi comme signe d'un rite, d'une "célébration", la nudité
en ¢ 1

143

accroit la potentialité des sujets ~.. Cette ori&ntation révéle d'ail- -
leurs un nouveau groupe d'analogieé avec "Noces". Il ne s'agit plus
d’un seul élément intégrable & un processus mais plutét d'un ensemble

illustrant une attitude humaine complexe. Plusieurs termes regroupés

441 M. Eliade, Op. cit.

142 M. Eliade, Op. cit., p. 77:;ip. 153. -

.

143 G. Van der Leeuw, La'Réligion dans sBon essence ef ses manifesta-
tions, p. 2%6. .
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’

sont donc comparables. Les deux premiers vers du poéme:

. -

Nous sommes debout
Debout et nus et droits

rappellent‘exactehent et.totalement le comportemenf‘en cours dans le ‘

"ritus p;gghus”;‘oﬁ " a potentialité du corps de }‘individu doit vain-

cre les puissances mauvalses et éveillér les pulssances fécoﬁdes"; A-

lors4 1'homme se '""roidit", 'en se tenant sur ses gardes, 1'attention ten-
| ] 1kl

due, prét a téut: c'est la position debout" . Ainsi, sa propre puis-

-~
-

~
sance se déploie, et la description & déja montré qu'a l'intérieur du -
poéme, les deux premiers vers (ainsi que d'autres) visaient d'abord & °
définir justement 1'état des sujets, & exprimer leur puissance et leur
. ~

détermination au seuil de 1l'entreprise.

Alla seconde strophe, chaque_"palﬂr gléuhue" est franchi "lentement
avec la plus graﬁde régularité", Ce type de progression méthodique sem-
ble actuéliser les volontés d'une conscience directrice, ou reproduire
un mdgéie de déroﬁlement préétabli. Le dernier vers de la strophe in-
troduit une tonalité sacrée et donne une envergure plus imposante au
contexte. Puis, on souligne & la fin de la strophe suivante le "&éfi?
que cons%itué une. telle entreprise. La crise inhérente au déréulement
de 1l'initiation se manifeste & 1'intérieur et a l'exﬁérieurfﬁe 1'étre;
la description a déja explicité.ce phénoméne. A la strophe IV, les su-
jets ée montrent a 1a hauteur dans un rapport de forces. Plus, ils ac-
quiérent de nouvelles dimensions 3 mesure que 1l'engagement s'acc%;it.

s

A la fin de la strophe V, une gqave menace est mentionnée:

144 G. Van der Leeuw, Op. cit., p. 33k.
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L'absolu nous guette
Comme un loup dévorant

Dans 1'imagination mythologique, "la béte ‘de proie représente un mode

Lot o . a1l . g f e iasao s
‘supérieur d'existence" 5. La comparaison n'est donc pas déséquilibree.

Mais ici, l'absolu, qui devrait constituer un terme espéré, adopte plu-

' tdt des éoloragions menaéantes. Dans plusieurs sociétés pré-scientifi- //’"“\
ques..c'eat un animal mythique - tel le loup -, maitre d'initiation, qui
accomplit les forfﬁfés'ét le meurtre initiatiques. De plus, il arrive
que: les ﬁéophytés.ﬁéﬁétrent dans le¢ ventre d'un monstre: ils sont alors
'avaiés ot digérés; ils régressent jusqu'a 1'état embryonnaire. Ainsi,

Ja condition profane est abolie et la regénération s'effectue. Mais la

présence ambivalente de la mort demeure146. La comparaison peut donc

annoncer des valeurs positives et négatives.

Déja mentionnées & la strophe 1II, les ténébres seront délibérément
sollicitées au d&but de la septiéme strophe. Puis leur proximité sera

révélée dans la derniére strophe: , ST

Nous atteindrons bientdt B
Les couches d'ombre parfaite ' /
Ah noir et total cristal {

Dans 1'optique du déroulement initiatique, les ténébres, autant que 1'en-
gloutissement dans un monstre, représentent la mort, c¢'est-d-dire une °
étépe vers un mode d'dtre supérieur. "Toutes ces-images ékpriment plu-

tdt la régression & un état pré-formel, a une modalité Iazéntg (compLé—'

' mentaire d'un chaos» pré-cosmogonique), que 1'anéantissement total (au

’

145 M. Eliade, Op. cit., p. 146. §

146 M. Eliade, Op. cit., p. 59, 82, 107-110. ' ’
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frae ' ’ . *
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sens ou, par exemple, un membre des sociétés moderﬁe.congoit la mort).
Ces images et symboles de la mort rituelle sont solidaires de la germi-
nation, de 1'embryologie: ils indiquent déjé qu'une nouvelle vie est

147

en train de se préparer" '‘. Selon la pensée archalque, "on ne peut mo-.
Cew . P . 0148 . "
difier un état sans 1'abolir au préalable « La'mort peut donc etre
identifiée & un rite de passage, surtout & 1'intérieur d'une initiation.
Présenté dans une comparaison au début de la strophe VIII: “,..comme
deux morts", la mort sera mentionnée & nouveau explicitement dans la

chute du poéme: -

a mort du monde
a naissance du monde

Nous plongeons

al
Nous plongeons.& 1

A la lumiére de 1'interprétation en cours, le paradoxe disparait car
Mes symbSlgs de la mort initiatique et de la renaissance sont complée-

149,

mentaires" 7. Le "monde" est impliqué dans ce processus parce que,
A%

N . . . .
d'une part, 1'expérience étant représentative et totale, elle entraine
des conséquences globales, et d'autre part, la renaissance initiatique

s'assimile & la création du monde15o. De plus, les liens entre "denx

147 M. Eliade, Op. cit., p. 16.
148 M. Eliade, Op. cit., p. 16.

149 M. Eliade, Op. cit., p. 85. Cette rencontre de la mort et de la
vie nous renvoie aussi & 1'interprétation précédente, od 1l'on é&vo-
quait l'union amoureuse: 'Quant au mariage , qu'il soit une mort
et une résurrection, les Grécg en avaient la certitude. L'union
conjugale est un passage, une crise, et dans la vie sacrée, toute

- crise comporte la mort." (G. Van der Leeuw, Op. cit., p. 195) :
D'autres indices permettront de constater la fusion nécessaire des
différentes interprétations gravitant autour de 1'initiation ou du
rite de passage.

150 M. Eliade, Op. cit., p. 8k,

| - | : \ | | - |
. | ///’ ‘ | S -. :
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morts' et "dieux décédés", déja mis & jour, prennent ici une importance

‘particuliére, Comparés a des "géants transparents" a la strophe IV, les
sﬁjets tendént a s{identifier aux dieux, ou plus pfébisément. A assurer
une ‘suite aux "dieux décédés" et une substitu£ion aux '"dieux du gleiye“.
C'est justement la complémentarité.de la-mort initiatique et de la re-
naissance qui explique le role des "dieux du glaive" dans ce paradigme.
Les rgpports étroits &tablis entre les dieux et les sujets viennent donc
confirmer la portée cosmique de 1d quéte. lMais rien ne se réalise:é

-1'intérieur du poéme;.tout‘est plutﬁt'anngncé pour "bientdt". Et la des-

cription a montré les implications de ce fait.

Ainsi, la mise & jour d'un proceésus inifiatidue‘ﬁé repoSe pas sur
des faits isolés.d;is‘bien sur un ensemble d'éléments fonctionnels. 8i
1'on n'imposait pas & ces éléments_les contraintes du déroulement orga-
nisé, les possibilités d'ipterprétation deviendraient pratiquement illi-
mitées et la part d'arbitraire serait décuplée. Au cﬁntraire, la preu-
ve, dans 1l'interprétation en cours, repose sur l'apport d'éléments fonc-
tionnels organiquement doués. De plus, des confirmations ultérieures
interviendront, puisque la structure initiatique est considérée comme
une gase qui sous-tend des rites convergents: le baptéme, le retour au
temps mythique, la quéte de 1'androgynie. Seules les nécessités d'une
explication linéaire entrainent un tel morcélement. -En réalité, il fau-
drait pouvoir présenter ces plans sémantiques simultanément, tels éu'ils

-

sont mis en oeiivre. Leur crédibilité s'augmenterait d'autant puisqu'ils

-

Les valeurs symboliques d'un mot ou d'une manifestation humaine an-

se "confirment" les uns les autres.

noncent des virtualités souvent diverses et abondantes. Toutes cepen-.

L4
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dant ne sont pas actualisées dans un contexte donné; plusieurs demeurent
latentes. Aussi faut-il tenter de préciser le mieux poszible la portée

réelle et la yaleur fonctionmelle d'un terme ou d'une démarche afin de

1

dégager peu & peu la cohérence d'un ensemble.

Dans' "Noces", les sujes s'enfoncent aux "profondeurs marines", et

le déroulement de cette plongée affecte 1'allure d'un véritable rituel

. g

iﬂiéfifiable & une initiation. "L™immersion dans 1'eau symbolise la
. .
régression dans le préformel, la regénération totale, la nouvelle nais-
sance, car une immersion équivaut & uge dissolution des formes, & une
ceix . NP ., _— ' n151 0
reintégration dans le mode indifférencié de la preexistence... . Dé-
ja évoqué plus haut, le retour au sein maternel s'impose & nouveau:

Il apparait que l'homme, & l'instar de ses
ancétres poissons, aprés avoir quitté la
tiédeur liquide ol se¢ forma son existence
pré-natale, garde & travers les conditions
‘telluriques et aériennes de ‘sa vie terres-
tre, la nostalgie des eaux matricielles.
Capable d'imaginaire autant que de réel,
l'homme reste un &tre amphibie. Telle est
pour son fond la signification que prend

la poésie de Grandbois.lorsqu'elle conjugue '
étroitement la femme et 1'anxiété aquatique.
Rappelons-nous que toute nostalgie est la
possibilité réveuse d'un retour vers 1'ori-
gine perdue. Chez notre poéte, précisément,
le voyage prend figure d'une navigation, non
pas & l'image des navigations mythologiques
(et je songe autant aux voyages des explora-
teurs qu'a 1'odyssée d'Ulysse ou.a 1'aventure
de la Toison d'0r), mais dans la perspective
d'une liquéfaction essentielle, d'une disso-
lution dans la matiére maternelle par excel-
lence. C'est ainsi que 1'on échappe a la

!

151 M., Eliade, Traité d'histoire des religions, p. 165. Voir aussi:
M. Eliade, Méphistophélés et 1'androgyne, p. 190, pour le symbolis-
me des eaux en Inde.

n
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F noyade et que 1'on est seuvé des eaux.152
Mais la structure de 1'acte d'immersion rappelle aussi le rite du bap-
téme, dont le déroulement respecte le schéma de base d' une 1n1t1at10n'_
épreuves - mort - résurrection. Le symbollsme du retour au seln mater—

nel n'est pas pour autant exclu; les deux significations coexistent.

*h

Bien plus, elles participent & une mise en oeuvre extrémement riche:

...les catéchéses primltives et les textes
liturgiques montrent que 1' immersion dans
1'eau était consciemment éprouvée comme un
retour au Commencement absolu: celui du
monde et de la personne. ILa liturgie du
Samedi Saint insiste précisément sur les
eaux de la Genése qui portaient 1'Esprit

de Dleu, et sur celles du Déluge, principe
d'un nouvean commencement du monde. Mais
la piscine baptismale est aussi un sein ma-
ternel. L'office du Samedi Saint le dit
bien: 1'utérus fontls_falt littéralement
unaitre» les baptlses qui sortent de 1'eau.
Plonger dans la piscine, c'est donc réin-
tégrer les saux prlmordlales de la Genése
et le m111eu liquide du sein maternel, En
ressortir, ¢ test cofncider avec le commence-
ment du monde et avec le gggmler instant de
1'existence individuelle.

Ces rapports &e_réciprocité entre 1'homme et le monde - explicités dans
le baptéme - ont déja sté soulignés dans la description. Ils se mani-
festent aux strophes III et VII, mais plus particuliérement‘aux deux

derniers vers du poéme, oil le monde devient impliqué totalement dans la

mort et la naissance annoncées.

Dans les deux derniéres strophes du poéme, les effets de

152 Jacques Brault, Alain Grandbois, p. 52.

153 André Vachon, Le Temps et 1! espace dans l'oeuvre de Paul Claudel,
Seuwil, 1965, p. Lhi.

23?
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1'immersion seront renforcés par la préserce des tépébres qui, a leur

tour, abqlissent les contours. et qonféndenf 1es formqp154.f-0ette ré= -

gression dans l‘amoﬁbhe“permet donc de :éintégrgr 1"ensemble des virtug-
d'accomplir par le fait méme une démarche chére -au sujét des

. ” .
émes: Celui-ci, en effet, se régénére en retrouvant le temb§ qui pré-

litée

G

~f

céde tout accomplissement et qui, par cénséquént, réhd tout ppssiblé;

N v

Cette attitude trouve sa permanence dans le.poéme MNoces" puisque e ..

: e - A T
renversement ne s'effectue pas; 11 n'est qu'annoncé. Ainsi, le rite du

baptéme, -4 1l'instar de toute initiation dans le poéme, ne s’ﬁbcomplit;

que partieliement. ‘Mais 1'intégrité du processus initiatiﬁue;appelle'

un déncuement sinon positif, du moins effectif. Puisque les premiéréé'“ .
R .‘pf; . - [

o

étapes ont Qtfhfranchies avec succes, le terme ne pourra plus se déro-

ber. A l'intérieur‘dﬁ.déroulement, les étapes s'gngendréﬁt Tes unes

155

les autres dans un ordre nécessaire, incluant la résolution finale

La poursuite d'une entreprise initiatique entraine donc la transs
forﬁation progressive d'abprd, puis radicale, du sujet. Dans cette op-
tique, une autré couche symbolique peut &tre mise & jour: 1la plongée,
gqui se déroule dans le monde, s'avére étre paralfglement une;plo;gée
&4 l'intérieur de 1l'8tre. Les sujets visent alors la connaissance d'eux-

mémes et l'unification de leurs antagonismes. Le processus demeure le

méme qu'aux autres niveaux du poéme et les structures fondamentales sont

13

154 M. Eliade, Traité d'histoire des religions, p. 334.

155 Les modéles structuraux de récits mythiques proposés par E. Kbngls
et P. Maranda n'apportent pas ici 1'éclairage souhaité. Méme dans
1'hypothése ol 1'androgynisme est le médiateur, le poéme peut an-
noncer autant une annulation qu'un renversement & cause de 1'ambi~
valence finale. .La tension iritiale pourrait alors &tre la condi-
tion humaine. _
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respectees: "Comme'l'ebrlt Ananda éoqmaraswamy, l'unlflcatlon et l'ac- °

® . .

~ te de devenlr 501-meme representent a la f01s une mort, une renaissaice

et un marla . Et cette demarche merlte bien de s'inscrire dans un
E

-

rltuel comportant des épreuves 1n1t1at1ques pulsqu 'elle doit conduire’

& ce que C.G. Jung appelle "1'1ndlv1duat10n", but ultime de 1'existence

. LI .
R . . M

humaine157. L& se.fondent les fg?éhexqui déchirent‘l'étré, et 1l'har- .

monie apparait. o :

‘Dans la tradltlon indienne, "le temps est wnoirw parce qu'il est irra-

4
+

»
-

_ Selon un autre. plan semantrque superposé & & la structure initiatique,.

la plongee de "Noces" represente un chemlnement vers l'orlglne, un re-

“t

tolir au temps mythlq&% ou au "non—temps" ?8.

A ce suaet les deux pre- 1

o Noua nous enfongons droits et purs
Dans 1'ombre de la pénombre orlglnelle

.‘ * .‘

-

&ra a nouveau é la stroihe VI, mais d'une faqon‘plus indirecte:

[ Y

Nous plongeons au fond des &ges

-

|
o A
tionnel, dur, sans pitie. Qui v1t sous la domination du temps est sou- E

J

mig & des souffrances de toute sorte, et la libération consiste d'abordﬁf

156 Cité par M. Eliade dans Méphistophélés et 1'androgyne, p. 120. L

157 C.G. Jung, L'Homme & la décauverte de &on’ ame, Payot, 1962, p. 270. \\;

Voir aussi M. Eliade, Nalssances mystiques, p. 273, .et Mephlstqphe-
les et l'androgyne, p. 99.

158 L'expression "temps mythique', employee par M. Ellade dans son His-
toire des religions, est déclarée abusive et remplacée par "non~
temps" chez Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'i-

maginaire, Bordas, ‘1969, p. 477. . :

et 56\ - 0.,

-mlers vers de la strophe IIT ne sont guere equlvoques



“ en l'abolltlon du temps, en- l‘eva51on hors du changement un1versel"159Q=
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Le temps est donc negatlf dans*son essence meme ,"Le temps, par le.

-~ -

51mp1e fait qu'il est~duree dgsrave contlnuellement la condltlon cod—

R mique et 1mp11c1tement la condltlon humalné 16 La prongee dev1ent a-

lors un mpuvement de retour ‘vers ce qu1 precsde toute deterloratlon..

. ™
L

Go&me dans le bapteme, 11 s aglt de se regenerer en retrouvant le’ com- - -
. i T
mencement abselu la v1rtua11te pure.s,AQ

- . . P

a T ’ e e S S 2
_Plus Join dans le poéme{‘ﬁne.sutre ligne,de‘foggg_de,l}imagingkienn
. . . - - ) l‘~ - ': i

i - .d. o . ST - LA

mythologlque se degage

. .
L Y
I . [ T

- . ‘Taissons le joyfinfernal - e e : L .
\ ‘ ‘ Lalssons les ¢ Iés de. halne o L T e

"Le retour a 1! orlglne s effeﬁtue en- fonptlon du reget du temps hlstorl—

a

\que“ \meme 1a notlon de‘"cycle", qul permet habltuellemenf une regenera— .
e ‘ Loy . -
tlon, devment ici. negatlve.‘ Composee uievenements 1rreﬁ8r51bles, 1 hms—

"y

toire n1e la fonctlon repetltlve des modeles archetypaux. La mentallte -

v

]

pré-scientlflque regette le temps hlsénrlque et v1se un ”retour perlo—"g'

Fl LY

dique "au temps mythlque des or:.g:.nes1 au Grand Temps 151 Cette demsr—

]

che se manlfeste donc dans le poeme, et 1a dernlere shrophe annonce la

—_

prox1m1te du but flxe. ' ’,.1' R -.,:@b“, N o R
\.\_ o "'ﬁ o .
Nous attelndrons blentot ‘ -'? o hoooat
rJ les couches d'ombre parfalte o - BT .“,‘-a
‘ 159 M. Ellade, Traité d'hlst01re des rellglons, p- 160., IR

160 M. Ellade, Le Mythe de l'eternel rétour,:Gallimard 1969, R- 139

On réetrouve aussi dans-ces tradifions Te "mythe du*paradis.qui.est Tyt

_graduellement perdu, par le simple fait qu'il se réalise, qu 11
prend forme et qu Il dure...“ (M. Ellade, Op. c¢it., p- 137)

161 M. Fliede, Op. 1t., p g9- VO}r aussi P 10-16 _ id# S
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" la @escription’&lmogéréw}es rapports qui existent entre ce dernier vers
’et "1'ombre de la pénombre originelle". Indirectement,’ c'est donc 1'o-
rigine qui est annoncée. Puis le vers 1ll:

Vain frigéonnemént des jours
indiﬁue entre autre la neutralisatiom de 1'activité chrbnolggique, a& "

?oins du point'de vue des sujet5162. Aux deux derniers vers, la quéte

sera cristallisée dans ses consédquences cosmiques.

Enfin, une autre manifestation mythique vient se greffé; aux struétA
- tures d&6jA mises & jour: il s'agit de la quéte de 1'androgynie. L!i-
déologie romantiqué allemande avait déjd considéré l'écte sexuel comme
une démarche visant a féaliser 1a fusioh des principes masculin et fé-
163

minin . TIci, le .déroulement initiatique contribue encore davantage &

1'expansion.des conséquences de l'union amoureuse;.le but final ne peut
. . RO .

.
alors &tre qu'une représentation de 1'absoPy.: Les sujets, respective-
F ez ,
ment ‘masculin et féminin, incarnent des forces contraires, des pdles
opposés mais complémentaires. Leur union constitue donc une fusion des
164

contraires, une "coincidentia oppositorum"

. De plus, l'éﬁdrogynie-.

parfége un attribut essentiel avec l'accession a l'drigiﬁe et ie bapté-
‘me: la potentialité foﬁdamentale. Une conception traditioﬁnelle exis-
te "selonﬁlaquelle on ne peut dtre excellemment quelque chose 51 1'on

.

n'est pas simultanément la chose opposée, ou plus exactement, si 1'on

a -

162 Voir la description, ol les rapports entre le vers 11 de la dernié-
re strophe et les vers 5-6 de la strophe VII sont mis & jour.

163 M. Eliade, Traité d'histoire des religionms, p. 356.

164 M. Eliade, Op. cit., p. 61} 351;353.
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n'est beaucoup d'autres choses en méme temps.” 5‘ Ainsi, tous les mo-

.des d'&tre particuliers doivent &tre précédés d'un mode d'étre total.

Et puisqu'elle représente 1'unité et la totalité, 1'androgynie mobilise

toutes les virtualités. Aussi vient-elle s'associer, comme dans le '

166

poéme, & toute notion de commencement ~T. A la septiéme strophe, la
. ,

détérioration du monde et le régne de la mort appellent un renouvelle-

ment, une régénération. A travers les dangers et les ambivalences, les

" mises en ceuvre convergentes du baptéme, de la quéte de l'origine et de
1'androgynie assurent "la mort du monde" et la "nalssancgkdu monde'.

- De fait, ces démarches ne possédent gu'une identité relative: elles se

contiennent et s'engendrent l'une 1'autre. Ce sont les exigences de la.
compréhension qui entrainent ﬁn morcélement et l'attribution d'autono-
mies hypothétiques. ﬂoin de se confredire‘ou de s'exclure, elles conver-
gent et se fqndent.

ia description a peémis dGe réveler 1a'présence d'une volont&, d'une
conscience supervisant toute la démarche des sujeté. Certes,'leé struc-
tures mythiques ag'ssentlau niveau inconscient et, selon la connaiséanée

des sujets impliqiés, au niveau conscient. Ainsi, une forme de prise en

charge se manifeste chez les sujets eux-mémes, qui ordonne le déroule-

. ment de la quéte en fonction des modéles-dégagés plus haut. Mais c'est,

d'une faqon plus 1mmed1ate, par la présence 1nd1recte du "je" que se

révéle le contrdle partiellement affranchl. Un des étres 1mpllques se

165 M. Eliade, Méphistophélés et 1'androgyme, p. 136-137.

166 Ce fait expliguerait, selon M. Eliade, "la fessemblance structurale

entre le mythe de 1'Androgyne primordial, 1' Ancétre de l'humanité,
et les mythes cosmogoniques". .(Op. 01t., p. 1h42).

+ -
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dédouble: d'unekpart, il participe a 1a‘p10ngée d'une faqo% conjointe
par le "pous", et d'autre part, il décrit la plongée en considérant le
Mnous" de 1'extérieur. Il occupe donc ainsi les fonctions d'objet et

de sujet, de participant et de narrateur.

-

A

Dans la premiére strophe, on insiste sur 1'unidn profonde des su-
jets. Leurs attfibuts sont conjoints, ainsi que les éléments physigues
et le rythme interne. Mais L'étre féminin demeure distinct avec '"sa
longue chevelure...": cet adjectif possessif & la troisiéme personne
sépare les sujets puisqu'il révéle 1'intervention implicite du "je'" au-
tonome. La femme, en effeﬁ, ne peut &tre observée et décrite - méme
partiellement - Que par suite d'une distanciation. Bien .slr, le '"nous"
suppose en lui-méme la présence_du ”jeh mais celui-ci doit se dédoubler

pour devenir le narrateur de 1l'ensemble.. '

Dans la dernlere strophe, les sugets se manlfestent d'abord puis

-

disparaissent. La descrlptlon a permis de soullgner ensulte leur anéan-

tissement ou 1eur‘dlssolut10n aux vers 9 4.12. Puis les deux vers ter- '

minaux témoignent de la poursuite du mouvement et formulent un but. Le

"nous! réapparait FLQ;B mais sans doute ne s'agit-il plus d'un compte

~ )

rendu immédiat. Car si la dissolution et 1l'inertie régnent, les sujets
L4 va
ne sont plus en mesure de témoigner, mais leur descente ne se poursuit

pas moins. Ces deux derniers vers relédveraient alors directement du

"je" narrateur, consclence et témoin ultime dans le poeme.

Flnalement une entreprise plus fondamentale encore semble se mani-

fester, dont le "je" narrateur seralt le sujet: il s'agit de la quéte

" de sens. L'homme, en effet, pollicite les choses afin d'établir leurs
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-

- . - . -

significations. Mais cette démarche démeure souvent- vaine: "3'histoi-

-~

re de la fonction symbolique perméttrait:de rendfe éompte:de cette con-

dition intellectuelle’ de l'homme, qul est que 1'un1vers ne signifie ja-

.

mais assez, et que la pensee dlspose touaours de 'trop de. slgnlflcatlons

167

pour 1a quantlte d'objets auxquels elle peut accrocher celles-ci"

Le poéme "Noces” v1éera1t ‘donc a reproduire dES condltlons susceptibles

de libérer et d'accredlter une certaine quantlte de 81gn1f1catlons. I1

serait 11tteralement une quéte de sens 51tuee cependant & un niveau ul-

‘time. Car les 51gnrflcat;qns 1mp11quges, loin d'étre épisodiques ou

fragmentaires,_sontﬂporteus§s de valeurs glpbales et définitives. Si
1'expérience réussit totalement, elle dévra entrainer 1'affranchissement
T S .

du sujet.. ' o -x‘-‘= X

L . . . . .

.
.. o T . - +
- B -

Eafdescriptipn a montré 1a"transformation des lieuy de plongée au

fur et & mesure de lewr mention.. Dans les deux premiéres strophes, ces

. : - . -

" lieux ne sont pastbaﬁfiéuliérement sollicités.® On passe d&s "profon-

"

‘daurs ﬁarines” (stro.-i)-aui "abimes de la mer" (stro. II). Toutefois,

- - o
T

cette dernlere expresB;on prepare le terraln en falsant place aux im-

ponderables et aux dlverses 90551b111tes. A 1a fin de la deuxiéme stro-

o -

phe &a nature de la quete es% revelee. Les "grandes'annonciations” de-

51gnent lltteralement les 51gn1f1cat10ns ultimes- qu1 se grefferont aux

-
' Ll

elements soll;cxtes.‘ Alors, la-quete se concrétise. Dés le deuxiéme

- »

. vers de'la‘t;oiéféﬁevbtrophef les lieux ‘de’ plongée dévienment "1'ombre

T ge 1é"pénombfe‘6figinelie", délaissant ainsi leur allure épisodique et

" '\' v ”~ U. i l -‘ - - - - ’ -
concrete. .Et la cohérence de l'ensemble se maintient, indiquant .ainsi

a

167 C.-Iévi-Strauss, Anthropologie structurale, Plon, 1971, p. 202-203.
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le succés de ce pfemier coup de sonde ou du‘moins, le-ndh—réﬁet,du sens
proposé. Il est vraiicependant Que‘cette tgntétivé comRofﬁe peusde ris--
ques et, partant, peu de conséquggfes immédiates, si l'oﬁ con;idére la
formulation exacte. Trés chargée ‘de sens; 1tépithéte "originelle” fe—
léve de "l'ombre de la pénombre', qui indique une'pioximité relative et
qui Qemeure une approximation. Les "secrets définitifs" du vers 7 res-
tent ambivalents, coﬁme la description 1l'a montré, mais leur .contexte
négatif lés associe & des valeurs restrictives. Dans la quéte en cours,

ils se manifestent comme autant de privations de sens, autant de portes .

. fermées et !de possibilités irrémédiablement perdues.

' r
A la strophe IV, la sollicitation s'exerce de fagon indirecte, &

e
travers une comparaison:

Comme des géants transparents S
Sous la grande lueur éternelle .

Le relativisme du point de vue de parole brouille 1l'évaluation de 1'af-
firmation, mais celle-ci n'en est pés moins actualisée dans le poéme.
Toute formulation, .si limitée soit-elle, porte une certaine permanence.

Et 1l'envergure du coup de sonde ne peut manguer de consolider un c¢limat,

un "contexte" favorable & l'instauration de significations définitives.

)

A la fin de la strophe V, on annonce 1'implication de "1'absolu’.
Mais & nouveau la formulation limite l'impact de cette valeur ultime:
"1'absolu" est comparé & un "loup dévorant". Incompatible évec le con-
texte marin, le second terme de la comparaison ne peut étre considéré
que dans un sené métaphorique. L'intervention de 1'absolu neutralise-
rait donc la quéte en fonéant les forces en présence. Dans la strophe

VI, deux pmopositions de lieux de plongée sont juxtaposées:
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Nous plongeons au fond des &ages o
Nous plongeons au fond d'une mer incalculable

' Contre toute attente, la véritable signification mise en cause apparait
en premier lieu. Rappelant "1'ombre de’la pénombre originelle", elle

exerce une fonction de consolidation et confirme 1'orientation de la
quéte vers ce champ sémantique. Le second vers manifeste la solidarjité
du déroulement épisodique de la plongée, en méme temps qu'il rappelle

la présence d'impondérables mais aussi de. virtualités.

A la septiéme st;ophe, le "je" narrateur exprime son rejet des cho-
ses et des actes du monde connu parce que ceux—ci sont pérteurs de si-
gnifications négatives. L'accentuation des.ténébres permet le dévelop-
pement des virtualités et le foisonnement des éignifications. La Qer—
niére strophe devrait doncrprésenter une tentative de mise enuoeu;re fi-
nale de certaines_significations virtuelles. Au vers 8, "les couches
d'ombre parfaite' occupent la fonction d'un lieu de plongée et synthé-

-

tisent la"''pénombre originelle", 'l'absolu" et le 'fond des ages', c'est-

o
4 dire 1'ensemble des significations mises en cause. Enfin, les deux
"derniers vers conséituent le point ultime de la quéte de sens. Le "je" -
narrateur tente d'actualiser les valeurs d'affranchissement total dont

il a balisé le texte, et- qu'il formule ici d'une fagon catégorique et
totale: o

~

Nous plongeons & la mort du monde
Nous plongeons & la naissance du monde

Mais cette antinomie exprime autant une négation totale qu'une possibi-~
1ité indéfinie de sens. On a déja signalé qu'une telle extension im-
pliquait une compréhension trés limitée. Car la proposition vise des

zones ultimes; elle oscille autour d'un point zéro. Le "je'" narrateur

7
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. minement jusqu{&-cette‘limite;
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tente visiblement d'instaurer une signification nette, précise et globa-

.

le. Il vise un coeur, un centre parfaitement autonome, en ménme temps

qu'un ensemble unanime. Peut-&tre ne réussit-il qu'ad dénoncer la rela-
tiviteé doﬁt sé_nourrit.le"langage. "La signification connait une limite
au-delda de laquelle régne le vide. Et 1e_r poeme "Noces" présente un che-

-

.n




-SYNTHESE

Structures poétiques et structures mythigues

4

"J'aimerais aider mes semblables & se faire
a 1'idée d'un mouvement OUVERT & la réflexdon.
‘Ce mouvement n'a rien & dissimuler, rien & crain-
dre. Il est vrai que les résultats de la pensée
sont bizarrement liés & des épreuves de rivalité.
Nul ne peut disjoindre entiérement ce qu'il pen-
se de 1l'asutorité réelle qu'en aura l'expression.
Et 1l'autorité s'acquiert au cours de jeux dont
les régles traditionnelles, un peu arbitraires,
engagent celui qui s'exprime & donner de sa pen~
sée 1'idée d'une opération sans défaut et défini-
‘tive.. C'est une comédie bien excusable, mais el-
le isole la pensée dans des parades d'oiseau qui
n'ont plus rien a voir avec une démarche réelle,
forcément douloureuse et ouverte, tqqugrs en
quéte d'aide et jamais d'admiration."

168 G. Bataille, Théorie de la religion, Galli-
mard, 1973, p. 151~152
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- Au terme ‘de la description que nous avons faite de trois poémes

d'Alain Grandboig, il nous faut apporterléuelques précisions de méthode,
qﬁi permettroﬁt de définir 1l'orientation de notre lecture. Le titre de
ce travail pourrait laisser croire qu'il s'agif d'une &tude de type
structuraliste mais le chemin parcouru jusqu'ici interdit une telle in-
terprétation.’ L'apérqu critique;qui s'impose maintenant entrainera la
formulation d'une conceptidn pérticuliére de la structure.‘-Dans une é-
tude intitulde "Structuralisme et critique littéraire", Gérard Gemette
écrit: |

La critique structurale est pure de toutes

1es réductions transcendantes de 1a psycha-
nalyse, par exemple, ou de 1'explication
marxiste, mais-elle exerce, i sa maniere,
une sorte de réduction interne traversant
1a surface de 1l'oeuvre pour atteindre son
ossature: regard non pas certes de sur-
face, mais 4'une pénétration en quelgue
sorte radioscopique et d'autant plus exté-
rieur qu'il est plus pénét b.189

: qu'il est plus penetrant.

Telle que nous 1'effectuons, 1a description des textes échappe & une
telle "réduction". Les rapports sont modifiés entre la gybstance" et

-

”l'ossatureﬁ, qui ne s'excluent pas l'ﬁne 1'autre. BEn fait, nous ne
parfageons.aveg‘l'analyse structuraliéte que des principes généraux.
L'antonomie des textes s'avére pour nous fopdamentale. Ceux-ci doivent
signifier en-dega de toute référence exbérieure. L'extepsion du con-
texte & 1l'ensemble d'un recueil ou de 1'oeuvre sera postérieure ala

description initiale. En outre, le texte posséde les attributs élé-

mentaires d'un systéme: 1l est structuré et ses éléments présentent

169 Tigures, Sewil, 1966, p. 158.
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170

une distributionéorganique '+~ Toute définition significative se base

-

dés lors sur la relation entre les termes, méme si elle n'en exclut pas

T

; L
la valeur absolue1?j.

~

Mais en quoi préoisément hotre conception de la structure différe-t:

elle ici? Dans son Anthropologie structurale, C. Lévi-Strauss cite A.L.

Kroeber:
La notion de «structurerrn'est probablement rien
d'autre qu'une concession & la mode: un terme su
¢ . sens bien défini exerce tout & coup un singulier
attrait pendant une dizaine d'années - ainsi le
mot aérodynamique - on se met & 1'employer &

a 1l'oreille.  Sans doute, une personnalité typi-
que peut étre considérée du point de vue de sa
structure. Mais la méme chose est vraie d'un a-
gencement physiologique, d'un organisme, d'une
société quelcongue ou d'une culture, d'un cristal
ou d'une machine. N'importe quoi - & la condition
de n'étre pas complétement: amorphe - posséde umne
structure. Ainsi semble-t-il que le terme de 1
uastructure*?n’ajoute absolument rien a ce que nous
avons dans 1'esprit quand nous 1'employons, sinon

' un agréable piquant,172 ' .

tort et a travers, parce qu'iﬁgsonne agréablement

Kroeber ctitique plus particuliérement 1'appellation de "structure" de °
la ﬁersonnélité de base', mais ses propos témoignent d'une opinion ré-
pandue. et, dans bien des cas, justifiée, au sujet de 1l'utilisation de

ce terme.

170 Selon C. Lévi-Strauss, "...une structure offre un caractére de sys-
téme. Elle consiste en &léments tels qu'une modification quelcon-
que de 1'un d'eux entraine une modification de tous les autres".
(Anthropologie structurale, p.-306) Un tel principe demeure trop
radical pour la nature de nos analyses. Seuls les attributs ele-
mentaires d'un systéme sont reconnus ici au texte poétique. '

171 Citant Lévi-Strauss, G. Durand rappelle que "1'herméneutique stTuc-
turale" prend comme "base de son analyse les relations en
termes". (L'Imagination symbollque, P. U F., 1964, p. 52X.

172 Op. cit., p. 30L.
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Le terme de ngtructure" a &té le centre des débats les plus variés.

Son.éifension est si grande qu'il a séﬁvgnt constitué un objet de polé-

mique trés diversgment}interprété. Les avatars de la mode en ont fait

un' mot passe-partout. En, méme temps que sa popularité, son équivocité
. o . . .
. : . .
croissait. Aussi nous faut-il en démontrer 1'utilité ici, tout en le *

o

définissant d'abord. Jean Piaget éerit:
. ' . . .
En'premiére approximation,. une structure est un
» systéme de transformations, qui comporte des lois
en tant que systéme (par opposition aux’ proprig-
tés des éléments) et qui se canserve ou s'enrichit
par le jeu méme de ses transformafions, sans que, - .
cellestci sboutissent en dehors, de ses frontiéres
“ou fassent appel & des gléments extérieurs. En . e
un mot, une structure comprend ainsi les trois ca-
ractéres de totalité, de transformations et &' au-
toréglage. , = - ' ' . _ -

.
- - 1

»

, En seconde approximation,'mais il pent s'agir d"™une -
B phase bien jltérieure aissi bien gue succédant im-
., ' médiatement & 13 découverte de la structure, celle-
ci doit pouvoir donners lieu & une formalisatiqn.
Seulement. i1 faut biénléompqendre qug cette forma- g
lisatinp est 1'oceuvre-du -théoricien, tandis que.la” . . ;
str&ctuyggest ipﬁé@pqd&q@éﬂdé lui, et que cette ,
formalisgatton peut se traduire immédiatement en. é- d
. . quations logico-mathématiques ou passer par 1'in~- *
termédisire d'un modéle cybernétique. Il existe _
donc différents paliers possibles de formalisation: *
. . . dépendant des décisigns du théoricien, tandis que - . ¢
' ~le mode d'existence de la structure qu'il découvre v '
est & préciser en ¢haque domaine particulier &¢ re-
~cherches. s

.
.

’ Il’faut.réconnaitre qie la description littéraire pratiquée ici ne per-
. ] - * N . ] ¢
met pas de respecter_strictement les critéres d'opération.de la struc-
L g .

. ture. Plus précisément, ces critéres demeurent opératoires maisg le
. - [
champ 4'application qui leur est. assigné ne' s'avére que partiellement’
w . . - " . .

adéQuaf. La hiérarchie, des catégories ne peut éfre claipement.établie~

o

N . .
- &

17% Le Structuralisme, P.U.F., p. G=7 .

‘\~'
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au niveau du texte. Il en résglte donc ﬁn certaiﬁ flottement lors de

1'identification de la strdcture1?h; Peut- etre aloxﬁ faudralt-ll effeb— '

tuer une analyse plus "approfondie! des'textes. L'action d'approfondis-

sement peut cependant s'orienter dans deux dlmectioné. 8i elle vise a

consolider la nature particuliére du texte, elle conduit a la formula-

tion d'une singularité qui peut, & la limite, iAterdire toute comparsi-

L)

son. Le texte tend alors & devenir unique. Cette orientation sera ex-

-~ C oy

plicitée plus loin. Mais si~§'aébion d'spprofondissement se traduit

totalement par'ée §u§ Gég§rd Gegstte appelle une "pénétration en quel-

que svorte radioscopique" sproduisant une '"réduction interne2175, 1'abs-

*

traction formaliste s'ins

=4

iste s'i jalle. o

_Jéan Piaget distingue la structure de la formalisation. Celle-ci

.

constitue une "lecture™ particuliére de la structure, établie en fonc-

tion d'une.échelle dﬁpygekvatibn ou d'un point de vue préalablement sé-

..

T e
:

v - «

Px)

17# Au quet de la mythologle structurale de Lev1—Strauss, Maurice
+ Coyaud formule 1a remarque suivante:

f

*.0On peut se demander s'il est possible de suiwre

'le programme que CLS nous frace, car, analyser

ses operateurs en categorles plus fines pour les
appllquer a nouveau au méme corpus de mythes.
rlsque sans doute de donner un résultat nul: ce.
n'est, selon rous, que, grace a4 un certain flou

de la méthodologie qué la mythologie structurale

ést possible. 8'il faut appliquer strictement

les opérateursuinversion, permutation, symétrienr,
etc., les mythes perdent la plupart de leur compa-
rabilité. (Linguistique et documentation, Larousse,
p- 129)

Dans bien des cas, il en est de méme pour les textes littéraires.
On ne peut que maintenir la plus grande rigueur possible dans 1'a-
nalyse afin de réduire ce flottement. -

175 Figures, Op. cit., p. 158.
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. 176 Anthropologie structurale deux, Plon, 1973, p. 139.
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*
[l

L}

leationné paf le théoricien. ﬁa.formalisation est donc postérieure &

Py

la structure donghelle rend compte._ Elle 8! actuallse a "dlfférents pa—,‘

llers“ de telle sorte qu a partlr d'une méme structure. de multlples

.

formallsaﬁ}ons pourront q;re conques. e meme, uﬁ ensemble donne reve—

" lera une struture v1able sous dlvers "mgdes d'ex1stence" Mais oomment

> .
respecter la nature des éléments qui nourrissent la%structure lors de

E: formallsatlon? Un processus de reductlon, au sens strlct du terme,'

semb}e inévitable. Au551 faut-il retourner constamment & la structure

afin de demeurer fidéle a la manifestation du contenu réel implique.

- Al
-

La distinction entre la“structure et .sa. formalisation dissipe de

nombreuses équivoq?gs. On a fréquemment conforidu ces deux réalités,
, .

provoguant ainsi des discussions dont le profit s'est révelé douteux.

La seule considération de la structure ne peut étre identifiée & une ma-
- .
-

nifestation de formalisme pour qui 1'abstraction n'est plus une phase

mais un but. Au~deld de toute polémique, la structure peut ne pas &tre

considérée comme le résultat d'une réduction. Ainsi Iévi-Strauss é-

H

erit-ii:

La «forme»»se définit par opposition & une matiére

- qui lui est étrangére; mais la wustructuréwn'a pas
de contenu distinct: -elle est le tontenu méme,
appréhendé dans une organlgatlon logique congue
comme’ propribté du réel. .

Si la distinction entre Ja structure et la formalisation s'avére fonda-
mentale, il n'en demeure pas moins qu'une difficulté d‘appréhension

persiste:. la structure est identifiée au contenu tout en rendant comp-

‘te en méme temps de son orgenisation. Dans sa définition des conditions

~



de Qa structure, Lev1-Strauss place 1e t f .
' “ . S o -'..‘ . R LR
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"elemquts"n- < est a—dlre

1 S L)
e

partles du contenu - en. posltlon priv;legl ', ce - qul luﬁ vaudra certa1—1;

. .
g OI‘

nes crlthues de Dan Sperber.. Ce, dernler 1n515te plutot Sur les rapports

. entre les elements.}

.

LS

- . - . Dt

Comme Claude Lev1-Strauss 1'a souvent noté, (__;); A
"cé sont les rapports eptre les &léments et non les S -
elements eux-mémes qui définissen} la struc urég R S A
Si une structure con51ste en, él¢ments alorgﬁom S e T
ne saurait jamais dire qu' un‘system ‘reel et un [K*H TR
modéle consiruit ont la méme- structufa en effetw R AR
© les. elements ne sont pas, les memes : -

RS iy

[ De falt Lev1 Strauss v1sa1t Justement a rnclure‘dans sa defmnltlon cet-

\-r'@ i

¥ oL
- te double dlmenSlonJgul donne sa. Verltahle 1den§3té“ 1a structure.-‘Un

f reproche frequent et 1eg1t1me est, adresse a&k structurallstes ceux;tl

A

' .

» RIS | .
\ t LY -
178

-

A

. : .
cherchent & "valorlser les strubtures éux depens des\substances”

R . U Ny ! ."‘ . Y

Un tel ”desequlllbre“ resu}te d‘uﬁhpartl pris methodologlque qul ne

e

8’ avere contestable que pax\l'examen des crLteres qul\le reglssent.: .
, Pulsqﬁe nous avons deaa pese des optloné séh}e une\deflnltlon de Ia\-

1.
\
N (AN

structure nous” concerne. Selon notreﬂopthue\ celle—cm ne peut que

. -

n s 1nscr1re dans un ensemble basa sur 1a descrtptlon detalllee des ele—,

s 4

ments du. texte lltteralre.i Mals\ll faut tout de meme rappeler que la -

g fﬁg;;;;f;;}i ie Jusqu 1c1 Qe peut étre conﬁldereé comme etrangere a ﬂ

v(\ .A" WL TNt \"_ -

vyl e T

- . PRI R

‘ 177 Dans Qu' est-ee que .le structurallsme , Seuil, 1968, p. 222. Déns~
: un chapitre de cet ouvrage, intituléd: ‘"Le structurallsme en an-.
thopologie" .(p. 167-2%8), D. Sperber jette un regard crlthue sur
"1'ceuvre de Lévi-Strauss. A ce ‘sujet, il faut tonsulter aussi:

. Umberto Eco, La Structure absente, Mercure -de France, 1972, p. 335-

: 363, Gllbert Durand, Les Structures enthropologiques de 1'imaginai~
... . . re,p. 4¥10-418; Louis Millet et Madeleine Varin d! Ainvelle, Le o
ST e Structurallsme, Ed. Unlver51ta1res 1972, p. 41 673 Georges Mounin,.

e Intrqductlon a la semlolog1e4 Ed.. de Minuit, '1970, D. 199—214.

S, 478 Gé:arq Genette,"FlgEres, . 155. . | ‘ o
. -l v B . R . b
. I4 . A R o '
- ! » . .
- e : -- A

-
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I

la substance:- : T E
Une structure c¢'est -une forme,.certes, mais qui
implique des significations purement qualitatives
en plus des choses que 1'on peut mesurer ou méme
simflement résoudre en une équation formelle...

Cette formglatibn rejoint notre conception de la structure, mais Gilbert

. Durand entend ainsi critiquer la position de Lévi-Strauss.- Il nous sem-

ble toutefois gue les textes de ce dernier, cités plus haut, interdisent

K
cette prise de position. Iévi-Strauss n'a jamais limité la structure
- LY ’ M - ]

a une forme, méme si le caractére de certaines polémiques a pu 1'obli--

ger & mettre l'accent sur unfpéle particul;er, laissant croire alors

qu?ii'négligeéit l'autreﬂgo.'“En dépit de la contradiction appar;né,'il

.'. . R . PR - - - Y Wi
faut toujours reconnaitre chacun-des volets de la structure, méme si'ia
: - e
. " " . o . Cees . - 18
mise en oeuvre de 1'un semble reléguer 1l'autre en situation virtuelle = .

-

Contrairement aux théoriciens structuralistes, rien ne nous oblige & op-
ter puisque la valeyr d'intervention de 1la structure demeure1rélative:

dans la description des textes. L'abstrait et le concret, c'est-é—diré

la forme et le contenu, cohabitent donc dans notre notion de structure
enlﬁoééie. "

v

'La'deSC}ipﬁio@ du texte selon cet esprit permet d'éviter 1'erreur

)

1?9 Gllbert Durand Les Structures anthropologlques de 1l'imaginaire,
P- hik, o -

180 La notion de structure chez Léyi—Strauss ne peut toutefois étre en-
dossée intégralement parce qu'elle est basée sur des éléments plus
ténus et plus multiples et que, par la, elle vise une portée plus
englobante, plus irréversible et plus ambitieuse.

‘ WB1 Umberto Eco demontre 1'existence d'une telle "oscillation® daﬁs la.-

conceptlon de la structure chez Aristote. (La Structure absente,
P 322 325) - - :
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consistant & isoler les &léments du poéme.” La valeﬁrt_la nature et la
. } . . —_
fonction de chaque €lément sont en effet déterminées par le contexte et

par la relation avec les autres éléments. Dans 1'optique d'André Vachon, .
une telle positidn interdit 1‘exerciceIQu symbole dans le texte:

Symbole évoque l'idée d'un rapport linéaire entre
:un:451gn1flantvvet un wsignifiéw,. Le mot étant pris
dans ce sens, on ne voit pas comment un univers,
c'est-d-dire un ensemble dont toutes les parties sont
.organiquement liées, pourrait &tre fait de symboles.
Le symbole, répétons-le, renvoie & wautre choser>, &
une réalité sltgee&;horsavde lui-méme, et non & d'an-
tres symboles

A strictement parler, l'autonomie et l'intégrité-?u poéme refusent la
linéarité du symbole, mais certaines représentBtions symboliques peuvent
étre sollicitées occasionnellement au cours de 1'examen des éléments.

C'est alors que les rapports de solidarité du texte 1nterv1ennent afin

N “

de limiter tout arbitraire. A ce sujet, Lev1—Strauss écrit:

Les: symboles n'ont pas une signification intrin-
seque et invariable, ils ne sont pas autonomes
vis-a-vis du contexte. Leur signification est
d'abord wde positionw.’? ’

-

Seules les représentations symboligues ébtualiséegﬂdans un texte donné

* éxistent. Clest par’ le texte qu'elles s'animent et adoptent certaines
orientations sémantiques, témoignani': ainsi d'une intervention analogi-
que d'un aftribut‘majeur de la structure, qui exerce son action d'une

maniére réelle et continue.

t

Ainsi que 1'a noté Jean Piaget, la structure peut adopter divers

modes d'existence selon les domaines de recherche. 8Si nous avons choi-

€ -
- — -
—— ES .

182 Le Temps et 1l'espace dans 1l'oceuvre de Paul Claudel, p. 2h-25,

183 Le Ciu et le cuit, Plon, 1964, p. 6.

. - - +
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- 81 de considérer les stfuctures mythiques, c'est qu'elles nous semblaient

témoigner le plus fidélement szSiblp,de 1'authenticité humaine. Mais

tout en soutenant le caractére fondamental du secteur privilégié ici,
nous reconnaissons que cetté élection particulisdre demeure subjective.

La description des poémes peut servir de base & de multiples interpré-

tations.

.

I1 faut préciser & présent ce qﬁe sont les structures mythiques et

-comment elles se manifestent dans les poémes. C.G. Jung distingue deux

types de produits issus de.l'activité inconsciente de 1'imagination.

+

I1 yfa'ﬂ'abord les images a caractére personnel, qui sont issues des

expériences appartenant 4 1'histoire individuelle. Puis il y a les i-
mages & caractére impersonnel, qui ne peuvent se rattacher a des événe-

~ P

ments vécus par,l'individu:
‘Ces images. fantaisistes trouvent incontestablement
leur analogie la plus proche dans les types mytho-
logiques. - I1 faut donc admetire qu'ils correspon-
dent & certains éléments collectifs (et non.person-
nels) constitutifs de 1'Ame humaine en général et
que,” pareils aux éléments morphologiques du corps
humain, ils sont héréditaires.18

C'est la soufce de ces éléments qui a été appelée par Jung "1l'inconscient -
collectif". Dans ces couches obscures du psychisme, les pait;ghlarités
individuelles disparaissent. . Si ta descente se poursuivait, 1'8me re-
tournerait a la généralité du monde:

Les «couches»vplus profondes de 1'ame perdent,

avec la profondeur et 1'obscurité croissantes,

les particularités individuelles. Elles de-

viennent de plus en plus collectives A mesure
qu'on avance vers le «wchaosw, c'est-a-dire quand

-
"

. 184 C.G. Jung, Introduction & l'essence.de la mythologie, p. 110.

‘.
> -~
s .
Rl .
-
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LA

on approche des syeﬁ fonctionnels autonomes, pour
. finir par devenir universelles et en méme” temps s'é-
0 teindre dans la matérialité du corps, c'esi-a-dire dans
les elements ch1m1ques.185

. -

I'inconscient collectlf se situe donc entre les cdﬂfins matérieis dé
1'&me eb 1'individuel. Il se manifeste par des archétypes, sortes d'i-

mages primordiales qui adoptent diverses formes tout en conservant leur

-’ - - 186 . - N ~ —.r > i
pérennité . Ces images premieres exercent méme un rdéle de médiateur

L.

entre les contrastes qui divisent 1'inconscient ef le conscient, le pas-

v

sé et le présent. Mais Lévi—Strau55‘€efuse de conférer aux archétypes

_.des significations précises. Pour lui, c'est 1é subconscient qui se~

rait un réservoir d'images et de souvenirs, constituant ainsi un aspect
de la mémoire. Quant & 1'inconscient, il serait vide de tout contenu
spécifique mais porteur de lois structurales significatives. Les struc-

tures engendrées par l'inconscient n'existeraient qu'en nombre limité

187

et constitueraient’ la base -de 1;esprit humain (. Par 14 se manifeste-

" rait une médiation interindividuelle:

r N " .
L'inconscient serait ainsi le terme médiateur
entre moi et autrui. En approfondissant ses
données nous ne nous prolongeons pas, s1 1'on
peut dire, dans 1le sens de nous-mémes: nous
rejoignons un plan qui, ne nous parait pas é-
tranger parce qu'il recéle notre moi le plus

‘ segret; mais, beaucoup-plus qgrmalement parce
-~ ‘que. sans nous faire sortir de nous-mémes il -
bl nous meét en cofnciflerice avec des formes d'ac-
"'tivité gqui sont A la fois ndtres et autres,

W

185 C.G. Jung, Op. cit., p. 134,

186 Idem, p. 108, 113, 142. Voir aussi Gilbert Durand, Les Structures
-anthropologiques de 1'imaginaire, p. 62-63.

187 Anthnopologie,ptfucturale, p. 223-225. . .-
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conditions de toutes les vies‘menggles, de tous
- les hommes et de tous les temps.‘1 '

B THER

5i la mise & jour des structures universelles de l'inconscient humain

se révéle une entreprise ambitieuse, incessamment tributaire des niveaux

d'analyse, elle n'en suggére pas moins la recherche de structures commu-
nes s¢ révélant en cours d'analyse. A cet égard, le poéme s'avére un

objet de recherche privilégié;' - . . -

" Acte d'expression plutdt que de commumication, le poéme est une qué-

te de soi, une plongée dans N gtre, dont 1é cheminement profond échap-
pe & la conscience de .son auteur. ‘Au lieu .de faire appel & des concepts,

le poete "procéde aw moyen d'images tirées du monde sensible', & 1'ins-

189

tar de la pensée mythique . Malgré les interférences des traditions

.culturelles et .des esthétiques, 1l'inconscient trouve ici un lieu de ma-
nifestation favorable. Mais il serait hasardeux d'évaluer isolément
certains éléments du poéme, hors de leur contexte. L'intervention de

. C ]

la structure limite dgnc l'arbitraire en pous invitant a ne considérer
. & .

que des ensembles articulés. Certes, la densité et l'envergure des

structures sont variables. Certaines sont identifiables dans tous leurs
| . & .
moments, mais d'autres ne sont que des variantes incomplétes. Il fau-
drait établir un répertoire des structures de base ainsi qu'un éventail
des possibilités de variantes. Présentement, nous en sommes réduits a
& ' . ’
choisir les modéles les plus significatifs parmi ceux présentés en des

sources accessibles.

188 Lévi-Strauss cité par U. Eco dans La Structure absente, p. 3ih.

- 189 1évi-Strauss dans L'Express va plus loin avec ces théoriciens,
p. 313.-
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Puis@ue les strucfures mythiqﬁes témoignent d'un“fond‘commun:pn}véff

sel dont 1'activité s'exerce partiellement au niveau de 1'inconscient,

" une forme de communication se manifeste donc par le poéme. Et le but

" réel de celle-ci apparait si 1'on établit certains rapports entre le

poéme et” le mythe.
.. Mircea Eliade affirme que les gfands mythes témoignent d'actions sa-
crées, de gestes significatifs ou d‘événéments primordiaux. Ce sont

aussi, & divers degrés, les objets du poéme: 1'exemplarité requise par

‘lfaction poétique condpit_é-dé.telles limites. A travers plusieurs mo-

des d'actualisation, des tensions s'exercent qui orientent le texte vers
une fonction profonde. La démarche présentée dans le poéme mobilise
1'étre dans une gravitation autour d'un centre fondamental. Ce mouve-

ment conduit l'homme vers sa propre révélation.

-

. 5 .
Par ailleurs, comme 1l'écrit Lévi-Strauss, '...la pensée mythique

procéde de la prise de conscience de certaimes oppositions et tend &

194

leur médiation progressive'. L'exameén des récits mythiques & la lu-
prog ]

miére d'une telle observation a donné lieu & certaines classifications,

W

dont celle de E. KingHs et P. Maranda, ol les modéles sont définis en
fonction du résultat obtenu par 1;:§rocessus de médiation. Lors de no-
tre étude-du sens global des podmes, des confrontations avec'ces modé-~
les sé sont révélées utiles pour la.mise a jour ou la confirmation de

certaines structures. Il appareit que peu de poémes présentent un pro-

cessus intégral”visant & réduire une opposition. Cependant, le seul -

>

L

190 Anthropologie structurale, p. 254, °
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fait de poﬁvoir’situer un texte & l'intérieur d'une telle démarche en

N o A

augmente la compréhension.
3 cod L

Le poeme est done | valOrlse par la structure mythlque. Celle-ci

constltue une cautlon exlstentlelle un sceau “d'authenticité qul réduit

le caractere ”art1f1c1el"[du texte” poethue.' Mais plus que, la cristal-

" lisation d'un iieﬁ entrejla nature et la cultﬁre, la structure mythique,

‘5 ' avére un dynamlsme qul tem01gne des mouvements 1nter1eurs de 1 etre.

| C‘eat a1n51 que le texte s anime tout en puisant au fond commun des hom-

t .

més.

1

Par ailleurs, nous g¢royons -que la structure n'existe pas en soi.
Si -elle témoigne de 1'organisation d'une matiére, c'est en étant cons-

t;tuée par elle. Dés lors, le texte permet & la structure de s'incar-

ner, d'exister selon un mode unique, & la limite. Car la matiére la

plus jrréductible du texte réside dans 1l'individuation qui y est misé
en oeuvre. Paradoxalement, le fond archétypal qui se manifeste a tra-

vers la structure se concretlse donc a la faveurd'un-acte d'expr9551on

”dont les modalltes et f:.nalement la nature sont uniques.’ Sl la for—,

] mallsatlon produit un sc¢héma doué d'une grande exten51on et susceptible

d'stre comparé, seule 1' 1ncarnat10n dans uyn texte 11bere les attrlbuts

individuels qui animent.la structure. Eeaeffectuant un retour dans

-

1'oeuvre de Grandbéis;'é;pgrtir des textes &tudiés, nous pdurroms il-

2
- ! ’ > ot

La prochaine démarche fera donc appel aux éléments dégagés lors de

la description des textes. Nousochoisirons des lignes de force dans

» = - b3 ] + % L3 -
les trois poémes et nous les confronterons a 1'6euvre entiére. Mais il.
v K J

A

b1
'




PO

faudra retourner constamment au poéme initial afin de respecter .le sens®
! . o . L ) ) : . ’ .
véritable de ces lignes de force.- * - _ S
- U . - - - -
e ) , & " ‘. ‘ - Lt e e e
Tout permet de croire que des structures'mytHiqugs sous-tendent

plusieurs autres poémes de l"oeu%rre mais Jeur mise a jour exigert;ij: au
. -
préalable une description integrale des textes._ ;l faut 1nterpreter
L

N

tpoute representatlon symbollque al 1nter1eur de 1la structure d'ensemble’

‘o - - P

du poéme pour &viter 1'arbitmaive.~ Le fétour'a l'oeuvré’séulfgnéra‘la .

. .
Fa

it s . ) . 1. .
valeur de 1'intégrité poétique. " o i
e . . ., ‘I:_“ . ¢ B -
- P . * o
. J . . ta “ . 0 .
. I .. - .
CT 3 : v

La description du podme "Le feu gris...":a pérmis de mettre & jour
Y

. - v

" de depart Cependant lors de la formallsatlon, aucun modele COnnu de’

e T . J.
structure mythique.n*a pu y étre identifié de faqon-integrdle. Sela .

tlent Sans doute a 1a complexité du poeme, c'est- a—dlre a la»dlver51te

)
.

des mouvemenps Gui y sont réunis. Mais cela tient aussi-é lé'natﬁre':

. - T o N
méme de 1'ensemble du poéme:.' Les structures mythlques les Plus ffequen—~
v - o

L Ca )
L)

tes établissent des demarches generalement progressmves qui visent a
. ¥

. P ' - . v
Plus ou moins longue &chéance unhrenversemeyt ou, tqpt au moins, une.

’ < o

transformation. Le dynamlsme de 1la st%ucture se veut d'abord libéra- ‘e
'-'ﬁ .

-~ *'" v,
teur, et sans doute participe- t-ll\aan51 de la volonté de Bon aute&r.

o® L }

‘

LY

. un ensenble de llgnes de force sygnlflcatlves qul serv1rent ici deGP01nts ’

-

.

Mais dans ”Le feu grls... s le'sujet rend compte d' mouvement régres— N
. i‘“ ;

‘-"\_ . -
sif gefdulsant a un terme négat®f, Un - tel phenomene n est guére bﬁbl—'

M .

Yy
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tuel puisque son expression devient contradictoire, sinon absurde. A

¥
,

quel niveau de valorisation peut se situer le caractére exemplaire d'un
cheminement volontaire vers la mort? Ies structures mythiques réperto-

riées deviennent dés lors inopérantes ici. L'état existentiel décrit

Fo

par le sujet semble postérieur a un renversement négatif. La tension

suggérée par l'action:du feu ne peut donc que stimuler la progression
L .
régressive. . . ‘ .

Finalement, le poéme "Le feu gris" peut témoigner d'une éthique po-
sitive dans la mesure ol son intégrité est respectée. Le sujet ne for-
mule rien d'autre qu'une volonté de régression, elle-méme consécutive
a4 la somme des moments du poéme. Toute transposition:hors contexte de

la seule chute du poéme pourrait s'avérer arbitrasire. La solidarité des
" .
cing moments du déroulement poétique demeure essentielle. Rien ne per-
met de croire que la volonté de régression finale persisterait si la na-
i

ture et 1'assemblage des é&léments qui précédent étaient modifiés. La

volonté de régression mortelle décrite ici puise tout son sens dans
l'ensemble du poéme et ne peut en étre séparée.

A . )
.. . . .

: : : : ¢
Une premiére ligne de force du poéme réside dans la présence du feu.

‘Dans son=am5ivalence, celui—ci.se révéle un catalyseur puissant'autour
_dquel pivoté 1l'action entiéfé du texte. Mais une telle représentation,
61 riche soit-elle, n'est pés pour autan? omniprésente; elle ne sera &-
voquée que trés-indiredtement lors .de léifésoluéion du poéme. Tour é

tour positif et négatif, présent et absent, le fpu joue donc un role

-

bien spécifique, imbriqué dans le poéme.

“ : .
* ]

Dans un autre poéme des Iles de la nuit,

yir . n
"Ce feu qui briile...", le,
. . ,
. ‘.
e ot - . 4

: -

L]
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feu joue un réie cﬁmparable,.é tel point que le texte entier semble une
reﬁrise du "Feu gris...ﬁ. .Il:éert a nouveau'd'éuverture du poéme, puis
s‘éfface afin de faire place & un nouveau développement centré sur le
"nous". Comme dans "Le feu gris...", le feu est asgocié ici aux puis-

sances cosmiques qui s'avérent d'une force et d'une violence démesurées:

Ces fleuves débordant de volcans en sursaut
Ces typhons tournoyant avec une vitesse foudroyante
Et ces vents surgissant des pdles pour des courses
mortellement écheveléesld .
Et ce déchainement exerce une action nettement négative:
Ce feu gui brile d'en haut
Cr#thant sa flamme par r une plus pure
destruction "19é
Cette 3019 de mort sans egale...
Ces seuls aspects autoriseraient l‘etabllssement d'un paralléle entre
les deux poémes, mais il y a plus. Le vers suivant, du 'Feu grié...",

se rattache a la représentation du feu:

Avec ce cri lourd des astres ébranlant le
silence stdéral

I1 pourralt étre couple & ce vers de "Ce feu qui brile..."

- Et ces astres fixés dans 1' ﬁpouvante
des nuits sidérales?

Deux termes sont repris dans ces vers et contribuent a la ressemblance

des contextes resyectifs du feu.

Dans "Ce feu qui briile...", une disjonction trés marquée met un ter-

191 IN, p. 67-68.
192 IN, p. 67.
193 IN, p. 26.
19k IN, p. 68.
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-

me au premier mouvement du poéme, dan@ lequel s'exerqait 1l'action du
feu. Aprés la violence excessive des forces cosmiques, on passe & 1'ex-

tréme faiblesse du "nous". Le vers d'ouverture: ‘
v : -
Nos mains tremblantes rassemblent leurs !
) doigts195
rappelle, par 1l'identité de certains éléments, ce vers du "Feu gris...":
' 196

Nos doigts ,comme des oiseaux treﬁblants

Méme les tentatives d'essor et d'affranchissehent:
Tentant de re301ndre le bout du monde
des réves
Tentant d'appareiller les caravelles vers S
les iles m:.raculeuses1 7 .
prennent des formes voisines de celles du "Feu gris...": o ’

"

“ ‘ N'etlons—nous pas partis comme cgs voiles
pour des mers @ndé finies19

:f‘**f:;; Co
L'opposition entre la violence, le malheur du monde et f;‘f;iblesée‘d;.
"nous" sera réitérée avec énergie. Les sept occur®nces de la locution
adverbiale "En vain'", placée en position snaphorique dans la derniére

strophe, viendraient cristallisér le déséquilibre des forces et expli-

queraient le fatalisme du sujet. Comme dans "Le feu gris...”, 1'ana-

phore est utilisée systématiquement -ici.

Enfin, la chute du poéme "Ce feu;qui brilé..." permet d'en révéler

le noeud:

195 IN, p. 68.
196 IN, p. 27.
197 IN, p. 69. ~

198 IN, p. 27. ,
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Seul ton ménsoﬁéé m'enfonce dans"ma‘nuit199
Pluﬁ tardlf que dans "'Le feu grls... ' l'eclatement ‘du 'nous' nlen eét
pas moins relié a l'attion négative du- "tu“; il entrqlnena la régression
du "je". ‘Comparables.A plusieurs points de vue, les‘feu¥ de ces‘deux
poémes constituent.ﬁéanmoins'des feprésentations bien différentes. Le

"feu gris" se révéle d'emblée plus, intérieur. Son action s'exerce dans

les "cavernes du coeur" d'abord, et provoque ainsi des bouleversements

existentiels directs chez les.sujets. L' smbivalence manifestée alors

™~

contraste avec.l'action négative plus marquée du feu dasns "Ce feu qui

briile...". La notion de verticalité s'associe au feu dans les deux

poemes, bien que 1'origine ﬂphl'élémegt soit inversée. Dans "Ce feu

qui briile...", le feu vient "d"en haut" tandis qué-dans‘”Lé feu gris..."
il procéde d'un mouvement ascendant.
. ) -

Moins évidente dans "Le feu gris...", la faiblesse du "nous" s'ave-

re un des poles maJeurs du poéme "Ce feu qul ‘brile...". Toute l'action .

s! artlcule autour de cette ligne de force. Paradoxalement, cette fai-
blesse'est d'autant plus-g;ande-que le "nous" témoigne d'une union plus
Iintime entre le el et‘le ”tﬁl. D'ailleurs, la solitwde du "je" n'ap-
paraltra qu'd la toute fin du poéme. Dans “Pe fen gris...",_la répar-
tition quantitative de ces éléments est inveréée: l'infégrité du‘"noug"

est évoquée postérieurement A son éclatement et c'est la solitude du

""je" qui devient l'objet incessant d'une investigation.

A la fin du recueil Rivages de 1'homme, 1'hypothése d'un feu libé-

£

199 IN, p. 70. | - .

L]
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_rateuf sera &voquée. Contrairement & celui du "Feu'gris..}", qui ne
peut etre assumé, le feu du poeme "Rlvages de 1' homme 1200 permettrait
d'affponter victorieusement la nuit. Et cette 1ntervent10n positive en-

traihérait.un aff:gnchissement a caraCte;e collectlf nettement prononcé.

Nulle %aré;éans L'Etoilé'pourpre,.le feu ne joue un ééle sqmblaple
a celui qu 11 joue dans “Le feu grls...‘. A la faveur d'apphrition
plus breves, cet &Llément n'en tem01gne pas moins de certains attrlbuts
déja signalés lors de 1'étude Gu "Feu gris...". A1n51, dans le poeme

- WL'étoile péurpre”aoq, le feu se manifeste avec une.violence démesuiée.

.

" Son action véhémente contraste avec Ja mort, ‘méme si des liens troubles

_avec ce pdle négatif sont décelables. Plus 1oin;dans le‘recueil{ les

valeurs négatives du feu se manifesteront davantage. "La part do feu“202

et."Je"savais”EO3 evoquent 1la trahison et la solitude. Ce-derniér poé-

-

me, dans un vers final:

-

Ma solitudé me glaceaol‘L I '

Trappelle le destin d951gne par le sujgt 4 la fin du "Feu gris...":.
ou veille le fr01d brilant de la dernlere a
solitude h

Les ;apports antithétiques provogués par le feu atteindront un point

205 .

culminant dans "Poéme vingt-cing":

200 RH,-p.l15?—159. .
201 EP, p. i63;170.. | .
202 EP, p. 195-198.
203 EP,-p. 202-20k.
20k Eé, p. - 20k.

205 EP, p. 205-212. S
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ment determlnant

. sion passible.

N ”.l_ “Que le: feu du Ciel e 5”“’ff‘f E 'i‘; -

| . uCOnfonde le feu des Enfers EEEE

Pour ces tendres nelses sans f1n delet;ta.blesga6

Partagé

-

entre deux poles opposesn e feu est moblllse pour un.affronte-

Dans ce contexte, la presence du eyntggme “tendres

nei es" sera hautement valmrlseé et contrlbuera & retahllr 1 harmonle T
g

.‘__ ¥
r

fondamentale.

ST

Enf:m, dans "Le prix, du don"ao? le. feu est aeeoc:le a l'allegresse v

a la transgre551on et A la pulssance.

* L}

Toutes ces valeurs eclatent ce—

pendant lors du passage de l'etre femlnzn qul cree 1'111u51on d'une fu-

.

"Le feu gris..." surglt de nouveau.

o
L

-

A la faveur de ces rapports de force, la trame du poeme‘

<

La fusion masculln—femlnln cr1stalllsee dans le "nous" auralt du

* 0 hL} ] e

permettre 1 affrgnchlssement des 101sadu monde. Les rapports etablls

entre .la séquence ITT et 1la. sequence v du "Feu gnls,..” montrent qu' a-

pres 1 éclatement du "nous”,

le monde accablent le "3 e" et. le "tu"_

.

. T

dénoncées ailleurs sont reportees ‘8 coe

'—

Pourtant la voie de la fusion amoureuse demeure 1nv1tante et 1e suget TS

5 attachera a definlr les dangers qul 1a Jalonnent
e,

~ - .

Dans le poéme ”Au dela ces grandes et01les..."

de la relatlon avec le "tu“ apparalt cgalrement

208

Et Je voyals tous les frlsslns dand ton amour
e s

. et . ’ ’ ¢ ", -

7w

206.EP, p. 211.

20?EP g2 174-177.' e

- Fa

1'ambivalence

u‘-

les memes 1015 oppressantes qui reglssent

es les.valeursﬁﬁegatlyes

de la relatlon ”Je—tu"
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>

Bt je voyals

L‘unlon demeure essentlelle malgre ‘ses dangers.

tous les p01sons dana,ton amour é09.7 ' Lo
Et Je voyals ‘tous mes. dlamants dans tes possons P

Mais le " e" la perQ01t

- -

i L o 1c1 ‘comme 1a rencontre de forces contradlctolres, tour: 4 tour p051tyvés

et négatives.,

condltlon heuréuse du "nous" accentue par antlthese 1'état negatlf.

C'ﬁf . o Cette condltlon e double cependant d'un certaln nivéau d'lnconsc1ence.'-. .

.

I3

at

i difié; une forme d' bdlcatlon aCCable le sujet._

Dans "Le feu grls..."; 1e stade de consc;ence 5' est mo—

Bt le rappel de la

nul obstacle ne semble 1nfrinchlssable malgre 1& fraglllte des moyens

déployés."

i T Y est ‘A la faveur d'tun

Sancé.

o
-

2

Kl

L'etude du sens global du poeme a permls de soullgner que’

une 51tuatlon dlSjonCtlve que 5 1nstaure ‘la connais-

e e - Nous ‘recommence

Un autre poeme des Iles de 1a nult

T w

‘|:‘A

" .mon cher -amour
Refaisant 1'orgueil de nos fronts
Refaisant le jet vertical dé noé dorps’

S

.

211

ET‘, p: 52:53.. - Y

: L, L ‘ C e
A travers ces élans surgit nettement la perspective de transformations

L
negatives:

- et de I;extérieur.

Cherchant la voie du futur mensonge
Dang1% imnocence de la’ 301e'\

LN

I,'état du "nous" estlvécu alternativement de l(intérieur‘

]

N

"Ce'éiel vertgﬁ'étoiles...'
propose cependant une comblnalson des deux etats,

7:d'une rencontre non depourvue de force et de superbe.

210
Le "nous' ¥ téfioigne
RS ,

N . . °

P

{
dltmon de fraglllte ne pourra qu'étre soullgnee sans equlvoque

La falblesse demaSquee

ir

210 INy p. 52-54. ¢ S
.. . k| ‘o . . ¢

¥

PR

209 IN, p. 19. . & . . R

£ |

> : . B

Evoquee dlscretement dans NL¢ feu grls...", la con~



' De nos pieds nus sur le sable 212 - T -
Nous cerne auSqu aux alsselles '

Et cette condltlon 5 averera un des 51gnes. en méme temps qu une conse— -

e
e

) quence. d‘une defalte anterleure. Dans une telle perspect1ve1 aucun

~ affranchlssement verltable ne peut etre envisagé.™ Le poéme "Avec ta
"robe..." 213 tem01gne d'une attltude slmllalre la con501ence du suaet

5 appllque a constater un etat de falt, et la tonallte critique.de la

- descrlptlon v est sans doute accentuee par l'absence -dd "nous" _Le'“
' "Je" cbserve le "tu't en mettant progre551vement a- Jour sa fraglllté e

- R

"sous p1u31eurs formes. Mals les rapports ds force qui se dess;nent en-
. tre les etres et les 1015 du monde affichent une telle demesure .que tou-

te mobilisation semble derlsolre. La SOlltude re01proque des s%;ets

e

—

. & agoute a l'ensemble et favorlse le mouvement regre551f du "Je“
Un autre poeme des Iles de la nult "o Fiancée...“aqh, décrit 1'op-
% .
> ’ pOSltlon entre 1 etat heureux du Unous" et la- solitude du "ie". ~ Comme

- dans "Le feu" grls.... le "nous" partlclpe des attrlbuts de 1' androgyne.
;a contexte temporel de 1 orlglne Joue cependant un rdle plus 1mportant

en raison- de la nature meme de l'etre évoqué dans le titre.

PRI ‘-
’
1. 3

Lé.fataiismefd:enéémble de Rivageé de 1'homme perméttra de décrire

-:‘.le versant négatif du "nous". Dans'"@‘éube:ensevelie"z?s,gcelui—ci est
o t} P . . . . . .
accablé d'une certitude tragique:

;rTalsons—ngys—?gblloqg tog?

212 IN, p. 53. ) . = ™~
© 7 213 IN, p. 48-49.%7
214 1IN, p. 82-87. .. ., Cow S
* ST . : ) Rl
- 215 RH, p. 145-146. .. - S _ . e

A, o ’
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.-. v ‘9‘% - . ’ - s »:: .- % - : - ) -
- . - Noyons les mateFagiques 7 7 cee e T
-Préparons-nos tendres eéndres 6 a T

K

"' autonomie

Pour le grand ‘silengg inexordble T
RS : b |
du .coupTe se dessing’ & partir de ce destin commun. Contrai-

- -

' : T . v . s C s
rement -4 la situation daris” "Le feu gris...", la prise de conscience bien

- grticuldé intervient avant 1t&clatement du '“nous'.

P

La plénitude et 1'harmonie du 'nous" réapparaitront dans L'Etoile

Eburpre.,~ﬂPetit_ppéme pour.deﬁain“zj? préseﬁte 1'ample mouvement de la

‘fusion amoureuse et ses conséquences cosmigues. ‘A travers l'exaltation

du présent s'effectue le rappel des .forces négatives et 1'anticipation

de leur destruction. La conscience négative persiste cependant, comme

_en témoigne le syntagme "1'absurde bonhéur”zqs. Une démarche similai—"

~ T

re sera reprise d;ns.le poéme "Noces"219 m§%§_lafpou5563”i§rique fera
place 4 une description glus technique. ILa quéte de I'androgyﬁe s'gf;
fectuera par l'intermédi;ire d'un mouvement de plongée. Cette fois,
aucun affrontement-ﬁirect avec les forces négatives du monde 'n'est sol-’

licité. Le "nous" vise avant tout sa propre permanence.
. -

D'autres poémes de L'Etoile pourpre rrompent ce monolithisme. Dans

“Amouf"zzog le rappel épisodique de ia solitude produit un mouvement os-

P

- - '
cillatoire. Dans'”Cris"221, le sujet Adresse un bilan qui implique la '

.\S |
216 RH, p. 1;2%¢

217 EP, p. 199-201 : L

218 EP, p. 199 |
219 EP, p. 235-239. -
220 EP, p. 217-221.. ‘

221 EP, p. 2h0-247 g . Lo
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‘ i _ .
“w - o o . . .
présence sereine du "nous'. Mais 1'attitude de celui-ci n'est pas dé- .
: o A - -
' pourvue-d'scceptation: elle implique la constatation étonnée de sa pro=—=v"

_ - - . e

pre survie. . ' SR , . e
N . ~ Jl R s 2NN M - ‘ : " - . N -
) . T T ' R _ . BT .
Danﬁ MLe feu grls...- - 1a volonté.de~régré58ion finale peut s'ex- P

pllquer par 1 1ntran51geance du BuJét pour qu1 toute conce551on repré-

._ [

duamﬂ*sente \ine defalte et apparalt comme l‘acceptatlon d'une vie amoindrie,

. diminuée. La séquence II du poeme se revele une denon01at10n par l‘ab—

surde du caractére pitoyable d'une telle attitude.

C .

Finalement, le coeur du poéme réside dans la cbnvergence des lignes -
de force vers la volonté de régression finale. Ce mouvement se retrou- . -
ve en plusieurs poémgs des Iles de la nuit et méme pourrait-on dire,
oriente tout le -recueil. Dé&ja dans le premier texte, on anticipait un

) terme négatif: = - 4
-3
Bjentot 1" ombre nous. rejoindra sous ses
' paupiéres faciles :
" Et nous serons comme des tombes’ sous
la grace dés jardins -
g ' - L : :
' Une attitude démobilisatricé occupe une grande partie du poeme, comme
dans "Le feu gris...". Ici cependant, les rapports temporels s'éta-
. blissent entre le préseﬂt et le futur pluéat qu'entre le passé et le

résent. D'autre part, si le gy est de nouveau associé & la trahison
1 B 1

les conséquences spécifiques de son action ne sont guére explicitées.

: : . . | ; .",' . - ) -~ ‘ o . 2
Dans le poéme 'Ces murs protecteurs...“aaB, le sujet rend compte de

222 IN, p. 13..

223 IN,-p. 57-58.<, ¢+ o e
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l'existence d'obstacles infranchissables:

.ee - ; . ‘

o moi  criant mes cris glacés dans ce vide

: - ' inhumain - ‘ =

et moi ne trouvant dans mes cris que la
. nuit décédée

"et ce grand rire de pierre inattaquable

s,

Un sehtimenﬁ~d¥impuissancé se  dégage, qui interdit toute démarche d'af-

22l

franchissement. La beauté,méme apparait comme une hypocrisie. Le poé-' o
' .

225

» me suivént; "Nos songes jadig..."

associant la réaction de fuite qu'il déclenche. Désignée clairement,
L - -~ - - n !

. la mort deviendra le sujet d'une série anaphorique organisée & partir

, reprendra cet énoncé de fait en y

de la reprise du participe présent '"guettant'. Dads "Le feu gris...",

le méme verbe s'ihscrit dans le méme procédé mais il y a pour sujet le

"je" lui-méme. La mp;ﬁ se révéle donc une puissance ‘implacable et om-

niprésente, que hul ne peut affronter -victorieusement.

o .
4
. .

" Les deux derniers poémes des Iles de la ndit, "Que surtout -

226 L

- ' ‘ . 227 .. . .
. mes mains,.." et "Fermons 1'armoipe...” 7 témoignent -de la conscien-

.. -, ,. '. & , .
" ce régressive qui s'est acoentuéde tout aun long du recueil et dont "Le

B

feu gris..." canstitue un point culminant. La mort est devenue un ter-
[} o . . .

.me iné 'table‘et'toute séduction ne peut donc étre que trompeuse. La

4 . . - R
surtput mes mains..." donne ligu a une ultime intention de

y . 22h N, p. S8. L . o ' .
225 IN, p: 59-61. °
226 IN, p. 88-92.

227 IN, p. 93-96. /



BT ats LT Ve

»

Je veux la vie méme de mon songe " -
Je veux crier mon dernier cri dans ton sang °
- Ce sang d'une chaleur et d'une glace
' inaccessibles?2

Ces vers rappéllent d'ailleurs la derniére strophe du "Feu gris...!":
Je ne veux plus qu'enfoncer ma nuque
et mes doigts dans ce délire

Ol veille le froid brfilant de la derniére
solitud9229

Les deux finales sont constituées par 1'expression d'une volonté. Cel-
le-ci prend ﬁﬁe forme plus restrictive dans "Le feu gris..", tandis

qu'elle fait 1'objet d'une réitération et que son but s'avére plus ex-
pansif dans "Que surtout mes mains". Par ailleurs, une fusion des op-
posés l'—cham.d--frc:id“ est mise en ceuvre dans les deux finéles. Léa'tg;—

mes "sang" et "délire'", qui sont les milieux respectifs de ces fusions,
. N .

trouvent A ce niveau une identification commune. L'épithete "dernier”

qui contribue & définir 4 la fois une forme de temporalité et un état,

. apparait dans les deux finales.

‘

Dans le dernier poéme des Iles de la nuit, la véhémence fait place

a4 une forme d'acceptation. L'attitude régressive du sujet ‘est nourrie

par la conscience de la certitude tragique. Déscormais, les désirs

d'essor deviennent inutiles puisqu'il est "trop tard"aso. Les élans
” .

dénonciateurs du "Fei gris..." font place & la formulation d'un bilan.

7l

Dans !'Ce qui me.vient...“231

, la reconnaissance de l'inutilité des

228 1IN, p. 92.

229 1IN, ? 29. -

1230 IN, p. 93, %, 9.

231 IN, p. 50-51.

-

T S 2%

e,
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événemeﬁts fondamentaux ou libérateurs sert de fondemeﬁt au poéme,

Dans Pie feu gris...", un état de conscience similaire provoquait la dé-
.nonciation initiale de 1l'action du-feu. L'adverbe "vainement"232, qui
syntﬁétise ltattitude présentée dans "Ce qui me vignt.}.", rappelle la

iocution_adverbiale en vain"233 de la derniére strophe du poéme "Parmi

n 23k

les heures... qul précéde immédiatement "Le feu gris...!". Les deux

derniéres” strophes de ce poeme illustrent une contradiction particulieé~

.
rement révélatrice. L'ensemble des gestes qui y/sont décrits correspond

k_.‘

fidelement & un.Tatuel visant & consacrer la ma;%rlse du monde spatioc-
temporel 35..‘La portée et la signification d'une telle procédure per—
-aistent en dépit de la présence de "en vain" dans 1'énoncé final. Au-

cun rituel n'existe s'il n'est'édtif, dans une certaine mesure, aux di-

ers niveaux de “sa réalisa¢ion. S'11 est un ferment demoblllsateur,

entlment d'lnutlllte de toute demarche llberatrlce n'interdit pas

autant 1'action.

232 IN, p. 517 . W .. TR - |
" -, . T -
" 233 IN; p. 25. o :
234 IN, p. 21-25. - o :
235 Ce rituel s'appelle, "raJa;uya" 11 visait®a sacrer le roi indien

\
et a lui assurer la "souveralnete iniverselle':

Le roi léve ses brass ye-(puis 1) ... fait
un pas. vers 1es Quatre:polqps cardinaux et :
mohte symboitquement*au zénith. A la suite

de -ces rites, .le'roi acquiert la souveraineté

sur. les quatre 'directicns de 1'espace et sur

les saigohs; autrdhant dit, il maitrise 1'en-

. semble de - 1'ﬁn1vers spaflo—temporel. .
- CM. Ell%ge-- i 816 'androgyne, -
. ; -' . . ) -, 1,92_-193 ) .
i . ‘ - - _ “; N
- . e
\ ‘. . o Vgﬁ% B
- ¥ - 'E o d 4 :
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236 e

Enfin, le pogpe "Que la nuit soit parfaite...' 7 _présenfe une gra-

3

dation descendamnte qui n'est pas sans rappeler celle du "Eeu‘gris.:.'&

P . ) - P . ' .-
malgre l'omniprésence du '"nous'". Un renversement négatif a &té accompli
g P \ L \

et la mention de 1g§ssor initial fait ressortir 1'état de dégradation

L Loy

en cours. Aucune forme de salut ne semble désormais possible. Méme 12
o _ ‘ 7 © . v
souhait formulé s'intégre dans la progression ‘tragique que lg sujét ne

“

tente plus de modifier radicalement. Comme dans "Le féu gris...', le .
compte rendu est celui*d'une conscience désespérée qui s'inscrit dans

un cheminement régressif. ﬁMais la solitude du "je" a fait place au

“nous". . .

Dans Rivages de 1 homme, le poéme "Demain seuiement"zB? présente u-

- . . ' . ]
ne anticipation de la mort qui apparait comme une certitude future.

' P s . .® . . . .
Mais cette prise de conscience déclenche une action contraire a celle

du "Feu gris...". Le refus de la mort- entraine la formulation d'une
' . -

série de projets vitaux. Loin d'étre une yrison délimitée par un ren-
PTroj B

veréfment négatif, le passé s‘avére'ie liew d;un manque, d'une priva-.
tion qui inspire toute action prégressive. Pourtant, & la fin du ﬁoé—
me, la mort réfusée‘n'en est que plﬁs ‘présente, et le sgjet’avo@e iy-
plicitement la défaite}‘ En de£ﬁier ressort, c'est la trés gréhde char-
ge émotive qui redonne & 1'homme ses qualités existentiéliéé. A la:fin
du "Feu gyiér..", le point culﬁinant’éét attéint sans que 1le temps fu-

‘ - r
tur n'intervienne. Plus intellectuelle qu'émotive, la progression dra-

matique trouve son terme d;;;\}a formulation au présent d'une volonté

n R c

PR
236 IN, p. 6h-66. . -

237 RH, p. 124-128. .
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3

4 de régression. Il s'agit moins d'un modus vivendi que d'une résolution

‘imbriquée dans un processus de dégradation. .

.

L

Dans un poéme non puﬁlié dans lﬂédition.intégrale de 1'Hexagone,
"Cependant demaig..:"238, la mort est de noﬁveau anticipee mais cette
fois, dans un contexte de calme et de gravité. DNulle révo}?e ne viégt
trgubler la formulation d'une telle certitude tragiqué. Le poéme s'ou-

vre par:

Cependant demain : %39
. ° Je fermerai les volets™

»

L et se termine .par:

Mais qu'enfinqge m'éloigne
N Pour ma nuit? ' ,

‘ . Les connotations négatives de '"nuit'" demeurent, mais elles ne parvien-
1 ' 3
< - nent plus a mobiliser les forces de résistance du sujet. Méme 1'évoca~

tion du feu apparait davantage comme un simple rappel. Désormais, 1'ac-

quis, le vécu sont valorisés face & 1la mort, comme 1'exprime clairement

le poéme."Les mains tendues”zuq.

Finalement, 1'élargissement du contexte du poéme "Le feu gris..."
3 1'ensemble de 1'ceuvre poétique permet d'en préciser la structure.

Celle-ci est 1itE§ra1ement constituée par 1l'ensemble des éléments du

poéme. On q.pu montrer qu'un point de départ semblable pouvait con-
. ~ . * -
- duire & des termes bien différents lorsqu'un paramétre étaif modifie.

-
L]
) .

L,

238 Dans Jacques Blais, Présence d'Alain Grandbois, p. 213-21k.

. 239 Id., p. 213.

240 Td., p. 21k, - o X

241 Id., p. 227
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Lalstrucﬁﬁre:vienf animer le texte mais elle subit l'action de 1'indi-

-~

viduation. Dés lors, elle s'intégre a un ensemble unique dans un enri-
{ s, g ql

chissement réciproque.

"”

L'examen du second poéme étudié souléve des problémes différents.

- Mais de prime abord, il faut signaler la présence dans "Demain seule-

ment" d'une comscience démobilisatrice semblable & celle du "Feu gris...'.

Cette conscience, dont l'action et la fréquence des interventions ont
4té décrites lors de 1l'étude du sens global de ce poémel favorise le
sﬁrgiséement dfuné attitude régressive. Toute tentative d'affranchis-
sement semble alors futile. En prenaht "Le feu gris..." comme ﬁbint de
départ de notre lecture, nous avons pu inventorier ce“pbénoméne dans .
1'ensemble de 1l'oeuvre.

Par ailleurs, l'appréhension d'un terme négatif a ia fin de "Demain
seulement' ne favorise pas plus que dans "Le feu gris..." la mise en
oceuvre de structures mythigues. Aucure tranéformation véritable n'est
amorcée; la déﬁarche poétiqﬁe vise‘d’abord 4 constater un état de fait.
De plu§,)le niveAu émotif doﬁinant,se révéle étranger & la détermina-

tiop et & 1l'attitude volontaire qui présiaent normalement aux entrepri-

" ses mythiques de libération. Dans cette perspective, le poeme rendrait

plutdt compte d'un état postérieur & un renversement négatif. I'étude

X L
du sens global a montré que la gituation négative décrite dans la sé-

. . I
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=
quence IIT pourrait résulter dé l'échgg d'un processus initiatiqug. Ce
stade serait comparable 4 celui du "Feu gris...". Mais dans ce dernier
poémé, la détérioration s'est accélérée au point d'atteindre un niveau
¢ritique. S'il reprend un' probléme similaire, "Demain seulement" fait

intervenir des exigences différentes, que nous aurons a préciser.

Des amorces de libération ont été signalées‘lors de 1'§tude du sens
global de "Demain seulement". Cependéﬁ#, il ne s'agissait bien que d'a-
morces ou de.variantes structurales qui.n'arrivent paé 4 se déployer
dans.lé poéme et qui n'aboutissent pas. L'identification formelle de
ces fragments ne serait possible qu'a partir d'un répertdire de sﬁruc-
tures de base ainsi qu; d'un éventail de possibilités de variation de.
ées structures. Rien de tel n'existe p:ésentemént etil'on n‘é ﬁu que
formuler des hypothéses. Mais pourrait-on établir un répertoire‘sem—
blable tout en recopnéiSSant la présence.d'une forme et d'un coﬁtenu\
dans la constitution dérla structure? Chose certaine, toute classifi-
‘cation devrait gespecter 1'intégrité et l'interaatibﬁ respéctiveé dg

ces podles.
X L

Méme si aucune tentative de renversement n'est mise en oeuvre dans

le poéme, le sujet n'en cherche pas moins & ébranler des certitudes i-
. R ] \ '

n@ccessibles. La séquence IV formule divers projets qui visent préci- '
& . ‘ -

Ssément a tranégresser des integ?its. AI&étude du sens global a montré
qu'une telle démaréhe conduisait & 1'ouverture de bréches dans les cer-
titudes. oppressantes dont le centre est la mort. C‘éét donc la nature
méme du déroulement ppétique gui commande une telle initiative._ éout.-

doit concourir & repousser 1'échéance fatale. Ailleurs dans le recueil

. : . .
Rivages de Y'homme, les projets de transgression s'avérent inexistants

.
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23 IN, p. k2.

N

s -~

R

. . - . . o 2 . .
parce que la démarche générale du sujet des poémes vise plutdt une in-

Mais ce probléme sera repris plus lein.

v

Le titre méme du poéme "Demain seuiement“hy souligne la place fonda-

mentale de la temporalité. Comme dans "Le feu grié..."},le passé, qui

pourrait se révéler une source régénératrice, devient plutdt le point

de référence d'uné incomplétude existentielle. Nul esspr libérateur
. G

n'a pu y prendre place et s'y déployer avec succeés pour empécher la si-

tuation actuelle. En outrei diverses démarches inachevées s'y rassem-

. v .
X - » - - A - -
blent, interdisant ainsi toute impression d'assurance et d'harmonie:

.
. - P .

L4
[ ]

"Demain seulement'  est caractérist par la présence active des trois

* dimensions du .temps:. le présent, le passé et le futur. Les rappokts

entre ces trois dimensions ont d5ja &té décrits, mais sont-ils propres
' ‘ 2k2

au poéme? Dans Les Iles'de la nuit, le poémé "Est-ce déjé 1'heure...'
présentait une appféhension issue d'un glissement du présent au futur:
o Est-ce 8éja 1'heure
" Ma tendre peur
Bst-ce l'hﬁure 1'heure-
De demain®t>

Une certaine doucetir n'est pas sans rappeler le piveau émotif de fDe- . -
. . R

main seulement", mais le rdle de la conscience y demeure embryqpnaire.

- ] . 4

Dans 1é poéme: '"Employant toutes ses forces..."ahuxlqui:sﬁit im-

.

médiatement "Est—ce déja 1'heure...", la polarité "émotionm - conscience”
: ] . “ : PR
L . - ) ) '_ ) .

‘.n

2k2 IN, p. h2-U3. e T ;

Al

2bly IN, p. Lh-45. : .. .
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est inversée:

Voici la blessure d'autrefois . PR :
'Dans le mensonge d'aujourd'hui
Voici.1l'angoisse de nos veines: _
Voici l'arch1pe1 ‘du de51r-§'-=“ o - v
Copvoitant les fenetreﬁ fraiches . -

aubes d'lmmen51fe

.

Le lyrisme a falt place a la 1u01d1te, cﬁmme en temolgnent directement

les termes: "blessures" ﬂmensonge" "an301sse" "desmr” Mals 1'es-

gentiel réside dans 1es-rapports etablls entre les trois divisions du

ot

temps. Comnie dans "Demain seulement", on suggére ici des liens de cau-

. -
H -

salité entre le passe et le présent: .
e . r <

Voici la blessure dﬂautrefois )

Dans le mensonge d'aujourd'hui e e

Les racines de la 51tuat10n negatlve actuelle plongent dans le pasSe.
iéln de pouvoir effacer "l'angolsse”, celui-ci v1ent plutdt 1° allmenter.
Le "désir" se porte donc vers "les fendtres fraiches/Des aubes d' immen-
sité'". Ainsi, le futur fécéle‘un pﬁtentiel d‘affranchisgeﬁent.“Ii en
est de méme dans '"Demain seulemenf"; ol 1'unanimité a.cependant di5pé~
ru. Tout essor libérateur ne peut s'organiser: que dans une antlclpa-
tion qui provoque le surgissement de la mort. Cette amblvalence donne

au poéme une richesse particuliére, a laquelle vient s 'ajouter l'action

conjointe de la lucidité et de 1'émotion.

ﬁn autre poéme des Iles de la nuit, intitulé "Que la nuit soit par-
246 ”

fhite...” explicite les rappdrts entre le passé, le présent et le fu-

tur, ‘comme en témoigne la derniére strophe:

'

ohs TN, p. 45, : ‘ o ’ _

246 IN, p. 64-66. 5 o

e
{
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Que parfaita Soit la nuit ol nous nous enfongons
Nous avons- détruit tout bonheur et toute tendresse
Et nos cris désormais _ :
++  N'auront plus que le tremblant.écho .
Des poussiéres perdues 2h7 -
Aux gouffres des méants - T
La présence du '"nous' révéle une perspéctive collectivé:et {faccent_est
mis sur le rdle du paésé dans la détermination de la situation' présente.

L'enchalnement des trois dimensions du temps apparéiﬁ'QPnc ﬁettement et
conduit au sehil d'un destih qui s‘apparente A celuif de lﬁ,fin du "Feu
! . i .
: oL v
gris...". Une action régressive est en cours, dont le'centre est la

- Mpuit', Mais dans "Demain setilement'', 1a filiation des pdles de 1la tem-

poraiité n'entraine pas une telle acceptation. 8Si le'fatalisme n'est

pas absent de l'attitude du sujet, 1'émotion frémissdnte qui baigne cer-

tains moments, 'dont la chute du poéme, traduit une résistance certaine.

Dans L'Etoile pourpre, lLa succession temporelle baigne dans uﬁe cer-

248

taine sérénité, comme en témoignent "Les jours verts" et "Le.soleil
' ~

2k . 'z . } s X
neuf" '9. Mais le détachement du sujet n'en permet pas moins une anti-
¢cipation positive:.
Mais demain se lévera
Avec ses mains secrétes .
Et les sortiléges de ses violons
. Nous oublierons allégrement nos beaux morts

250

1'évocation de "demain" ne déclenche pas la mobilisation présentée dans

Al

"Demain seulement'. Et la présence de 1tadverbe "allégrement'" contribue

21]'7 IN, p- 65"66.
248 EP, p. 192-19k4.
2 P, p. 227-228. ~ - ¢

250 EP, p. 228.
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- & diminuer un niveau de tension latente. Néanmoins', des ambivalences <

persistent dans la représentation de "demain". Ia conjonction '"Mais"

. .

interrompt une suite d'évocatioms heureuses et les termes "secrétes' et

"sortiléges" présentent un potentiel non dépourvu d'équivoque. Finale- -

r

ment, l'action provoquée par le reégne de "demain" consiste en une forme
Provo gn

de'privation: '"Nous oublierons...'", tandis qﬁe 1'objet de cette action,

"beaux morts', s'avére résolument ambivalent.

N

Aucune démarche poétique ne semble avoir résolu dans 1'oceuvre de

Grandbois le mystére de-l'angoisse causée‘par les rapports de force dé-

4

ployés ‘au sein de la temporalité. Cependant, le poéme "Demain seule-

ment" peut &tre considéré comme un point culminant dans cetie recherche.

Aprés les tentatives infructueuses relatées dans Les Iles de la nuit,

le sujet réagira en’adopfant une nouvelle attitude @ui.sera au centre

de Rivages de l'homme. Quelques vers du second poéme de ce recueil ré-
sument bien le modus vivendi en question:
Hélas mon délire

Ne ¢onduit- nulle part
Marchons au pas des hommes

251 - ¢ ; .
Le sujet.épouseldonc le destin des hommes, mais il ne peut se résoudre h

a4 un tel comportement qu'a regret. Sgul un bilan nééatif a pu le "ré-

duire" & cette. ortentation qu'il reniera plus tard dans le poéme "Rien”252
de L'Btoile pourpre: o , E - .
Les pas des honmes ’ -

251 RH, p. 109.

252 BP, 'p. 213-216. ST
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Ne condulsent jamais nulle part "‘Z~ i
Les tombes sont sombresa53 _ ‘ :

L'affirmation est sans équivoque parce qu'elle synthetlse le resultat

de multiples tentatives regroupées dans Rivages de 1'homme.

¢

Dans le poéme "Libération"asu,'le sujet procéde d'abord au rejet des
mirages trompeurs de 1'absolu:
Je connais ces mots .-
Gonflés comme des fruits miirs
Ah dans le brouillard -
Ces iles fantdmales . )
Je refuse leur murmure -

Je refuse 1'émouvante évasion
D'ug%5aube libératrice

- .-

A ce stade, le "refus" repose toujours sur une ambition libératrice.
Mais ce sont les moyens qui.sont modifiés et partant, la nature méme du

but vise.

Habitué & évoluer dans un registre excessif @t & poursuivre sans

concession la totalité, le sujet ne tarde pas & s'interroger sur la va-

3
leur de son nouveau cheminement:

L'accés m'est interdit ' -
Des fontaines jaillissantes

Mes bras sur son corps replié

Ne sont plus que des feuillages morts i

Suis-je devenu ce tigre vieillil
Qui étouffe sa proie -

-'""--\

253 EP, p- 214, ) | ’

o4 BH, p. 111-11k.

255 RH, p. 1ll2.
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Qui ne la mord pas., 256 A
Jusqu'a la #in du sang _— ‘

. T [ A
L'intégration aw simple destin humain apphrait finalement comme une re--

tombée, une capitulation dévalorisante. La prise de conscience tragi- +
que démobilise et provoque un mouvement de régression:

Taisons-nous oublions tout
Noyoris les mots magigues ¥~
Préparons nos tendres cendres
Pour le grand silence inexorable

a57

Pourtant, le poéme "Rivages de 1'11c>rume"35‘8 magnifie la situation exis--

ﬁentiellé de 1l'homme: ) l ) s

Qu'une seule colonne ‘ : -
Nous soit enfin donnée

- Qui ne jaillisse.pas du miracle
Qui pour une seule fois ) -
Surgisse de la sourde terre
De la mer et du ciel
Et de deux belles mains fortes
D'homme de fiévre trop franche
De son-long voyage insolite
A travers 1'incantation du temps

259

Dans uhé perspective colléctive, c'est 1l'ambivalence dg 1'idéal humain
qui est dénoncé. Déchiré entrehla prise en charge de son destin et ia
séduction d'un absolu qui 1'aliéne, 1'homme ne peut jamaié.se réaliser
complétement. ILa persistance de mirages dégamorce 1'ambition "globale:

Si pour une seule fois

S'élevait cette colonne libératrice
Comme un immense geyser de feu
Trouamt notre nuit foudroyée

256 RH, p. 118;
257 RH, 5. 146,
258 RH, p. 157'~159.

259 B, p. 157-158. .



- sis a réconcilier 1' amblvalence mise a Jour plus haut._

‘sources afin de résister. Mais le refus de toute con

Nous exigerions cependant éncore
fvec la plus véhémente maladresse
Avec nos ‘bouches marquées g anonymat
Le dur oeil-ﬁuste de Diet2

La marche Tau pas des hommes" ne peut donc etre as

-

Dans L'Etoile pourpre, le suaet A'y parv1endra qu ‘au P

-

concessions.' Et l‘ambivalence~de 1'ambition humaine p

en témoignent les poémes f‘Nocc—‘:a“as‘1 et "Cris"262.

Certains poémes non publles dans 1" edltlon de 1'He

compte d'une vision plus sereine et plus apalsee.- Aln

sumée aisément.
rix de p1u51eurs

ersistera, comme

xagone rendent

263

si, "™Minuit"

L.

celébre le “monde adorablement flnl" et contrlbue dane ces termes choi.- .

-

tendues”26u, une nouvelle valorlsatlon vise a retabllr

forces en présence: .
~ _ Mais nos mains ne se seront pas téﬁdues -en
. Un fragment de bonheur ~
Vaut tout le drame d'une vie.
Ainsi que 1' &blouissant éclat du diamant
Aux ténédbreuses profondeurs de la terre.

Un écart considérable sépare cette attitude de celle qui

r;ulement de "Demain seulement". {.'étre prend alors

-~

sttuation tragique qu'il a décidé d'assumer alors et

260 RH, p. 159. , 4
261' EP, p. 235-239.
262 EP, p. 240-246.

26% Dans Jacques Blgis, Op. cit., p. 223.

. 264 Id., p. 227.

Dmm'qesmmns

1 equlllbre des

vain

préside au dé-
. .

onscience de la
obilise ses res- -

eption cycliQue

Y
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du téemps accentue l'état'de crise. Pour le sujet de'"Demain'seu%gmgQP",

la mort n'est pas un passage mais un terme. "Une telle incursion pas-’
sionnée dans la temporalité s'avére'justement représentative. de 1'ensem-

-

ble du recueil Rivages de 1'homme. qk.

a

Le cas du poeme ”Néces" présen%é un_intérét particulier puisque son
. ;  examen en fonction des st;ucfuﬁes mythiqués s'avere fécond. La struc-
ture globale de la démarchelpoétique est éonstituée par la superposition
d'une série de strulturesmythiques clairement identifiées: 1le baptéme,
Lg‘retour'au temps\@ythique ét la quéte q& 1'androgynie. Ces structures
partichliéfea s'aﬁparenfent A un quéle plhs général qui les englobe:
celui de 1'initiation. Faudrait-il‘considérer ici la structure initia-
tique'comme la désignation d'unlensemble aﬁquei viendrait se.subordon-
ner 1e.sousﬁensemb1e deé-;tructures particuliéres? Seul le degré d'ex-
tension des repré%entatioﬁs poufraif commander une telle hiéfarchie.

Ta structupé initiatiéue‘formalisée est plus‘générale et synthétise un
plus grand nombre de cas que la structure formalisée du baptéme, par
exemple. En fait, il est plus -juste de les superposer en respectant

lpurs particularités. C'est la réunion de 1l'ensemble qui confére &
P 3 q

- "Noces" son originalité.

,Mais quel est le rale‘de la plongée-déns cet ensemble de'structureg‘

“+

,“1



2

Ry

> ’ » sy . P +
mythigues? Y a-t-il un lien de nécessité entre le milieu marin et la

Y

démarche profonde des sujets? Dans Les Iles de la nuit, rien ne permet;

de 1'affirmer. Tout au plus peut-on signaler la richesse de représen-
tation de la .mer. Ainsi, dans le poéme "Pris et protégé..:"265, plu-
sieurs élémeﬁts‘qni interviendroat dans “Noces" sont déja présents:

Pris et protégé et condamné par la mer

Les poids des profondeurs frissonnent sous moi

J'entends 1'aspiration géante des dieux noyes
e /7 :

Lieu de protection et de‘condamnation, & la fois rassurant et fatidique,

la mer intervient dans toute. son ambivalence. -Et méme si le mouvement

r

" du sujet dans-le poéme en est un de flottaison, la dimension verticale

de la mer .est signalée. Quant au syntagme "l'aspiration géante", il
procéde d'un contexte de vastitude et de démesure que 1l'on retrouvera

dans MNoces". Les "dieux noyés" se rattachent aux "dieux du.glaive! et

&
aux "dieux décédés" de la derniére séquence de "Noces'. Ces trois re--

présentations qpt en commun des rappérts disjonctifs avec le sujet.
Mais si la premiére se situe dans les profondeurs marines, les deux au?
tres sont impliqué;s dans les iqis terrestres. Malgré des similitudes
apparentes, noﬁs-sommgs loin du rdle pri;ilégié joué par la mer dans
"Noces". Et la solitude du "je', mise en relief dans “Pris et brotégé.

.."", contraste avec le 'mous" du poéme "Noces'.

Dans "Les lois éternelles.;."266, il ¥ a rencontre entre le milieu
265 IN, p. 35. ‘
266 IN, p. 38-39. ‘ *
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‘vise plutdt uné\eirection opposée & celle de la plongde:

. qui seront identifiées plus tard\@ans 1'oeavre.,

29

ta

marin et le ﬁn&ﬁgﬁ: A
Déja 1la houle de la.mer nous envahissait - 267
Déja les étoiles véhémentes .crimient leur adieu

Dans une actlon fu51onnee, la mer et la mort affrontent 1'amour. De

fa;ﬁ la mort demeurera, dan ‘ensemble de 1'oceuvre, 1’un des poles ma-,

jeurs  du champ semanthue de la mer.

N ' .

\ : _
Cependant, rien n'annonce encore la démarche libératrice présentée
" ) . " . e 268
dans 'Noces". Au contraire, dans "Ce ciel vert d'étoiles... y on

AN
\
v

L'usugé\recommence le monde : - o
\ _- . ; . N ’ : ) +
Nous recommezbe mon cher smour ) .
Refaisant 1'6rgueil de 'nos fronts
Refalsant le qet vertical de nos corps

- reew

Avec cet espolr tétu

Des p enracinées éég
Voulant rejpindre le ciel

A ce stade-ci de l'oceuvre, le salut se trouve vers le haut. TFragile

- mais déterminé, ke "nous" se heurte a diverses formes d'impossibilité

\‘

-

Dans le poéme "Nos songes jadiéy.."a?o, l'appréhensioﬂ dé la mort
donne lieu g/;ne fuite vers le hautéx
L M toi § tol wviens hatons—nous A
Courons volons - ‘ -
267 IN, p. 38: ' ' -
268 IN, -p. 52-5h.
269 IN, p. 52-53.
590 INﬂzp. 59;6l. .7 . T - o | -
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Replle en pointe de fléche tes 1ongs cheveux
d'étincelles 271 h
An jetons du lest fuyons _ T b

Méme formulées avec précisign et-insistance, de telles tentatives demeu--

1
[}

rent fragmentaifes‘et ne trouvent jamais un terme positif.' Cette obser-.

‘ - . ” -J a
vation peut expliguer dans une certaine mesure la réaction du sujet dans

.

le prochain recueil. Devant les ;ésultats insatisfaisants, il y a lieu -

de rectifier le tir. 4 plus long terme enfin, la/démarche de "NocEs" .

se présente aussi comme un mouvement contraire gui se déroule dans un

B - !
. , .
milieu différent, méme s'il vise & son tour une forme de libération.

S

‘Dans le poéme '"Demain seulement”272

r

se manifeste dans toute son amblvalence, en partlculler dans les stro-

s de Rivages dé 1' homme, la mer -

phes II, III et IV. Comme dans le poeme “"Pris et protégé..." 73, des

"Iles de la Nuit, la mer ici protége. et conﬂé;ne. Le caractére equlvoque.

de ses a;lrlbuts majeurs lul tonfére une force qui peut s' exercer a'une

fagon p051t1ve ou negatlve. Ces deux pdles seront maintenus.lors de la

plongee, dans "Noces". Plus loin dans “"Demain seulement", la ﬁer se ré-

vélera le lieu-d'un voyage aux ambltlons llberatrlces, mais dont le par-

cours sera effectué_horizontalement:

Ah jé"naviguerai demain - : .

. Sur ces bateaux perdus . 7
Larguant leurs voiles nougeS‘

Pour des mers inconsidérées
Avec relle au bronze de mon bras droit

— )
271.IN, p. 60. a

272 RH,‘p. 13k-128.

273 I, p. 35. .
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Avec elle comme le ﬁoffret-des bijoux
redoutablese’ ‘ -

.

-

»

/'
} ~_ K néuveau la mer s'associe & un destin ambivalent, comme 1'a montré la

description de ce -poéme. Si la notion d'essor intervient ici, c¢'est
P £ :

dans un ordre nettement différent de celui du pdéme "Noces".
.-

Les diverses quétes des profondeurs marines sont essentiellement

" rassemblées dans le recueil L'Etoile pourpre.- Dés le premier poéme,

qui porte le méme titre que le recueil, plusieurs composantes-de "Noces"

apparaissent:

- . . . . -

Je plongeais alors.

Jusqu'au fdhd des ages

Jusqu'au gonflement de la premiére marée

Jusqu'au délire

De 1'Eteile pourpre _ )
Je m'évadais au-dels . ' :
Du son total )

Le grand silence origihe1275 : -

Nourrissait mon-époivante . g .

Le sujet rend compte de plongées qui atf%ignent le "fond des ages".
Cette derniere expression sersa reprise telle quelle dans '"Noces''. . Quant
au "grand silence originel", il renvoie a+sla ﬁpénomb:e originelle" de

"Noces". De plus, la notion d’évasion qui.apparait clairement ici s'a-

vérera une des composantes majeures de la derniére séquence de '"Noces',

w '

Mais 1'observation globaie de toutes ces siﬁilitudés ne permet pas

d'établir un rapport'formel d'identité entre le passagg,de_"L!Etoilé

pourpre’ gue nous avons cité plus haut et 1a démarche d'ensemble de

"Noces!". L'intégrité de ce dernier poéme est assurée par la réunion
_ ‘ : v,

27k RE, p: 127.

275 EP, p. 166.
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e de toutes ses parties eﬁ de toutes ses dimension;.alors qu'un extrait

de podmes siirévélateur soit-il, ne jouit que d'une autonomie relative
» . - . ! ' - N .

N .et, partant, d'une idedtité relative. Les rapports établis-deﬁeureﬁt

utiles mais ne doivent pas &tre surévalués.

.
r

Autant que les ressemblances, les aifférences peuvent‘ét}e révéla-
+ ’ * ’ ! ' :
trices. Dans les vers de "L'Etoile pourpre' que nous citons plus haut,

le "nous“ falt place & la solltude du 'tje, L'androgynisme'est donc

exclu de 1'acte décrit. En outre, leg 51gn1flpat10ns 1mp11queeﬁ dans

-

* la plongée, si'profondé“ﬁifent-elles,‘v01ent leur portee réduite par\

1l'usage de 1l'imparfait de l'indicatif. Le caractére répétitif du ver-
: - N

b3226 désamorce 1l'actian gui contraste alors avec.la démarche essentiel-

le et en quelque sorte définitive de "Noces'". Néanmoins, "ces vers ex-

traits de "L'Etoile pourpre" apparaissent comme une amorce thématique

par rapport & la démarche organisée et méthodique de 1'avani-dernier poé-
3 . 7 . h
me du -recueil. : o .

Wer?

. : Dans le troisiéme poéme, intitulé "Le prix du don , d'autres élé-

ments sont réunis qui annoncent~UNetes':

ave

Elle arrive elle vient

Elle m'arrache & mes déserts ‘ .
Elle dénoue la corde de mon cou

‘Elle m'enveloppe de ses doux bras nus

Nous tremblons comme dans 1'amour
Comme jusqu'au fond des ages

e

276 Le verbe "plonger" rend compte ici d'une action exercée a plusieurs
o reprises. Il reviendra un peu plus loin dansile poéme. De plus,
" " la situation antérieure de l'action permet de déduire gqutelle n'a
donné lieu & aucun renversement majeur.

.

277 EP, p. 174-177.
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- 278 EP, p. 190-191. ‘

-
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Son flanc palpite comme la mer

. Son gémissement retrouve 1'odeur : -
o Le balancement_des marées souveraines
Les cris les cris ?8.

Bt ¢ est alors la grande paix tenebreuse2

L‘unlon amoureuse V1ent s! assocler au milieu marin. Bt 1l'usage du ''mous"
¢

&tablit sa 51gn1f1catlon ‘en relation etr01te avec cette union puisqu'il

- vt

est conflne,é la strophe qul en rend compte. 'Comme dans '"Noces", des -

rapportgletr01ts se tracent ent{i "1‘amour" le "fond des &ges", la
”mer” et les "mareesﬁ 79. Q?unlon_amoureuse-interrompt-momentanément'
la solitude du "je". Par la suité surgit la "paix ténébreuse" qui dé-

clenche le retour aux conditions -antérieures & 1'union. Dans "Noces",

l'instauration des ténébres sera au contraire souhaitée par les sujets.

Dans le poéme "Le songéhago, on rapproche deux termes-clés de "No-

ces":

La source jaillissante
Le feuillage qui frémit
La mer balancée

0 noces inconsidérées

Des liens atissi évidents laissent croire & un rapport de nécessité en-

tre ces pdles fondamentaux282t_ Mais 1'examen du contexte n'autprise pas -

une telle affirmation. 'Petit poéme pour demain"283 présente une des-

279 Dans le podme "Les jours verts" (EP, po 192-194), le syntagme "au

fond des ages'" sera suivi 1mmed1atement d'une triple occurence de
la mer. : .

280 EP, p. 190-191.

281 EP, p. 190.
. . _'P‘
282 Dans le poéme norigh (p. 243) qui ferme le recuell le processus est

inversé. La mention de "jeunes époux" est suivie d'une double oc-
curence de '"mer''. .

- 283 EP, p. 199-201.

Ve
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cription allénfive de 1'union amoureuse ol la mer n'est mentionnée qu'é-
'plsoq}quement. Comme dans "Noces" la démarche du "nous" se veut llbe-

.ratrice. Mais les profondeurs marines sont remplacees par le- m111eu

aérien. Clest la "flamme la plus douce' d4'une pelle &toile la plus |
jeune' qui "énveloppe" les sujets. La démarche décriteyest résolument
amoureuse: on note la triple bccurence du syntagme '"mon cher amour",'
placé en position~privilégiée. Cette opsérvation permet de 'souligner
ihdirectement un aspect du poéme 'Notes" qpi-échappe parfois & la lec=
ture: pas une seule fois il n'y est fait mentioﬁ d'amour. Les déduc-
tions concernant 1'union amoureuse ne sont donc basées que sur certaines
analogies. En méme temps, le lyrisme de "Pétit poéme pour demain" tran-
ché avec 1é froideuquescripti§e et le caractére technique de "Noces";

. Véritable qﬁétecd'aﬁfranchissement, le poéme présente une dénonciation
des ;ontqaintes et_deé éiémeqts négatifs du monde en meme bemps qu'il
déérit 1'harmonie éhticipé. .Car il s'agit bien d'anticipation, qomﬁe

'-i'inaiqué le titre méme du poéme. Dans les derniéres strophes de 'Pe-

tlt poeme ‘pour demain”, le passage du présent au futur s'effectue a deux

. reprises. Les derniers vers renv01ent par leurs similitudes & 1& ‘der-

‘ ®
nidre séquence du poéme "Noces'. Et les deux poémes se terminent, non

par 1' 1nstauratlon de 1'harmonie, mais par 1l'anticipation d'une "deli-
vrance" et d'une régénération totales. Le régne des apparences de la

mort, qui suit 1'union amoureusezgu, se transfigure pour 1'annonce du

- » .

salut. v

L

28l Cette caractéristique sera aussi décrite dans le poéme 'Cris" (p..
245), qui ferme L'Etoile pourpre. '
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toutes les donnees maaeures réunies dans "Noces"

.
. - . K T . I R S e

L

La plongee ng’ commande donc pas necessalrement la partlcmpatlon de.

285. Dans "Poeme v1ngt—

01nq“, elle represente une recherche aux resultats hypothethuqs.

Plongeons dans 1es mers maglques 5 ' o
Peut-&tre salSlrons-nous ' ' g

Le signe perdu

Parmi ces.monstres que 1' hoggg
N'a pas reussl d‘assa551ner

Comme dans "Noces", 1 ordre négatif du monde est relié dans une certai-

ne mesure au comportement de l'homme. Dans-cette optique, 19'mimieu

‘marin apparalt comme un terraln "vierge', épargné partlellement et: pri-

v11es1e, lleu favorable & toute quete franche et. ‘sans. conce551ons.

-

- L‘examen themathue de la plongee révéle donc sa presence exclusmve_

- dans L‘Et011e pourpre, conferant ainsi une autﬂnomle plus grande au re-

cueil. Mais il “appert aussl de cette exploratlon que l originalité de

L
*

PNoces" résulte de 1'apport de toutes les structures qui y sont mises
a jour. L‘agencement des donnees du podme est unlque et .ne peut &tre

. ,..

déduit d'un examen des autres poémes de l'oeuvre. Et si 1 autonomle

de chacun ‘des recuemls est reelle, ‘celle de chacun des poemes 1‘est tout

' autant. Sl‘la démarche poethue de "Noces" peut &tre éclairée par les

Y s

U e

autres poemes, elle ne prodult pas moins ses propres 1015 qui englobent .

les diverses structures identifiables et fondent une nouvelle sﬁructure-

globale et unique.

.

" Certes, la structure initiatique d'abord, et celles du baptéme, du

*

285 %!ps le poéme "Le flot" (p. 185), l'acte de plongee, ef;lctue par

"je", se rattache méme & des valeurs négatives. r

286 EP, p. 207.

. . -
- R .
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~.
retour au temps mythique et de l‘androgynle'“sauvgnt“ la plongég qui

o rlsqueralt autrement de n' etre qu un acte régressif. Mals 3901proque—
T - ment la plongee "1ncarne" ces structures mythlques et 1eur pssure une

“

-actuallsatlon, un fondement existentiel. .

+

Tout poeme redult 4 une formalisation n'existe plus. .Ainsi, dans
:.le_poéme "Noceé” 1 enrlchlssement résulte de la nouvelle mise en oeu-

o Vre. Ce rapport de forces et de signiflcatlons inédit remet finalement,

L A . o
. ’

en cause 1‘organlsat10n du monde et la condition humaine en général.

- Loin de réunir un ensemble de concepts deSanarnes, le poéme exprime u-
ne aventure humaine et lui confére une valeur d'exemplarité par 1'apport
fusionne "des structures mythiques et de 1'1nd1v1duat10n.

[
., - . .



i . | ' . . . ) k ’ ‘299 |

e : - - BIBLIOGRAPHIE

. ) -
Cette bibliograﬁhie n'entend pas étre exhaustive. On consultera

avec profit. les sources suivantes:
F

,
Y

Blais, Jacgues, Présence d'Alain Grandbois, avec quatofze poémes parus
. de 1956 & 4969, Québec, Presses de T Université Laval, 1974,
VILT, 260.pages, p. 249-259.

Gagnon, Huguette, Bibliographie analytigue d'Alain Grandbois, Universi-
‘ té Laval, 29 déc. 1964, XI,.120 pages. .

-
1%

Leblanc, Léopold, Poésie et thématique d'Alain Grandbois, Université de
, Caen, thése de docterat, (s.4.), k2l pages,.p. 361-423. =

I. OEUVRES D'ALAIN GRANDBOILS

Né & Québec, Louis Jolliet, Paris, Messein, 1933, 256 pages, Réédité a
. Montréal,.Fides, 1948, 207 pages. . .

Poémes, Hankéou (Chine), 1934, 32 pages. ' \

les Voyages de Marco Polo, Montréal, Valiquette, 1941, 229 pages. Réé-
its 3 Montréal, Fides, 1969, 174 pages.

Les Tles de la nuit, Montréal, Parizeeu, 194#,'135 pages. (Illustra-
tions d'Alfred Pellan.) -

Avent le chaos, Montréal, Ed. Modernes, 1945, 201 pages. Réédité a .’
' " Montréal, HMH, 1964, 276 pages. (Edition sugmentée de qua-
tre nouvelles.) e

™ L
T



QLY S . e

. 300

~

w—

Rivages de 1'homme, Québec, (s.é.), 1948, 96 pages.

L'Etoile pburpre, Montréal, l'Hexagone, 1957, 79 pages.

. : ‘ Lo .
Podmes, (Les Iles de la nuit, Rivages de 1'homme, 1'Btoile pourpre),
Montréal, 1'Hexagone, 1963, 251 pages. (2¢ éd., 1967. Edi-
tion de luxe publiée & Montréal, Fides, 1970, 259 pages.)
' o

Visages du monde, Images et souvenirs de 1'entre-deux-guerres, Mohtréal,
HMH, 1971, 378 pages. (Présenté par Léopold Leblanc.)

P




< i 301

II. OUVRAGES ET THESES CONSACRES A GRANDBOIS

~

Baudot, Jean, Dictionnaime du vpcabulaire d'Alain Grandbois, Montréal,
Centre de GalcﬁI‘de/l?hﬁNersité de Montréal, 1966, 903 pa-

ges- . /j/‘\ e

Beauchemin, Normand, Recherches sur 1'accent d‘epres des poémes d'Alain
Grandb015 Etude acoustique et statistigue, Québec, Presses
de 1'Un1ver51te Laval, 1970, 188 pages.

”

Blais, Jacques, Presence d'Alain Grandbois, avec quatorze poémes parus

de 1956 & 1969, Québec, Presses de l'Uanersmte Laval, 19?5
VIII, 261 pages.

Brault, Jacques, Alain Grandbois, Montréal, Fldes, 1958, 95 pages.
(Collection ”013551ques canadiens'". Nouvelle édition, revue
et corrigée, 1967 } '

Id., Alain Grandbois, Parls, Seghers, 1968, 186 pages. (Collection
"Poetes d'taujourd'hui.)
Dallard, Sylvie, E'Univers poétique d'Alain Grandbois: symbolique et
- . Signification ou 1'Itinéraire spirituel d'un poéte, Ecole des
Gradués de. 1'Université Laval, thése de maltrlse, mars 1970,
XII, 154 pages.

Id., L'Univers poethue 4! Alaln Grandbois, Sherbrooke Ed. Cosmos, 1976,
135 pages.‘

qurnier, Claude, Le Payegge de 1'amoureuse dans la poésie d'Alain
Grandbois, Université du Quebec a Trois- R1v1eres thése de
maltrlse, février 1972 IV, 97 pages.

Gagnon, Huguette, Bibliographie analythue d'Alaln Grandbois, Universi-
té. Laval, 29 déc. 1964' XI, 120 pages.

GallayE, Frangois, les Mots et les images dans la poésie. d'Alain Grand-
bois, Université d'Ottawa, these dé doctorat, 1971, XVI,
287 pages.

¥ .

Greffard, Madelelne, Alain Grandbois, Montreal Pides, 1975, 191 pages.
(Gollectlon VEcrlvalns canadlens d'éhJourd'hul” )

-Leblanc, Leopold Alain Grandbeis ou la. tentation de 1° absurde, Univer-

51te de Montréal, these de. maltrlse, 1957, 108 pages.

Id., Poésie et thématique d'Alain Grandbois, Université de Caen, thése
de doctorat (s.d.), 42k pages, -




e amiiittiland

& o |  . a 302

bl

ITI. ARTICLES CONSACRES A GRANDBOIS

i

Audejean, Christian, "Alain Grandbois: Poémes", dans‘Esprit, janvier
1964, p. 143-146. _ / -

Baillargeon, Samuel, Littérature canadienne—franqaiseﬂ Montréal, Fides,

1967, p. Z43-348.

Blain, Maurice, "Adieu a une civilisation intérieure", dans Cité libre,
no 71, 1964, p. 30-32.  (Repris dans Approximations, Essais,
' Montréal, HMH, 1967, p. 199-203.)
e S . - . N . .
" Brault, Jacques, "Etude d'auteurs: Alain Grandbois", dans Lectures, .
1er gvril 1958, p. 227-228.

Y . .
14., "Le Temps irréversible", dans Liberté 60, nos 9-10, mai-aolt 1960,
p. 166-173. g '

* Id.,. "Une poésie du risque', dans Culture vivante, no 1, 1966, p. &4-us.
Brunet, Berthelot, Histoire de la 1littérature canadienne-frangaise
Montréal, Ed. de 1'Arbre, 1946, p. 105. ~

Y
. 3

Fn collabordtion, "Témoignages" (Alfred Desrochers, Wilfrid Lemoyme,
Yo, Yves Préfontaine, Pierre Trottier, Michéle Lalonde, ﬂapques

R Godbout), dans Liberté 60, mai-aolt 1960, p. 179-188.

Derome, éilles,.“Confrontation-d'Alaih Grandbois", dans Cité lipre, .
novembre 1963, p- 26-28. i

Ddstie;‘Gaétan, WAlain Grandbois aux Rivages de 1'homme", dans Le Jour,
vol. 2,.no 20, 22 mars 1975, p. 13. (Témoignages de Gilles "
Henault, Michéle Lalonde, Jacques Brault, Jean-Guy Pilon.) -

“Dubé, Gilles, N1 Univers poétique d'Alain Grandbois, 'Le réve s'empa-
-re...'", dans les Cahiers Francois-Xavier Garneau, septem-

bre 1969, p. 71-80.

Dubé, Marcel, "Alain Grandbois ou 1l'amour de la vie', conférence résu-
mée par Christian Brunelle-Garon dans Le Soleil, 13 décembre
1966, p. 28. (Parue intégralement dans Marcel Dubé, Textes
et documents, Leméac, 1968, p. 64-72, et dans 1'Action, 2k
janvier 1970, p. 8. - . : :

Dubreuil-Préfontaine, Yves,. "Divagations sur Alain Grandbgis", dans Le
Quartier latin, 15 décembre 19355, P. 12. :




e e 1k

;‘, . . | 303

Dugas, Marcel, "Né & Saint-Casimir, M. Alain Grandbois", dans kpgroch&g
Quebec, Ed. du Chien d'or, k2, p. 41- 64 :

Dussault, Jean—Claude, "Alain Grandbois pour la suite du monde.l:",'dans
La Presse, vol. 91, no 69. 22 mars 1975, p. D-2.

- Emmanuel, Pierre, "Le Dr01t a4 l'universel, dans Liberté 60 mai- aout

1960, p._154-155.

Ethier-Blais, Jean, "Alain Grandbois", dans Signets III, Montréal,

Cercle du.Livre de France, 1973, p. 207-214.

Gallays, Frangois, "Alain.Grandbois";.dans Archives des lettres cana-
dlennes, t. IV:  la Poésie, Montréal, Fides, 1969, p. 333-

/3 e | T

Garneau, René, "Littérature caradienne: Alain Grandbois et la familias _
" rité de la mort", dans les Cahiers de 1'Ohest, no 3, juillet
1954, ,p. 24-26. ' . .

fal
*

Id., "Alain Grandbois, rue Rac1ne”, dans Liberté 60, nos 9- 10, ‘mai-aoiit .
1960, p. 174-178. (Repris dans Présence de ‘la critique,
Montréal, HMH, 1966, p. 19-22.) °

Gendreau, Roland, "Alain Grandbois, ensorceld des iles", dans Reflets,
vol. I, no 1, dicembre 1951, p. 23-31, °

Grandpré, Pierre de, "L'Btoile pourpre'", dans Dix ans de vie littéraire
au Canada francais, Montréal, Beauchemin, 1966, p. 32-3%.

Houle, Jean-Pierre, "Les Poémes d'Alain Grandbois", dans 1'Action na-
tionale, no 33, janvier 1949, p. 26-33.

. Labelle, Guy, "Le Théme.de la neige chez Alain Grandbois", dans Lettres

et écritures, vol I, no 2, février 1964, p. 22-30.

Lalopde,«Michéle, "Présence de la femme", dans Liberté 60, nos 9-10,
mai-aolit 1960, p. 156-160.

Lebel, Maurlce, D'Octave €rémazie & Alain Grandbois, Quebec Ed. de
1'Action, 1963, p. 272-285."

Marcotte, Gilles, "Alain Grandb01s, une poésie attentive A toutes les

voix, du monde", dans Quehec '6l, mai 1964, p. 14-20.

Id., "Alain Grandbois', dans Une Littérature qul se falt Montreal M,

1966, P- 2b3-256. (Nouvelle édition augmentee 1968, p. 257-
270.)

Id., "Alain Grandbois", dans Le Temps des poétes, Descrlptlon critigue

‘de la poésie actuelle au Canada frangais, Montréal, HMH, 1969,
P. 52-60 )

S



30k

e T
e

Ouellette, Fernand, "Il est 4'étranges destins", dans Liberté 60,"nes'. .
9-10, mai—aoﬁt 1960, p. 149-153. o

o . Pllon Jean-Guy et Miron, Gaston, "Alain Grandbois et-les Jeunes poétes",
A _ ~ dans Amerlque franqalse, vol. XII, 1954, p. h73~476

Pilon, Jean-Guy, "Un Geste necessalre“, dans Liberté 60, nos 9 10, mai-
aclt 1960, p. 147. “ -

_ ; &R .
-~  Poulin, Gabrielle, "La Boésie d'Alain Grandbois, une tour dressée aux
. mains du silence", dans Relations, janvier 1970, p. 22-23.

. Racette, Jacqﬁes—Thomas, "Rlvages de 1' homﬁg“‘lgans La Revue domlnlcalne,
- val. 55, no. 1, l?@,p-IQFIWa :

. Robert, Guy, "Rivages de 1'amour dans la poésie d'Alain Grandbois",.
- s\\ dans La Revue dominicaine, septembre 1961, p. 84-96.

Id., 'Presence d'un poétet Alain Grandbbis", dans Le Devoir, 20 octo-
bre 1962, p. 29.

- Id.,’ "Rencontre avec Alain Grandbois', dans thterature du Québec, Mon-~
tréal, Librairie Déom, 1964, p. 43-49, (Repris dens Litté-
rature du Québec, poésie actuelle, Montréal, Librairie Déom,

p : 1970, p. 20- 3?

Sylvestre, Guy "Lettre & Jean-Guy Pilon sur 1'homme sans rivages",
dans Liberté 60, nos 9-10, mai-aofit 1960, p. $62-165. (Re-
g ) ' pris dans Présence de la critique, Montréal, HMH, 1966, p.

87-50.
_ Tougas, Gérard, Histoire de 1a littérature canadienne-francaise, 4° &qi-
\ . tion, Paris, Presses Universitaires de France, 1967, p. 206-
208

Vachon, Andreé, ”Alaln Grandbois 'explorateur" dans Relations, novembre
1963, p. B29.

Viatte, Auguste Histoire littéraire de 1' Amerlque‘franqalse des ori-
gines a 1950, Québec et Par;s Presses Unlversltalres de
France, 195#, p. 197-198.

Wyczynski. , Paul, "Alain Grandbois", dans Poésie et symbole, Montréal,
Librairie Déom, 1965, p. 225-228.

5 . ' \.



O i B )

;o 305

_ IV. OUVRAGES ET ARTICLES GENERAUX

Albouy, Pierre, Mythes et mythologies dans la 1it%é&ature ffanqaise,
Paris, Armand Colin, 1969, 340 .pages. .

Alqule, Ferdinand, Le Désix d‘eternlte, Paris, Presses Unlver51ta1res
de France, (1949) 1968, VIII, 148 pages.

Bachelard, Gaston, L'Intuition de 1'instant, Paris, Stock,,(1932) 1966
153 pages. (Coll. "Médiations!)

Id., L'Eau et les révés, Paris, José Corti, 1942, 267 pages.

Id., La Psychanalyse du feu, Paris, Gellimard, (19%49), 1965, 185 pages.
' (Coll. "Idées", no 73. ) :

Id., La Poétique de 1'espace, Parls, Pressés Un1versmtalres de France,
(1957) 1972, 215 pages.

J)Id., La Poethue de la réverie, Paris,, Presses Un:.ver51ta1res de Fran-
ce, (1960), 1965, 185 pages. :

Bally, Charles, Traité de styllsthue francaise, Genéve, Georg et Paris,
Krincksieck, 1951, 2 vol., 331, 26% pages. - -

Barthes, Roland, Ie Degré zéro de 1'écriture, Paris, Seull 1953,
‘ 1972, 190 pages. (Coll. "Points", ne 35.) -

Id., Critique et vérité, Paris, Sedil, 1966, 79 pages.

Id., "Introduction a 1'analyse structurale des récits", dans Communica-
- tions, no 8, 1969, p. 1-27. :

1d., §/%, Paris, Seuil, 1970, 278 pages.

Bataille, Georges, Théorie de la religion, Paris, Gallimard, 19735 159
pages. (Coll. "Tdées", no 306.)

L

Béguin, Albert L'Ame Tomantique et le réve, Paris, José Corti, (1939)
1967, XVII 416 pages-

Id., Création et destinée, Essais de critique littéraire, Paris, Seuil,
- 1973, 317 pages.

Bernis, Jeanne; L'Imagination, Paris, Presses Universitaires de France,
. (1954), 196k, 120 pages. (Coll. "Que sais-je?", no 649.)




- ' ‘ | 306

Bessette; Gérard, Les Iﬁages en poésie canadienne—franqéise, Montréal,
Beauchemin, 1960, 282 pages. . Jh’

Bremond, Claude, Logique du récit, Paris, Seuil, 1973, 350 pages.

Caillois, Roger, Les Jeux et les hommes, Paris, Gallimard, (1958), 1967, .
. 378 pages. (Coll. "'Idées", no 125.)
A . <

Id., L'Homme et le sacré, Paris, Gallimard, (19%0), 1970, 246 pages.
(Coll. "Idées", no 24. E4&. augmentée de trois appendices.)

. QQQinéde}.Pierre, Image et métaphore, Paris, Bordas, 1970, 160 pages.

Clrlot J.BE., A'Dictionary of symbols, New York Philosophical lerary,
1962, LIV, 400 Pages. , .

Cohen, Jean, Structure du langage poethue, Paris, Flammarion, 1966,
233 pages. -

Coyaud, Maurice, Llngulsthgg et documentation, Paris, Larousse, 1972, -
175 pages. . .

. ]
Cressot, Marcel, Le Style et s¥8 techniques, Précis d'analyse stylisti-
que, Paris, Presses Universitaires de France, 1947, 253 pa-
ges. (78 &d. revue et augmentée par Laurence Gallo, 1971,
342 pages.)

Delbouille, Paul, Poésie et sonbrités, La critique contemporaine devant

~+ le pouvoir suggestif des sons, Paris, Les Belles Lettre's,
1961, 267 pages.

Derrida, Jacques, L'Beriture et la différence, Paris, Seuil, 1967, 433
pages.

Diegez, Manuel de, L'Ecrivain et sén langage, Paris, Gallimard, 1960
340 pages. 2

Ducrot, O., Todorov, T., Dictionn#ire encyclopédique des sciences du

langage, Paris, Seuil,[&??Z, 470 pages. .

Dufrenne, Mikel, Le Poétique, Paris, Presses Universitaires de France,
1963, 196 pages. :

Dupriez, B d, L'Etude des styles, Paris, Didier, (1969), 1971, 366
(5%2§§§2;:§Ed. augmentée d'une étude sur le style de Paul
1la 4 ' ) '

-* - 3

Durand, Gilbert, L’Imaglnatlon gymboligue, Paris, Presses Universitai-

res de France, (1964), 1963, 129 pages. (Coll. "Initiation
philosophique", no 66.) ' :




Skl U

LAy,

Id., Les Structures anthropologlques de 1! 1maglnalrei_Par15 Bordas;

1969, 350 pages.

“

-Eco, Umberto, L‘Oeuvre _ouverte, Parls, Sehil, 1965, 316 pages.. (Trad.

_ de Chantal Roux de Bezleux.),

Id., La Structure absente, Paris, Mercure de France 1972, 447 pages.
(Trad. de Uecio Esp051to-Torr1g1anl ) :

Ellade, Mircea, Images et symboles, Parls, Galllmard 1952 238 pages.

Id., Mythes, reves et mysteres, Parls, Galllmard (1957), 1972,-280 pa-
ges. (Coll.,"Idees”, no 271. ) '

I4., Nalssances mysthues, Paris, Galllmard 1959, 275 pages.

Id., Mephlstopheles et l'androgyne, Parls, Galllmard 1962, 272 pages.

' Id., Aspects du. mythe, Paris, Galllmard (1963) 1966 248 pages. (Coll."

"Idees", no 32.}°

id., Tralte d' h15t01re des rellglons Paris, Payot, (1964) 1970, 393
pPages.

Id., Le Sacré et le profane, Paris, Gallimard, 1965, 187 pages. ‘(Coll.
: "Idees", no 76.).

-
-

Id.,,Le Mythe de 1'éternel retour, Paris, Gallimard, 1969, 188 pages.
. (Coll. "Idées", no 191 )

. Id., La Nostalgle des orlglnes, Paris, Gallimard, .1971' 337 pages.’

Id., Rellglons australiennes, Parls Payot, 1972, 200 pages. (Coll.
‘ "Petite blbllotheque Pageﬁiljﬁo 206.) ' :

. Ellot T.S., De la Poésie et de quelques poétes, Parls, Seuil, 1964

v 252 pages. (Trad. de Henrl Fluchére. )

—_—

.Frye, Northrop, Anatomie de . la crlthue Parls Galllmard 1969, Lok

- -pages. (Trad. de Guy Durand.)  »

Genette, Gérard, Figures, Essais, Paris,'Seuil,-1966, 267 pagées.

Id., "Frontiéres du récit", dans Communications, no 8, 1969, p. 152 -163.

@

Id., Flgures II, Essais, Paris, Seuil, 1969, 295 pages.

Id., Figures III, Paris, Seuil, 1972, 286 vages. -

©

Grammont, Maurice, Le Vers'franqais, ses moyens d'expression, son harmo-
nie, Paris, Delagrave, (1937), 1967, 508 pagés.




R AR

« pages.

o P+ g s d e e e
-

r

308 -

Greimas, A.J., Sémantique structurale, Paris, Larousse,.1966, 262 pages.

Id., "Eléments pour une théorie de l'interprétation du récit mythique",
dans Communications. no 8, 1969, p..28-60. .

Id., Du Sens, Essais semlothues, Paris, Seuil, 1970, 315 pages.

Greimas, A.J., et coll., Essals de semlothue poetique, Paris, Larousse,
1972; 239 pages. .

Guiraud, Plerre, Langage et vers:l.flcatlon d'apres 1'ceuvre de Paul Va-'
»1éry, Paris, Klincksieck, 1953, 2k5 Pages. ' -

Id., Essais de stylistique, Parls, Klincksieck 1969, 285 pages.

%g Guiraud, P., Kueﬂtz,-E., La Styllsthue, Lectures, Parls, Kllnck51eck
1970, 327 pages. - ‘ e

_ Heidegger, Martin, Approche de HHlderlin, Paris, Gallimard, 1962, 196

. Hjelmslev, Louis, Prolégoménes A une théorie du langage, Paris, Ed. de
‘Minuit, 1968-1971, 233 pages. (Trad. de Una Canger )

Id., Essais llngu15t1Ques, Paris, Ed. de Minuit, 1971, 281 pages.

Jakobson, Roman, Essals de linguistigue generale, Paris, Ed. de Minuit,
1963, 260 pages. (Trad. de Nicolas Ruwet.)} . -

Id., Questions dé poétique, Parié Seuil, '1973, 510 pages.

'Jung, C.G., Kerenyl, Ch., Introduction a l'essence de la mythologle,
: Paris, Payot, 1968, 252 pages. (Coll. '"Petite’ Bibliothéque
. Payot", no‘IEF )

Jung, C.G., L'Homme & -la découverte de son &me, Paris, Payot, (1962),
1970, 347 pages. (Goll. "Petite Bibliothique Payot", no
53. ) ' ~ .

Lévi-Strauss, Claude, Anthropologie structurale, Paris, Plon’ (1958), -
1971, II, L52 pages. o i
o~

Id., Mytholggiques-k Le Cru et le cuit, Paris, Plon, 1964, 402 pages.

Id., Mythologiques 'S DUJMiél aux cendres, Paris, Plon, 1966, &50 pages.

Id.., Mythologlques isteld L'Orlglne des maniéres de table, Paris, Plon,
1968, 478 pages. ‘

Id., Mythologiques &4 L'Homme nu, Paris, Plon, 1971, 688 pages.

-~



309

Id., Anthropologie structurale deux, Paris, Plon, 1973, k50 pages.

Major, Jean-Louis,'“Saint-Denys‘Garneah et la 'poésieY, dans Etudes ‘
frangaises, vol VIII, no 2, mai 1972, p. 176-194.

Marouzeau, Jules, Précis. de stylistique franqaise,.Paris, Masson} 1969,
191 pages. I -

o i ) .

Martinet, André, Eléments de linguistique générale, Paris, Armand Colin,
11960, 224 pages. ~ .

Michaud, Guy, L'Oeuvre et ses technigues, Paris, Nizet, 1957, 271 ‘pages.

Millet, L., Varin d'Ainvelle, M., Le Structuralisme, Paris, Ed, Univer-
sitaires, 1972, 135 pages. ‘ '

Morier, H., Dictionnaire de poétigue et de rhétorique, Paris, Presses
universitaires de France, 1961, 491 paggs.

Mounin, Georges, Intreduction & la sémiologie,
1970, 249 pages.

Pfris, Ed. de Minuit,

— -

Onimus, Jean, La Connaissance poétiqﬁe, Paris{ Desclée De Bfouwef, 1966,
256 pages. - ' : : N

Id., La Communication littéraire, Paris, Desjylée de)Brouwfr, 1970,
206 pages. : o

Piaget, Jean, Le Structuralisme, Paris, Presses Univegsi%aires de Fran-
ce, (1968), 1970, 128 pages. (Coll. "Que sais-je?",.no 1311.)

Poulet, Ggpfges, Etudes sur le temps humain, Paris, Plon, 1950, 468 pages.

'

Id., La Distance intérieure, Paris, Plon, 1952, 357 pages.

-
pat

Id., Le Point de départ, Paris, Plon, 1964, 237 pages.

-

Propp, Vladimir, Morphologie du conte, Parié, Seuil, 1970, 255 pages.
: (Coll. "Points", no 12.) ) ‘ ‘

- L} * i
Pound, Ezra, ABC de la lecture, Paris, Gallimard, 1966, 188 pages.
* (Coll. "idées", no 145. Trad. de Denis Roche.)

. Raymond, Marcel, De Baudelaire au surréalisme, Paris, José Corti, {1933},
1962, 378 pages. = .

Richar@;'Jéaanierre, Poégie et profondeur, Paris, Seuil, 1955, 255 pages.

Id., Onze études sur la poésie moderne, Paris, Seuil, 1964, 302 pages.

Py

el



L

L ' » - 310
—

" Riffaterre,.Michael, Egsais de styllsthue structurale, Parls, Flammarlon,.
) ' 1971, 365 pages.

_Rousset Jean, Forme et 51531f16at10n,'Esséis sur les structures litté-
. raires de Corneille a Claudel, Paris, José Cortl, 1962, XXVI,,
197 pages.

Il

Ruwet N., "leltes de 1'analyse llngulsthue en poésie", dans Langa-
ges, no 12, décembre 1968, p. 56—?0.

Sartre, Jean-Paul Qu'est-ce que la lltterature Paris, NRF, (1948),
1972 375 pages. (Coll. 'Idées', no 58 )

hSaussure, Ferdifand de, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, -
1972, XVIII; SLO pages. (Ed. critique préparée par Tullio,
de Mauro. ) : .

. Sperber, Dan, "Le Structuralisme en anthropologle dans Qu'est-ce que
BN le structuralisme?, Paris, Seuil, 1968, p. 167-238.

Spire, André, Plaisir poétique et plaisir musculaire, Paris, José Corti,

1949, 574 pages.

Starobinski, Jean, Jean#Jacques.Rousseéu: la transparence et 1' obsta—
cle, Paris, Gallimard, 1971, »hS? pages. (Coll. "Tel, no 6.)

Sumpf, Joseph, Introductlon 4 la stvllsthue du francgais, Parls, La-
rousse, 1971, 183 pages.

Todorov Tzvetan, Littérature et signification, Parls, Larousse, 1967,
119 pages.
Y.
Id., "Poétique", dans Qu'est-ce gque le structurallsme° Paris, Seuil,

1968, p. 97-166.

Id., "Les Catégories du récit littéraire", dans Communications, no 8,
1969, p- 125-151.

Td., Pobtique de la prose, Panis, Seuil, 1971, 255 pages.

Vachon, G.-André, Le Temps et l'espace dans 1'oveuvre de Paul Claudel,
. Paris, Seuil, 1965, 455 pages.
Id., "Le Conflit des methodes" dans Etudes frangaises, vol. II, no 2,
juin 1966, p. 191 216. :

Id., "Le Merveilleux dans la poésie québécoise", dans Le Mervéilleux;
¢ Deuxiéme collogue sur les religions populaires, 1971, Qué-
bec, Presses de 1'Université Laval 1973, p. 131- 140.

Van der Leeuw, G., La Religion dans con essence et ses manifestations,
Paris, Payot, 1970, 693 pages. -




am T s

-
-

?

Coll., Polarlte du symbole Rarls, Desclee De Brouwer, 1960 250 pages.

9011., Theorle de. 18 lltterature Paris, Seull 1965, 318 pages. (Tex—
“tes des. Formalistes russes réunis, presentes et tradults par
Tzvetan Todorov._ Preface de Roman Jakobson.)"

ok}

Coll., Les Chemlns actuels de la crlthue,.Parls, Plon, 1968 312 pages..

o . (Coll." 10/18 nos 289~ 39Q Sous la direction de Georges
Poulet ) : ' T

Coil., Qu est-ce que le structurallsme? Parls, Seuil, 1968 4#6 pages. -
(Textes de Oswald Ducrot, Tzvetan Todorov, Dan- Sperber,
Moustafa Safouan, Fran901s Waht. ) ;

Coll., "La Stylistique", revue;Langue franqalse, no 3, septembre 1962

128 pages.

[

Coll., L'Express va plus 101n avec ces theorlclens, Parls, Laffont

+ 1973, 466 pages.

-~



T e e A e A R T R R T T N A T W T TN TSk 3 wah e

[l

' CHAPITRE II

CHAPITRE III

LAt

~

S{;vie-partielle.

du-feu.
- du_poeme.,

' TABLE DES MATIERES- - -
.n ' ’ -
Mise en véosition.du texte. Divisions

du poéme. Analyse littérale. Rdle
Unité des‘séquences. Temps
Activité et passivité.
Mort et dépouillement. Refus de la
Pronoms personnels.

- Androgynie. ‘Feu et conscience. Mo-

~ du poéme.

Structures mythiques.

‘drogynie et totalité.

déleés de récits.mythiques.

.
S

Demain seulement ’ .

‘Mi'se en position du texte. Divisions

‘du poéme. Analyse littérale. Role
de la pluie. Refus de la mort. Ap-
parences trompeuses de victoire. E-
motion. Unite des séquences. Temps.
du poéme et polarités. Conscience

et existence. Dimensions temporelles.
Initiation.
Modéles de récits mythiques. = Trans-
gression. Attitude face & la mort.

Noces

Mise en position du texte. Divisions
Analyse littérale. Absence
d'émotion. Unité des séquences. Vo-.
lonté active et passivité. Mouvement.
Ombre. Union amoureuse. Initiation.

Baptéme. Plongée dans 1'étre. Retour
au temps mythique des origines. An-

"Je'" narrateur.
Quéte 'de sens. . . "

e At TCTE L e TP TS S T

84

176

e AT



BIBLIOGRAPHIE

Structures poétigues et structures

mythiques

_ Définition de la structure. - Symboles,

Structures mythiques et poésie. '"Le
feu gris...": "feu; relation "je - tu"
et "nous"; consdéience régressive.
"Demdin seulement': transgression;
présent, passé, futur; intransigeance.

 "Noces': mer et plongée; union amou-

reuse.

- 250

299

313

[ars 0





