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S8heila lLacourciére
L’intertextualité dans l’oceuvre d’Anne Hébert

M.A. Lettres frangaises

INTERTEXTUALITE: n.f. - 1958; de inter- et
textuel ¢ pibpacT. Ensemble des relations existant
entre un texte (notamment littéraire) et un ou
plusieurs autres avec lesquels le lecteur établit
des rapprochements. Intertextualité entre les

fables de La Fontaine et celles d’Esope. - Adj.
INTERTEXTUEL, ELLE.

Paul Robert, Le nouveau petit Robert,

Paris, Dictionnaires Le Robert, 1994,
p. 1200.

L’intertextualité restreinte est formée des rapports
qui existent entre les différents textes d’/un méme auteur.
Cette thése examine quelques aspects de l’intertextualité
restreinte dans 1l7oeuvre d’Anne Hébert. Une lecture
méticuleuse des écrits hébertiens repére les éléments qui
reviennent fréquemment. Les variations des é&léments
reconnus sont ensuite analysées dans les différents
ouvrages de l’auteure.

Le premier chapitre du travail est consacré & un
examen des répétitions et des modifications de 1/é&noncé "le
monde est en ordre" dans l1’oceuvre hébertienne. A 1/é&pogue

clérico-nationaliste, un climat de répression prédomine au
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Québec. Anne Hébert, dans son oeuvre, interroge et
condamne l’ordre é&tabli responsable de cette situation,
pour ensuite le dénoncer. Ses protagonistes sont tous des
révoltés qui refusent de se conformer & cet ordre et qui
tentent de 1le subvertir. L’analyse des variations de
l’énoncé "le monde est en ordre" révéle que l’ordre du
monde est une préoccupation constante chez Anne Hébert.
L’oeuvre entiére de 1l‘auteure refléte 1les lourdes
conséquences d‘un ordre é&tabli qui enfreint la liberté et
anéantit toute vie authentique.

Le deuxiéme chapitre de la thése examine 1l’intégration
dans les différents ouvrages de 1’auteure d’énoncés choisis
gqui illustrent les effets de cet ordre répressif dans la
vie de ses personnages. Les énoncés étudiés sont "Amica
est le diable, Je convie le diable chez moi", "I1 y a
certainement quelqu’un / Qui m’a tuée", et "la vrale vie
est ailleurs ". Le chapitre se termine par une adaptation
d’un fragment de texte emprunté du roman Les Chambres de
bols qui évogue une image persistante chez Anne Hébert,
celle du retour de la mort & la vie. Il s’agit d’"une
taupe aveugle creusant sa galerie vers la lumiére".

La seconde partie du travail examine des images
souvent réitérées dans l/ceuvre hébertienne. Le troisiéme

chapitre regarde des variations de 1l’image du coeur comme
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objectif de la mort ainsi gque 1’image du coeur / horloge.
La stagnation de lfordre é&tabli menace l’existence de
l/étre humain. Toutefois, tant que le coeur bat, 1l’étre
peut survivre & la mort. Ainsi, la fatalité tente de
porter atteinte au coeur de 1l’étre. L’image du coeur
mutilé, percé ou arraché du corps revient de fagon
insistante dans le recueil Le Tombeau des rois. Anne
Hébert réiteére et développe cette image pour 1l’enchésser
dans son oeuvre romanesgue.

L’arbre constitue une partie importante du vocabulaire
poétique d’Anne Hébert. Le guatriéme chapitre du travail
étudie l’arbre comme symbole de 1l’é&tre humain ainsi que
l’image de l’arbre gelé. Les personnages d’Anne Hébert
aspirent 3 s’unir 3 l’arbre afin de s’emparer du pouvoir
créateur et du caractére permanent de l’arbre. En outre,
l’arbre relie les ténébres de la terre & la lumiadre du
soleil. Toute l’esthétique d’Anne Hébert est renfermée
dans cette image verticale. L’arbre peut servir &
symboliser le caractére cyclique de l’é&volution cosmique:
mort et régénération. Ainsi en est-il de 1l’image de
l’arbre gelé dans Kamouraska, Les Enfants du sabbat et Le
Premier jardin. L‘’arbre gelé dans ces romans est source de

renouvellement et de renaissance.
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La thése fait ressortir et analyse les rapports et les
correspondances entre les différents ouvrages d’Anne
Hébert. L’étude considére ces textes comme inachevés,
imparfaits, ouverts les uns aux autres. Les frontiéres
d’un texte sont abolies et les différents textes finissent
par se rejoindre. Cette lecture intertextuelle montre la
profonde cohérence qui caractérise l/oeuvre d’Anne Hébert.

Elle révele l’importance que joue l’intertextualité dans

cette oeuvre.
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»A la longue [...] cela ressemble & un amour
unique, renaissant sans cesse de ses
cendres, pour clamer sa fiévre ou son
ennui."” (PJ, p. 109)°

"Non pas deux maris se remplagant 1’un
l’autre, [...] mais un seul homme renaissant
sans cesse de ses cendres. Un long serpent
unique se reformant sans fin dans ses
anneaux." (K, p. 31)

"la masse des gens ici ne forme qu‘un seul
corps d’ou émergent parfois quelques physio-
nomies aussitét ravalées par 1la foule.
Hydre sauvage aux mille tétes sans cesse

coupées et renaissantes." (H, p. 119)
L’analyse méthodigue de l‘ensemble de l’oeuvre d’Anne
Hébert nous dévoile la profonde cohérence qui caractérise
la production littéraire de cette auteure. A partir de ses
toutes premiéres créations littéraires et jusgu’a son tout
dernier roman, l’Enfant chargé de songes, Anne Hébert fait
preuve d‘une trés grande capacité de rapporter d’un ouvrage

4 l’autre les mémes thémes, images, mots et expressions.

En outre, elle cite dans nombre de ses romans des vers

! Les lettres et les chiffres entre parenthéses se référent
aux oeuvres d/’Anne Hébert, éditions notées dans la bibliographie
qui figure & la fin de ce travail. Voir Annexe A pour code des
titres d’oeuvres.
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entiers de ses po2mes et fait habiter son monde imaginaire
des mémes personnages-types. Tous les ouvrages d’Anne
Hébert, qu’ils soient de nature poétique, romanesque ou
théatrale se font écho et, partant, constituent un vaste
réseau intertextuel. Celui qui pénétre cet espace textuel
constate rapidement qu’il s’agit 1a d’un seul univers
imaginaire.

C’est bien le méme univers. Et pourtant... pourtant
ce n’est pas vraiment le méme.? "(Tout) texte est
absorption et transformation d’un autre texte" et c’est
cette idée de transformation qui se trouve a la base du
processus intertextuel. Tour & tour, dans chaque texte,
l7&crivain, tout en reprenant et ré&écrivant ce qui a é&été
écrit antérieurement, l/anéantit mais pour que naisse de
ses cendres un texte 1inédit gqui se trouve transformé
esthétiquement: "Le texte poétique est produit dans 1le
mouvement complexe d’une affirmation et d’une négation

simultanées d‘’un autre texte.™ Il s’ensuit alors que

2

"I,a méme ... et pas vraiment la mé&me" - titre d’un compte

rendu de L’Enfant chargé de songes par Gilles Marcotte, Montréal,
L’Actualité, 1% septembre 1992, p. 56.

3
lyse,

4

Julia Kristeva, Séméidtike - Recherches pour une sémana-
Paris, Editions du Seuil, 1969, p. 146.

Ibid., p. 257.
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1/image mythique du Phénix® est une figuration de 1l’inter-
textualité dans l‘ceuvre d’Anne Hébert comme dans tout
travail intertextuel.

L’intertextualité restreinte est formée des rapports
qui existent entre les différents textes du méme auteur.®
Le but de notre recherche est d’analyser quelques aspects
de 1’intertextualité restreinte dans 1l’ceuvre d’Anne
Hébert. Michael Riffaterre définit 1’intertextualité comme
étant "la perception des rapports entre une oeuvre et
d’autres, qui l‘ont poursuivie ou suivie. Ces autres
oeuvres constituent 1l’intertexte de la premiére".’ Et
c’est précisément le pressentiment de ces rapports entre
les différentes oceuvres d’Anne Hébert qui nous a incitée &
entreprendre le travail présent. La perception de ces
liaisons suppose une lecture méticuleuse de l’ensemble des
écrits de l’auteure ainsi qu’une dialectigque mémorielle

entre le texte que nous avons sous les yeux et les autres

s Dietmar Fricke applique l’image du Phénix a 1l‘oeuvre
d’Alain Robbe-Grillet "Mythes et pseudo-mythes chez Robbe-Grillet,
Une approche intertextuelle", Le plaisir de 1’intertexte,
Francfort-sur-le Main, Editions Pewter Lang, 1986, p. 297-315,

¢ Lucien Dédllenbach, "Intertexte et autotexte", Poétique, 27,
1976, p. 282.

7 Michael Riffaterre, "La trace de l’intertexte", La Pensée,
n° 215, 1980, p. 4.
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textes que nous rappelons a la mémoire.® Les constantes
communes a l’oeuvre entiére nous sont ainsi dévoilées.
Nombreux sont les critiques qui se sont penchés sur
les rapports intertextuels qui se tissent entre les textes
d’Anne Hébert. Réjean Robidoux et André Renaud signalent
plusieurs correspondances entre le poéme La chambre de bois
et le roman Les Chambres de bois.® Pierre Hervé Lemieux'
et Lucille Roy'* constatent tous les deux l/étroite parenté
gqui unit la poésie et la prose de cet écrivain. C’est la
filiation intertextuelle des recueils Le Tombeau des rois
et Mystére de la parole qu’expose Jean-Louis Major'® dans
son ouvrage Anne Hébert et le miracle de la parole tandis
qu’un article de Benoit Renaud dans la revue Co-Incidences

fait ressortir les liens étroits entre Kamouraska et Le

3 Idem.

®* aAndré Renaud et Réjean Robidoux, "Les Chambres de bois", Le
Roman canadien-frangais du vingtiéme siécle, Ottawa, Editions de
1’Université d’Ottawa, 1966, p. 171-185.

1 pjerre-~Hervé Lemieux, Entre songe et parole - Structure du
Tombeau des rois d’Anne Heébert, Ottawa, Editions de l’Université
d’ottawa, 1978, 249 p.

11 jucille Roy, Entre la lumiére et l’ombre, Sherbrooke, Edi-

tions Naaman, 1984, 201 p.

12 Jean-Louis Major, Anne Hébert et le miracle de la parole,
Montréal, Les presses de 1l’Université de Montréal, 1976, 114 p.
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Tombeau des rois (le recueil).'® Janet Paterson analyse
avec perspicacité certains aspects de l’intertextualité
dans plusieurs romans d‘Anne Hébert. Toutefois,
jusqu’ici aucune étude intertextuelle importante n’‘a été
effectuée sur l’ensemble de son oeuvre.

C’est cet examen minutieux que nous avions d’abord
aspiré a réaliser. Si vaste, pourtant, est le réseau
intertextuel dans 1l’ceuvre d’Anne Hébert que nos recherches
préliminaires nous ont rapidement convaincue de la
nécessité de délimiter notre travail. Ainsi, nous avons
restreint le champ de nos recherches & la poésie, aux
romans et, & cause de son importance dans l’oeuvre de cette
auteure, a 1la nouvelle Le Torrent. Ooutre cela, a
1’intérieur des textes choisis, il a fallu de nouveau se
limiter, car, trop vaste, notre analyse aurait dépassé les
bornes d’une thése de maitrise.

Ainsi, le choix s’est effectué. Nous avons ensuite
procédé a une lecture minutieuse de l‘’ensemble de 1’oceuvre.
Il s’agit maintenant de prendre et de parcourir un texte

choisi ol certains éléments déclenchent des associations

13 Benoit Renaud, "Kamouraska: roman et pogme'", Co-Incidences,
vol. 5, n** 2 et 3, 1975, p. 26-45.

¢ Janet Paterson, Anne Hébert, Architexture romanesque,
Ottawa, Editions de l’Université &’Ottawa, 1985, 192 p.
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mémorielles. Nous identifions 1l’intertexte. L’écrit
original est désormais pergu comme le transformé d’un
intertexte, le summum des jeux de langage, c’est-a-dire
comme un texte littéraire.’® Il ne suffit pas, pourtant,
de se tenir & la seule identification de 1l’intertexte.
Etant donné gue "les transformations intertextuelles
comportent toujours une modification de contenu"'®, il faut
analyser l’insertion de l’élément reconnu dans le nouveau
contexte.

Une premiére constatation: puisqu’Anne Hébert a
commencé par écrire la poésie, les éléments qui reviennent
souvent sont d’abord présents, quoique parfois voilés, dans
ses poémes. Ainsi, dans notre analyse, c’est toujours a la
poésie que nous revenons méme si & l’occasion notre
démarche critique commence avec la prose. C’est bien la
poésie gqui constitue la pierre angulaire de 1l’univers
imaginaire d’Anne Hébert.

Toutefois, les poeémes et les textes en prose sont liés
les uns aux autres et partagent une structure commune,

constituant ainsi un vaste réseau semblable & une énorme

13 Michael Riffaterre, "Sémanalyse de l/intertexte - Réponse

a4 Uri Eisenzweig", Texte 2, 1983, p. 173.

1 Laurent Jenny, "La stratégie de la forme", Poétique, n° 27,
1976, p. 271.
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toile d’araignée. Relever quelques-uns des nombreux points
de ressemblance entre le romanesque et le poétique, c’est
ouvrir une porte d’accés a l‘oeuvre entieére.

"Chez Anne Heébert, le romanesque et lIe
poétique s’inscrivent successivement dans un
méme projet global, =s’ordonnent, se
rejoignent, s’enrichissent, s’empruntent des
images et des procédés sans jamais se
contredire.""’

Les premier et deuxiéme chapitres de notre travail
étudient les adaptations dans la poésie et dans la prose
des fragments de textes choisis. Il est de notre propos,
aprés avoir repéré ces traces intertextuelles, d’en
analyser ensuite les répétitions, les modifications
gqu’elles subissent et leur assimilation dans les autres
textes qui, ensemble, constituent l/intertexte. C’est donc
la voie de l’intertextualité, le contraire de la lecture
linéaire'®, qui va orienter notre déchiffrage des oeuvres.
noc’est le mode de perception du texte qui gouverne la
production de la signifiance, alors que la lecture linéaire
ne gouverne que la production du sens."

Dans les troisi&me et quatriéme chapitres, des images

réitérées, soit celles du coeur et de l’arbre, retiendront

7 Benoit Renaud, Op. cit., p. 30.

18 Michael Riffaterre, "L/Intertexte inconnu", Littérature,

1 rLoc. cit.
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notre attention. Notre approche veut étre identique a
celle du chapitre précédent. Notre intention c’est
d’accéder a4 la signification profonde de l/’oceuvre d‘Anne
Hébert.

Marc Eigeldinger a signalé que le propre de
l’intertextualité est de construire un univers
relationnel.** Le but de notre travail est précisément de
faire ressortir et, ensuite, d’analyser les rapports et les
correspondances entre différents textes d’Anne Hébert. Ce
faisant, nous tenterons de montrer l/unité profonde qui
existe dans l’oeuvre d’Anne Hébert.

Enfin, notre critique cherchera & montrer comment, &
partir de ses tous premiers ouvrages jusqu’a son dernier
recueil de poémes Le Jour n’a d’égal que la nuit, Anne
Hébert, comme l’araignée qui tisse un chef-d’oceuvre de
connexions complexes, crée une toile fascinante d’inter-
textualité: "(u)ne fine toile d’araignée [...] (Toutes les

merveilles du subconscient)." (SE, p. 152)*

20  Marc Eigeldinger, Mythologie et intertextualité, Gendve,
Editions slatkine, 1987, p. 11.

a1

Anne Hébert, "L’oiseau du podte", Les Songes en équilibre,
Montréal, Editions de l’arbre, 1942, p. 151-156.



INTRODUCTION

*oui parle? Pas moi, mais un autre a
travers  moi, encore un autre,
&ternellement un autre. Parler, c’est
donc répéter; dire, c’est redire; tout
discours n’est qu’une reprise."!

La pratique intertextuelle se manifeste a plusieurs
niveaux dans l’activité scripturale d’Anne Hébert. Nous
avons déjd signalé les renvois fréquents que fait l’auteure
4 ses propres oeuvres. En outre, nous avons remarqué
qu’elle reprend continuellement, mais en les modifiant, les
mémes personnages et les mémes thémes. Il arrive aussi que
1l7intertextualité gsoit présente au niveau du contenu formel
de l/ceuvre comme, par exemple, chaque fois gqu’Anne Hébert
cite dans un roman, un ou des vers de ses poénmes. La
présence explicite d’un texte dans un autre a pour résultat

de laisser transparaitre les relations réciproques de ces

deux é&crits.? Fréquemment aussi, Anne Hébert reprend un

H

Jean-Claude Varielle, "Butor ou l’/intertextualité généra-

lisée", Le plaisir de 1’intertexte, Francfort-sur-le Main, Editions
Pewtes Lang, 1986, p. 277.

2
1976,

Laurent Jenny, "lLa stratégie de la forme", Poétique, n°27,
p. 257.
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mot ou un groupe de mots qu‘elle a déja employés, les
retravaille et les insére ensuite dans un nouveau contexte.
Notre étude de la production romanesque et poétique d’Anne
Hébert révele la persistance de cette pratique inter-
textuelle qui survient trop souvent chez elle pour étre
l’effet du hasard. A cet égard, la répétition constante de
l’énoncé le monde est en ordre® est un exemple frappant.
Le monde est en ordre, écrit Anne Hébert dans un poéme
du recueil Le Tombeau des rois.* Le monde est en ordre,
réitére-t-elle tout au long de son oeuvre. Mais ce monde
est~il réellement en ordre, semble-t-elle se demander. En
effet, l’insertion de cet énoncé dans différents ouvrages
de l’auteure est souvent trés ironique et ainsi cette
phrase semble traduire une interrogation plutdt qu‘une
constatation de l’ordre du monde. Le monde n’est jamals en

ordre, observe Anne Hébert dans une entrevue avec Donald

Smith.®

* Lfitalique est de l1’auteure du présent travail et se référe

au sujet traité,

* Anne Hébert, "Le Tombeau des rois", Poémes, Paris, Editions

Donald Smith, "Anne Hébert et les eaux troubles de 1’imagi-

naire", Entrevue, Lettres québécoises, n° 20, hiver, 1980-1981,
p. 72.
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Que signifie au juste le terme "ordre” dans les écrits
hébertiens? D’ol provient l’attitude qu’adopte l‘auteure
4 1’égard de cet ordre? Pour gquelle raison ses personnages
cherchent-ils constamment i remettre en cause l’ordre de la
vie, voire de la réalité méme? Un certain ordre n’est-il
pas essentiel au bon fonctionnement de 1l’existence de
1’individu ainsi que de la société et des institutions qui
la composent? Pourquoi donc l’ordre &tabli ne convient-il
pas aux héros et aux héroines d’/Anne Hébert? En analysant
des variations de 1’é&noncé "Le monde est en ordre" dans un
poéme et six romans d’Anne Hébert, nous découvrirons la

réponse 4 ces questions.

LE MONDE EST EN ORDRE

La premidre occcurrence de l’é&noncé Le monde est en
ordre se retrouve dans le poéme En guise de féte.®
(TR, p. 35-36) Dans les premiers vers, le "je" est
accablée de chagrin devant l/é&clat d’un soleil qui n’en
finit pas de luire. En guise de riposte, elle allume "Deux

chandelles / Deux feux de cire". A la lumi@re desséchante

¢ Anne Hébert, "En guise de féte", Le Tombeau des rois,
Op. cit., p. 35.

7 Dans ce travail, le "je" du sujet est présumé féminin.
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du jour, elle oppose ainsi "Les feux de nuit" (v. 10) Ces
lumiéres obscures pourtant ne triomphent pas du soleil qui
les "pourrit" (v. 9) et les "fane" (v. 10). Le "je"
procéde alors & une analyse de l‘/ordre immuable du monde,
qu’elle partage en deux univers: celui des vivants et celui
des morts.® Hélas! l’analyse du monde ainsi effectuée
n‘aboutit gqu‘au sentiment que le "je" est & la fois
dépossédée du monde des vivants et de celui des morts.
"Les morts m‘ennuient / Les vivants me tuent" (v. 20-21),
songe-t-elle. La prise de conscience de sa solitude et
l7angoisse qui en découle la conduisent & exécuter une
danse frénétique "autour de [ses] larmes / En guise de
féte." (v. 29-30) C’est une triste caricature de
réjouissance gqu’exprime ce jeu solitaire. Ainsi, contre
l’ordre inaltérable du monde, contre l’intensité d‘’un
soleil opprimant, le "je" a tenté d’instaurer un monde a
elle.

Anne Hébert reprend intégralement les vers "Le monde
est en ordre / Les morts dessous / Les vivants dessus" dans
un épisode du roman Kamouraska (K, p. 84)°. Le décor de la

scéne est le manoir de Kamouraska. Le seigneur et sa

® Pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 96.

* Anne Hébert, Kamouraska, Paris, Editions du Seuil, 1970.



13
femme, selon le rituel traditionnel, célébrent le baptéme
d’un fils. Aux yeux des convives, le mari, Antoine, et la
femme, Elisabeth, paraissent unis et semblent se réjouir de
17&vénement. Et Elisabeth, en enfantant, accomplit
l’unique réle biologique que la culture patriarcale de
1l’épogque attribue a 1la femme.!? Cette réjouissance,
pourtant, n’est que mirage et hypocrisie. L‘/é&poux est un
débauché qui inflige continuellement des humiliations &
l’&pouse. "“Le monde est en ordre. Les morts dessous. Les
vivants dessus." (K, p. 84)

Subitement, des mots d’un autre texte, d’un autre
genre font irruption dans un nouvel ensemble textuel. Ce
faisant, ils font éclater la linéarité du texte. Devant
cette référence intertextuelle deux choix se présentent:
poursuivre la lecture du roman en ne voyant 13 qu’un
fragment comme un autre, ou retourner vers le texte
d’origine! (En guise de rféte) afin de chercher des liens,
8i liens il y a, entre le poéme et le roman. Dans les deux
textes, la lumiére est importante. Dans le texte original,
c’est le soleil qui répand ses rayons sur le monde tandis

que de nombreuses chandelles é&clairent 1le manoir de

1 Aonzo, Jeannine, La femme dans les romans d’Anne Hébert,
Thése de maitrise, Université McGill, 1981, p. 34.

! Laurent Jenny, Op. cit., p. 266-267.
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Kamouraska dans le deuxieéme texte. La lumiére du jour
posséde "une puissance captivante, écrasante et néfaste".'?
Pas moins implacables sont les "feux de nuit" qui exposent
impitoyablement 1la comédie du jeu bourgeois aux yeux
d’Elisabeth. Son angoisse devant ce simulacre de féte est
aussi vive que celle de "je" devant le supplice du soleil.
Le monde est en ordre / Les morts dessous / Les vivants
dessus (TR, p. 35-36, K, p. 84), réfléchit Elisabeth tout
comme l’a fait "je". En face de la solitude tragique qui
résulte du pressentiment d‘un ordre qui semble immuable, le
"je" entreprend de c¢réer un monde a elle afin de
bouleverser la structure de l‘autre. De méme, Elisabeth,
en assassinant son mari, par l’entremise de son amant,
George, tente désespérément de s’opposer & l’ordre dfune
société bourgeoise qui l’oblige & demeurer avec un mari
qu’elle méprise. Il ne faut pas oublier que cet épisode se
déroule dans le songe-souvenir d’/Elisabeth. Tout est déja
joué. Antoine, "ce vivant" qui, du point de vue psychique,
a "tué" sa femme, a déja pris la place qui lui convenait
parmi "les morts dessous". De cette fagon, la reprise des
vers du poéme "En guise de féte" déclenche inévitablement

des associations mémorielles. Le texte-origine est 1la

2 Lvcille Roy, Op. cit., p. 19.
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virtuellement présent, porteur de tout son sens sans qu‘on
ait besoin de 1l’énoncer.™ Cette répétition confére a
l’extrait de FKamouraska dque nous venons d’analyser une
certaine richesse. Et réciproquement, il en résulte une
réactivation et un enrichissement du sens du poéme.
L’enchassement de ces vers dans cet extrait de Kamouraska
donne du relief & l’angoisse gue ressent l’héroine en
assistant & cette féte gui n’incarne que l’hypocrisie. Le
chagrin qui a provoqué l‘’cbservation ironique de "je" du
poéme sur l’ordre du monde, est partagé par Elisabeth, et
la réitération de cet énoncé dans le méme ton plutdt
sarcastique sert a souligner son chagrin ainsi que son
impuissance a4 modifier guoi que ce soit dans son milieu
social.

Comme le signale pertinemment Pierre-Hervé Lenieux,
l’expression "le monde est en ordre" dans la prose d’Anne
Hébert stigmatise fréguemment la sclérose sociale. "Ordre
y est associé a honneur, impeccabilité, autant de masques
opprimants."* La relecture du poéme & la lumiére de cet
extrait de Kamouraska nous porte a nous demander si la

tentative de "je" de créer un monde a elle ne serait pas

3 Laurent Jenny, Op. cit., p. 226-227.

"  Pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 97.
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une réponse a 1l’inauthenticité de son milieu. Quoi qu’il

en soit, notre analyse de l1l’intégration de la phrase "Le
monde est en ordre" dans Kamouraska cherche & vérifier ce
jugement du chercheur.

L/’initiation d’Elisabeth d’Aulnidres & l’ordre figé de
la société bourgeoise commence quand elle est encore toute
jeune. Au gynécée de ses trois vieilles tantes "toute une
éducation de fille riche se déroule en bon ordre".
(K, p. 59) Ce sont la catéchése et les signes extérieurs
de la religion que la petite apprend premiérement. "Le
reste peut suivre en bon ordre." (K, p. 58) Et "le reste"
comprend les bonnes manidres, la mode, les fagons d’agir,
de penser et de sentir que doit adopter une jeune fille de
bonne famille. Elisabeth n’apprend rien, pourtant, de ce
qui est vrai et authentique. C’est le paraitre au
détriment de 1l/’&tre que l’ordre de cette socié&té préconise.
Les régles et les contraintes de ce milieu social, bien
apprises, la tiennent &ternellement prisonniére de 1l’ordre
établi.

Evidemment, dans ce monde du paraitre, l’/amour sexuel
est 1’abime moral et la passion est condamnée & 1l’avance.'

Ainsi est-il que lorsqu’Elisabeth devient enceinte de son

¥ Maurice fmond, "Kamouraska", Dictionnaire des oeuvres lit-
téralres du Québec, tome V, 1970-1975, p. 476.
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amant, George, il faut a tout prix "se réconcilier"
(K, p. 146) avec son mari afin de sauver les apparences et
éviter le scandale. Il "s’agit d’exaucer son désir le plus
rapidement possible. Le plus brutalement possible. La
vraie vie est en ordre. L’honneur est sauf. L‘épouse
irréprochable pourra annoncer du’elle est a nouveau
enceinte de son mari." (K, p. 146) "“La vraie vie est en
ordre", déclare Elisabeth, mais ce n’est gue pour maintenir
1’illusion de 1’ordre qu’elle couche avec un mari qu’elle
néprise. Si elle accouche d’un enfant qui n’est pas
reconnu comme celui d’Antoine, sa réputation de bonne
bourgeoise va s’écrouler et sa vie sera ruinée.

Elisabeth donne naissance & un fils. Et la servante,
Aurélie cCaron, s’achemine vers Kamouraska afin d’empoi-
sonner Antoine. George dit "gque tout est en ordre. Seuls
les vivants que nous sommes méritent de vivre". (X, p. 188)
Impitoyablement, les conventions de cette société figée
condamnent Elisabeth & une vie douloureuse auprés d‘un mari
insensible et dénaturé. Non, la vie @’Elisabeth n’est
décidément pas en ordre. Il lui faut éliminer Antoine pour
arriver a jouir de l’amour qui lui est interdit. Ainsi,
George pourrait bien dire que tout est en ordre.

A la suite du meurtre d’Antoine, Elisabeth, afin de

refaire sa réputation d’épouse modeéle, épouse Jérome
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Rolland, un notable de la ville de Québec. Elle aliéne
ainsi l/amour mais "l’honneur est rétabli" (K, p. 9). Ies
années s’é&coulent et madame Rolland devient une digne
matrone, la mére de onze enfants. C’est 1/&té&. Jérdme
Rolland allait mourir. "Madame Rolland attendait, soumise
et irréprochable" (K, p. 7). Et voici que commence
l’histoire du roman Kamouraska. La lente agonie éveille
chez elle le souvenir des événements qui ont conduit & la
mort d’Antoine. Elle repousse, pourtant, "la vérité [qui]
se précipite & une vitesse folle" (K, p. 18). <C’est avec
la suite rituelle des gestes qu’exigent les soins du malade
gque madame Rolland tient é&loigné le souvenir de sa
participation & l’assassinat de son premier mari ainsi que
celui de son amour perdu. Elle accorde ainsi une attention
démesurée a l’administration des médicaments. 8i elle
n’apporte pas l’ordonnance du médecin 3 Jéréme A l1l‘heure
juste, il va certainement mourir. "vite! Vite! Il faut
conjurer le danger. Empécher & tout prix que 1l’ordre du
monde soit perturbé & nouveau." (K, p. 4) "Que je fasse
défaut un seul instant et tout redevient possible."
(X, p. 18) Elisabeth s’accroche désespérement A& l’ordre
sans quoi "[la] folie renaitra de ses cendres" (K, p. 18)
et, de nouveau, sa participation & la mort de son mari

remontera 3 la surface de sa m&moire.
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Nous avons relevé six passages dans le roman
Kamouraska cqui renferment des traces des vers du poeéme En
guise do féte. Nous avons signalé&, outre cela, plusieurs
correspondances entre les deux textes. C’est participer &
un dialogue entre ces deux écrits. Or, relire ces vers a
la lumidre de leurs traces dans le roman, c’est atteindre
4 une dimension nouvelle et encore plus riche du poéme
ainsi que du roman. La réflexion ironique et amére que
fait le "je" sur l’ordre est repris, dans le méme ton, par
Elisabeth. Elle ne se référe plus uniquement a l’ordre
immuable qui sépare l/univers des vivants de celui des
morts, mais aussi 3 1l’hypocrisie manifestée dans les moeurs
de la sociét& bourgeoise qui la retiennent captive des
apparences. Le "je" du poa2me réfléchit sur le mal qui est
un ordre figé, et elle tente de s’y opposer. Ses efforts
sont faibles et impuissants. Le roman présente la violente
contestation de cet ordre figé.!t
Le désir avide de vie et d’amour qui caractérise
Elisabeth se heurte aux contraintes de son milieu. ILa
prise de conscience de sa situation provogque chez elle la

viclence et la révolte et 1l’entraine fatalement A

16 Gabrielle Pascal-Smith, "La condition féminine dans
Kamouraska d’Anne Hébert", The French Review, vol. LIV, n° 1,
oct. 1980, p. 91.
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l’adultére et au meurtre. Ainsi, elle tente de sfaffirmer
contre les obstacles qui 1l’empéchent de se réaliser.
Toutefois, l’épanocuissement de vie pour Elisabeth est
inséparable de la réussite sociale. C’est pourquoi elle
épouse Jérdéme Rolland. Sa révolte contre l’ordre établi
depuis toujours demeure donc stérile.

I1 faudra attendre une autre héroine, soeur Julie de
la Trinité, et le trés beau roman d’Anne Hébert Les Enfants
du sabbat, pour assister & la subversion réussie d’une
régle pétrifiée depuis des siécles. Dans cette oeuvre
fantastique, Anne Hébert oppose, sous le signe du rire,
deux ordres antithétiques, soit celui du couvent et celui
de la cabane.'” Ce faisant, elle caricature les excés de
la société québécoise des années trente et quarante.

C’est sous le signe d’un ordre inébranlable institué
depuis des siécles que se déroule l’existence étroite et
sombre du couvent. Tous les aspects de la vie religieuse
sont déterminés par le livre des constitutions, la "Sainte
Reégle"., (ES, p. 88) La régle est observée dans toute sa
rigeur. Exercices religieux et travaux domestigues se
suivent en bon ordre." (ES, p. 144) Coupé hermétiquement

de l’extérieur, le couvent est a l’image de la société

7 Janet Paterson, Op. cit., p. 149.
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québécoise d’avant la Révolution tranguille. Totalement
opposé a cet univers figé se trouve le monde ouvert et
joyeux de la cabane. La vie quotidienne et méme les
cérémonies du culte suivent un ordre qui est contraire a
celui du couvent. Ainsi, a l’instant méme gqu’est célébrée,
selon la tradition millénaire, la messe au couvent, soeur
Julie, au moyen du souvenir, participe passionnément & la
célébration de la messe noire*® sur la montagne de B... A
la chapelle, 1le prétre mnurmure les paroles de la
consécration mais & la grande confusion de l’assemblée
"]j’ordre des paroles de la consécration a été inverse".
(ES, p. 43)*® De cette fagon, le sens du mot ordre dans ce
récit est le plus souvent subverti, détourné et, partant,
l’intertextualité gqui est mise en 3jeu est celle de
l’inversion. "L‘ordre du monde est inversé. La beauté la
plus absolue régne sur le geste atroce." (ES, p. 42)

Une fois entrée au couvent, soeur Julie devient vite
"une petite nonne interchangeable parmi d’autres petites
nonnes interchangeables" (ES, p. 18), asservie totalement

4 la volonté de la supérieure, mére Marie-Clotilde de la

1#  Judith English et Jacqueline Viswanathan, "Deux Dames du
Précieux~Sang: A propos des Enfants du sabbat d’Anne Hébert",
Présence francophone, n° 22, printemps 1981, p. 112.

1e

Voir 4 ce sujet Antoine Sirois, "Anne Hébert et la Bible",

Voix et images, n° 39, printemps 1988, p. 460.
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Croix. Et cette Dame du Précieux-Sang, lisons-nous dans
Les Enfants du sabbat, est elle-méme in extremis soumise
aux "évéques et cardinaux (tous des hommes) jusqu’au chef
supréme et mile certifi&, sous sa robe blanche, Sa Sainteté
le Pape". (ES, p. 55) L’ordre de la vie demeure
inébranlable. "lLa femme reste toujours &minemment fonction
de la vie végétative 3 laquelle la rattache la génération.
[--.] C’est 13 la raison absolue de son infériorité. [...)]
La femme répond au besoin de l’homme, donc elle lui est
inférieure."®  Ces propos déconcertants, qui exposent
17/&tat d’esprit de beaucoup d’écclésiastiques envers 1la
femme 3 l’&pogue de l’entre-deux-guerres, proviennent des
notes prises dans les cours de philosophie 3 l’Université
Laval en 1937 par Jeanne Lapointe, une contemporaine d4/Anne
Hébert. Amen! Marie-Clotilde de la Croix "jure et déclare
que tout est en ordre dans la maison". (ES, p. 55)

Julie Labrosse n’a que deux choix de vocation dans la
vie: s’enfermer dans un couvent ou se marier. Qu’elle
choisisse un é&tat ou l’autre, elle devra renoncer A sa
liberté. Le mariage aurait-il &té préférable A la vie au

couvent? Certainement pas. Les nombreuses maternités que

X Jeanne Lapointe, «Le meurtre des femmes chez le théologien

et le pornographe» citée par Patricia Smart, Ecrire dans la maison
du pére, Op. cit., p. 171.
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préconise 1’Eglise catholigue & cette épogque condamnent la
mére guébécoise a une existence pénible car celle-ci se
réduit & un travail sans fin gqui compromet souvent sa
santé. Ainsi, Malvina Beaumont meurt dans une tentative
désespérée de faire avorter son dix-septiéme enfant. Une
voix féminine (celle de l’auteure?) se fait entendre pour

dénoncer l‘ordre social responsable de cette mort tragique.

Le monde est en ordre, les patates et le
foin viennent bien, un an sur deux, les
enfants poussent dru. Dix, quinze enfants
a faire baptiser, dans une vie de femme,
qu’y a-t-il de plus ordinaire? L’hiver, le
lard salé c’est pour les hommes. Les
patates et la mélasse g¢a suffit pour les
femmes et les enfants. (ES, p. 119)

En introduisant l’énoncé Le monde est en ordre, Anne
Hébert se moque de la politique de natalité adoptée par
1’Eglise catholique sur la contraception. Elle dénonce
ainsi le triste sort que 1l’idéologie dominante réserve a la
femme. Dans le poéme, comme dans le roman, le Jjeu
intertextuel que nous avons essayé de faire ressortir
fonctionne comme gage d’une subversion de l’ordre religieux
et social.

Signaler la répétition et l’assimilation du vers Le

monde est en ordre dans Les Enfants du sabbat, c’est
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confirmer la signification de l‘ordre déja révélé dans
Kamouraska, a savoir la constatation et la condamnation du
pouvoir de 1’Eglise ainsi que des valeurs traditionnelles
de la société, Ne laissant aucune place a 1‘/imprévu ou 2
l’inattendu, et condamnant tout non-conformisme, l’ordre
asservit et écrase l/’individu, et assure la domination de
celui qui en est la source.*

Le désir irrépressible de vie et d’amour qui
caractérise Elisabeth l’entraine & se révolter contre
l’ordre établi. Sa rébellion, pourtant, échoue et
l’héroine est condamnée "au masque froid de 1’innocence"
(K., p. 237). Julie crée le scandale au couvent, devient
enceinte malgré la solitude dans lagquelle la maintiennent
ses supérieures, et éventuellement elle fuit cet endroit
répressif. Elle renverse ainsi l’ordre établi.*

Il revient & Héloise, la vampire perverse du roman
Héloise, de prendre la reléve de Julie et de bouleverser de

nouveau l1‘ordre du monde. La mise en exergue dans

2 Josette Féral, "Cldéture du moi, cléture du texte dans

1’oeuvre d’Anne Hébert", Voix et Images I, décembre 1975, p. 266-
267 .

2  Tori Saint-Martin, Malaise et révolte des femmes dans la

littérature québécoise depuis 1945, Cahier 28, Québec, GREMF, 1989,
p. 247.
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H&61lo¥se® des vers lLe monde est en ordre / Les morts
dessous / Les vivants dessus (H, p. 8) attire notre
attention immédiatement sur la dimension 1littéraire de
l’ouvrage.®* cCette &pigraphe nous avertit également qu’/il
s’agit bien de 1’ordre inébranlable qui sépare l’espace des
vivants de celui, infranchissable, semble-t-il, des morts,
comme dans le poéme "En guise de féte". Le monde est en
ordre, écrit Anne Hébert en présentant le roman Hélolise et
elle procéde ensuite dans cette oeuvre fantastique &
démentir son énoncé. Le vampire, Hélolse, appartient a
l’univers des morts, mais elle ne se contente pas pour
autant d’y rester bien trangquille. Cette héroine réintégre
le monde des vivants et s’alimente de leur sang afin de les
entrainer avec elle dessous la terre. Bernard voit Hélolise
dans le métro "simple rencontre sous terre" (H, p. 54) et
voild que la "destinée [...]) cogne contre les parois du
coeur" (H, p. 67). On sait ce qui va arriver. "Qui (la)
voit [...] (la) désire et se noie." (H, p. 69)
Bernard &chappe une premiére fois & la mort. Le monde
est en ordre. Les morts dessous, les vivants dessus.

(H, p. 109) La répétition intégrale de ces vers qui ont

B  Anne Hébert, Héloise, Paris, Editions du Seuil, 1980.

¥  Janet Paterson, Op. cit., p. 157-158.
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également précédé et annoncé cette histoire a lieu dans la

scéne ol le héros est soigné par Christine et le médecin.
Tout semble rentré& dans 1’ordre. (H, p. 109) Mais combien
l’ordre est fragile! "Il suffit d’une rencontre pour que
tout soit bouleversé&", remarque Anne Hébert.® Bernard
succombe & "la fascination de la mort" (H, p. 123) et il
suit HEéloise dessous la terre. "pieta sauvage, elle
l/’entoure de ses bras" (H, p. 123-124) et se nourrit de son
sang, remettant ainsi en cause lf’ordre méme de la vie et de
la réaliteé.

Loin d’étre uniquement la reprise d/une phrase déja
formulée, 1l’intertextualité pourrait é&tre é&galement un
écho, un rappel ou la simple mémoire d’un &lément structuré
antérieurement.? Ainsi, la scéne ol Héloise attire
Bernard vers elle pour ensuite boire son sang (H, p. 122-
124) fait é&cho au po2me-~titre du recueil Le Tombeau des
rois (TR, p. 59-61), et illustre bien la transgression de
l’ordre du monde que développe l’histoire d’Héloise. Un
pouvoir féminin se fait valoir, renverse l’ordre du monde
et remet ainsi en question la domination de la femme par

l’homme. Les pharaons / hommes ne boivent plus le sang de

% ponald Smith, Entrevue, "Anne Hébert et les eaux troubles
de 1l’imaginaire", Op. cit., p. 72.

% Laurent Jenny, Op. cit., p. 262-263.
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la jeune fille / femme mais, au contraire, c’est la femme
qui boit le sang de 1’homme.

L’univers constitue un systéme bien ordonné. A 1la
nuit succédde le jour dans une séguence qui est, semble-t-
il, inaltérable. Toutefois, Stevens, le héros du roman,
Les Fous de Bassan®”, croit fermement qu’il posséde le
pouvoir de faire basculer ce cycle invariable. S’é&tant
enfui de 1/Hépital Queen Mary en emportant des amph&tamines
et des barbituriques qu’il avait subtilisés, il va tenter
d’"inverser l’ordre établi & 1l’hépital: *"[...] Changer
l’ordre du monde en quelque sorte. Avaler les amphéta-
mines, le solr, et les barbituriques, le matin. Maintenant
que je suis seul j’ai ce pouvoir.* (FB, p. 239) Il n’est
guestion ici ni de l’ordre socio-culturel qui ré&git 1la
société bourgeoise, ni de 1l/ordre de 1’Eglise, ni de celui
qui détermine les rapports entre les vivants et les morts.
Néanmoins, en entreprenant de permuter l/enchainement du
jour et de la nuit, Stevens rejoint Héloise, Elisabeth et
d’autres hérolines d’Anne Hébert qui cherchent & remettre en
cause l’ordre du monde ainsi que les rapports entre les

vivante et les morts.

7 Anne Hébert, Les Fous de Bassan, Paris, Editions du Seuil,
1982,
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L’analyse de 1’é&noncé "Le monde est en ordre" dans le
poéme "En guise de féte® ainsi que dans les romans
Kamouraska, Les Enfants du sabbat, Héloise et Les Fous de
Bassan, dévoilent la révolte des personnages contre les
contraintes de l’ordre é&tabli. L’héroine du roman Le
Premier jardin®, en refusant de jouer le r8le qgue lui

destine sa famille adoptive, reprend et perpétue cette

révolte.

Les époux Eventurel ne perdaient jamais de
vue la ligne de démarcation qui séparait la
bonne société du monde trés ordinalre et de
la catégorie franchement commune. Ainsi
nettement stratifiée, la ville, dans le
coeur des fLventurel, demeurait rassurante et
claire, comme si 1l’ordre du monde y prenait
racine. (PJ, p. 150)

L’hypocrisie dissimulée derriére l’existence confor-
miste de la bourgeoisie est une cible privilégiée dans
1l’oeuvre d’Anne Hébert. Dans Le Premier jardin, monsieur
et madame Eventurel, "qui ménent une vie bien en ordre"®

incarnent cette société fermée et hypocrite. Leur souci

28

Anne Hébert, Le Premier jardin, Paris, fditions du Seuil,
1988.

¥ Ppaul Raymond C6t&, "Le Premier jardin d’/Anne Hébert ou le

faux double déncncé", American Review of Canadian Studies,
vol. XVIII, n° 4, 1988, p. 421.
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premier, c’est de "préserver intact et sans souillure le
masque social de la bienséance".® Madame Eventurel passe
ses journées au téléphone dans le seul but de recueillir
des commérages. De son cdté&, de neuf 3 six heures, au lieu
de "s’occuper d’affaires de la journée" (PJ, p. 147) son
mari passe des heures 3 anmasser des "racontars et (des)
intrigues" (PJ, p. 148) de la bonne société. Toutefois, il
termine souvent son aprés-midi chez Georgiana, une maison
de prostitution, avant de retourner, en bon mari, chez lui.
Avant de reprendre "leurs poses de gisants sous 1’é&dredon
rose" (PJ, p. 149), le couple "é&changeait des nouvelles
avec gourmandise" (PJ, p. 149). Et méme quand "1’ordre du
monde faillit é&tre renversé" (PJ, p. 151), monsieur et
madame Eventurel tiennent & conserver les apparences.

C’est ainsi qu’Anne Hébert, faisant encore une fois
référence ironique a "l’ordre du monde" (PJ, p. 150),
s’attagque aux moeurs des bourgeois de la haute ville de
Québec. La petite vie sécurisante et conformiste gque
ménent les époux Eventurel étouffe toute vie authentique.

Comme le remargue pertinemment Paul Raymond C&té&! cette

¥ roc. cit.

1 roe. cit.
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vie fait penser au poéme "Une petite morte"? dans 1le
recueil Le Tombeau des rois. "Nous menons une vie si
minuscule et tranguille / Que pas un de nos mouvements
lents / Ne dépasse l’envers de ce miroir limpide." (TR, p.
48) Cfest justement contre cette contrainte qui réprime
toute vie authentique gue se rebellent Flora*, 1’héroine
du Premier jardin, Elisabeth, Julie et d’autres hérolines
d’Anne Hébert.

Les professions et les métiers jusqu’a tout récemment
étaient, sauf exception, fermés & la femme. C’était tres
évident au Canada frangais ol 1l’idéologie traditionnelle
limitait le xéle de la femme & celui d/’épouse ou de
religieuse. Anne Hébert souligne ce fait historique dans
un épisode du Premier jardin. Guillemette Thibault ne
désire rien d’autre que de relayer son peére 3 la forge.
Mais une fille forgeron est impensable. "Il y a des
ouvrages d’hommes et des ouvrages de femmes, et le monde
est en ordre" (PJ, p. 87), intervient ironiguement la voix
de l’auteure dans une deuxi@me occurrence de l’énoncé Le
monde est en ordre. Pourrait-il exister un rapport entre

le destin de Guillemette Thibault et Soeur Julie? Tout

2  anne Hébert, "Une petite morte", Le Tombeau des rois,
Op. cit., p. 47-48.

¥  paul Raymond C&té&, Op. cit., p. 421.
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comme a fait Julie, Guillemette Thibault entre au couvent

cédant ainsi son nom et son identité pour devenir, comme

l’a si bien constaté Julie, "une petite nonne
interchangeable, parmi d/autres petites nonnes
interchangeables [...]". (ES, p. 18)

On 1’a vu, & une certaine &poque, 1’idé&ologie clerico~
nationaliste préconisait la soumission de la femme &
l/homme. La tradition veut aussi gue ce soit toujours
l’homme qui introduit la femme & la vie sexuelle. C’est
lui qui est le seigneur et le maitre, et la femme doit
exister dans un é&tat de passivité sacrificielle devant
l’homme. Catherine, dans Les Chambres de bois*, Elisabeth
dans Kamouraska et Nora et Olivia dans Les Fous de Bassan
ont toutes partagé ce triste destin que 1l/ordre é&tabli
réservait a la femme. Que ce soit dans une relation
amoureuse ou dans le mariage, l/homme doit é&tre toujours
l7ainé, celui qui initie la femme & la vie des passions,
puisque c’est 1lui, dit-on, qui posséde 1’expérience du
monde. Il revient & Lydie, l1’héroine de L’Enfant chargé de

songes’ de renverser cet ordre apparemment é&ternel, et de

¥  Anne Hébert, Les Chambres de bois, Paris, £ditions du

Seuil, 1982.
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Seuil, 1992.

Anne Hébert, L’Enfant chargé de songes, Paris, Editions du
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prendre un réle actif dans une relation d’amour. Afin
d’affranchir le héros, Julien, du reégne de Pauline, sa
mére, Lydie dé&cide de passer la nuit avec lui. Une fois
seule avec lui, elle commence par se laisser embrasser
"comme un gargon embrasse pour la premiére fois"
(ECS, p. 98), et ensuite c’est elle "qui met sa langue dans

sa bouche, qui le mord sauvagement". (ECS, p. 98-99) Elle

nmurmure:

Entre nous deux, mon petit Julien, c’est l’ordre
& l’envers, l’ordre & 1l’endroit voulant que
1’homme soit 1’ainé et la femme ingénue comme une
marguerite blanche avec un ventre jaune, au
milieu d’un champ. (ECS, p. 98)

Encore une fois un personnage d’Anne Hébert cherche a

renverser l/ordre établi.

CONCLUSION

Nous avons poursuivi le cheminement et analysé les
modifications & travers l’/oceuvre romanesgue des vers tirés
du poéme En gquise de fé&te. On le voit, l’énoncé "le monde
est en ordre" revient avec insistance, soit littéralement,
soit légérement modifié&, dans l'oeuvre de cette auteure.
Cette répétition fréquente, ironique et presgue obsé&dante

de l’&noncé le monde est en ordre révéle 1l’/inquiétude que
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ressent aAnne Hébert devant l’atmosphére socio-culturelle
asphyxiante et souvent hypocrite de 1’époque clérico-
nationaliste. Dans le climat général de répression qui
prédominait alors, toute déviation du statu quo était
proscrite.

L‘ordre du monde est ainsi une préoccupation constante
chez Anne Hébert. Avec une dgrande sensibilité, elle
discerne le malheur qui peut résulter d’un ordre social et
culturel figé. On peut facilement supposer gu’Anne Hébert
s’identifie avec le "je" du poéme En gquise de féte. Le
"je" s’interroge sur l’ordre du monde, fait méme de faibles
efforts pour le renverser mais demeure finalement
impuissant. Toutefois, le podte Anne Hébert, poursuit son
interrogation de 1l’ordre établi dans son oeuvré
subséquente, pour ensuite le dénoncer. Au moyen de
l’écriture elle condamne les valeurs traditionnelles d’une
société bourgeoise et janséniste ainsi que le pouvoir
illimité de 1l’Eglise. L’"ordre" dans les écrits hébertiens
signifie habituellement les régles et les conventions
inflexibles qui gouvernaient la société québécoise d’avant
la Révolution tranquille. Le "je", Elisabeth, soeur Julie,
Pierrette Paul, ainsi que d‘’autres personnages d’‘’Anne
Hébert, luttent contre l‘asservissement et l‘’immobilisme

qui découlent d’un ordre socio-culturel figé. Les
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protagonistes dans l‘oceuvre d’Anne Hébert, en particulier
les femmes, sont tous des révoltés qui refusent de se
conformer a l’ordre établi et tentent parfois violemment de
le subvertir.

La préoccupation de l‘/ordre qui tourmente Anne Hébert
est évidente a partir de son premier recueil de poésie.
C’est dans Les Songes en équilibre®® que, pour la premiére
fois, elle identifie le mal. "Ce soir / le monde est vieux
/ et je m’ennuie / tout est rangé / et rectiligne / dans la

ville" (SE, p. 77), déclare-t-elle.

36 Anne Hébert, Les Songes en équilibre, Montréal, Les
Editions de l’arbre, 1942.



INTRODUCTION

Dans le premier chapitre de ce travail, nous avons
signalé le fait que le systéme des valeurs qui régnait au
Québec jusqu’d la Révolution tranquille tenait 1l’étre
humain dans un certain asservissement. Inévitablement,
comme le démontre 1l’expérience des personnages d‘Anne
Hébert, la solitude, 1l’angoisse et 1’aliénation s’en-
suivent. En effet, toute l/’ceuvre hébertienne refléte les
lourdes conséquences d’un ordre é&tabli gqui enfreint la
liberté individuelle et collective, et qui anéantit toute
vie authentique. Aussi, ce deuxiéme chapitre est consacré
a l’étude des effets de cet ordre immobile tels qu’ils se
manifestent dans l’oeuvre de l’auteure. De nouveau, nous
retenons un é&noncé extrait d’un ouvrage choisi pour
examiner son inté&gration dans d’autres ouvrages d’Anne
Hébert.

Nous entamons ce deuxiéme chapitre par une analyse de

1/incorporation d’une phrase extraite de la nouvelle, Le
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Torrent', "Amica est le diable. Je convie le diable chez
moi" (T, p. 34) qui est intégrée ensuite dans divers
ouvrages d’Anne Hébert. Notre réflexion se porte ensuite
sur lfassimilation de deux vers, "Il y a certainement
guelqu’un / Qui m’a tuée" qui sont tirés du poéme "Il y a
certainement quelqu‘un (v. 1-2.)® Puis, ce sont quelgues
variations d’un énoncé extrait du roman Kamouraska, "lLa
vraie vie est ailleurs (K, p. 163), gqui retient notre
attention. Le chapitre se termine par une adaptation d&’un
texte emprunté au roman Les Chambres de bois, "une taupe
aveugle creusant sa galerie vers la lumiére" (CB, p. 179).
Ce texte évoque bien une image persistante chez Anne

Hébert, celle du retour de la mort a la vie.

1

Anne Hébert, Le Torrent, Montréal, Editions de l’arbre,

HMH, 1987.

rois,

Idem., "Il y a certainement quelgu’un", Le Tombeau des

Oop. cit., p. 51.
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"[A FEMME EST LE DIABLE ET DOIT MOURIR."®
~ disent les héros dans l’oeuvre d’Anne Hébert.
Vers le matin Catherine était devenue femme.
Michel s’écroula a ses cotés comme un noyé
et il répétait: tu es le diable, Catherine,
tu es le diable. (CB, p. 76)

Selon le mythe de la chute du paradis terrestre, c’est
Eve, la femme serpent, qui a entrainé l’homme dans le mal.
Ainsi "(la) femme est coupable du désir qu‘elle fait naitre
.chez 1’homme, et plus elle est belle plus sa responsabilite
s’accroit."* La femme incarne la tentatrice et peut
conduire l’homme par sa beauté dans le péché. Aussi,
l’homme réve de la détruire afin de se libérer du désir
qu‘il ressent a son égard. "(L)a femme est le diable et
doit mourir." Ce motif parcourt l’oeuvre d’Anne Hébert qui
sait l’adapter dans plusieurs de ses ouvrages.

Frangois, le héros de 1la nouﬁelle d’Anne Hébert Le
Torrent, aprés le meurtre de sa mére, Claudine, vit seul et
cultive la culpabilité qui lui a été transmise par cette
femme. Toutefois, "le désir de la femme [le ...] rejoint
dans le désert". (T, p. 29) Mais s’il la désire ce n’est

pourtant que pour la posséder et la détruire. C’est avec

* Pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 214.

* Jeannine Aonzo, Op. cit., p. 92.
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une partie de 1l‘héritage de Claudine, 1l’"argent du mal®
(T, p. 45) qu’il achéte la Tzigane, Amica. Et son entrée
dans le domaine de Frangois ne sert qu’ad perpétuer le mal.
Cfest le diable qu’il voit en elle. "amica est le diable.
Je convie le diable chez moi." (T, p. 34) Frangois a-t-il
peut-&tre raison? Comme le remarque Frangois Gallays, "les
Tziganes, depuis toujours, sont un peuple maudit [...] que
l1’cn tient responsable de tous les maux [...]. Conmme le
diable. Avec qui il a dés ses origines signé un pacte.
[+..] Peuple donc par gui le mal arrive parce qu’il 1le
porterait naturellement en soi."® Les caresses de cette
femme, croit fermement Frangois, ont un rdéle précis & jouer
dans sa damnation. "Quels reptiles frais m’ont enlacé"
demande-t-il (T, p. 34) guand elle met "ses bras autour de
(son) cou?" (T, p. 34)

L’idée que la femme est A& l’origine du péché est
reprise dans le roman Les Chambres de bois. Le héros,
Michel, comme tous les héros d/’Anne Hébert, montre une
inqui&tude morale devant la sexualité. Aux yeux de cet
homme tourmenté&, é&pris d’une impossible innocence, fixé

dans l’enfance, la femme est possé&dée du diable et le corps

5 Frangois Gallays, "Relire lLe Torrent d’Anne Hébert, Pourquoi
diable?", M&langes de littérature canadienne-frangaise et
québécoise offerts & Réjean Robidoux, Collection Cahiers du
C.R.C.C.F., Ottawa, Presses de l/’Université d’oOttawa, 1992, p. 46.
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est mauvais. Par conséguent, l’acte sexuel est interdit
et, partant, posséder Catherine c’est é&tre détruit par
elle. Il ne caresse Catherine qu’"a la limite du linge"
(CB, p. 70). "Il réve d’exorciser cette chair tendre."
(CB, p. 75) GQuand Michel, enfin connait rageusement sa
femme, c’est pour ensuite s’é&crouler & ses cdtés comme un
noyé. "ru es le diable, Catherine, tu es le diable"
(CB, p. 76), gémit-il. Ce sont aussi les paroles
qu’utilise Frangois devant la séduction d’Amica.®

Si la femme est 4 l’origine du péché, l’homme, afin
dfen étre délivré, doit la détruire. "Elle est si belle,
cette femme, que je voudrais la noyer" (CB, p. 92), dit
Michel lorsque Catherine, "innocente et parée" (CB, p. 92),
apparait devant lui portant "sa plus grande robe de féte"
(CB, p. 92). "Elle est sl belle, cette femme que je
voudrais la noyer" (CB, p. 141), dit de nouveau Michel au
chevet de sa femme mourante. C’est bien la chair de
Catherine que redoute Michel. BAussi trouve-t-il qu’elle
atteint un degré extréme de beauté au moment méme ol elle
fréle la mort car la mort n’est-elle pas la désincarnation
absolue? Mais, & ces mots effrayants, la rage posséde

Catherine et elle entreprend enfin 1la lutte contre

¢ Maurice Emond, Ia femme & la fenétre, Québec, Les presses
de l’Université Laval, 1984, p. 81.
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"1’étrange amour" (CB, p. 142) de son mari.

C’est Bve qui, aprés avoir pactisé& avec le diable,
engendre le péché dans le monde.’ Elisabeth, dans
Kamouraska, tout comme Amica dans Le Torrent, et Catherine
dans Les Chambres de bois, est représentée comme une source
de tentation pour l’homme qui, par conséquent, doit 1la
détruire. Antoine, aprés avoir insulté Elisabeth et donné
ses vétements en cadeau & une maitresse, lui demande
pardon, mais en méme temps il la culpabilise pour ses
actes. C’est sa beauté&, croit-il, qui la conduit au mal.
"Il dit [...] qu’(elle est) belle et bonne et qu’un jour i1
la tuwera." (K, p. 83) A 1l’encontre de Catherine,
pourtant, gqui est victime de Michel, Elisabeth, semble-t-
i1, est la véritable héritiére d’Bve, "la femme maléfique
gqui porte sur elle et en elle les traces du mal qu’elle
propage".® Il est vrai qu’on lui impute la responsabilité
morale du meurtre d’Antoine ainsi que de la corruption de
George Nelson. "It is that damned woman that has ruined
me" (K, p. 248), crie ce dernier a un étudiant en médecine
quelques mois aprés l’assassinat d’Antoine. Le plus grand

coupable, pourtant, n’est pas Elisabeth mais le milieu

7 1bid., p. 83.

¢ Loc. cit.
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moral et social qui 1l’entoure. Comme le remargue Henry
Cohen, "Elisabeth incarne [...] le pouvoir vindicatif d’une
société qui supprime toute innocence et toute non-
intégration dans le courant de corruption et de cynisme gui
réagne."’

La lecture de certains passages des Fous de Bassan sur
la culpabilité de 1la femme nous donne 1l/impression
distincte du phénoméme de déja vu. Le héros, Stevens, ainsi
gue son oncle, le révérend Jones, sont les misogynes qui
croient que la femme est 4 l’origine du malheur, du péché,
de la faute originelle.!® Stevens attribue & certains
personnages féminins (Olivia, Nora et Maureen) un désir
passionné & son endroit.!! Quand, aprés une longue absence
de Griffin Creek, il rencontre pour la premiére fois
l’adolescente Olivia qui, pense Stevens, "a grandi trop
vite" (FB, p. 239), il détourne la téte devant sa beauté et
le désir que traduit son regard, et il balbutie: " (C)ette
fille est trop belle, il faudrait lul tordre le cou tout de

suite, avant que..." (FB, p. 79). Sa sexualité lui répugne

® Henry Cohen, "Le r6le du mythe dans Xamouraska d’Anne
Hébert", Présence francophone, n° 12, 1976, p. 108.

10 Marilyn Randall, "Les énigmes des Fous de Bassan: fémi-
nisme, narration et cléture", Voix et images, n° 43, automne 1989,
p. 70.

1 op. cit., p. 69.
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lors méme gu’‘elle éveille son désir. Ainsi, Stevens

préférerait tuer Olivia avant de céder a son désir de la

posséder et de la violer.'? Frangois, Michel et Antcine

néprisent et condamnent, chacun a son tour, la sexualiteé

féminine. Chez Olivia, la sexualité naissante menace de

faire disparaitre 1l’image que Stevens veut conserver

d’elle: celle d’une petite fille sur la plage.'® De méme,

Michel désire garder Catherine une petite fille, une

"infante, une pure fille de roi" (CB, p. 85). Stevens,

pourtant, surpasse Michel en méchanceté. Il assassine

Olivia ainsi que sa cousine, Nora, et ce faisant, il arréte

leur développement sexuel.

Duchesnay, dans le roman L/Enfant charge de songes,

est un petit village isolé "au fin fond de la campagne".

(ECS, p. 34) "Voici la mére terrible, castratrice que la

mort méme n’empéche pas de dominer son fils."'* Voici

Julien et sa soeur, Héléne. Arrive Lydie, l’étrangére, qui

se dit sorciére. 'Le danger public, la sorciére, c’est

12

Kathryn Slott, "Repression, Obsession and Re-Emergence in

Hébert’s Les fous de Bassan", American Review of Canadian Studies,
vol. XVII, n° 3, 1987, p. 299.

13

Karen Gould, "Absence and Meaning in Anne Hébert’s Les Fous

de Bassan", French Review, vol. LIX, n° 6, mai 1986, p. 925-926.

14

Gilles Marcotte, "La méme... et pas vraiment la ume“,

L’Actualité, op. cit., p. 56.
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moi." (ECS, p. 63) Elle vient pour les affranchir de
l’emprise de 1la mére. "Un beau Jjour d’octobre”
(ECS, p. 62), dJulien rencontre Lydie & 1la forge. La

passion l’envahit. 8i Julien succombe & la tentatrice, il
risque d’étre renvoyé du royaume magique de 1l1l‘enfance.
Accepter la chair et faire l’amour avec Lydie, c’est
accéder A 1’4ge adulte et s’affranchir de l’emprise de la
mére. Mais, afin de repousser la concupiscence et é&viter
d’étre délivré de son "enfance interminable" (ECS, p. 37),
Julien "n‘aurait qu’a mettre ses deux mains autour du cou
de Lydie et serrer un peu pour gue rien ne se produise
entre eux de ce qu’il désire et redoute & la fois".
(ECS, p. 64)

Ainsi, selon les héros des romans d/Anne Hébert, la
femme est une source de tentation pour l’homme qui, afin
d’en étre délivré, deit la tuer. Dans le roman Le Premier
jardin, une jeune servante excite le désir du fils de son
maitre.

Cette fille le fait exprés aussi. Comment
peut-on &tre a la fois aussi mince et aussi
ronde? Chacun de ses gestes dessine des
merveilles dans 1l’air avec juste ce qu’il
faut d‘’énergie et de douceur pour nous
ensorceler [eea]e Comment peut-on
permettre, dans la maison paternelle, & une
créature de dix-sept ans de se mouvoir aussi

librement devant nous. (PJ, p. 118)

"Le fils de la maison" (PJ, p. 118) ré&fléchit ainsi &
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propos d’Aurore, la belle servante qu’il désire
passionnément posséder. Viclé et sans vie, le corps
d’Aurore est retrouvé le jour de ses dix-huit ans. "Aucun
neurtrier n’a été appréhendé." (PJ, p. 121) Toutefois,
l1’analyse intertextuelle des cas ol la femme est considérée
comme une tentatrice qu’il faut tuer, divulgue sans aucun
doute 1l/identité du meurtrier. Ce ne pourrait pas étre
autre que "le fils de la maison" (PJ, p. 118) qui "vit hors
la loi dans des ré&gions violentes de soi ol le désir est le
seul maitre". (PJF, p. 120) Tuer la tentatrice, c’est
éliminer la tentation!

Ainsi est repris d’un roman 4 l1’autre, dans des termes
souvent trés voisins, 1/é&noncé que nous avons cité au début
de cette partie du travail. "Tu es le diable, Catherine,
tu es le diable". (CB, p. 76) Dans l’coeuvre romanesque
d’Anne Hébert, la femme est fréquemment représentée comme
source de tentation pour l’homme. Celui-ci apparait comme
un &tre puissant prét & immocler la femme parce gu’elle
incarne la chair qui est, selon la pensée dualiste,
mauvaise. Par exemple, Michel dans Les Chambres de bois
"doit décolorer et blanchir Catherine, atténuant en elle

l’ardeur mauvaise du sang, la figer comme une morte et
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l’aimer ainsi pseudo-spiritualisée".!

"Avides de la source fraternelle du mal en moi, ils me
couchent et me boivent" (TR, p. 61), écrit Anne Hébert dans
le podme titre du recueil Le Tombeau des rois. (TR, p. 59~
61) Les Michel dans ses romans ressemblent fortement &
n}sauteur du songe" (TR, p. 59) qui "méne une femme maudite
vers un sacrifice de la chair".!® L’épreuve de cette femme
/ enfant préfigure la mort tragique de Nora, d’Olivia et
d’Aurore. Toutes trois sont victimes d’un systéme de
pensée qui voit la sexualité comme un mal, c’/est-a-dire le
mal. De méme, l’immolation de cette femme / enfant au
creux du tombeau disculpe la violence et explique la
révolte de Catherine, d’Elisabeth, de Julie, voire méme de

Lydie.

IL Y A CERTAINEMENT QUELQU/UN QUI M’A TUEE

"Il y a certainement quelqu’un est un vers du poéme

"La chambre fermée" (v. 1-2) dans le recueil Le Tombeau des

rois. Dans ce poéme, qui situe le "je" dans un espace

¥ pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 215.

¥ roc. cit.
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rétréci oll régne la mort et la solitude'’, la conscience
poétique, péniblement avertie de son état de mort
apparente, s’interroge sur 1’identité de 1la puissance
mystérieuse, sur le "quelqu’un" responsable de sa mort.
"Qui donc m’‘a conduite ici?" (v. 1) demande-t-elle. Est-
ce, comme le propose hypothétiquement Pierre-Hervé Lemieux,
la Destinée ou le Sort?'®* "Qui a soufflé sur (ses) pas?"
"ouand est-ce que cela s’est fait?" (v. 3-4) C’est une
longue série de questions que formule le "je". Pourtant,
son interrogation demeure sans réponse "parce qu‘elle
s’adresse a une fatalité intérieure aveugle et sans
voix."?

Le vers "Il y a certainement gquelgqu’un" réapparait
ensuite quelques pages plus loin dans le méme recueil non
seulement 4 l/intérieur d‘’un poéme mais comme le titre méme
du poéme. "Il y a certainement quelqu’un / Qui m’a tueé"
(v. 1-2), affirme le '"je",. Ici, note Lemieux, "la
conscience du mal commis en soi est plus claire".®

L’agent, le "quelqu’un" responsable de ce ravage intime,

17

Réjean Robidoux et André Renaud, Op. cit., p. 176.

3  pjerre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 108.

1 @illes Marcotte, "Le Tombeau des rois d’Anne Hébert", Une
littérature qui se fait, Montréal, Editions HMH, 1968, p. 293.

2 pjerre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 110.
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est un étre supérieur et, par la, antérieur, dominant
l’autre et lui installant dans 1l’ame 1la destruction
certaine.?* Cette mort, qui est antérieure a la volonté du
nje", explique l’impossibilité de vivre que décrit "La
chambre fermée" ainsi que certains des poémes du recueil Le
Tombeau des rois. Ainsi, le "je" constate son état de mort
et s’interroge sur l’identité de l’auteur de son trépas.
Dans le roman Les Fous de Bassan, l'’héroine, Olivia, peut
nommer l1l’auteur de sa mise & mort mais tout comme le "je",
elle n’‘en connait pas le pourquoi.

Le soir du 31 aolit 1936, Olivia et sa cousine, Nora,
sont violées et assassinées. Dans le roman Les Fous de
Bassan, cing voix narratives répétent avec obsession cette
méme histoire tragique. C’est de la mort / mer méme que la
jeune Olivia revient afin de raconter sa version des
événements dans le livre intitulé Olivia de la Haute Mer.
Lire l1l’incipit de ce livre, c’est aussitdét discerner 1la
présence d’un autre texte et d’un autre genre.

Tl y a certainement gquelgqu’un qui m’a tuée / puis
s’en est alle sur la pointe des pieds”, dit Olivia de la
Haute Mer. (FB, p. 199) Les vers du poeéme "Il y a

certainement quelqu’un" (TR, p. 51) sont ainsi repris et

2 1hid., p. 157-158.
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arrangés sous une forme nouvelle et, partant, passent au
statut de matériaux "comme dans le ’‘bricolage mythigue’, ol
des messages pré-transmis sont collectionnés pour étre
réarrangés dans des ensembles nouveaux".? Il existe
plusieurs correspondances entre le poéme et le récit
d’Olivia de la Haute Mer. Le "je" du poéme est la proie
d’un pouvoir supérieur non identifié tandis que 1l’agent de
la mort d’oOlivia, on l’a dit, est bien connu. "Le
quelqu’un" qui l’a tuée, c’est Stevens Brown. Les deux
héroines pourtant sont d’accord pour croire gque leur
histoire a dé&ja &té écrite, et que contre le destin elles
ne peuvent rien. "Quelque part [...] l’ordre de mort est
donné." (FB, p. 220) "“C’est mon histoire qui m’attend la-
haut..." (FB, p. 212), songe Olivia en se remémorant les
jours avant le 31 aolt 1936. Le "je", et Olivia, tout
comme flisabeth dans Kamouraska, Frang¢ois dans Le Torrent
et certains autres personnages d’Anne Hébert, ont parfois
"le sentiment d/é&tre les instruments du destin, donc ils
ont l/impression que leur histoire a déja &té écrite et
qu’eux ne font que l’exécuter".? Toutefois, la passion de

vivre de "je" et d’0Olivia survit & la mort méme. Les "yeux

Z Laurent Jenny, Op . cit., p. 267.

B  Grazia Merler, "La réalité dans la prose d’Anne Hébert",
Ecrits du canada francais, vol. 33, 1971, p. 53.
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avides" (TR, p. 51) de "je" restent ouverts sur "la beauté
du monde". (TR, p. 51) De méme, le désir de vie et
d’amour qui détermine Olivia est plus avide aprés sa mort
que durant sa vie, et elle est constamment attirée & la
plage par la mémoire de son amour pour Stevens.

Ainsi sont inséré&és A 1l’intérieur des Fous de Bassan
des vers qui proviennent du recueil Le Tombeau des rois.
Cette interaction entre 1les deux textes institue un
échange, un dialogue, gui a pour résultat d’enrichir notre
lecture et de nous entrainer & formuler certaines
hypothéses. Stevens, c’est le "quelqu/un" qui a tué
Olivia. Et le "je" du poéme? On peut supposer que le "je"
(qui est une femme) est la victime des Michel, des Antoine,
des Julien et de tous ces hommes tourmentés par un
sentiment de culpabilité é&crasante, incapables de
s’/abandonner & l’amour. On peut &galement imaginer que,
tout comme chez Olivia, le désir de vie et d’/amour de "je"

est si puissant qu’il va &galement surmonter la mort.

LA VRAIE VIE EST AILLEURS

Constamment menacés de mort, c’est-d-dire de mort

psychologique et spirituelle, le "je" ainsi que d’autres

personnages d’/Anne Hébert, é&éprouvent de la difficulté &
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étre et a vivre. Souffrant d‘un sentiment d‘’exclusion de
la vraie vie, ils se réfugient souvent dans le songe et
fuient la réalité.

Anne Hébert a pergu et exprimé dans son oceuvre le
drame de l’étre humain aliéné et dépossédé, qui découvre
gque la vraie vie est absente (ailleurs) et éloignée pour
toujours."* D’un texte a l’autre dans son oeuvre, on
repére facilement des traces de cet "ailleurs" qui semble
tourmenter ses personnages. "ILa vraile vie est ailleurs"
(TS, p. 21) dit déja le vieux Frangois dans Le Temps
sauvage®™., "La vraie vie est ailleurs" (K, p. 163), répete
Elisabeth dans Kamouraska. "Ma vrale vie est ailleurs",
réitére Bernard, avec une seule variante dans Héloise. "La
vraie vie est ailleurs" (PJ, p. 112), répéte Flora
Fontanges dans Le Premier jardin. Oon le voit, cette
formule est reprise maintes fois dans l’oceuvre d’Anne
Hébert. Aussi, nous avons voulu analyser guelques
manifestations de cette pratigue intertextuelle chez
l1/auteure.

Elisabeth, au temps présent du récit dans le roman

Ramouraska, se trouve dans la maison de son second mari,

n° 4,

2 Roger Sylvestre, "Du sang sur des mains blanches", Critére,
1974, p. 48.

Anne Hébert, Le Temps sauvage, Montréal, HMH, 1976, p. 21.
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Jéréme Rolland, rue du Parloir, & Québec. Toutefois, "la
vraie vie [...] est sous le passé." (K, p. 104) Jérdme se
meurt. Epuisée, Elisabeth se retire dans la chambre de la
bonne, s’allonge, s’endort et, par le moyen du songe,
gquitte la rue du Parloir. Elle est ainsi entrainée au
coeur de son passé&. "“J’habite ailleurs. Un lieu précis.
Un temps révolu [...] Il s’agit de la possession de ma vie
réelle." (K, p. 163) De fagon progressive, elle revoit et
revit sa "folle jeunesse" (K, p. 115) et les jours de ses
amours avec le docteur Nelson.

Au cours de son songe-souvenir, Elisabeth se remémore
le bal au manoir de Saint-Ours quand, pour la premiére
fois, elle fait l’amour avec George. Elle se réjouit de
retrouver sa vraie vie. Subitement, pourtant, elle a "la
nausée dans ces odeurs du passé&, elle se rétracte, en
pensée, et déclare que "(lja vraie vie est ailleurs"
(K, p. 163), rue du Parloir, au chevet de (son) mari.®
Cette occurrence de 1l’é&noncé prend alors une connotation
qui différe de son emploi habituel dans 1’oeuvre
hébertienne. Dans cet extrait, entendons-nous, "la vraie
vie" est dans le présent de la vie réelle. Toutefois, au

cours de ce méme songe,, Elisabeth s’é&loigne de la rue du

% Gabriel-Pierre Ouellette, "Espace et délire dans Kamouraska
d’Anne Hébert", Voix et images, n° 1, 1975, p. 252.
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Parloir. Elle revoit sa premidre rencontre avec le docteur
Nelson et ces paroles lui é&chappent: "Ma vraie vie est
allleurs. Toute retirée dans un lieu vague. Une espéce de
campagne désaffectée ol 1’effroi fait des ombres chinoises.
(K, p. 109-110) C’est son amant qui, afin qu’elle puisse
retrouver son "enfance libre et forte" (X, p. 123}, 1la
conduira dans cet M“ailleurs", "Yhors de <c¢e monde".
(K, p. 123) Comme le signale avec pertinence Robert
Harvey, dans les romans d’Anne Hébert "la vraie vie" est
toujours ailleurs, dans ce pays de l’enfance qu’il faut ‘a
tout prix’ reconquérir."?

Bernard, dans le roman Hé&loise, "avait renoncé A&
écrire des poémes [...] pour étudier le droit [...] (et) il
allait se marier, fonder une famille avec Christine."
(H, p. 13) Une vie bien normale, une existence réelle, se
déroulent devant lui quand, de l’cobscurité de la terre,
surgit Héloise. Bernard la croise dans le métro et sa vie
présente perd tout son attrait. Sorti du métro, il 1la
cherche dans la foule. Il "s’agit de (la) retrouver a tout
prix". (H, p. 24) Il entre au bistro, commande du café

mais ni "ses gestes ni sa voix ne paraissent 1lui

7 Robert Harvey, Kamouraska d’Anne Hébert, une écriture de la

passion, suivi de Pour un nouveau Torrent, Montré&al, HMH, 1982,
p. 159,
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appartenir. Je suls hors de moi, pense-t-il. "Ma vraie
vie est ailleurs." (H, p. 25) Comme Elisabeth qui aspire
a suivre George "hors de ce monde" (K, p. 123), Bernard est
séduit par 1la volupté de 1l’abime, du gouffre et de
1’absolu.?®

Dans Le Premier jardin, Pierrette Paul, "réchappée de
l’incendie de 1l’hospice Saint-Louis", (PJ, p. 129) est
adoptée par les Eventurel. Aussitét terrassée par la
fiévre scarlatine, elle reste quarante-huit 4jours en
quarantaine. "La voici qui sort de sa chambre [...]. La
vrale vie commence & l’instant méme." (PJ, p. 131) Ses
parents adoptifs lui conférent un nouveau nom, Marie
Eventurel, et elle revét donc une nouvelle identité&. Elle
laisse derriére elle son enfance et, a partir de ce moment,
elle accepte de jouer le role que les Eventurel 1lui
destinent. (PT, p. 137) Elle fait alors semblant de
vivre, tout comme Elisabeth le fait aprés son mariage &
Jéréme Rolland.

Pourtant, en geste de révolte contre la vie
préfabriquée que les Eventurel lui imposent, Marie choisit
de devenir actrice et de quitter la ville de Qué&bec pour

aller en Europe. Sous le nom de Flora Fontanges, elle se

# A.R. Chadwick et V. Harger-Grinling, "Anne Hébert: Mé&tamor-
phoses lutétiennes", Canadian Literature, n° 109, été 1986, p. 170.
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produit dans de multiples r6les mais n’arrive jamais &
jouer celui qui est le plus difficile... elle-méme.”
Flora Fontanges accouche d’une petite fille, Maud, et aux
"premiers temps de sa maternité&" (PJ, p. 110) elle prend
congé du thédtre. La premiére fois qu’elle apparait sur
scéne aprés la naissance de cette enfant, "Madame Fontanges
joue en dega d’elle-méme, séparée du meilleur de son &me,
absente de ses propres gestes." (PJ, p. 111) "La vrale
vie est ailleurs." (PJ, p. 112) L’"ailleurs" signifie ici
sa vie avec son bébé qu’elle aime baigner, talquer, langer,
bercer et caresser. (PJ, p. 110) La "vraie vie" de
l’actrice, pourtant, est encore plus é&loignée dans sa
propre enfance & l’orphelinat. C’est justement dans le
souvenir de cette "enfance perdue" (PJ, p. 113) dgue
l’actrice puise pour jouer le rdle de "la Fantine des
Misérables". (PJ, p. 112) Son interprétation de ce
personnage, disent les critiques, "vibre si fort qu’elle
nous prend le coeur a deux mains". (PJ, p. 113) Fantine
a été "dépossédée de sa fille et de toute raison d’étre au
monde" (PJ, p. 112), tout comme Pierrette Paul qui, aprés
la conflagration et son adoption par les Eventurel, s’est

sentie "dépouillée jusqu’aux os" (PJ, p. 131), privée de

¥ paul-Raymond C6té, oOp. cit., p. 420.
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son ildentité et de sa vraie vie.

De retour au pays natal pour "jouer Winnie dans Oh!
les beaux jours" (PJ, p. 10), Flora rencontre Raphaél,
étudiant en histoire, qui lui fait visiter la ville. "Elle
voudrait étre ailleurs. Anywhere out of this world."
(PJ, p. 37) Elle n’est venue & Québec gue pour incarner le
personnage de Winnie, et rechercher sa fille " (p)uis s’en
ira finir sa vie ailleurs." (PJ, p. 37) C’est la sa vraie
vie qui est, comme celle d’Elisabeth dans Kamouraska, "sous
le passé&" (K, p. 104) qu’elle risque de retrouver dans
certaines rues de la ville. Ainsi, afin de "tenir a
distance qui peut l’atteindre et la blesser" (PJ, p. 20),
elle biffe tout un quartier du plan de la ville "d‘’un trait
de son stylo. [...] Il y a des lieux interdits ol elle
n’ira jamais". (PJ, p. 37)

Notre analyse de l/é&noncé "la vraie vie est ailleurs"
dans Ie Premier jardin, révéle que dans ce roman deux
connotations différentes entourent le mot "ailleurs".
D’une part, "ailleurs" se référe au passé refoulé de
l’/actrice, & son existence avant son adoption par les
Eventurel. D’autre part, "ailleurs" se rapporte aux
efforts de 1la com&dienne d’é&chapper au temps présent,
lorsqu’elle explore la ville avec Rapha&l. "Elle voudrait

étre ailleurs. Anywhere out of this world." (PJ, p. 37)
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Autrement dit, elle veut é&viter une confrontation avec
elle-méme. Pendant presque toute sa vie, Pierrette Paul a
refusé d’accepter "le poids de toute sa vie dans la nuit de
sa chair" (PJ, p. 117). "Son désir le plus profond était
d’habiter ailleurs qu‘en elle-méme." (PJ, p. 63) Aussi,
elle se fait actrice et se livre au plaisir de jouer et de:
se retirer de la "“vraie vie".

Les protagonistes qui habitent l’oeuvre d’Anne Hébert
souffrent souvent d’un sentiment d’aliénation, d’exclusion
de la vie. C’est ce qu’a voulu é&tablir cette analyse de
l’&noncé de "la vraie vie est aillleurs" dans trois romans
représentatifs de 1l/é&criture hébertienne. Flora Fontanges,
Bernard et Elisabeth, tout comme Frangois dans Le Torrent
et Julien dans 1’Enfant chargé de songes ressentent un
profond malaise devant la vie. De ce trouble résulte une
difficulté d’étre et d’agir dans le quotidien. Ils vivent
ainsi comme absents de leur moi authentique. A l‘origine
de ces sentiments se trouve une tradition 1littéraire
soumise aux impératifs de 1/idéologie clérico-nationa-

liste.’ "Ne nous a-t-on enseigné que la vrale vie était

30

Voir & ce sujet Albert Le Grand, "Anne Hébert: De l’exil au

royaume", Littérature canadienne-frangaise, Conférences J.-A. de

Séve,

Montréal, Les Presses de l1l/’Université de Montréal, 1969,

p. 181-213; paru d’abord dans Etudes frangaises, n°4, 1968,
P- 3-290
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absente et qu’il s’agissait d’étre au monde comme n’y étant
point?"*, écrit Anne Hébert.

Dépossession, donc, et solitude, exclusion de la vraie
vie et exil dans un ailleurs imposé. C’est le destin
malheureux des personnages de cette auteure. Déja dans les
poémes du recueil Le Tombeau des rois se manifeste cette
méme difficulté d’étre qu’illustre 1l’expérience de "je".
Dans ces poémes "l’ailleurs désigne un état prolongé

d’aliénation loin du monde".>?

UNE TAUPE AVEUCLE CREUSANT SA GALERIE VERS LA LUMIERE

C’est toujours & contre-coeur que le protagoniste
hébertien entreprend la lutte pour posséder sa "vraie vie"
et accéder au monde. Il s’agit d’affronter, en songe, les
morts, les ‘'rois", 1les images-méres gqui dominent
l’esprit.®® Le sujet renonce au monde extérieur comme

objet pour rentrer en soi: explorer un espace intérieur™

3 anne Hébert, "Saint-Denys Garneau", scénario et commentaire
de film, ONF, 1960, Reproduit dans René Lacéte, Anne Hébert, Paris,
kditions Seghers, 1969, p. 127.

Ja
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Pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 62.
Ibid., p. 199.

Pierre Kunstmann, "Le Tombeau des rois ou la progression

régressive", Voix et images, vol. 1, n° 3, avril 1976, p. 255.
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et ainsi aller & la rencontre du passé refoulé. D; cette
confrontation décisive nait un nouvel espoir, une espéce d=2
renaissance. L’image d’une descente en soi afin de
"(r)égler ses comptes avec la nuit, une fois pour toutes"
(P, p. 134) et ensuite "redevenir neuve et fraiche”
(PJ, p. 134), est essentielle chez Anne Hébert. Pour
donner un exemple dramatique de cette renaissance dans

l’ceuvre de l’auteure, voici un texte emprunté au roman Les

Chambres de bois.

Tout est noir, songea-t-elle, é&voquant le
pays d’enfance de Michel et Lia d’ol elle
s’était échappée comme une taupe aveugle
creusant sa galerie vers la lumiére.
(CB, p. 179)

Michel é&pouse Catherine et la convoque ensuite & une
vie irréelle dans un appartement ténébreux de Paris. Apras
une longue maladie, Catherine, avec la servante Aline, fuit
enfin cet univers &touffant et renait a3 la vie et au réel.
La servante meurt et Catherine, en nettoyant la chambre de
celle-ci, découvre une photo de "la maison des seigneurs"
(CB, p. 178), "le pays d’enfance de Michel et (de sa soeur)
Lia", (CB, p. 179} Son évasion de ce pays noir est
comparable & celle d’une taupe, qui, & force d’explorer les
ténébres souterraines finit par accéder & la lumiére du

jour.
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La méme figure est reprise dans des mots fort
semblables pour évoquer la victoire de l/aube sur la nuit,
dans Matin ordinaire, un podme du dernier recueil d’Anne
Hébert, Le jour n’a d’égal que la nuit.® Voici ces vers
qui rappellent é&galement l’expérience de "je" dans le
poéme-titre du Tombeau des rois:
C’est un matin ordiraire
Tout gris de nuit
Corme une taupe secoue la terre
Sur son pelage d’argent
Cligne des yeux au sortir
D’un long souterrain noir
Se remet & vivre
Lentement.
Comme l/observe trés justement Albert Le Grand, "Il y
a toute la nuit 3 traverser pour retrouver 1l’aube, et tout

1l’irréel & arpenter avant d‘accéder de nouveau & une

géographie de l’homme. nis

3%  Anne Hébert, "Matin ordinaire", Le jour n’a d’égal que la
nuit, Paris, Editions Boréal, Seuil, 1992, p. 53.

3%  Albert Le Grand, Op. cit., p. 203.
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CONCLUSION

Quels que soient les textes assimilés, le
statut du discours intertextuel est [...]
comparable a celui d’une super-parole en
ceci que les constituants de ce discours ne
sont plus des mots, mais du déja parlé, du
déja organise, des fragments textuels.
L’intertextualité parle une langue dont le
vocabulaire est 1la somme des textes
existants.®
L’analyse intertextuelle que nous avons effectuée
révéle certaines constantes communes a 1l’oeuvre entiére.
Les personnages que dépeint l‘’auteure, en particulier les
personnages féminins, souffrent tous d’une difficulté de
vivre. L‘angoisse qui les tourmente est une conségquence
inévitable de l’ordre religieux et social sclérosé qui
réglait tous les aspects de la société québécoise
d’autrefois. L‘’ordre, a cette époque-la, était une valeur
supréme.®® Il importait par-dessus tout de se plier aux
lois de 1’Eglise et aux convenances de la société
bourgeoise. Toute individualité était censurée, toute
singularité stigmatisée.

Influencés par l’éducation chrétienne regue, les héros

d’anne Hébert affichent souvent une ingquiétude morale

37

Laurent Jenny, Op. cit., p. 266.

as

Lori Saint-Martin, Op. cit., p. 264,

0e
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devant la sexualité de la femme; ils la considérent, en
effet, comme une occasion de péché. On peut songer au
cousin bien-aimé d’Anne Hébert qui souhaitait que son corps
finisse a sa ceinture.?® Au Canada frangais, comme
l’observe Anne Hébert, "(l)a moindre tentative de
possession, d‘accomplissement [...est] vouée a l’échec".
Et elle continue: "Ne nous a-t-on pas enseigné que la vraie
vie était absente et qu’il s’agissait d’étre au monde comme
n’y étant point." L’élément social tient une place
importante dans 1l‘écriture hébertienne** et 1l‘impact de
l’atmosphére socio-culturelle étouffante de 1’époque
clérico-nationaliste se manifeste & travers toute son

oceuvre.

¥  voir Saint-Denys Garneau, Journal, Montréal, Beauchemin,

1954, p. 218.

40

Anne Hébert, Saint-Denys Garneau, Commentaire du film de
1’0ffice national du film, Op. cit., p. 127,

4 Lori Saint-Martin, Op. cit., p. 186.



INTRODUCTION

La poésie colore les étres, les objets, les
paysages, les sensations, d’une espadce de
clarté nouvelle, particuliére qui est celle
méme de 1‘’émotion du poéte. Elle trans-
plante la réalité dans une autre terre
vivante qui est le coeur du podte et cela
devient une autre réalité, aussi vraie que
la premiére. (PSR, p. 68)

L’imagination littéraire d/Anne Hébert a engendré tout
un réseau d’images, d’objets et de figures qui constituent
un monde vivant et dynamique.! Aussi, nous avons voulu
consacrer une partie du travail pré&sent a 1l’examen des
images souvent réitérées dans son oeuvre. Toutefois, si
riche est l’univers symboligue d‘Anne Hébert qu’il a fallu
sérieusement limiter nos choix d’exemples. Ainsi, nous
avons parcouru l’ensemble de l/’oeuvre pour en relever les
images, objets et figures qui reviennent le plus fréguem-
ment. Le symbole de l’eau nous a attiré par son importance

dans l’oeuvre hébertienne. Toutefois, cette image a dé&ja

! Maurice fmond, La femme a la fenédtre, Op. cit., p. 6-7.
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fait 1’objet de plusieurs &tudes.’? Les images du coeur et
de l’arbre ont é&té beaucoup moins étudiées et pourtant,
tout comme celles de l’eau, elles traversent 1’oeuvre
hébertienne. C‘est pourquoi nous avons arrété notre choix
sur le coeur et l’arbre. Il s’agit, dans ce chapitre,
d’analyser des images du coeur en grand danger ainsi que
celles du coeur / horloge. Ensuite, dans le quatriéme
chapitre nous examinerons l’arbre comme symbole de 1l’étre

humain ainsi que l/image de l’arbre gelé.

LE COEUR BLESSE, SUPPLICIE, DECHIRE

Le coeur, qui représente tout ce qui est vrai et
authentique chez l’é&tre humain, fait 1l‘objet d‘un grand
nombre d’emplois chez Anne Hébert, observe Benoit Renaud.?
Rare dans Les Songes en équilibre, les figures du coeur
détiennent une fonction essentielle dans le recueil Le
Tombeau des rois ol 1’exploration intérieure qu’effectue le

"je" est une affaire de coeur.

? voir Paul Wyczynski, Poésie et symbole, Montréal, Librairie
Déom, 1965, p. 159~163; Maurice Emond, Op. cit., p. 157-261; Eliza-
beth Muirsmith, L’eau dans 1’oeuvre poétique d’Anne Hébert, Thése
de maitrise, Université d’ottawa, 1973.

3 Benoit Renaud, Op. cit., p. 32.
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Centre de la vie, le coeur est é&galement dans les
&crits hébertiens "le lieu d’aboutissement de 1’absence de
la vie. Objectif méme de la mort".! Notre lecture inter-
textuelle a justement dévoil2 la fréquence des ré&pétitions
de l’image du coeur comme objectif de la mort. La figure
du coeur mutilé, &crasé, percé, voire méme arraché du
corps, essentielle dans certains poémes d/Anne Hébert, est
réitérée, développée et enchédssée ensuite dans ses romans.
Aussi, nous avons trouvé bon d’examiner quelques
occurrences de cette image dans l’ceuvre de ce poéte doué,

C’est en approfondissant trois poémes du recueil Le
Tombeau des rois, soit "Un mur & peine", "La chambre
fermée" et "Le tombeau des rois" que nous allons entamer
notre examen de l1l’image du coeur menacé de mort.

Un mur 3 peine
Un signe de mur

Posé en couronne
Autour de moi.

[-+]

Pressant mon coeur (v. 1-4, v. 8)

Ces vers proviennent du poéme "Un mur 3 peine".’ "La
source du sang" (v. 21), le coeur du "je" est entouré& d’une

barriére psychique qui 1/’empéche de "gagner l/univers / qui

4 Ibid., p. 33.

5 Anne Hébert, "Un mur a peine", Op. cit., p. 37-38.
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fuit® (v. 9-10) Cette cléture est invisible mais elle
n’est pas pour autant moins menagante. Le "je" &prouve la
méme impossibilité de vivre qui &crase Frangois, Elisabeth,
Bernard et tant d’autres personnages d’Anne Hébert. La
responsable, celle qui a légué & la conscience poétique un
héritage de tristesse ainsi qu’un goQt de la mort, c’est la
fatalité. En effet, celle-ci trouve son crigine dans le
pass&’, retient le coeur prisonnier et le menace de mort

par étouffement.

Mon coeur sur la table posé

[---]

Entre (mes) cbtes déraciné.

La couleur claire du sang

Scelle la volte creuse. (v. 24-33)7

Dans le poéme "La chambre fermée", le simple mur se

rétrécit pour se transformer en chambre hermétiquement
fermée. C’est une représentation qui est fortement
&vocatrice de la claustration absolue de la tombe.?! Le

"je" a &té conduit dans cet endroit tombal par le "Qui",

c’est-3-dire la fatalité ou le sort.’ Le coeur et la chair

Pierre Pagé, Anne H&bert, Montréal, Fides, 1965, p. 98.
Anne Hébert, "La chambre fermée", Op. cit., p. 39-40.
Pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 112.

Voir Chapitre I, p. 27 et 29 de ce travail.
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de "je" victime, "Tristes époux tranchés et perdus"
(v. 47), sont arrachés l’un de 1l’autre et, dans un é&tat de
passivité sacrificielle, le "je" voit son coeur "entre ses
cdtes déraciné" (v. 31) immolé sur la table / autel
(v. 24). Le coeur sera ensuite monstrueusement dévoré'’
par son bourreau anonyme.

I, image terrible du coeur supplicié et immolé atteint
son apothéose dans le poéme-titre du recueil. Inexorable,
la fatalité entraine le "je" armé& de son coeur représenté
"comme un faucon aveugle" (v. 2) jusqu’au royaume des
morts. Au sein des tombeaux ténébreux, il affronte en
songe dans un combat singulier et décisif, les "rois" qui
symbolisent tout ce qui domine et régit l’existence.!!

Livré A& un cauchemar horrible, le "je" voit sa propre
chair sacrifiée (v. 54) dans un rite initiatique qui permet
le passage de la mort 3 la vie.?? "“offrande rituelle et
soumise" (v. 37}, tout comme le sujet du poéme "La chambre
fermée", le "je" passe par l’épreuve de "la main séche qui

cherche le coeur pour le rompre" v. 58). La tentative

10 Pierre Pagé, "La poésie d‘Anne Hébert", ILa poésie

canadienne~-francaise, Montréal, Fides, Archives des lettres
canadiennes, 1969, p. 365.

11 gilles Marcotte, "“Le Tombeau des rois d’Anne Hé&bert",
Oop. cit., p. 296.

2 Maurice fmond, La femme a la fenétre, Op. cit., p. 142.
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d’écrasement du coeur est violente et forcenée: "Sept fois
(il connait) 1l’é&tau des os". (v. 57)

De méme que dans "La chambre fermée'", le coeur est
évoqué séparé du corps, ce qui est 1’image méme de la mort.
Les sujets des deux poémes se sacrifient et versent leur
sang. Dans le deuxiéme poéme, pourtant, 1l/’immolation est
portée plus loin pour devenir une espéce de communion
horrible. Les morts "(le) couchent et (le) boivent"
(v. 56). C’est l’accomplissement du vers prophétique du
poéme "Un mur & peine" ol Anne Hébert é&crit "Mon coeur sera
bu comme un fruit"“, (TR, p. 38)"

Le "je" de "La chambre fermée" est totalement résigné
4 son destin tragique. "Surtout n’ouvre pas les yeux"
(TR, p. 40), s’avise-t-il. La victime / coeur dans le
poéme "Le tombeau des rois", au contraire, "se plaint"
(v. 43), survit au supplice et rejette enfin l’emprise des
morts: "Et les morts hors de moi, assassinés" (v. 61).

Dans la poésie d’Anne Hébert la mort est souvent
décrite comme une réalité antérieure & la vie qui, partant,
ne peut &tre qu’une lutte contre elle.™ Or, c’est 1le

coeur qui est le principe moteur de la vie, et ainsi la

¥ pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 219.

W Ppierre Pagé, "La po&sie d’Anne Hébert", Op. cit., p. 219.
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fatalité doit détruire le coeur de "je". Le coeur mutilé,

en grand danger, est donc 1le sujet de nombreuses
représentations dans les poémes de cette auteure. Elle
récupére ensuite l’image, la soumet & une activiteé
transformatrice et 1’/inscrit dans son oeuvre romanesque.
Nous allons relever et examiner ces traces dans trois
romans d/Anne Hébert, & savoir Kamouraska, lLes Enfants du
sabbat et Héloise, et puisque 1les images du coeur
reviennent fréquemment dans Kamouraska, c’est avec deux
exemples de l’incorporation de cette figure dans ce roman

gue nous entamons notre &tude de sa présence dans l1l’oeuvre

romanesgque.

Une femme, poitrine découverte, s’appule de
dos & une planche. Ses mains sont liées

derriére son dos [...] Quelqu’un
d’invisible lance des poignards & la femme,
clouée & la planche. Vise son coeur.
(K, p. 49)

Elisabeth, aprés le meurtre d’Antoine, est poursuivie
par la justice. Sa complicité dans le crime a é&té vite
étouffée, la loi proclame son innocence. Toutefois, elle
se reconnait coupable et ainsi Madame Rolland, se
remémorant les é&vénements, s’inflige la peine de mort.
Elle se voit les mains liées, la poitrine nue devant 1la
foule et les juges. Un bourreau invisible lui lance des

poignards au coeur. "“Mme Rolland {...] voit venir l’éclair
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métallique du couteau s’abattant en plein coeur de la femme
condamnée". (K, p. 49) Méme quand elle réussit enfin a
sortir de ce cauchemar, elle "éprouve une vive douleur"
(K, p. 49) au sein.

C’est depuis toujours, croit Elisabeth, qu’elle porte
le poids de la culpabilité et qu’elle est menacée par une
justice invisible. Le mal semble l’avoir imprégnée dés son
origine dans les entrailles de sa mére. Elisabeth "se
déméne comme un cabri" (K, p. 51) dans le ventre de celle-
ci qui l’accuse par la suite d’étre "une petite fille
malfaisante" (K, p. 51). Elle se considére donc comme
possédée. "Maudite! Femme Maudite!" (K, p. 82) C‘'est le
coeur, source de vie, qui est, selon la théorie du dualisme
janséniste, également source du mal, le siége des
passions.*® Ainsi, le mal, comme "une grande plante
vivace, envahissante" (K, p. 117), loge dans le coeur
d’Elisabeth et, afin de l’exorciser, il faut que la justice
atteigne le coeur. C‘est pourquoi le bourreau doit viser
cette source de vie. De la méme fagon, les rois dans le
poéme "Le tombeau des rois" cherchent a rompre le coeur de
"je" afin de conjurer "la source fraternelle du mal" qui se

trouve en elle.

*  pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 219.
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Elisabeth est donc, parait-il, une femme malé&fique,
"Maudite" (K, p. 140), comme l’accuse Antoine Tassy, son
premier mari. Toutefois, si Elisabeth est damnée, & plus
forte raison le sera cet homme barbare qui est 1’incarna-
tion méme du malin, rongé par "quelque chose de terrible
[¢¢«] (un) démon triomphant" (K, p. 86). Or, le mal se
trouve dans le coeur. Ainsi, lorsqu’Elisabeth et son amant
imaginent un duel, c’est le coeur d’Antoine qu’ils révent
de déchirer d’une balle. "Justice est faite [...]. (Sa)
poitrine robuste ouverte d’une balle. (Son) coeur déraciné
comme une dent de lait. (Son) sang répandu." (K, p. 148)
Tout comme dans les poémes "La chambre fermée" et "Le
tombeau des rois", le coeur est dessiné é&carté du corps, le
sang répandu.

Anne Hébert reprend 1l/’image du coceur tourmenté et la
modifie pour l’intégrer ensuite dans le roman Les Enfants
du sabbat. "L‘’obéissance aveugle, les rires innocents, les
douces niaiseries" (ES, p. 50) qui déterminent la vie au
couvent, dissimule souvent la méchanceté. La romancidre
décrit cette cruauté comme "ies piglres d’épingle
quotidiennes, les coups de couteau, en plein coeur".
(ES, p. 50)

Malade, soeur Julie consulte le médecin. La source du

mal, toutefois, ne se trouve pas dans son corps mais dans
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son coeur. "Ma réalité mise & nu, sortie d’entre mes
cdtes, mon coeur tout entier, comme une dent arrachée."
(ES, p. 13) Encore une fois, Anne Hébert représente le
coeur arraché& du corps.

"(L’)un aprés l’autre" (ES, p. 8) on é&teint les
cierges. "Et nous sommes environnés de té&nébres Eépaisses,
[...] Le fond de la nuit touché&. ILa main noire qui presse
le coeur. La mort par étouffement n’a jamais é&té plus
proche." (ES, p. 81-82) C’est ainsi qu’Anne Hébert décrit
l’0ffice des Ténébres du Vendredi~-Saint. Le Christ meurt.
L’ame de soeur Julie risque de périr de la méme maniére,
entourée de 1l’obscurité gqui domine son existence de
religieuse. Le lecteur de 1l’oceuvre hébertienne peut
reconnaitre dans ce passage non seulement 1l/image du coeur
asphyxié si frégquent dans ses é&crits, mais aussi une
variation d’un vers du poéme "Le tombeau des rois" ol nous
lisons "la main séche qui cherche le coeur pour le rompre'.
(TR, p. 61)

Ce vers est répété presque littéralement dans la scéne
oll 1’abbé Flageole invoque l/’archange saint Michel afin que
la communauté des Soeurs du Précieux-Saﬁg soit délivrée du
malin. L‘abbé& Flageole ne peut terminer la priére. "Une
force invincible le saisit & la gorge et & la poitrine, le

ravage et l’é&touffe [...] cherche le coeur de Léon-Z.
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Flageole pour le rompre." (ES, p. 148) Cette circonstance
n‘est pas la premidre fois gque le coeur de l’auménier du
couvent risque d’éclater. A la suite d’une forte crise
d’asthme, il veoit son "coeur sorti d’entre ses c8tes [...]
piqué de fléches rayonnantes et de longues aiguilles d’or”.
(ES, p. 131) Cette vision cauchemardesgque lui arrive la
journée méme qu’il a songé & pratiquer un exorcisme sur
soeur Julie et & lui infliger 1/é&preuve des aiguilles afin
de découvrir sur son corps la marque du diable.'* Existe-
t-il une correspondance entre les deux é&vénements? C’est
incontestable. Cette hallucination ré&sulte de sa crainte
diffuse du pouvoir occulte de soeur Julie.

Oul, le prétre a peur de soeur Julie mais en méme
temps, celle-ci exerce une étrange fascination sur 1lui.
Les sentiments de cet homme ressemblent & ceux de Bernard
envers la feame / vampire, Hélolise. Tout comme Bernard,
1’abbé Flagecle est séduit par la wvolupté de 1l’abime.
Bernard se laisse entrainer & la mort par Hé&loise. Il
échappe une premiére fois 8 ce triste destin. Héloise lui
a tranché la gorge mais il ne meurt pas. Livré a4 la fiévre
et au délire, il voit 1l’"image sanglante d‘Héloise [...]

au-dessus de son lit. Cherchant son coeur avec des mains

6 Maurice fmond, La femme & la fen&tre, Op. cit., p. 128.
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maigres, fouillant entre ses cétes". (H, p. 104-105)

Voici répétée de nouveau l’image du coeur en danger
d’un atroce supplice. Qutre cela, on remargque dans cet
extrait encore une autre adaptation d‘un vers du poéme "Le
tombeau des rois", soit "et la main seche qui cherche le
coeur pour le rompre." (TR, p. 61) Comme nous 1l‘avons
déia signalé, ce vers se trouve également encadreé, non pas
une fois, mais deux fois, dans Les Enfants du sabbat. Anne
Hébert reprend, dans ce qui est un exemple <frappant
d’intertextualité, une image gui constitue aussi le vers
d’un poéme pour l’inscrire dans ses romans.

D’ou vient 1’/image du coeur meurtri et ensanglanté qui
surgit dans les écrits hébertiens? Dans une entrevue avec
André Vanasse, Anne Hébert avoue que la Bible est une
ceuvre qui 1l’a profondément influencée.' La Passion et la
subséquente résurrection du Christ sont au centre du
Nouveau Testament et lu de fagon solennelle dans la
liturgie. Le flanc du Christ a été percé d’une lance et
c’est ainsi qu’il a été saigné & blanc. On pourrait
suppuser que la description des événements de la
Crucifixion qu’Anne Hébert a lu dans les Saintes Ecritures

a tant imprégné son subconscient qu’elle 1lfa intégrée par

17 André Vanasse, "L’érriture et l’ambivalence, Entrevue avec
Anne Hébert", Voix et images, vol. 7, n® 3, printemps 1982, p. 447.
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la suite dans son oeuvre. La figure du crucifié revient
aussi a maintes reprises chez elle. Le sang versé par le
Christ sur la croix est le symbole du rachat des péchés du
monde et rend possible la Rédemption.' De méme, le sang
répandu du coeur des personnages d’Anne Hébert leur permet,
en certains cas, d’expier le mal et parfois aussi de se
tourner de la mort vers la vie.

L’image du coeur supplicié est présente dés le premier
recueil de poésie d’Anne Hébert. Le "je" dans le poéme
"Mort", étreint le Christ meurtri dans ses bras. Elle se

penche "au-dessus du coeur qui saigne, ses cheveux se

figent dans le sang".'?

Et je suis restée seule
Avec un grand Christ
Entre les bras.

Son coeur saigne

Mes longs cheveux

Pendent dessus son coeur

Et collent a cette plaie. (SE, p. 80}

13 gJudith English et Jacqueline Viswanathan, Op. cit., p. 111.
* Jacques Blais, "L’Univers magique d‘Anne Hébert", De
l’ardre et de l1’aventure, La poésie au Québec de 1934 a 1944,
Ouébec, PUL, 1975, p. 260.
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LE TIC-TAC DE L’HORLOGE EST LA VOIX DE LA MORT

L’étre humain est condamné a vivre dans le temps
jusqu’au moment ol la mort met fin & sa vie. De la prise
de conscience de cette mortalité certaine, nait 1l’angoisse.
Or, cfest le coeur qui se trouve au centre de la vie. Si
le coeur cesse de battre, la mort survient instantanément.
C’est pourquoi les personnages d’Anne Hébert portent
fréquemment une attention extréme aux battements du coeur.
Or, le tic tac de 1’horloge est semblable & la pulsation du
coeur, et dans l’oeuvre hébertienne la mort est souvent
représentée comme 1l’arrét irrémédiable d’une vieille
horloge. L’image de l’horloge / coeur ainsi que celle du
balancier qui régularise le mouvement de cette horloge /
coeur qui s’y rattache, parcourent 1les é&crits d’Anne
Hébert. Aussi, en entamant notre recherche avec Les
Chambres de bois, nous allons examiner quelques variations
de cette image dans 1l’ceuvre de l’auteure.

Roman poétique, Les Chambres de bois retracent
l’hiscoire de Michel, le fils du seigneur, et de Catherine,
jeune fille innocente. Michel é&pouse cCatherine et
l’entraine ensuite 3 Paris ol le couple habite dans deux
chambres Je bois. Commence alors pour la jeune femme une

longue captivité dans un univers étouffant ol le "silence
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était dans le chéne de la porte comme un insecte perdu".
(CB, p. 188) Or, dans l/’ceuvre d’Anne Hébert, mort et
silence sont sans cesse associés 1‘un a l’autre.” Le seul
bruit qui rompt le silence lourd et obsé&dant, c’est le tic~
tac de 1l’horloge qui marque le passage des secondes, des
minutes, des heures, des jours, de la vie. Catherine
s’objecte avec véhémence & son existence de morte-vivante
auprés de Michel, cet homme enfermé dans le silence.
(CB, p. 104)

Comme c’est tranquille, icil! Dis quelque
chose, Michel, je t’en prie, parle, fais
qualque chose! ¢a y est, le tic-tac de
l’horloge va prendre encore toute la place!
Et Michel répond en comparant l‘horloge au coeur:
Comme un coeur monstrueux, Catherine, comme
le coeur énorme de cette place minuscule ol
je t’ai menée. (CB, p. 79)

"Le temps qui passe est un coeur qui bat. Tel un étre
vivant, le tic-tac de l’horloge est l’appel méme de la
mort."? cCatherine est prisonniére du temps, immobile. De
méme, Elisabeth dans Kamouraska subit 1l/épreuve du "temps,
le temps (cgui) dure, s’é&tire, (1’)enveloppe, (la) traine

avec lui". (K, p. 247)

20

Pierre Pagé, "La poésie d’/Anne Hébert", Op. cit., Ottawa,

Fides, 1969, p. 363.

2

Maurice Emond, La femme & la fenétre,, Op. cit., p. 112.
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La comparaison entre l’horloge et le coeur est reprise

dans HéloXse, roman qui ressemble &trangement aux Chambres
de bois et qui possdde, en outre, de nombreux liens
intertextuels avec cet ouvrage.? Bernard épouse Christine
et va demeurer avec elle dans un appartement "non loin du
bois" (H, p. 9) qui semble les avoir attendus depuis
toujours. C’est un lieu bizarre fait "pour y vivre et y
mourir®. (H, p. 54) Une destinée tragique guette le jeune
couple. Bernard ne désire gqu’Héloise "qui ne ressemble &
aucune créature vivante et qui, un jour, 1le tuera".
(H, p. 93) Bottereau, la compagne / vampire d’Héloise,
assassine Christine et se repait de son sang. Son é&poux
découvre le cadavre dans la cuisine de l’appartement, un
logis qui est aussi silencieux que celui de Michel et de
Catherine. Chez cet autre couple, pourtant, le tic-tac de
l’horloge coupe le silence. La vie persiste encore,
quoique faible et réduite au bruit monotone de 1’horloge /
coeur. Toutefois, dans 1’appartement de Bernard et de
Christine tout "semble s’étre définitivement arrété comme
une vieille horloge". (H. p. 117) Ainsi, la mort de
Christine, soit la cessation des battements de son coeur,

est comparée ad l’arrét final d’une vieille horloge, a

2  Janet Paterson, Op. cit., p. 158.



78

l’arrét qui laisse derriére lui un silence semblable &
celui du tombeau. Le tic-tac de l’horloge / coeur a cessé
éternellement.

L’image de l’horloge / coeur ainsi que les mots tic-
tac sont intégrés ensuite et renouvelés dans Les Fous de
Bassan. Dans une premiére occurrence de cette image,
Perceval, le frére de Stevens, 3 la suite de la disparition
de Nora et d’0Olivia, est enfermé dans sa chambre parce
qu’"il crie trop fort". (FB, p. 153) A ses cris
assourdissants succéde une lamentation rythmique et douce
semblable aux palpitations du coeur. *Je geins tout bas,
songe-t-il. Une chanson de fou. Tout bas. Un murmure
triste en cadence avec mon coeur gros. Tic~tac, tic-tac.
Mon coeur peut tout casser de moi. Si je n'y prends
garde." (FB, p. 155) Les gémissements de Perceval
marquent la cadence des pulsations systoliques et
diastoliques de son coeur. Il a &té témoin de l’assassinat
des deux cousines, et si é&crasant é&tait le poids de ce
spectacle morbide que son coeur risque maintenant
d‘’éclater.

Olivia de la Haute Mer, retournée & Griffin Creek,
désire "remonter le temps" (FB, p. 200) jusqu’au moment de
sa mort, "le 31 aodt 1936", (FB, p. 200) Elle décrit

cette mort comme la cessation brusque et inaltérable d’une
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horloge / coeur "Ah, ¢a! l’horloge de la vie s’est arrétée
tout & 1’heure, je ne suis plus au monde. [...] Le temps
s’est définitivement arrété le soir du 31 aolQt 1936."
(FB, p. 200) Et "tant que dureront les parois lisses de la
mémoire" (FB, p. 201), gardera-t-elle le souvenir du "tic-
tac de l’horloge dans la piéce, & codté". (FB, p. 201) 1ia
"demie de neuf heures" (FB, p. 200-201) sonne le glas.
Ccfest l’heure fatale quand quittant sa tante, elle va 3 la
rencontre de sa destin&ée et meurt aux mains de Stevens.
"Le temps s’est arrété" (FB, p. 204) mais 1/"heure immobile
est affich&e sur le cadran doré de l1l’horloge de (sa)
cousine Maureen. [...] L’&cho de la demie de neuf heures
persiste comme un songe dans l’air raréfié." (FB, p. 200}

Le tic-tac de l’horloge marque la durée du temps qui
vieillit et conduit inévitablement & la mort. L’‘arrivée de
Stevens chez la veuve, Maureen, a comblé temporairement la
solitude de celle~ci et lui fait oublier son &ge. Hélas!
il la quitte avec cette interjection: "Vieille, tu es
vieille, ma pauvre Maureen. Trop vieille pour moi."
(FB, p. 145) Maureen est obsé&dée par l’horloge parce que
le tic-tac indigque 1/&coulement du temps, la déchéance qui
s’en vient et, enfin, 1l’arrét inévitable du coeur. "Maurecn
va s’emplir les oreilles et la téte du bruit régulier et

monotone de sa superbe horloge, l‘’écouter tel un coeur
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vivant, sensible au seul passage du temps, pareille &
quelgu’un qui attend furieusement une grice improbable."
(FB, 201) La "gréce improbable" gue désire la veuve, c’est
la suspension du temps et du vieillissement.

Cette image du coeur / horloge est reprise dans le
roman Le Premier jardin. Pierrette Paul, renommée Marie
Eventurel, en visite chez sa fausse grand-mére, est un

témoin imprévu de la solitude de cette vieille dame.
(PY, p. 125)

Madame fventurel se tenait 13, devant
l’horloge, toute droite dans son fauteuil de
velours vieux rose & oreillettes. Elle
écoutait le temps qui passe et jamais ne
revient. L‘attention de madame fventurel au
tic-tac de 1’horloge é&tait entidre et
forcenée tout comme si elle et surveillé
les propres battements de son coeur, en
grand danger, dans sa poitrine de vieille

femme. (PJ, p. 126)

"l.e temps qui passe est donc un coeur qui bat.*® La
fausse grand-mére sait ce gque Maureen semble avoir oublié.
Si l’horioge / coeur s’arréte, c’est la mort pour elle!

Notre analyse de 1’image du coeur / horloge révéle gque

le temps qui s’écoule est une constante dans 1’/ceuvre roma-

# Maurice Emond, Op. cit., p. 112.
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nesque d’Anne Hébert.?* Cette préoccupation de la durée du
temps est également manifeste dans sa poésie, "Peut-étre
pour moi était margué / cet aujourd’hui que j’ai manqué"
(SE, p. 1l1l), se lamente le "je" dans Les Songes en
équilibre. "ou sont les jours?" (SE, p. 23) "Qu’est
devenu / l‘enfant?" (SE, p. 24), demande-t-elle. Et dans
le poéme "Nuit" du Tombeau des rois (TR, p. 24), le "je"
sombre sous "de grands courants sous-marins" (TR, p. 24}
dans un univers glaugue, ou le seul son qui perce le
silence est le battement de son coeur, oll son unigue rap-
port avec la vie est le sens de l’cuile qui est & son
écoute.* "J’entends mon coeur / qui s’illumine et
s’éteint / comme un phare" (TR, p. 24), murmure le "je".
Cette image insolite préfigure les nombreux cas ou les
héroines d’Anne Hébert portent une attention profonde soit
aux palpitations du coeur, soit au "balancier de l’horloge
(qui) oscille de gauche & droite et de droite a gauche".
(FB, p. 203) Le coeur, comme l’horloge, pourrait brusque-
ment cesser de battre. C’est le passage du temps, toujours

présent dans la vie, que traduit 1/image du coeur / horloge.

Pour une étude du théme du temps et de l’angoisse devant
le temps qui s’écoule, consulter Guy Robert, Chapitre I, "Les sens
et la valeur du temps", La poétique du songe, Montréal, A.G.E.U.M.,
p. 17-41.

* Lucille Roy, Op. cit., p. 79.
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CONCLUSION

Nous avons parcouru l/oceuvre d’Anne Hébert dans le but
d’isoler et d’analyser des variations de 1’image du coeur.
Oon le voit, la figure du coeur en détresse et la figure de
l’horloge / coeur reviennent avec insistance chez elle.
Les personnages qui habitent son univers imaginaire sont
des é&tres tourmentés qui donnent parfois 1/impression
d’étre irrévocablement marqués par le destin. Ils risquent
tous de périr, que ce soit psychiquement ou physiquement.
Or, le coeur représente tout ce qui est vrai et authentique
chez 1l’étre humain. C’est bien le centre vital de
l’existence de 1l’homme et de la femme, et voild pourquoi la
fatalité vise & porter atteinte au coeur de 1’étre. "La
destinée. Parfois on pourrait l1’entendre cogner contre les
parois du coeur.” (H, p. 67) Ainsi, Anne Hébert dans sa
poésie dessine le coeur comme &tant tour & tour menacé de
mort par étouffement, écrasement et méme par arrachement du
corps. Le siége de la vie, c’est le coeur et celui-ci doit
étre immol&é pour permettre & "je" de renaitre ensuite
régénérée. C’est ainsi qu’elle peut remporter la victoire

finale sur le temps et la mort.?*® C’est 13 1l’image de la

%  vVoir Maurice Emond, La femme & la fenétre, Op. cit.,
p. 140-154.
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mort et de la résurrection du Christ. C’est &galement une
représentation exacte de 1l’intertextualité chez Anne
Hébert. Les images du coeur supplicié gu’on retrouve dans
le recueil Le Tombeau des rois sont, par conségquent,
anéanties pour renaitre plus tard transfigurées dans son
oeuvre romanesgue, "Ah, nous sommes vivants et le jour
recommence & l’horizon!" (MP, p. 79} et "(l)a vie est
remise en marche". (MP, p. 105) Ainsi en est-il de
l7écriture intertextuelle réalisée par Anne Hébert. On
pourrait bien appliquer &4 1l’ceuvre hébertienne cette
observation de Dietmar Fricke sur l’oeuvre d‘Alain Robbe-
Grillet: "(l)es textes, (l)es &léments, (l)es images
subissent en effet un anéantissement avant que de leurs
cendres naisse gquelque chose de nouveauw, de transformé

esthétiguement".?

7 pietmar Fricke, Op. cit., p. 300.



INTRODUCTION

"Réanimer un langage en créant de nouvelles
images, voila la fonction de la littérature
et de la poésie.":

(L’ )arbre [...] au temps d’extréme tension
créatrice, est devenu, chez plusieurs
poétes, le témoin fidéle de leurs efforts,
le miroir magique de leurs réveries.
Enraciné a 1’ame méme, toutes les branches
nouées aux veines et arteres, feuillage
répandu dans les regards, cet arbre est
devenu l’ami fidéle des artistes; il porte
en soi une partie de leurs témoignages.?

La conscience poétique d’Anne Hébert saisit les objets
du monde qui l‘entoure pour les enfoncer ensuite dans les
profondeurs de la réverie. "parfois, l’appel vient des
choses et des étres qui existent si fortement autour du

poéte que toute la terre semble réclamer un rayonnement de

surplus, une aventure nouvelle."™’ Aprés une longue

1

Paris,

2

3

p. 67.

Gaston Bachelard, La terre et les réveries de la volonté,
Librairie José Corti, 1948, p. 6.

Paul Wyczynski, Op. cit., p. 190.

Anne Hébert, "Poésie, solitude rompue", Poémes Op. cit.,
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germination dans le coeur du poéte, les objets rayonnent
d’une existence et d’une signification nouvelle. Un simple
objet devient signe é&vocateur au contact de la réalité
intérieure du poéte.* Il en est ainsi de la fontaine, du
torrent, de l’oiseau, du jardin, des mains, de l’arbre et
de beaucoup d’autres encore. L’arbre, en particulier,
constitue une partie importante du vocabulaire poétique
d’Anne Hébert. "Attiré&e par les signes du monde, (elle)
est allée [...] questionner les arbres, écouter le ‘chant
liquide’ des peupliers, suivre les danses des branches et
des feuilles, scruter ’les racines monstrueuses’".’ Aussi,
nous avons décidé d’aborder dans ce travail des adaptations

de cette image importante chez l’auteure.

4 Ppaul Wyczynski, Op. cit., p. 189.

5 r1bid., p. 209.
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L’ARBRE COMME SYMBOLE DE L‘ETRE HUMAIN

Au centre de l’enclos

La source du sang

Plantée droit

Cet arbre crispé

Et vous feuillages

Des veines

Et des membres soumis (v. 20-26)°

La fatalité a entrainé le "je" d’"Un mur & peine" &

conclure un pacte avec la mort. (v. 13-16) Emmuré doréna-
vant dans sa propre solitude, il se décrit sous le symbole
d’un arbre’: il assimile son coeur, sa "source de sang”,
(v. 21) & celui de l’arbre. L‘existence de nje" est ainsi
réduite au mouvement du sang qui circule de son coeur, ses
veines et ses artéres tout comme la s&ve, principe de vie
de l’arbre, se répand du tronc aux branches et aux
feuilles. Les racines de l’arbre fouillent les profondeurs
de la terre ou elles s’enfoncent.® Sa cime, pourtant,
stéléve vers le ciel. De la méme fagon, "le coeur

souterrain® (TR, p. 45) du poete séjourne dans les

téneébres, mais ses bras, ses mains, tendent toujours vers

boles,

Idem, "Un mur & peine", Op. cit., p. 37-38.

Pierre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 107.

Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des sym-
Paris, tome I, A a CHE, Editions Seghers et Editions

Jupiter, 1973, p. 97.
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le soleil (TR, p. 21-22) dans un effort de communication
avec le monde.

A force de tendre ses mains inutilement vers le monde,
le podte / arbre meurt et se crispe. Figé, saigné 3 blanc,
il se transforme en "bouleau <clair / aux sombres
épanchements figés" (v. 29-30). Dépourvu de séve, l’arbre
devient le symbole du dépouillement et de la mort’, ses
"membres soumis" (v. 26) au mouvement descendant des
racines.!?

L’existence de "je" est ainsi réduite au mouvement du
sang qui circule de son coeur & ses membres tout comme la
séve, principe de vie de l’arbre, se répand du tronc aux
branches et aux feuilles. Les racines de 1l’arbre
s’enfoncent dans les profondeurs de la terre. Ses
branches, pourtant, s’élévent vers le ciel. D’une maniére
semblable, si le "coeur souterrain® (TR, p. 45) du poéte
séjourne dans les ténébres, "ses mains [... tendent]
toujours [...] au soleil" (TR, p. 21-22).

L’image de 1l’é&tre humain identifié& & un arbre se
trouve encore enchissée dans le roman Kamouraska.

Elisabeth revoit en songe le jour guand, en compagnie de

9 Ppaul Wyczynski, Op. cit., p. 207.

1 tucille Roy, Op. cit., p. 74.
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son amant, elle prend la résolution d’assassiner son mari.
nI1 faut tuer Antoine." (K, p. 149) George, appuyé contre
un arbre (K, p. 150), se métamorphose et se confond avec
l’arbre. "C’est comme si tu t’enfermais au coeur de cet
arbre avec ton mystére &trange. Une &écorce rugueuse pousse
sur tes mains, va recouvrir ton visage, gagner ton coeur,
te changer en arbre." (K, p. 150-151)

I1 faut souligner ici que c’est dans une forét de
coniféres que se rencontrent Jles amants. Elisabeth
contemple George "“assis par terre sous les pins".
(K, p. 149) Or le pin, dans l’imaginaire poétique, revét
souvent un symbolisme ascendant. Le regard qu'Eliéabeth
accorde a4 cet homme gqui, en poussée verticale se
métamorphose en arbre, passe le long du tronc Jjusqu‘a
"1s&clatement bleu de ciel" (K, p. 150). "(Elisabeth) veut
lui insuffler l’énergie végétale, les forces vives de
1’arbre."! Ainsi, dans une représentation & forte
connotation phallique, le corps de l’arbre / George se
dresse contre le ciel dans une verticalité agressive.?

Le conifére s’&lance donc vers le ciel. Ses racines,

pourtant, s’enfoncent profondément sous la terre. Tout

I Maurice fmond, La femme & la fenétre, Op. cit., p. 102.

2 710c., cit.
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comme l’arbre, Elisabeth est prise entre deux infinis,
entre le ciel et 1l’enfer. Par la mé&diation de son amant /
arbre, elle aspire & 1/"absolu de 1/amour" (K, p. 158) mais
pour ce faire elle doit passer par le crime et le meurtre.
Et afin que George puisse la conduire "hors de ce monde"
(K, p. 123), Elisabeth doit rendre meurtrier cet homme voué
par vocation & combattre "le mal, la maladie et les
sorciéres". (K, p. 128) "L/arbre nietzschéen [...] est le
lien tout puissant du mal et du bien, de la terre et du
ciel."?

Tout comme un arbre qu‘on sort de la terre pour le
replanter ailleurs, Anne Hébert reprend l’image de 1l’étre
humain transformé en arbre pour ensuite la transplanter
dans le roman Les Fous de Bassan. Elle ne se contente pas,
toutefois, d’incorporer cette image dans un nouveau
contexte mais s’applique &galement a3 la renouveler dans le
dessein d’en modifier le sens.

Stevens Brown, aprés une longue absence, retourne &
Griffin Creek. Avant de rentrer au village, il va

s’asseoir au sommet d’une céte d’oll le village lui paratt

13

Gaston Bachelard, L’air et les songes; essai sur 1’ima-

gination du mouvement, cité par Maurice fmond, Op. cit., p. 103.

14

Voir Marc Eigeldinger, "Introduction: l’/intertextualité",

Mythologie et intertextualité, Genéve, Editions Slatkine, 1987,

p.

11.
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tout petit. Il imagine qu’il pose son pied sur le village,
le renverse et ainsi le fait disparaitre. "Il joue a
posséder le village et a le perdre & volonté." (FB, p. 63)
Et voici qu’il pergoit une figure qu’il croit reconnaitre.
Est-ce son grand-pére? Le vieillard s’adosse a un sapin,
somnole et réve. Stevens croit savoir "a quoi pense (son)

grand-pére" (FB, p. 63).

(Le grand-pére) se colle au sapin, la
résine, chauffée tout le jour, embaume et
pénétre ses vétements, sa peau, sSon épine
dorsale. I1 adhére parfaitement au tronc
rugueux. Mon grand-pére devient arbre tant
1’idée d’arbre est forte dans son esprit,
avec ses méres branches, ses maitresses
branches, ses branches gourmandes, ses
branchettes et ses ramilles a 1’infini.
Tant de rejetons pour un seul homme [...] il
y a de quoi rester vert et ne jamais mourir.
(FB, p. 63-64)

La descendance de cet homme puissant, dfune virilité
extraordinaire, est innombrable, "répandue jusqu’au-dela du
viliage" (FB, p. 64).

Appuyé contre 1’arbre, le vieux réfléchit a son
aptitude a la génération de l‘esp&ce. C’est le réve le
plus cher de Stevens de posséder un certain pouvoir.
(FB, p. 68) Ainsi songe-t-il & s’emparer de l’esprit et de

la vigueur corporelle de son grand-pére, assimilé au sapin,
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[y

afin de participer & sa puissance créatrice. "Or, dit Jean
Onimus, s’unir & un arbre, c’est en gquelque fagon se
greffer sur la séve qui jaillit du sol, c’est multiplier en
sol la vie, c’est la développer aux dimensions d’un
géant.""

Dans l’extrait de Kamouraska analysé& ci-dessus, 1le
regard d’Elisabeth a progressé le long du tronc de l’arbre
/ homme jusgqu’d la cime. De méme, Stevens imagine que la
virilité a laquelle songe son grand-pére, l’envahit en
"(montant) le long de (sa) jambe [... éclatant] dans (sa)
téte". (FB, p. 63) Dans les deux cas, il s’agit d’une
image d’un symbolisme ascendant. "Stevens s’érige (ici) en
figure de créateur et d‘écrivain."!

Le déchiffrement de ce fragment des Fous de Bassan
révéle la présence d’une greffe prélevée d‘un autre roman
ainsi que d’un poéme d’Anne Hébert. Outre cela, l’extrait
analysé renferme la trace d’encore un autre poéme de cette
auteure, A savoir "Les petites villes".!” Dans cet extrait

du recueil Le Tombeau des rois, "je" s’abandonne 3 un jeu

5 Jean Onimus, "Poétique de l’arbre", Revue des sciences

humaines, janv.-mars 1961, p. 104.

1  Marilyn Randall, Op. cit., p. 76. Voir aussi Janet
Paterson, Op. cit., p. 174-175.

7  Anne Hébert, "Les petites villes", Poémes, op. cit.,
po 27-28 .
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de fantaisie. Et elle songe:
Je joue avec les petites villes.
Je les renverse
Pas un homme ne s’&chappe
Ni une fleur ni un enfant. (v, 6-9)

Pour le "je", ainsi que pour le héros des Fous de
Bassan, le jeu recéle un pouvoir.® On se rappelle que
Stevens était en train de se livrer & un jeu identique a
celui de "je" lorsque, de loin, il a apergu son grand-pére.
Notre analyse des Fous de Bassan a é&galement révélé que
Stevens vgut se rendre maitre des réves du vieillard afin
de participer & sa puissance créatrice. Dans les deux
textes, le lecteur assiste 3 une prise du pouvoir créateur
par les deux sujets. Gr&ce au jeu et au réve, le "je" et
Stevens peuvent accéder & un univers imaginaire oll tout
devient possible.! "Et tout le reste est littérature."?

on le voit, l’image de 1l’arbre intimement liée a

1’ame, est importante dans les écrits hébertiens qu’on

B pierre-Hervé Lemieux remarque gu’Anne Hébert a hérité de

son cousin, Saint-Denys Garneau, du symbole du jeu qu’elle insére
dans ses écrits. Voir P.-H. Lemieux, Op. cit., p. 68.

¥ yvoir & ce sujet France Nazaire Garant, Eve et le cheval de
gréve, Contribution & 1’étude de l’imaginaire d’Anne Hébert,
Québec, CRELIQ, p. 69=70.

¥ paul Verlaine, "Art poétique", Dictionnaire des citations
francaises, Paris, Larousse, 1977, p. 568.
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vient dfanalyser. L’auteure récupére et modifie cette
figure pour 1l’insérer ensuite dans le roman Le Premier
jardin ol elle joue un réle important.

*La racine [...] nous renvoie a un lointain
passé, au passé de notre race."¥
“Car si un arbre est coupé, il y a de
l’espérance, et il repoussera encore et il
aura encore des rejetons.*®
Une actrice expatriée retourne au pays natal afin de
créer un rdéle de théatre. Anne Hébert a recours a cet
événement apparemment simple pour tracer l’histoire d’un
retour aux origines. Le voyage qu’entreprend Flora
Fontanges dans l’espace se transforme en une remontée dans
le temps jusqu’d un passé révolu.? Il n’est pas question
ici seulement du passé de Flora Fontanges mais de celui,
plus éloigné de la collectivité francaise en Nouvelle-
France et, enfin, de celui, trés lointain, de la genése
mythique de l1’humanité. Et, tout comme la personne A la
recherche de ses origines se dessine un arbre généalogique,

Anne Hébert évoque ce symbole pour représenter le passé de

2 gaston Bachelard, La terre et les réveries du repos, Paris,
Librairie José Corti, 1948, p. 300,

Z rjvre de Job (Chap. XIV, v. 7 et 8) cité par Gaston Bache-~
lard, Op. cit., p. 291.

¥  paul Raymond C8té&, Op. cit., p. 419.
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plusieurs générations gque 1la fillette abandonnée a

l’Hospice St-Louis réve de se construire.

Depuis toujours, elle est sans racines et
réve d’un grand arbre, ancré dans la nuit de
la terre, sous la ville [...]. Cet arbre au
tronc noueux s’é&léverait plus haut que les
tours du parlement, plein de méres branches,
de rameaux et de ramilles, de feuilles et de
vent. (PJ, p. 124)

De vieille souche, le tronc et les racines de cet
arbre mythique plongent profondément dans la terre sombre.
Et tel l’arbre fabuleux gque Stevens attribue & son grand-
pére, l’arbre qu’envisage Pierrette Paul est prolifique,
engendrant une nombreuse postérité. L’orpheline sans
attache dans la vie, tente, en s’assimilant 3 cet arbre
fructueux, de s’insérer dans une histoire et une hérédité
précises. Son réve le plus cher, c’est d’étre "“oiseau
unique au faite de cet arbre" afin de pouveoir "chanter et
dire" (PJ, p. 124) la profusion de vie que l’arbre abrite.

Dans le poéme ainsi que dans les romans gque nous
venons d’&voguer, l’arbre s’élance vers le ciel. Il recéle
donc un pouvoir, celui de l’activité créatrice. Flora, qui
visite la ville de Québec en compagnie de Raphaé&l, un

étudiant en histoire, s’empare de cette puissance pour

"faire revivre le temps d’autrefois". (PJ, p. 86) Elle
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s’approprie le coeur des personnages historiques et
mythigques qui ont jadis habité la ville. C’est comme si
elle possédait "un coeur de surcroit" (PJ, p. 51) qui lui
a été accordé pour réveiller le temps passé. (PJ, p. 75)

On est renvoyé ici & un autre texte d’Anne Hébert qui
renferme un sentiment semblable: "Que celui qui a regu
fonction de la parole vous prennent en charge comme un
coeur ténébreux de surcroit et n’‘aie de cesse que soient
justifiés les vivants et les morts." (MP, p. 75) La
comédienne Flora Fontanges ainsi que toutes les personnes
qui se vouent 3 la création artistique, sont chargées d’une
mission mystérieuse. Leur vocation est de prendre en
charge, au moyen de 1la parole, tous ceux gqui, comme
Perceval dans Les Fous de Bassan, n‘ont pas "de mots pour
dire 1l’effet des merveilles dans (leur) tate."
(FB, p. 140)

La généalogie que se crée Flora Fontanges remonte
"jusqu’aux premiers jours de la colonie" (PJ, p. 124) et
méme antérieurement, 3 un temps mythique.

Il y avait une fois en Nouvelle-France, au début du
dix-septigme siécle, une petite colonie peu peuplée. Ici
est venu s’/é&tablir un jeune couple de France, Marie Rollet

et son mari, Louis Hébert, pharmacien, surnommé "le premier
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agriculteur du Canada".®

Ils ont semé le premier jardin [...] du
Nouveau Monde [...] Quand le pommier, ramené
d’Acadie par Monsieur de Mons, et trans-
planté, a enfin donné ses fruits, c’est
devenu le premier de tous les jardins du
monde, avec Adam et Eve devant le pommier.
Toute 1l’histoire du monde s’est mise &
recommencer a cause d’un homme et d’une
femme plantés en terre nouvelle.
(PT, p. 76=77)

Peu aprés, les Filles du Roi, porteuses de l/avenir de
la Nouvelle-France, ont suivi ce premier couple. Séparées
de la mére-patrie, elles ont é&té toutes transplantées en
cette terre nouvelle et sauvage. Si puissante est
1’imagination de Flora Fontanges, qu’elle réussit & entrer
dans la peau de ces méres du pays et ainsi & les incarner.
Ce faisant, elle les sort des décombres du passé et les
rend vivantes 3 nouveau. Il ne s’agit pas d’une seule
personne mais d’Eve elle-méme, fragmentée en mille visages.
(PJ, p. 99)

Des branches vertes lui sortent d’entre les
cuisses, c’est un arbre entier, plein de
chants d’oiseaux et de feuilles légéres, qui
vient jusqu’ad nous et fait de l’ombre, du
fleuve & la montagne et de la montagne au

fleuve, et nous sommes au monde comme des
enfants étonnés. (PJ, p. 100)

X  Histoire générale du Canada, sous la direction de Craig
Brown, Editions frangaise sous la direction de Paul-André Linteau,
Montré&al, Boréal, p. 131.
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La petite orpheline sans famille et sans passé devient
ainsi la mére du pays et de l’humanité. Elle s’y enracine
et produit des fruits abondants. "Bien fleurir est [...]
une sfire maniére de s’enraciner", écrit Bachelard.®

on le voit, l’image de la personne étroitement unie a
lfarbre est persistante chez BAnne Hébert. Et on 1le
comprend. L’arbre ne sert-il pas souvent, dans 1la
mythologie, comme arché&type de la vie 3 tous les niveaux?
or, le "je" des Poémes, ainsi gque les personnages
romanesques, tels qu’Elisabeth, Flora et Olivia sont
caractérisés par un désir passionné de vie et
d’épanouissement. C’est cette intensité vitale que suggare
le symbole de l’arbre et, particuliérement, 1l’arbre
généalogique.

Toutefois, ce désir de vie se heurte souvent aux
contraintes imposées par la soci&té. Afin de surmonter
l’oppression qui écrase l’esprit, 1/étre humain ne doit-il
pas se dresser comme le fait 1lfarbre? Aussi, 1la
verticalité du tronc est-elle souvent associée aux réves

ascensionnels® des personnages de cette auteure.

¥ Gaston Bachelard, Op. cit., p. 291.

% vyoir Jean Onimus, "Poétique de l’arbre", Op. cit., p. 107.
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Nous avons signalé aussi le fait que plusieurs
protagonistes chez Anne Hébert désirent épouser la fonction
génératrice de 1l’arbre, qui rejoint ici le mystére créateur
de l’artiste. C’est par l’acte créateur que l’homme et la
femme survivent & l’histoire et s’opposent a la fatalité.
Dans le cas particulier de l’actrice Pierrette Paul "il y
a[...) 1’affirmation que la vie peut exister car la parole
la porte en elle comme l’arbre qui fait ses feuilles et la

fleur qui fait ses fruits".”

L’ARBRE GELE

Anne Hébert affirme gqu’elle a &€té beaucoup influencée
par tous les mythes miliénaires du Moyen-Orient, comme
celui de la chute de l’homme du Paradis terrestre dque
véhiculent les Saintes Ecritures.® Selon ce mythe, c’est
en croquant le fruit de l’arbre défendu qu’Adam et Eve ont
perdu le Paradis et, partant, sont devenus sujets a la
mort. "Toute vie créée peut se pervertir et se corrompre,

toute force peut &tre détournée.”® Ainsi, l’arbre symbole

7 Sserge A. Thériault, La quéte de 1’équilibre dans l1’oceuvre
romanesque d’Anne Hébert, Québec, Editions Asticou, 1980, p. 200.

2 Antoine Sirois, "Anne Hébert et la Biole", Voix et images,
n® 39, printemps, 1988, p. 459.

¥ Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 103.



29

de la vie, peut également représenter la mort. L‘image de
l’arbre mort revient avec insistance dans l’oeuvre d’Anne

Hébert ol elle revét souvent l’aspect d’un arbre gelé.

Une petite morte
s’est couchée en travers de la porte.

Nous l’avons trouvée au matin, abattue

sur notre seuil

Comme un arbre de fougédre plein de gel.¥

Ces vers proviennent du podme "Une petite morte" qui

se trouve dans le recueil Le Tombeau des rois. Le poéme
"La chambre fermée" a dé&ja situé le "je" dans un lieu exigu
ol prévalent le silence et la mort. L’espace s’est
maintenant rétréci. Tout &lan vers l’extérieur est
interdit, et le gel s’impose graduellement & la vie qui
prend la dureté de l’arbre.’ L’&me de "je" se replie sur
elle-méme. La cause de cet emprisonnement, la raison pour
lagquelle elle ne peut pas sortir de soi*?, c’est 1la
présence d’"une petite morte (qui) / s’est couchée en

travers de la porte" (v. 1-2). Le "je" ressent un

P.

%  Anne Hébert, "Une petite morte", Poédmes, Op. cit.,

47-48.

3% Lucille Roy, Op. cit., p. 88.

2 @illes Marcotte, "Le Tombeau des rois d’/Anne Hébert", Une

littérature qui se fait, op. cit., p. 293.
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sentiment fraternel envers elle. Il s’assimile méme a
1’é&tat de cette "soeur" (v. 19) morte. Le poéte la compare
(se compare) & "un arbre de fougére plein de gel". (v. 5)
Tout comme l’arbre "crispé&" du podme "Un mur &
peine"®, cet arbre gelé est symbole du dépouillement et de
la mort. En effet, le poéte le présente "comme le point
ultime d’emprisonnement, son sens et sa raison d’/étre".¥
Pierre-Hervé Lemieux remarque gque "petite morte rappelle
1’enfance désenfilée, 1’enfance qui n’est pas a moi"¥* du
poéme "La chambre de bois"*. C’est donc une enfance dont
le "je" ne peut se détacher qui blogue la porte et le
condamne & une existence toute intérieure "une vie si
minuscule et trancquille" (v. 16) que le "“je" frdle la mort.
L’arbre gelé dans cet extrait est donc symbole de la mort
de la conscience du "je". Néanmoins, la mort apporte
parfois la possibilité d’une renaissance. Qu’on songe 3 la
graine sem&e dans la terre qui doit mourir avant de porter
fruit., Ainsi en est-il de l’image de l’arbre gelé dans

Kamouraska.

¥ Anne Hé&bert, "Un mur 3 peine", Op. cit., p. 37-38.
¥ tucille Roy, Op. cit., p. 83.
3 pjerre-Hervé Lemieux, Op. cit., p. 141.

¥ Anne Hébert, "La chambre de bois", Op. cit., p. 42-43.
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*Un homme plein de sang git & jamais dans la
neige [...] Son bras gelé dur, levé, tendu
vers de ciell” (X, p. 30)

L’amant d’Elisabeth assassine Antoine Tassy et laisse
son corps inerte "enfouli dans un tas de nelge de glace".
(K, p. 230) Dans la tradition biblique et chrétienne, 1la
croix, arbre de mort, devient du fait de la Rédemption,
arbre de vie. Le sacrifice du Christ a racheté& le monde.
Et la mort d’Antoine "(l)e sacrifice célébré sur la neige"
(K, p. 11) dans Kamouraska est, croit Elisabeth, une
condition sine qua non de son salut. "“I1 faut qu’Antoine
meure et que je sois sauvée de la mort [...]. Cé&lébrer ce
sacrifice. Il le faut. Vivre!" (K, p. 167) L’image de
l’arbre gelé qu’Anne Hébert a enchissée dans Kamouraska
détient donc une valeur rédemptrice. I.‘auteure reprend
ensuite cette image dans le roman Les Enfants du sabbat,
lui prétant une signification semblable.

Soeur Julie, dans une vision rétrospective, veit le
corps de sa mére, la sorciére Philoméne, brQGlé dans une
cabane. Le corps tordu revét l/aspect d’un arbre gelé:

La curieuse petite téte, le curieux petit
corps, ratatinés et carbonisés. Une poupée
de bois noir git, & moitié enfoule dans le

matelas crevé, au creux du sommier &croulé.
(ES, p. 129)
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En proie A cette apparition cauchemardesque, Julie
hurle deux fois: "La! Du bois mort! Lal" (ES, p. 129)
Philoméne est morte mais elle renaitra de ses cendres dans
la personne de Julie. "Tu es ma fille et tu me continues®
(ES, p. 69), dit-elle & Julie, exactement comme Claudine
dit a Francois dans la nouvelle Le Torrent."

L’arbre peut servir 3 symboliser le caractére cyclique
de 1’&volution cosmique: mort et régénération.® Ainsi en
est-il de 1l’arbre gelé dans cet extrait. Tout comme
l’arbre, la "femme sorciére peut [...] se régénérer de
gidcle en sidcle: ‘’elle, toujours elle, renaissant sans
cesse de ses cendres, de génération en génération, de
bOcher en blcher, [...] surnaturelle et maléfique’".
(ES, p. 179)¥ A cause de la mort de la mére / arbre,
Julie acceéde & la puissance de la sorciére. Elle devient
elle-méme capable d’engendrer toute une lignée de femmes,
prolongeant ainsi sa généalogie & 1l’infini. Tout comme
1’arbre qui perd ses feuilles & l/automne et les récupére

au printemps¥, la sorcidre meurt et renait d’innombrables

¥ Lori Saint-Martin, Op. cit., p. 203.
¥  Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 96.
¥ Maurice Emond, Op. cit., p. 148.

9 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 98.
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fois. Dans Les Enfants du sabbat ainsi que dans
Kamouraska, la mort d‘/un personnage, symbolisée par l’arbre
gelé, est percue comme &tant source de vie pour autrui. La
méme idée exprimée dans une image semblable est reprise
dans le roman Le Premier jardin.

Quand on a retrouvé Rosa Gaudrauit, le lendemain,
dans les dJé&combres, elle avait deux petites

filles dans les bras, carbonisées avec elle,
couvertes de glace, en une seule branche noire,

tordue. (PJ, p. 129)

Voici que survient encore une fois, dans Le Premier
jardin, 1l’image de l’arbre gelé. Rosa Gaudrault est 1la
"bonne et (la) premiére institutrice" (PJ, p. 170) des
enfants de l’Hospice St-Louis. Lors de l’incendie qui a
colté la vie A& trente-six fillettes, Rosa Gaudrault a
risqué sa propre vie & maintes reprises pour tirer des
flammes de nombreuses petites filles (PJ, p. 129 et p. 168~
170). Elle périt, faisant ainsi "don de sa vie"
(PJ, p. 169) pour autrui. Son corps est retrouvé le
lendemain dans les décombres.

Arrachée du sinistre dans 1les bras d’un pompier
(PJ, p. 171), Pierrette Paul est transportée chez les
Eventurel dans un é&tat fiévreux et en délire. "Du bois
mort, la, 1lal" crie-t-elle. Ce sont les mémes mots qu’a

hurlés Julie dans Les Enfants du sabbat, devant la vision
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de sa mére calcinée. “ra! Du bois mort! Lal", gémit-
elle.

Il a fallu que Philoméne meure afin que Julie accéde
A sa vocation de sorciére. Et Flora Fontanges, qui a &té
longtemps tourmentée par la mémoire refoulée du désastre,
doit revivre en songe les &vénements de cette nuit funeste,
et affronter de nouveau le souvenir de la mort de Rosa
Gaudrault. Ce n’est gu’en descendant dans les couches de
sa conscience qu’elle va réussir a régler "ses comptes avec
la nuit, une fois pour toutes. [...] Redevenir neuve et
fraiche [...] telle qu’‘au premier jour, sans mémoire."
(PJ, p. 1) Tout comme pour Julie, l1l’image de 1l/arbre
gelé pour Flora est source de renouvellement, de

renaissance.

4 voir Paul-Raymond C&té&, Op. cit., p. 427.
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CONCLUSION

L’arbre [...] par sa base [...] s’enfonce
dans la nuit, [...] dans les téndbres
infernales. Mais de ce monde sépulcral il
jaillit a 1la lumiére; [...] ainsi la
personnalité sort de la nuit de
1’inconscient pour s’épanouir et se perdre

dans la lumiére.*

Oon le voit bien, les images de l’arbre tout comme
celles du coeur, reviennent avec insistance dans la poésie
et la prose d’Anne Hébert. Comme le signale avec justesse
Paul Wyczynski, "Anne Hébert vit dans l’étre de l’arbre".®
Il arrive souvent dans son ouvrage que les personnages
aspirent & s’unir a l’arbre afin de s’/emparer du pouvoir
créateur et du caractére permanent de l’arbre. " (L)’arbre
dure alors que tout passe autour de lui; il reverdit A&
chaque printemps."4 Le symbole de l’arbre exprime la
victoire de l’artiste sur le temps et la mort. "Rien n’est
donc plus fraternel et flatteur au destin spirituel ou
temporel de l’homme que de se comparer A un arbre

séculaire, contre lequel le temps n’a pas de prise."¥

2  Jean Onimus, Op. cit., p. 108-109.

4 Paul Wyczynski, Op. cit., p. 21il.

4  Jean Onimus, Op. cit., p. 107.

4% @Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de 1’ima-

ginaire, Paris, Bordas, 1969, p. 396.
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L’arbre relie les ténébres de la terre d la lumiére du
soleil. Toute l’esthétique d’Anne Hébert est renfermée
dans cette image verticale. En effet, cbserve Lucille Roy,
tout dans cet univers imaginaire se rattache & la lumiére
ou & l’ombre.¥ Anne Hébert compare elle-méme le chemine-
ment intérieur de l’artiste comme une “aventure singuliére
qui commence dans les téndbres" (PSR, p. 67), "qui
s’ébauche dans la nuit [mails qui ...] appelle le jour et la
lumiére." (PSR, p. 71) Enfin, voici l’intertexte de ce
passage gqui exprime dans des mots semblables, la méme

pensée:

#(C) ’est le chant qui s’éleve des ténebres de la
terre, sans les éviter ni les contourner, s’en
emparant plutét pour leur donner forme et visage
dans la lumiére.* (ECS, p. 14-15)

% Lucille Roy, Op. cit., p. 1.



"Je dis ‘je’ et je suis un autre.”
(K, p. 115)

"Elle, toujours elle, renaissant sans cesse
de ses cendres, de génération en généra-
tion." (ES, p. 179)

"f...] rien ne se donne a lire au premier
degré: Il faut toujours lire un autre texte
a travers celui qui semble offert. "Je" est
un autre. Le texte aussi."'

D’un texte & l’autre, nous avons repéré aisément des
traces de la pratique intertextuelle chez Anne Heébert.
Notre analyse a cherché a dégager quelques lignes de force
dans son oeuvre et nous avons été continuellement mis en
présence de l’angoisse et la révolte des personnages
hébertiens devant les valeurs traditionnelles de la société
québécoise. Ainsi, nous avons voulu consacrer un chapitre
entier du travail aux manifestations du vers "Le monde est
en ordre".

L’ordre établi dans cette société opprime 1’étre
humain et crée une difficulté de vivre dans la réalité de

la vie guotidienne. Il en résulte aliénation, servitude,

culpabilité et, éventuellement, mort psychique et méme

! Jean-Claude Varielle, Op. cit., p. 282.
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physique. Anne Hébert traduit ce mal existentiel dans
l’ensemble de son oeuvre. C’est pourguoi le deuxiéme
chapitre s’est penché sur les répercussions importantes de
cet ordre répressif dans la vie des protagonistes
hébertiens.

Trés nombreuses sont les métaphores obsédantes dans
1’écriture hébertienne. C‘’est donc & regret gque nous avons
dd circonscrire notre étude des images persistantes dans
cette oeuvre. Aussi, dans les troisieme et quatriéme
chapitres, nous avons privilégié le coeur et l’arbre, et
c’est 14 que nous avons dirigé notre attention.

La stagnation de 1l’idéologie traditionnelle menace
l’existence de l’étre humain. Or, le coeur, selon la
tradition, est le sidge de la vie affective et intellec-
tuelle. Il est le premier organe & se former et le dernier
a périr.? Tant que le coeur bat, l’étre peut survivre a la
mort. C‘est pourquoi nous avons jugé essentiel d’intro-
duire une analyse des divers aspects de l/image du coeur
dans notre travail.

L’arbre est symbole de régénération perpétuelle et

donc de la vie dans son sens dynamique.® Cette image nous

2  Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, tome II, CHE a G,
Op. cit., p. 58.

> Ibid., tome I, A & CH, p. 98.
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parait représenter l’aspiration impérieuse et tenace de la
vie que rien ne peut anéantir qui caractérise bien les
héroines d’Anne Hébert. C’est pourquoi, des adaptations de
cette figure dans l’oceuvre hébertienne ont constitué une
partie importante de notre recherche.

Anne Hébert reprend continuellement des mots, des
énoncés, des images, et méme des personnages et des
situations entiéres d’ouvrages antérieurs pour ensuite
développer, moduler, déconstruire ceux-ci et les inscrire,
reconstruits, dans une oeuvre inédite. Et notre lecture
intertextuelle a mis en évidence 1les liens tissés,
consciemment ou inconsciemment, entre différentes facettes
de son ceuvre. L’insertion d’un texte dans un autre donne
lieu & un dialogue qui a pour résultat d’enrichir notre
lecture. "Le texte est donc une productivité [...] il est
une permutation de textes, une intertextualité.™*

Il n’a pas été question de faire en gquelques pages une
étude compléte de l’intertextualité dans l’oeuvre d’Anne
Hébert. Il a fallu nous limiter a l’analyse de quelgues
énoncés, quelques images. Toutefois, notre exposé révéle
1’importance que joue l/intertextualité dans l’ceuvre de

cette auteure. Le déchiffrage intertextuel suppose une

4

Julie Kristeva, Op. cit., p. 113.
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mémoire fertile, et c’est cette mémoire qui, & la lecture
d’un énoncé ou a l’identification d‘une image extraite d’un
texte, renvoie aussitdét a un autre texte.

Le critique intertextuel, observe Leyla Perrone-
Moisés, doit considérer les textes d‘un auteur comme
inachevés, imparfaits, ouverts les uns aux autres. Ainsi,
ils permettent et demandent d’étre poursuivis.® C’est a
partir de cette perception gque nous avons voulu péenétrer
1’univers imaginaire d’Anne Hébert. Un tel déchiffrement
exige une activité tenace de la part du lecteur. Celui-ci
doit construire ses propres réseaux de signification,
tisser des liens entre les textes pour combiner ce qui est
séparé dans l’ordre établi du discours. Les frontiéres
d’un texte sont ainsi abolies et les différents textes
finissent par se rejoindre. C‘’est de cette fagon que nous
avons abordé 1l’écriture hébertienne. Cette lecture
intertextuelle a dévoilé la profonde cohérence et 1/immense
richesse qui caractérisent l’oceuvre d‘aAnne Hébert.

Le "je", Elisabeth, Julie, Flora et autres personnages
hébertiens luttent tous contre l’asservissement qui résulte
d’un ordre socio-culturel figé. Néanmoins, la pratique

intertextuelle est en soi une fagon de subvertir l’ordre

® Leyla Peronne-Moisés, "L’/intertextualité critique", Poéti-
que, n* 27, p. 377.
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traditionnel du discours. En remettant en question la
linéarité et la cloture du texte, l’intertextualité oppose
une problématique de l1l’hétérogéne et de la multiplicité a
l‘homogénéité et a l’unité de 1l’oeuvre.®

L’image mythique du Phénix qui ne meurt gque pour
renaitre de ses cendres, demeure pour nous la meilleure

représentation de 1’intertextualité dans l‘oeuvre d‘Anne

Hébert.

Cendres soufflées
Reforme tes ailes
Plume & plume

Reparais face au soleil
L’oeil grand ouvert

Fixe & nouveau
L’astre du jour

L’éternité se retourne ]
Sur sa couche de feuilles mortes®

¢ Marc Angenot, "L’intertextualité: engquéte sur l’émergence

et la diffusion d’un champ notionnel", Revue des sciences humaines,
tome 189, n° 1, 1983, p. 132. Voir aussi Janet Paterson, Moments
postmodernes dans le roman guébécois, Op. cit., p. 21.

7

Anne Hébert, "Pour un Phénix", Le Jour n‘’a d’égal que la
nait, op. cit., p. 32,
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