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INTRODUCTION

Parue en 1918,;La Scouine d'Albert La_berge1 intéresse de plus
en plus les critiques.. Ce roman du terroir se situe & 1'opposé des

préceptes ultramontains régissant 1la création littéraire de

. .. . ' . & -
1'époque ot i1 fut rédigé. La plupart des critiques conviennént
qu'il a un pdle unique: traduire la. face, sombre de la réalité

E

terrienne. c t

-
O ¥
v

Dans Tes études qui~ lui furent consacrées, on a examiné

‘surtout la problématique:-de ‘son fond. Jacques Brungt2 a situé

1'oeuvre dans son ‘contexte historique et littéraire, en se livrant

briévement a 'un examen du vocabuféire, du style .et d 1'étude de

‘ que}gugﬁ' théﬁeé. Gabrielle Pascal3 a signé Le Dé&fi d'Albert

el .
it BB

Laberge» une étdde illustrant le rapport entre la vie de 1'auteur
et - le contenu de La Scouine mais qui néglige, hélas, 1a
signification du roman, en &tudiant le sujet dans la-perspective de

- la 1ittéra¥hreicgmparééf

1 . Albert LABERGE, La Scouine, Montréal Edition privée, 1918

134 p. Toutes Tes citations sont t1rees de cette édition et
le référence paginale sera 1nd1quee entre parenthéses,
1mmed1atement aprés le fexte cité. o

2 Jacques BRUNET, Albert Laberge, sa vie et'son"oeuvre,‘Ottawa,
Ed1t1ons de 1' Un1vers1te d’ Uttawa, 1965, 176 p.

'3 Gabrielle PASCAL, Le DEfi d'Albert Laberge, Montréal, Aquila,

_1976 93 p. Q:' .

\ ¢

\
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Pour ce qui est des rares .études formellies, Thuong Vuong-

Riddick4 &'est jntéressée & la structure cyclique de 1'oeuvre en

s . *- (" - . - . o4
partie pour récuser la notion de pdle unique que les critiques

croient voir dans La Scouine et, dans une perspective freudienne,

. , { .
elle a examiné la psychologie des personnages. Cette| derniére
étude, qﬁe nous croyons des plus valables, ouvre de nombr::;EE\Qxer

nues, sans pourtant dégager tous les aspects marquants de 1'oeuvre,

"entre autres, son vocabulaire sensoriel. Jacques Brunet a déji

remarqué que la construction de La. Scouine se faisait par “chocs
sensqrie]s”5, tendance qui dans le roman en gquestion, se manifeste
dans une maniére de penser "par sensation". Nous crpybns de plus,
que le vocabulaire relié aux cinﬁ sens contribue gfandement a la

signification de 1'ceuvre. C'est ainsi que notre analyse vise 3

montrer la valeur significative deés -différents paradigmes -+

Sensoriels du roman, analyse qui se déroulera en cinq étapes.
- kd

Notre entreprise comprend en effet cing leciures successiwes

—

de La Scouine. Nous avons choisi de traiter, en premier lieu, de

4 Thuong VUONG-RIDDICK, “Une relecture déiLa Scouine", dans Voix
et Images, vol. 3, n® 1, septembre 1977, p. 116-125,

© b _ _Jacdue§ BRUNET,_OE. cit., p. 39.



la valeur dh g&ﬁt, et cela pour les raisons suivantes: d'abord,
dans le texte, le golit s'impose au moyen d'un leitmotiv qui prend
p]aée au début du récit et, toujaurs dans la méme phrase 1égéfement
modulée, parcourt les trente-quatre chapjtreg dd roman. Cette hbte
persiste donc du début jusqu'd la fiﬂ du récitﬁ\ Cet aspect pe
1'q¢dvre a été pris en considération par Conrad Dion qdf intitule
sa traduction anglaise de La Scouine "Bitter Bread"6. En outre, le
sens du golit a semblé préciser ]'étendue temporef]e du récit pour
mettre en valeur, au moyen“de la fréduence narrative de cet élément
sensoriel, le cadre temporei del Lal Scouine. En cette inafiére,

1'excellente analyse de Gérard_Genette, Discours du récit/, nous a

fourni les concepts nécessaires a la compréhénsion des techniques
de représentation du’ temps dans cette partié du travail. Nous
serons ainsi amenée a voir, par 1e'truchement du 'sens gustatif, un
récit paralléle complétant le cadre temporel du récit premfer.
) ]
Dans les quatre chapitres suivants, la méthodologie consiﬁtera
en 1'illustration des champs sémantiques divers qui découlent des

,‘_A_’,

e

6 Conrad DION, Bitter Bread, Toronto, Harvest House, 1977,
128 p. )

7 Gérard GENETTE, ."Discours du récit", dans Figure 111, Paris,
Editions du Seuil, "Poétiqueé", 1972, p. 65-182.



réseaux paradigmatiques du vocabulaire en questiong.‘ Toutefors, le
vocabu]afre sensoriel sera analysé selon un ordre d'importance -
hiérarchique, essentiellement 3 partir du degré de valeur signifi-
catiﬁe qu'il occupe dans' Te roman. C'est d'abord 1'odorat qui
retiendra notre attention en raison de sa signification manifeste
déja dans le tftne du roman ei; par ses nombreuses occurences, dans
le texte. Dans cette partie du travail,, nous ‘nous %nspjrerons

surtout d'Alain Corbin Le Miasme et la jonquille®, qui analyse .le-

seuil de tolérance olfactive en société & partir d'exemples tirés

8 Notre notion de paradigme ést simple: le paradigme. est un

réseau de vocabulaire. Les é&léments qu'il regroupe peuvent
remplir le méme point d'une structure. C'est-i-dire qu'a

1'intérieur de cet ensemble qu'est le paradigme, les &noncés
fonctionnent comme des wmotifs qui appuient des champs
sémantiques provenant du contexte dans lequel le vocabulaire
paradimatique s'inscrit. Par exempie, dans le premier
chapitre c'est autour de certains contextes temporels que se
situent les notations gustatives. Nous tenons & souligner que
les tableaux paradigmatiques seront situés a la fin de chaque

I

chapitre et seront numérotés relativement au chapitre qui Tleur .

est propre. Le chapitre premier est ainsi suivi du TABLEAU I:
PARADIGME -DU 'GpOT. En raison des nombreux renvois aux
paradigmes, ceux-ci sont abrégés de la fagon suivante: (T,
n® ...}). Notons que le numéro du tableau ne paraitra {entre
parenthéses) que lorsque nous ferons allusion a un paradigme
autre que celui que nous sommes en train d'étudier. A
1'intérieur du chapitre premier une allusion au paradigme du
chapitre cinq paraitra comme tel: (T, V, n0 ...).

9 Alain CORBIN, Le Mjasme et 1la jonquille. L'odorat et
1'imaginaire social 18¢-19% siecle, Paris, Aubier Montaigne,
1982, 334 p.. — '

AN
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de 1'histoire et de la littérature. Ensuite, 1'@tude du vocabulai-
re concernant 1'ouTe suivra dans le troisiéme chapitre du fait
qu’ "3 est ev1dent au sein de deux textes "en abyme" dans La Scoui-
ne, ce qu1 en souligne la valeur dans 1'ensemble du texte. Ainsi,
nous aurons recours & Lucien Dallenbachl0 qui a réfléchi sur la’
question de la mise en abyme. La vue, chapitre quatre, et le
toucher, chapitfé cinq,“ d*importance thématique é&gale, a notre
avis, s aJouteront i hotre tab]eau pour compléter 1'analyse des

c1nq sens ag1ssant sur 1' un1vers des percept‘bq§ dans La Scou1nell.

Enfin, & la lumidre de ces chapitres, nous discuterons de la

structure bi—dimensibnne11e du texte sur le plan des sens: le

,chapitre XXXIV de.La Scouine se range & '1‘opposé de 1'idéologie

naturaliste qu1 domine les trente-trois Chapitres qui le précé-
dent. Puisque ce micro- un1vers sensor1e1 du dernler .Chapitre est
épuré, désodorisé, il tradu1t, se]on nous,,une,eqr1ture_de penchant

idéaliste. ~ Par conséquent, 1d nature dichotomique des nombreux

10" Lucien DALLENBACH, Le Récit spéCUTairé. Essai sur la mise en
- abyme, Paris, Seuil, 1977 253 p. : -~

‘ Y ‘ . el LT g
‘\\, 11 En'ce qui ‘concerne 1'ouie, 1' odorat " la vue. et Ye toucher,

"1'étude . suivante a &té d'une a1de prec1euse P1erre GUIRAUD,
Le Langage du corps Paris, PUF, Que ‘sais-je", 1980, 128 p.
CTest Ta synonymie de la chair et de 1' espr1t dont 11 discute,
qui anime notre discours et dont nous tirons profit.
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é1éments sensoriels dont le roman est pourvu, nous permet en effet
d® e situer dans le temps aussi bien que dans 1'espace. En ce

sens, La Scouine s'oppose aux romans du méme genre {romans du

terroir) qui revétent en entier ou en partie un caractére idyllique

et préchent la fidélité 4 la terre: La Terre paternelle de Patriéé

Lacombe, Maria Chapdelaine de Louis Hémon, ou encore Menaud,

maitre-draveur, de FE&lix-Antoine Savard. Seul, le pdle sensoriel

du cHapitre XXXIVI de la Scouine rappelle les préceptes de ces
derniers romans. Notre démarché:aura alars fait ressortir les deux
poles de la réalité te]]e}que”décrite par Albert Laberge. C'est
ainsi que par les sens, outil principal de toute création

artistique, nous pourrons accéder & 1'arriére-plan idéologique de

La Scouine d'Albert Laberge.

- X
5
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CHAPITRE PREMIER

LE GoUT

1.  Problémes de 1a temporalité narrative

I1 est difficile de savoir, & partir des "@vénements narrés
{de 1'histoire)"l {(Genette, p. 146), ce que nous raconte exactement
Albert Laberge dans le texte de La Scouine. Pour bien amorcer
1'étude du paradigme du golUt, nous tracerons d'abord les grandes

lignes du récit afin de mieux comprendre la fagon dont le tissu

" sensoriel vient compléter le premier récit, tant sur le plan

temppre] que spatial. . f'

Ce qui est relaté dans La Scouine concerne une famille dont 1a
vie, comme la nourriture, morne et plate, traine de la naissance

des jumelles Deschamps, a travers quelques péripéties en apparence

dinsignifiantes, jusqu'd la mort du pére Deschamps et a 1'emménage-

ment au village de Charlot, de sa soeur Paulima, surnommée 1la

Scouine, et de Mdgo, leur mére. Quant & la campagne que ces gens

1 Nos références entre parenthdses renvoient d Gérard GENETTE,
“Discours du récit", dans Figure III, Paris, Editions du
Seuil, ("Poétique"), 1972, p. b5-18Z. C'est Genette qui

ajoute les parenthéses puisque le mot a sans doute été
redéfini de plusieurs fagons avec 1'avénement de la critique
moderne. Quant au texte de La Scouine, nous suivons 1‘'édition
de 1918.



habitent, son paysage ferait fuir 1le mieux intentionné des
disciples de Rousseau. L'intrigue passe d'un personnage & 1'autre

sans qu'il y ait de lien causal &vident.” D'autant plus que de
longues périodes de temps dans la vie des personnages sont laissées
dans 1'ombre. Par exemple, la vie de Paulima Deschamps, qu'qn
aurait pris pour le personnage principal (parce que, entre autres
son sobriquet la Scouine sert de titre au roman et que le premier
chapitre relate sa naissance} ne sert pas de trame temporelle a la
narration. En cette matiére, les rares points de repére temporels
du roman consistent a synthétiser souvent un grand nombre d'années
en que]quesL phrases. De fait, la vie de Paulima se résume
sommairement en six indications temporelies depuis sa naissance et
celle de sa soeur jumelle, dont on entend d peine parfér par 1a
sufte, en passant par les années scolaires, la v;gf/adu1te,‘ la
vieillesse et la mort du pére Deschamps,ﬁetk5,1”Eﬁménagemgnt_gu
village de ce qui reste de 1la progén%ture Deschamps, dont 1la

Scouine.

Yoici Tes grandes Tignes de sa vie dans le récit cadre:

NAISSANCE - "Marie Rose Paulima est née le 20
sectembre 1853" (p. 5, chapitre 1); .
AGE SCOLAIRE - Des années ont passé [...]

Caroline et Paulima étaient maintenant
d'age d'aller a 1'école.” (p. 6,

chapitre 2);
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DOUZE ANS - "Les bessonnes avaient maintenant douze
ans" (p. 15, chapitre 6);
SEIZE ANS . - "A seize ans la Scouine [...]" (p. 31,

chapitre 10);

VINGT ANS - "Les bessonnes avaient vingt ans" (p. 32,

chapitre 11};

1

AGE ADULTE "La vie avait marché [...]: elle é&tait

maintenant vieille fille" (p. 105-106,

e

chapitre 29).-
Ce tableau nous fait remarquer que la vie de Paulima n'est mention-
née dans 1'oeuvre que sommairemeﬁt, dans 1'!ordre chrono]déique des
années. De la méme fagon, les autres personnaées ne sont décrits
que de fagon fugitive. Par conséquent, 1'expression de 1'écoule-
ment du temps ne réside pas dans la description du temps humain,
étape par étape, qui présente d peine quelques chainons centrés sur
la vie des étres et des choses, et sur le retour des saisons; en

revanche, il réside dans le récit gustatif.

2. Le temps du "pain sur"

Nous nous apercevons qu'une place trés importante, du moins’

quant @ la quantité de ses occurences, a é&té accordée dans La

by
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Scouine & 1'image du “pain sur et amer". Bien que dans La Stouine,
le fameux repas au "pain sur et amer" ait 1ieu; tel que 1'on peut
;; en dédu%ré, le matin, le midi et le soir de chaque jour dans la vie
des Deschamps, peﬁdént uné période "d'un demi siécle" (p. 125),
moment ol Tes Déschamps quittent te terroir?, le nombre de ses
occurrences fictivgs a etée réduit a 26 entre le premier et le 33€
chapitre. La 27€ occurrence se situe au 348 et dernier chapitre du
roman mais "est &voquée au moyen du réve fétrospegt{f dans " tine
allusion au passé de Charlot. Un chfff}e - 27 oécurrenceé - a donc
eté choisi au niveau des "énoncés narratifs du récit" (Geﬁettg,
p. 146} pour représenter un "&vénement répétitif dont la somme
réelle représenterait une statistique colossale, impos;ible a
transmettre lTittéralement. La séquence du "pain sur" s'avére ainsi
thouée d'une qualité répétitive qu'il serait intéressant d'examiner
sous 1'angle de la relation de fréquence entre le récit di goiit
"sur" et les ‘"évenements narrés. (de. 1'histoire)" (Genette,-
3 :

p. 146). En cohséquence, des 27 occurrences de 1'image du "sur et'.
amer” i1 nous a semblé essentiel de dresser un tableau qui sera

d'une aide précieuse pour 1'analyse. (Voir le Tableau I, (1), et

la note 3 1a fin du chapitre).

2 Nous savons, par abstraction d'esprit que c'est Migo qui
prépare le pain depuis son mariage jusqu'd ce qu'elle quitte
la terre environ cinquante ans plus tard selon une indication
temporelle durative précisée dans le texte: "L'attelage avan-
¢ait sur la route que Miago avait suivie chaque dimanche et
souvent la semaine, pendant plus d'un demi siécle, c'est-i-
dire depuis son mariage; la route qu'elle avait suivie lors de
la premiére communion de ses enfants, du mariage de deux de
ses fils et de la mort de sa fille Caroline." (p. 125) Ce
passage agit' comme un sommaire résumant les &vénements de
toute une vie, sauf, chose étrange, la mort du mari de Migo.
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3. Récit du "pain sur" et fréquence narrative

Notre point de départ se situe ici au niveau d'une réflexion
de Genette:

La fréquence narrative, c'est-d-dire les relations de
fréquence {ou plus simplement de répétition) entre récit
et diégése, a été jusqu'ici fort peu (étudiée} par les
critiques et les théoriciens du roman. C'est pourtant un
des aspects essentiels de la temporalité narrative, et
qui est d'ailleurs, au niveau de la langue commune, bien
; connu sous la catégorie, - précisément, de 1'aspect.
(Genette, p. 145).

Ly

A partir du tableau paradimat{que des diverses-manifestations

" sensorielles du golt,' on comprend gque sur le plan'tempore1, elles

offrent plus d'un 5ys;éme de- relation. De fait, tout discours

" romanesque est partagé entre deux formes-principales si on 1'envi-

sage de ce point de vue: le récit singulatif, "ol la singularité de

1'énoncé narratif répond 4 la singularité de 1'événement narré" et

e récit itératif, "ol une seule émission narrative assume a la

fois plusieurs occurrencés du méme &vénement (c'est-a-dire [...j
plusieurs événements considérés dans leur seule analogie)" (ibid.,
p. 146 et 148)}. La derniere forme du récit.mét en céuse la catégo-
rie du récit répétifif "ol Tes récurrences de 1'énoncé ne répondent
d aucune récurrence d'événement" (iEig;’ p. 147). 11 1mp6rte aussi
de souligner que Genette mentionne, dans un renvoi en bas. de page
que nous voudrions-citer dans Te corps de ndtre analyse, la possi-

bilité d‘une autre relation dont la formulation se préte en partie

i notre récit: "ol 1'on raconterait plusieurs fois ce qui s'est
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. passé plusieurs fois aussi, mais un nombre différent (supérieur.-ou

inférieur) de fois" (ibid., p. 146). Puisque Genette croit ;'1
qu'aucun exemple de cette équation n'existe en littérature, il a
négligé de la nommer: Nous osons toutefois T'appe]er "pseudo-

singulative" pour des raisons que nous expliciterons lorsque notre

analyse traitera’ de ce sujet dans la partie Récit pseudo=

singulatif.

4. Le récit répéetitif ou rituel

Un exemple 1ittéraire de ce récit correspondrait selon Genette
d la mort du mi]]erattes dans La Jalousie de Robbe-Grillet: événe-
ment raconté plusieurs fois dvec ou sans variations stylistiques ou

variations de points de vue. Des exemples moins modernes du récit

en question remontent, selon 1'auteur, au roman épistolaire du

XVIII® sidcle, et relévent d'un godt {surtout dans la littérature

orale} de se faire raconter plusieurs fois la méme histoire. Ce

type 'de récit, selon Genette, serait un exemple typique du récit

rituel. Si nous insistons sur e détail de-.cette forme, c'est

qu'elle semble informer Te récit "sur et amer" de fagon trés

inté?essantes. Dans La Scouine;-1e tout début de la séquence du
"pain er“ semble y correspondre. Les cing premiers renveis au
painirésu1tent dans 1;1mage compléte de la nourriture quotidienne
des Deschamps {T, (a), n0S i i 5). Toutefois ces ¢ing renvois au
;épas; ayant lieu a 1'intérieur du méme repas, accordent & cette
scéne singulative. sur _laquellie 1a hourrﬁture est reproduite, de

fagon presque obsessive, la valeur d'un rituel.



Ce rituel d'ingestioh fournit dés lors au roman une certaine
prévisibilité au niveau dé 1a repé;1tlon ~ Mais au point de .vue de
sa position tempore]]e ]a nature du rec1t repet1t1f laisse entre-
voir ici un arret sur 1' axe tempore] comme si le repas en quést1on

ne se term1nera1t'gama1s. Un phénoméne similaire se retrouve dans

Godot de Becket 6&7 il ‘deyiéht difficile d'entrevoir la fin de

1'attente comme .ici la.fin du repas. - Au moyen'déh1a reprise quasi
hallucinante, le temps semblé& se. figer et s'arréter de couler.
Ainsi, le temps de la premiére séquence gustative semble plutdt
spatialisé. 'béjé en fixation & son point de départ, la temporalité
du récit gustatif effectue un mouvement circulaire, conséqueﬁce de
son incessant rétgur sur lui-méme. Ce qui déréglq:en fait ié durée
du récit cadre, c'est qu'on lui enléve son importénce. Bien que
les péripéties de celui-ci nous portent en avant, elles sont
confrontées aux arréts du récit gﬁstatif paraliéle. Outre un

mouvement de marche arriére, le cadre répétitif moulant les cing

premiéres ‘données du goUt occasionne une lancée prospective vers un

exemple du méme type de mouvement mais qui, cette fois, a lieu
vingt-cing ans plus ‘tard sur 1'axe temporel. 1II s'aéft de ce que
nous nommons Ja scéne d'ingestion (T, ({a), ngf 18, 19, :°20).
D'autant plus_ que ces instances narratives sont de qualité

rétrospective en se définissant comme la conséquence de ce qui a

-

precede, tel que précisé au n® 18 de notre tab]eau Grdce a ce

type de détermination, le récit gustatif sou]igne une progression

temporelle menant de 1‘jngest1on vers 1'indigestion, ce qui Tui
w . , . -

accorde une autonomie particuliére par rapport aux événements du

recit cadre.
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5. Le récit singulatif e

Bien qu'il y ait une certaine contradiction & envisager le
récit gustatif dans une forme Singuliére &tant donné qu'i] se réepé- -
EETVTngt-sept fois, certaines delses maeifestations sont données
comﬁe eingulativesf, Nous songeons 3 ce ‘propos aux (T, (a), nOS l2,

15, 21, 24, 25) ol le singulier est d'abord indiqué par 1'utilisa-

~ tion du passé simple, temps verbal du singulier3.

& |
~. - .
| N R | » :
L'aspect sfngu]atlf du “sur et-amer" marque des arréts dans
1! 1terat1on de Ta meme sequence et par ce fait assure sa progres—
sion tempore]]e Qufon examine par exemple la forme du Tableau,

(a) n® 7 rendu au..passé simple: ."le soir, le souper £...] fut d'une

" morne tristesse" et celle présentée sur le mode itératif au moyen

de 1'imparfaitd (T, (é), n® 11), "Le soir [...] i1 soupait encore.
de. pain sur [...]", on sent gue 1'aspeetldu pﬁemier‘sert a mettre
un terme d la répétition et par ce fait permet une certa1ne succes-
sion dans le procés d'ingestiond. Dans -le méme ordre d'idées, ces .

arréts du mouvement gustatif circutaire semb]ent souvent se fixer -

3 R.-L. WAGNER et J. PINCHON, Grammaire du fr&ﬁgais‘classique et
. moderne, Paris, Hachette, c¢.”1962, p.-351-352.

4 R.-L. WAGNER et 4. PINCHON op. cit., p. 362. -L'auteur de cet
ouvrage mentionne qu [avecl %es verbes de sens IMPERFECTIF,
1'imparfait est apte a evoquer une habitude, une progre5510n
une success1on, une repet1t10n" .

5 Ce qui n'est pas le cas_au n® 11, ol 1'on sent un mouvement
circulaire sans fin, grdce au determ1nant "encore", et dont
nous reparlerons p]us loin.



t _ o -l  f.dans‘Un_moment de la journée. En effet; une sensibf{ité'du @oment,
| a .savoir le "soir" .dohnanﬁ un gontexte temporel partfcﬁ]ier au

récit du "pain sur" situe le cadr;?des fins de journée au-dessus de

‘! o ' 1'habituel. Lorsque le dernier répas de 1a:30urnée est accentué
p]ﬁs que d‘autreé,.des déterminants marquant une forﬁe d'intensité

h . (de 1'atmosphére ou du'sentiment),'aCCOmbagnent la précision tempo-
| re]]e.‘ Ainsi, c¢'est "une mofﬁé tristesse" (T, Ea), n® 7) qui
. : attribue 1'aspect singu]igr relativement aux déterminants "monoto-
‘!:’. ) ’ne" et "triste” (T,-l(a),.n0 4) accompagnant . généralement le repas
‘ qudtid%en. or, au n® 12, la rage connotée au moyén de '1'adverbe

("voracement" fait basculer le récit. dans le singulier parce que

1'habitude éoﬁsisté'a "mastiquer gravement" (T, (a), n® 5). Il en

" est diai1leuhs ‘ainsi ‘au’ Tableau, (a), n© 15, forme sfngu]iére,

t

annoncée par le mécontentement et la frustration des personnages

anms ey

"Charlot et ses compagnons, paraissaient bourrus et de mauvaise
. . ~ » -~ M

humeur. . [;:.] ChacUn':Fevenait désappointé, dégu. [...] 'Bagon

disait qu'il avait la falle basse" {p. 88). Le degré dé répétition.

S —'

de Ta scéne d'ingestion dont il s'agit semble d'ailleurs croitre

progressivement pour atteindre son paroxisme . au Tableau, (a),

m@ﬂ

oy, . n0 21, repas qui a lieu aprés la dévastation du verger, symbolisant
la Eésagrégqtion du noyau familial®, ol 1'énoncé du "pain sur" se
heurte au "plus que d'habitude". Le singulatif situe alors 1a

différence au coeur de 1'habii *~, moulant le récit gustatif.en

i] péripétie. De sorte méme qué la somme existentielle du fils

6 Voir & ce sujet T. VUONG-RIDDICK, op. cit., p. 121.

~
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Deschamps, en fin de rogén, est réduite et emprisonnée dans son
corps: "Il fut 1'homme de sa nourriture" (T, (a), nO© 19).!‘Car dans
le temps du "pain sur", la démarche psychologique de 1'hoﬁme est
subordonnée au temps de 1'ingest%on dont le po{ﬁt ul time est non Te
dépassement métaphysique mais 1'indigestion.

I1 y a toutefois, par le truchement du singulier en cause, une
fonction de "tuer le temps" (p. 133}, chose gue les personnages du
récit cadre essaient de faire sans trop de succés. Parmi les

nombreux temps morts, ol rien ne semble se passer dans 1a vie des

personnages, le repas est de rigueur et se distingue dans le dérou-

Jement des événements. Or, le sentiment de tristesse et la conno--

tation tragique qui auraijent pu.entourér la maladie (T, (a), noO
23), et la mort éventuelle (T, (a), n? 24) du bére Deschamps, sont
obnubilés par 1'aventure de 1'estomac. Mais, toute action se doit
d'étre commencée et terminée. Comme le récit gustatif a VO]é61a~
vedette d 1a mért du pére, le départ est ainsi tréité. Tel que
nous 1'avons mentionné prédécenment,.le peu de locutions temporel-
les du sein du récit cadre sont de nature qu'elles enjambent les
années de’ maniére a &vacuer la durée existentielle .des personna-
ges. Quoique le départ des Deschans pour le village soit le point
culminant de ]eqr existence (commé on le peréoif par le ton macabre
du chapitre concernant la vie au village), ce départ passe presque
inaper@&. I1 en est tout autrement du ton solennel du dernier re-
pas de "pain sur! ofi la famille "dTna"'(p} 124) au passé simple car

"Ce fut le dernier repas de pain sur" (T, (a), nO 25), une action
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définitivement terminée. La fin du récit paralléle est ainsi dres-
sée comme pOle temporel' ultime, comme point d'arrivée auquel le
départ du terroir et 1'emménagement au village sont subordonnés,
Mais la phase- d'actualisation du "pain sur" ne pourrait s'effectuer
que par Tle glissement en trompe-1'o0éil :du singulatif vers

1'itératif.

6. Le récit itératif et 1a séquence du goit

Le récit itératif est voué par sa définition méme a "raconter

" une seule fois (ou plutdt en une seule fois) ce qui s'est passé une

fois" (Genette, p. 147).

-
-~

L'on comprend que ce qui va marquer 1'existence de la famille
Deschamps découle du fait qu'il n'y aura plus de "pain sur" sauf
par le réve. Le dernier chapitre du roman nous présente une der-

niére occurrence du "pain sur" dans une forme itérative (T, nC 27}

'qui synthétise toutes les occurences du récit gustatif. C'est le

rappel auquel se livre Charlot en fin de roman. Mais le mouvement
de nosta]gie.dui dccasionne Te renvoi synthétique a tous les autres
momentsﬂd'ingestion du "pain_sur et amer", est difficile a préciser
quant aux paraﬁétrés posés par Genette et.que nous devons examiner

pour comgrendfe cette relation de fhéquence:



La série est définie, d'abord, par ses limites diachroni-
ques [...] et ensuite par le rythme de récurrence de ses
unités constitutives. - [...] Nous appellerons détermina-
tion le premier trait distinctif, et-spécification Te
second. Enfin, nous appellerons extension 1 amplitude

~diachronique de chacune des unités constitufives, et par
conséq?ent de 1'unité synthétique constituée. (Genette,
p. 157 -

L'exténsion; le rythme et 1'amplitude demeurent effectivement

souvent” dans le domaine -de 1'imprécis au niveau du récit; "sur et
- ! ¢

_amer'. C'est peut-étre 13 une volonté, ou encore une licence

narrative de ne pas vouloir rapbe1e% trop clairement ce*dhikest
maintenant relégué dans le passé lointain. P@urtant, au niveau du
rythme, Char10t réve en particulier au repas du "soir". Comme
position temporelle, les scénes itératives privilégient ce moment

de la journée. Bien que les repas du matin et du midi soient

racontés, (T, (a), n0S 8, 9), c'est le repas du- soir, le souper qui

devient le portrait temporel le plus évident. Mais, examiné par
rapport & un contexte temporel plus vaste sur le plan de ]'exten;

sion diachronique des repas, la fin de journée s'étend vers une fin
p .

-

de vie et tout que cela peut vouloir signifier dans le figuré.

Par ailleurs, au “aiveau du rythme, le réve au “pain sur" cantonne

également 1'antériorité ou la postériorité. C'est d'ailleurs ce

type de détermination qui sert de point jalon entre la plupart des

' séquences itératives. I1 y a 13, wvu 1'absence d'événements au

niveau du récit cadre, un effort d'accentuer 1'antériorité et la

vbostériorité par rapport au repas en question comme seul meuble 3

1'intérieur du vide de 1'existence. Ce que Charlot "évoque avec

regret” (T, (a), n® 27) reconstitue moins un passé qu'une habitude

L

s
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qui s eta1t reprodu1te un nombre 1nca1cu1ab1e de fo1s,_a tous 1esﬂ
jours de sa vie. Mais 1! habwtude du pa1n sur te]]e que decriteu
synthétiquement dans 1'exemple enfcause,:avete si marqqante que

1'énoncé qui la transmet prend une forme "ﬁéeUdp¢ifErative“.- Coe

-

Ce genre d'"inf]ation'de 1'ité}a£if\?t o] est a prendre L =
dans s0n 1mp0551ble“11ttera11t' " (Genette,'p 152) C 'est @gale=
ment le cas désigné .au Tabieau (a), n0 26 par 1 express1on "pendant
siiiongtemps o0 1'on a 1'impression d" une hyperb01e7 dans }'exten-

sion diachronique. La fin du récit est toutefo1s assez c1a1rement

indiduée dans la forme s1ngu1at1ve - Mais ]e po1nt de depart se‘

perd dans 1' absence de Tocution tempore]]e . Le repas qu1 est

décrit d' abord au moyen de la scéne repet1t1ve du debut aurait pu
exister depu1s toujours.  Nous savons “sefilement . que 1e 511ence
régnait depuis longtemps™ (p. 4}, et tous 1es repas sont marquéS'de
ce trait. Remarque par 1a forme verbale de 1' 1mparfa1t narratlf en
généfaT, 1'itératif ici se retrouve le plus souvent déterming a
1'intérieur d'une 1ih5te tempore]1e d'assez courte durée, entre le
repas du matin et Te repas du soir#iine fait, dans La Scouine, on
aCcorde moins = d'importance en rythee- d'occurrence (quant au

gustat1f du moins) aux jours de 1a semaine qu'aux moments de la

journée: "[...] Tle matin, i1 deJeuna1t le soir [..-], il soupait

N

7 I] est important de .souligner que 1a sequence'du "pain ‘sur"

s'inscrit dans un pole temporel s1tue dans la negat1on du
présent, avant le départ des Deschamps et aprés celui-ci
lorsque Charlot évoque (au . présent)- le "pain sur" qu'il
mangeait dans le passé. - " ‘



encore“ (T, nOS 10-11). L' adverbe "encore" est 3§ prendre en

contexte dans toute sa puissance d' spec1f1cat10n 1terat1ve

La position temporelle des repaéj-semﬁ]e également nier . ...
1'extension diachronique d}une durée iéelle, cé} fe mouvement du
pareil au ‘mé&e brouille ;]'éca}t temporel entre les repas. Par
moments aussi, ]es.déférminations du récit guétatif Suntlimplic%tes
comme au Tableau, (5), nC 23 ]aissant deviner 1aAEEriode recouvrant -
1a v1e111esse et la malad1e du pére Deschamps L'imprécision des -
determ1nat1ons semb]e proven1r du fa1t que 1' 1terat10n transmet
souvent des récits d' atmospheres d'amertume sans en donner le
détail temporel. -Le Tableau, (a), n0 17 des plus vagues quant a
ses limites téﬁpore11és,'“]'été.éprés le souper", et facilement
interchangeable & ce point de vue avec T, (a), n0S 9, 22, 27,
déborde quelque peu le cadre inmédiat de la scéne oii i1 s'insére,
trait commun au mouvement musical avec vgrféfion de théme et que
Genette qualifie d'itéFation‘généralfﬁﬁgte. | B

Aucune régle sans e;ception.' A savo1r 1'exemple traitant de

'1'enfance de Bagon au Tablééu (a) n® 14. Précisé exp11c1tement 3

1'intérieur d'un cadre de ”tro1s ans", ce récit se reporte quelque

peu en dehors du cycle H'ingestion tout en y appartenant par la

mention dut"pain dur", espéce de renvoi paronymique au "pain sur".

~

IT reste en cette matiére la forme du Tableau,. (a), n0 8 qui
s'écarte de 1'ordinaire, parce que le tableau fait allusion & une
nourriture consommée pour- des- raisons de denrée et qui se situe 3

-,
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1'extérieur de ‘1'espace de la famille Deschamps. Curieusement, cet

-

Brioncd donné sous le mode itératif contextualise un événement

~singulier. L'itération prédominante dans la séquence du golt

semble par effet de contamination agrandir son cercle pour inclure

le pain qui soudainement est mangé "dans trente paroisses”.

- En effet, le "sur et amer" avance en gradation directement
™
proportionnelle a 1'intensification de la rage et de da violence
(T, nos 18, 19, 20, 21). I1 déborde son cadre spatio-temporel,

s'impose davantage et, comme une maladie contagieuse, s'installe

‘dans la vie de “ous les gens qui entourent la famille Deschamps.

Ainsi, le récit guétatif, dans sa forme répétitive, évclue au moyen
d'un .éterne1 recommencement tellement grossi qu'on ne sait plus
quand i1 a commencé, s'il prendra ?in, ou ;fi] appartient a la
forme du réve ou de 1a réalité. L'impreséion qui entoure le récit
dans sa répétition quasi hallucinante envahit, comme un cauchemar
qui méne & 1'indigestion, 1'univers du roman. Et 1'habitude qui
lui sert presque de prétexte, devient le "texte", se veut 1'événe-
ment principal, atemporel d'une vie broui]iée par une atmosphere

sure et amére, fixée autour des repas du "matin", du "midi", et du

- "spir", mais surtout du "soir", situant le moment de 1'indiyestion

au-dessus du temps. La séquence gustative alimente une certaine

R
]

- | . . .
peur que Tes diverses manifestations du repas au pain "sur" ne
soient pas des repas séparés les uns des autres par le temps, mais

des moments récurrents d'un méme repas pseudo-itératif.
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7. Le récit pseudo-singulatif

Voﬁé pour les relations de .fr-équence marquant la séquence -
gustative dans ses parties. Mais pour bien saisir le phénoméne des
relations de fréquence, i1 faut 1'envisager dans son ensemble.
D'ot la aifficu]té de classification. Nous avons mentionné précé-
demment que Genette parle d'un type de relation oli les &noncés du
récit en regard des Eénoncés de 1'histoire sont nombreux mais de
montant inégal: "ot 1'on raconterait plusieurs fois ce qui s'est
passé plusieurs fois aussi, mais un nombre différent (supérieur ou
inférieur) de fois: nR/mH" (Genette, p. 146). Le nombre d'énoncés
du récit gustatif ést évidemment inférieur & celui de 1'histoire
(diégése). En un sens, ce type de re1‘at1'on pourrait étre entrevu
sous le mode "pseudo-singulatif" si 1'on calcule la relative singu-
larité des énoncés du récit par rapport a ceux de 1'histoire. Mais
cette équation pseudo-mathématique importe assez peu en Htté‘ra-
ture.  Cependant, envisagée dans son extension métaphorique, la

séquence du pain "sur et amer" bien qu'impossible 3 transmettre
q P q p

littéralement se préte assez bien i 1'image d'un repas quasi éter-

nel, dont la durée s'@tend sur une période® d'environ “un demi
siécle". et dont les manifestations au niveau du récit enregistrent
une énumération .paradigﬁiatique de la méme entité. Le repas du
"pain sur" se répéte-t-i1 vraiment, ou, dans la volonté de 1lui
donner la dimension et 1'allure croissante du rythme de reproduc-
tion des images du cauchemar, est-il engendré plutdt par une mémoi-

re cruelle qui ne cesse de rappeler la méme chose, un souvenir
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inaltérable, un golit "sur et amer". ('est en ce sens que 1'équa-
tion de Genette nR/ﬁH -prend toute sa signification ]ittéraire.
Car, si le "sur et amer" s'apparenterau récit “pseudo-singplatif"
(qui, croyons-nous, existe ici contrairgﬁent a ce que pense
Genette), c'est pér 1é truchement de .1a métaphore du cauchemar qui

Tui permet de subir le paradoxe du singulier et du pluriel.

Somme toute, les oppositions au ni@eau des re]atiohs de
fréquence narrative a 1'intérieur du récit para]lé]e et entre
celui-ci dans son ensemble "singulatif" et le récit de 1'"histoi-
re", alimentent la durée du récit cadre, en lui donnant un champ -
temporel, assurént ainsi la continuité des événements entre eux et
une intrigue 1a ol elle était absente: lMais on doit se souvenir
que la séquente du "pain sur" est située a 1'intérieur d'une limite
temporelle remontant & un passé lointain. Ce qui explique 1'utili-
sation du passé simple au Tableau, (a), n® 25. Qui plus est, cette
temporalité est partaﬁée entre deux formes vérba]es: 1'imparfait,
temps du duratif8 et le passé simple, pouf 18; procés ponctuels.

L'interaction de' ces deux formes du passé ainsi que celle ol se

situe le réve du "pain sur" & 1'intérieur du dernier chapitre du

roman qui est entiérement écrit au présent, méritent une attention

particuliere.

8 WAGNER et PINCHON, op. cit., p. 362.
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8. Récit du "pain'sur" et formes verbales: définir le passé

Comment avons-nous pu reconnaitre le récit paré]]é]e? Ce qui
a joué un role majeur dans 1'identifiqation des vingt-sept occur-
rences du récit gustatif, outre la désignation de la nourriture et
1; nature fréquentative de 1'énoncé la mettant en scéne, ce sont

les formes verbales au sein des phrases concernant le gustatif. De

: pﬁime abord, toutes sont incluses dans une forme quelconque du

passé soit 1'imparfait, le plus-que-parfait ou le passé simple. Et

' nous pouvons, en replagant les diverses occurrences du golit sur un

axe chronologique, suivre le mouvement temporel global du roman,
c'estd-dire du passé vers le présent9. ‘Nous remarquons que 1'im-

parfait domine la séquence gustative par rapport au passé simple,

e qui est en état de dépendance fonctionnelle par rapport a 1'ité-

ratif comme nous 1'avons sou]%gné précédemment. Presque toutes les
nuances attachées i 1'emp1$1 de 1'imparfait ?eratif ont éte mises
eny oeuvre dans le récit gqustatiflo. Depu#s le récit répétitif
initial, 1'imparfait est un moyen de ﬁrésenter T'action comme un
spectacle (T, (a), n® 3), et se dépouille de son sens temporel.
Autrement, ce temps évoque 1'une ou'l'autre, une habitude (T, (a),

n®S 10, 11, 27); une répétition (T, (a), nS 5, 6, 8, 16); une

progression (T, (a), n0S 13, 22). 11 décrit d'ailleurs un &tat de

-choses qu'a ouvert le .procés exprimé au passé (T, {a), n0s 1, 2),

9 Voir d ce sujet Jean POUILLON, Temps et roman, Paris,

Gallimard, 1946, p. 162-164.

10 WAGNER et PINCHON, op. cit., p. 362.
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11 WAGNER et PINCHON, op. cit., p. 367.
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suivi de 1'imparfait au Tableau, (a), n® 3. Cependant 1'imparfait
& 1'intérieur du récit gqstatif, n'"évoque [jamais] un fait situé
dans 1'avenir"ll, ce qu'il a parfofs fbnétion de souligner dans la
formulation d'hypothéses ou aans les souhaits. Cela préte 3 des
effets de’ sens lorsqu'on remarque que 1§: présent du derhier
chapitre du }oman est situé.déns‘lfavenir de la séquence "sur et
amer". Toutefbjs, cet avenir ne se situe pas dans le prolongement
du pa;sé jncorporant le récit'gu “pain sur'. fl y a donclnupture
temporelle entre Te passé et Tle présent. Pour ce qui est de
T'Utilisatidn du passé simplé,.1es quelques &noncés dans lesquels
il s'inscrit font preuve d'un‘émploi traditionnel du passé simple,
c'est-a-dire qu'il transmet” 1'idée du passé lointain. Mais, dans
la lignée de ce que nods découvrons & partir de 1'usage de

1'imparfait, i1 viendrait _renforcer la notion d'éloiynement

temporel par -rapport au présent du dernier chapitre. Cette

4

opposition s'avére des plus flagrantes lors de la derniére

occurrence du "pain sur® en phase terminale du roman. Puisque ce

dernier énoncé gustatif renvoie au passé par le truchement du

souvenir, nous comprenons jusqu'@ quel point se creuse 1'écart

temporel entre le récit du "pain sur" et 1'action décrite au

présent.
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9. Définir le présent

- Le récit du "pain surf, disions-nous, est relégué dans un
pas$é lointain, complétement coupé de la réalité décrite au pré-
sent. Cependant, une autre nourriture accuse sa présence en harmo-
‘nie avec la tempgrglité du dernier chapitre. I s’agit‘du pain
btond que mangent les nouveaux propriétaires de la terre du défunt
pére Deschamps.L Entiérement désignée au présent, la .nourriture des
Bougie dans son évocation péradigmatique s'attire une parenté avec
le récit répétitif “rituel que nous avons rencontré au sujet du
”pain‘sur" mais alors au passé. (Voir T, (b) ci-joint)1Z. Dres;é
en tableau, le pain blond, sur Tequel le roman se termine en réali~y
té puisqu'il est décrit au présent, entretient des rapports étroifs
avec le “pain sur" 3 son terme initial quant a la forme de tableau
qu'il épouse et au type de relation de fréquence répétitive qui He
ponctue. C'est par cette parent&, toutefois, que se remarque
1'opposition fondamentale A 1'intér1eur du récit)gustatif, opposi -
tion qui renvoie a celle qui s'actualise a 1'intérieur du récit
cadre. En fait, le nouveau groupe de personnages qui s'apprqﬁ?ﬁent

la ferme des Deschamps ne ressemblent en rien & ses derniers

12 Dans le Tableau (a), n® 23, i1 est question de."miches blondes
et légéres", nourriture de la famille Leconte. Ces "bonnes
gens" (p. 119) que 1"on rencontre au moment de la vieillesse
du pére Deschamps, appartiennent, comme leur nourriture non

. indigeste & la temporalité du "pain sur", c'est-d-dire au
passé. Cependant, la nature identique du pain des Leconte et
de celui des Bougie, attribue aux "miches blondes" une qualité
p;ospective qui les associe au temps présent, celui du "pain
blond".



-

propriétaires. Lles activités quotidiennes se déroulent dans la

joie “"partout c'est le travail, 1'activité, la vie" (p..32), a la

différence de cette morne tristesse marquant le "pain sur" que

 mangent les Deschamps. Et dans le récit gustatif, tel qu'illustré

par le Tableau, (b), n0 6, 1a nourriture des Bougie, au niveau

sensoriel, s'oppose a celle des Deschamps, précisant ainsi la

signification de la vie 3 1'aide de cohtrasfes.
’ ;]

A 1'aide du .vocabulaire sensoriel, on a pu découvrir deux
temporalités, celle du “bain sur" qui s'éloigne du temps de la
lecture par le biais du ﬁassé, et celle du pain blond "léger et
savoureux”, contemporaine de 1'actualité de la narration. D'ail-
leurs, go%me Tes exemp1esidu 29.récit nous 1'indiquent, il est
intéressant de voir, dans ia valeur d'emploi du présent, 1'évoca-
tion de faits répétés et censément habituels renforcés par la
marque textuelle fréquentative "de nouvequ“ (T, {b), nO 3).  Dans
cet ordre d'idées, la ?épétition n'a plus qu'une valeur négative
étant donné qu'eile ne ﬁéne pas, par 1'angoisse du cauchemar, vers
la destruction, 1'indigestion. De fait, "les semaiifes futures"
(p. 126) dont i1 est question aprés le-dernier repas de "pain sur"

se prétent plutdt au contexte du "pain blond" dont 1'expression

-fréquentative anime le chapitre qui suit cette description de

1'avenir. Le présent semble également {notamment au n® 4 du
Tableau en question) actualiser 1'idée d'événements a venir pufis-

qu'il serait facile de convertir au futur les verbes de ce dernier

- segment gustatif. La valeur prospective du “"pain blond” campe donc

-



plus fortement 1'Ecart temporel qui. le distingue du “pain sur";

d'autant plus que e dernier, transmis par la réverie de Charlot,

n'a plus qu'une valeur rétrospective.

A 1'écart temporel, qui se manifeste 4 1'intérieur du vocabu-
laire concernant le goiut s'ajoute aussi, comme on 1'a vu, un écart

sur le plan de 1'espace sensoriel du pain. Entre le paradigme du

"pain blond" et celui-“du "pain sur", se Erécise la différence entre

le champ sémantique du goiit "sur et amer" équivalent de la souf-
france, de 1'absence de plaisir, et le monde du "blond", du "1éger"

dont le contexte traduit une espéce de bien-8tre, de joie, de

plaisir. Sur le plan du goit donc, La Scouine est pourvu de deux

récits distincts 1'un de l'autrezh Mais & 1'intériewr de cette
"aventure de T'estomac”, une oppositipn sémantique se vérifie
également & partir des paradigmes de 1'odorat, de 1'ouie, de la vue
étzdﬁ\;oucher. Nous tenterons dans Tes chapitres sujvants, d'exa-

miner, a la lumiére du premier chapitre, comment se présente le

vocabulaire sensoriel temporalisé par la structure digestive.
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TABLEAU- 1: PARADIGME DU RECIT GUSTATIF DANS LA SCOUINE

L=l Vel

a) "Pain sur"
LEGENDE
Récit singulatif

Récit répétitif
Récit itératif

NO

PAGES

CHAPITRE

LIMITES

’

YALEUR

[...] traga rapidement une croix
sur la miche [...]

[...] marqué [...] le pain du
Souper [...]

=

1C'6tait 13 un aliment massif,
lourd comme-du sable, au gout sur

et amer.

Le repas continuait moriotone et

triste.

Et chacun mastiquait gravement le
pain sur et amer, lourd comme du

sable, que Deschamps avait marqué
d'une croix.

Mago continuait & faire du pain

sur et amer, lourd comme du sable.

28

Le soir, le souper au pain sur et
amer, marqué d'une croix, fut
d'une morne tristesse.
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NC

PAGES

CHAPITRE

LIMITES

VALEUR

53

Aprés le diner au pain sur et amer,
\marqué d'une croix,,Charlot montait

L...]

10

11

60

6u

18

18

Le matin, i1 (Charlot) déjeunait de

pain sur et amer et, le soir aprés
sa_journée de travail, avant de
s'aller coucher [...] i1 soupait
encore de pain sur et amer, marqué
d'une croix.

12

80

- 22

[...] i1s soupérent voracement de
pain sur et amer, marqué d'une
croix.

4

13

]3

_24 .

Le Coupeur arriva comme Deschamps
achevait de prendre le diner au
pain sur et amer marqué d'une
Croix. o

14

85

24

Trois ans pendant lesquels 11
n'‘avait eu d'autre chose i manger
que du pain dur et du lait écrémé

£...]

15

88

24

Avant de s'aller coucher, le frére

‘let la soeur mangérent avec une

couenne de lard quelques tranches
de pain sur et amer, marqué d"une
croix.

NO 8 est @ la page 27.
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NO

PAGES

CHAPITRE

LIMITES

VALEUR

16

101

27

[...] oll 1es attendait, 1'un le
Jeﬁne éternel et les coups,

1lautre Te pain. amer et gélatineux
du déjeuner.

17

108

29

L'été, aprés le souper au pain sur
et amer marqué d'une croix, chacun
se déchaussait [...]

18

111

30

Ce fut comme si le pain sur et amer
qu‘il avait mangé et digéré pendant
vingt-cing ans 1ui fut tout-a-coup
remonté d la touche.

19

111

30

+

11 fut 1'homme de sa nourriture,
1'homme dont la chair, le sang, les
os, les muscles, le cerveau, le
coeur, étaient faits de pain sur et
amer.

20

“ 111

Et le pain était comme le levain

clqui aurait fait germer dans cette

pite humaine, la haine, le crime,
le meurtre. [...]J VYomissant une
litanie de blasphémes [...]

21

114

30

Et le souper au pain sur et amer
marqué d'une croix, lourd comme du
sable, [...] fut encore plus
silencieux que d'habitude.

22

117~

31

{Aprés 1e souper au pa1n sur et amer

marqué d'une croix, [...] la
Scouine prenait [ ]
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NO

PAGES

CHAPITRE

LIMITES

VALEUR

23

119

32

(...] échanger 1'un de ses galettes
sures et améres, lourdes comme du

sable, contre 1'une de Teurs miches

b]ondes et 1egeres

24

122

32

IT {le pére) avait fini de manger
le pain sur et amer marqué d'une
croix.

25

124

33

Ce fut le dernier repas au pain sur
et amer marqué d'une croix.

.

26

125

33

"

A c4té de 1a maison; le vieux four

qui, pendant si 1ongtemps, avait -

cuit le pain sur et amer [...]
ouvrait une bouche béante et no1n£
Cpour] crier un supreme ad1eu

27

134

34

Charlot, dans le soir qui tombe
sur la campagne, évoque avec
regret les jours ol il soupait
de pain sur et amer marqué d'une

dcroix. [...] Aprés e dur travail,

avant d' a1]er se coucher.
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NC

PAGES | CHAPITRE e LIMITES VALEUR

35 12 Dans trente paroisses, les habi- S
'  (tants mangeaient un pain lourd,
fade, impossible & cuire, et qui
filait comme une‘toile_d'araignée
lorsqu'on le rompait.l3d

-

b) “Pain blond" . R
NO | PAGES | CHAPITRE| - LIMITES © {VALEWR
1 132 34 _|Elle apporte sﬁF,Jé;téble un gros |- R
' : pain blond, chaud et odorant.
2 132.[. 34 |La croite est de 1a belle couleur | R
‘ du ble et la mie-est blanche et '
appétissante.
3 | 133 34 [...] Maintenant la journée est - R
L - |finie [...]
De nouveau [...] la femme sort le
pain blanc, 1édér et savoureux.
13 Etant donné la nature totalisante de cette séquence concernant

exceptionnellement plusieurs -personnes, non seulement les
Deschamps ou ceux qui comme "Tofile Lambert leur ressemblent
(T, n® 16), nous avons cru bon de 1'intégrer a la fin de la
séquence du "pain sur", donc a 1'extérieur de 1'ordre
chronologique. - :
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NO | PAGES | CHAPITRE . LIMITES - ‘ YALEUR

4 134 34 Et pendant que le fermier Bougie R
et sa famille dévorent. les_ piles
de pain blanc [...]14

Note: Le Tabieau I, (a) du sens gustatif pour lés éhpncés concef:u
nant le "pain sur" regroupe, dans leur ordre chrono]égigue,nvin§£— 
sept segments "fréquentatifs". Dans‘tpus 1e§ €as, nous avons tenfé
de les regrouper sous -l'une ou 1'autre .catégorie étab]ig par
Genette, soit singu]ativg, répétitive et itérative Dans u& cas,
notamment Te éegment n¢ 27, 1" Ordre chron01091que a eté neg119e au
profit d un concept d ordre logique conme ‘nous 1° exp11quons au,
moment de 1'analyse du Tab]eau. Dans certa1ns cas auséi, les .
segments sont découpés de leur. strugture grammaticaie pour respec-
ter la loi de 1'itération. On notera ainsi les numéros 1 & 3, 10 -
et 11 du Tableau (a). D' autres structures d'ordre poétique cette
fois, & savoir ce]]es qui semb]ent eng]ober 1es huméros 19, 20 et
21, ainsi que 18 et 25 renvoient necessairement aux catégories de
frequence (R,_I; Sf auxque]les nous - avons cho1s1 de ‘les annexer,

-

indépendapment de 1la stchture‘anaphor1q&equL Ies;situe dans le

" texte. I]-'impbrte toutefois . de”3éou?i§nérijue- dans certaines

instances, Ia.formé textuelle -qui iﬁSéreﬂ]E;segmentritératif a ajide

14 Idem.
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i tracer des liens de nature -fréquentative entre certajns
segments. Nous - avons omis, par ailleurs, deux segments de 1la

séquence "pain sur": 1'estomac délabré par le pain sur et
amer” (p. 112) a été intégré dans le paradigme du toucher (T, V)
puisqu'il reléve plus du tact que du godit a notre avis. le
deuxiéme est une allusion au repas dﬁ soir; "Pas une lumiére ne
brillait aux/ fenétres des maisons oi les gens [...]. digéraient
bénib1ement [...] le souper du soir [...J" (p. 121). N'étant pas

nécessairement relié au godt "sur et amer", ce segment n'a pas

semblé pertinent @ 1'analyse. La séquence du "pain blond" quant &

" elle, a été mise dans la partie (b) du Tableau I, pour qu'on soit

plus apte & saisir le systéme d'opposition qui la distingue de la

- 1} s "
séquence du "pain sur’.




CHAPITRE DEUX

L 'ODORAT

Pour qu'une histoire puisse exister, il faut qu'elle s'insére
et prenne vie  dans une structure spatio-temporeile. Le récit
sensoriel de La Scouine se présqpte, comme nous 1'avons vu dans le
premier chapitre, & 1'intérieur des limites diachroniques de 1la
séquence gustative. A pértir du cadre temporel mis en place par le
sens du golit, nous avons pu constater que 1'univers sensoriel de ce
roman, sous cet angle, se trouve scindé entre le passé du "sur et
amer" et le présent du pain décrit comme é&tant fb]anc, 1éger ‘et
savoureux" (T, I, (a) (b}). Nous avoﬁgﬁéga1ement remarqué- que le
vocabulaire sensoriel strictement au niveau du golt est déterminé
différemment dans 1'espace. du passé et celui du présent: les
"galettes sures et améres" (T, I, (a) n® 23), que le pére Deschamps
ne peut plus digérer ddns la premiére temporalité, deviennent une

"miche blonde" dans la deuxiéme (T, I, (b) n® 1, 2, 3)1. I

1

1 I1 convient de remarquer que le saut temporel qui s'effectue
au niveau du golt entre le 33€ et le 34€ chapitre, signale
parallelement un saut sur le plan de 1a signification d'autant
plus que visuellement {voir chapitre 1V), 1'espace .de 1'an-
cienne. terre Deschamps au chapitre 34, semble situé en
hauteur, comme si cette terre avait &té élevée, sortie d'un
gouffre.
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convient donc d'examiner les. autres paradigmes sensoriels a fa
lumigre de cette division temporelle et ce]ie, spatiale, ou le
vocabulaire senéorie] est modifié sur le plan dé la signification
selon qu'il appartient & 1'une ou a 1'éutre temporalité. Comme
dans le premier chapitre, ici encore nous aurons recours a des

tableaux paradigmatiques pour faciliter 1‘'analyse des réseaux do

© vocabulaire sensoriel.

-

Comme nous %'avons expliqué précédemment, nbus avons proéédé
par critéres d'importance dans not;e analyse du contenu sensoriel
de La Scouine. Et 1'odorat figure, quant a nous, au premier ;Ang
de 1'espace sensoriel dans la temporalité du gustatif, sans nier
par a?]]eurs-que goit et odorat sont intimement Yiés2. Une note
explicative s'impose tout d'abord au sujet du tableau olfactif. Le
paradigme des odeurs a-€té dressé & méme le vocabulaire du roman
dont le sens en contexte comporte une valeur ol factive. Toutefois,'
nous avons &té soucieuse d'inscrire dans ce paradigme ﬁn,répertoire
d'odeurs dont 1'absence dans le texte vaut d'étre signalée. A
titre d'exemﬁ]e, le chapitre XX concernant les foins, est pourvu
d'un nombreux vocabulaire relatif a 1'odorat. Mais 1'odeur des
foins n'y est pas mentionnée. Cette omissierm sera signalée au

/
Tableau, numéro 17. I1 en est ainsi pour le pain des Deschamps

2. Voir & ce sujet Alain CORBIN, Le Miasme et la jonquille.
L'odorat et 1'imaginaire social I8F - [9F siécles, Paris,
Aubier Montaigne, 198?, p- 163.  En raison des nombreux ren-
vois que nous ferons a cette étude, nous les signalerons dans
le corps de notre travail, en marge des citations, par la
‘simple mention.(Corbin, p. ...).
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(T, n0 2) ,gue nous connaissons déja sur le plan du. golit, et que
nous verrons ultérieurement au niveau du toucher, de 1'oufe et de
la vue. La nourriture des Deschamps n'a pas d'odeur, bien qu'eile
soit, a grands renforts d'épithétes, qualifiée par les quatre
autres sens. Par contraste, le pain des Bougie (T, I (b)) est
surtout mig en valeur grice a 1'odorat. Egalement, la mention
expresse d'une absence de parfum (T, n® 20) nous a semblé mériter
-m\\une q;;éntion particu]iére. Ainsi; nous avons cru bon de discuter
de ces éléments olfactifs et de 1;5 insérer dans le paradigme qui
leur est assigne. |
A=
Quant a la valeur, soit positive ou négative, des &noncés
‘oifactifs, nous sommes arrivée 3@ les déterﬁiner.comme tels selon
leur connotation dans le contexte du roman. Nous avons tenu compte
également de 1'étude de Pierre Guiraudd dans laquelle ce dernier
analyse les cing se&s dont 1'0dora;. Guiraud démontre, de nombreux
exemples a 1'appui, que 1a marque de 1'odorat est souvent négative
dans les contextes d'agression lorsque 1'inverse est communiqué par
“des mots d'affection. Ce trait de langue se vérifie dans le roman
. et a donc @té utile & la désignation positive ou 'négative de °

1'o1faction.

3. Pierre GUIRAUD, Le Langage du corps, Paris, PUF, “"Que sais-je"

~ . 1980, 128 p. Toutes références a .ce texte paraitront ulté-
rieurement dans-notre analyse, en marge des citations, par la
simple wmention {Guiraud, p. ...).
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‘1. Les messages olfactifs du titre

Nous parlons avec notre corps et notre corps parle. . De,
plusieurs maniéres et d plusieurs niveaux.
‘ Pierre Guiraud *

Les €tres et les choses decrits dans La Scouine ont un "body
language" (Guiraud, p. 26-27) dont on ne saurait nier la signifi-
cation. Le titre du roman de Laberge est le premier signe olfactif
reﬁcontré dans le texte; sa signhification se situe majoritairement
dans le sens d'une odeur corporelle. Le titre La Scouine, dont les
associations avec le mot anglais "skunk" sont évidentes#, opére le
premier choc sensoriel sur le plan de‘la lecture. Dans _la mesure

ol le titre renvoie & 1'image de la mouffette, les connotations

, olfactives se dressent dans un champ sémantique ou la métaphore

animale s'impose. Ce "petit mammifére carnivore [...] qui peut
projeter, comme moyen de défense,_ un liquide d'odeur infecte
[...1"5, procure au titre du roman la signification d'une odeur
animale négative, tel que -éuggéré par le mot “infecté” et par

1'idée d'agression ol factive. En tant que sobrigquet (T, nC 4), la

4. Pour ce qui est du choix du titre, nous en tenons de Paul

Wyczynski une information que nous croyons des plus valables
pour 1'optique dans laquelle s'établit notre étude de La
Scouine. A savoir que Laberge songeait a 1'image de la mouf-
fette pour trouver un titre, mais dans sa formulation .finale,
le mot "“skunk", apparemment plus frappant, a finalement donné
un titre dérivé. Le genre féminin du mot mouffette aurait
cependant €té pris en considération, ainsi que la désinence
"ouine” généralement de nature péjorative au Canada frangais.

5. ° Paul ROBERT, Dictionnaire alphabétique et analogique de 1a

langue francaise, Paris, Societé du Nouveau Littre, 1978,
p. 1235.

-
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Scouine est le nom dont on affuble le personnage de Paulimab puis-
qu'elle incommode ses camarades de classe de son odeyr d'urine,
résultat d'un manque d'hygiéne {voir La Scouine, chap. IV). Et si
1'on remonte "aux ofigines premiéres du ]éngage" {p. 12), 1'on peut
déduire que ce personnage entretient des rapports étroits au niveau
de ses armes olfactives, avec la béte désignée en anglais du nom
“skunk". La valeur polysémique du titre dans 1'ordré du sens de
1'odorat récupére donc le rapﬁe1 de 1'homme a la béte. Ainsi, le
titre du roman se révéle une mauvaise odeur transmettant une manié-
re de perception 5 1'univers qui y est véhiculé. ~ Mais force nous

est de constater que ce n'est pas 1'ensemble du roman qui se situe

~ sous 1'emprise d'une mauvaise odeur. Dans la temporalité du pain

"blond et 1éger" la discontinuité sensorielle et témpore]]e qui
semble faire disparaitré le "ba{n sur", en fait de méme pour la
Scouine, car celle-ci ne compte pas parmi les personnages qui habi-
tent 1'ancienne terre des Deschamps au chapitre XXXIV. I1 faut
donc comprendre que 1'atmosphére de puanteur & laquelle renvoie
1'intitulé du roman ne recouvre pas cette partie. D'autant plus
que tout sent bon autour des Bougie comme nous pouvons le consta-
ter. Partant, une remarque s'impose que le titre La Scouine

recouvre seulement le pdle temporel du pain que mangeaient 1les

" Deschamps avant de s'installer au village.

6. Afin d'éviter toute confusion entre 1'intitulé du roman et le
sobriquet de Paulima, celui-1a portera la majuscule "“L" et
sera souligné alors que celui-ci ne sera pas souligné et
portera la minuscule "1".
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2. Les personnages

Paulima 1a Scouine

{ 'odeur d'urine par laquelle les animaux communiquent’ n'est
pas le seul trait ol factif de Paulima; il y a aussi, comme on peut

se 1'imaginer, 1'odeur de défécation (T, n® 25). Et le réalisme

d'un Ringuet devient, par comparaison, relativement 1éger.  Puisque

1'odeur de la Scouine est pergue comme une forme d'agression, nous
nous reportons .3 Guiraud dont 1'é&tude du 1angagé'débouche sur la
conclusion que .1es odeurs pergues comme étant mauvaises sont .
souvent synonymes d'une "corruption de a :personnalité" (Guiraud,
p. 59) de 1'étre dont ces odeurs émanent. L'évidence d'un tel
précepte s'avére flagrante quant au personnage de.Paulima. D'une
méchanceté presque inimaginable, cette derniére est peut-étre
1'exemple le P, ‘marquant de la puanteir morale, si 1'on se repor-
te aux éyénements de 1'Histoire qui la concernent. [1 semble par
suite se dresser dans le roman un rapport de cause a conséquence
entre la puanteur physique et morale des personnages et leur vie

sexuelle.

Quoiqu'i] soit difficile de conclure 3 la bestialité, il n‘en
reste pas moins que Paulima fait fuir tout le monde sauf ses veaux

dont elle "&prouvait une singuliére volupte a sentir la langue

7. Voir 3 ce sujet Ruth WINTER, Le Livre des odeurs, Paris,
Seuil, 1978, p. 67. .
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rdpeuse lui lécher la ma{n et les doigts (p. 90). Sans nier le
rapport qui. a toujours éxisté entre 1‘oadrat et la sexualité, les
modes changent. A ce sujet, Corbin mentionne que "le sensualisme a
contribué a la victoire de cet interdit qui frappe [au XVIII®

siécle et qui dure jusqu'au XX8] les- parfums animaux" (Corbin,

. p. 88). Il existe ici, selon ce dernier, un discours fonciérement

bourgecis et chrétien a 1'égard du contexte olfactif concernant la
sollicitation sexuelle, "puisque c'est désormais aux exhalaisons
délicates de la perspiration et non plus aux puigsahtes odeurs des
sécrétions'qu'il revient de présager ia liaison intime" (Corbin,
p. 88). (e qui expiique peut-&tre que 1a Scouine se soit livrée au
fétichisme de la soutane, car elle a réussi également a éloigner
les curés du vi]iagé dont le seuil de tolérance olfactive ne semble
pas .s'accommoder aux odeurs de Péu]ima. Celle-ci ne connaitra

jamais de liaison intime avec un étre humain.

Charliot

Le personnage de Charlot semblerait lui aussi avoir été cerné
par un contexte o]factif-qui 1'associe a une odeur animale. Le
grenier; espace que ce dernier fréquente\régu]iérement, est img
prégné de tout un amas d'odeurs fortes (T, n® 13). Chariot qui
"dort d'un. sommeil de brute [...]?Jes cheveux huileux ét luisants
melés au poil de la peau du buff]e“ (p. 54-55), s& voit assimilée

par une odeur d'animalité. Et si les odeurs fortes sont tabou en

contexte, i1 n'est pas surprenant que Charlot tombe sous le coup
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d'line forme d'#stolérance olfactive.  D'autant plus que pour
masquer ses odeurs, il "se parfumait les cheveux d'huife Palma

Christi" (T, n® 11).

Apres 1é grenier, la grange. A la différence de Paulima,
Cﬁar]ot aura une seule expérience sexuelle et la grange semble
1'endroit tout désigné, de-par ses connotations d'odeurs animales,
pour quelqu'un qui aime dormir "la figure enfouie dans une fourrure
[...]‘auxlfe1ents dcres de bétes” (T, n® 12}. té qui éveille le
désir de Charlot provient de 1'odeur de sa. partenaire "les jupes
trempées et boueuses, [...] T'haleine puant 1'alcool” (T, n® 16).
Dans un contexte plus global, 1'aventure sexuelle de Charlot a lieu
pendant la saison des foins. Mais le subtil hédonisme de 1'odeur
des foins n'entre pas en jeu puisqu'elle n'est pas décrite et
d'ail]eufsfg11e parait supplantée par le pa}fum animal. Car, "dans
la grande chaleur, les hommées et les chevaux dégageaient une forte
odeur de sueurs, un puissant relent d'animalité" (T, nO.15).
L 'odeur des foins, théme auquel la littérature puise si souvent
pour les contextes amoureux et qui aurait pu préfer au conféxte
sexuel du roman une note positive, n'est pas de la partie et
Charlot en sera privé -ainsi que Bagon dont nous parlerons au cha-
pitre du toucher. Enfin, Charlot n'échappe pas a la métaphore ani-
male sous le signe de 1'intolérance olfactive, car i1 semble que le
coté sauvage, si 1'on veut, des odeursvde la sensualité entourant
1'acte sexuel ou sa symbolique, tombent soﬁs le coup- d'un sévére

jugement: “ce fut sa seule aventure d'amour" (p. 68).
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Le pére Deschamps et Jérémie

Pour ce qui est du bére Deschamps, 1'évidence du lien entre la
puanteur corporeile et 'morale. est ffappante: comme sa fille
Paulima, i1 est d'une méchanceté sans pareil. Bien que 1'odeur de
sueurs (T, n® 15} et celle des pieds sales (T, no 26) 1'identifient
éux membres de sa fqmi11e, c'est gurtout dans sa.vief11e§se que
s'accuse le nauséabond. Les vieu; Jours d'Urgéle Deschamps’ se
déroulent dans 1'odeur -de la merde (T, n.0 28). Pareillement, la
description de sg‘mprf mise surtout sur la puanteur de son cadavre
en décomposifion (T, n® 29). En ce sens; le discours manifeste de
La Scouine réserve un sort sévére aux colporteurs du miasme et.sou-
ligne ce que Corbin nomme "1'int61érancel du nauséabond” inscrit
dans le discours hygiéniste et littéraire du XVIII® siecle, et qui
traduit une formule d'exorcisme: ce serait d'abord nommer la chose
pour ensuite. la faire disparaitre d'une fagon ou d'une ‘autre
(Corbin, rp. 251). La mort du pdre ne serait qu'un moyen parmi

d'autres comme nous le verrons, de faire cesser le miasme.

Mais si le corps est un reflet de 1'esprit, du moins & partir
de détails explicites dans le roman, nous ne connaissons guére,.
pourquoi 1'oncle Jérémie (frére du pére Deschamps) se doit de
répandre “une odeuf nauséabonde" (T, n® 27}. Sauf qu;i1 raBime Jé
théme de 1'étranger toujours mal véﬁu dans notre littérature ultra-

4 ~ - P
montaine. Et, par une espece de déterminisme génétique, son appar-

tenance a la famille Deschamps suffit pour Tui attribuer un trait
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de corruption morale. C'est.ainsi que son suicide est jugéd inac-

ceptab]g‘socihlementi "Jérémie-fut enterré dans le lot des enfants

‘morts ‘sans baptéme, des. mécréants décédés sans avoir fait leurs

pagques” (p. 117).

L'odeur de la famille

Bien' qﬁe' Ta Scouine, Charlot et le pére Désqhamps soient
définis 4 partir d'.une odeur_particuliére, le noyau familial entier
se‘trou@e qua]ifié par d'autfes odeurs corporelles, toutes aussi
scrabreuses: 1'09eur des pieds sajes pendant le chapelet en famille
(T, nO 26) et "une forte odeur de sueurs, un puissant relent
d'anima]ité".(T, nC 15), comme si 1Ratmosph§re familiale opérait la
synthése des odeUrs.indivfdue11es. Pour ce qui est du contexte
religieux, e phape]et en famiile .se voft coﬁtamfné, pour ainsi
dire, par 1'odeur “des pieds sales. De méme, la tradition de ﬁa
veillée au corps: c'est dans un salon mortuaire que la Scouine A
s'endort'gt produit "un bruit mal ﬁenu et tfés inconvenant” (T,

n0 25). Loin d'évoquer une odeur de saintetd, les contextes

récupérant Tles traditions ainsi que 1les Tlieux des moeurs

chrétiennes sont é&touffés, voire contaminés par les contextes
olfactifs d'oll surgit d'abord et avant tout une puanteur humaine

synonyme de 1'esprit. Dans Vanitas VYanitatis, 1'auteur de La

Scouine transmet le méme schéme de pensée en décrivant 1'intérieur

d'une église: "[old] le rance, les roses, les chandelles et les
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vieilles jupes [donnaient un] ragout de éeﬁteurs [...] atroces"8.

Les Tieux saints subissent donc au méme titre que Te personnage,
V'emprise d'un discours animé par 1'intolérance des mauvaises

odeurs.

~Tofile Lambert

Etant .donné que Te goiit et 1'odorat sont intimement 1iés dans
le contexte de La Scouine, puisque tous ceux qui mangent le "pain

sur' semblent puer d'une faéon -ou~d'une autre, Tofile Lambert,

voisin de la famille Deschamps, consomme un pain "amer et gélati-

~neux" (voir T, I). Puisque les interstices de sa maison sont .

remplis avec du fumier (T, no 22), Tofile. nous rappeT]e ]'image de

1'homme-fumier - "imprégné d'ordure [...] qui n'a pas franchi Tle

seuil de- vitalité qﬁi définit 1'espéce"” (Corbin, p. 170). Image

que 1'on rencontre aussi au méme'chapitre vingt-six au .sujet .de
Bagon le Coupeur qui conduit "une charge de fumier [Torsque] Tofile

s‘en allait au cimetiére enterrer le Schno" (p. 99). Quant & la’

' corruptidn de sa personnalité, _Tofi]ei'Lambert ffgure sans doute

8.  Albert Laberge, Quand chantait la cigale. Vanitas Vanitatum,
Montréal, Edition privee, 1930, p. 80. Nous nous permettons
de citer Te passage de fagon plus détaillée non seulement pour
démontrer 1'importance de 1'odorat afin de souligner 1'angle
de vision péjorative que comporte le contexte religieux, mais
aussi_une des rares implications du sujet au moyen de 1la
premiére personne -grammaticale dans ce type de description.
"I1 fait sombre; i1 fait chaud, et 1'on respire une odeur de
roses, de chandelles et de vieilles jupes. Ce ragolit de
senteurs est atroce. L'on étouffe. [...] Ga manque d'air.
(@ sent le rance, les roses, la chandelle et les vieilles
Jupes. L'on respire un relent de sueurs, de parfum a bon
marché et une dcre odeur de cigarette."
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dans. une des scénes les plus crues du .roman. La cruauté que

s

Lambert impose & son frére désarmé par la peur et 1'idiotie, se

soldera par la mort de ce dernier.

2

Le chiffonnier Y B "

A

L'odorat cefne donc par [p_;fdéhement duhgorps et de l’esprit,
Ta dégénération de 1'homme dans'gon %Lmié%.’;Mais la cristal]isé-
tion de cette image réside i notre avis, dans 1'épisode du chiffon-
nier. Le personnage nommé “le Taon" dont la tiche est de ramasser
les carcasses qui'gisaient de tous c6tés" (p. 35), laisse aprés lui
"une trainde de mortelle pestilence" (T, nO 9). Corbin ira plus

loin: &

Le chiffonnier concentre les odeurs de la, misére et s'‘en

imprégne; sa puantet¥ acquiert valeur de symbole. __A.Ja_ ~

différence de Job ou du détenu pourrissant, il ne croupit
pas sur ses propres déjections; grimagante figure des
immondices du peuple, il est instailé sur :le fumier des
autres. (Corbin, p. 171-172).

A cet effet, la gradation des mauvaise§ odeurs s'effectue dans le

¥
roman au, moyen d'un systéme de valeurs bourgeois 3 1'encontre de ce

que nous pourrions voir au niveau du peuple.. Mais 1'organisation

sensorielle de 1'cdorat se vérifie &galement au niveau de 1'espace

extérieur.

3. Les méééﬁges olfactifs de 1'espace -extérieur .

-

L'@tude de 1'espace extérieur qui entoure les personnages mai-

odorants compléte, dans une certaine mesure, le message -olfactif
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enregistré depuis 1'an31§se des odeurs corporeiles. La dia]ec%ﬂque,
dﬁ chamﬁ §€mahtéque de 1'odorat s'organise dans un univers de cdn-
trastes. Ceux-ci se pergoivent d'ung part, entre le monﬁé des
odeufs végétales ainsi que celles puisées dans' la f1oreiq£lkd'autré
part, les odeurs fortes énumérées dans les describti@ns du rebut,
du putride et de la pourriture. Dans un premier témps,'ies odeurs -
de valeur positive sont en minorité (T; nos 3, 14; 21). ~ Le

premiér .caé_ concerne la chambre de Tfinstitutricé oﬁ“ie parfum
"délicat" éloppose de par sd connotation de fragilité, a Ta_ﬁotion'
de puissance olfactive sjfnifiée par Ta SEOUineL Le”deuxjémercas
parait &galemént dans un rapport dé chtra§te au chapitre des élec-

tions (chap. 19), non‘seulemgnf en raison de ‘la muflerie des pefL

& o»

sonnages, mais aussi de cette "route de glaise, dure comme du .

ciment" {p. 62) dans la“phrase oti figurent les "tréfles d'odeur".
Enfin, Ta valeur positive de "cette bonne senteur de 1'herbe verte
et du sarrasin en fleurs" (n® 21), oi Paulima fait preuve d'une
affection envers ses veaux, ne semble pas suggérer une ﬁmége de

;orce d comprendre les dominantes odeurs de la Scouine dans Tles

)

parages de cette fTore‘chqmpétre. 0

>
/3

A cet effét!'1fidée de contraste entre la "bonne odeur de
terre fraiche et de gazon® (T, n® 31}, décrite cette fois au moment
du départ des Deschamhé"pd&ﬁ{fé village est sans doute la derniére

parce que 1es,détenpeu¥s du miasme "s'en allaient, [apportant avec

eux les meubles qui -dans la maison Deschamps, avaient], pris une

odeur surette" (T, n® 30). Ty

-
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Les ravages du miasme dominent le paradigme olfactif du pre-
mier temps et dépgssent 1a maison des Deschamps en ce qui concerne
1'espace extérieur. Tout le "pays avait &té empesté d'une odeur de

charogne" (T, n® 5). Et, & croire les statistiques de Corbin, la

charogne occupe, au rang des mauvaises odeurs, une fonction égale 3

celle du chiffonnier: "La charogne, elle-aussi entretient la vigi-

lance. Lﬁindjgnation s'y ajoute [...] [C]'est [elle] qui transmet

T'air Fixé;‘elle est donc, de tous . les débris animaux, le plus

éminemment putrescible® (Corbin, p. 35). 11 faut sans‘doute ajou-

‘ter. 3 cette évocation de la pourriture, le mot "charnier", (T,
n® 5), amas de. débris humain en quelque sorte, qui est relié
phonétiquement au mot iharogne comme s'il servait d le souligner

dans le prolongement sémantique qui Tles unit.

N

Tout un vocabulaire de 1'agression olfactive envahit la campa-
gne oﬁ'habite la Scouine: "[La] puanteur [est] écoeurante, insup-
portable (T, n® 6), [elle] empestlait] (T, n© 5), assaillait les
passdnts et semblait vouloir empoisonner tes 1égers nuages [...]
(T, n0 7). Tandis qu'd la campagne "on respirait une odeur acre de
roussi, de bridlé" (T, n% 19). Cette méme campagne semble toutefois
avoir été désinfectée aprés le départ des Deschamps (voir T, n0S 31
a 38). Suite a son départ; le goudron (T, nO 38) et le fumier (T,
n® 33) sont décrits comme é&tant trés agréables & 1'odorat. C'est
alors qu'une part de subjectivité due au contexte de renouvellement
impose une valeur positive d quelque chose qui, autrement, pourrait

rester neutre. Comme si on en venait a renier le réel au profit

d'une situation narcissiquement pius gratifiante. On dirait un
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passage nmythique de la mort qui est nécessaire pour accéder au
recommencement, 3 la vie. Dans cet ordre d'idées, 1a sémiologie du

"sentir" signifiée par le verbe "respirer" (T, n® 31}, signq]e-uné

odeur de vie nouvelle, de joie qui n'ést pas pergue avant le chapi-

tre 34 puisque "la respiration est synonyme de 1a vie". [...]

Respirer, c'est vivre et, secondairement se sentir libre, 3 1'aise

[...] C'est le contraire d'étouffer, suffoquer" (Guiraud, p. 56).
Cette idée d'&touffement dont parle Guiraud recouvre lé paradigme
des odeurs négatives quoiqu'elle soit évincée d la lumiére du chan-
gement de perspective dans le deuxiéme temps du roman. Le paysage
qu'habitent les Bougie, qui est pourtant le méme que celui ol
vivaient les Deschamps, semble, en effet, juché dans les hauteurs}
"De leur poste Elevé, Bougie et Charlot dominent la campagne" (p.
132). A ce sujet Corbin rappelle que "au fond de la vallée, fer-
mentent les émanations sociales [...] Oberman fuit les basseterres
(Corbin, p. 182), tandis que "le jardin et la montagne, antithéses
des 1ljeux putrides, se parent 'de vertus salvatrices" (Corbin,
p. 93). C'est qu'a 1'intérieur du régne végétal o le chapitre 34
puise le vocabulaire de 1'innocente flore champétre, le silence des
odeurs- animales (sauf pour 1'évocation positive du fumier (T,
n® 33), et la nature épurée du vocabulaire olfactif, transforment
le lieu d'entassement qu'était 1'ancienne terre Deschamps en un
jardjn montagnard habité par des personnages &thérés. I1 est juste
de dire que "Ce n'est plus la méme chose" (p. 133), car 1'image de
la mére est renougélée. Celle qui remplace Mago est "vive, plai-

sante, aimable” (p. 132); le pére, lui, se permet d'étre “enchanté"

’
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{p. 132), tandis qu'Urgéle Deschamps n'exprimait jamais ce senti-
ment. Et Charlot, mal adapté au bonheur des Bougie, reste "un

étranger dans cette maison ol s'est écoulée sa Jjeunesse, .ol son

"pére est mort" (p. 133), et dans cette campagne qui n'est plus

triste et oll le travail de la terre semble agréable a accomplir

alors qu'autrefois il etait synonyme de dur labeur.

Dans le cadre des mauvaises odeurs, 1'odorat est rarement
synonyme de “ressentir", sauf pour métaphoriser la tristesse (T,

n® 24) ou encore, Ibin de la métaphore, pour ajouter une connota-

tion négative 3 la sexualité (T, n® 16); outre cela, le parfum est”

impossible (T, n0 20).

Les bonnes odeurs décrites dans le dernier chapitre du roman
et qui sont exclues du village oli habitent maintenant Mago, la
Scouine et Charlot, {(puisqu'on n'entend plus parler des deux fréres

-}

qui ont dévasté le verger, chap. 30), appellent un vocabulaire

affectif associé & la caresse. En ce sens, deux images similaires

. se partagent des valeurs antithétiques. D'une part, au grenier les

odeurs "assaillaient sans les émouvoir les narines ge Char]&t (T,
n® 7), mais, d'autre part, le méme personnage vit(un autre type
d'expérience lorsqu'il rend visite a 1a ferme des Bougie quand "une
odeur vient caresser ses narines" (T, nd 34). Dans cet ordre

d’'idées, le verbe "respirer" change de signification d'un contexte

3 1'autre. Au sein de 1'univers des mauvaises odeurs, "On respi-

rait une odeur &cre" (T, nO 19), tandis que dans le monde des

-
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odeurs renouvelées, "L'on respirait une odeur de terre fraiche et
L p

de gazon" (T, n® 31). Par ailleurs 1'écart temporel est de nouveau

- mis en évidence par 1'intermédiaire de ce.verbe au dernier chapitre
p

ot maintenant "L'on respire une agréable odeur de bois fraichement

séié” (T, n0 36).

Par le biais des odeurs, nous comprenons un peu mieux la

’

personnalité des personnages dont autrement la psychologie nous

échapperait. Leur lien avec la béte tend 3 les inclure dans une

sorte de bestiaire au méme rang que les animaux de la basse-cour.

Au contraire, les membres de la famille Bougie, dont les odeurs

corporelles ne sont pas mentionnées, apparaissent, par voie de

changement de perspective, plus prés de 1'idée qu'on se fait d'un

¥

étre humain... D'autant plus que le pain dont ils. se nourrissent

sent bon (T, n® 37). Il nous semble possible par ailleurs, &
travers le paradigme de 1'odorat, de refaire le trajet dﬁ‘;égné
animal vers le régne végétal. Le discours sensoriel de La Scouine
traduit, dans le passage du miasme au parfum, un parti pris pour la
nature, contre ce qui réside dans Te domainé de la civi]isatjdn ou
1'atquis de 1'homme, un acquis dont le roman se débarrasse lors du
meurtre fictif de la famille Deschamps au chapitre de la des-
truction du verger, théme qui est repris éu moment de la_mort du
pére et de 1'évacuation de sa progéniture “puante" vers le vi]lq-

ge9. A travers ce mouvement vers les parfums de la nature, c'est

9.  Thuong VUONG-RIDDICK, op. cit., p. 121.  L'auteur aborde 1é
chapitre de la dévastafion du verger en termes de métaphore du
meurtre du noyau familial.
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1'homme qui semble s'humaniser et entrer en contact intime avec

1'univers, phénoméne qui, & 1'intérieur des premiers chapitres, ne

pouvait s'effectuer.



TABLEAU II: PARADIGME DE L‘'ODORAT

LEGENDE

Valeur positive
Valeur négative
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NO

PAGES

CHAPITRE

; © LIMITES

\VALEUR

La Scouine (titre)

L ‘odeur du "pain sur"

-

Des branches fleuries de pruniers
[...] répandaient un délicat
parfum. o

12

[...] d cause de 1'odeur qu'elle
répandait, ses camarades avaient
donné & Paulima le surnom de
Scouine, mot sans signification
aucune, interjection vague qui nous
raméne aux origines premiéres du
langage.

35

12

Pendant longtemps le pays avait &té
empesté d'une odeur de charogne.

35

12 -

La puanteur s'élevait écoeurante,
insupportable.

35

12

Elle (1a puanteur) assaillait les
passants F...] et semblait vouloir
empoisonner les 1égers nuages
blancs.
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NO

PAGES

CHAPITRE

" LIMITES

YALEUR

35

1

(...] la région était devenue un
immense charnier, un amoncellement
de pourriture et de corruption.

35

- 12

(...} i1 obtenait 1a permission de
ramasser les carcasses qui gisaient
de tous cotés. I1 les entsssait
dans sa charrette qui Taissait
aprés elle comme un sillage infect,
une trainée de mortelle pestilence.

10

44

14

L'odeur qui se dégagea montra [...]
que les chaussettes n'avaient pas
vu la lessive depuis quelque temps.

11

53

17

[...] 11 (Charlot) se parfumait les
cheveux d'huile Palma-Christi [...]

12

53

17

I1 (Charlot) s'étendait sur une
robe de carriole, la figure enfouie
dans la longue fourrure brune,’
moélleuse, au relent dcre de bétes.

13

54

17

[...] odeur grasse de laine cordeée,
odeur piquante de cuir, odeur fade
de bois poussiéreux, odeur forte
qui traine dans les piéces ou ont
rode les souris, assaillaient sans
émouvoir les narines de Charlot.

14

62

19

Sur la route [...] bordée de
tréfles d'odeur [...]

[~ S~ T ——
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NC | PAGES | CHAPITRE LIMITES VYALEUR

15 66 20 Dans la grande chaleur, les hommes N
et les chevaux dégageaient une
forte odeur de sueurs, un puissant

frelent d'animalité.

16 68 20 [...] 1'haleine puant 1'alcool. N
{L'Irlandaise)

17 68 20 Le foin: son odeur n'est pas P
mentionnée.

18 77 22 Le spectacle sentait la crapule et N
le vice.

19 78 22 On respirait une odeur acre de N
roussi, de britlé.

20 85 24 Les Tilas ayaient depuis longtemps p
cessé de fleurir et d'embaumer.

21 90 25 Dans la bonne senteur de 1'herbe P
verte et du sarrasin en fleurs la
Scouine .prouvait...

22 94 26 [...] ies interstices &taient N
remplis avec de la bouse de vache
au lieu de mortier.

23 97 26 [...] se mit a dévorer [...] cette N

charogne immonde.
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NO

PAGES

CHAPITRE

LIMITES

VALEUR

24 «

100

27

L'enclos [...] sentait 1'abandon
et 1'oub)i.

25

108

28

{...] elle {1a Scouine) avait
scandalisé les autres par un bruit
mal venu et trés inconvenant.

26

108

28

Les pieds moites, jamais lavés, a
1'odeur infecte, séchaient pendant
que la Scouine récitait les Ave
Maria - [...]

27

116

31

11 se répandait [...] une odeur
nauséabonde.

28

1;%

32

Le vieux devenajt gateux,
malpropre. Il souillait maintenant
son pantalon [...]

29

122

32

L'on attendit les premiers signes
de putréfaction pour 1'enfermer
dans son. cercueil.

30

122

32

I1s {les meubles) quittaient le
vieux logis ot ils avaient jauni
et pris une odeur surette.

I

31

126

33

L'on respirait une bonne odeur de
terre fraiche et de. gazon.
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NO -PAGES CHAPITRE LIMITES VALEUR
32 129 34 I7" lui (Chariot) semble voir de p
' larges copeaux blonds et odorants.
33 130 34 (Fumure) Quelle bopne senteur P
' aussi. ‘
34 131 34 Une odeur vient caresser ses P
narines. {cédre) :
35| 131 34 |0dorante, la fumée s'éléve de la p
cheminée.
36 132 34 L'on respire une agréable odeur de P
bois fraichement scié. :
37 132, 34 [...] elle {(1a fermiére,. vive, P
plaisante, aimabie) apporte [...]
un_gros pain blond, chaud et
odorant.
38 133 34 Le mélange noir (du goudron) répand

une odeur plutot agréable.
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CHAPITRE TROIS

L'0UIE

Dans notre chapitre sur 1'oufe, nous n'insisterons pas sur les
voix des personnages. La conversation étant d'ailleurs presque
inexistante, c'est surtout ce que nous racontent I‘onométOpée,
1'animisme et 1'expression du silence qui méritera davantage notre
attention. Nous avons regroupé les parties du texte reliées par le

fond ou la forme sonore. .Certains énoncés seront d'ailleurs analy-

sés par rapport au théme ou.au champ sémantique qu'ils appuient.

1. L'aire de Ta réeflexivité

Ce qui a surtout attiré notre attentlon sur la substance sono-
re du discours, est d/abord la forme de la mise en abyme qu emprun~
tel une partie de son paradigme sensoriel. Poursuivre 1'&tude du
texte sous cet angle é]ycidera'notre enquéte et permettra de faire

des constatations en conséquence.

1 Lucien DALLENBACH, Le Récit spéculaire. Essai sur la mise en
abyme. Paris, Seuil, 1977, 253 p. Dallenbacn remarque que,
dans les etudes qui ont gte entreprises sur Te concept de la
mise en abyme deux orthographes ont &té consacrées par 1N usa-
ge: "abyme" et "abime" Nous opterons pour le mot "abyme",
come le fait Da]]enbach.
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L'ouTe, plus "intellectuelle" et "estﬁétique" que.1es autres
sens, dressée en marge de la vie végétative et animale, se'méni-_
feste d'une fagon significative dans la Chanson de la Féu]x et »
permet de dire ce que le récit cadre de La Scduine, par ailleurs
avare de détaf]s, soustrait a. notre connaiéSance. Le texte en
questipn se situe dans une strﬁéture anaphorique QQi' s'annonce
d'abord & ce niveau comme réfléchissant 1'animisme de ]é piérre: .
"La pigrre crissa sinistrement [...] _L& piérre crissa plus doulou-
reusement” (T, no 12). Comme dans tous les blocs sonores, c'est le
contraste entre le silence et le bruit qui est mis en. reiief.fl
Se]on‘Da]]enbéchz, il s'agira%t ici d'une mise en abyme de 1iénthév
puisque sa fonction consiste 3@ condenser et_cite? la métiére d'un
récit. En effet, nous avons dans la Chanson de la #aulx-]e résuﬁé
d'une exiStence qui, semble-t-il, appartient 3 1a tempora]itéfdes f
Deschamps du récit cadre: “[.,.j'1e rude travail, }es soucis, [...]
1*avenir incertain, [...] Ta vieillesse 1amentab1e;.[...] ]é ;19 de
béte de somme {puisque nous connaissons‘1é§hnombreuses métaphpreS"v
animales servént a désigner les membres de la famille Deschampg),_
[...] 1a mort, et enfin ]a‘racé des éterne1; éxp]oifés de 1a giebe"

(T, n® 12). Le caractére de cette mise en abyméieffectue d'ail- .

leurs une fonction "généralisante"3, puisqu'elle fait “subir au

contexte une expansion sémantique dont celui-ci n'eut pas é&té

//j_ ‘*-—.._r_“_

— .
~ g

2 Ibid., p. 8l. -

3 ‘Loc. cit.
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capable par lui-méme"4. Cette expansion raconte ce que les repa§

ge “pain sur" gardent en silence, ce.gue les personnages ne

.comprennent pas eux-mémes,” c'est-3<dire le déterminisme de leur

existence. Puisque "le méme lot de miséres [est] laissé en

o = S

“héritage aux enfants Sortis de son sang, qui [les] perpéfuLent]"

-

(T, n© 12).

e - .. -

s

[
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-alas p1ace qQu occupe la Chanson de Ja Fau]x dans 1e récit’ du

-

roman nous fa1tqdecouvr1r ega]ement par anachronisme, (puisque la

m1se en abyme par dean1t1on contreearre'ﬂa contiguité du récit qui

11 enchasse) ']es evenements anter1eurs et Tes événements posté-

"

rieurs a ‘son p01nt d ancrage ‘dans Te rec1t“5 ) Situee au-chap1;re

XXIT d'um roman” qu1 en compte 34,11 va de soi que cette:Chanson

est de nature prospect1ve 1a "viei]]esse lamentable" est certes

E‘gere‘Deschamps, et de 1a fin, la mort du "pauvre et nu"

W _ J
renvoie'au destin de tous Tes, membres de cette famille. Toutefois,

.

celle du

nous devons v01r ﬂans ce texte une forme retrospect1ve différente

de ce qu entendra1t Da11enbach en ce sens qu 'elle nous renseigne

sur des chosés passées que nous ne connaissons pas nécessairement.

A

A savoir le .lyrisme, "le cri d'une longue agonie", en marge des

capacités d'introsgection-nu]]és‘dés personnaées et de leur®vide

‘exisfentie].‘ tar 1a fp]ainte [est] doulolreuse et jamais entendue"

'5.. . Ibid., p. 83.

(T,.n0 12). La Chanson de la Fau1x~gxp5ime 1'inexprimable au moyen

d'une personnification, notamment une pierre & qui on insuffle une

~

-
- -

4 . Loc. cit: ' : o _ -t
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ame. Mais & diverses occurrences, le lyrisme, de ce’ passage est

percu en fonction de 1 homme, de la terre..

Dans un autre endfoit, c'est le "grincement de la roueﬂ (T,

‘:.

no 13), qui'prend la reléve de la pierre. Mais pour 1'instant, le

.vocabulaire s'adresse au champ sémdntique de la violence: “crier",

"Tamentab]emgnt", "tortufé“ gem1ssa1t "huf1ement“ (T, n0 13).

Toujqdré sur fond du "silence", Te cri cont1nue et moduTe queTque
b]ainte\@igué.l Mais tout se précise dans 1'expression du vid],
aevénu "vfo] du sidence”. L'agression sur le plan éonore se perpé-
tue: "le coassement des grenou111es [...] déchirait les ténébres
(.. ] semblait VOU]O]P 1'étouffer". Ailleurs, ce sont des  "meugle-
ments de vaches [qu1] déchiraient le silehce" (T, n0 21). Et dans
le prolongement de la Chanson de la Faulx, "la pluie battait la

couverture de la’'grange chantant sa complainte monotone" (T, n® 9).

Les onomatopées qui énvaﬁissent Ta forme du roman lui prétent
une s1gn1f1cat1on déja esquissée par la voie de 1 odorat Le pre-
mier récit de 1'ouTe que nous percevons se s1tue en page liminaire
du roman (T, nO 1}, 10rs du repas des»Deschamps C est alors que

s effectue la premiére 1nstance de contraste sur 1e plan des sono-

‘r1tes. Le repas est modu]e par des renvo1s au silence, celui des‘
personnages et ce1u1 de 1'atmosphére, Cependant les bruits que

font _1es=-personnages en s attab]ant et en/ mangeant et qui

rappellent les Ecénes de La Grande bouffe de Marco Ferrer1,‘tracent

¢
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un lien de sfmi]itude:avec-une autre scéné ol 1'on manéé: le repas
des Qeaux de Paulima. "Le "sonore gloug]du" des Désghambs qui "lap-
paient rapidemeﬁt“ et qui; de leur cuiller, "frappéfént bruyamment
le fond des assiettes vides" ne vont pasﬁsans 1'accompagnement du
"bruit de ferrailles et de sabots" et des “chiens [quil] jappaient
au passage" (T, nO 1}, et ne vont pas non plus sans ressembler
étrangement a la scénehfout aussi cacophonique du meugiement des
veaux. [Des] meuglements "trés haut" ou “plus fort" aboutissent a
un."formidab1e concert de meuglement® (T, n® 14). I1 n'y a qu'un
pas'de ]'homne,lqui "lappai[t] rapidement", i la béte qui "rena-
clailt] bruyamment". Dés lors, 1'image de béte humaine est dressée
et reété présente a 1'esprit car la lTecture rencontre de noﬁbreUx

exemples de bruits animaux, dont les meuglements, les jappements,

- le' coassement, ou i1 est diffici]e de ne pas voir 1'homme dans la

~ béte.

Le personnage dé Paulima se distingue particuliérement a ce
niveau. Les cris de Paulima (T, n® 2), suggérent vaguement Tes

cris que peuvent émettre un &étre humain depuis ses “cris de détres-

.se, [ses] cris encore plus pergants [et ses] lamentations terri-
»

fiantes". Mais finalement, 1a forme humaine se résorbe dans la
métaﬁhpre animale puisque ses cris ressemblent bientdot a-"des cris

de cochon que 1'on saigne". N'oublions pas aussi la muflerie de ce

personnage au salon.funéraire (T, nO 16).
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Le mouvement%invefse se remarque toutefois de fagon assez am-
bigué au sein des images d'animalité dans le répertoire de brufts
qui proviennent vraiment du bestiaire. A éitre d'exemple, le chien
que Paulima noie par accés de cruautd, posséde une voix plus humai-
ne qﬁ?anima]e, car profondément "angoissanté" (T, n® 3), un vrai
cri de détresse. I1 en est ainsi pour.le coassement des grenouil-
les (T, n® 7), "note aigué et désolée, d'une inexprimable tristes-
se, obsédante jusqu'd 1'angoisse". (e réseau de sentiments soi-
disant humains se retrouve légérement modulé dans un autre passage
presque identique (T, n© 21), quand le "coassement" se transformait-

en une "infinie tristesse, [et] montait comme une plainte". Cette

émbiguTté se dissipe éventuellement si 1'on comprend que dans La

Scouine, les animaux ainsi que les choses sont pourvus d'une ame

que les membres de la famille Deschamps et Teurs semblables ne

possédent pas. Cette pauvreté des personnages apparait dans Teur

silence, leurs ténébres intellectuelles, dans leur vie intérieure

sans relief, et ne les distingue pas de 1'idiotie des fréres de
Tofile Lambert que 1'on voit “regardier] silencieux tomber Ila

pluie" (T, n9 15).

2. Le poids du silence

Dans un monde ol les gens puent du corps et de 1'esprit, la
/
parole devient impossible. Tel que soulignéd précédemment, les

personnages de La Scouine se parlent rarement, de sorte que le

discours direct est peu fréquent dans le roman. Mais 3 défaut de



la communication interpersonnelle, le silence parle et scande
"1'univers presque comme un leitmotiv puisqu'il accompagne les repas

quotidiens des.Deschamps. 11 est souvent temporalisé par 1'adverbe

"longtemps" dans 1§ domaine de 1'imprécis. Le cadre flou qui déli-

mite le silence, [se préte & la forme du ‘réve qui dégénére en
cauchemar. Pergu Y'abord comme atmosphére (T, n© 1), le silence

1
suit Charlot dans son“grenier ol son habitat se métaphorise d'abord

en "nef d'église™, et &pouse par la suite la forme des confession- .

naux. Mais, nommé quatne fois dans 1'espace du blcc sonore en
question, ce silence converXit le temps: "infinitésimales parcelles

de secondes”, en espace. La présence du silence dans 1'espace

propre a-1'étendue religieuse, joint une sorte d'"abime verti-

gineux"; le "néant" nous renseighant ainsi sur la vie des

personnages.

Parfois aussi, 1a métaphore du silence est impossible et donc
innommable, "sans nom" (T, n® 11), pour laisser place au procédé de
~1'animisme qui, a son tour, au moyen de,“cette loque sinistre [...]
sembiait lancer des appels silencieux, recevoir des messages muets”
(T, n® 20). Le silence sans nom est toutefois expliqué par 1é§
paroles difficilement accessibles de 1'oncle Jérémie (T, n0.19):
Et au moment du départ de la famille Deschamps pourl]e.vi11age,
puisque les personnages ne 1'gxprimeﬁt pas, c'est "le vieui’four
[qui] ouvrait une bouche béante et noire comme é'i] eut voulu crier
un supréme adieu".(T.,.n0 21}.  La vie au village perpétue le méme

i
systéme de sonorités complémentaires. Dans ce contexte villageois,
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la vie ne sera guére plus heureuse qu'a la campagne. C'est ce.que.
dit la "cloche a voix lente, triste et voi]ée' [et qui] tinte
mélancoliquement" (T, nO 22). Souvent la voix humaine est réduite
3 une "toux creuse [au moment ol] Te silence se fait" (T, nO 22).

C'est 1a derniére occurrence du mot "silence" dans le récit.

A la campagne .habitée par les Bougie, les sonorités changent

d'aspect pour exprimer une espéce de joie de vivre, centrée avant

tout sur 1e dialogue. La voix humaine semble ici s'étre retrouvee

‘dans la répétition du verbe "causer®, posé i quelques lignes d'in-
tervalie: Charlot "se rend sur la place publique pour causer avec
les cultivateurs" (p.‘ 131). "Les deux hommes s'arrétent poﬁr
causer" (p. 132). '"Le fermier et Charlot causent en attendant. le

souper" {p. 133). Cependant le verbe "causer”", forme de la rela-

- tion sociale, est presque totalement exclu du volet Deschamps ol la

N, —1
— T

commﬁnicatién sociale se limite a des signes et des gestes d'agres-
sion, parfois a des boutades ou & des remarques insignifiantes.
Rappe]oné-nous Ta scéne du chapitre vingt et un o0 Charlot et la
Scouine, ayént fait "des milles en silence [...] 1'un d'eﬁx jetait
une remarque a 1aque}1e 1'autre répondg{f d'un mot qg:?'un signe de
téte (T, no 10). Au chapitre concernant la bataille brutale
laqueile se livre 1e'pére‘Deschamps contre les Anglais, "un formi-
dable coup de poing é.1a'm§choire fut la-réponse de Déschamps" (T,
n9 6). Ailleurs, le ffére et la soeur "n'échangeaient pas dix
parcles de 1'aprés-midi" (T, n® 5). |La voix des personnages est
RO

toujours rappelée en termes négatifs, car les Deschamps ne savent

pas communiquer autrement que par de rares gestes. Méme leur
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priére devient automatique: ¢'est la priére dite par des gens qui
refusent la communication en récitant des formules apprises,
traduites par des voix "chevrotantes, usées, suppliantes" (T, n®

-

17).

La métamorphoseuqui-s'opére au niveau des sons dahs la ferme
ol travaillent 1e§ Bougie, se situe .dans le prolongement de la
parole retrouvée: "i] entendrait chanter le cqq", et de la musique:
"Quelle musique ce serait". Et si les “mafteaux cognent [et] font
résonner 1'air", le contexte joyedx dans lequel ces bruits surgis-
sent 1eqr préte sans doute une cénnotation positive. Le contexte
auditif defia terre des Bougie n'est évjdemnent pas esquissé sur

fond de silence. I1 est'tout'simp1ement ouvert. (T, n0 23).

Somme toute, Ta description de la trajectoire sonore dans La

" Scouine s'effectue au moyen de métaphores qui puisent au silence

une image‘dé nature dysphoriqué. Le silence est lourd et dbulouj
reux, comme la par61e étouffée dans la poitrine des paysans. Le
silence ne ﬁeut tradufre 1'introspection, 1a' sérénité, la réfle-
xion, 1es personnages étaﬁt prives dé ces ressources de la parole
intérieure. Ce n'est que vers la fin du récit, dans un paysage
énso]ei]Té ol oeuvreﬁt les Bougie que surgit Te mot “musique". Le
contexte final du roman souligne que cette musique différe beaucoup
de ce]]e"ﬁu'entendent Charlot et sa soeur au village (T; no 22},
car cette derniére cofrespond i la mort, aux "funérailles'. Ce qui

laisse espérer que la musique qu'écoutent les Bougie bat la mesure

t




62

N

d'une chanson .autre que celle rendue par la faulx, une chanson

exprimant le présent, 1'avenir, la vie.
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TABLEAU I1I1: PARADIGME DE L'QUYE
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LIMITES

lamentations terrifiantes.

NO | PAGES | CHAPITRE
R I | 1 la) [...] faisant entendre un sonore
o ‘glougiou [...]
1 1 b) Un grand silence régnait.
2 1 ¢) Un grondement souterrain [...] sourd
roulement de tonnerre se fit entendre.
3 1 A7 Comme Tui, les autres lappaient
rapidement. : '
3 1 e) [...] les cuillers frappérent bientdt
© bruyamment le fond des assiettes vides.
3 1 f) [...]11es voitures [...] passaient [...]
avec un bruit de ferrailles et de
sabots [...]'
3 1 g) [...] les chiens [...] jappaient au
passage.
4 1 h) Le silence régnait depuis longtemps.
2 24 8 a) La Scouine se mit d crier et & gémir
(...] -
24 . 8 b) La Scouine se tordit; redoublant ses
cris de detresse.
24 8 c) €C'était une plainte aigué qui
s'envolait [...]
Lej--24 8 d) [...] jetant des cris encore plus
P ! ~pergants [...]
24 8 e) Elle s'enfuit en faisant entendre des

!




64

NO

PAGES

CHAPITRE

© LIMITES

24

24

f) E1le hurlajt comme si on eut cherché 3
1'assassiner.

g) [...] sié]oi?naﬁt avec des cris de
cochon que 1'on saigne.

37

12

. T1a voix du chien s'entendit terrible-
ment angoissante, plus faible, plus
lointaine, ... puis elle se tut.

53

54

54

54

54

54

54

17

17

17

17

17

17

a) Un grand silence chaud, enveloppant
(...] Te poussait au sommeil.

b} Le silence cependant, n'était pas
toujours le méme, i1 semblait pour ainsi
dire, mecbile, changeant.

c) En d'infinitésimales parcelles de
secondes 11 devenait autre, différent.

d) Par moments, il étajt celui d'une nef

- d'église, aprés les vépres, quand les
dévotes s'en sont allées de leur pas
capitonné.

e) D'autres fois, i1 était celui qui régne
dans les confessionnaux olt dorment "les
vieux péchés.

f) Parfois encore, c'était le silence aigu,
supreme, qui précede les catastrophes,
les choses irrémédiables.

g) Soudain aussi, le silence était si
intense, qu'il donnait 1'impression d'un
autre silence, d'un abime vertigineux,
du néant.”

55

17

Le frére et la soeur n'échangeajent pas
de paroles de 1'aprés-midi.

| — A ——— — ] — | ] —— T [ ] I L] | ] L ] | ] | | ]
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NO

PAGES

CHAPITRE

LIMITES

63

63 -

13

15

a} Un formidable coup de poing a la
machoire fut 1a réponse de Deschamps.

.Ib} [...] en faisant entendre un affreux

gémissement [...]

65

65

65

20

20

20

a) [...] 1a pluie tombait [...] chantant
[...] sa complainte monotone.

b) Et pendant les nuits sombres [...] une
petite note aigué et désolée, d'une
inexprimable tristesse, obsédante
jusqu'a 1'angoisse, le coassement des
grenouilles, déchirait les ténébres.

c) En vain, celles-ci semblaient vouloir
1'étouffer de leur baillon humide et
mou, la plainte, toujours renaissait,
obstinée, douloureuse [...]

66

20

Du matin au soir, planait sur cette mer de
verdure le sonore bourdonnement de 1'essaim
des machines de fer [...]

]

68

20

4

La pluie battait la couverture de la
grange, chantant sa complainte monotone, et
la sempiternelle et -Jugubre piainte des
grenouilles s'entendait comme un appel
désespéra.

_K?“‘-

10

70

21

a) N'ayant rien & dire, Charlot et la
Scouine fa1sa1ent des milles en silence.
Parfo1s 1 un d'eux jetait une remargue

a 1aque]]e 1'autre reponda1t d'un mot ouf .
d'un signe de téte.
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NO

PAGES

CHAPITRE

L

LIMITES

10

70

21

b) De temps @ autre, et sans s'en rendre
compte, Charlot de sa voix aiqué,
langait a son cheval un commandement
inintelligible.

11

78

22

Un silence et une tristesse sans nom
planaient sur cette campagne.

12

79

79

79

79

22

22

22

22

a) La pierre crissa sinistrement sur
1'acier [...]

b) Le froid grincement ressemblait d une
plainte douloureuse et jamais entendue

‘jc) C'était Ta Chanson dé la Faulx, une

chanson qui disait le rude travail de
tous les jours, les continuelles
privations, les soucis pour conserver
la terre ingrate, 1'avenir incertain,
la vieillesse lamentable, une vie de
béte de somme; puis la fin, la mort,
pauvre et nu comme en naissant, et le
méme lot de miséres laissé en héritage
aux enfants sortis de son sang, qui
perpétueront la race des éternels
exploités de l1a glébe.

d) La pierre crissa plus douloureusement,
et ce fut dans le scir, comme le cri
d'une Tongue agonie.

13

84

84

24

24

a). [...] 1'une des roues [...] commenca
a crier.

b) Ce ne fut d'abord qu'un 1éger
grincement, court et sourd.
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NO | PAGES | CHAPITRE ) LIMITES
13 84 247 |e) Peu a peu, cependant, il s'accentua,
grandit, devint aigu, tourna a une
plainte monotone, sans fin, lugubre
comme un hurlement de chien dans la
nuit. ’
84 264 [d) C'était, [...] un viol du silence.
"84 24 |e) Parfois, un meuglement se faisait
entendre.
84 24 f) Les trois promeneurs avangaient
_/// silencieux.
85 24 g) Et la roue criait, gémissait, comme
quetqu'un que 1'on torture [...]
- 86 24 h) Et toujours‘]a roue criait lamentable-
: ment, gémissait comme une ame en
détresse laissant entendre une plainte
aigué [...]
86 24 i) Mais 1a roue chantait toujours sa
complainte.
87 24 Jj} Le retour s'effectua en silence et au
pas.
87 24 k) ITs avaient encore dans 1'oreille le
grincement de la roue.
14 89 25 a) Les autres (veaux) meuglaient treés
) haut. :
g 89 25 {b) [...] se collant a elle et meuglant plus
fort. .
89 25 |e) C'était alors pendant plusieurs minutes
un formidable concert de meuglements.
90 25 d) I1s (les veaux), rendclaient bruyamment.
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NC | PAGES | CHAPITRE LIMITES
15 93 26 a) Les deux idiots [...] regardaient
' silencieusement tomber la pluie.

100 27 b) Le vent, dans les champs de bl1é d'Inde,
Jouait des marches funébres.

16 108 29 [...] elle avait scandalisé les autres par

un bruit mal. venu et trés inconvenant.

17 108 30 {a) [...] 1a Scouine récitait ies Ave Maria
et [...] les voix chevrotantes usées

. des autres, répondaient.

108 30 b} Par les temps calmes, les voix
suppliantes s'entendaient au Toin.

18 108 30 a) Et les coups de marteau résonnaient
lugubrement, ainsi que des glas, dans
le soir froid d'automne.

111 30 b} [...] 1a barriére [...] gringa doulou-
reusement sur ses gonds rouillés avec
une plainte de blessée.

112 30 c) Vomissant une litanie d'horribles
blasphémes [...]

112 30 d) [...] 1a Rougette [...] meuglait
Tonguement [...]

113 30 |e) Elle {Mdgo) pleurait avec des
gémissements de vieille fémme
inconsolable.

113 30 [f) La Rougette [...] continuait de faire
entendre de longs meuglements.

114 30 g) Et le souper [...] fut encore plus

silencieux que d'habitude.
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NO

PAGES

CHAPITRE

LIMITES -

19

. 116

116

31

3‘1' .‘.

1b)

a)

t

On entendait alors un court grésille-

" ment.. -

Ses paroles semblaient passer par un.
obscur, tortueux et glacial souterrain
avant d'arriver a-ses auditeurs.

20

120

32 -

32

a)

b)

fles plis du crépe noir] semblaient
contenir des destinées obscures, offrir

‘un sens comme les caractéres d'une

langue inconnue tracés par une main
invisible. -

Cette loque sinistre [...] semblait
lancer des appels silencieux, recevoir
des messages muets.

21

121

121

125.

125

32

32

33

33

a)

c)

d)

Des meuglements de vaches par moments
déchiraient le silence, appel obscur et
incompréhensible jeté dans le vague des
ténébres.

Et le coassement monotone des
grenouilles [...] petite note gréle et
métallique, d'une infinie tristesse,
montait comme une plainte [...]

'[...] 1'anneau en fer de la porte de

cave [...] rendit un son lugubre comme
un glas.

Le vieux four [...] ouvrait une bouche
béante et noire comme s'il eut voulu
crier un supreme adieu.

22
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a)

[...] 1a cloche de 1'hospice é'1a voix
lente, triste et voilée, tinte
mélancoliquement.
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CHAPITRE QUATRE

LA YUE
Pour ce_gui est du paradigme de la" vue, nous soulignons dahs
La Séouine ce qui est normalement accessible 3 1'0eil, ce que 1'on
peut - percevoir sur le plan visuel: les personnages, les lieux
qﬁ'i]s habitent, 1a nature. Ici ¢+ n'est pas la narration mais la
description qui compte. I1 est normal que les tropes soutiennent
le discours, surtout 1es'compafaisons et les metaphores visuelles

- qui s'inscrivent fort bien dans le paradigme sensoriel surtout la

ol 1'univers romanesque jouit de 1'appui des couleurs.

v ' ‘ . ~
‘ 1. L'acte de voir et la négation du corps: pieds, mains, yeux

En cohsidérant la majorité des personnages du rOman; on
s'apergoif qu'ils ne nous sont accessibles qu'd partir d'une vision
ffagmentaif;, morce]ée; qui privilégie certaines parties du corps.
La perspective semble étre limitée aux gestes posés, donc aux
pieds, aux mains et aux coudes qui, trés souvent sont utilisés

comme. des armes. L'on voit-rarement la figure "des personnages

comme si la téte ne pouvait figurer parmi les éléments aptes a

TR oW ocecr s sl —!-!ae-
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fournir un sens & 1'étre dont-part cette vision du mondel. Dénudés

" sur le plan spirituel et intellectuel, les personnages ne pensent

pas, 1%5_agissent.

6'est éinsj gue Tles maiﬁs, premiers organeg.di tact, .et qu@:D
dans le Foman arrivent en premier lieu dans l'ordre de parution, se
présentent d"abord comme un symbole' d'agression. La premiére .
fndication"én'est la main du ‘pére- Deschamps, .en page 1iminajre du
récit. Son pouce "marque" le pain quotiﬁieﬁ lT; n® l).' Et sa main
don§ le gesfe est trop raﬁide, enleve 5 la bénédiction du pa%n_
toute la sfgnificafion lfe]igieuseJ L'acte devient éutomatidue.‘
Cette marque aécompagﬁe dés lors le motif récurrent du-”pain §ur‘.
Dans une certaine mesure, la vie ﬁés Deschamps de fond.én comble
semble avoir été marquée d'un destin tragjque. La vie entiére du
pére Deschamps est marquée par la tendance de “cognér sur tout le
monde et & tout propos"-(f. V, nC® 38) un autre geste d'agressiqn‘
quasi machinal. Le poihj fermé sert @ frapper. C'est un Eigng
d'hostilité ou de men;ce; {1 s'oppoée a "la main tendué, ouverte"
(Gui}aud,‘p. 39). Le pofpg, comme la main fe}mé?,.révé1e le carac-
-tére du pére Deschamps, annonce sa pensée qu'il brandit comme une

arme, traduisant du méme coup les limites de sa personnalité, car

1. Jean-Louis Major, Le Jeu en étoiles, études et essajs, Ottawa,
‘Eﬂitions de 1'Université d 0ttawa, 1978, p. 150. TCe type de
vision du monde exprime selon 1'auteur "un état de fait col-
tectif {...], une prise de conscience par le bas". En ce qui
nous concerne, 1'expression dit pluc 1'absence de conscience
qui se manifeste chez les personnages sur le plan physique.




)

[

/

i1l ne semble pouvoir communigquer p]einemgnt que- par le ‘“coup de

poing“'(p. 63}. Ce trait est aussi propre & d'autres personnages
de” Ja fémiTie-Desbhamps. ~ Paulima -devient agressive, le poignet
"col1é contre la cuisse” (T, n0 r4), ]orsqu'e]]e résiste a 1'insti-

tutrice.' Au chapitre de Ta dévastation du verger, les fils du pére

Deschamps qui en sont responsables, forts de Teur vengeance, com-
mettent aussi un assaut contre leurs parents au moyen de la main

qui prend de 1'importance dans tout ce qu'on voit.

Parfois la nature déguisée appuie les.gestes des “mains enne-

mies”'(T, n0 18). - Tantot la main de 1'agresseur est anonyme, ccimme

celle de 1'Irlandais qu'on ne rencontre que trés briévement mais

dont le trait distinctif réside dans 1'image de ses "mains couver-

tes de verrues" (T, n® 25), qui tombent comme des massues sur le’

péfe'Deschamps. Mafs parfois'éussi la main sert a@ signifier uﬁe
forme de désarmement, de résignation, ce dont témoigne le poignet
de Chariot, 1orsqu'11']e laisse “reposef inerte" (T, n0 22). L' im-
puissance s'ajoute a la sémaq@jque de la mqfn non agressive dans la

-

séquence du vieux Pauvre: cette main "enflée, bleuie, tremblot-

. tante" (T, n® 19)2 est vulnérable et impuissante devant la cruauté

de la Scouine. . {

[

Dans la sémiologie gestuelle, i1a main ouverte, synonyme'de

générosité, ne parait pas dans le tableau qui renseigne sur la
. -

2 Voir & ce sujet Thuong VUONG-RIDDICK, op- cit., p. 121 qui
ns La '

Btudie la fonction agresseur-victime da couine.

e



famille Deschamps. L'expression donner "un coup de main" manifes-

.tant une volonté de venir en aide, nlapparait qu'au moment ou

Charlot retourne a 1'ancienne terre pat

ne]}e deux ans aprés la
_mort de son pére. Cette scéne fournit le spectacle nouveau d'une.
main ouverte car “Charlot s'offre & donner un coup de main" -
{p. 132). Avant ]'1nsta11atidﬁ au village, nous anons vu 1a‘main'
de Charlot seulement dans 1'expression d'un geste inutile Torsque
“[...] pour tuer le temps ti] s'arrache] les piquants de chardons

‘qui Tui bourraient les Mgins" (T, n® 23).

t'est ensuite sur 1&5 pieds que se pose le regard. L'on a
d'abord pu combrendré ce qui animaif les gestes du pére Deschamps,
- mais le roman s'ouvre également sur une description de la mére. Ce
sont les pfeas_de-Hago, pesant "lourdement", qu? réﬁgbiént a son
| étre écrasé sous le poids de son corps gnormes - Mais 1fécrasemént;
;oulignéiau niveau du corps révéle aussi le poids de gqn existence,
de sa servitude, de sa vie de "béte de somme". Cette imagé & 1a
mére, dont Je lecteur” ne peut se .défaire, marque tristement
1'impossibilité physiqUe et mentale de fuir, de secouér Tle joug
_‘j' 3 d'un destin qui méne inévitablement a-la vip]ence et & la mort que
| —o<fhantait.1a faalx.
~Le pied, comme la main, devient aussi symbole H'agression ou
de résignation. Le personnage de Tofile Lambert manifeste sa rage
par un “"violent coup de pied" (voir T, V, n® 37) dans les reins de

son frére, désarmé par un handicap mental. Mais 1'on voit aussi

& k.
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1'impuissance du frére dans ses “pieds nus &corchés" (p. 955 qui ne

peuvent donc pas le protéger contre 1'assaut du frére ainé. Mais
1orsqup' les pigds sont recouverts ils soulignent dn r&ppori de
force qui, dans le contexte ol vivent Tles Deschamps, méne & la

violence. Sans connaitre ce ditail, 1'on ne saurait comprendre

1'importance du chapitre XXVIII totalement centré sur 1'histoire
des “"bottines" que Paulima cherche 3 s'approprier, et 1'attention-
particuliére accordée i la "bottine" que Caroline gerd'pour ensuite’

la retrouver aprés avoir pYeuré abondamment. .Somme toute, le pied,

par métonymie, "assure le contact avec un territoire dont il

symbolise moins la possession que 1'occupation avec 1'intention qg

le défendre" (Guiraud, p. 53).' Force est de constater toutefqis

que le territoire des Deschamps sera perdu sans doute parce que,le

I

pére devenu impotent. dans sa vieillesse, ne peut plus poser/ de

gestes d'agression. Chariot d'ailleurs a “une jambe et un \

as

- -

[...] brisés” et cet homme infirme que 1'on afduble du sobriquet

o ) ,
"le Cassé" ne pourra 1ui non plus prendre la ﬂé}éye au pére.
i

Puisgue nous ne voyons que rarement la téte des personnages,

il va sans dire que la description de..leurs yeux est ggalement‘

rare. Les yeux par lesquels se nmniféstentk}es sentiments (voir

Guiraud, p. 36-37L//ne sont -décrits chez les membres de la fFamille

Deschamps que pour manifester un vice quelconque. . "L'éclair dans

les yeu§£—de Paulima (p. 40} suffit pour indiquer sa cruauté envefs

le vieillard dont elle réussi i soutirer le dernier "sou". L'ava-
™

<N

i
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rice de C1%X2nda et de Frangois Potvin se révéle aussi dans leurs

"yeux luisants" (p. 10).

Cependant, le paradigme visuel se confirme par‘ois par la

présence d'une figure agréable dont les yeux laissent paraitre des

sentiments plus nobles. (Ces personnages sont cependant rares et la

description en demeure floue. A titre d'exemple, Eugénig, “une

compagne de classe des bessonnes, dont Tes "yeux noirs pogséd[ent]
un charme, une attirance irrésistibles" (T, n® 8): ce regard semble
appar;enir,'de par sa "blancheur de clair de 1une”4(T, n® 8), & un
univers sidéral plutdt qu'd la sphére humaine. Eugénie disparait

d'ailleurs de 1'univers des Deschamps sans trop laisser de trace.

IT en est également ainsi de la- description de la jolié institu- -~

trice qui est vite évacuée de ces parages rustiques oii elle a tenté
d'apporter un brin de civilité. Bien que sa voix et sa figure
révélent des traits positifs (T, n® 13), 1a vraie personna]1te de

ce personnage demeure dans le brouillard d'une description vague.

- On doit deviner les messages des yeux a 1'image de la figure .somme

toute attachanteé

-/

A défaut de 1'oeil humain, les sentiments sont souvent reflé-

tés par’ les yeux des animaux. Compards i des "&toiles d'or" (T, n®

17), les yeux du chien que Paulima noie, ces yeux qui s'iteignent,
laissent deviner plus d' numan1te que n' en posséde ]a.Scou1ng Pa-

ra]le]ement, ta bonté et 1a douceur sont des qualités possibles non

N
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dans .1'oeil humain, mais a -travers le regard "bon et doux" des

[—'vaches (T, n9 33).

En outre, les images saintes .qui meublent le décor.de la

maison des Deschamps sont seules a inspirer le contraire de la

mufierie, de la cruaut® inhumaine qui sont le propre des mangeurs

de pain "sur". En fait, le "Sacré-Coeur de Jésus" {p. 112) qui
-semble contempler la dévastation du verger "a 1'air bon [et] sa
figure est douce et sereine" (p. 11;);
Yoot

‘Ainsi, dans la temporalité des Deschamps, se forme de proche

~en proche une structure conceptuelle gui prend sa source dans une

image neégative de la puissancg physique étant donné que Ta volonté

qu'elle recouvre s'inscrit dans une perspective sanguinaire. La

1 -

dialectique de 1'ouvert -et du fermé quant aux mains, ainsi que

.celle du coup regu et dgfné par les pieds, indique que la

signification visuelle de ces mouvements du corp® est contestée.

La raison en est peut-étre que la plupart des. personnages sont
. -\4- . " . . i
incapables d'éprouver des sentiments autres que la rage et la

,vengeance: la quasi absence de 1'0eil- humain en est le reflet.

D'autant plus que la téte, siége de la raison est presque absente

de -la -description des personhages; ce]ar_éxp]ique peut-étre que

Iorsduelle corps n'est pas 1'objet d'une vision métonymique, i1 est '

le Tieu d'une mutilation. Du portrait de Bagon, le lecteur gardera
1'vmpression d'une "laideur grandiose" qui le défiﬁhre: téte de
mégacéphale, teint jaune, bouche &dentée, voild autgnt de traits

*
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qui versent dans une métaphore agricole qui récupére la plupart de
ses traits et en fait non plus un homme mais un champ ravagé et

stérile tT, n® 5).

Quant a Mico et Urgéle Deschamps dont nous aﬁons rémarqué Tes
pieds lourds et le pouce tragant un‘signe dewgroix, leur descrip-
tion finit trés vite par basculer dans la métaphore animale. Dé&fi-
gurée par un ventre "énorme" (T, n® 4), Mago dont le géitre,
d'abord comparé a une "ballant de cloche" (T, ,n® 4) dégénére en un
“pis de vache", (T,.n0 34).vefs la fin du-récit. Pour sa part, 1e“\\
pére Degchamps sera défiguré par la maladie et 13 vieillesse. \
Suite é.Ta)scéné ol Bagon "chatre" les veaux de Paﬁ]ima, a son tour. )
Urgéle est comparé 3@ "un animal qu'on vient de chatrer" (T, n® 36). -

Cette transformation.se/:;;ztgae également chez Paulima dont
1'image, a 1'age adulte, donne plutot 1'impression d{une travestie:

"A seize ans, la Scouine &tait une grande fi]]e!;ou plutdt un grand
gargon. E11e avait en gffet la carrure, la taille, la figure,
}'expression, les gestes, les maniéres et la Qofx d'ﬁn homme" (T,

n® 15). Par conséquent, bien que la description n'utilise pas de

traits animaux, saufr evidemment Y allusion & la mouffette inscrite

/

dans Te nom, la Scouine, cettetille se rapproche de ses veaux dont

elle pourrait pratiquement étre la mére ou la maitresse: "Elle ve-

nait & 1'aimer autant qu'un de ses frére\ mieux méme, finissait
L
)

pour lui une sollicitude presqae maternelle" (T, Vv,

n® 35). . o | : &

par eprouver
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" Rien de“positif non plus dans Te portrait de Charlot: comme on
le sait, son infirmité ne lui permet qu'un seul contact intime en
plus de la peau de buffle au grenier, avec 1'Irlandaise dans la
noirceur d'une grange. Son regard semb]e deboucher sur une §ter1—

1jté qui justifie d la fan du roman la référence a la ' ma1g£e &ou]e

noire [dent les oeufs sont] apparemment non fécondés” (p! 124}.

Deux scénes en relation d'0pposit10n se présentent a 1'ésprit
dans le paradigme -visuel. D“une Sgrt 1a dévastation du verger
d'autre part, la reconstruction de la ferme par les Bougie. Si
1'on se reporte au brgﬁier é1émegt, le vocabu]aire forme un réseau
de verbes, de substantifs et d‘épithétes're]iés au chaﬁp sémantique
de 1'assassinat de 1'homme et Ta déstruction de la nature qgi 1'en-
toure; Dans le deuxidme cas, le paysage devient ensoleillé et
ouvert sur 1'infini. N

Lors de la dévasta&ion du verger, 1‘fmage du "péin sur' réunit
d'abord les fdées de "ha;ne”p de “crime”,;de “meurtre" (p.-112);
ces jdées se retrouvent ensuite centrees sur 1'homme: “heurter de
la téte", “saisir a 1la goqge y a demi etrang]eé , “"estomac
délabré"” (p- 112). Tout sembﬂe s1tue sous le signe.d'une violence
qui continue: "L'oeuvre de destruction recpmmenga (p. 113); ia
pbmme a été-"rongée par les vers" (p. 113}, les racines du cerisier
“cédaiant, crgquaient,f cassaient,. s'artachafent" (p. 113). Le
vocabulaire qui décrivait. d'abord 1abnafuﬁe, se rengupe vite en

métaphore pour englober 1'homme "écartelé" (p. 113) et ses
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sentiments: "Mégolavait la sehsation_hu'on Tui arrachait te coeur,
les entrdi11gsh é]]e pleurait, elle pleurait sans fin, [:..] touf
cela était dévasté'[,..]" (p. 113).  La derniére éfdpe de cette
scéne'¢ren oie a ”une image sanguinaire oD- “le soleil ensanglait
{sic] ‘[...j et le Sacré-Coeur semblait saigner, saigner [...]
vouloir saigner toujours [...]" (p. 114).

-

Au moment de 1'arrivée des Bougie sur la ferme des Deschamps,

1'activité de 1'homme se situe -au pdle opposé de la scéne du ver-

ger: "Les uns charroient du‘ fumier, d'autres labourent, celui-ci

répare une cldture, celui-1a plante des pommiers. En voici un qui

se batit une remise, -et un autre qui répare un pont sur un fossé

[...]3. ~ Partout, c'est le travail, 1'a¢tivité, la vie. Et la

ferme se dresse comme un foyer radieux dans un paysage accueillant

“ouvert sur 1'infini.

Ces deux genres d'activité regroupent, en quelque sorte, sur
le plan v%sue], les ‘personnages du blanc et du noir. Car les
Bougie semblent aussi Tumineux que le décor dans lequel 115 parais-
sent. Les membres de la famille Bougie accédent & notre regard par
un portrait mental. Il n'est pas nécessaire de dresser un éafé]-
1éle entre le corps et 1'esprit car ils ne sont pds décrits
physiquement. Mais Jeur personnalité se percoit & travers le
paraitre. Le péfe Bougie semble bien affable car i1 "adresse le

bonjour [d Charlot-et] s'informe de sa santé" (p. 132). . Son

_ attitude envers Charlot, 1'accueil chaleureux qu'il lui témoigpe,
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reflétent assez bien une personnalité agréable surtout par voie de

‘contraste avec Urgéle Deschamps qui cognait sur "tout le monde".
“La. _meére Bougie semble douée d'une personnalité tout aussi

‘vayonnante: "vive, plaisante, aimable [...] (p. 132) capable de

secouer le joug du pain “"lourd et indigeste" puisque le pain
qu'elle prépare est "blanc, 1éger et savoureux" (p. 133). Quaht
aux enfants, Ta fille Zéphirine et le fils sont tout simplement vus
3 1f0euvre,‘f0rmant avec leurs parents une équipe dont tous les
mémbres sont en parfait accord. Le noyau familial est ainsi
reconstitué dans un décor ou les personnages semblent en harmonie

avec la nature (T, nO 41}.

2. La sémantique des couleurs. Ombre et lumiére

Dans La Scouine, une dialectique des couleurs se manifeste par

un jeu de contrastes qui se vérifie d@ différents niveaux de 1'espa-

‘ce visuel. D'abord le noir et le blanc dans les descriptions des

personnages. Les épithéteé‘qua1ifiant Eugénie “blanche de cefte‘
blancheur de clair de Tune™ (T, n% 8), et 1'1nstithtrice "blonde”
(T; n® 13) et le vieux Pauvre "a longs cheveux blancs" (T,Hn0 19),
illustrent un rapport d'antithése avec les "mains- noires" (T,
n® 12) ainsi. qu'avec 1'ensemble des personnéges qui* font partie de

cette "géhération de mains sales" (p. 117) qui ont "vécu sans se

Vo' [et'qui meurent] sans se voir [...] (T, 'n® 39). La majori{é

L
des personnages semble figurée sous le signe du noir, couleur

prédominante du roman. Les ténébres intellectuelles ayant ete
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désignées au niveau du corps sont aussi remarquables dans les lieux.

que dans les personnages qui les habitent.

Réduite pratiquement 3 la cuisined, la maison des Deschamps
prend la couleur de sés propriétaires. La lumiére y est menacée
par une ombre vague: "1'ombre écrasait le faible jet de Tumiére"
(T, n® 3}). A 1'opposé de cet-endroit, existe la chambre de 1'ins-
titutrice qui refléte les traits de celle-ci au moyen de “cierges
allumés, a la flamée blanche et douce [...]" (T, n® 9). Toutefois,
1'ombre réussit & pénétrer cette piéce par le biais de la comparai-
son. En un'clin d'oeil, i1 ne s'agit plus d'une simple chambre,
mais d'une “chambre mortuaifé" (T, n0 9), inscrite‘dans le champ
sémantique de la moft. D'ailleurs, i1 semblerait que dans Je
roman, les iieux et la nature métaphorisent les détails d'un corté-
ge funéraire avant méme qu'il ne soit question de mort, comme une
sorte de présagé visuel qu destin hacabre des Deschamps. Ainsi,
1es.nuages épousent la forme du "corbillard” {1, n® 25) au méme
titre que la voiture portant le mobjlier des‘DeschamPs lors de leur
départ {T, n9 46}. La maison de la g?funte (T, n® 29) finit, elle
aussi, par avoir un "air de deuil". Dans le méme ordre d;idées,
nous Eemarquons 1'évocation de 1'abime, qui, dans bien des cas,

s‘apparente & 1a fosse du cimetiére. Or, le puits ol 1'on noie le
“) “ =

chien est "profond et sombre" (T, n® 17). . On voit également

3 Jean-Louis Major, op. Cft., p. 150. “Pour les personnages du

groupe Parti pris, Ta maison est [...] le lieu ol 1'on est
coincé, ou 1'on manque d'espace". .Cette idée semble convenir
a plusieurs des habitations dans La Scouine.

"
(.
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Chatlot “savourer“éla “sensation d'étre entrainé vers 1'aQiWe, de
sentir Je vide" (T, no 21). Métaphorisée par des images de deufl;
d'abime, de cbrbil]ard, de salon mortuaire, la mort du pére est
anndncée bien avant qu'elle ne s'actualise. Guéré différentes des
images fungraires qui les ont précédées, sont .Jes représentations
concrétes de la mort du ‘pére Deschamps: "long crépe noir”, "corbil-
Tard", "chevaux caparagonnés de n?ir", “grand trou" (T, n95 4¢-.
41). Mais 1‘'atmosphére de noirceur naissant dés le début du roman

»

dans la maison du pére, s'étend au cosmos, aux étoiles "lointaines”
, 5 .

(T, nO 41}. Dans cette scéne de mort, le paroxysme du noir est .

doublement signifié au nivqad de la temporalité: "La nuit noire

écrasait la campagne” (T, nC 41). 11 semble toujours faire nuit
R ]

. dans ce roman. Lorsque Charlot a son unique expérience sexuelle

pendant "une nuit noire" (T, n® 27), la métaphore fait écho aux
ténébres du début des temps: "avant la création du soleil et des

autreg,m6ndes satellaires™ (T, n0 28).

Comme nous 1°avons remarqué au premier chapitre, le repas qui
revient vingt-huit fois dans le-tsxte se fait surtdﬂ{f@ 1'heure du

\, / . )
soir. Et c'est un soir, @ la fin du roman, que Charlot réve au

- repas qu'il ‘prenait “"avant d'aller se coucher" (p. 134}. Dans la
. description de la mort de Caroline, le romancier insiste sur ce

- moment. de la journée quand “les ténébres affolaient” (T, n0 32) les

enfants. Lors de la mort du pére, c'est dans "la nuit [...] les

L

hl

ténébres” (T, nO. 40) que se sitde. la description. 11 serait
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valable d'affirmer que la noirceur est indissociable du théhe de la

mort et des images récurrentes de la nuit. ° (

S'il ne fait pas nuit Véritéb]ement, la hétaphore 1'appelie
pour désigner les ténébres intellectuelles. Bien que la téte soit
peu mentionnée, lorsque le pére Deschamps vieillit, 1'on-accéde a
ées ‘pensées Bfoui11ées, comparees au "soir dans la natufe“ (T,\
n® 35). Parallélement, 1'oncle Jérémie parle difficilement car ses
pensées traduisent "un obscur, tortueux et glacial souterrain" (;T
no 35). A 1a maniére d'un Teitmotiv, ]‘opposjt{on de 1'ombre et de
la c]ért€~traversg le récjt-de'La_Scouine. C'est ainsi que les
mains noireS'desfjume11es sé juxtapésent 3 “1a nappe blanche de la
sainte table" (T, n® 12). Les gants qu'elies portent logs de 1a
premiére communion seront vite ‘“marqués par -de larges taches
noires" (T, nolll?. Le chieq "noir" .des Deschamps a des "yeux
d'or" (T, nO 16) et dans "la profondeur du puits,-Ses yeux sem-
blajent deux étoiles [alors que] les &toiles d'or s'éteignirent,
glissérent 3 1'abime" (T, n® 17§. Les allusions constantes a
1'étoile, au sein de 1'univers ombfageux des Deschamps, apparais-

sent comme 1'image d'une quéte impossible, du moins quand on songe

au Pauvre, trompé par la Scouine, et qui "“"chercherait en vain

1*Etoile Mystérieuse qui ne luira jamais pofir Tui® (T, n® 19). Ce

n‘est pas au village que les couleurs s'éclaircissent, car
"1'hospice gris [...] 1'eau boueuse [et les] masses d'ombre" (T, nO
47), meublent a eux seuls le décor a& la portée du regard de la

Scouine, de Charlot edr de Teur meére.
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Le jaune, synonyme dans le roman de vieillissement, d'usure ou

~d'impureté, devient une couleur de nature péjorativé. On se

rappelle I'anec&ote du "chausson ‘jadis blanc, mais jauni par un-
Tong usage" (T, nO 20). Tandis que le mobilier qui suit Charlot
déns sa nouvelle demeure avait "jauni" (T, nC® 43). Jaune est aussi
le sofa ol dort réguliérement Charlot (T, nOS 24, 42, 53). Enfin.
1'étoile au "regard Tduche; méuvais“ (T, n® 41) est de cette
couleur jaune qui prend que]due peu la valeur que lui' préte la

nairceur.

La description des. ténébres marquant les personnages et les
lieux, se tisse une image deldestrUCtion visuelle couleur de sang.

.

Interrogeons d'abord le récit de la naissance des jumelles, sur
1eque].s'ouvre Te roman (T, nO 7). Le sang qui marque la ﬁaissance
n‘a aucune valeur négative en soi mais en contexte, une valeur
négative s'installe puisque le sang est mélé aux "eaux sales" (T,
n® 7). D'ailleurs, Ta description de la naissance du personnage

doit se voir en paralléle 1'épisode de la castration des veaux

_avec lequel elle entretient des §im11itudes: "une boule de chair

7 rouge apparut [...] Bagon la 1anga:sur le tas de fumier" (p. 92).

Ainsi donc, le sang humain et le sang de 1'animal ont un sort
commun. Par ce bhé ‘pe d'association, 1'animal est de plain-pied

avec 1'humain. | . Sans aborder la symbolique d'un Bachelard, ta
couleur du sang signifie dici, par rapport a Jla saletd, 1la

décomposition bien plus que Te symbole de vie souvent associé au

sang de la natalité. Ce qui sous-tend 1'image sanguinaire au
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taieént™ (T; no 40) le Jit'ﬁe*mort.du pére. Dans le. champ visuel,

86

chapitre de -la dévastation du verge% semb1€’étré du méme ordre.

L'incendie du 'soleil couchant est a prendre ici dans une valeur

opposee au- 51gne de vie car 1e Sacre-Coeur semb]aTt {...] vouloir

1

saigner tougours (p 114). La mort du pere Deschamps entret1ent,_
Qega1ement une correSpondance 3 ce n1veau Le so1e1] encore une

‘fo1s semb]e suggérer, par. la semant1qu¢ de l incendie, le rappe1 de

~

la mort: "des reflets” d'1ncend1e a la fenetre [.: ], ensanglan-

B 1

™

Ja_ famiile .Deschamps “occupe un espace qui- s ‘oppose.s &. celui des

-t . o

Bougie. Aussitdt que les Deschamgéqquittent Te terr01r, Tes objets-

Qe’ia ferme se mettent a bri11er *Le soc luisant fenda1t le sol”

_kT n0 45)  Dans ]a rever1e de Char1ot qu1 recupere seu]ement des

-

- choses absentes,de 1a vie qu i1 avait eue, para1ssent la hache dont

Charlot 5 1mag1ne vo1r “1a Tame 1u1re au so1e11 [et 1es] c0peaux

blonds“ (T, no 485 . Apres le' reve Charlot fait’ face a la rea]]te“-

des Bougie Et cette rea11te correspond au réve dans 1 ordre de 1a

1um1nosrte qui associe ]a cou1eur a 1a recherche du temps perdu

Dans ]'entourage des Boug1e “1 air est lumineux" (T, n0-49). _Non

lus .réduit a une.piéce mal ec1a1ree l‘es ace de la maison parait.
p P

s'ouvrir & ] exter1eur pu1squ aucune a11us1on n‘est faite @ son
exiguité, dans une scéne d'activité ol méme “les marteaux [...]

luisent au soleil™ (T, nO 51).

V

Enfin, c'est 1'image du-pain qui constitue '1'opposition fonda-:

mentale du blanc et du noir, de la vie et de la mort, car le pain

des Deschamps, on s'en souvient, est "marqué d'une large tache
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noire. Cette tache siuit les Deschamps, au jour le jour, et se
juxtapdse au pain "blond" qui, au contraire, fournit une métaphoré
de vie au domaine nouveau des Bohgie.

g

e

Si 1'on passe en revue les contours visuels du roman de Laber- |

S

% .
ge, on ne peut faire_ autrement qu'insister sur un certain
Lone > -

symboiisme qui se dégage'ﬂgs formes, des cﬁﬁiauqs et des scénes
montrant des paysages et des b;rsonnages. Nous pensons au' verger
*%avagé, a la majgah de Charlot pourrissant dans la solitude, 3 Ta
noirceur qui ;glcpmglaft dans des paysages tristes, aux personnages
dont le corps téﬁofgné: par sa laideur, de quelque inévitable fata-
1ftg]' A vrai dire 3ouf?%0nverge vers le noir dans La Scouine.

© _Mais Ta noirceur Qg;deviéndra pas totale c;r dans le XXXIVE chapi-
tre du roman, sfinsta]]era une luminosité qui renverse la Hogique
de la structure-initiale qufvsemb1ait tendre vers un univers clos
et sans ouverture sur la Tumigre.

« - *

e
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IV: PARADIGME DE LA VUE s

%

1 e o,
- wo RN

NO

CHAPITRE

LIMITES

1

Son pouce 1dissait sur chaque tranche uneg
large tache noire.

dams_une ombre vague.

o

L'autre bout de ia table & peine éclairé,
et le reste de la chambre disparaissait

J

*

Mago [...] avpc son ventre Enorme et son
goitre semblable & un ballant de cloche qui
lui retombait sur la poitrine [...]

1Y -~ T

. o o

" [Dans la-piéce 6U*)'ombre &crasait le

1 -
- W “ v s

{faible. jet de Jumigre [...]

u

&

_L‘hohme de peine, trés petit, était d'une

‘|mégacéphale surmontait un tronc trés, court,?:
pardissait devgir,1'écraser de son-poids. - |..

-

laideur grandiose. Une téte énorme de

Ce chef presque comptétement dépourvu de’,
cheveux, resgqemblajt & une aride:butte de
sable sur laquelle.ne poussent-que guélques
Lbrins d'herbe. La picotte avajt outrageu-
-sement labouré ses traits.et,son teint .
étdit, celui d'un homme souffrant- de la oy
jaunisse. Ajoutons qu-il étatt borgne.

Sa bouche édentée ne,laissait voir. [...]°
que quelques chicots gatés et ndirs comme
des souches. 2 f '

L " ®

-~

"

3
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e 1ourdement [..

Les pieds” de Mé'o[ .] pesaient biusj
tra1na1ent [...1

b

< "
L N
X R
—

[...] les jéunes v1rent une mare de sang
i 1'endroit od [...]'on jetait les eaux
sales.’

kb g

Trés blanche de cette blancheur de. c1a1r
{de lune part1cu11ere d certaines
religieuses ayant passé quelques années
enfermées Wans un coitre, blancheur
rehaussée, exagérée par d'abondants
cheveux chata1n fance, Eugen1e avdit une

figure d"infine douceur qu:illuminait a

des minutes prec1euses

un fin et d1scret.
gourire.

Son air était modeste, timide,

ret ses yeux noirs possedalent un charpe,

uhe att1rance 1rres1st1bles

i a

Décorée avec un, gout p1eux I etro1te et
modeste piege ava1t une’ apparence de
chapelle. Des ‘Tmages du Sacré-Coéur de
Jésus,, du Sacré-Coeur de Marie [...]
étajent epinglées-aux murs. Sur 1a haute .
commode brune, -recquverte de toile blanche,
des branches f]eur1es de pruniers, placées

* 4dans des vases en porcelaine, de chaque

cOté d'tne statuette de la Vierge [...]

Des cierges él]umes, 3 la flampe blakche et

L
i 4

i

‘douce, créaient uné atmdsphére religieuse T‘.-;
[-..] comme dans uﬂe chambre mortuaire. En)

“ 1o

10.-

™ 3

[...] Dé.leurs grandes dents malpropres-
v L i - J‘

- . )

11

17

\ (

[...] Jes~gant§ de coton &taient marques de
1arges taches noires.

L
'

-
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. 67'7' G!' est dvec ' ces mains noj res. que [:..]. 7
" :_w-e11es»pr1rent 1a nappe. b1anche de’ 1a sainte ;
tab]eh . A _—

- . . . -
s iy P a L
}“: * [ N PR . -

. Lt

-

R - 3 T ,. 3 G

..fr—‘-«.

g (MLIe téve1i1é; ]a-nouve]Te 1nst1tutr1ce
'jLFtaTt blonde ‘et mince et Plutdt jolie dans-
{sa robg de méring b]eu Une boucle de
velours noir éttaehee a ses cheveux Tui
donna1b un.-air cogquet, Sa voix &tait’douce
et~sympath1que Comme*sa figure.

5 X

-

a1 ' s~
8 .. 'ﬂ le bout des do1gts le poignet collé
contre la cuisse [ ~

Y
ot

10 A seize ans, la Scouine &tait une grande
fille ou plutdt un.grand gargon. Elle
avait [...] la carrure, la taille, la
f1gure ] express1on, 1es gestes, les
maniéres et la voix d'un homme.

s

12 Et toujours, il était suivi d'un petit
it fchien noir aux yeux d'or qui trottinait
aux cotés du chariot.

o

12 Dans la profondeur sombre du puits, ses

‘ yeux semblaient deux étoiles, ou deux
cierges & lumiére vacillante. [...] Et
les étoiles d'or s'éteignirent, glissérent

a 1'abime.
o \)
. 13 |[Le vent] comme des mains malfaisantes,
e ennemies [...]

a

i
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B RS L= T R Le vieux Payvre semble. un mage gqu?y AR &
g ) > chercherait en 'vaifi’ 1'Etoile MyStéricuse -~ |
= x . v . .
+

1quT ne-luira jamais pour Tui- [...]

-
. )

~ v
N

- rl

et ..

40" L g °[,u”j_Ghé_ma?h—enf}ée,'nguie- '
- + - |tremdlotante [..:]" < o R
. LS . ) . * _..‘ b . ‘.. . -‘ "',w N S r R . .,.
20 {° 44 A4 [[.%.],un chagsSoﬁ:jade'b1énq, mai$=Ja&nf_‘
. |par un long usage. * , . R
21 45- | 157 [(Charlot) E... ] savourait 14 'sensation-
v : 1d'étre entrainé.vers.i'shime, de sentir ..
v . " fle vide se faire Sous -sa’ poitrine, "+
22 | " a5 S .15 i]‘¥ChaertY‘1aiSﬁH%fasbh;poinglféﬁbsek-'
I . - |inerte, et il Je regardait s'enfoncer
A S . o gradug]1ement,;djsparaitré [...] o
r TR . ) ‘_ _7..'_l‘
o, _‘ “.2“. ‘~-‘."'r -.“--”- _“ ‘ . :
4 28 85 |5 'L7;'-rf}.ljﬁﬁﬁaﬁ16t-[5;.] s'arrachait les :
e, P piguants de chardons qui Tui bourraient
- -7 fles'mains., . T
. . i ’ .. \ ' R !
24| 60 18 [r.iJ'jE viéQX'safé.Jahne [...] ‘
: AN L
F 25 #63 - 19 -:f..-l_QQ Ir]gﬁdaﬁs,‘d'une‘malpropreté
R A repoussante, aux mains couvertes de
0 c verrues [..:] - . L
. -< ‘.-‘ : . - . ) 4 3 -‘.'.\~
- . . ’ T P B 5 o .
26 1 6571 .7 20 N [ 1é—cie]'devenait.noir, menagant, et
y ~ .. fde .gro§ nuagdes en forme de"corbillards.
- e - x -7 [_".]-'a e 2 ‘
-~ ) “ st . " - Tt " ) " ) -
2 ! . . ) "" o
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, . N '-'- ¥ ] ) . ..,‘ . A \.. had
27 65 ~ 200 L. ] pendant 1es nuits sombres, sans
S fEeles DT e e e .
¥ * . ] . . : ’..A.- i} )
Lot *4 j.. ) . v . T
.28 67 1_ 20 Elle ne rentra qu'a la-ndit noire [...
13 ' - e s n R .r A
291 68 '[* "20 " |une solitude’immense et des ténébres
N ) + |profdndes, épaisses comme celles qui durent
B +.’|exister avant-Ta tréation'du séleil et des
[ d o autces mondes ste1}a1res -enveioppaignt Jes
;) o deux £tres. e 3
' 1 o, . . . ) . .
. :} bt T 4 K >
- X - ’ : '
- - . L
304 717 21 La<bonne-viejlle*maison'(...] avait un air
. v .'- |de deuil. Son dme paraissait s'en étre
» . . éﬂ]ée ["'] \ ;
31 80 | .22 |[Les feux-{...] avaient laissé ¢i et 13 de
) P & grandes, taches grises [...]
32 80 22 Les pieux [...] gomme une longue procession
N ” de moines.
33 82 23 "1[...] Yes téndbres les affolaient.
34 84 24 Des "vaches [...] regardant (...] de leurs
. : yeux bons et doux. ' '
35 * 110 30 ...] sonféoftre énorme, semblable d un pis
: - de vache, ballant sur la poitrine. -
) o |
: ‘ AR
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36

116

31

,

[...]7 un obscur, tortueux et glacial
souterrain [...]

37

118

32

!

!

T
[...} comue un animal qu'on vient de
chat¥fer [.. -

38

118

32

Dans sa téte, Tes choses s'embrouillaient,
se confondaient, comme Te soir dans 1a
nature, Torsque vient la nuit. .

[

39

0

119

32

[...] ceinturé d'une courroie en cuir prise
a un harnais [...]

40

120

32

£ -
"10n & Vécu sans se voir, ‘on peut bien mourir

sans se voir [...]

i
f

31

131

32

Des Peflets d'incendie a la fenétre [...]
ensanglantait le viéux 1it. Un long crépe
noir barra le seuil [...] Cette Toque
si1istre flottant dans Ta nuit L...] Dans
les ténébres, Ta mince &toffe paraissait
s'animer, devenir une chose vivante,
fantastique, véritable vision de réve.

4

121

32

Une €toile jaune dardait son regard louche,
mauvais [...]1 Pas une seule Tumidre ne
brillait aux fenétres [...] Lla nuit
écrasait Ta campaghe [...] Vers les
lointaines étoiles [...] On 1'enfouit
dans un grand trou.

43

124

. 33
Za

[...] Ve sofa jaune [...]
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44 124 33 I1s quittaient le vieux 10915 ol 115
avaient Jjauni [...]

45 124 33 [...] une maigre poule noire couvait [...]
sur une demi-douzaine d'ocufs L...] ndn
fécondés. - -

46 125 33 .1 le vieux four [...] ouvrait une

' bouche beante et noire.
[,..J Le soc Tuisant fendait le sol l...]

47 125 "33 |Sa charge [...J connait [...J 1'aspect d'un
corbillard.

48 127 34 [...] 1'hospice-gris [...]

[...7 une eau boueuse, verdatre. presque
croupissante.
(...] curieuses massvs d'ombre [...]

‘ ° } 4

499 129 34 [La hache semble] luire au soleil [...]
[...]1 Jes copeaux blongs £...]"

50 130 34 [...]1'air lumineux [...]

51 132 34 La crodte est de la belle couleur qu b1é et

la mie est blanche [...]
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52 134 34. [] les marteaux L luisent ah@
o soteil [...]
53 | 134 34 |L...1"1es piles de paih-blanc L...
- ' N : - \
54 | 134 34 |L.:.:] dans 1€ vieux sofa jaune [...]
7
” - ) w ol B
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CHAPITRE CINQ

4

LE TOUCHER

La nature travaiile d rétablir
ce que 7'homme ne cesse de détruire.

Buffon

Qn'aura‘remarqgé, dans les analyses de 1'espace visuel, les

A -
nombreux renvois au chapitre présent. Egalement, on aura recours

aux notatlons v1sue1195 dans 1'analyse 3 laquelle nous nous livrons
ma1ntenant {qduQ1tab1emen;, le domaine sensor1e1 en général entre
en ligne de éomptetlofsqu;il s'agit d'examiner le-théme de la vio-
lence qui s‘insc}it dags 1a11ignée du taéf sur le plan gestuel. En

prec1sant le . paradigme du toucher 1T‘§erait faux de ne pas tenir

compte, occas1onne]1emeut d! e]ements sensoriels tem01gnant de la

présence des autres sensf

L

Le toucher est 1e sens du coﬁ?act et par conseﬁuént de’ 1a

d1stance entre les choses et 1es etres Le ‘contact physique par le

1)

S’

o -

tact fonct1pnne peut etre conme un e]ement de synthese entre Jes-

paradrgmes du’ gout de-l ou1e, de l odorat et de la vue. De i

- decou]e 1e vocabu1a1re du toucher dans toutes s8s modalités. -Plus

d1rectement associé au v1sue1 i1 en dev1ent ]e point de mire ‘de

nos. refTex1ons. s

- 'I'o'-'
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Comme nous 1'avons explicité sous la rubrique du visuel, les

gestes d'agression posés avec la main et le pied désignent, en

‘majeure partie, le rapport qu'entretiennent entre eux les personna-
D ) P q p

ges de la famille Deschamps. Bien que vue briévement, la famille
Bougie, peinte au travail, pose aussi des gestes qui s'opérent par
la main. Mais Teur activité s'inscrit seulement dans 1= sensrd'uﬁe

reconstruction dont la violence est exclue.

1. L'univers du “pain sur"

I1 va sans dire que 1'image du "pain sur" qualifié sur le plan
visuel par une "large tacﬁe noire", parta%e\aussi le sens du tact.
IT est 1'objet d'une marque, car il est\méréué du signe de la "ré-
demption” (T, n® 1). Premier geste d'agression tactile, le pain
des Deschamps a partir'puque1 e roman s'élabore, et qui encadre
1'espace du vocabulaire sensoriel, souligne donc le temps de Tla
violence tactile. Le mot rédemption entre ainsi dans une perspec—\
tive contraire & sa significatioh religieuse ou autre. Car il
s‘agit plutét d'une perte quéid'un rachat comme nous le constatons
d mesure que 1'événement sensoriel progresse au rythme de la répé-

tition provoquant 1iin§ensification de cette marque qui scande . +

L3 ' - - * o e . -,. ’.
1'univers de La Scouine. o
. . . e 2T . -
= - L3
o

-
o

- r -

on d'écrasement qui

+

Le pain marqué.d'une &roix appelle 1a not

se vérifie au niveau. visuel: ."1'ombre é&crasait la lumiére" (T,

-n0 2). Cette idée seiremarqde plus ]piﬁ;danS”jhddesgr{ption du
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personnage de Bagon. Ce dernier posséde une téte de "mégacéphale
[qui semble] 1'écraser de son poids" (T, nC 3). A cénsujet 1'on a
déja remarqué le portrait physicue de ﬁégo‘dodi les pieds "pésent
Tourdement” (T, IV, n® ). Pour ce qui est de Charlot, Te méme
trait d'identificﬁéion est repéré par 1'image’ de son handicap
physique signalé de fagon conséquente par le sobriguet "Le Cassé"
(T, n® 25). D'ailleurs, il ne tombe pas, i1 "s'écrase [...] sur le
sol" (T, nO 25). L'épparence de la Scouine nous- laisse aussi
croire qu'elle a &té déformée. par la nature. Dans cette interdé-
pendance du visuel et éu tactile, Bagon "le Coupeur" est un sujet
évocateur (T, n0 3). L'activité de ce personnage est concentrée
sous le ‘théme de la castration, mutilation freudiénne du male é%
qui se rattache @ 1'image de la stérilité sur laquelle débouche
également Te regard (T, IV, nO 44). Chez les Deschamps, 1'activité
agricole est presque toujours‘ﬁﬁplacée de son contexte pour signi-

fier une forme de mutilation Quant & Bagon, ses traits sont

-
S

"labouré[s] par la picotte" (T, IV, nO 5). 5éns un autre contexte,
les bancs d'école ol s'assoient les jumelles Deschamps ne sont pas
seulement décrits par le visuel, car ils sont "tachés d'encre [mais
ggalement] Tlabourés [...] d'inscriptions au canif" (T, nO 5). Par
extension ﬁétaphorique, le pére Deschamps n'échappe pas a cette’
association puisqu'il est d'une part comparé a "1'anjma1vque 1'cn

méne 3 1'abattoir" (T, nO 27), et d'autre part, & 1'animal "qu'on

‘vient de chitrer" (T,' n® 40). Parallélement, 1'image que

s'aparoprie la description d'Urgéle Deschamps 3 1'dge de la vieil-
4 - . . .
Jesse va dans le méme sens car i1 est “ceinturé d'une courroie en

cuir prise d un harnais" (T, no 40).



] Ny [ | ] — —_— — E P L] ——— ] —-——— —— L] —— — —— —
-

99

L'espace visuel tient compte d'une altératjon du monde exté-
rieur aux personnages. Le théme de la violence rejoinj celui de la
blessure dans 1'identification de 1a "terre [sur laquelle] les feux
avaient laissé [...] de grandes taches grises semb]ables a des

plaies; [elle] paraissait comme rongée par un cancer" (T, n0 31).

Le cosmos  se retrouve aussi parmi les motifs susceptibles
d'encadrer une certaine violence. L:atmOSphére d'hostilité propre
au récit des Deschamps éng]obe les &toiles. Nous songeons, entre
autres, a cette "8toile jaune [qui] dardait son regard" (T, LV,
n0 ) sur la demeure ol venait d'expirer le pére Deschamps. Quand
ce n'est pas 1'étoile qLi partic{pé de 1'5§ression, "la nuit noire

>

écras[e] Ta campagne". \

N~y

’

L'habitation, toujours dans 1'interdépendance tactile-

visuelle, est identifiée assez souvent au moyen d'uné7_f0rme

dfagression. La maison de 1a défunte quant & elle, laisse vbir
“es b1es§ures géantes des carreaux brisés [alors que] le chiteau
écrasait [cette] humble demeure" (T, nO 29). Des fmages analogues
se retrouvent dans la description de la maison "1'air bossue" (T,
n® 9) que 1'on entrevoit pendant le chapitre au sujet de la visite
de 1'évéque, ainsi que cette "petite maison basse, écrasée sur’

elle-méme comme un vieillard centenaire™ (T, n0 31).
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2. |~odorat, 1'ouie et le tact

Pour ce qui est de la corrélation, entre 1'odorat et le tact,
sous le theéme de la violence, 1'exemple le plus frappant réside
sans doute dans 1'expérience olfactive que Charlot vit dans son
grenier ou 11 est entouré d'odeurs ‘fortes qui "assaillaient"
(p. 58) ses narinés. Mats par une logique inverse sur le ptan de
la signification, Charlot, au chapitre final, respire une odeur qui
Tui "caresse" (p. 131} les narines. Le 'méme verbe souligne
ailleurs 1'agression olfactive au sein de la nature od "une odeur
de charogne [...] assaillait les passants sur les routés" {p. 35).
D'autre part, rappelons que dés le titre du roman on apergoit en
filigrane du récit le principe de 1'agression_de 1'odorat par des

effluves nauséabonds.

Au troisiéme chapitre de) notre analyse, nous avons remarqué de
nombreux "cris" de la part des personnages, des animaux et des
choses. - A 1'origine de ces cris qui se résorbent souvent en '"com-
plainte monotone", surgissant sur fond de §11ence, se situe parfois

la "pluie [...] battant les fenétres [et] 1a couverture de 3la

-

grange" (T, n0 28). Digf ce dernier cas, la violence de la pluie

agit comme toile de fon&ksonore & 1'expérience sexuellé de Charlot

rendue elle aussi, comme nous le verrons, en termes d'attaque.

Parfois méme, la mutilation s'opére strictement dans T'espace entre

des images visuelles et tactiles. L'activité sensorielle
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f
orchestre, d ce titre, 1'interaction agresseur-victime. £t 1'oufe
s'érige en tortionnaire lorsque ‘le "coassement, des grenouilles -
[...] rdéchirait les -ténébres" (T, n0 22). Dans le méme ordFe'7
d'idée, la roue qui‘sert d*instrument a la Chaqson'de la Faulxy
“criait, gémissait, comme quelqu'un que T'on torturé"‘ (1, 111,
no }. A certains moments aussi, 1'ouTe s'attaque métaphorique-

ment au silence comme si 1'on tentait de mettre fin a 1'expression

b

de la violence: Par un "hurlement de chien dans la nuit, [...] un
viol du silence" (T, n® 33), la brutalité sonore sur le plan du

tact se cristallise dans la représentation de 1'acte sexuel sous

-

les espéces d'un combat sans la notion d'amour.

Organe du tact, la main peut étre 1égére ou
lourde; dans le premier cas elle caresse et
fTatte, dans le second, elle frappe [...]; le
caractére symbolique de ce dernier geste... -
gifie ou fessée - n'a pas pour fonction de
blesser, mais de chatier. (Guiraud, p. 51).

Deux formes principales se partagent le discours tactile dans

’

le roman: 1;agression physique de la part des personnages et celle

“qui est propre 3 leur espace extérieur. Dans le sens contraire, la

tendresse, autre manifestation du tact, absente d'ailleurs des
trente-trois premiers:chapitres du roman, {comme tout ce qui est

agréable), apparait '§urtout" au chapitre XXXIV, par 1'espéce de

bien-étre matériel et spirituel dans 1equei vit la famille Bougie

par le truchement d'un vocabulaire tactile se rapportant 3 la non
violence. Mais si T'on suit le trajet chronologique du discours

tactile, c'est d'abord la violence qui se manifeste pour ne
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prendre fin_,qu'aprés la .scéne du départ.  L'analyse’ du. vaste
) A _ C .

. AN . . - L
lexique de la violence tactile s'organise- autour du champ s@manti- .

que du "coup". ‘Le "coup",-dans ses. différentes.expressions dans le
. ] I . - - »
Sl . - -

. roman, garde prThCiﬁa1ement-]e sens concret que }ui'attriﬁue ]e

dictionnaire: “M@uvement par 1eque1 un corps v1ent en” heurter un

¥

autre; 1mpress1on produite par ce qui heurte"1 Pour 1es Deschamps

et . leurs semb?ab]es, 1a commun1cat10n se limite d des coups portes

qui constltuent’dans Te texte autant de séquences trés v1sue1les

- I

Le pére Deschamps, nous 1'avons vu, s'exprime souvent par le "cbup

-

dega, ses sent1ments par des coups de pieds [...]), en langant des

COUpS sur les epau]es et .les Jambe§ (T, n@ 37). La Scoutne,

=

" plutét” gargonnIere obtient ce ‘qu'elle désire, par des “coups de

coudé et d'épaulef‘(T,'nO'Il);‘ Poﬂr sa part, 1'institutrice parje
avec 1es'"éoups de méftinetsﬂ (T,IﬁO 7). Le coup sqnb]g étre le
principal outil de commqnigdt%oﬁ'dad5:1'ﬁh%vers des Deschamps. Le
péfe'Deschamps ]’ﬁti]ise‘pour ouvrir' la ﬁorte et ”f]anqyg un coub

de pied dans les planches" (T, n0 21}. La faim peut &tre manifes-

" tée par le coup. Ainsi, Piguin, "& grands coups de béche [...]

taille dans 1'un des cadavres" (T, nO 38). Ce type de manifestaton
corporelle devient un mode d'existence d“autant plus que le chien
de Tofile Lambert vit de "jelne eternel et {de] :goupﬁ" (T: n®

103). Et c'est sans doute, par'ébstraction d'esprit, ce que_ vivent

N

1. Paul ROBERT, Dictionnaire alphabétique -& analogique de ia
langue francaise, Paris, Societé du nouveau Litttre, 1978,
p. 405. '

-

4

’ de poing" (T, nO 27). Tofile iambert traduit, comme on le sait

"
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-]es_fréres idiots. La sémantique du éoup‘tohcerne également !e
Léompptxement dé Bagon, dont le travail egi.a;{ﬁouper: "le Coupeur
de la paroisse [...] supprime dés mi]]ie;s de vies bossib]eswg(T;
n® 35). La fréquence de ce mot dans le texte de La Scouine
augmente toutefois pour s'intensifier dy Ehapitre de la destructiﬁn
du verger od les fréres Deschamps .retournés contre le noiau
familial "frapp[ent] & grands coups [et ensuite] a coups redoub1és"
(T, n0 40). e
Le coup est un "body 1@ngu§ge" nécessaire aux pérsonnagesfdu
rqman'lqui s'inscrivent dans 15 temporalité du “pain sur" comme
terme.&'uné‘métaﬁhore animale. rI]s ne peuvent s'exprimer autre-.
ment. La yéngeaqce_des gargons contre Paulima consiste & "1'arro-
gér copieusement”-(T, n® 8) de pisse pour la chitier. Le mauvais-
‘coup est implicite d'ailieurs dans la scéne ou la Scouine se fait
fa;;e la barbe (p. 31}.

3. L'expression'sexuelle et le sens du tact - B

-

Selon.Guiraud, "la sexualjté [...] [c]'est 1'image corpore]]e;
concréte et visible, sdr laquelle s'est construite cette partie de
la psyché qu'on désigne, traditjonne]]ement, sous le nom de volonté
ou activité [...]. L'étymologie montre que désir, plaisir, libido,
etc.,-ont d'abord un sens‘bénéral et ont pris ensuite leur accepta-

Sam N ) 4
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tion sexu§1le"2. Le sexe n'est pas un sujet @ la mode dans La

( » .
scouine bien qu'il soit abordé. Encouragés a la violénce, et muti-

Y

1és par Te sort et--la nature, les personnages du volet Deschamps.

auront uné vie sexuelle 3 la mesure de leur corps et de leurs

-

Charlot, dans son unique expérience sexuelle avec

sentiments.

1'Irlandaise, ne peut faire autre que "se ruler]" comme les animaux

L4 . -~ - N s A‘: . .
de la ferme (T, nO 28). Toutefois, le verbe "se ruer" devient dans

T '

“ - i .
_- certains contextes, - 1'expression d'une vio]eni:(/gﬁﬁCEEPée. La = ..
' ,. ) "‘ N . "
vraie Tutte éclate pour la’premiére’ fois ‘au momert des élections et

déborde Té vocabulaire relié au coup. Les mots s'intégrent dans la

série suivante: "coups de poings", "se ruer", "recevoir une botte",

"etouffer"”, "Tutter", “croc-en-jambe",’ “mordre" "casser",
"s'écrouler sur", "démolir", "fouetter", "meurtrir", "&touffer" (T,
- . N ot

no’ 27). * Le contexte du verbe "se ruer'; Souvent doublé d'un

%

vocabulaire d'injure est donc_contaminé par le théme de la violence

.

dont i1 ne peut vraiment se départir.
Fo o+ -

admettre égalemént que les racines étymologiques de "volonté" et
"d'actiVité" du vocabulaire é;btique dont parle Guiraud sont plus
en cauéeuici que 1a notion de plaksir. Sans compter que 1'aventure
de Charlot sera sa _derniére: lorsque de rares personnages se
: permettent des plaisirs tactiles, 1'expérience est viFe agortéé.

l\HBagon se livre a la masturbation traduite en termes euphémiques

"jouissant» solitairement” (T, n® 28), mais une autre épreuve

2 Pierre GUIRAUD,-Sémiologie de la sexualité. Essai de glosso-

analyse, Paris, Payot, I978, p. 92. K

Cependant 1'on doit™
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tactile ~ attgnue . son plaisir: ‘“Les _ mouches_.- piquaient avec_

> }

Y L - acharnement® (T, n0_28). Pour ce qui est de\Char1ot qui aime bien

f .
A *

-

]

* - » b e ]

laisser "le bTé froid "lut glisser sur'la'beau qui devenait séche-et '

» | -

]1sse comme une p1ece de métal po1me par’ un 1ong frottement" (T,

K

no 19) 1a comparaTSOn agr]co1e 1e soc d une charrue *aprés le

-

premier Jour de 1abour -(T, n0 19) que 1'on salt etre . nédative -en

. .\ -
» - [t

contexte empeche 1 erot1sme qu1 aurait pu sous-tendre 1° image en

-
a

quest1on. La Sc0u1ne elle aussi se permet‘de vivre une s1ngu11ere

volupté é'sent1r;“1aj]angue rapeuse (des veaux) 1u1 lecher 1a main

.7

4

et les doigts” (T, n® 35). -Mais le lexique & connotation sexueﬂ]é,

“chargér” “se frotter", "se coﬂ]erh; "donner a téter”' sentir

.

(T, .no 35) subit aussi 1nf1uence du champ . semant1que de 1a

¥ i -

- . . . 4
violence tactile, car les veaux préférés de ,Pauj1ma se feront

* “chatrer" (T, n© 36). "Et Paulima “éprouviera] Pimpression d'avoir

vu s'accomplir un meurtre” (T, no 36).

- .
-

Dépouriﬁé’ dé psychologie, de"sexuafité ét de communicatioh
fnterpersonne]le, les étres qui .se meuvent dans La Scouzne, subis~
sent 1'agression et la font-sub1r T} Vuong-R1dd1ck3 en déduit de
par cette structure.d1chotom1que ine forme de dualite ";adoimaso-

chique". La notion d' agress1on ou d ecrasement trouve cependant

" dans le roman plusieurs formes. Nous avons .déja entrevu qu'une

espéce de progression s'actualisait au .nivéau des gestes physi-

ques. Nous percevons également que ce phénoméne est évident dans

la description des lieux, souvent exigus, qﬁ'ils habitent et qui

‘e

A +

3 Thuong VUONG-RIDDICK, op. cit., p. 124. B ’

-

’ 7.
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- sont. 1€ reflet- de T'abattement de 1'homme. Mais sur le “plan

tqcti1e, ]éléprt souvent Eontraire engendre la-brutalité.- Ainsi,
le- pére * Gagner, suppliant 71'évéque. de- le guérir,” se fait

"éclabousser” par le carosse de ce dernier, tandis que 1'évéque
.. "' J r’

.pe%d sa ‘mitre dans une‘fbourrasque“ (p. 20). Au chapitre qui se

¢16t sur. la noyade du chien {chap. 12}, le Taon, dans un accds de

ra@e, frappe sa jumeﬁt “avec acharnement [...] lui démolissant les

céﬁeg" (T, n® 14). En retQUr,'“la foudre tomb[e] sur un pommier

(T, n0 15), et "Charlot se cass[e] une jampe" (T, n® 16). Le vieux

Pauvre, quant A .lui, ne semble pas mériter que “le vent

-itresﬁectueux et brutal-le soufflette 3 .la figure" (T, nO 18). Ce

_que-d'autres subiront (T, n0 22).

Le mot "battre" dans la lignée de la violence accuse d'ail="

L L

Jdeurs .sa présence a 1'intérieur du roman. " D'abord pour signifier

-

1e3haﬁcé}ement.mo}a], Deschamps est "battu en bréche par. sa femme"
(f, no 24). Et la peur que les enfants de Caroline éprouvent est
signifiée par le méme verbe. "La terreur battait i la charge [...]

les fouettait" (T, no 32)%

Au chapitre XXI, pendant 1'expositien au village, le mot

L]

d'ordre est Ta violence. Méme la nature des jeux aqxque]s pdrt13i~

pent les gens de la féte semble avoir &té choisie pratiquement pour

contribuer & la sémiologie du "frapper". Si 1'on s'intéresse au

jeu “frapper le négre" (T, no 30), il1.n'y a rien d'étonnant.

i

D'ailleurs, il est assez normal que cette galerie de personnages a
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a Flaubert "repoussaient les autres et se faisaient eux-émes bous-
p

‘culer par les autres [...] et que les conducteurs [...] fouettaient
H

leurs chevaux [...]" (T, _n0 30). Cette scéne od les gestes

-
d'agressidn sont posés et reposés en un mouvement.circulaire, ol le

sujet agit pour ensuite subir, ne va pas sans échos avec la bouscu-

. [ S e .
lade des veaux de Paulima s'acharnant a depaaser, a éliminer la

concurrence a 1'heure du repas pénﬁant lequel “les plus forts

charg[eaient] les plus faibles" (T, n0 35), soulignant encore une

fois le rapport étroit entre 1'homme et la béte.

4. Le temps tué et le temps ressuscité

Si les personnages de 1'un{vers existant avant 1'avénement des
Bougie sont marqués par une forme de destruction et d'auto-
destruction de soi et de 1'autre, ne serait-ce que par le paradigme
sensoriel, la démarche ultime de cette espéce de pulsion de mort

dont les Deschamps et leurs semblables ne sont pas conscients, ne

P

saurait &tre rendue plus clairement ‘que par le verbe '"tuer".

Certains personnages de fait, se consacrent, pour combler Teur vide

existentiel, a "tuer le temps [...]Ldes aprés-midis de dimanche"
(T, n0 23) comnme le fait Charlot dans un geste habituel, sans
signification peut-étre, en "s'arrach[ant] les piquants de chardons E
qui lui pourraient Tes mains® (T, nC 23). Mais que Charlot songe 3
le faire de nouveau, uneifois arrivé au village ol i1 ;e demande

r

"comment. i1 pourra bien tuer le- temps" . (T, n® 44), signifie

]

]
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bien plus que 1'expression dans son acception large. Car 11
pourrait s'agir ici de la temporalité du pain "sur et amer" dans
lequel Charlot a vécu et qui, si on peut se permettre une déduction

1

de ce genre, a été tué au moment od surgit la phrase meurtriére,

- -_m»

“Ce fut le dernier repas au pain sur et amer, marqué d'une croix"
A P - . ,
{(p. 124).. Et 1'espace content @ 1'intérieur du récit sensoriel,

dont le pain, noyau sensoriel concentrique, est le symbole, a du

i

méme "coup” &té annihilé. Ce'qui explique peut-étre que la forme
saillante du roman dans le passage du passé au présent, soit due’d
la disc0nt1nuifé sensorielle du pdle spatjo-temporel! orientant les
tren;e-trois premiers chapitres:du roman. - La mauvaise odeur de LE

Scouine, le goit "sur et amer" du pain qui explique pourquoi

4 .

"1T'estomac [est] délabré" (T, I, noO 119}, le silence de la wvoix

humaine, et 1'univers des ténébres n'existent plus car le temps qui

Teur donnait viera été “tud".

Le tgmps est retrouvé ailleurs touté}éis, a travers le para-
dféﬁe ‘du’ toucher au coeur &e la campagne ou vivent, dans un
discours rapporté au‘présent, la famille Bougie; nouveaux p?opr1é~
« " taire de la ferme oli, auparavant, Chquot "A mesure que s'écou-
laient les années, [...] devenait plus irritabTe, plus bourru.- Sa
vie s'écoula morne et plate entre son pére, sa mére, ét sa soeur"

(p. 60). Le joug est défait semble-t-i1 avec son départ au villa-

3

g

ge. "Tout le-'monde travaillait. Seuls, 1a Scouine, Migo et
Charlot s'én allaient..." (p. 126). Ainsi, le passé meurt progres-

sivement. Mais, avec 1'arrivée 3 la ferme d'une famille nouvelle,

R _ ;.
r



-

b

,“ I —— i
'
Fl
2

. . <. .,

v 109

-

. 1'activité agricole renait, la vie renajt dans une signification

g

.
- positive, Tiée, aux "semailles futures" (p. 126). Dans un contexte

. de renouvellement ol la vie se fortifie, les Bougie reprennent une .,

activité sensorielle tactile, 'délimitde par "le travail, Vacti- .

reconstruction, de vie retrouvée. | -

. u..'"‘ Tout ce qui reléve du toucher dans son intérdépendance avec

LN

les autres sens et avec 1'appui- du, contexte des Deﬁchamps, est

-8

'

-congu dans des termes complétement. négatifs. C'est la_conséquence

d'une activité et-d'une volonté de  puissarce qui consistent i

réduire les rapports entre individus & une *situation d'offense et

of

"

d'offensive, d'absence de plaisir, d'écrasement. La jouissance

physique, comme 1'amour, n'est pas possible. Elle le sera peut-
e étre dans 1'avenir des Bougie car au moins Te sentiment semble &tre
rendu & Charlot au chapitre XXXIV: "jamais de sa vie, il n'a éprou-
, vé une si grande émotion" (p. 131). A 1'instar du travail de

Técbdgtﬁuction qui s'effectué a la fefme, la notfoﬁ de puissance
'wlseﬁﬁlé avoir &té évincée par la disparition de 1'adversaire, du

g ‘ - ©
. combat, par la métamorphose du code de destruction... .Le nouveau

systéme .d'expression tactile le manifeste. . S .

verbes "fendre”, ”1abqureﬁﬂ,*fréparér"l "planter" suggérent par la ..

. métamorphose de 1'espace, un glissement sémantique vers un désir de. .-

[

.

. V?fé, la -vie" (T, n® 41). . Par conséquent, la signification des: i:"'
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S e. T e TABLEAU-V: PARADIGME DU TOUCHER
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! g NO" | PAGES-| CHAPITRE. | LIMITES

l‘ - 1 1 S S [Le pa1n du souper] marque du 51gne de Ta
- T -redempt1on [ .] ‘

] i N -

\ S i 2 1 ... L mbre ecrasa1t le faible jet de

l ‘ 1um1ere : : ‘

! ; 3| Z 1 a) 11 se nommait Bapt1ste Bagon di't le

Coupeur.

. |b) Une téte énorme dé megatephaTe [..
. - paraissait devoir 1' ecraser de son
N S pOqu R S

N /

4L 6 2 fL...1 117 (Desctiamps) cognait.

) . [...] toutes labourées d'inscriptions au
e . .. jcanif et tachées d'encre.

Comprimée,

Etouffée [..

- [.:l

]

.] cette jeunesse

[...11a maitresse [..

.] Tui avait

administré cinq coups de martinet sur
chaque main.

. N -
- - “
l | : ’
- -
- B RS . N
l . * .
"~

[...] les gargons [...] 1'arrosérent

copieusement.




12

{dans un puits [.. ]

[-..] (la Scou1ne) alla 1e (chien) Jeter

| R
NO | PAGES | CHAPITRE RINITES" < o ooy ke
9 19 7 Une pauvre fhaison noiré, 1'air bossue.[;,:jﬁ:- o
...--.. ._-—'—-) i -:’l‘
10“ w20 27 Le pere Gagnon fut cop1eusement éclaboussé~
‘ : tpar de carosse [de 'évéque] qui passait.
11 27 9 -|La Scouning [..:ﬂ”rendéfit] généreusement
coups de coude et d'épaule [...]
. ' - . . 7‘:’ ew
12 33 B! Ton beu t'a-t-i1 assez corné? o
- . “ ! K e
L 13 35+ 12 . Le.chéfﬁon avait effroyablement décimé les
l . hmm@mm [:..] _
14 36 12 a) Le Taon avait frappé la béte avec
acharnement [...] Tui cinglant_les
oreilles de grands coups de fouet.
: ‘ b) I1 [ .1 subissait les horions comme i1
;;} ) aurdit ‘essuy® une averse.
c) I1 (le Taon} s'était attaqué au cadavre | »
[..»] Tui démolissant les cGtes de ses
7 Tourdes bottes.
15 36" 12 Ca foidre tomba sur un .pommier.
16 36 .12 "|Charlot se cassa une jambe {...]
17 - 37 -
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18 38 _ 13 |Le vent [...] brutal le soufflette d la

' figure [...] comme des mains malfaisantes.
. o
19 45 15 [...] i1 {Charlot) savourait Ta sensation

d'étre entrainé vers 1'abime, de sentir le
vide se faire sous sa poitrine [...]
[...] i1 laissait son poing reposer inerte
[...] et il le regardait s'enfoncer [...]
disparaitre avec le froment.

f
[...] i1 tenait sa main dans la crevasse,
laissait le blé froid lui glisser sur la
peau qui devenait séche et lisse comme une
piéce de métal polie par un long
frottement, le soc d'une charrue aprés le
premier jour de labour.

20 46 15 a) (.. ] 1'on heurta, [...]J 1'cn &branla la
contre- -porte.
- |b) [...]1 1'on frappa [...]
¢) [...] un choc plus violent [...] secoua
les vitres. :
d) [...] Deschamps flanqua un coup de pied
" dans les planches.
21 47 15 Le curé s'étouffait [...]
v
22 49 16 |Le vieux Gendron s'est noyé [...] . L'un des
enfants [...] s'est ébouillanté. 11 a les
mains et Jes bras tout cuits. '
23 55

17

[...] Charlot, pour tuer Te temps [...]
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24 55 17 Deschamps, battu en bréche pas sa femme
. [...]
25 57 17 [a) [...] Charlot [...] alla s'écraser sur
le sol.
57 17 b} [...] Charlot avait trois cbtes, une
Jjambe et un bras de brisés.
57 .17 {c) I1 resta infirme. .
57 17 d) [...] ses fréres le surnommérent le
Cassé.

26 59 18 (La pluie, le froid, 1'humidité, la (la
maison) rongérent [...] accomplirent leur
oeuvre de destruction.

27 63 19 a) Un [...] coup de poing & la maChoire

63 19 b) Les deux autres se ruérent sur le
Canadien [...]

63 19 c) [...] le premier requt dans le bas
ventre une botte [...]

-
63 d) Le troisiéme [...] avait saisi Deschamps
. d la gorge et tentait de 1'étouffer.

63 19 e) Une lutte corps 4 corps [...]

63 19 f) Un croc-en-jambe [...] i

63 19 g} [...] celui-ci lui mordit férocement un
doigt. -

63 19 th) [...] Deschamps [...] Tui cass[a] [...]

une demi-douzaine de dents.
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: 27 63 19 i} Deschamps put croire [...] qu'un mur de
l p brique s'écroulait sur Tui [...]
63 19 {j) [...] une dizaine d'Anglais [...] le
- démolissaient avec leurs poings et leurs
I pieds.
64 19 k) [...] un autre lui passa un cible au
I' ' cou [...] .
64 19 1) [...] Te chef fouetfa le cheval [...]
trainant Deschamps derriére le <har
I comme un animal que 1'on conduit &
1" abatt01r .o
[ 64 19 {m) Moulu, essoufﬂé, nu-téte, la figure
tuméfiée et sanglante, Tes cdtes, les
' jambes et:les reins meurtris
I {Deschamps). ~ . -
64 19 n) [...] Descharups ra1a1t a moitié
I - etouffe (.-] - .
I. 28 | 65 20 a) [...] de gros [nuages] crevaient sur la
’ - campagne [.:.] la noyaient. .
‘ - 65 20 b) Le coassement des grenouﬂles [...]
l Ny ) "déchirait. le ténébres. .
65 |, 20 (&) [..:]1a pluie [...] batta[it] les
l . fenetres [:..] , : .
‘ 66 20 |d) [..‘:]'un homme s'était pendu. )
l 66 20 e) [...] 14 paix et le calme Gtaient [...]
. brisés, hachés {...]
i 67 20 f) [...] 1es mouches p1qua1ent’avec un
acharnement féroce.
! . 68 20 g) [Bagon] jouiss[ait] solitairement.’ La
' pluie battait Ta couverture de la
grange [...]
E ) 68 20 |h) [...1 Charlot se rua.
.
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29 71 21 (1a maison) [...] les blessures béantes
des carreaux ‘brisés. tt le chateau
écrasait 1'humble demeure.
30 74 21 a) Le démon du jeu harcelait les
spectateurs.
=75 21 b} [...] frappez le négre [...]

76 21 ¢) La faim commencait sérieusement d se
faire sentir, mais le frére et la
soeur préférérent-se passer de manger

<[...]

77 22 d). Les nouveaux arrivants repoussaient les
autres et se faisaient eux-mémes
bousculer par les autres.

77 22 e) Les conducteurs [...] fouettaient Teurs
chevaux [...]

31 77 22 a) [....] une petite maison basse [...]
' écrasee sur elle-méme [...]
79 2 {b) [...] 1a figure mangée par la petite
J vérole ]
. [...] les Picotés [...]

78 22 ¢) Les longues journées de Tabeur et la
fatalité 1'avaient courbé.

78 22 d) I1 se déhanchait & chaque effort.

M J

80 22 e) Les feux [...] avaient laissé [...] de
drandes taches grises semblables & des
plaies [...] ¢

'\\
. 80 22

1f)

[...] 1a terre paraissait comme rongee

par un cancer [...]
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31 80 22" |g) [.+.] les cldtures avaient &t& consumées
' . et des pieux calcinés [...] - ’
32 81 ©23 [...]1a peur était entrée dans leur .

. cerveau [...] y battait la charge, [I..]
fouettait ces jeunes €tres sans défense.

-

Le hurlement de chien dans la nuit.
AC'était [...] un vipl du silence.

A

S ]34 86 - 24 [...] 11 &tatt devenu Te Coupeur, le

: ’ chatreur des bétes des.champs. Et, de par
son métier, i1 avait supprimé des milliers
de vies possibles. ’ i

- i

35 89 25 " la)-[...] les plus forts chargeant les plus
- faibles.

les veaux [...] se tétaient longuement
tes oreilles, [...]

89 25 b} D'autres se frottaient le museau contre
les jambes de la Scouine.

89 25 lc¢) [...] se collant & elle.

89 25 d) [...] 1a Scouine se mettait la main dans
Te Tait, et donnait ses doigts @ téter a
1'animal. '

89 25 e) [...] 1a Scouine éprouvait une
singuliére volupté a sentir la langue
rapeuse lui l1écher la main et les
doigts. i
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36

91

91

92 -

92

25

25

25
25

b)

c)

Depuis vingt-cing ans au moins,

C..

.l

il chatrait, chdtrait, sans remords,
détruisant 1'oeuvre de 1a nature avec
la sérénité que procure une besogne
qui rapporte. -
Le veau s attaqua d cette friandise a
grands coups de langue.

L'animal mutilé fut détaché [...]
L...]J 1a Scouine [...] eprouva1t

1'impression d'avoir vu s'accomplir un
meurtre.

37

93

93

94

94
95

.96
97

97

26

26

26

26

26

26

26 ]

a)

b)

c)

d) [

e) [

f)

g)

h)

(...] e Schno, s‘emparant d'une fourche
d'acier, et s'en servant comme d'un
dard, embrocha 1'un des petites bétes

[...]

le Schno regut dans les reins un violent
coup de pied [...] .

[...] 11 (Tofile) se rua sur son frére
renversé [...] Piguin et le Schno [ -]
pénétrés par la pluie [...]

] le Schno saignait toujours 3 la
bouche et portait maintenant une marque
bleue’a 1a jambe.

-] Tofile [...] Teur langa [..:]
quatre a cing coups sur les epaules et
tes jambes [...]

[...] 1a faim Tui torturant les
entrailles [...]

A grands coups de béche, Piguin tailla
dans 1'un des cadavres.

L' 1nso1at1on dont 11 avait été frappé la
veille 1'avait tué.
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) , 7
37 101 27 i) [oi] les attendait 1'un le jeine
éternel et les coups [...]
38 109 30 a) Raclor [...] avait dans 1'ame un violent
‘ désir de vengeance.
111 30 b) Rageusement, elle (la Scouine) se mit &
taper sur les tétes des clous.
141 30.° {c) De.sa hache, il (Tifa) frappait a grands
, coups.
111 30 {d) Tifa frappait a coups redoublés [...]
111 30 -fe) [...] 41 se'rua sur son frére.
112 30 f) Tifa la (Mdgo) bouscula, la rejeta en
, ; arriére.
112 30 “{g) Tifa la (la Scouine) saisit d la gorge
v et 1a licha que ralante et a demi ‘
étranglée.
112 30 h) [...] 1'estomac Tdu pére) délabré par, le
‘ pain sur et amer. '
112 30 i) [...] vieux Deschamps [...] qui cognait
sur tout le monde et & tout propos. )
112 30 j) L'oeuvre de destruction recommenga..
112-113 30 |k) La hache s'attaqua aux arbres fruitiers
- [...] : '
112-113 30 1)ICe‘futbensuite un pommier. .
112-113} . 30 m) E1le (1a pommef était'réngée par les
_ vers.
) -
112-113 30 h) [...] les racines de-1'arbuste cédaijent,
. craquaient, cassaient, s'arrachaient,
' comme les membres d'un homme que 1'dn
aurait écartelé. '
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38 1112-113] 30 |o) Migo avait Ta sensation qu'on lui
E . arrachait le coeur, les entrailles.
112-113] " 30 p} Tout cela avait été rasé, dévasté [...]
: " par 1a main de ses fils.

39 117 31 [...] ﬁn antique jeu de cartes
dépareillées, écornées, déchirées, tachées,
par toute une génération de mains sales.

40 118 32 a) Comme un animal qu'on vient de 'chitrer.

{1e pére)
118 32 b) [...] lui était [...] vieux, cassé, fini
[...]
118 32 c) [...] ceinturé d'une courroie en cuir
. prise d un harnais [...]
41 132 34 Les uns charriaient du fum{er,'d'autres

labouraient, celui-ci répare une cldture,
celui-l1a plante les pommiers. En voici

un qui se bdtit une remise, et un autre qui
répare un pont sur un fossé. Partout,
c'est le travail, 1'activité, la vie.
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CONCLUSION

Ta
N

Nous voici donc ramenée i notre’ ﬁoiﬁt de départ, le récit
gustéf;f, le temps du "pain sur, [...] lourd'éomﬁe,du sébﬁe% [...J:
marqué d'une croix" (p. 4), qui a servi de -cadre temporel d notre
entreprise de définition de ‘l'éspace sensoriel de La 'Scouinei

d'Albert Laberge.

L'analyse du paradigme du “pain sur", nous a fourni une struc- |
ture temﬁore]]e essentiellement itérative si nou; nous rappelons Fa
définition quien donne Genette. L‘gspect singulatif du pain sur"
garantit, tout &n marquant des arréts dans 1'1tératibn, une
progression de la tempora]ité sensoriel1e.- C'est d'aiTleurs 4
1'examen de cette forme singulative que prend par momeqts le récit
gustatif, que 1'événement sensdrie] se fixe autodr du soir; temps “
du réve, ou plus précisément-dd cauchemar. Par extension métapho-
rique, la dimension répétitive du récit en question nous conduit a
le vgir sous un aspect relativement "singdlatif" éar rapport a la
fréquence avec laquelle se répétent les innombrab]esurepas sur le
plan de 1'histoire. La métaphore du cauchemar rendue par'l‘idée du
pain “sur et amer" nous permet d'entrevoir le paradoxe du singulier
et du pluriel. le cauchemar reste avec le récit au ‘mo;en des

formes singulatives mais, dans un autre sens, i1 semble vouloir,se

reproduire "ad eternam", par les valeurs itératives. L'utilisation
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4 [

aTternée -de 1'imparfait -et du passé simple pour ,la séquence

gustative devient d'autant plus intéressante que 1'imparfait lui a

permis de se répéter d_travers le roman suivant .le rythme de 1la

structure d'ingestion quotidiedne' du "pain sur"; ‘tandi§ que Te

passé simple a saisi la temporalité itérative du‘pain pourJla fixer
par moments en tableaux d'ingestion.

’
T

C'est grdce au passé simple, temps du passé Tointain, que le
temps du goiit prend fin: "Ce fut le dernier repas de pain sur et

amer marqdé d'une croix“'(T I, (a), n® 25). Egalement, 1'utilisa-

Ty

“tion du passé s1mp1e dans cette dern1ere occurrence du "pain sur"

.actuse 1! ecart entre le passe et Te présent: 1'image du pain b]ond

(T, I, nOS 1- 4) est rendue uniquement par le temps présent. Le

"

"pain sur" et le "pain blond" sont vus simultanément' 3 1& fin du
roman. - C'est 3 ce ‘moment qye nous comprenons, que la perspective

temporelle du “pain sur" demeure toujours rétrospective, recons-

truite selon le fil de la mémoire qui fait renaftre le "pain sur"
, N :

- de fagon. hallucinante. La représentation itérative, du pain blond

au moyen du présent prend un -aspect d'actualité contemporaine

susceptible dlappeler 1'idée de continuité. L'oppqsition des, deux

.séquences gustatives et des deux‘perceptioné'du temps ‘révéle a]ors

t

deux formes d' ex1stence la. souffrance comme mode de vig associée
’1

“pain sur" et,1'idée de bien- etre que tradu1t 1 1mage du "pain

'b1ond". La dualité temporelle du rec1t gustat1f se remarque aussi

au niﬁeau des paradigmes dg 1'odorat, de 1! ou1e, de la vue et du

i

toucher. v L C e
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Lrpdo}ai' généralemént désagréable. dans la temporalité des

1

Deschamps “s& tranéforme* en parfum dans 7a séquence du "pain

b]ond“ -~ Les odeurs animales appartenant au passé sont vues c0nme

-
LI )

péjqratives par rapport. aux odeurs, vegeta1es du chapitre f1na1

.,
-

» 2

parti pris’pour la f]ore et le végétal, odeur; de ]@.nature contre

g . -~ (]

les odeurs de 1° homwe, de 1a C1v111sat1on Rfﬁsi 1'intdlérance du

1 4

nauséabond tradu1t une formu]e d exorcisme: nommer la puanteur pour

-

Il
i

1_ev1ncer,‘ fa1re cesser q! etouffement pour permettre la respi-

- ‘ration. - ., - SR . .

[

13

.

Quant & 1'ouie, le cheminement qui s'est effectué sur le plan

L sonpre semble &Voquer le trajet de la parole perdue (&tant donné
. o o
Tes nombreux silences), vers la parole retrouvee et crista1]1see

par le verbe "causer". ‘Le silence est si fort "que 1'on do1t

Y

chercher les messages auditifs dans les textes en abyme. Mais le

.

- ‘ silence a etée "viole". . ‘

~

Pour ce qui est de la vue, nous avons constaté que la couleur

.

prédominange de la témporalité du "“pain sur" était‘1g-néir, cette

o "nuit noire™ qui hante les trente-trois premiers. chapitres. Le

teﬁp;xdﬁ pain bloiid pour sa part est accentué par une forme de

.

;
B B bbEn Ean M Pl
. .
N i
. -
. .
.
:

- - luminosité synonyme de vie, d'espoir. Cette "prise de conscience

par le bas", mettaint en évidence les armes du corps est remplacée

- . par la description de Sentiments plus humains. Sous le régne de la

- 4

- Les notat1ons o]fact1ves prédominanteés dans ce chap1tra marquent ‘un

H

¢
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Jla vie et la ‘mort.

transcender la béte _pour accéder § son human1te.

- -
] - . PR

possibilité

A a

noirceur, seuls les animaux ont des yeux et 1da
! “h

d'éprouver des sentimenty. Et le corps souvent mutilé Esiigtivé des

sexualité. L'image de la stérilité sur Taquelje débouche le-regard

u

met fin & .la "gérération de mains sa]es" * au persbnnage qui se

distingue diffici?ement'de la béte. '

. -
. " LI
. b ‘.

-le paradigme du toucher dans le domaine de Tlactivité

-~ an KN

=, =

Enfin,

. des personnages actualise‘une structure d1a1eci1que fondée sur la

Y
destruction/reconstruction, de 1"univers sensoriel. La prem1ere

la deuxiéme a ]a vfe -~

or

gtant surtout relide a la vie des Deschamps,

_des ‘Bougie.~ Ainsi, le temps et 1'espace sensoried de La.Scouine. - .-
' . - - t, - . - . > .
semblent dominés par une structure-antithétique ol se rencontrent W T

e - -,
On peut donc dire _que dans We m1cr0 un1vers S

Y .
r L ' +

entrevu au chapitre final du roman, ily a mat1gre 3 décoevrir une =

~ - -

forme d'éspoir par le truchement du renﬁbrsement_*desx_ﬁaTequ -

LY
sensorie]?es.

+ . cowT
- .

Une eva]ut1on se dessine dans 1e*roman, qu1 prend da™ o~ 7

. L
-

forme d"une ouverture sur ]e monde parcé que- 1 etre q. reQSST "3 ot

. “ T a

Ef ce segs, notre

- N a?

A

]

" a.

1ecture fait redécouvrir La Scouine d*Albert Lqperge par catt: -

- & Ry LR

activité nécessaire 3 toute création: Ta percep$1on sensor:e]]e.

>

e

. : . ) » 2N
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_ . ' cités~dans notre thése. 1I1.est a noter que les Presses de -
ﬁ ) 1! Univers1te de Montréal publierdnt une édition critique de La

- S Scou1ne, préparée par .Raul Nyczynskl le lecteur y trouvera
oL T .+ _.une riche bibliographie critique. .
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Le vocabulaire sensoriel qui parait & la lecture de La Scouine

AY

constitue sans doute 1'un des aspect les plus intéressants de ce

~

roman d'Albert Laberge. Cette &tude ‘a pour objet de découvrir la

structure ’‘spatio-temporelle et faire voir comment 1'Evénement

sensoriel influence les'personnaiés et 1'intrigue. L'examen <de
\ .

cette question se déroule en cing chapitres Suivant le cing sens:

le golit, 1'oufe, 1'odorat, la vue et_]e'toucﬁer;

L'auteur examine en premier lieu les problémes que pose le
témps romanesque du récit'cadre. 11 est ensu{te amené a voir une
autre technique de représentation du temps utii%sée gans le roman:
la temporalite nafrative qui déqoufe des notations gustatives,

c'est-3-dire, celles que nous transmet 'image du"pain sur" par

. rapport au "pain blond". 11‘peut alors, a partir de ce procds qui

se présente sous le mode singulatif/itératif, reconstituer la’
PO . . ¥ \ :
‘structure “temporelle du récit d'imgestion. La grille d'analyse

mise au point dans le.Discours du-récit par Gérard Genette (Figures

111, Editions du Seuiffw}972), fournit les concepts nécessaires a
cette analyse {chapitre premier). v

L'étude se poursuit par une analyse, mettant en relief 1la

signification du~paradigme de 1'odorat qui s'impose dans le roman.
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Le Miasme et Jda jonquille de Alain Corbin (Paris, Editions du

Seuil, 1972) a été d'une aide précieuse & la compréhension de -

Vs

1'univers olfactif. -

-

Dans 1'espace sensoriel, .l'ouTe {chapitre III) a &té examinée

i
v
~

au moyen du concept™de Ja mise en abyme, question approfondie par

A4

. Lucien Ddllenbach dans Le Récit spéculaire. Essai sur la mise en

abyme (Paris, Editions du Sewil, 1977).

—_—

. La vue (chapitre IV), et 1é:toucher (chapitre V) ont fourni 1a
i matiére a une etude du” Tangage corporel des personnages, de méme

que T odorat et 1 0u1e en fa1t' “selon 1es indications théoriques

v,

“fournies par P1er(e Guiraud, Le Language du corps (Paris, PUF,

1980).  Les "résultats de cette.analyse,. mis en relation avec
1"intrigie du récit cadre du roman, montrent comment le vocabulaire

pr— — —

sensorijy se moule en évenement doue d'un temps et d'un espace. Il
sert également 3 cerner la structure dichotomique de 1‘oceuvrg

L ' sftuée entre le noircissement,et‘la désodorisation de 1‘univers

.. romanesque. T ’ . )

AN

— —
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