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CHAPITRE I

L*IIPRESCTIOHNISL S

Etudier Henri u'Arles du point de vue de 1'"in-
pressionnisme”, c'est, pour bien dire, connultre cct honae
quasi entlédreunenti, car il s'uvira, c¢'est L'idée yu'il nous
reste aprés lecture de son oeuvre compléte, un hunue de gen=
tinent délicat et vibrant, une sorte de harpe éolienne nré-
te & rendro ses harmonies suus le moindre souffle venu dos
régions de 1l'art tant aréhitectural et plectural que litté-

raire,

tgalement, étudier 1'iupressionnisme, ¢'est nous
rapprocher de notre sidcle, en saisir L'un des .iwwteurs puis-
santa, De nos jours, l'humanité ne s 1 ble-t=elle pi aeccor-
der sn inrche cu rythme deu dlspositions Haver, bres de 1'8-
me plutdt su'M 1l cadence narguc - deo cunavictlions orofondes?
Une li;ne de conculle, une prieise orientrilon do vie vors
un i1déal entrevu ot ainc, unce tension de ioutes Leg nalugan-
ces moraloy veru cett. fin envide, voild, en nos te g, un
état psycholorique g niug en nlu. rore,un taveosuge rdéel e
de la precue, du sons=fil el de l'cercn, ln npouvoll: -delair

colée aux uatlre ooins de notre Hlan®ie vee une 17 nliciie
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fentastique, le zoldt du aelinquant, le cdlte du dernier ohic,
un mode de vie tout en surface remment los esprits moyens,et
3 leur insu, les changent en fanteches inconscionts, les metl-
tent & la remorque de eaprices farouches conius ar geux qui
ont inventé un mode nouveau d'amasser des fortunes, & s-volr:
une exploitation scandaleuse des g¢:rvesux, tusgsl, voit~on les
feibles, les inconstants, les désexés, llvrés gons nercli A
1'influence du jour, Ils se portont & 1l'affit de la dernidrs
nouvelle, se gavent des bourdes le: plus stuvides, extraltes
. des imprimés & gros tirage ornds de manchetties voyantes, dé-
bordés d'affirmations détonnantes, ksclnves do la mode, s'ils
reconnaissent bientot la vacuité d'un systdme, d'une opinion,
o'est pour se volr engouffrés & nouvesu dans un autre bour-
billon de platitudes destindes, elles aussl, & pusser corme
des fumdes ingtables, lous assistung au triomphe du anoblisme
et la littérature elle-mame ne devras pas échupper aux mani-
festations Ge cet esprit volmgr ot futile, reobeile I is con=-
centrotlion philogoohlyus et & l'ordomnnance ginssiiue 8l né-
oegsaires dans les opérations de ia nensde,"Hotre sidele peut
g6 résumer en un mot: sensunlitd., De 1A viennent l'origzinali-
té et la falblesse dont les arts csonteuporsing, souu Lo  nom

' Impresslonnisme, sont frapnésu'l

1, andr¢ Lemandé, Les Lettres, jJenvicer 1987, p. 45.
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C'est pourquoi, si 1l'on ent-nd 1'impressionnisme
de cette facon, o'est-fi-dire, un culte du sensible, du su -
perficlel, du variable, l'on en retrouve ircce blen avant
que l'école de 1880 n'affiche ses princlipes sous la& comman=-
dite des Goneourt, des Fommling, des Valéry, blen evant gue
l'orateur Montesgquiou ne vienne segouer les foules per les
megiques incantations de sn verve oolorde) étlnoelante, De-
puls longtemps exlate la littérature d'émotion, “out-on s'en
étonner? L'homme ne se sani=ll pas battre un cocur, centre
des répercuasions émotives? N'a-t-on pasu vu, d&s longbemps
la sainte liturgle s'ing’nler & atteindre l'esprit des Pidé-
les par le truchement de leur coeur: splendeur des offices,
relief des cérémonies” Oul, 3 ce ommpte, des investigations
mame superficielles nous leissercient volr la portion géni-
reuse accordée aux seng et aux facultfs inférieures, dans
tous les domaines avant que A'attelndre les fucultds supéri-

eurses de 1l'homme,

Meis resserrons vlutot le débat, Pour miecux ai-
tuer la question, nous devrons ¢luclider la nature de 1'im~
pressionnisme littéraire, A cette fin, nous devrens porter
notre soin 2 saisir parfait~. ni le sens précis du mot .ue

nous reverrons £1 s uvent par la sulte,

Ce vocable tire son origine cu verbe itatin "i, -
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pressio” (Je presse sur), Toute sotion par leguelle un é-
tre, un eorps agit sur un autrc s'appelle done une L res-

sion.

Restreignons, Tout d'abord, 1'impreseion la plus
élémentaire sera Eelle ﬁ'uﬁ agent matériel qui tend & g'ox-
ercer sur un autre agent de méme espéc-, telle l'action d'u-~
ne échapnée de vapeur sur le piston, Défigurd par l'usage
des sidoles, le mot est devenu "preassion" tout court, pour

désigner ce mode d'influence,

Puis, l'impression peut résulter de 1L'action exer=
cée sur les facultés per le contact d'ugente metdrlels qui
atteignent d'abord les sens, Telle seralt 1l'impression de
brilure, de gel, d'acult¢ percus dans 1l'8me »nar la transmig-
gion du systéme nerveux lors;ue le corps lul-meme vient en
contact avec lc feu, le froid, l'aiysu. Le douleur viecnt é¢'u-
ne pression sur les facultés corporelles et transmisc & 1'@-

me en vertu de son union éiroite avec les nmatidre.

Pinalemont, un dernier genre 4'imoression sorait
l'aotion d'un agent immatériel, vercu & l'aide des  sens ,
(nihil est in intellcetu quod prius non fuerit in sensu),
mals destiné aux faoultés supérieures de l'homme, tolle la
merque laiuséc en notre &me par la contemclation d'une pein-

ture de Le Sueur, par l'audition d'une pléec de BechL, toutes


http://nib.il

LYLLL RUSSIOL L I3l

deux dAifférentes des sensations ep.ortées par ia vue d'une
scéne de nature ou ls perception d'un bruit guelconque./ ce
gompte, toute muei ue, toute peluture, sculpture, podsie ou
prouse meralt impressionniste., June vraison fundbre de losvuetb,
-@sther dé Racine ou leos Oouttelettes de e iy ne lalssent
pas de nous dmouvolr & des titres bien verics, selon des pro=
gessus fort distincts, De ce troisidme sens sort une sijni-
fication »~lus restreinte: L'im resulonnisme Littéralr~ pro-

preront dit, lul-méme venu d¢ 1l'art plotursl,

Telle qu'entendue lol, cettc tidorie relativement
récente, (1880), prine la possibilit¢, po.r L'art, de produi-
re une senasation particulidre, exolusivo, par 1'exsgération
d'un attribut queloongue gue la plume déorit ou le pinceau
esquisse, L'lmpreseglonnisme veut oréer une sensation d'art
pur, il se propose d'attelndre le c¢o-ur plus que la ralson,
il devient méme plus géndrateur de sensetions .u~ de senti-
ntients, et o'est en o~ polint qu'il s'éloigne de L'icole ro-

tantique,

Egt-ce quo, Ge ve fait, 1'lupressionnisme reflf e~
1ait, on rnatldre 4. beaux-arts lea foor du monde moderns? Vo
me semble bien, Le nouvel ath¢nlae aurait tr-nuposé lei--drie
1'état der evprita jul rsffolent du s:ntii.cnt A flour do peas

g6 délectent de :ienues sensations, ac prfoccunent fort nou
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d'analyser la fluotuation émotive par ol ils passent, Touts-
fols, 11 y & lieu de remarquer que oces théoriclens ne groupé-
rent pas la phalange d'admirateurs et d'imitateurs qui se
presss negudre autour des maltres classiques et romantigues,
voire autour de: novateurs parnascsiens et symbolistes. Leur
sotion semble s8'étre confinée au cercle &étroit de leur per -
sonnalité et individualité, probablemsnt parce yue leur genre
oonstitua une gpéelalisation trés personnelle et ineomprise

des mAgess,

L'on objectera pout-étre qu'en littérature, l1'em-
plol courant de la phrase courts et saoccadée retrouvﬁ; par-
tout de nos Jjours ne constitue pes un minime anport de l'imp
pressionnisme & cet état quelqgue peu déchu du style., Concé -
dons: voyons 13 une tendance issue de ces novateurs, Il fau-

dra toutefols poser des rectrictions.

Alnsl, ce genre de phrase psut se repérer bien a-
vant notre époque dans nos lettres franc¢aises, 4 lul ssul,
iochelet en offre un réel exemple, lous aurons 1l'occaslion de

piter cet auteur en détall.

Du reste, sn soi, la phrase courte ne porte pas
rerme de mort, pas plus que le style périodigue et cratoire
'@ signifie éloquence et zublimité, 8eul, l'abus d'une chose

reste condamnable, Employée avec discernement, véhicule de
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pensées rigourecuses, fiddle organe du "mens dlvinor" des po-
étes ou prosateurs, le style ecoupé peut rendre des services
ingomparebles, Chez nous, lfonsisur 1'Ahbé Uavard a atteint
des sommets insonnus par le truehement d'une prose fort élol-
gnée des sadences classlques telles qu'entendues autrefols,
Qul omerait, ocependant, contester la valeur de ses ouvrages
8l riches ¢'1idéee ou de sentiments? He orlons pas troo vite
au soandaie, H'a-t-on pas vu des éorlvalns su long style dont
les tétonnements nous causent un ennui "Aagnifique"?Le"grind
niels" 4d'zalexandrin ronforme-t-il jamsi. en lul-méue des nro-
priétés infagllibles d'éloquence? Il s'est trouvé des versi-
ficateurs fort inorpables de 1l'utiliser honndtement. 81 "le
gtyle, o'eat l'homme”, on ne peut blémer un &crivain de pré-
senter les conceptions de son esprit dane une forme ou dans
une autres, pourvu que, ce falmant, 11 adopte une tournure od"
la olarté et lao bon golit trouvent leur compte, Los Impressione
nistes ont souvent réaileé ce onrogremme nouveau, Ils ont pro-
dult de charmantos o-uvres gquand ils se sont avie’s ¢e g'c-
gonoer glairement, Leur tort ne résida ue dans ver travaux
faibles de plan et d'1dées ol 118 se borndront & allgner des
vogables sans lien tels des enfants fatlgués du Jeu grounent
sans ordre les -ilces éparses d'un casce-téte sl veulent trou-

ver un plalsir bénin & opérer des ravprochem-ntg bizarres,

| oW o= = o om s o sy oy
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Mais, avant d'aborder le question du falt impres-
sionniste chesz Henri D'Arles et meme ohex gqueiques auteurs,
nous oroyons néeessaire de rafrafehir nos données sur ce qul
regarde i'éools de peinture gul a gommuniqué son nom aux do-
maines lLittéraire et musiocal. Que fut au juste ie mouvement

impreseionniete chez lea peintres” Quels nouveaux epports

suggdre~t-il pour rajeunir le traditlonnel académisme?

Bul doute, son évolution tend vers une plus grande
individualité, un éolectismc définitif en matiére 4'Solaira~

ge ot de forme,

De méme que le Renalssant préférait seas illusions
d'optique, par la perspeotive, & la simple et fiddle repro-
dugtion hietorique de ses rpédéeesseurs, l'impressionniste
vout se fler & ges 1llusions ohromatiques au détriment de la
vérité dans les formes, Ce que 1'art clagsique contenait 4'lin~-
dividualité daens la disposition de oes dernisres, l'art nou=-
veau le réolame pour la disposition des gouleurs et des ry-
thmes.

"The distinguishing characteristio of this heresy

was unquestioning scsceptance of individual vision
in the optical meaning of the womd™ (1)

(1) MARRIOTT, Modern Movements in Painting, p. 39
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L'artiste regarde son floddle 4'un oceil subjeotif, de ce
ehef, 11l pc-ut changer l'ordrs Jes éifnmant.s, en oictire cer-
tains ou en additionner d'sutrec et ainpol ouvre la vole aux
invesions fentalsistes, “our mettrs en relief la vnartle de

gon ¢holix, il stylise ou omet selon ia clreonstisnce,

Henri 4'Arles, comme oritique de pelnture, ne sem-
ble oonnaltre ces artistes que sous oe dernier mode de la

fantaisie,

"C'est un peintre classi ue, éorlvait-il un Jour
d'un do mes amils, le facture irréprochable de
gen tableaux le révédle, Les fortes études gu'il
a faltes A Paris ot en Allsmagne, les Balnes ira<
ditirne d'art dans lesguelles il a été n.urri,
gans rien #Ater & mon talent de sa fralcheur et
de sun originallté L'cnt orienté dans le sens du
beau glassigue,od se trouven la perfeotion,i'ont
loigné & tout Jjemsis de cette éoole impression-
nizte dont 1'unigue régle est la Pantaisie ot
dont ler oeuvres incompldtes ne peuveni cuscliter
que des admirateurs d'un jour™ (1)

»
p-

Sans souserire 4 ce Jugement d'um genrc définitif, nous pou~
vons affirmer que l'école post-réaliste u«'adonna unlicuemont
& 1'attention spéoinliuée de tello vur &'objet, #lle ze pro-
pose un affinement st une subtilisstlion des donditivns de la-
mitire et des thdmes & traiter, "Avant tcut, clle veul rendrs
l'aspect superflclel et momentand d'une sedn~ sous un éelsi-

3

rage donné”, ® par une dévotion au rythme et au nombre dens

1)H
2) b

iEN
A

'NRI D'AXLES, Pastels, p., 90
qT4 BOUVIZR, Imitiation 2 la  1itt, o'rajourd'.ul,:.bv
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les effets de lumiére et de couleur,

"Phey substitute to rhythm end balrnce of form the
rhythm and balence of cclor and 1ight” (1)

Le point de vue personnol, subjectif &¢j& Invogud,
la fantaisie surajoutée & une vision délibérément restreinte,
1'on ¢omprend que le peintre produlse des oceuvres difficlles
d'interprétation, Quand nous visiions une galerie de peintu-
res clasmiques, ou du molns traditionnolles, malg¥é notre in-
ospecité en apprécimtion adégquate, noug pouvoens encorse nouy
sentir & 1'eise parmi des chefs-d'oeuvre compr(hensibles, vu
leur simplicité et leur £1461lit¢ & reprodulre l'original,
L'imagination ne se voit pas contrainte ¢ un effort ceepital
pwur reconstrulre une scdne qui aurait servi de type & l'ire
tisto, Au contralre, devant une toile Impressionniste, sur-
tout du dernier stage, i1l faut 8'efforcer de salsir 1'idée
meltresse, la seule possible, le point de départ d'une con-
ception, qui & sa limite s'intitule l'oecuvre rrésente, et
l'on pourra se pilqguer de comprendre si 1'on réuserit & trou-
ver le lien seoret gui unit ces deux extrémes, Il faut inter-
préter ou quitter la salle sans autre commontaire, Aussi,les
malina n'ont~ils pas mannué de réclamer 1'inscription de tout

titre au bas de peintures asi étran-ec

(1} MARRIOTT., Modern Movements in Pel nting, p. 61,
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Pour les peintres 4'impression), l'osil se pourrait
comparer & un canal oll tout &lément trouve agcds libre, L'ore
gane pergoit et ne eritique rien, Cu sncore, songeons & 1l'ag=-
tion d'un miroir déformant gapable de réfléechir une image
dans sa totalité, mais combien mégonne lsmsable en ses propor=
tions, 31 getts glace présente un déteil aux dépens des au~
tres, les peintures de 1880 présentent une disposition analo-
gue, Marriott trouve le mot Juste quand 11 affirme, non sans
humour :

"When we look at thelr deeds, we are mors eonsgious
of all that is saorified thasn of all that ls remain-
ed, dut, what is remained is intensily reelised”.(l)

La spécleliesaetion alle plus loin, si 1'on songe que
ces peintres: en France: Monet, Manet, iissaroc, lenoir et De-
ges; en Hollande: Mattero, William et Jacob Moris; en Belgl~
que: Claus et Do Smet; en Espagne: Sorolla y Bestide; en An-
gleterre: James Whestler, ont puisé leurs thémoes dens des scé-
nes de cafés, de danseuses de ballet, de courses de shevaux,
de toutens petites échappées de nature, et, sn c¢e qui regarde
les Frangais, des croquis de natures parislennes surtout, Si
parfois les traits veulent reproduire fiddlement le moddle,
11 reste notoire que les effets lumineuk gonstituent un genre

tout nouvemu,

(1) MARRIOTT. Modern Movements in Painting, p. 40.
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Et comment donc, au juste? En ce cue les impres-
sionnistes appliquent & leur art quelgues notions de ohysi-

que.,

"Puisgue dans la nature les couleurs se forment
non par rélange meis per Justapogition de vi -
brations, ceux—01 procédent de méme, scienti -
fiquement., Ils n etendenu plus sur la toile,
comme les anciens maltres, des couleurs préala-
blement mélangées sur la palette. Ils ne se ser-
vent que des sept couleurs du prisme et suivant
la méthode de Claude Illonet, ils les Jjuxtaposent
en petites touches sur la toile. Ces touches
donnent naissance & des vibrations lumineuses
qui se grouoant, s'unissant, forrment & distance
par le Jeu des combinaisons optiques des cou -
leurs sur notre rétine. Tel un champ en avril,
dont les multipkes nuances de chague brin d'her-
be se confondent dans notre oeil en un vert uni-
forme™, (1)

Art tout ruisselant de lumiére et de vie, art de
jouissance pure dens l'abstraction méme des essences étudiées,
délaissement des clichés panoramiques au profit des visions
abstraites, des sugrestions savantes, d'allusions poétigues

qui évoquent & la fois cent aspects variés sa si l'on préfére

un aspect momentané de cent €tres en un perpétuel devenir.

00 donc localiserons-nous le noint feible dans ces
travaux congus hors des normes coutumkéres? Pourguoi ces nro-

ductions posent-elles un probléme aux initiés comme auir pro-

(1) ANDRE LAMAFDL, Les Lettres, jenvier 1927, p. 45

e
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fanes? C'est qﬁe le peintre a ici poussé le pouvoir\desori;—
tif de ses couleurs plus loin gu'elles ne le peuven” £ ire,
En vain s'acharne-t-on & résoudre ce dilemne: solzner tous
les détails au moment ol l'on en exa~dére un; fiser la lumidre,
si adorable flt-slle, sens retraczr ~u ~.ocings soritir=.ent le
corps ol s'incarne cette lumizre, Celle-ci n'exist= peas, pour
nous, du moins, * 1'é%'s%t pur: nous 15 voro- délimit e dons
les objets et ignorer ceux-ci, c'est se litiiter le ¢k~ 1 op-
tique,

"The cerdinal deflect of Impressionnism =s that

the painter looked at the subject with a deli-

berate narrowed vision. Thct the n-rrowing vins

cimed a% sincerity does not redeern it." (1)

Toutefois, il ne faut pcs taxer 4d'imvarfeit et 4'i-
nutile, un mode artistique qui contribue doubl:=mient ¥ tm’ lio-
rer l'art nicturesl, En fait, corn » trzv=il -~ositif, le ¢’n-cle
aurs rapvelé & la ceste des gens instruits gue la -~oncep<tion
artisti-ue contient une mortioan de subjectif, ues »irles sl-
véres peuvent aider 13 d/but-nt, moser ds~ grdres. nrivorir
des licences., Elles outrevassent leure pouvoirs si rll=c on-

tendent contenir en leur ardne étroite les fougueuxz envol: Ae

génie, L'insniration nelt souvent =u sein @'w" besn R enrd-e,

quel que soit le dorrine des becuw-arts ol ~0.- L2 Trencon®

(1) LwRTICDT, C.odern llovements ia Teintic,, = §
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ons, Rappeloas-nous 1l'illustre Corneille emprisonné dans 1la
triple chartre des trois unités, contraint de présenter des
personnages qui déambulent montre en main, acculé & des embar-
ras fort génants pour déméler 1'intrigue de ses drames, Le Cid

tout particulidrement.

Fon, le génie ne se peut contenir, Il Jaillit tel
une source tumultueuse et poursuit sa course indomptée vers
1'effet & produire. En peinture, dé&s lors, il pourrait adve-
nir qu'une oeuvre outrepassat les usages regus--et ces usages
nous le savons, foruent une bonne partie des régles établies-=
tout en restant digne de l'admiration universelle. Les impres-
sionnistes ont voulu libérer le talent, prdoner l'art pour la
seule délectation des yeux, Restait & connaltre leur concep-
tion d'une oeuvre de génie., Fenri d'Arles, pourtant peu sym-
pathique & ces spécialistes du pinceau, nous l'avons vu, sem-
ble néanmmoins les comprendre, lorsque, parlant de 1", Schneider
peintre impressionniste €alifornien, il explique le phénoméne
de la subjectivité,

"L8art est éminemment subjectif. Ce méme paysage
que tous qontemp}ent prendra un aspect divers
selon qu'il se réfléchira dans tels ou tels yeux.
L'artiste projette sur la toile 1'image d'une ré-
alité,:mais d'une réalité qui ap passé par son &-
me et qui dans ce mystére intime, s'est & la fois

dépouillée et enrichie, qui a subi une transfor-
mation™. (1)

(LJHCUEI DYARLES, Horizons, P, 178,
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L'impressionnisme reste donc une spécialisation a-
vec ses lacunes et ses qualités, Cette peinture, surtout en
ges dernidres phases, s'adresse & 1'oeil comme & un critére
définitif d'interprétation; Si la peinture classique origi-
nait de l'intelligence et se destinait & cette faculté, la
peinture impressionniste venue de l'organe visuel s'adresse
& lui surtout., Le point de vue différe totalement, comme,
du reste, les résultats devant la postérité ont différé aus-
si, Les, oritiques officigls voudrent aux gémonies ces produc-
tions trop romantiques. Mais, il dépasserait les cadres de
cette thése de suivre le développement du procés qui fut in-
tenté & l'académie des Degas et des Renoir, comme aussi, il
incombe trés peu de porter jugement définitif sur des oeuvres
dont on discute encore. Sans mépriser aucune conception de
ce genre, nous partageons 1'idée de ceux qui rel@guent au se-
cond plan des productions.ol la fantaisie préside. Le"Thomas
Carlyle"™ et la "Miss Alexander" de "histler peuvent survivre
mais le peuple, comme masse, ne saurait s'éprendre de cent
autres esquisses de cet auteur et consorts, La généralité des
individus ne posséde pas 1l'outillage scientifique au moyen du-
quel elle puisse manier des oeuvres au-dessus de sa portée,
Par une secrdte revanche,lelpeyple délaisse ces spécialités
pour revenir aux expressions traditionnelles ol son intelli-

gence et ses yeux trouvent leur compte, Il préférerait un
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carton e Poussain & un carrelage barogue, décrit comme par-

fait, fit-il parafé de Degas.

=t+=t=t=t=t=+=

Si affilié & la peinture, 1'art musical connut luil
aussi, comme bien l'on pense, son effervescence impression -
niste,.

Déja, les débuts du 19idme sidcle voyaient apparal-
tre Schumenn qui, le premier, introduisit la fantaisie et le
caprice comme nul n'avait osé avant lui. Se musigue de cham-
bre, s& musique symphonique et ses poémes pour orchestre bien
qu'inégaux, résultent d'un génie poétique douloureusement ten-

dre et passionné, & la gréce parfois mignarde.

Toutefois, il appartenait & Debussy et & Ravel de
porter au meximum le rendement d'un genre ébauché par les ro-
mantiques. Bgelle conception se firent-ils de la musique? Un
enchalnement de notes et d'accords instables ol l'esprit s'in-
génie en vain & reconnaltre une trame de fond, un nctif basi-
que propre & délimiter le moindrement l'inspiration. On assis-
te plutdt & une féerie de lumidre, & 1'incompldte cristallisa-
tion d"une pensée brillante jusqu'@ 1'éblouisseuent. Les cri-
tiques ne reconnaissent pes d'autre vouveir & ces rusiciens,

& Debussy surtout:
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"Celui-ci, assounlissant la technique étroite des

deux modes traditionnels (classicisme et romen -

tisme) créa une éoriture basée sur 1l'équilibre

des résonnances naturelles d'un acccrd et sur 1'

indépendgnce des sons, Sans audace anarchique,il

parvint & libérer l'écriture classique d'une guan-

tité de servitudes arbitraires et se créa un lan-

gege impressionniste d'une duectilité miraculeuse

qui a marqué une date importante dans les annales

de la musique universelle™, (1)
Ces résonnances sont subtiles, aériennes, mystiques. Pensons
aux trois Nocturnes de Debussy: Luages, Fetes, Sirénes. La-
loy explique que ce sont des peintmres non des objets et des
gtres: nusges, f8tes, sirdnes, mais de leurs reflets, des vi-
brations qu'ils communiquent & l'8me de leur action sur 1l'es-
pace ému; ce sont des scdnes ol il ne subsiste des choses gque
leurs changeantes clartés. Aussi, que reste-t-il de ces pié-
ces apres cudition? 4 peu prés rien, Tout va & 1l'encontre des
rigoureuses philkosorhies classiques qui présentent un travail
& 1l'intelligence, & l'encontre des gracieux thémes romantiques
qui s'incrustent dans la mémoire sensibdle pour la charmer long-
temps encore. Ici, roint de cet ordre rigide, de plan suivi,
de sentiment figholé, d'envol plein de gréace et de finesse.
L'effet & produire, c'est de dépister toute trafe de plan, de

" A

facture, Pour gouter, 11 faut vratiquer unc introspection, se

rewettre soi-méme, si vossible, en fece du 10tif qui & servi

(1) YVAIN-SCRDET, Initiation & la I'usique, . 91.
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de base descriptive 3 l'auteur. S, figurer les rccies lu ineu-

ses d'une nuit ol les rayons ¢z lune drnsent 1- frr-nfol~ sur

1

(42N

stereit le meilleur mo, a7

(6]

les cimes écumeuses C'ua lic r
couter le célébre "Clair de Tun:" de Debuscy. 2. ..€lodie ne
peindrait pas tant la scdne gue les ef<ets lu .ineux p~r oll pis-

s

gse celle-ci, Tdche ardue, en fin d= co.. te, que d'écouter uns

telle mélodie! Oui, entreprise bien osée en effet, se:blable

cu geste symbolique de 1'-uteu- lui-méme qui groupe, nour ainsi
dire, des nuages troo t3t disjersés, divise des ondes aussitdt
réunies. Issue d'un élément si sibjectif, soumize au c¢iidlexe
psychologiqgue infiniment intine et verisble d= l'auteu., cette
musique idésle ne saurait se re .roduire ° perfection que jar
son auteur et créateur lui-néme, et encore, de »référence, A0t~
il se retrouver dans des circonstances ® peu »rés znslogues &

celles qui ont serqué son Trie de telle ou telle empreinte & un

moment donné, Quel autre, d&s lors, pourrait se targuer de re-

Ty

vivre lui-n3me les magiques incsntations 0i  résiddrent & la
composition de lignss si subjectives? “oi peut nous remettre en
fece de la mobilit< des "Jeux de vagues", ou du "Dialo ue ds la
ller et du Vent"? Ce sont 13 des esquisses symphohicues la._ineu-
ses cré’es par Debussy lorsqu'il imagina d- fixer le 1ire_e lu-
mineux des flots dont le pli se venait cérourer I ses pleds, "n
le comprénd, c'est 13 une entreprise surhumsine, toul ¢-.. 2 la

fixation d'un souffle...ou la cristallisation d'un vr=_arsd,
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Les cadres extérieurs de la question déjd posés,la
genése de la théorie moderne un peu élucidée, nous pouvoas
pénétrer dans notre domaine propre: la littérature et essayer
de déterminer avec précision l'epport des impressionnistes

8 l'art a'éerire.

Comment se sont-ils manifestés? Quels principes é-
mirent-ils? Quelles oeuvres ont-ils léguées & l'admiration de

la postérité? Voild ce qu'il nous faulrait savoir!

Si nous nous rappelons le dernier sens du mot im-
pressionnisme, nous envisageons un fait trés large de consé-
guence, & savoir: toute littérature propre & dmouvoir., Reven-
diquer le culte de l'émotion comme une invention du siécle
dernier seralilt puéril. De tous temps, on a écrit des oceuvres
sentimentales, peut—%tre pas toujours avec la chalsur des ro-
mantiques, cependant., Ceux-ci reprenaient définitivement un
mode lyrique dont on trouve trace chez Frangois Villon! chez
Racine méme. Concédons quand mdme qu'il appartenait au 19idme
sigcle de mettre en relief une impérissable spontanéité d'art
personnel délicat et sensible par une pléiade de génies des-
quels Lamartine émerge comae une cime altidre. Celui-ci re-
présente pour Faguet le type de "1'élégiaque Hur, slus sensi-

ble que sensuel, un homme exXprimant en beaux vers les senti-
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uents pénétrants, inondants, infininent forts, mais vagues,
qui vealent rester vagues et n'aiuent pas & s'exprimer tels

. . ) 1
qu'ils remvlissent les coeurs des adolescents.”

Sans hésiter, nous pouvons umettrs en téte de la li-
gnée impressionniste ce poéte & sensibilité freile, guasi ma-
ladive, mais toujours noble, ce délicat styliste dont 1'&me
s'¢»anchalt dans une forme impeccable ou du moins toujours ea-
chanteresse, Dans ses entretiens sur Fouére, Lamertine esquis-
se savaluwent le portrait du poete idéal, Que revendiyue-t-il
avent tout pour le berde co.ipétent? Une sensibilité éminemment
réactive.

"que le poete, affirue-t-il, soit lui-méme un ins-
trument humain de sensation, trés iu ressionnable
trés sensitif et trds comvlet...une véritable ly-
re vibronte, une gan.e huc:aine aussi étcndue que
la neture”. (2)

Paguet reucryue que Lamartine réalisa cet idéal en-
treve: "Ses po-umes n'étaient autre chose yue des iworessions™
note-t-il., Augler va beaucoup plus loin =% nous dduacntre szas
ambazes gue le céldbre meltre so clreszit sermi  les iupres-
sionnistes, "Les €ldgies l-.ortinienner, souli_ns-t-1il, rep /-

sentent huit hsures du soir, er ét€", ce cue le s_iritus=l Ma-

A8

(1) La litt, francaise par les critivuaes contew or. ns,;. "¢
{2) Ibidewn, ». 560.
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guet corrige aussltdt:"Cela représente nluict, avec des umots,
L'état d'une fime t.ondére, 3 huit h-ures du noir, en (46 cu en

sutonne.” 1

Oul, ce romantlisme guintevrencié¢, vette vrele llbar-
t6 dans l'art, ce délaisseoment céfinitif de ln tradltionnells
impersonnallitdé elascique, cetto surabondante affirncticn da
mol, cette entidre mise 3 Jour dew secrete roplis du coeur,
voil? 1l'aurore du jour impressionniste qui devalt sulvre ,
Certes, Lamnrtine freie la vole, 1l no 1r déblajec nas complé-
tement, 11 no pousss pra 8 l'exceés, il n'a pas encore contrag-
té 1 "fidvre personneslitelire” guant su forr et quont § is
forme, 1l n'a pas "souie vé la taunete au fond de 1l'sncrier”
ni éreinté le atyle comme le feront ses lointeine succesceurs,
Tout ds meéme, son mode er<e 1'imprescionnisme avent la lettire
Comae Villon 8erit en romenticues quatre sideles avant rue 1'é-
cole ne s'intitule, Pou importe gque 1l'sutour de Jocelyn cu du
Lac ne noasdde la texture matérielle der récenter sroductlons,
11 en a d6JA les 1cées »t o'est beaucou, Uoriie le: lmpres -
sionnistes, il affectionne le flou cu dégor; il pose tachse
sur teache plus .u'll ne tire des li-ne. préfcisou; cowme oux,
11 ¢erit sous le =ouffle cde 1'déniotion bien vlus wue s.oug  la

dictce d'un plan, comm- eux, il néelige ir fing de lo forme,

(1) Te 1itt, francalve par les critiques contamporsins,n.fol
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Expliquons-nous.

D'abord, il affectionne le flou du décor. Bien plus
que la dissertation, l'exemple en cenvainc. A ce titre, reli-
sons un extrait de Jocelyn:

"Bt puls ce bruit s'epaise et l'ame qui s'endort
Nage dans 1'infini, sans ailes, sans effort,
Sans retenir son vol sur aucune pensée,
Mais, immobile et morte et vaguementAbercée
Avec ce sentiment qu'on éprouve en revant
Qu'un tourbillon d'été vous emporte et que, le vent
Vous pretant un moment ses impalpables ailes
Vous plonez dans 1'éther tout sené d'étincelles™.(1)
Que void bien le ton habituel de "L'automne™, "Le
Lac", "L'hymne du matin", "L'infini dans les cieux", "ia pen-
sée de la mort"., Rien ici de déterminé ou de délimité; le trait

ferme s'évanouit, une agréable brume enveloppe le paysage de

son émotion impondérable mais combien réelle et poignante.

Un sentiment profond traverse ses écrits, ajoutons-~
nous. Est-ce & démontrer chez un romentique® Ces envols pathé-

tiques le clament assez.

"0 temps, suspends ton vol et vous, heures propices,
Suspendez votre cours! )
Laissez~-nous savourer les rapides délices
De nos plus beaux jours...

...Que le vent qui gémit, le roseau gui sounire,

(1) LAMARTINE, Jocelyn, 2idme Ep., vers 102 et seq.



~23=

LYIMPRESCICUITZI D

"”ue les perfumq légers de ton air embaumé
"ue tout ce qu'on entend, l'on vcit ou l'on rescire
Tout dise:"Ils ont aimé" (1)

Et précisément, & 1'lsure ob l'émotion atteint son
paroxysme, ells accuse une forte mise en évidence du "moli", a
1'instar des impressionnistes,

"La fleur tcube en livrant ses parfums au zéphire.
A la vie, au soleil, .ce cont la des adleux
M01 Je meurs et mon fue au Aomenb gu'z2lle expire
Texhale comme un son triste et mélodieux". (2)
Il emprunte lui-méme la voix de Jocelyn pour expri-

mer le trop-plein de son &me, nour nous communiguer un trait

de sa propre vie.

"oi qui n'al point entre eux trouvé d'ami

Parce qu'un coeur trov plein n'aime rien & demi
Je m'échappe et cherchant ce confldant supréme
Dont l'amour est touJours égal & ce qu'il aime
Par la porte secréte en son temwple introdult

Je répands ° ses pieds non Ame dens la nuit". (3)

Ce sentiment personnel atteindra son apogée dans
B La Vigne et la :laison", Pour mieux signifier les transports
de son émotion, i1l dédouble l'entretien intime en son 8tre |,

\

laisse courir sa muse.du "Mol" a-1""Ame";d'un "iloi" Llein d=
. - 3 I3 . » 3 3
courage & upie fme en proie & la nostalgie des irrémissibles

jours de l'enfance,

(1) LAMARTIH@, Le Lac,
(2) Id., uv'autoune, vers 29 et sey.
(3) Id., Jocelyn, 2idme Ep. vers 7-8 et segq.
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Puis, il ne se soucie guére du plan, Quoigue ce
défaut existe chez un créateur au génie si altier, il ne cho-
que pas de prime abord. Le splendeur d'une verve infatigable

et sans cesse rajeunie nous fait oublier les lacunes de 1l'or-
donnance générale. Seule, une étude plus attentive nous décou-
vre les faiblesses de plan, "La Marseillaise de la Peix" lais-
se, en ce point, un exemple franpant, Ce long podme pose un
grave probldme & tout logicien acharné de voir apparaltre les
arguments en un ordre mathématique. Les pensées succédent aux
pensées, les sentiments poursuivent les sentiments, mals selon
quelle gradation? Le souffle poétique se uontre csesrtes puis-
gant, il se verrait plus dynamique s'il informait un reisonne-
ment mieux balancé. On assiste & un déploiement de pensées for-
tes entremélées d'arguments faibles gul nous conduisent fina-
lement & une conclusion sans vigueur., On elt souhaité cue les
derniéres lignes constituzssent une sorte d'euporie-pidce ol
1'éloge de la charité --théme de tout le “:orceau-- trouvit son
digne couronnement. 4 la grande déception de l'esgprit. ces no-
bles stances s'achévent dans une sloire de thémes fauiliers ol
les images satisfont les yeux au détriment e la lozique qui
espérait un argument décigif.

"Rouls libre et grossis tes ondes printaniéres,
Pour écumer d'ivresse autour de tes roseaux:

Bt que les sept couleurs jul teignent nos banailres
Arc-en-ciel de la paix, serpentent dans tes eaux".(i)

(1) LAMARTINE, Ia Marseilleise de la Paix: vers 131 ad finen
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En dernier lieu, disions-nous, il né-lige la forme,
Et c'est peut-etre 13 son plus yrand tort, celul qui prépare
le terrain aux licences iwnressionnistes. Certes, chex lui,
l'envol lyrique est si continu et si abondant, la pensée si
riche et si noble que la déficience accidentelle de la forme
ne saurait que constituer une ombre au tableau... De prime a-
bord, il est méume difficile de remarquer les faibles du style
& moins de scruter attentivement, guitte & se soustriire au
charme des iddes. Lamartine en est alnsi: si on le veut sur-
prendre en Twte, il faut s'astreindre & une viéritoble <¢tude
et ce feisant, perdre le charme fascinateur. D'ordinaire, les
gritigues lui pardo: nent ses oublis avec une sorte (e crointe
révérentiellc el admirative, sar le talent cu nodte plene trop

P

haut, le fon’ de ses id(es s'avére trop noble pour .ue des né-
glicences rdelles, mais peu noi.breuses, en soume, lul soient
fmputles U eriiie, Le 200t gdn‘ral ne s'y trompe pas non plus,
e'ect pourguoi, les coeurs avides de retrouver 1'idéal du
beau poctique ol s'allisnt, avec un rare bonheur, L'élévation
du sentiment et la correction du langace, entrent covee res -
pect dans le sanctuaire incowmparable du grend #owantique, Ce

barde exceptionnel fut podte, non versificateur., Che:c lui, la

rosis est une fin, la rime, un moyen; celle-ci “oit obdir au

magnétisme de celle-1&, Prend-il connaissance d'unec -

<

effe lit-

téraire” Il lu corrige non par la substitution d'un satre “oir

]
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mais par 1'introduction d'um: autre pensie plus convaincante
encore: richissime joallier, il manie les diamants avec un
savoir consommé et augmente l1l'effet, non par un nouvel. ar-
rangement de ses pierreries intellectuclles, mais par 1'in-
troduction méme de gemmes plus magnifiques, capables de re-
hausser l'éclat général de son oeuvre, En un mot, il ne cor-

rige pas, il refond. Il repense et présente un autre texte.

Nous ne prétendrons pas avoir épuisé les considé-
rations sur l'origine lointeine de l'impressicdnnisme, retra-
¢cabhe chez 1'immortel romantigue de 1830, Toutefois, & 1lui
seul, il nous permet de connaltre une bonne partie du domai-
ne ol évolua 1'école d'alors. C'est oue ches lui, surtout,
on découvrit le laisser-aller confid-ntiel, la 'grice du dé-
tail, l'affirmation du moi sensible dont les impressionnis-
tes devaient se saisir et gu'ils érigérent en systéme vplus

ou moins défini.

Il faudrait encore voir une »remiére tendance au

lyrisiie dans "ha Ballade {es Daumes cu Teud

147

Jadig™, recon -
naltre cette méme inspiration dans les chozurs d'Athhlie et
d'Zsther, discuter l'oeuvr§ de Chateaubriand et cslle de
Hugo en ce quli a trait au point Ce vue propreument dictif.

Si 1'on songe au'en définitive, le 1ouveii nt ce 1880 consis-
te en un naturel et dernier aboutissement cu romentisme, il

ne nous semblera plus si nouveau, Toute littéreture ing; irde
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de sengibilité délicate, non maladive, chantre des joies in-
times et cdes mille riens de la vie, non sans influence sur

nos dispositions psychiques, reste un sain impressionnisme,

un genre trés connu et pratiqué. Il revit avec nous les éno-
tions orofondes, tandis qu'd son dernier stage, il ne repro-
duit gudre que les émotions superficielles, A ce voint, nous
avons le culte de l'impression instantenée ou 1'impression-

nisme proprement dit que nous allons essayer d'étudier.

Nous l'avons déj& sous-entendu & vlusieurs repri-
ses: le mouvement de 1'impressionnisme semble bien remonter
& une époque voisine de 1880. Il n'arrivait pas tant comme
opposé au romantisme d'ol 1l sortait vour ainsi dire, ne
s'affirmait pas non plus adversaire du clessicisme, ne oré-
tendait pas non plus renverser les chapelles parnassiennes
ou syr:bolistes auxquelles parfois il nous frit méme penser
par son caractére d'exotisme,..Ch noni Le Credo des Goncour:

2 : 3 s 2 -
se résume & bien peu. La norme serait c= n'en suivre aucune,

[SFAY

& moins de se mettre & réagir contre le d terwinisige litti-
reire qui accordait une trop large part aix fagulids saodri-

b . ‘s
eures, a l'intelligence, Car, pour le cénacle déte.riniste,
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1l s'agissait de déerire avec une exactitude astronuiique ,

[

d'expliquer, d'analyser, d'approfondir et de pr-voir, wreurs
productions €taient chargées d'une érudition massive ol 1l'on
parcourait les quatre coins du savolr en moins d"un parezre-
phe. Iain dsns la main avec la gecisnce, la litté€rature avan-
cait préczutionndmnent, fidre de rencontirer un nouvel obstacle
et de lul opnoser une lourde entrave ohikosovhique ou scien-
tifique, Ce dresser des échaffeul~ges serrés d'arguients ve-
nus de toutes les branches du savoir. ALlors, florissait le
régne de la raison, Par elles e* pour elle on ¢eriveit. Tlle
seule constituait l'alpha et 1'o..€22 de la création intellec-

tuelle.

Pac: & ce bloc solifs de 1l raison, l'on vit s'é-
difier le systzue impressionaista. En contredicti~-n cuverte
avec lez coutwaes d¢jd "véndrables", les deux Goncourt, Ro-
main Rolland, Charles-Touls Philinpe, Jules ®¢ialn, ‘Ercel
Proust, Jean Zirsudoux, Taul !or=nd loncaicnt sur le warchd
des publications couasi "révolutionneires™, ou pour le moins,
osées, pPleines d= "petites sensationse, de rienues réflerions,
parfois incohérentes, ou des sortes de parenthéses dans le
lengage intirieur viennent méler leurs crifilleries intempes-
tives au monologue de l: consgelsnce »¢flécrhie ou de 1o nag-

sion..." (1)

(1) &, BOUVI_E, Initiation la le litt, d'sujourc®i.i, . 10t
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Le raison ne trouva plus ici citsdelle inexpugna-
ble, mais abri préeaire, car bientdt, =1le dut s'expatrier
devant les incursions fantaisistes csusées per le Cilire d'u-
ne imagination surchauffée. En attendsnt, 1l'on parle sur des

menus riens, des détails bavnzls, cele sans but orécis, Dpour

la seule raison que ces riens existent et ne laissent pas de
tenir une place importante dans la vie qul tisse sa trame de
leur multiplicité. Tout ce qui freppe 1l'oeil devient objet de
littérature et de méme gque les peintres imprescsionnistes em-
ploient leur organe visuel bien plus coume un cangl gue conme
un filtre, les littérateurs le réculisent au niveau d'un agent
non critigue de toute sensation, Il ne s'agit plus ici du éen-
timent, mais de la sensation fugitive recue au premier contact
avec le dehors. Le sentiment s'explicue, se décoipos=; 1l sea-
sation, elle, est une simple verception enregistrée dans 1l'ia-
tellect passi®. Qu'est-ce qui ne porte £ almer ceci ou cela?
Je ne sais, mais j'cime, et ¢2 sevoir _ie suffii, J'éeris sur
ce ce que j'aime, Jje ne m'attache pas tant & décrire cette ma-
tiére qu'd fixer un peu la réaction émotive qu'elle provocue.
C'est pourguoi, les Zoncourt "prétendaient noter avec une ra-
pide et vivante fid€lité les aspects subtils et clhenyeants des
choses et ne voulaient pas tant décrire la réalité dans leurs
livres que renouveler les inpressions qu'elle veut pro’uire

sur des sensibilités fines, nerveuses et artistigues™, (1)

(T)F, STROUSKI, Tableau de la Litt. frese au 1.0 et 20 s.
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Comme on es* loin de 1l'objectivit? classiyu- avec

des considérations comue celles-cgi:

A

"ot puls, je a'accoude % la fﬂﬂ@th Cerne une Oosuure
dega habituelle et Je co lience & souflrl' routinidre-
men% de 1l méme feqon gu'lier. Je n'cl ,e: envie de
pleurex, je regarde l'avenue, le talas brilé se tein-
¢re des coulrurs de l'aube, je m"intlresse au trou-
neau qui )acsu, contenu per des chiens haletants et

oyets. Il m'arrive gque je sourils c.l jeum des cl-ts
rddeurs, pourguoi non? “ous les Spect-cles s 1nsc{i—
vent sur le fond solide fe ..o douceur et ne l'alte-

rent pas.” (1)

Qui eut soucé I se ettre au bl n. de 1= corte T 1'C.o _ue de
Boileau? Lens doute, l'on est loin ¢u fentcicieme, du dadals-
me avec leirs surprises verbesles déconsericntes, ..2is co .ie
l'on s'lloi_ne de le golenniid clossi ue. .. l'instar de LTiii-
pregeionrisie plcturcl, l'on va ic¢i et frer le rzlief 7u dc-

tail et ne fournl. qu'un ensemble vazue ¢e L its, en guizs

[

&
fond, L'ox vzt nous laisser juger de l'easeable vu ('un Loint

particulier cue .'ocuteur affeclionne davantage.

Pour arriver & peindre ainsi, fiCsl _=at et instea-
tanément, pour fixer s.ns retard cet as-ect Criiculi-- < un
moment auelconque, le ot 1solé, sevré ce Lout cort ..'e

- =1

ble le _luc 2pte # rerdre service. Il se 'rls=rte coi_ .

(-I

seul cutil sdéquat capable de fixer la sensation - S

<

la wmobilité€ des o' oses, La phrose devient ccurte, on SJOppL L-

v

(L)1 _ntreve, Cité par Dumesnil: Fist.de "o Li*t. “®r. ~, F77
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me le verbe, puis le sujet et les ccaiollmontg: gous cssietons
vraiment au triomphe de l'ellipse, du style "note™. Cerfnines
pages rappellent le carnet Ce poche ol 1'on inscrit & 1o nite
des idées ¢énarses destindes & une subséquente élaborstion vers
un éerit plus perfait. C'est que le wmot isolé et précis semble
le plus capable de retenir l'essence cachée des détails ol
s'arréte 1l'attention, tandis gue, c'est un feit comdréliensible:
la période longue et cadencdée, si harmonicuse soit-elle, s'op-
pose J'elle-méme & la cristallisation iiuédiste d'une sensa -
tion ropide. L'écrivain éprouve 1~ ndgessité d'un processus
capable de graver au temoo méme de la perception, Il ne faut
volr que 1l'épanouissement de celte aspiration dans la sugges-

tion de Blaise Cendrars:

"Le Port., Le Port de Uew-York., 1834."

1
Il faut dewiner et reconstruire. L auteur en ce cas devient
plutdt un amorceur d'idées qu'un coumentateur, et il rfussit
parfoisetondement & nous communiguer sa sensation nar ce fait

de vocables détournés Ce leur usage vratigue et habituel.

Il convient de remarquer cue l'dcrivain modurne =i-

me le nom parce que beaucoup plus pittorescue. "ue 1'oa we ra--

pelle Tdmond de Goncourt:

"Au bout de dix minutes qu'elle sonn
tigue domesticue, aprés reconnaisee




32~

LT ILPRESCSIONIISLE
"visiteuse, par le judes, lui ouvreit." (1)

Dumesnil commente ainsi ce procédé:

"Le seul fdlt que l'arrivée sublte et inattendue

d'un nom, d'une série de noms congtitue guelque

chose d'lnsollte, aide & la fin méme gque veu -

lent les littérateurs nouveaux. Affaire de mode,

en somme. Quand ce procédé aura sufflsamment con-

nu de vogue, on en reviendra au verbe". (2)
Oui, affaire de golt et de mode gque 1'emploi du nom ou du
verbe, mais affaire de psychologie que l'emploi du mot isolé.
Celui-ai constitue l'entité verbale qui synthétise le trop-
plein d'émotion que 1l'étre ressent.

"Le mot est, en effet, ce qui convient le mieux &

la sensation: corme elle, il nous heurte, il seit

tradulilre, presque photoaraphlquement dans toute

son unité et avec sa brutalité meme." (3)

BEst-ce & ‘dire, toutefols, que tous les impressionnistes vont

constamment recourir & la forme-éclair? Loin de 1la! Ils ne

rejettent pas la phrase charpentée, Leur revendication con-
siste dans le droit d'adapter la forme stylistique & la ra-
pidité de la perception et au caprice du moment. Ainsi, l'on
retrouvera chez Henri d'Arles, pour ne citer gqu'un casg, des

phrases moddles aux points de vue équilibre et rythme,des pé-

(1) LE FAUSTIL, Cité par Dumesnil: Hist., Litt .o,
(2) DUMESNIL, HIST. de la Littérature frese, p. 58.
(3) ANDRE BERGE, Esprit de la littérature ucderne, D.

N
N
=3

€5 *‘

)
w
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riodes dont on ne soupgonnerait pas l'existence chez un au-

teur plutdt rebelle aux st nces bzlrncles.

Cependent, ce cue nous avons expliqué ¢ dete ne se-
rait rien si, bien au-del® de ce nrocécé .ietériesl, les Iim-
pressionnistes n'avaient revendi-ué et pratiqué une "emphase
définitive” du moi. Ils deviennent Ce vrais centres  vers
lesquelles convergent nécessairement les réalitf¢:c des mondes
externe et interne et...ils tiennent & nous le laisser sa-
voir, Les sensations vont & eux ¢'abord, puis, sortes de ré-
cepteurs fidédles, sinon d'amplificateurs, ils nous les trans-
mettent en bloc., Si les romantigues se réclamaient e ls dé-
claration de llusset:

"...Clest le coeur humain qu'un auteur doit connaltre!

Youjours le coeur humain vour modégle et pour loi,

Le coeur humain de qui? Le coeur humain de quoi?

Celui de mon voisin & sa maniére d'étre,

llais, morbleu, coune lui, j'ai mon coeur humain, moil"(l)
avec combien plus de raison les littérateurs modernes ne peu-
vent-ils pas se rallier au son d'un armwel si claironnant! Si
les premiers ont tenté une émanéipation du "moi"™, les seconds
ont réussi définitiveument l'entreprises, Ils ne se soucient

guére de critiquer, de classsr les faits émotifs, ils veulent

intensifier 1'onde sentimentale et nous transmettre le potea-

vl

(1) ALFRED DE .USSET, Nemouna, Chant 1, XI..
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tiel dont ils disposent., Lae seule trandgformation apportie &
leur acquit de l'extérieur, c'est de nous laisser savoir la
part primordiale de leur etre dans la notation des faits psy-
chologigues en cause. lous les voyons au premier olan, nous
nous sentons guidés par eux et n'échappons gue par hasard &

leur emprise facilement & charge.

Les autres révolutions qu'ils apportent découlent
toutes de ces deux régles fondamentales. Leur manque de plan,
leur culte du néologisme, leur tendance & l'afféterie, un em-
ploi barogque du participe présent et de l'imparfait révélent
des perturbateurs du style. des étres aviCes de capter l'at-

tention par tous les moyens possibles,

De ce bref exposé de la question & son stage géhé-
ral, nous tirons les lignes propres & esquisser la physiono-
mie littéraire de notre auteur, Fenri d'Arles., I1 nous reste
donc & voir comment celui-¢i incarna, cheéez nous, plus ou moins
consciemment, l'ensemble de ces régles qui, en France, avaieat
groupé maints adeptes & une époque qui anticipe 4'environ
vingt années la carriére de If. 1'Abbé. Sans autre addition,
nous allons aborder 1l'étude de l'impressionnisme représenté
dans un type concret, dens un personnage qui peut, sans doute,
8tre cité comme le plus fiddle disciple des Goncourt au Capa-

da francais.



CHAPITRE II

HENRI D'ARLES : L'EOMME REVELE
PAR SON ECOLE,SON ThioERALENT

Llonsieur 1l'abbé Eenri Beaudé, ou Fenri d'Arles, de
son nom de plume, nous apparait, dés l'cbord, coume un person-
nage énigmatique, et c'est ainsi qu'il se comnrend lui-méme,
car, s'il est un fait capital & noter dés le début, c'est bien
cet inconcevable téumoignage qu'il se rend de ne pas appertenir
& l'école impressionniste. Volontairement ou non, il s'est fer-
mé les yeux sur la théorie des systémes: dilettante de le 1lit-
térature, il prétendit ne manier la plume gque pour la seule Vv
ivresse de couler des périodes harmonieuses, chargées de voca-
bles riches, sans se préoccuper de thémes ou de procédés quel-
congues., Peu ou prou il ne se soucie des consignes établies,
d'avoir sa stalle au beau milieu de quelque chapelle littéraire
consacrée., Il entend écrire pour la jJjoulissance de l'ari, selon
son tempérament, dans le style le plus capable d'extérioriser
gon complexe psychique. liois justement, ce dédain des rdgles,
et cette forte propension au personnel ne l'établissent-ils Has

sur un premier pé&llier d'impressionnisme?

Pourtant, il n'aime pas les novateurs de 188C. Dans
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une étude sur Newman, page 06 de ses "Daux-Fortes et Tailles-
Douces", il émet un Jugewent non éguivogue sur ce point:

"Ses descriptions, dit-il & propos du célébre con-
verti, ne trahissent sucunenent le procédé litté-
raire, cet art de peindre avec des mots que cer-
taine école pousse si loin".

Il prouve aussi son désaveu d'une des fins principales visées
par la littérature nouvelle, ? savoir: celle d'ouvrir tout
grand au public le coeur de 1l'{crivcin,

"Les écrits de saint Thowmas, remarque-i-il, sont

. A -

l'antithése de la forwe romantique et de cette

autre manidre, plus récente, et qui en est l'exa-

gération supreme, en vertu de laquelle certains

écrivains se croient le drcit et le devoir dvini-

tier le public a leurs mouvensnts les plus se -

grets et pas toujours les plus édifiants".(1)
Pourtant, quicongue a lu ses "Horizons", les "Essais et Coan-
férences", leg "Laux-Fortes et Tgilles-Douces"reconnait que
ces livres débordent de passazses ou l'auteur ne fait cue nous
initier & ses plus secrets mouveuents, par bonheur tous édi-

fiants du c0té moral. Il apparait étrange de se condawpner a-

vec tant de véhégence.

Tout de méme, il se verrs contrcint d'avouer une

certaine influence gqu'ont exercée sur lui les neltres dont

(1) HENRI D'ARLES, Essais et Conférences,.'8te d'étude su-
seint Thomas, page 1b4,
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il réprouve les oeuvres, Zn effet, un jeune 1o _ie luil de..znde
un jour s'il ne s'attache pes ¥ reproduire par l: vlune le

-

brio que :ontescuiou, orateur fresncail:s, dlploie [ar la nerole.

Foréé de répondre, il s'explicue ainsi:

"Sans avoir £té le disciple cu virtuose dont j'ail
parlé, je ne pie pe: avoir subl en guelcue iesure
gson influence. J'é€tais Jjeune, Jje foisals .ion ini-
tiation. J'avais 1o simplicitd de ﬁ'iua “iner gu'
une phrase peut se tenir car elle-r.éie et que le
style est 1ndepeﬂdanf de 1- pensde, la forme dis-
tincte du fond™. (1)
Voild donc le chat qui sort du sec! Ce. licnes, en dote de
1927 réprouvent des procddds Ce 190fZ, €rcque de oon initia-
tion, Or, si l'on compare les ceuvres née. ~ ce= dear < 0 €S
. A PR .
1l'on trouve absolwient les meies Hrocédés; les "Pastelg"(190%)
et les "Horizons" (1927) laicsent voir le méume enzouement
pour la forume éclatante de .lontescuiou. Ce renienent du vro-
cédé impressionniste devant so.r jeune correspondant meste tout
théorique et sert & nous confirmer dens le convietion qu'il
ignora la qualité et le genre de son sityle. Ce ¢ue lui-reume
pense des discours du 2rend coaférencisr dont il voudrciil bieo

ne pas s'intituler le rénlicue, nous le nouvong t-.t sil le-

ment appliquer # ses €erits:

"Ce sont de fines choses qui nous liissent une i. -

(1) nulRI DTARLLS, lLiscellandec, ». 198
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presvion compareble * celle que l'on érrouve
une visite chez un Josillier de e rae de lsa
ot l'on vous aurait montré des riviires de di::

(1)
Certes, pour lui, il faudrait bien ajouter:

..."Ues fleuves d4'or, ‘e savlir et de verreil

tant il affectionne ces expressions et veut décrlir

com:ie i elles fussent toutes Ad'une luxuriance tro

e ler

“

LC-.128

wicale,

Maig, il y a plus. A supvoser cu'il elt renié ce gen~-

re de littérature, il se laisse rourtant pas dTedi
les autres ce quil s'en rapproche. Il n'résite pas
Crémazie maltre paysagiste parce que celui-ci a br
gues tableaux de scines perisiennes. Précisément,
cerne ce titre juste aords avoir cité le crocuis s

lure un peu imnressionniste.

"Tenps soibre avee 7es averses dans l'aprés-.
ous venons d'avolr une -surore hordale comme Ll'Bu-
rope n'en a pas vu cdepuls un siecle. Le ciel €tait

rouge com:e si un incendie foriaideble svalt
sur Paris, T'on a cru un instant que ¢'Jioit

irer

ches

s élclarcr

ogs?

il lui

divant

idi,

Zclatd
l:*

forét de Rondy cui brllait, Tout le monde éteit
aux portes. Beaucoun de _2ns repsrdaient avec an-

xiété ce spectacle ftrrnze et voyaient de ns

ce

phénomeéne, les uns, le sizne de cr 6y m»T“DWfS

pour la patrie, les autres le précc- e de 1o
faite fes ?Prussiens. Ce gigantésque ..o .teau
travers lequel les ¢toiles scintillsient

ai-
TOU €
CO.o =

des paillettes d'or sur un fond ce velours se dé-

roulait sur nos tétes et seoublrit cevoir non
sevellir dins un suaire sengl-nt, C'était :-re
se melis sinistre,”™ (2)

(L)Eor I DT.L T, Lliscellanées, p. 190

S en-
n"io-

(2)Cité de Cri.czie."Essais et Sonfirences", ... 300

cuel-

dé-
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C'en est fait., Crémazie prend plrce nar-i les préfirés
tre suteur parce gue celui-ci a découvert chez le poéte ne-

tional des mots et tournures familiéres.

. Inutile a'allonger ce plaidoyer. La prose elle-mé-
me parlera ass=z éloqueirient nour la nouvelle académie, quoi-

qu'en pense son roitre;..
:

Ce qui donne tout de méme un aspect marticulier 2
cet adente, c'est que sa liftérature se fait volontiers re-
li~ieuse, L'on ne saurait s'en surprendre. Au contraire,l'on
ge réjouit de cette tournure chez un ancien Dominiczin et
chez un ministre du Seigneur. La hdte teneure de picté sin-
edre que renferment toutes ses ceuvres suffit déjd pour les
recommender ®> le lecture publique, nonobstant les lacunes
littéraires gue nous trouverons., Si "la pifté est utile &
tout, ayant pour elle les promesses de la vie présente et
celles cde la vVie éternélle",ﬁl) 1'on ne pourrz qu'aventageu-
sement fréquenter un auteur entiérement dévoué & la cause du

"beau" et du "beau chrétien, religieux",

Ainsi, il contemple un bronze de St-Gaudens,scul-

pté pour un mausolée du Rock Creek Cemetery £ “Jashington:

(1) lére Tp, I Timothée, IV, 8 .
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"J'avoue, dit-il avoir ressenti devant ce netit
chef-d'oeuvre umne émotion esthétique bien forte,
mais, j'aurais préféré que vint s'y ajouter un
sentiment chrétien par la vue d'une croix".(1l)

2lus tard, c'est devant sa petite mécropole dTAr-
thabaska qu'il s'épancle en un lyrisme pieux qui enchante et
&ifie & la fois. Le moindre événement lui devient sujet &
méditation. De toute évidence, il se forme une idée Jjuste de
la hiérarchie des valeurs en ce :onde; au premier rang, il
place le surnaturel, l'influence narquée de la divine Provi-
dence sur les faits et gestes de 1l'homme, la nécessité d'une
religion d'amour, les consolations de la vie intérieure et
de la priére, la caix dens l'amitié divine, toutes choses en
un mot qu'il estiw: et qu'il aiae, tente d'inclure en sa vie

puis en celle de ses lecteurs.

Que ce lyrisme religieux soit toujours exprimé &
point: c'est une tout autre question, Car, hélas'! il n'a pas
1'heur de moraliser cans le temps et de 12 manidre 1- olus
profitable. Il lui arrive de dégénérer en polémiste maladroit
& propos de tout et de rien. C'est un art dclicat que ~'dret-
tre des réflexions morales avec aplorb, et, pour lui, toutes

les tentatives en ce sens n'équivalent pas * das succes. 11

(1) HENRI D'ARLES, Eaux-Fortes et Tailles-Douces, v. 153.
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lui arrive d'entamer de fades dissertations, d'entrer en

s LA

guerre contre des woulins % vent, 4Afl=ire

jal]

e -olt et de juge-
ment, en somme, que ces réflexions jetées icl et 13 d=ns une
page, Si l'esprit n's pas la prévaration nécesszire pour les
recevolr 2 tel moﬁént, si elles surviennent ug peu & 1'imprc-

N

viste, & 1l'emporte-piéce, sang commentzire nréalable, elles

exposent & perdre leur effet bienfaisznt, Il en va a2 :nelue

de toute réflexion siunlement métaphrsique ou de portée vcocizale,

Ainsi, il wvoit des kyrielles de voitures automobiles
dans la cité de San Francisco: le voild parti en guerre contre
le progrés moderne. Il nous présente, une autre fols, llorth
Island, ile cotidre du Tacifigue, "point stratégique", affir-
me-t-il dans un conflit entre le Japon et les Etats-unig”. De
134, et sans autre commentaire, il exprime de douloureux re -
grets contre les guerres dont il ne peut arriver & saicir la
nécessité. Plus loin, observe-t-il de grends arbres? Ceux-ci
lui semblent des smes cue l'infortu-e s%acharne * poursuivre.
Suit une longue jérémiade sur leur sort, Les mémes pensées au-
raient revetu quelque cachet d'élégance, si, siimplement, elles
sussent pris corps {ans une composition soignée, -lais, jetées
18, au milieu de ses notes de voyages, au sein des imprescsions

sur le sol, les cactus et les nuages, elles ne peuvent cu'ai-

(1)
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der au charivari g<néral des "“or zong”., _als, eafin, gu'y
peut-on faire? C'est le procdd¢ c¢néri de celai qui se cu.wpliaid
dans des observations comme celles-ci: "Je les admire,ce: rui-
nes, et je réve au néant des cl.oses, ueme de celle:x que lsur
caractére religieux, lsur objet, ici-bas, devrait, semble-t-
il, épargner." (1) voi1? ce cu'il avait & nous dire de ruines

qu'il ne nous a pas déerites...

Par contr=, parce cue discrétenent énoncéew et sa-
vamment préparées, certains de se: juzements nous ravissent
par leur jJjustesse. Ilgs apvavaligss:=nt naturels, Tont ii.Dercep-
tiblement passer du douwinz concret © celui de l'abstrait,de
la matiere & l'espri®. C'es* un bel exeuple de ce genre ou’
offrent ces pages des "Lorizons” ol il nous relate une prise
de film & Eollywood, nous explicue les interminables et mono-
tones poses des acteurs, retit & petit, il passe 3 l'aopréci-
ation de ce genre thédtral si en vogue aujourd'hui, Il donne
la Jjuste note sur le conventionnel et le factice de ce qu'on
noiine orgueilleusement le 7itme arti. Il nous démontre l:i su-
périorité du thédtre vivent avec ses acteurs réels, _eurs no-
ges sans apprét et leur débit intelligent pour un auditoire

mentalement actif, (2)

(1) ELLRI D'2Lul, Eorizons, p. 146,
(2) Ia, p. 100 et sulvantes.
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Quel chariie et quelle onction auzsi dans les pages
subséquentes consacrées & la réflexion sur les :ilséres hunai-
nes, lot de tout é%rs vivant, de passage sur la terre., Ces
pensées frappentes lui sont suzzérées por les douloureuses
confidences d'une Jeune parisienne venue lui ouvrir son ame.
La pauvrette se voit orpheline, loin de chez elle, & la suite
d'une catastrophe de la route ~ui lui a ravi ses proches au
moment meme <l ceux-ci s'apprétaient & la venir rejoindre en
terre américaine, I1 faut voir cowzcent M, 1'Abb¢ s'émeut de-
vant cette épreuve, nuis conecrctise sa méditation en des ter-
mesmjustes et profonds. en des lignes qu'on ne relit pas sans

profit.

D'ou vient donc le contraste de ces passages réus-
sis avec ceux dont nous parlions en premier lieu? De ce que
l'auteur & su passer habilement du pdratique au spéculatif,
qu'il a obligé, pour ainsi dire, les réflexions morzles & pa-
réitre tout naturellement en scéne., Tncore faut-il ajouter

que toutes ces allusions philoso higuess, morales, surnaturel-
les doivent 8tre d'une certaine longuszur et & :=ner de tertes
préparatoires, d'expositions assez considér-bles. L'envol vers
le sublime ne s'effectue pas d'un coup d'aile,® moins que le
génié ne transporte les fucultés. Tel:s les envols matdriels,
ceux de la nensée requigrent une éloboration au sol, une nro-

gression graduelle vers les sommets, sinon, dans les deux cas,
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on verra un manque de stabilité et un danger de ne pas at -

teindre l'objectif en vue.

Outre religieux, cet impressionnisme se décore d'un
beau cachet patriotique. C'est avec amour que le critique se
penche sur le patrimoine de nos oeuvres. Ce stylisge délicat,
assez souvent assoiffé de grend genre s'éprend d'affection
pour la poésie et la prose canadiennes telles qufelles floris-
saient voild soixante ans. Avec une charité édifiante, il ap-
précie l'effort sinon la valeur de nos écrivains. Paut-il le
dire? Nous sommes heureux de voir qu'il ne considdre pas troo
prosalque un examen et une appréc’.ation de nos productions in-
tellectuelles. N'est-ce pas de sa part la preuve d'un coeur
bien né? Lui, si raffiné de golt et de moeurs, ad.irateyr des
lettres francaises et de tout exotisme européen, porté & la
recheréhe des beautés idéales dang les arts, il discute,sans
dédain ni amertume les travaux de chez nous auxquels il scit
ettribuer beaucoup de mérite, Oui, lui, Ll'esthéte qui ne ma-
nie la plume d'or qu'aprés s'étre lavé les mains, qui s'enfer-
me dans un cabinet dTétude au milieu de

" ..ses silences, de sa lumiére un meu voilfe, de

ses livres choisis, de ses oeuvres d'ari et de ses
bibelots..."; (1)

(1) EENRI D'w«RLES, Baux-Fortes el Tailles-Douces , p. 280
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lui qui n'ébauche ses premiers jets sur rienﬁﬁoinS'que des

manuscrits reliés,

"...4 fralche couverture de maroquin rouge, & fin

papler japon transparent et mince et velouté com-

me une pelure de peche..."; (1)
lui, 1"élégant, le raffiné, l'artiste précieux qui aurait pu
ajouter "& la suite du héro de Jocelyn:

"Je ne veux pas dresser & tout ce vent ma tente,

Jg ne veux pas salir mes pieds dans ces chemins

00 s'embourbe en passant ce troupeau des humains™.(2)
il ne croit donc pas$ indigne de sa personne, de son cachet
francais, de sa dignité, en un mot, une étude sérieude de
notre terroir. Nous ne pouvons trop insister sur ce point
comme nous ne pouvons trop nous réjouir de ces dispositions.
Quicongue & connu cet ecclésiastique aux golts étranges sei-
gira toute la portée de 1l'allusion et applaudira au geste de

”

piété filiale gque l'auteur sut poser,

C'est un fait: il aime sa langue, la ndtre, la clai-
re, subtile et pricise langue francgaise, telle qu'on la par-
lait en Jouvelle~Angleterre & son époque. Il 1l'aiice parce que

plus rare en son vaste pays, il 1l'aime pour la défendre contre

(1)HEII DYARLES, Miscellanées, p. 188
(2)LAMLRTINE, Jocelyn, 1€re Epoque, ZxXII, 12,
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toute influence dissolvante.

»

"...bes wots ont une <me, écrit-il. Il y a inllu-
ence réciprogue de la pensée sur les u.ots et des
mots sur la nengfe, Ce sercit une illusion de
croire que la gersistance a nerler anglais,z me-
ler l'anglais ¢ tous, ne finirsit pas par réagir
sur 1'esprit weme pour lui donner une tournure
. s ~ .
britannique. D'dU le devoir de rester sur nos
positions si ncus ne voulons pag nue notre esonrit
souffre du détrinent.” (1)
Ses descriptions révilent, elles aussi, un aspect de son a-
mour pour nos institutions telles wu'elies survivent encore
dans ce beau coin ce pays que sont nos "cBols-Francs ", sa
terre natale, Les "Miscellanées" contiennent trois ou quatre
études charmantes dédides * ces caupaznes pleines d'histoire.
Il nous c¢éerit son village d'origine, le vieux ciuetidére, re-
late des épisodes d'enfance, dépeint le tipe du camdagnard
de jadis, le tout en termes si siuiples, d'un coup de plume

gi sir et adroit que l'on se crolt sous l'influence de :i. le

Chanoine Groulx, dans ses "hapaillages".
P

Le chrétien et le patriote: deux traits donc culil
rehaussent la personnalité de l'auteur. 7i ces (eux disnosi-
tions ont contribué & 1l'oeuvre impressionniste, c'est dens
uns niesure fort restreinte, en comparaison Ce certaines au-

tres tournures ¢'Zme que nous allons essayer de saisir,tour-

(L)HENRI D'ARLoy, Baux-Fortes et Tailles-Touces, p. 39.
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nures dont les rmanifestations sulfisenn

t e

elles seules,trop
souvent, hélas' © éliminer ocu infirmer les bons effetis de ce

mysticicile s=in et de patriotisiie bien fondé,

L'un de ces traits caraciéristiques vite rersr -
qués, c'est la oréciosité d'un fashiowzble toujours en quéte
de nouvelles sensations esthétiies. Tetie fois, nous toucl e-
rons 3 une corde fortl sensible. Md,par une telle impulsion,
Benri d'hArles se laisse zller . Jes ridvreries fré juentes qui
constituent méme le ton _¢n’ral du journal personnel qu'il ré-

dige pour noir- intérét,

"Je ne sais ce jue j'{prouve A 'infiniment tendre..,"(.)

7
"Je ne sais quoi de d¢licieux d'emplit 1'&me..." (2)

"Je ne sais cuelle influence sereine émane de tcut,

jusqu'd mon Z.e. 1'envelop,e, la herce”, o)

Towpu de cha:u = devant la naiure, il s'derie:

"Ol'es! comn.e si 1. personnalité s'<dve.orait, gt~
vanoulissait en néent." (

1

ou bien

"o nature clémente vous berue @cioe & ne vn o 1eve.,

I1 sciible gque le perstonnalité va se dissoudre"”, {(5)
(L)E2TI D' wlowbo, Daux-Fortes et Toilles-~ cuces, p. 109
(2) I4. , Ibia., , o, 111
(3) 1Id. ,  Ibi¢. , p. 318
(4) Id. , wssals et Conférences, .. 80
(5) I¢, , siigscellanées, p. 2C8.
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Des expressions gemblables sont osées, si 1l'on veut, et on
ne les retracerait pas au l7idme sidcle. Précisément. voild
1'apport nouveau en littérature: se déarire tel qu'on est,
mettre au blanc les réveries de la pensée sans crainte de dé-

/
daigner les coutumes...ou d'ennuyer le lecteur...

Et & 1'exemple des peintres, "cette nature qui vous
berce" se voit envisagde d'un oeil délibéréuent rétréci. Aus-
si, 1l'auteur en aime-t-il surtout trois éléments: le firma -

ment, la montagne, la mer et ses 1les. Bt ces dernidres ont

sa plus large préférence. I1 1l'insinue:

"J'ai toujours subi la nostalgie des 1les, Pourquoi? Je
n'en sais rien. C'est comme cela. Il m'a toujours semblé que

13 seulement était le bonheur™, (1)

Pourtant, il ne pourra y demeurer. Il n'aime pas se fixer
quelgue part, car les paysages lul semblent se faner,
"Je ne veux la contipuité en rien, pas méme en les
meilleures choses., Il me faut de la variété dans
la nature et dans la vie," (2)
Pour éviter la monotonie dans le style autent que dans la na-

ture, 12 va tenter les rapprochements les vlus bizarres, quit-

(1)Henri D'ARLES, lliscellanédes, p. 206.
(2) 14, , Essals et Conférences, p. 86.
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te & sacrifier le naturel. Ce pédantisme n'affectera pas les

idées seules mais la tournure extérieure. Ainsi:

"Que ces morceaux de ciel sont exquis & voir, com-

me tendus entre les mystiques arceaux de pierre,

Cela me rappelle certaing tableaux 4'Alma-Tadémar

ol les blancheurs passées des 1erbres antiques se
profilent sur des fonds d'une sérénité élyséenne".(1)

Ou bien:

"De grands moulins & vent trempent leurs ailes im-
mobiles dans 1'jncandescence purpurine.” (2)

Qu encore:

"Le client, 1'on vient l'accueillir au seuil de
1'élégant café, 1l'on lui donne la main, l'on

1'on 1'installe au meilleur endroit de la salle

& manger”. (3)

Et voici un probleme pour des peintres:

"Des teintes diverses habitent le ciel: turcuoise,
saphir, lavande, perle, bleu céruléen, bleu outre-
mer, bleu de.roi." (4)

’,

"La candeur de la Vierge se reléve des nuances

les plus ch@toyantes: rose, saphir, pournre”. (5)
(L)HEIRI D'ARLES, Essais et Conférences, p. 39
(2) I4. . 1bid, P. 42.
(3) 14. , Borizons, p. 61.
(4) 1d. ,  1bid., p. 127
(5) iId. , waulles , p. 26

s
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Un récit de l'Ascension prend lfaspect ¢'une fresque criarde.

"Par 1'Ascension, le podme Ce Jésus finlt fens la
lunidre, s'achéve en idéale, en liliale, en uatu-
tinale clarté... Pour dernier, pour supreis sou-
venir, il nous l&gue la splendeur de sa v1s10n di-
vine., <a forme pure, s& forie diaphane s'éléve,
ke jestueuse et fine, se détache, radieuse, se pro-
file en clair sur le profoul et chaud azur orien-
tal et s'en va, - diamant monté de sap'.irs,-bril-
ler l8-haut de ses feux éternels.” (1)

TNant de richesses rassasient et tant de faste éblouissant d<-

concerte. Il n'est mas indifférent, non plus, & 1l'énu.ération
rabelaisiennes:

"L'outillage que le sculpseur sur bois a & son ser-
vice est nowubreux et compliqué: Ciseau, fermoirs,
biseau, gradine, gouges, spatules, burlns perloir
ra0101r, guimbarde, rapes rifloirs, drllle vril-
le, ttusquin, et bien 4’ antres”. (2)

-

Voild tout de meme un "bien d'autres" qui arrive * terns...

En sa qualité de critique d'art, -car toutes les
branches des arts, sauf la musi.ue, 1'ont intéressé, ~ 1l a

consacré les "

arcbesques”™ 7 l'appréciaticn d'une vingtaine
d'oeuvres canadiennes, toutes des sculntures sur bois, exécu-
tées au couteau par M, Leclerc, ancien “irzcteur de "c Revus=
eanadienne™. !algré l'objectivité du sujet, l'auteur 1- isse

b —ta

percer ses tendances naturelles et verse dans l'affdterie.

( nI D'ARPLEC, Pastels, p. 113
(2) Id. , Arabesques, ». 60,
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lorsqu'il se met en frais de déhiter lec réglesz de le to-eu-

tigue, Il devient évident gqu'il ripste en lcolier “ocile les
considérations aporises dsns le "Traité de “Sculnture sur boig"
de ¢, Lacorbe, On 1it alors des thfories trop dozrid*iques qul

veulent Cégénérer en encyclovédie de sculnture, (1)

Cependant, pari1i toutes ces tacticues cro uenteas,
par lesquelles il prétend jeter la voulre awx: Jeux, il faut
remarguer des insinuation. fréguentes sur sa personne., ou si
1'on veut, de savantes nais n-Y¥ves vantardises, ~'oa souffri-
rait encore les titres pompeux cont il raffole ct 1'exer-ue
"Lauréat de l'Académie reug .2 gul avail l'heur de provo-
guer »., Louis Dantin, Celui-ci note assez justement cue cet-
te décoration académique affichée en téte de chz ue >roduc-
tion n'impligue rcas, 7e ce ¢ref, l'idle de nerfec  ion trangs-
cendante attachée & L'oeuvre,

"Il n'apoarali nulle part, affirie le criticue,

sans cetie palue au front, cette couronne Jcnt

il abuse lui-:uéce et dunt on abuse vour 1 i".(.)
De fait, 1l'ouvrage précisémenl honov! par 1'_.czd nie, ~ .o-
voir, les "u..des’), nous permet Ce sujspoeser cue les (asrante
Inmortels ont plutdt voulu récc.i~enser les loua! les effo.is

de l'auteur, et en sa nersonne, tous les “grivains ccn-’iea .-

8. walutiol, Traité de Sculpture sur

-3 = ho i1, ‘—:a——h-)l H'l-
LCJIS bewiud, Uloses critiques, .. 7L

(1)
(2)
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francais, qu'exalter le mérite intrins&que d'une production

assez monotone et décidéement pédante,

Ce qui nous blesse davanteze, tout de mfue, et blus
que cet esbrouffe au moyen de titres académiques, c'est 1la
relation d'épisodes ol sa personne tient une place trop pri-
mordiale, On en a d'ordinaire assez de retrouver continuel-
lement le pronom "Jje" sous les plwies impressionnistes sans
que leur personne ne devienne le "nec plus ultra" de 1'inté-
rét., Jugeons plutdt:

"Monselgneur Baudrillart, &crit-il, avait eu 1l'ex-
tréme amablllte de me faire tenir l'invitation per-
sonnelle qu'il avait regque (poul une conférence de
“onteSqulou) en sorte que Je me trouvais vplacé aux
premidres loges, tout & cdté des célébrités de la
politique et des lettres gul devaient prendre la pa-
role. " (1)

On le croirait grandi * ce contact....
Et que seumble cette mélancolique réflexion-ci?®:

".on anniversaire de neissance, Iersonne ne me le
souhaitera. Je suis avec des inconnus & qui je ne
puls communiquer des impressions que je ressens".

(2
Bt ce volume des "Forizons" nous met en contact a-

Vec les amis auxquels il se lie, une fois rendu | destinstion,

en Californie, Qui sont-Ils? Des gens communément dits" de 1la

™ t

(L)HEN..I D'iRLZ8, lliscellanées, p. 176
(2) Id. , Borizons, p., 65,
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haute sociité": i1eires "e villes, forgtionnsires &' .ta*,peln-
tres ou autres artistes e renow no8ira. en c¢l.-rge d'<_lises

-

ricres d'oeuvres d'ocrt, JSulle wention e 1'huble, du paysaa;
jamais il ne s'arréte pou. lul parler et se rovir de 1'oeuvre
si utile qutacco.plit le fils des cla1ys, La luame se refuss-
rait-elle ® c¢lébre. 1r belle servitude du cultivateur aorés
avoir loué le douloureux esclavegre Je 1l'. tiste toujours en
lice dans ce conibat ou 1l s'efforce de dégager 1 Dbeouté 1dé-
ale des ent.aves matirielles? "o . pouvons affi..ier rue ce
séjour en Cali”ornie lui aura velu une connaissance inccii, lé-
te de 1l'esprit qui anime les _ens du Tacificue puisqu'il n'=a
pas suffisarcient fr ,uenté ls clersse mo,erne, "on nlus il ne
nous décrit cetle terre loinlcine dans ses coulsurs loc-les,
Tro_ attech” * certeins détcils ¢e nature, il ignore les
ooints ~'intéreét ordinaire: f une, flors, industrie et com-
merce, Ses observations se restreignent sux couchers de so-
leil, aux vagues ce 1l'ucdan, aux "boules d'or suspencdues aux

arbres™, aux eucal, ptus noachaleants et aur fres .es Cout les

temples s'ennorgueillissent.

“nfin, pcrid ces ellisions © sa erson =, il fau’
remarquer l'cttention avec laguelle il soul: ne s= _crent!
avec I5r., Tean-T. rles LePrince, Drerier €vé us Ce Ti- _sz¢a-
the, ami personnel de Locerd-ire, Te der.ier treit, carctout

Y

. 2 s hd »
il l'awplifie © toute occasion, cou.» si 1° _lo re lpintsin.
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de son arridre-oncle plt encore rejaillir sur lui. He 1lui en
tenons pas trop rigueur, toutefois, puiscue, probableuent,ce
fut cette amitié de son parent avec le grend prédiceteur fran-
cais qui donna & 1'auteur la louable idée d'entreprendre une
forte étude sur ce moine ascéte et conférencier. La lecture
des lettres que s'échangdrent, jadis, deux &tres également
chers & son coeur lul auront sans Coute inspiré de uettre en 1lu

lumidre des détails d'une personnalité transcendante.

loins relstifs & sa personne, cette fois, nous re-
$r ouvoné chez llonsieur Zeaudé des passages assez comiques,dﬁ
dirions-nous, s'étalent des raisoanements quelque peu enfan-
tins. En ce cas, on envisage des nalvetés moins frappantes

peut-8tre et plus redevables au genre littéraire lui-méme.

Ainsi,les 50 premidres nages des "Horizons" nous
relatent le traversée des Etats-Unis, de 1l'est & 1l'ouest. Ce
ne sont 13 que regrets, soupirs, éanglots & la pensée de quit-
ter la terre d'adoption: llanchester. L'on comprend une telle
mélancolie chez un garconnet contraint de s'exiler pour 1la
premidre fois du nid familial pour embrasser la vie de colld-
ge; mais le falt de voir un homme mir verser des larues cuand
il entreprend de plein gré un voyage temporaire en vue de ré-
tablir sa santé ne laisse pas de déconcerter un peu, sinon de

provoguer un sourire ironique,
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Zt puis, de temps £ autres, il nous fait part de
découvertes géniales' Il g'exclame
"lI"est~ce pas une erreur de prétendre que notre
monde est petit! Tout de meme, notre planete ne
tient pas dans la main, c est la remiére legon
du voyage que j'ai entrepris". (1)
Quel truisme' Point n'est nécessaire d'aller si loin pour
l'apprendre'! Et cui, vraiment aurait pu soupconner, s'il ne
nous l'avait appris, gqu'il "est ilpossible de si bien dormir
& bord d'un train gque sur un bateau, les secousses sont si

fortes...” (2)

»

On apprend plus loin que iI, 1l'abbé 0O'3ullivan,curé

de San Juwn, Californie poscéde dans son église

i

"des canons d'cutel de grande valeur, des chande-
liers, un porte-missel, un crucifix et des lompes--
80it en or, soit en argent massif,-- un retable an-
tique de vingt-deux pileds et demi de large, de dix-
huit pleds de haut, sculpté en Lspagne il y a trois
siégcles". (3)

Voild qui est fort possible. On resters beaucoup plus ébahi.

de ce commentaire subséquent:

"Je ne crois pas (u'il y alt une ¢:lise au uonde 3
posséder de plus riches objets d'art religieux".(4)

1)HENRI D'ARLES, Horizons, p. 28
2) 1Ivid, p. Y7 T

3) Ibid. p. 139

4) 1Ibid. p. 141



-5b=

N
TY TV I SYATT T N. o e s mTwrn qo-- -
- =dd —— - . B PR U B T | SN [

Ces deux mots: "au monde" contiennent t-ut "1 scsns et l'on
pourrait se de.iznder s'il le saisit b en, D'autant plus cu-
rieuse cette affirmation _3'elle vient "un vo zgzeur avertl,
coublZ d'un observeteur ..nutieu: ea matidre ¢':ir*., Touv:it-

A~
pu

il oublier les trésors méciévaaz gu'il ave it lui- > e exani-

nés lors “e ges vo,/u.es d' urope? I'ous vouiricas croire qu'
il n'a pas pesé son jucemen* ou cu'il Fécireit “ecrircer” en
Américue", --ce qui srend bezucoup ‘e sens,-- - 1oins u'il
n'ait voulu flatter le Ffigne nasteir 7> 3cn Tu n, Tcut de

méue, L'affirunation rest:...

Et _uis, allleurs, on n'ein= pas ce *ron lo-2 a'-

=

ten"rissenent manifesté envers un pauvre aniy 1. L'sccent de-
vieat trop sérieus et Jdonne dans le ricicule, .:rts to.’, u-

ne gazelle n'est pes un eifent

"Chére petite aux grands yeu: de velour:-, feri’-:1,
el qul nous re-=rde, ti ide, surprise, ennuyée et
triste! Pour wuwoi 1l'evoir r-vie - sa *srre? Il est
évident (u'elle n'est ~s 1 -bituée * ce nouve,au il-
lieu, "lie regrette sa liber’ ", son ciel. Zlle me
fait eine - veoir., ul s2i* ce 01l se osss: dza.
cette téte ¢’ -rhante et Couce et si ce _ue nouas
apnelons Lo nostal-ie ne la fait sas e~ ffriz", (1)

wn

1out ce verbiage meut se.ibler poéiicue: il ne s-ticg"ait p-
le lecteur °“{sireux de s'ianstrolaire sur .= Callfc..le co. .

le "=i'. esoére- le volume des "roricons”,

R — s - A
(1) =01 D'.0LLS, Forizons, p. LCE-6

[
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Ce péchd mignon par lequel il s'arréte zux plus .ii-
nimes événements susceptibles de 1l'émouvoir, le porte ..aintes

fois & nous saupcudrer Ce détails dans ce zenre-ci:

"Gourte visite & mes bois, tout & l'heure., Il
sait chaud.” (1)

".on feu était magnifique. J'ai éteint ma lempe el
me suls assis devant l'étre. (Z)

"Le ciel est bleu". (3)

"Je me suls arrété longuement devant une zerbe le
glaleuls de toutes nuances, de toutes couleurs ,
des plus tendres aux plus vives, s'échappent né-
gligemment d'une poterie d'un vert J{teint.,i gau-
cl.e, un petit encrier en porcelaine de Chine".(4)

"31était le natin, Je live les stores.” (5)

"J'aji bien dormi". (6)

"Des écharpes dans le ciel eujourd'hui™, (7)
"Des nuages, ce matin"., (8]

"Dans le ociel sombre, il y a des <toiles™, (1)

-

(1)EiI D'ARLES, Eaux-Fortes et Tailles-Touces, n. S22.
(2) Id. Ibid., p. 321,

(3) 1d. Ossais et Confirences, p. 41

(4) 1d. i1iscellinfes, p. 166

(5) Id. Loricous, 0. 28
(6)
(7)
(8)
(9)

Id. Ibid. p. b2.

Id. Tbid., p. 113.

Id. Ibid., p. 1c¢0. -

Id. Eaux=-Fortes et wailles-Douces, p. o013,

. W e W e e e e
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Comme cette prose nous convaine de ce qu'Emile Bouvier nous
apprenait dans son "Initiation & la Littérature d'aujourd'hui®:

"De petites sensations, de menues réflexions par-

fois incohérentes...” (1)
Et pourtent, ce meme M, d'Arles, devenu critique a t0t fait
de taxer de nalvetés les vers suivants:

"Regardant bien haut devant lui,

Agpuyé sur une épinette,

Dés que 1'&toile péle a lui,

Un savent a mis sa lunette,..™ (2)
Toujours la meme histoire’ 0'est le Pdre de Ravignan admira-
ble & guérir les &mes du sorupule, lui, un vrai serupuleux
qui va & tout moment oonsulter son econfesseur assez ingénieux

pour servir au grand prédicateur les avis mémes de celui-ei,

Sans doute, i1 faut voir dens ces proocédés litté-
‘raires une des plus frappantes manifestations de déplaisir,
chez l'éerivain, pour le conventionnel, le fictif, le guindé
de nos habitudes modernes. Il veut, ce semble, nous peindre
la belle et bonne nature, la sienne meme & l'instar de Rabe-
lais et de Montaighe. Il aime les riens de la vie, y recher-
che les cimes de 1l'art, il reste sensible aux plus faibles

manifestations des forces naturelles, il veut charmer son i-

(1)E, BOUVIER, Initiation & la Litt, d'aujourd'hui, p. 139
(2 )BLANCHE LAMONTAGNE, Bxtralt des"visions gespésiennes”
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solement & leur contect. S'il exagére l'attention aux réali-
tés eourantes de la vie, c'est pour essayer d'en poétiser le
prosalsme, Comme il dédaigne le terrible rouage de la vie mo-
dernisée, son épanouissement en tendances artifiecielles et
vides, Que de fois il proclame son désir de vitre seul, avec
ses réves, en faoe de la grahde réalité des natures vierges,
dens une 1le déserte, en contact avec les Océans et les nuées,
loin des contingences qui froissent le sensibilité. Au mo-
ment de quitter une 1le de son séjour, il va concrétiser ces
désirs en une apostrophe pleine de sincéritsé.

"Que ne peux-tu rester réserve intangible de pit-
toresque et d'originalité parmi nos platitudes,
demeurer- telle gue la ngture t'a faite, solitai-
re et perdue, hors de 1 évolution de nos soclé-
tés! Alors tu serais 1l'asilé de tous ceux que
les inutiles complications de 1 existence &au
gein de nos oités, ennuieraient, fatigueraient".(l)

Dans caette fréquentation des nobles, dont nous parliohs plus
hsut, i1 faudra encore voir, malgré tout, une réelle échappée
au faoctice de la vie., Il coudoie les esthdtes afin de trouver
des coeurs capables de vibrer comme le sien & toutes les in-
oarnations du beau et du bien soit dens la grande nature,soit

dans les arts.

Ne nous étonnons plus s8'il oublie divers aspects de

(L)EENRI D'ARLES, Essals et Conférences, p. 85.
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cette nature. Il s'arrete & ce qui ve le charmer davantage
au cours de cette ascension vers 1'Idéal, A cet effet, peu
lui suffit, et d&s qu'il le rencontre, il s'en sert comme
d'un point d'envol vers les régions du réve ol plane un bon-
heur sans nuage, Il oublie le reste, ce qul ne peut manguer

de désaxer un peu le lecteur positif et logicien...

L'une des caractéristiques de l1'école impression-
niste fut, comme nous l'énoncions plus haut, une plus com -
pldte émancipation du moi tout comme chez le romentisme dont
il constitue l'exagération. Adeptes fidéles de cet affranchis~-
sement, les nouveaux disciples débitent avec sans-géne la
kyrielle de leurs réflexions intimes et ne manquent pas de
leur imprimer ce cachet d'individualité par lequel on les
sent toujours en question, Le pronom "je" leur est familier,
ils sembleraient n'en pas connaltre d'autres. Henri d'Arles'
emboite le pas avec tant de ferveur qu'on a peine & retracer
dans ses écrits des passages notables ol il raconte, décrit,
cormmente ou critique autrement que par le "je". Ce tour lui
est trop familier, trop naturel surtout, pour qu'il puisse

en soupgonner un abus et si, éventuellement, il lui substitue
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une autre forme, ce sera, nous le verrons, une habile équiva-

lence du "moi". "REaux-Portes"débute avec aes mots:

"Voici que je quitte le milieu ol j'al été fa-
gonné, une terre qui m'est tout.”

Les "Horizons" s'ouvrent sur un théme analogue:
"Je viens de quitter Manchester..."

Le ton ordinaire des récits de voyage s'illustre parfaitement

au moyen d'un ssul texte:

/

"Et Je ocontinue ma marche, Devant moi, sur un
haut socle, une statue équestre, celle du gé-
néral Logan. Je ne sais trop par quoi ce géne-
ral s'est dis¥ingué. Je vois seulement qu
fait grande figure sur T son ckeval qui se cabre
, au nez des nombreux pasgsants du boulevard Mi-
chigan, Volcei un inconnu pour moi et, sans
doute, pour bien d'autres.” (1

Is description pour fins ceritiques ne prend pas un autre ton.
Il
Il nous relate de ses observations dans la chapelle des Ursu-

lines 8e Québec:

"Intérieurement, je y¥e puis m emp8cher d'admirer
1'esprit de foi qui a insPire d'exéouter pour u-
ne humble église de monastére des ornements di-
gnes de figurer dans les grandes cathédrales...
Je me dis: ces toiles superbes, cette profusion
d¥ornements, tout cela n'a-t=il pPas un sens céa-
ché?,.. La ehaire est certainement trés belle...

(1)HENRI D'ARLES, Horizons, p. 3.
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"Je la trouve un peu lourde,..Sur le piédestal

de chaoune des colonnes, Je rema¥que des bas-

reliefs,.. Je p'ai pes de peine 8 reconnalire

sur cet autre piédestal le Saint~Pierre tra-

ditionnel,.. .Pendant que Je contemple, ravi ,

ges morcesux d'art, des bruits de priere m'ar-

rivent lenteuent.,. A toutes ces ceuvres ideé-

alee, je jette un dernier regard par ou passe

toute mon &me," (1)
84 cette forme rend le style plus rapide et plus dégegé,per-
met d'employer le temps présent, elle nous accable a la fin,
car on se sent trop sous la conduite du maltre qui tient &
nous introduire lui-méme aux réalités. Heureux encore si
1'on ne rencontre pas plus de ces bizarreries telles que:

-« "Cs dénolment méledramatique me glte cette ing-

piration Jusqueid si belle et si na¥ve..."(2)
Le journal de son voyage en une 1le e¢Otiére de France,--1le
i lagquelle nous nous rapportions plus haut,~~ ne sompte pas
moins d'une trentaine de pages ol il n'est parlé gque de"MON
21e", terme décidément ennuyeux et quelque psu pédant, Au
moment de quitter ce séjour, il chante ainsi son chant du
oygne:

"La paix qul s'exhale de vous m'a rasfééréné pour

longtemps. Ma pensée s'est comme rafralchle de
ee contaet avec votre ame primitive et saine.,.

Soudain, pour e¢lore, une surprise:

(1)BEEBNRI D'ARLES, Pastels, p.l46=7
(2) 14. , EsBals et Conférences, sur Crémazie,p.310
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"T] me suffira d'évoquer TA beauté archalque
pour me consoler de tout™. (1)
Tour de métier ou humaine négligence, ce TU barogque jure et

détonne abominablement,.

Les ouvrages de critique littéraire eux-mémes ne
se soustraient pas & 1l'invasion des pronoms"JE". Aussi, une

tournure de ce genre:
"Jrirai plus loin, et j'oserai affirmer ceci.,.." (2)

constitue un exemple entre mille de ton habituel que prend
une critique de M. 1'Abbé. Peut-étre se fatigue-t-il lui -
méme de ces rangaines? Parfois, 11 risque un "nous".

"Nous avons & peine commencé de descendre le

Cédron,.. Nous voyons les ruines imposantes
-«
d'un monastére". (3)

Plus loin:

"Nos arbres sont secoués comme par des souffles
d'automne, Les feuilles de nos peupliers bruis-
sent légdrement comme un métal qu'on agiterait..."(4)

JEENRI D'ARLES, Essais et Conférences, en 1'1le, p. 89,
; Id4. , baux-Fortes et Tailles-Douces, p. 83.
)

Ibid. p. 95.
Ibid. p. 324-5,
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Il réussit beauecoup moins lorsqu’au beau milieu d'une page,
nous expliquant le moyen le plus pratique de se rendre de
Les Aﬁ%les & Hollywood, il dévie soudain de son monologue et
nous dit:

"Au coeur de Los Angeles passe un grand tramway

rouge qui voms y transporte en une demi-heure™. (1)
En plus d'arriver mal & propos, ce "vous" ne peut apparaltre
en style soigné. LaFontaine l'egiployait aveo un résultat char-
mant, et en style "parlé"”, mais,,.Henri d'Arles s-t~-il jamais

1'idée d'éerire familidrement comme le "Bonhonme"?

Comme il en va tout autrement guand 1l se laisse
eller sux émotions, aux mouvements de sa @ensibilité délieate.
Ame sensible! C'est bien 1l'impression dernidre que 1'on re-
euellle de luil lorsqu'on ferme le dernier de ses volumes, Son
coeur vibrait comme une lyre immense; les preuves qui le vou~
laient convainere devaient, en gquelque sorte, s'adresser &
se sensibilité, Comme il a affectionné le beau, l'antique ,
aussi, soit pletural, soit littéraire. Il nous suffit, pour
le comprendre, de relire, dans ses "Pastels" les chapitres in-
titulés: "Vieille Lorette"™, et "Choses d'antan". La rusticité
pioine de souvenirs lui parlait au coeur, A ce propos, "Le

moulin de 1'Cnele Jean", dans les "Miscellanées™, nous appor-

(1) Eﬁiﬁf‘n'ﬁg§§§. Horizons, p. 59.
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te la saveur méme des gontes canadiens, ohante notre vis ter-
rienne dans la gamme méme que préféraient les Philippe-Aubert
de Gaapé, les LeMay et les Groulx, Et puis, ses chers "Bolis-
Frangs”, les clels de Palestine, les cimes du Moab, les Iles

de verdure, la rlante Californie ne le frappent pas peu, aussei,
les pages qu'il leur dédie se chargent d'émotion et,..d'im -

preassionnisme,

Souvent, remué par le beau, jusqu'au plus profond
de son &éme, il verse des pleurs que le préfane ne pourrait
g'expliquer, Aingi, l'ambiance de la Terre Sainte le boule-
verse de plus en plus, & mesure qu'avgnes son séjour aux
Saints Lieux, si bien qu'il succombe aux larmes, l'un de ces
Jours ol 1lm plule scande les heures de ses sanglots monoto-
‘nbs et longe., Dans cget affaissement, 11 s'en va prier au

S8aint-Sépulere,

Une autre fois, da seule vue 4'un portrait ol La-

martine epparalt vieilli et défiguré le secoue tout entier,

"La derniére imege, avoue-t-il, m'a fait 1'impres-
gion la plus pénidle, J'en aurais pleuré...” (1)

Ou bhien, il lul suffit 4'un erucifix artistique:

~  "J'ai peine & en détacher mon regard., Une tristesse

(1)EERRI D'ARLES, Miscellanées, p. 173
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douce nalt en moi de cette vision; je sens mon
fme s'ouvrir 3 des émotions que je n'avais de-
puis longtemps ressenties...je l'admire,je l'ai-
me, car il reproduit & mes yeux 1'image intéri-
eure que contemple mon dme." (1)

Les peintures pastorales le font réver des prés verts:

"Ah! chéres petites toiles, si pures, si sereines,
si lumineuses! Il nous semble, en vous regardant,
entendre chanter les moissons, Le soleil qui vous
baigne vous verse une douce chaleur, Cette vie
des champs que vous nous racontez sous quelle char-
mante, elle nous apparalt maintenant.” (2)

Toutefois, si pour son contentement personnel, il
lui suffit @ 'une incitation externe s'adresse & sa sensibi-
1ité plus qu'd sa raison, il ne saurait en étre de méme guand
il s'agit des preuves par lesquelles on voudra se concilier
le public. On ne peut prendre des vessies pour des lanternes,..
Tout lecteur sérieux ne peut se contenter de preuves "émoti-
ves', sentimentales, si délicates paraissent-elles, Sur ce

point, Henri d'Arles se méprend. Il nous sert parfois, comme

pitces & convictions des idées plus poétiques que logiques...

Les "Haux-Fortes et Tgilles-Douces" nous offrent
en page 20 et 21 le réeit d'une discussion en matiére reli-

gleuse, Nous ne goltons pas le compie-rendu trop stylisé des

(1)HENRI D'ARLES, Pastels,p. 79
(2) 1Ibid. p. 94.
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principaux arguments cu'il invoque contre son intercoluteur
allemsnd, Il raconte en termes trop fignolés la partie consa-
erée aux objections de son opposant, On souhaiterait les dires,
les simples dires de chacurn au lieu de cet élégant exposé des
positions, Did reste, ce genre de discours lui semble familier

puisque, en maints autres endroits, on en retrouve trace,

Par exemple, il nous raconte un entretien avec le
Pére Assomptionniste qui garde le !lusée d'archéologile des
Lieux-Seints, Malgré la présence de guillemets & se citation)
nous ne pouvons nous résoudre 4 oroire qu'un religieux au

langage si simple (1) puisse s'exprimer de la facon suivante:

"Je lui demande s'il n'a pas publié quelque ou-
grage, Des articles, seulement, me répond-il,

des éerits épars, J'aime 3 m'occuper de trop

de choses pour me spécialiser dans une hranche

et creuser 3 fond un sujet, Tout m'intéresse &

la fois de l'archéolagie orientale, et je n'au-
rai jamals le courage d'en cultiver exclusivement
telle partie au détriment du reste, Je trouve

mon bonheur & parcourir en tous sens ce vaste
champ, & en classer les produits, Mon smbition

se borne 8 en classer les matériaux, Un autre
viendra qui saura borner sa curiosité & telle é-
poque lointaine et en ressusciter la physionomie".(2)

Egt-ce 14 le ton ordinaire de la conversation? A
elles seules les expressions:",,.telle pariie,,,. telle épo-

que" ... réveélent 1l'auteur véritable de cges lignes, Mais, dés

(1)HENRI D'ARLES, Eaux-Fortes et Tailles-Douces, p
(2) Ivid.p. y9.

. 98
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lors, pourquoi mettre des guillemeis & sa citation?

Dang gon essai: "L'Eglise et les Qrts",a il ne ces~-
se de proeclamer 1l'Eglise protectrice, ordomnatrice, cause
lointaine et prochaine des chefs-d'oeuvres les plus divers .
Les preuves & l'eppul: Rapha#l et Pra Angelico. De plus, y
apprend-on, 1'Eglise & servi d'inspiratrice 8 une foule de
peintrBs et sculpteurs non catholiques, athés méme, qui se
sont plu & reproduire des sujets pieux. Ici, évidemment,quel=-
ques noms arriveraient 8 point pour confirmer une avence si
utile & la bonne eause. Au lleu d4'étayer son raisonnement,il
pose d6Jj& la conelusion sous forme 4'envolée oratoire:

"Oh! que cela grandit singulidrement le domaine
artistique du catholicisme et gqu'il devient diffi-
cile d4'en supputer les immenses richesses! Le ca-
thollioisme a fait Jaillir des producstions d'art en
nombre infini et dans tous les ordres.” (2)

Se propose-t~11 de nous apprendre l'origine ecclé-
giastique de la sépulgpure? Il va d'abord réfuter les arguments
apportés en faveur de la crémation, puis, le terrain déblayé,
complétement dispohible pour une solide structure de raisons
qui peuvent Justifier notre mode chfftien de sépulture, il ré-

sume sa pensée dans oe paregraphe:

(L)EENRI D'ARLES, Eaux-Fartes et Tailles-Douces, p. 77-91.
(2) Ivia. p. 77-91,
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"Oh' de quelle poéuie suave et mystérieuse est
empreint ce culte des morts tel que l'entend
1'Bglise eetholique! ‘uels chefu~d'oeuvre Il
a inspirés dans tous les arts, Sa liturglest
gleine 4 hymnes et do priéres qu'elle esdresse

Dieu pour tous ses enfants quil dorment sous
la terre, en attendant ie grand réveil de la
régurrection; et, ces chants, ces pridres ol
vibrent des sanglots mais ol passe aussi un
souffle 4'immortalité n'auralent jJamals été
inspirés au génie des podtes chrétiems, tant
de sculptures n'auralent jemeis germé sur les
tombeaux", (1)

Voild du poétique plus que du philosophigue. Le dlissertation
portait en sous~-titre: "étdde doetrinale”, H'avaite-on pas le

drolt de s'attendre & plus de loglaue?

En une autre ccceasion, il entend démontrer que la
Yierge Marie eat, dons ls salnte Hglise, d'une utilitd cowmna-~
rable & velle des grnndes foréts. “uelle est cette valour des

bolis, selon lul’

"La forét est dlversaement précglouse, ile agusi-
nit 1'sir, Les émanatlons des grands bols sont
restaurantes, Kt non seulement la vlie physigue
bénéficie de leur voisinege, mais, le pensaés
fatiguée trouve le palx & leur oubre.

Le calme vient au coeur du onlme des foréts,
Leurs silenges roligioux vorsent & ]1'ame un: sé-
rénité divine, Ou quand le vent axite lour: ra-
mures, 11 en 3ort dez hermonles nombreuues, zim-
ples et fortes qul font oubliecr les ennuis de
l'existencs,” {2)

{1)HERRI D'ARLES, Pagtels, p. 67
(2) id. ’ Ziuﬁgg, Pe 130
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Voild dome une forét diversement précieuse., Ce sont 14, il

nous semble, des indications trop particulidres, tout & fait
selon le tempérament impressionnable et tendre qui ne trouve
sous bois que délices pour l'éme. L'on s'attendait normale-
ment 3 1'énumération des avantages physigues les plus notoi-
res: conservation de l'humidité pour l'air et le sol par la
stabilisation des eaux pluviales, source et d¢ revenus et de
bien-8tre, autant que contribution & 1'esthétique générale
de la oréation, Il n'y a 14 rien de terre & terre, rien non
plus 4'inadaptable & la Vierge Marie, d'autant plus, e
dans plusieurs autres chapltres, l'auteur trouve des points
de ressemblance bien plus forcés et beaucoup moing séants.
Aprds lecture d'un passage de ce genre, l'on est tenté delui
adresser le fin reproche qu'il décernait & gon vieil Assomp=-
tionniste de tantdt:

"Certaine de ses dédgutions me semble plus at-

trayante que solide." (1)
A la lumidre méme de cette remarque, gque penser du passage
ci-apres, dans lequel on lit une des raisons de la mort de
Jésus en croix?

"Jésus se trouvait suspendu entre ciel et terre.

Et ainsi, la présence de son corps auguste dans

les hauteurs a eu pour effet de purifier l'air

des esprits immondes qui 1'igfestaient, Déjd 1la

terre avait été sanetifiée par 1l'attouchement

HENRI D 3, Zaux-Fortes et Tgiileus-Louces, p. 98,
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de ses pas, Au jour de son baptéme, il avoit,

par sa présence, consacré les‘eaux universel-

les, Il fallait que l'atmosphére gul entoure

le globe terrestre ressentlt également les

bienfaisants effets de sa vertu divime." (1)
Rien de faux, sans doute, dans ces raisonnements, mais rien
non plus d'irréfutable, A ces ingéniosités, il suffirait de
répondre que l'Ascension suffisait amplement pour consacrer
les airs, d'autant plus que le contact s'opérait au moyen 4'
une humanité glorifiée, Mais, laissons 14 cette discussion.

Qu'il nous suffise de savolr que 18 ne réside pas la vrale

raigson des étrenges supplices du Sauveur!

On ne saurait clore ces entretiens sur la "preuve
impressionniste” sans un dernier exemple, non ls moins typiqe.
"Le Collédge sur la Colline" comsiste en un volume destiné &
1'explication compléte du systdme éducationnel en vogue & l'u-
niversité Brown, pras de Providence, 1'.I., Le livre compte 83
pages, appendices exclus, Or, les 70 premigres nous décrivent
les 17 corps de batisses, nous informent ds mille et unes ré-
unions, nous rapportent les impressions de l'autsur au contact
des multiples oeuvres d'art que recéle la céldbre institution.
Une des parties les plus essentielles de 1'ouvrage, ce nous

semble, du moins, celle qui déerit l'organisation des cours,

(1)EENRI D'ARLES, Pastels, p. 121.
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l'agencement des horaires, la nature des grades décernés est
condensée en trois pages qu'il regrette comme si elles cons-
tituaient un vrai hors-d'oeuvre., Et lui-méme nous prete &
cette interprétation:

"Pous ces détaile sont un peu arides, dit-il,

mals oomment les omettre dans une étude  sur

une université, H'en composent-ilis pas 1l es-

sence? N'en sont-ils pas 1'8me méme? Je ne

pouvais insister moins longuement lé-dessus

et n'est-il pas urgent que je m'y attarde da-

vantage?" (1)
Oul, e'est trés urgent, répondrait le lecteur, Ces détails,
la quintessence des détails, nous la préférons aux mosalques,
aux cadres, aux inscriptions, 3 vos causeries & l'amiable a-
vec le professeur Langdon, & vos ébahissements devant des
pierres sculptées ou des voussures plus ou moins réussies.

Vous dites bien, c'est 1'8me du sujet, le but de vos études

sur ce collage, notre but premier aussi, en vous lisant.

Peine perdue, toutefois, car l'initiation & ce rou-
age commence 12 et s'y achdve pratiguement, puisqu'en somme,

11 ne dédie que trois pages & ce sujet.

Oul, l&-méme ol il se propose d'étudier un cas d'une

menidre objective, transpercent ses goits d'esthdte et son

(1)HENRI D'ARLES, Le Colldge sur la Colline, p. 73
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impressionnadilité faeile,

Méme remarque pour sa thése sur Lemennais.t Cette
étude constitus bien plus un long regret pour le fourvoiement
déplorable ot "a £ini ce beau talent qu'une recherche sérieuse
du fond poétique, qui glsait en cette &me tourmentée, comme
1'indique le titré. Quand il parvient & mBter cette sensibi-
11té trop fougueuse, Henrl d'Arles peut achever de bhelles es-
quiéses?fL'objectlvité totale ne lul répugne pas, mais....,
comme elle lui semble difficile! Il sait fort bien le langa-

ge de la raison, il en use trop peu.

Un effort sur lui-méme 1'éldve au rang du penseur

le plus solide et le plus captivant,

I) serait injJuste, en effet, de poursuivre cette é-
tude, sans démontrer qu'en regard des éerits & forte teinte
de sensibllité, Henri d'Arles a produit des osuvres bien rai-
gonnées, des pages ol ne circule pas un courant démesuré d'é-
motion, Que l'on relise sa monographle de Lecordaire.¥ Sous.
un plan rigoureux, il aligne les considérations les pius vraies
les mieux pesées, dang le style le plus alerte., Tout est megu-
ré: la part du coeur et celle du jugement s'équilibrent sans

cesse, rien de compassé, rien d'affecté. Los 1d&es nous char-

(1JHENEI D'ARLES, Bauk-Fortes et Tailles-Douges, p. 181-215.
(2) 1Ibia, » lacordaire, 1Vorfteur, le moine.
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ment par leur originalité, le tour dégugé qu'on y remargue,

Il prouve encore son babileté dens la facture d'une
conférence, d'un sermon, dans cette longue filée de tryptiques
mariaux qu'il a intitulés les Laudes, dens ses contes savou-
reux bien régionalistés.dans certaing jugements hien martelés
sur les institutions et les gens., Il peut embrasser l'objecti-
vité la plus attachante, disons méme la plus fougueuse comme
1'attestent les pages virulentes, peu charitables méme dédiées
8 la oritique de Mgr Emile Chartier. Impertinence passagdre et
isolée, toutefois, non imputable & erime, témoignage nouveau
de cotte vigueur d'esprit & lul inhérente mais ¢rop obnubilée,
le plupart du temps, par une incurable versatilité.



CHAPITRE III

HEKRI D'ARLES: LE TECENICIEN IMPRESSIOKNNISTE
Tenue des livreg--thémes et termes familiers

Texte sans plan-~-Phrase hachée--marottes
du parnasse,

Jusqu'icl, notre étude a comporté une synthése gé-
nérale de l1'impressionnisme dans les arts, tout particulidre-
ment dans la littérature., Une premidre partie de notre analy-
se proprement consacrée & Heari d'Arles a tenté de découvrir
chez lul les traits d'une personnalité gqui, pour almsi dire,
le prédisposait & l'impressionnisme., De ce chef, nous avons
envisagé l'écrivain religieux et patriote, le carsctidre et
ses tendances & la nalveté, & la préciosité. au pédantisme,
Sur le vif, nous avons croqué des scénes riches de pure émo-
tion, nous avons analysé certaines preuves assez faibles par-
ce qu'issues des sentiments et orientées vers les seuls sen~
timents. Enfin, nous avons & peine entrevu gquelque essai ob-
jectif; ce & quol nous nous attarderions volontiers, mais cet
item reste hors des cadres prévus. Voild dono, nous semble-t-
i1, la part 4'impressionnisme gu'assume le complexe méme de
sa persormnelit’, Reste moiptenant 4 Steblir la relistion entre
les procédés littéraires de 1'école,tels que celle-ci les pro-

nait et cetté propre tournure d'esprit. Le probléme se pour -
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rait poser ainsi: en plus de posséder une 8me naturellement
impressionniste, Henri d'Arles applique=~t-il les théories de
1'école? Si oul, par quelques-unes de ses productions, il se
range parmi les‘modernes, si non, il ne fait que les annonger
au Canada, ne s'intitulant qu'un lointain romantique, encore
qu'il se double d'un classique tout méthode et précision pour
certains sujets, Des pages & venir, nous pourrons tirer 1la

conclusion,

Nous l'avons vu en page 35 , Henri d'Arles ne se
orut jemais & la remorque des Gonoourt, bien plus, il parut,
8 deux ou trols reprises jeter l'anathéme & ces novateurs.
Pourtant, il avoue avoir subi l'influenee de Montesguiou et
range Crémazie parmi les maltres paysegistes pour guelque des-
eription oll il se reoconnalt lui-méme, Poussée un peu plus loin,
cette petite enquéte nous révélera ses appréciations d'auteurs
étrangers, Qu'est-ce qul le touche au Jjuste? Quel genre de
littérature a l'heur de luil plaire et de provoquer son imita-

tion?

Chez Verlaine, 11 golte la couleur, mais jouirait &

n'y voir peinte que la nuance. Trait bien caractéristique ce-
lui-la! Il affeotionne 1'impréols d'un paysage, le vague d'un
décor. céleste ol un seul élément ressort pour offrir matidre

& sensation, Cet élément, il l'acoentue et l'amplifie. Mettons
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un peintre en face des données suivantes et demandons-lul de
réaliser & l'aide du pinceau cette esquisse littéraire d'un
clel:
"Comme c'est subtil et aérien ce tissu. Le moin-
dre brise suffirait & 1le dissiper. Tout ce qu'
il reesouvre et enserre se transfigure, se fait
presque irréel & son contact, Les contours,les
lignes ge perdent dans cette mousse grise. Tout
ce qu'il y a de net, d'arrété dans les objets,
arbres et demeures se fond en cette émanation
gqu'exhale 1'Océan”, (1)
N'est~il pas vral que cette toile achevée ne conserverait pas
tant la physionomle des lieux que l'aspect changeant de ces
lieux & un moment donné? Suggestion que tout cela, bien plus
que délimitation du champ visuel, Voild pourquoi encore, il
golite chez ce meme Verlaine "les vibrations qui se prolongent

en’échos infinis", (2)

De Sully-Prudhomme, il recueille les pensées déli-

cates tandis que parmi les oeuvres de Rostand, il préfére les
envols lyriques de Chanteclere asux oceuvres habituellement
dramatiques de cet auteur, Auguste Angellier lui plalt parce
qu'il sait donner des "notes humaines".® OQu encore, dans un
fin médaillon d'une pege & peine, il frappe ses considérati-

ong sur Verhaeren, Il considére la poésic de celui-ci "marte-

EENRI D'ARLES, Essais et Conférences, p.87

(1)
(2) 1Ibid. , Esux-Fortes eﬁfTailles-Douoes, pP. 245,
(3) 1Ibid. » P. 250,
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lée sur 1'enclume, un peu crue et dénuée &'esprit latin”,
Tout de méme, el c¢'est le mensible qui parle, il lui reconnait

"quelques habiles coups de pinceau de demi-teintes reposantes”.

(1)
Bien au-dessus de ces auteurs, il place son ami in-
time, Monsieur Henri Martin, secrétaire de la légation suisse
& Washington, Nous restons assez longtemps perplexes, 4 lire
.les "Baux-Fortes et Tailles-Douces", devant les liens d'une a-
mitié qui peuvent joindre deux hommes si différents de profes-
sion, et partant, de golts, nous semblerait-il, Nous décou =
vrons bientdt la clef du mystére guand M, 1'Abbé nous met au
courant des golits esthétiques de son ami diplomate et que par
surcrolt, il cite une de ses poésies:
"Je sens les écharpes du réve
Envelopper mon front pali
Et les mains douces de l Oubli
Bercer mes illusions bréves;
Le cortége noir de mes deuils
Lentement dans la nuit s'efface
Je vols s'évanouir la trace
Des chagring coucués sur le seull
Du palais ol mon fke pleure.
Mirege triste, espoir qui leurre.” (2)
Il se montre fort énrls de ces délicates énigmes, les loue

pour l'abondance du sentiment et la fluidité de la forme. Ce

symbolisme resseunble 4 ses propres eavols mystiques: on ne se

(L)HENRI D'ARLES, Eeux-Fortes et Tailles-Douges, p. 258.
(2)BENRI MARTIN , Oeuvres inédites,clté p.263 de "E,-F.&T,-D,”




-78-

HENRI D'ARLES: UN TECHNICIER IMPRESSIONNISTE
surprend plus d'une telle gsympethie pour le délégué helvétien,

Et 81 donc il apprécie avant tout chez les autres
les allures sentimentales, les procédés élégants et raffinég,
nous croyons bien qu'il marquera ses productions du meéme sceau,

Eh oui! quel souci apporté pour 1l'effst & produirs,

E{ d'abord: le titre.

Les titres mares dont il orne ses volumes ne veu-
lent qu'attirer 1'attention du lesteur, piguer sa curlosité.
S1 nous considérons L'ensemble de sonm oecuvre répartis en une
gquinzains d'ouvrages, nous remarquons qu'éd part "Le Myatére
de l'Buoharistie", 1' "Histoire d'Acadie", "Lacordaire", les
"Essais et Conférences”, les eutres ouvrages portent des ap-
pellations problématiques et recherchées. Ses ecritiques 1lit-
téraires, ses récits de voyages, ses petits essais se grou-
pent en des volumes intitulés "Hsux-Fortes et Tgilles—Douces".
"Estampes”", "Miseellanéeg", "Laudes, "Pastels", QArabesques”,
"Horizons", Ces titres empruntés & la peinture veulent~ils si-
gnifier en quelgue manidre le contenu de 1'ouvrage? Plus ou
moins; moins gue plua. Peut-étre les "Miscellanées" dans leur
trentaine d'articles disparates et les "Laudes" entidrement

consacrées & la louange de Marie. (1)

(1) Pour cette raison, l'auteur pronomgait tout probablement
"Laudes" comme en latin pour s'en tenir ay sens obvie du
mot,
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Pourgquol done cholsir des titres si somptusux pour des trri-

tés aux oonceptlons bien ordinaires” Lui-méme nous l'snselgsne.

“Un titre élégant ne prédispose-t-il pas en sa
faveur, n'indique~t~il pas qu'il est plein de
choges idéales ot qu'll noug réserve des im -
preselions exquises?" (1)

"Le titre 4'un ouvrage, surtout poétique, 8 une
grande importsnce, La formule, sl olle @Bt bien
choisie, plalt, donne 2 penser, eat révélatrice
de ce que renferme le livre,” (2)

Alore nqu'il eritique Blanohe Lamontsgne pour aveir mal inti-
tulé, selon lul, le recueill de pofésies: "la maimon nouvelle”
il prend coccesion d4e roppeler sa théorie:

"Je me demnnde, remaroue~t-il, pourcueci nos pu-

dtes, surtout, ne se préoccupent pas davantage

d'éliro pour leurs ouvreges de beaux et rares

vooables,.. Ce n'est pas se montrer superficisl

que A'attagher ds la velour & un titre, Suand

il sort du bdanal, quand 11 est approprié, 1l'on

g'arrete en le ligant ou en l'ontendant, $'il a

un charme réel, il dispoge l'esprit en faveur

de ce qu'll annonge,” (3)
Il n'en faut pas davantage pour comprendre son proesdé: dés
1'abord du livre par le lecteur, ravir celui-ci, lul servir
une premiére impression, le forcer & srondre connalicsance a'

un volume # titre logoprishique, Le méme nrocéds, du reste,

(1)EENRI D'ARLES, Hsux-Fortes et Teilles-Dougen, w. L85,
(2) ivid. , nBtamnes, p. 124,
(3) 1Ibia, , Migscelianées, p. 110,
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eat eppliqu’ aux divers chapltres de chague volume: "“sculsses
orientales", "En 1'1le", "Primevores", "Notre Finisteére", "Ver=
bum Dei"”, voild des entrées en matidre cui le satisfont. On

en retrouve de semblables dans toutes ses productions,

Ce point si capital & ses yeux éevient, en critique
littéraire, comme bien l'on pensec, une des premicres cibles
visées, si 1l'occasion s'y préte, Sévédre pour lui-méme, il exi-
ge des titres sonores pour ses confréres de métier et le leur
rappelle en substituant au titre mal choisi celui que son
golit préfére, Puis, ce titre nouveau, il s'en sert comme en-
téte méme de l'article ol il va passer au crible le style de
l'auteur, Mlle Pauline Préchette avait publié: "Pu m"as donné
le plus doux réve", Henri d'Arles suggére plutdt les appella-
tions poétiques "Aubade" ou "Primevdres", Si l1l'on ouvre les
"Miscellanées", on trouve précisément le chepltre "Primevéres”

congacré & le coritique de Mlle Préchette.

Le méme fait s'observe dang l'essal: "La mégdre in-
apprivoisée™. C'est ce titre méme qu'il souhaite pour l'ou =
vrage de li. Harry Bernard: "L'homme tombé.,.". Inutile de
remarquer que la suggestion, loin d'étre heureuse, reflédte

plutdt des tendances pédantes,

Un autre cas de cette suggestion se retrace dans

des gloses critiques & l'adresse de Mme Blanche Lamontagne-



-8]1=-

HENRI D'ARLES: UN TECHENICIEN INPRESSIONNISTE
Beguregard:

"Il me semble, dit-il, que ce mot de "Bucoliques™
rend bhiem le carmsctére général des poames que
Mme Blanche Lamontagne vient de réunir en gerbde,
Elle a choisi un autre titre:"Ila maison Nouvelle",
C'était son affaire, Meis, c'est ausel la mienne
de dire que ce dernier n'est pas trés heureux,
N'est-il pas vague et rabattu?" (1)

Avona-ncus besoin d'en entendre davantage? Il nous
apparalt clair que Monsieur 1'Abbé s'intéresse, et plus que
bon nombre 4'éerivains, & ce détail que constitue le nom d'un
livre, Ses productions se plient & cette rdgle, et faute par-
fols de substance solide, elles revetent le mérite de capter
l'attention un moment par le point d'interrogation que sus-
citent des vooables hiéroglyphiques, Ses volumes & titres
exotiques ont 1'air, dans une bibliothéque, de quelgue régi-

ment étranger incorporé & des troupes nationales,..

Au reste, dans l'spparence extérieure de ses li -
vres, 1l ne fignole pas que le titrs, il postule une tenue
typographique parfaite, Il affectionne les reliures de luxe,
les formais bizarres, les impressions larges, les marges gé-
néreuses, le papier dispendieux, Le Shudzuoka, le Hollande
Van Gelder, les velins du Maraic et aszur, le Dujardin eréme
comptent parmi ses favoris, Assurément, le titre de "Laurést

de 1'Académie frangaise"apparalt toujours en vedette sur les

(IJEEBRI DYARIES, Misggellanées, p, 120
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premisres pages., Le somptueux de la forme doit accompagner 1ia
richesse du fond, les malins diraient: "Voire la suppléer...”

amorcer certainement 1'impression d'éclat.

De toutes ces décorations extérlieures, il soigne
surtout la typographie. Au temps ol il maniait la plume, les
progrés de nos imprimeurs s'affirmaient & un tempo assez lent,
Pour bbvier & cet inconvénient, il orut bon de prendre rang
parmi les accoutumés des impressions européennes, 1& ol l'art
daéja mir réallisait des oeuvres impeccables., Pour lui, d'ail-
leurs, 11 s'agissalt de trouver une meilleure ouverture & sa
publication; la vie de l'esprit animsit beaucoup plus 4'indi-
vidus qu'en nos régions encore neuves, ol tout invite & l'ac-
tion extérieure, & la lutte corps & corps avec une nature tou-
te ardente et indomptée, Aussi, l'auteur justifie-t-il sa
conduite dans les Estampes:

"Et dans un pays 04 tant de choses sont & 1'état
d'enfance 11 n'est pas étonnant que 1l'art typo-
raphique ait beaucoup ce progrés & faire pour
etre &4 point, Tant pils pour ceux qui tiennent 2
se faire imprimer "au pays" comme si le patrio-
tisme exigeait cela,” (l%
Certes, la justification venait & point, car ce volume méme

des Estampes, sorti des ateliers d'Arbour et Dupont, & Mon~

tréal, fourmille de fautes aussi baroques les unes que les

(1)EENRI D'ARLES, Estempes, p. 123,
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autres,

Quant aux antres délicatesses asrtistiques plus haut
oitées, elles se concrétisent en bloc dans 1l'ouvrage couronné
par 1'Académie: les Laudes, Tiré 4 100 exemplaires seulement,
vendus vingt-cing dollars piéce, le livre se range parmi ces
5ibelots rares plus remarquables d'apparence que de contenu,
Sans doute les vingt et un chapitres consacrés entidrement &
la louange mariale renferment des considérations trés édifi-
antes et un certain accent d'amour filial qui fent du bien,
Cependant, trop préoccupé de l'effet 3 produire, trop recher-
ché dans une allégorie ocatinue que traduit un style manliéré,
l'auteur n'attelnt gue partiellement son but. Il réussit plu-
10t & éblouir par un étalage indiscret de rkétorique. Par sur-
orolt, 1'étude, dans son enseubls, comporte beaucoup de répé-
titions: tour & tour la blancheur 4e ls rose, 1'éclat du lys,
l'azur de la perle, la candeur de l2 neigs, la clarté du dia-
mant, la limpidité du cristel l'amincat ® parler de la pureté
incomparable ¢é Marie, d'old une surcnehore de mémes termes
disposés en dec tournures toutes snslogues, Lui-méme s'en a-
pergoit, tellement qu'd le fin il s= doit contenter de signa-

ler les ressemblances sans les expliguer,

Toutes poétiques que semblent ses métaphores, elles

renferment tout de mlme des inexactitudes réelles. capables de
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provoquar le sourire mogueur des espriis scientiffiiques. I1
nous enseigne ainsi que le miel ne peut prendre le godt par-
tiouller des fleurs oll les abeilles butinent, que cet aliment
est incorruptible, que 1'or résiste & tous les acides, Pour
la poétique de ses analogles, 11 ne veut encore la rosée qu'
au matin alors que l'expérience reconnalt l'aiguail dés la
disparition du soleil, Tout sutre sers 1l'idée s'il veut lais-
ser entendre cue 1la rosée n'est jJjamais si belle et visible
qu'au matin lorsque transformée en diamants par les miroite-

mente du s=oleil,

Malgré des feiblescst évidentes, ces Laudes conser-
vent un charme indéniables et des icfe: origincles, Sur ce
dernier point, M. Liouis Dentin préserte des suspiclons qu8il
devrait prouver, Dans l'attente de témoignages décisifs,nous
continuons de prétendre que 1M, Becudé nourrissaii des idées
solides, Son défaut oconsista dans le cholix 4> moules trop
précaires pour les gouler, Sans doute, l'avenir donuners rai-
son 4 cette mise au point dont 1l faut tenir compte, Li, Dan-
tin, lui, ne sépare pas les deux termes quand il affirme sé-
vérement :

"Ses preoduotions sont, si je vols bien, des con-
ceptions moyennes rendues frappantes surtout

par les titres ornés, les bois artistiques, les
marges généreuses, le papler vergé." (1)

TIJIOUIS DANT I¥, Gloses eritigues, p. 71.
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Eh bien! non! vous ne voyez pas bien, monsieur, par-
ce que vous n'avez pas tout lu, Il est injuste et dangereux de
Juger un éorivain par une de ses productions, On ne peut taxer
un auteur de "dandysme" ou d'impressionnisme aveugle sans sa-
voir qu'il aborda tous les genres, fut délibérément inégal 2
lui-méme, mais sut penser aussi juste que certains anticléri-
gaux,..ont prétendu le pouvoir faire, L'impresesionniste de des~
cription, l'essayiste, l'historien, le oritique littéraire,
voild cher M. Dantin, gqui quadruple une personnalité et oblige
& exp}orer quatre domaines fort différents avant d'émettre au
grand public une opinion finale. Nous voulons convenir de l'ab-
sence de cloison hermétique entre ces activités diverses, Vu
son coeur sensible, M, Beaudé "a laissé 1'impressionnisme s'im-
migcer dans le champ des essals, Précisément, le but de notre
étude est de trouver des traces de ce passage, de cette infil-

tration partout ol elle s'opére,
S'il a pu égrire de LeMay:

"Méme aux endroits ol il est le plus purement
objectif, Jje ne sais quel acocent trahit son
goeur,,." (1)

on peut lul relancer la balle, Lul aussi trahit souvent son

aoeur seneible, sa boulimie de mots rares et un certain en-

(1)HENRI D'ARLES, Eaux-Fortes et Tailles-Douces, p. 175.
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thousiasme pour 1l'effet & produire, A 1'instar de Fréchette,
"ges mellleurs sentiments se traduisent en images et ses mell-
leures images s'eniment de sentimentalité." (1) Nous le sur-
prenons en pleine conférence. C'est 4 Pall-River, le 5 mal de
1907, Il parle de Jérusalem ot avec quel accent. Une superbe
objectivité avalt di tenir les sudlteurs aux écoutes, quand,
soudain, il repart dans 1'ornidre de ses habituelles rangai-
nes, Aussitdt apparaissent "le ciel et ses immenses émeraudes,
ses parterres de violettes, des nuages rosés qul voguent sur
un océan ds pourpre, des laines immaculées qui s'effilochent
dans l'espace..." (2) On regrette ces propos faibles au mi~
lleu d'oeuvres parfaltement agréables par leur agencement et
leur texture soighée. Ces sursauts impressionnistes ne peu =
vent plaire, tel encore cet autre perdu dans un entretien sur
les béatltudes,

"C'est au pays de Galil, Le Maltre est assis sur

le versant de la colline,~-colline sux pentes

douces, facilement accessibles, collines dont

le pled baigne dans l'or des orges. Les clartés

natutinales parsement l'atmosphere de tons roses,

recouvrent les objets d'un discret velouté. Et

11 souffle cette brise spéoiale aux prenidres

heures du Jour, brise reposée et reposante, com-

me virginale et inviolée, brise chargée des plus
subtiles essences, puisqu'elle préslde au révell

(1)HENRI D'ARLES, Essais et Conférences, p. 104.
(2) 1Ibid. p. 68-59,
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des corolles et recueills au bord des calices
entr'ouverts les délicats parfums que les
fleurs diptillent dens le mystére des nuits". (1)

Une digression pareille s'accepte dans un expos¢ de sept ou
huit pages; on conviendra qu'elle tiant beaucoup 4'espace

dans une "étude" de deux pages,..

Il s'oublie encore dans son"Collége sur la Colline",

Par endroits, 1l'on retrouve des épiceries de ce genre:

"Journée exquise et radieuse et Zfralche. Le
firmement est d'un azur et d'une riche gqua-
lité. Bt des flocons neigeux flottent en
gréce dans oet océan de saphir, L'atmosphdre
est absolument limpide, Comme les grands or-
mes se profilent droits et nets dans les ¢lar-
tés matutinales! Je ne sals guoi de plus ten-
dre nous tombe du ciel, quelle tiédeur toute
saturée de seve ' epand Une vie nouvelle ani-
me les pelouses. Leur verdeur renalt. Toutes
les bAtisses de 1'Université se détachent en
vigueur dens cet alir diaphane, leurs lignes,
leurs angles, leurs moindres contours se desa-
sinent nettement au milieu d'un soleil qui
poudrecie". (2)

.

Parenthése trop poétigque dans un ouvrege destiné & des expli-
cations et & des annotations sur la vie secolaire d'une Univer-
8ité, De telles digressions jetées au hasard contribuent & rom-
pre l'enchalnement de la logique, délalent les idées dens une

multitude de phrases et psxr 13 déroutent l'esprit. L'auteur

(1)HENRI D'ARLES, rastels, p. 177.
(2)Ivid. ,"Le Collége sur 1la Colline", p. 27.
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affirme peut-étre une inépuisable ressouruc de vogabulcire;
au méme moment il déedle une regreitable superficialité de
réflexion, La précisément s'annonce la rancon d'une sensibi-

1ité trop aux aguets...

Une observation toujours intéressante en littératu-
re est celle de constater les techniques particulidres & cha-
que auteur, ses theémes famillers, ses sujets de prédilection,
ses vocables de choix, en un mot tout ce complexe personnel,
extériorisation d'une &me déterminée, pierre de touche qui
Pait reconnaltre bien vite une strophe de Vietor Hugo. une
ode de Lamartine ou une prose de Balzac, "ul ne s rappelle
la hantise du premler pour les mers profondes, les ombres,
dont 11 demeure une certaine incarnation, le golt prononcé
du second pour 1'infini des cieux et la troublante guiétude
des réglons sylvestres? M, Henri d'Arles tenait aussi &
quelques asgpects trés particuliers de la nature: ses descrip-
tions en font foi., Les esux, les montagnes et les nuages le
préoccupent au point de former ) eux geuls, pourrait-on af-
firmer, la troame entidre de ses productions descriptives. Il

ignore tout & fait quantité d'autres motifs, comme les hum-
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bles fleurs, les repossntes moissons, les oigeaux de la so-
litude ot des jardins., Il le sait, poartant, et en donne la

gause,

"L'0Ogéan, éerit~-il, élargit la pensée, il la prend,
la berce, 1'étend jusqu'd 1'infini; la montagne
1Yéldve, lul donns l'essor. Au bord de la mer, il
nous semble que tout notre 8tre va se dissoudre;
c'est comme une dispersion, un anéantissement de
la personnalité, Mals la montagne recueille et
groupe les facultés, les pousse & 1'exerclce." (1)

Veut-il par 14 prendre moddle sur Locordeire qui insinuait
des ldées analogues dans une de ses lettres & des jeunes gens,
avec la seule exception qu'il ajoute une note 4'emphase sur
les foréts,

"Je suis deﬁvotre avis sur les montagnes, la mer

et les foréts; ce sont les trois grandes choses

de la nature et qui ont bien des asnalogies,sur-

tout la mer et los fordts, Je les aime comme

vous." (2)
Au sein d'une dizaine de volumes, nous relevons trés peu de
eas ou il soit fait mention de petits détails de la nature;
des exemples comme gelui-ci se rangent permi les exceptions:

"De 1'ombre ol je me tenals assis, je suivalis ces

legons d'esthétique, données dans un décor & ra-

vir.‘parmi les grands eucalyptus ruisselants de
lumiere, les tendres pelouses, le parfum 4 e o

(1)BENRI D'ADEES, Beux-Forics et Tallles-Douces, p. 282,
(2 )LACORDAIRE, Lettres & des jeunes Gens, LXIX, 307.
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"fleurs et le chant dee oiseaux, au sein d'un

paysage le mleux fait pour susciter l'inspi-

ration", (1)
Et nous avons lu en ces lignes sobres tout ce que les fleurs
et les oiseasux on% fourni d'inspiration dans le volume entier
des Horizons, Point d'abus. Néocessairement, on se fatigue d'u-
ne concentration outrancisre sur les vagues de 1'Océan et les
nuées du clel, L'on devient vite ébloul, également, de sa pa-
lette de couleurs ol ne figurent que l'or, l'argent, le ver=-
mell, le topaze et l'opele, Il lui manque la gamme des demi-

tone, soulagement pour l'oeil,

Et combien plus fastidieux s'avdre-t-il, & ce re-
tour des memes th&m;s brossés dans un vocabulaire toujours
richissime, il joint une faoture identique pour toute une sé-
rie de descriptions, L'analyse de ses peintures sur la Terre
Seinte, par exemple, permet de retracer le plan général de
ces tableaux, issus 4'un méme canevas. En chacune d'elle ,
nous constatons un regard premier vers les lointains céles-
tes toujours drapés dans un décor de riches teintes, aprés
quoi s'arréte une vue d'ensemble des toits palestiniens dé-
soupés sur 1l'or, Alors circulent devant nos yeix les divers

coins du firmament ol hous Adevons identifier toutes les co-

(1)HENRI D'ARLES, Horizons, p. 179,
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lorations sane en gublier une, nuis, le tout s'enléve par u-
ne ssguises des Monts Mosb couroanss de nuages. C'est pour
eux gqu'il invente les expressions les plus dlverses et les
plus osées. Ces médaillons desoriptifs nous offrent le type
de ces essals qui tendent plus A nous donner des impressions
de lumidre qu'd préciser L'état des objets: manifestations
des affinités 1ittéraires et ploturelss. Comme 1'auteur ai-
ms la lumidre, la lumidre européenne surtoutl Il aurait vou-
lu en fixer les rayons pour les conserver, s'sen repaltre en-
oore de getour chez lul, Justement, de notre pays et de ce-
lul d‘éu#re 4518me, 1l regrette les caprices atmosphériques
qui nous privent des effets d'une lumidre intense propre aux
contrées & climat stable. Cet enthousiasme pour "l'essence
éthérée"™ se retrouve méme en ses conférences:
"Imitez la lumidre, dit-il, Elle est expansive:
c'est une lol de son essence, Au lieu de garder
pour vous les trésors que l'instruction a accu~
mulés dans vobre egprit, failtes-en profiter ceux
qui n'ont eu ni le temps Bl les ressources nécee-
saires pour acquérir le savoir®. (1)

I} faut parcourir l'oeuvre entidre pour juger de 1'importence
attribuée & cette lumidre, le long des chapitres les plus di-

vers, Il voit dans le son d'une cloche™les voix de la lumiére

11 adore l'ardente lumidre qui poétise la désolation des dé-

(1)EENRI D'ARLES, Portes ot Tailles-Douces, p. 300,
‘2) Id' ] . p. 120
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30

gertsY; 11 aime la volr mourir sur los monuments4

; i1 en é-
eoute avec respect les hymnes, ete. Autant Hugo se passion-
na it pour 1'ombre qu'il pressentait partout, autant Henri 4'
Arles jouit & nous offrir des scénes ol flambolent les magies

lumineuses,

Ce point nous rappelle Justement L'attention bien
significative qu'il porte & une qualité des corps qu'il vient

3 étudier: la dlisphanéité. Acharné de la lumidre, il en adore

encore plus les effets quand elle se joue dans les corps
tranglucides, Le mot "diaphane” lul revient sans cesse, il
1'épingle aux substantifs les plus divers, et il seraitf plus
intéressant que scientifique de cataleguer les vocables aineil
affublés de ce qualificatif, Tout y passe,.. On trouverait.
meintes occurences ol les rapprochements deviennent bizarres,
Que penser de la dépouille "diaphane” de Laure Conan exposée
dans l'église?5; du diamant, lequel est si "diaphane”, qu'il
en o8t oomme inexistant?® 81 1'or prend des formes légdres et
"diaphanes", 1'essence de la nuée, de son cOté, est de deve-
nir "diaphane",” Le "symbolisme" lul-méme se revét de "dia-

phanéité"s. Mais, c'est encore & 1l'endroit de la Mdre de

HENRI D'ARLES, Eeux-Fortes et Tailles-Douces, p. 123.
" Toid., p. 145,

i
)id, , Estampes, p.89.
)id. , Laudes, p. 26,
3Id

» Tsla. ’ po 118.

(
(
(
(
{8)14. » Arabesques, p. 38,

3
4
5
6
7
8
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Dieu qu'il évoquera ce mot favori, La Vierge était douée d'u-
ne nature "diaphane"l. Ses facultés physiques, absolument do-
ciles & la loi de pe rfection étaient comme "diaphanes" et
"impondérables”, Que voild bien une énigme pour des théolo-
glens: des feacultés physiques diaphanes... Comme bien 1l'on
pense, il croira avoir fournl le summum de la précision de

cette Reine: elle s'intitule pour lui: 1l'essence diaphane!

Vraiment, 13 que désirer de plus?

Cet engouement enfantin pour un substantif devient

vraiment insipide dens une parenthése comme celle-gi:
"C'était comme si tout 1l'azur orlental se fut
ohangé en ébéne, --en ébéne diaphane,-- et se
fut oristallisé au fond de ces orbites...™(2)

Dans ce m@me chapitre des "marottes™, soulignons
encore l1l'emploi du mot "mystique"™, A l'origine, ce mot of-
frait un sens volsin de mystérisux, A la sulte d'autres &ori-
vains, Henri d'Arles lui trouve un charme transcendant et en
agrandit le sens au point de ne lui plus attribuer de signi-
fication définie, Il le jette partiout, l'acoouple aux subs-
tantifs les plus divers, les plus di.parates., Dégidément, le
mot lul plslt, d'abord et uniguement psr le son chaui, 1'ima-

ge large qu'il peut évoquer., C'est pourquoi, il nous parle

(1)HENRI D'ARLES, ILaudes, p. 3.
(2) 14, » Essais et Conférenfes, p. 225.
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tour & tour de l'émotion mystigue, de 1'idéal mystique, de la
ferveur mystique, Jusque 14, tout va bien, mais, voild que
bientdt une sonorité, ume ville, des arceaux, un préau peu-
vent aussi revétir ce noble caochet de la "mysticité", L'ex-
pression lui sert évidemment de pis-aller, de cheville plus
ou moins ingénieuse, annonce une certaine apathie pour la

recherche du mot propre.

Sans nous attarder davantage & la critique de cer-’
taines asutres tournures également abusives, telles: "les va=
gues relents" et les "essences", nous procéderons & 1l'étude
de deux autres grands chefs d'idées qui foment, eux aussi,

les puissants leitmotifs de ses descriptions: & savoir, les

nuages et les vagues.

Les nuages! Il les aime, c'est trop peu dire: il
les adore! Joints & la lumidre qu'ils interceptent ou tami-
sent, ils incarnent pour aingi dire la délicate imprécision,
la gracieuse émotivité ol se complalt sa muse créatrice, Nous
ne saurions relever les multiples évocations & ees nues., Des
pages et des pages se succédent ol M., Beaudé s'aoharne & dé-
erire l'aspect momentané d'un ciel riche de teintes, s'es -
saie en vain de fixer par le truchegent des mots des sensa-
tions difficilement transférebles hors de l'optique. On ne

peut que constater la variété et le nombre de ces tentatives
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per. ol la plums veut renouveler et conserver les aspects fu-

yants d'une scdne adorable dans sa versatiliteé...

-

Il nous présente les nuées tantdt comme des ouates:

Des ourlets d'ouate trés blanche ou amoncellements
violets...

Le firmament se ouate de nuées, blanches, blesues,
roses,..

Des ouates affiloghéss,.,

tantdt comme des étoffes de toutes sortes:

Elégantes &charpes de gaze transparentes et
nelgeuses...

Des écharpes laineuses,..

Des écharpes gazeuses...

Des laipes muées en un champ de roses effeull-
l4es sur une oouche d'opales,

Une riche draperie violette qui ondule sur

les sommets.,.

Des soles moirées.,.

Des étoffes vaporeuses ol se fondent toutes les
nuances: le violet, le bleu, le vert, le mauve,
le rouge, le jaune,..

Une gaze transparente et bleutée qui laisse fil-
trer & plein les gloires de soleil et voir les
saphirs du firmament,..

Des laines lmmaculées qui s'effilochent dans l'espace
Des écharpes soyeuses, ilmmaculées, ...

Des laines souples...

Des laines translucides...

Un sgubtil peignoir velouté, soyeux, bdleuté, lapis,
rose, vert-tendre et saphir,..

tantdt coume des vapeurs:

Des vapeurs aux nuances tres délicates...

Une mince couahe de vapeurs violacées, inégalement
intense,..

Une buée subtile, saphirine et rose...
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ou encore sous des formes diverseg cormme sulb:

-- Des masses btleudtres, violacées, dont les
molles rondeurs baignent dans l'Océan...
-- Des formes lLaiteuces,..
-- De gouples flocons neigeux gul se rosissenti...
Trés peu souvent, en somme, nous lisons le mot nuage lui-
méme. Au fait, nous n'en avong remarqué que deux exemples en
une douzaine de livres:
-- deux nueges légers et violets flottent la-bas
comne des ilots ce reve,
== 1l y 2 des mules rose-tendre cu rowe-pourpre,

Tous ces eXemples parlent d'eux-mémes., Ils attes-
tent la part inmenge accordée aux vaveurs du cicl dans des
desecriptions de L, Beaudé., Tres souvent, celul-ci ne voit
qu'eux dans 1'immense nature, Pour rendre 1'émotion qu'éveil-
lent ces formes ocupriclieuses, il n'egt de ressource qu'il ne
déploie, d'allience verbale cu'il ne tente... & la longue,on
se fatigue d'un tel souci. L'on y sent trop le cualcul,la ten-
sion pour inventer une méiaphore inusitée, susceptible de dé=-
erire adéquatement ur coin du cisl et d'ajo.ter un tantinet
& la précédente, Pourtant, lc création renferme bien d'sutres

€léments dignes de retenir 1'attentiocn,

Hanté également par la grandeur et la beauté fasci-

nante des ondes, il trouve de multiples périphrases po.r les
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introduire, Sa gamme fournle d'imagec octavie des plus sim-
ples allusions sux rapprochements les plus sonores, 3'il nous
parle de
-- la mer somBre, neigeuse, argentée...
-=- la mer océane,,,
~- 1l'immensité calme aux riches teintes veloutées...
-- mobiles coquilles d'émeraudes teintées d'azuar,..,
il essaie de broder plus élégamﬁent par des comparaisons a-
vec
-- un énorme serpent qui rampe sur un sol sinueux,..
- 2 s
-~ une robe bordée Ge larges, freiches éweraudes qui
s'effritent, s'émiettent, se dissipent...
-- un gligantesque laple-lazuli serti dans des musses
~
cheétoyantes..,.

Est-ce & dire que toutes ces comparalsons chantent
juste?” On ne saurait le croire, uve dernier exemple, particu-
ligrement, confine & 1'emphase, au .aniérisme, O'est vraiment
trop peu de groupner des mots nour créer des oeuvres puissan-
tes: il convient d'apporter une distribution judicieuse des

assaisonnements littéraires sur un fond ¢guiiibrd, 4éjd capa-

ble de recevoir ce surplus. Il oublic ces régies Clémentaires

quand il étale ce vocabulaire grandiloquent, tel ce lapis -

lazuli de tantdt et des tournures élranges comue celles-ci:
-~ 11 absolve; portraiturer; le haphasardeness; une sub-

stance quintessenciée; les teintes aurorales, scphi-
rines; le reve qui s'essore; le Galil; 1'Emmaous.
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Lihre & lui de croire qu'il parvint & se guérir de

la malaedie méme de ses premiers ans, & savoir cette tendance

& séparer la forme du fond, le mot de 1'idée,.., libre & nous
de constater que de 1905 & 1928, rien n'a changé de cette for-
me verbale. Si le talent lui permit de diagnostiquer sa défi-
cience, il lui manqua totalement pour appliquer le reméde ,
Son Chant du Cygne: les "Horizons" recéle plus que jamais cet-
te préoccupation de cataloguer des termes ronflants au lieu

d'argumenter sainement sur les faits.qu'il apporte,

Une des premiéres régles de 1'école moderne, ou
mieux peut-8tre, une lacune dans ses régles conduisait & la
littérature sans plan, Fait assez compréhensible, quasi né-
cessaire méme si l'on se souvient que l'impressionniste veut
nous offrir une synthése de la réalité qui le frappe. Sorte
d'enregistreur télégraphique, l'écrivain n'opére pas la sgé-
lection préalable, il nous transmet le message de son imagi-
nation, Tant mieux si la sensation nous atteint selon un or-
dre plaisant, La régle du hasard, hélas'! n'a jamais produit
de chefs-d'oeuvre, Il arrive donc que les pages impression-

nistes ressemblent & des imbroglios ridicules ou encore & ces
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curieux bazars ol chacun trouve de la camelote pour ses golts,
mais, rien de qualité ou de prix. Il n'appartenait qu'a lon-
taigne d'ajouter digression sur digression, encore gu'il put
se défendre de ce procédé:

"Mes fantaisies me suivent, écrivait-il, mais,

parfois, c'est de loin, et se regardent,mais

d'une vue oblique,™" (1)

Te fait de ce décousu 8'adresse d'abord aux "Pas-

tels". Dans ce livre de quarante et un sujets, l'on touche
les quatre ocoins de la pensée hunaine, sans suite ni ordre,
Les croquis de paysages voisinent les considérations sur la
pridre, un essai sur la crémation voisine une étude sur la
Vierge, Affaire de golt personnel, sans doute, ou affaire de
ramasser en une gerbe toute une série de pages écrites jusgue-
14, sans but, uniguement en marge de la vie quotidienne. Mais,
pourtant, pour fins de publication, il elt été si logique de
grouper sous un méme chef les sujets identiques, disons seu-
lement connexes, Ainsi, les 26idme et 29itme plaguettes se
rapprochaient facilement puisque toutes deux commentent 1'In-
carnation, Puis, ce volume renferme déja guatre ou cing dis-
sertations mardales, lesquelles adjointes plus tard & une

quinzaine d'essais semblables formeront les "Laudes", Pour-

(1) RAOUL MORCAY, Histoire de la Litt, francaise, p. 1l71.
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quoi n'aurait-il pas groupé ces pidces, d'une part avec les
sujets objectifs, puis réservé d'autre part, une partie con-

sacrée aux journaux personnels,

Ce laisser-aller qui Jette tout au hasard de 1la
perception se retrouve dens les lLiiscellanées entre les pages
164 et 178, On y voit 14 un groupe d'articles trés brefs ,
groupés sous la rubrigue "Art et Nature". En voici les items:
une appréciation de Robert Frost, une visite & son ami French,
quelgues soupirs vers la solitude, un regard vers une gerbe
de daleuls, uhe étude d'aprés une aguarelle ¢ce French, quel-
ques comparaisons entre la littérature et la peinture, des
souhaits de revoir le ciel palestinien, dv bréves considérati-
ons sur la parole humsine, des réflexions en face de portraits
de Lamartine, une description de forét & l'automne, une mé-
ditation sur la mort de l.aurice Barrés, L'on conviendra gque
le Fil d'Ariane capable ¢e nous ccnduire de 1'un & 1l'autre de
ces écrits est fort ténu. Il faut se satisfaire % savcir que

1'on évolue dens l'enclos sacré des "Arts et llatures",.

"Le Collége sur la Colline™ lui-wméme, ouvrage pour-
tant assez soigné, péche par ces défauts de constructicn. Son
chapitre sixiéme: "Travail d'humeniste, r-pprochenent bizarra"
arrive totalerent hors du sujet par la nestiere ae'il contient.

Ce ohavitre, en effet, ne concourt nu_lement =. but zénéral de
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1'oeuvre qui entend nous familiariser avec 1'Université Brown,
depuis les édifices jusqu'au cours d'étude. Intercalé la en
un accés d'enthousiasme) cette partie traite de l'origine pro-
bable des litanies de la sainte Vierge. M. Greene, membre en-
gseignant de l'Université vient trouver il, 1'Abbé, un bon matin;
et lui montre des déries d'invocations aux dieux et empereurs
romaing, des supplications et des louanges tirées de "Commodus
Antoninus" oeuvre de Aelius Lampridus, Les deux amis se met-
tent donc & l'oeuvre pour une étude plus approfondie de ces
textes. Lors donc, la relation de cet incident et la facgon dont
il se clot forment une entité bien perticuliére, abondamment
traitée, meis sans lien logique avec le corps du sujet. Quel
lien établir, en effet, entre une exégése des litanies maria-
les et une étude sur une institution scientifique? Peut-8tre
celui de prouver la documentation abondante des biblioth&ques.
Mais, & ne pas s'y tromper, le ton de l'article veut bien plus
signifier 1'affection passagére de l'auteur pour ces recher -
ches archéologiques, Veut-il, d'autre part, s'éerier avec Mon-
taigne, fier de ses coga-&-1l'éne:

"0 Dieu, que ces gaillardes escapades, que cette

variation a de beauté..." (1)
Si vraiment le fait put etre digne de mention, normalement,

une addition sous forme d'appendice eit suffi.

(1)0ité par Raoul MORBAY, Bist. de la Litt. frse, Vol.6,p.1l71
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De fait, ce livre contient des appendices. Il en
compte méme quatre, soit un supplément d'une douzaine de pages
& un volume gui en tient & peine quatre-vingts. De leur coté,
ces appendices témoignent aussi d'un réel manque de plan. Trois
d'entre eux ressassent des sujets abordés au sein de l'ouvrage.
Ainsi, le supplément "B" nous communigue des détails sur la vie
des étudiants. Pourquoi ces dernidres précisions ne sont-elles
pas insérées au chapitre cinquidme consacré d'office & cette &~
tude? Le supplément "C" apporte un détail de plus sur la bibli-
othéque Americana, la plus imposante de 1l'établissement. Ce dé-
tail aurait pu se glisser n'importe dU dans les pages précéden-
tes: plus d'une demi-douzaine de fois l'on y traite de cette
salle, Enfin, l'appendice "D" nous montre la Place de la langue
francaise dans 1'institution., Le chapitre septidme parlait
pourtant de tous les sujets & l'horaire, y compris le francais.
Comment expliquer la présence en notes supplémentaires, de tex-
tes nécessairement requis dans une élaboration compléte? Pai-
blesse de structure, invasion de l'impressionniste capricieux,
toujours en quete de nouveautés, satisfait de nous gorger de
détails indigestes, dlt-il pour cette fin servir derechef les

premiéres notations de sa sensibilité!

Si ce sont 184 des erreurs de facture générale, on
compte en plus grand nombre encore des fautes de plan eu sein

du paragraphe ou de l'essai. Que penser, par exemple, de cette
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composition de sept ou huit pages: "Profil de Christ", ol
1'on recherche avec peine 1'idée dont il s'agit. D8une ligne

4 1'autre, d'un alinéa & 1l'autre, on croit entrevoir le point
vital. Lit-on du symbolisme? A la fin de cet article, qui du
reste sent 1'huile & lampe, on découvre qu'il s'agit proba-
blement de diverses piéces de sculpture, buste de Notre-Sei-
gneur, et gu'en leur présence, l'auteur émet les émotions sug-
gérées par leur physionomie., C'est de l'impressionnisme a

haut voltage.

Dans les "Pastels", "La tentation de Jésus" nous
fait languir parce que le sujet est trop tard entamé. Quand
1l'esprit se sent au coeur de la question, deux pages s'aché-

vent, et., avec elles, la dissertation.

S'il ne dilue pas la question} il lui arrive de la
brouiller par l'immixtion d'éléments hétéroclytes survenus &

sa considération en derniére minute., Ainsi:

"Rien ne favorise 1'évocation de la grande scéne

si profondément humaine de l'agonie! Pourquoil en
a-t-on défiguré le théétre avec ce modernisme
bourge01s° Que ne suis-je seul pour penser et mé-
diter! Jérusalem &tend sa sévére ligne d'enceinte™.

(1)

Comme 1l'on reconnalt bien le tour du métier & ces petites

01/HENRI D'ARLES, Essais et Conférences, p. 35.
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phrases! Malgér le sérieux du sujet,--réflexions sur la Terre
Sainte--, il faut encore écouter des propos hors sujet: "Que
ne suis-je seul pour penser et méditer? Jérusalem &tend sa sé-

vdre ligne d'enceinte",

Il sait encore précipiter les événements sans ordre,
Tels qu'ils 1'ont frappé, nous devrons les admettre. Par ex-
emple, ces souvenirs de Verdun que nous citonsg, n'évoguent-

ils pas tout & fait le pointillisme des Giraudoux et des Mo~

rand aux compositions par fusées éclatantes?

"0'était en mai 1922, Il était assez tard quand
j'y arrivai. A la gare un garcon criait:"H3tel
du Coq Hardi' HOtel du Coq Hardi! J'entrai dans
sa voiture. Le lendemain matih, d'assez bonne
heure, je m'acheminai vers la cathédrale dont
j'apercevais les tours massives dominant tout
le quartier des ruines. Pauvre église massacrée
de fond en comble, Le cloitre attenant avait peu
souffert, " (1)

I1 appartient tout de méme aux Horizons d'organiser le tri-
omphe du décousu....Jamais plus que 1& il ne s'est trouvé de
sensations captées au fil de l'heure et consignées dans 1le
désordre du calepin de poche. Le volume ne fut autre chose
qu'up relevé au propre des observations les plus baroques .

Corme nous montons de plein-pied dans 1'enceinte moderne a-

vec ceci:

(1)HENRI D'ARLES, Misgellanées, p. 99.
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"Parmi mes compagnons de voyage, il y a des types
espagnols, Tout ce monde est bien pOll. Notre
train est 4'un grend luxe, Rien n'y manque de ce
qui peut procurer tout le confort désirable, Il
y a meme une salle de douche. Ce que je vois de
1'état du Missouri me donne l'impression d'une

terre fertile." (1)

"...0n ne le trouve, (le cactus) gu'en cette par-
tie de la Californie. Cet arbre étrange et tour-
menté donne, au printemps, une grande fleur aux
pétales immaculés. Plus loin, des groupes de cé-
dres nains, Nous entrons dans la vallée de San
Bernardino, si fertile. Nopal,s orangers, cypres
palmiers, poivriers, eucalyptus. Nous avons fini
avec la sécheresse des horizons. A deux heures
et demie, nous entrons en gare de Los Angeles .
Rulssellement de lumiere sur la grande ville.
Mais, l'air a une fraicheur; le soir vient vite
iei: presque point de crépuscule..." (2)

Il y aura plus, Cette manie de tout attraper au vol, au fur
et & mesure des sensations le conduit & des.digressions fort
longues, hors du sujet et parfois de mauvais godit, Ainsi, il
nous parle des styles architecturaux (2), puis glisse sur le
sujet des bibhliothaques. Il vante le systéme agéricain en ce
qui regarde la classification méthodique et la distribution
rapide des volumes dans les maisons de ce genre, Soudain, il
ouvre une parenthése pour lancer une formidable diatribe con-
tre ce mot "bibliothéque™. Il lui veut substituer le mot "1li-

brairie”, parce que nos amis les Anglais l'utilisent avec pro-

(1)BENRI D'ARLES: Horizons, p. 25.
(2) 1d. , p. 54 et T4,
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fit dans leur langue, mais, surtout, parde qu'il le rencon -
tre dans cette acception chez Rabelais et Montaigne, On res-
te tout ébahi devant cette attaque contre les moulins de Don
Quichotte. Outre sa fadeur, la remarquwe porte & faux. Nous
employons, en frangais le vocable librairie et dans un sens
fort commode: endroit ol 1l'on vend les livres par opposition
& bibliothdque: lieu ol 1'on garde les livres pour les 1li -
vrer & l'usage commun. Les Anglais ont eux aussi pergu 1la

différence entre ces deux mots: c'est pourquoi, ils disent

stationary et library selon les deux sens., Il faudrait enco-
re répondre & M, D'Arles gue ce mot "bibliothéque" par ses
deux racines:"biblion" et "tithemi" est beaucoup plus expres-
sif que "librairie” dont 1& racine "liber™, "libris", n'évo-
gue que l'existence des livrgs et noﬁ leur ‘classement, Fort
de sea suggestion, le mot bibliothéque n'a-t-il pas servi &
former les mots bien modernes de "discothdque" de "cinéco-

théque™, etc?

Laissons les propos philologiques pour retenir tout
dé méme ce principe assez élucidé, cpoyons-nous: la pauvretéd
dans 1l'aegencement des faits et pensées tout comme chez les
impressionsistes francais., Henri d'Arles ressemble souvent au
bambin qui s'amuse & enfiler an grand nombre de perles diffé-
rentes en qualité, forme et couleur, Si 1l'effet éblouit un

instant, il ne constitue absolument rien d'artistique, rien
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non plus de transcendant et digne d'immortalité, Peut-erle se
qualifier d'artistigue ls page suivante choisie comme preuve
dernidre & nos avances sur ce point, On y trouve & lc fois,

synthése facile, le culte des menues réflexions, la large

A

part accordée & la sensibilité, la mise en scéne du "je", le
style haché, haletant, en un mot, une phctographie réaliste
de ce style fresncails pretiqué par 1'impressionniste canadien

par excellence,

"i'apercevant tout & coup, I.. Schneider vint &
moi et me dit: Je vous invite pour dimanche .
J'irai wvous chercher au batesu, deux heures,
Il est 13, en effet, qui m'attend avec sa fem-
me, Deux inséparables. Bon néncge s'il en fut.
Depuis qu'ils sont wmariés, ils ont toujours vé-
cu et voyagé ensemble, La femme accompegne peEr-
tout son mari, Ils n'ont pas vécu loin de l'au-
tre un seul jour., lMme Schneider est artiste aue-
si, boanne aquarelliste. Ils ont tous deux les
memes goﬁts. Quelle sympéethie les nuit! ZL'on
sent que le lien est intérieur, dans le coeur
et dens 1'@me. Leurs dmes s'hermonisent, Leur
affection ayant sa source dans les a 'finités na-
turelles, dure et méme s'accerclt evee les cnnées.
Je trouve exemplaire cette collaborstion mutusl-
le dans le culte de l'art. lNous nous rendons &
Ocean Beach, leur résidence, par Pointe Lone,
Nous avons vite fait de gravir les hauteurs de
cette falaise qui s'avance de loin dans la mer.
C'est une réserve militaire, C& et 1%, des plan-
tons de barridres qui se ferment > cing heures
du soir, llous longeons le céldbre tablissement
théosonhique international, Des jerdins 1'entou-
rent, Plus loin, uu cimetiére nHour mcrins incons
nus. 2es mcrts cue personne ne réclame, cui sem-
blent avoir J{té sans attaches ici-boe, c'est ici
qu'ils viecnent dormir leur dernie- gorzaeil, O
1'oubre des cyprés, au bruit des flots battont
le pied de l# folaisz, Tous allone jusou'd i'ex-
iréuité de le posnte, & ce vieux plere de oniecrs

'
o
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eonstruit par les Espagnols, maintenant abandon-

né, gardé comme relique qui n'a rien de bien in-

téressant, De quel point de vue l'on jouit! L8o-

céan infini avec ses richesses de tons. Nous

voici hientdt chez l'artiste. Il habite une mo-

deste villa dans une avenue en pente. Modeste et

charmante, Aux murs, des toiles, des aquarelles,

des études, oeuvres de 1l'un et de 1l'autre, Et 1°

on me conduit dans l'atelier tout voisin, Il re-

gorge d'esquisses et d'impressions. Je me plonge

dens ce trésor. A une chose finie et léchée, j'ai

toujours préféré l'esquisse, 1'idée premiére,l'im-

pression telle que sentie et jetée la, toute chau-

de, toute vibrante, sous le coup de 1'émotion.(1)
Nous sommes servis & souhait: méme plus, l'auteur nous ouvre
une porte sur son &dme et pose lui-meme la conclusion & ces
esquisses bien illustratives de son genre: il aime 1'impres-
sion chaude et vive en peinture, fort bien, mais, on le voit,
en littérature aussi, Dans ce seul extrait, nous retrouvons
plus de dix sujets sur lesquels il a passé un moment.Ce sty-
le hybride, apparenté & la narration, la description et la
dissertation tout & la fois, nous jette dans l'auto meéme de
M, Schneider et avec les trols occupants nous transporte en
vitesse & travers les idées les plus disparates comme au sein
des paysages les plus inattendus, Tant pis pour les attardés

qul refusent de suivre.

N'ajoutons rien. Une idée assez claire permet de por-

ter Jugement sur la valeur de ce travail, Il vaut ce que va-

(1)HENRI D'ARLES: Horizons, p. 180-1-2.
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lent sa rapidité et sa flexibilité & 1'intérét momentané. Y
chercher méthode et splendeur & la classique équivaut & per-
dre son temps. Autant ce classicisme aspirait & la réalisa-
tion du type idéal humain, autant 1l'impressionnisme postule
une affirmation brutale des conceptions, voire des caprices
personnels, Une lecture de la courte description que Lamen-
nais trace de Venise fait bien voir l'antithése des deux gen-
res, Non pas que cet auteur fut classique au sens regu du
mot, mais absorbé par les spéculations philosophiques, il lui
devenait quasi impossible de se livrer & des épanchements mi-
gnards,., Sa description s'en ressent: il faut voir comme il
court droit au but.

"L'impression que produit Venise dépasse tout ce

qu'on avait pu se promettre. Cette impression ne

tient pas uniquement aux beautés de la nature et

de 1'art... Mais différente de tout ce_qu'on a

vu, elle apparalt comme une sorte de réve,de vi-

sion fantastique. La mer sur laquelle elle sem-

ble flotter, le lacis de canaux qui la découpent

tels que les nervures d'une feuille, ses légeres

gondoles se jouant, se croisant en mille sens di-

vers sur l'onde transparente, l'architecture pres-

que arabe de ses palais dont 1le pied baigne dans

les eaux, son aspect demi-briental, la voluptueuse

douceur de 1l'air, mille autres influences qui se

sentent et ne sauraient se dépeindre jettent un

trouble singulier dans les sens et dans 1l'imagina-
tion enivrée de ces merveilles". (1)

RIEN D'exagéré. On distingue les grandes lignes tracées dans
un style soutenu et vraiment fourni, Les idées sous-jacentes

ne tiennent en rien de la pacotille: on sent une pensée qui

TIJLAMENNATS: Affaires de Rome,




-110-

HENRI D'ARLES: UN. TECENICIEN IMPRESSIONNISIE
veut s'exprimer: la forme n'est plus que véhicule, Mais pour-
quoi comparer avec l1'impressionnisme? Puisqu'ici le but de-
vient la sensation, la violence des effets, la virtuosité ou-
t;anciéré, la fixation de l1l'objet par ses couleurs plus que
par ses formes, nécessairement la technique devra changer .
L'aiguillage ouvre sur d'autres voies..., le convoi littérai-

re marche vers d'autres destinées...

On l'a entrevu tantdt, le genre nouveau caresse la
phrase courte et alerte, Il ne dédaigne pas l'entassement de
mots plus ou moins liés entre eux, jetés au fil de la plume.
Rappelons toutefois que les impressionnistes ne posent pas i-
¢i en précurseurs, comme d'habitude, ils abusent... Car, du
style elliptique, on en retrouve chez Michelet., Dans ses "Ta-
bleaux de Prance"” au chapitre des "Ardennes", on lit:

"Mais la race est distinguée. Quelque chose de

sobre, d'econome' la figure un peu séche et
taillée & vives arétes."

Et dans sa Péte de la Pédération:

"Personne ne verra cette unité merveilleuse, un
méme coeur, vingt millions d'hommes.Point d‘é-
trangers, po1nt d'ineconnus, tous parents."
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Ayjourd'hui on l'a tout simplement imité puis dé-
passé. Faute de connaissances approfondies en littérature;
faute de pouvoir distinguer les catégories de proses ou de
poésies et de les rattacher & 1l'école dont elles s'inspirent,
un profane reconnaltrait tout de méme le style contemporain,
"1éger et court-vétu", réellement caragtéristique d'une épo-
que ol tout s'accomplit en vitesse, En effet, pour peu qu'il
ait fréquenté les classes, on lui a appris 1l'inviolable ré&-
gle de la phrase balancée qu'informent un verbe et un sujet,
lui assurant que, hors de l&, on ne sauralt trouver ombre de
littérature, D'abord avec un ébahissement profond, puis, é—
vec une joie maligne il salue la prose contemporaine comme
une libératrice. Dumesnil peut affirmer que ce style manque

de la civilité coutumidre,.

Adonné & la littérature dés le début de ce sisdele,
Henri d'Arles est certainement le premier de nos écrivains &
rompre en visiére avec les coutumes recgues. Comme ses confrd-
res de France, il dissdéque de coeur gai cette phrase symétri-

que et rigide,

"Alternances de pluie et de beau temps.,.."

"A l'horizon, comme un remous de nuages violets..."
"Un émail infini,,.,"

"Perpétuels roulements de chats,.."

"Limpidité absolue du firmeament aprés ces pluies...”
"Profonde voix de la mer sur les brisants, ~--éternelle
ehanson grave",
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Calquées sur ce modéle, des pages et des pages se
suivent, agréables parfois, monotones souvent, destinées au
lecteur plus avide de savoir que d'approfondir. Encore accep-
table dans des phrases courtes, l'absence du verbe choque da-
vantage en un passage trop long. Il y a lieu de se demander,
en ce cas, pourquoi alors omettre ce seul mot, lui qui joue
un rdle primordial dans l'harmonie de la phrase. Ce texte:

"Dlssemlnee sous les arbres, & travers les pe-
louses, prés des massifs, la troupe de ses é-
léves en, train de copier tel aspect de nature

et a' apres un point de vue réel de faire une
composition originale,.,” (1)

Ce texte, disons-nous, paraltrait-il moinss bref s'il conte-
nait un verbe?

"On voit, disséminée sous les arbres, 34 travers
les pelouses....."

OQutre le verbe, on voit encore disparaltre le su-

jet, surtout quand lfauteur veut parler de lui-méme :

"Au vieux moulin pour saluer la fin du jour qui meurt..."
"Par les landes jusqu'd Siasconset..." ?2)

La suppression du sujet seulement:

"Passe des heures sur la plage..." (3)

{1)gENRI D'ARLES: Horizons, p. 178.
(2)Ibid. : Essals et Conférences, p. 87.
(3)Ivid. :+ Horizons, P. 112,
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Employée tout le long d'un réecit, cette construction en abre-
gé me contribue pas peu & rendre un récit léger et rapide.
Les lignes suivantes ne nous donnent-elles pas 1l'illusion de

voir le paysage par la portidre du train, avec l'auteur?

"Ciel gris. L'Océan est couleur d'acier. La Poin-
te Loma fuit, imprécise. Une vapeur enveloppe ses
contours. Beaucoup de gros oisegux sur la plage
ol personne ne les intimide. Non loin, un petit
vaisseau de péche, Cette température peut avoir
des charmes que je ne goute pas." (1)

Méme deans ses "Arabesques", en critique sculpturale, au cours
C‘lk
d'un travail ol, jusque 13 il a donné sa pleine mesure, il s'

oublie pour reprendre la forme délurée et sautillante.
", ..BEt le fleuronné en est trés imparfait, L'oubil
n'a pas donné. Il semble qu'on ait 13 un morcesau

d'initiation, Les entailles sont ou trop profondes
ou trop superficielles, L'aspect général du modle

est heurté..." (2)

A ces phrases rapides, il convient de rattacher un
procédé dont il est friand, une sorte de tirade exclamatoire
qui ne peut se rendre & moins 4'y apporter le ton des conver-
sations,., Pour lire sensément:

"...Un soleil alangui répandait sur les choses
une douceur.,.."

" ..Mais l'air a une fraichemy...”

(1)HENRI D'ARLES: Horizons, p. 163,
(2)Ivia. : Arabesques, p. 30.
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nous devons recourir au style familier et mettre 1'emphase
goit sur le "une", soit sur le dernier mot tout & fait, en

supposant au début un "Je Vous assure que..."

Un autre tour bien caractéristique de l'école, ¢
est de séparer le verbe d'avec son régike, L'effet ne manque
pas de force, ou de moins, requiert l'attention, tels ces ac-
cords de transition que l'on tient longuement pour provoguer
chez l'auditeur le désir de les voir se résoudre, M. Beaudé
se montre donc fiddle disciple gquand il écrit:

m_ _ _Ce chef-d'oeuvre, joyau de toute la Califor-

nie, quelques minutes avaient suffi pour en fai-
re un monceau de ruines."™ (1)

r ..Cela ressemble, cette verdure dont les tons
de frailche émeraude reldvent le diamant de l'eau,
3 un tréfle d'une finesse invraisemblable." (2)

}l s'autorise méme de renvoyer le régime dans une phrase tout

& fait indépendante:

" ..le soleil, --ce n'est pas seulement sa surface
qui s'en illumine. Mais, elle le boit, s'en impré-
gne, s'en sature, le laisse pénétrer jusqu'au coeur
de son essence qul en devient radieuse et diaphane”.

(3)

(1)HENRI D'ARLES: Horizons, p. 147.
(2)Ivid. : Essais et Conférences, p. 41,
(3)Ibvid. : Taudes, p. 69.
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Fiddle en tous points, notre auteur emprunte enco-
re aux Burepéens la passion du mot "cela", En vérité, il sem-
ble m8me considérer cette particule comme le summum de 1'élé-
gance littéraire, Il affectionne visiblement ce mot, le séme
& larges mains dans toutes ses productions. Une sorte de char-
me musical semble joint & l'ékocution de ce démonstratif pour-
tant banal, Durant les vingt années qu'il ﬁanie la plume, il
ne change pas d'idée & ce sujet non plus que ne lui choit en-
tre les mains un traité de stylistique capable de lui appor-
ter des conseils sur l'emploi de ce mot. Un écrivain averti
ne peut s'autoriser l'usage continuel de cette cheville ingé-
nieuse alliée de la paresse, toujours préte & se substituer
au terme préeis, Il écrit clairement et cite les e&tres par
leur nom, L'usage des mots vagues et des passe-partout se ré-

duit & un minimum, pour les cas de vraie nécessité,

Or, tel n'est vraiment pas le cas actuel, A propos
de tout et de rien, le maltre multiplie les "cela" d*une fa-
‘gon emusante qui ne réussit pas & cacher un fond de négligen-
ce, Il préfére, au surplus, le porter par groupes de deux ou
trois, comme si une répétition de ce genre plt augmenter 1la
yaieur poétique du texte.

" ..Cela s'éldve sur une colline absolument déser-
te. Cela est en plein champ, comme posé au hasard,

au milieu d'un terrain‘inculte.“
(Le Collége sur la Colline, p.20)
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"...Cela est tout un événement, cela constitue
1l'une des principales attractions de la vie
américaine®. (1)

",..Les exercices athlétiques, cela a lieu en
plein air, Cela repose. (2)

", ..Cela serait d'abord matériellement impossi-
ble. Ou trouver dans les quatre~années du cours
le temps de faire de tout cela & la fois?"(3)

Le groupe de tpois:

" ..Cela semble venir du fond des fges, C'est &
peine de la musique, Cela a guelque chose de
pastoral, Cela doit ressembler & des airs que
les bergers improvisent sur leurs chalumeaux".(4)

Et le solennel groupe de quatre...:

. ..Cela ne fait pas grande impression, Cela a

1'air trapu et ramassé, Cela a fait son temps

puisque c'est déja vieux de plus d'un quart

de sidcle., Cela date en effet de 1875", (5)
Comment ne pas opiner pour la préméditation en pareil cas? Voi-
12 pourtant des lignes pour lesquelles on disputerait un éléve.

Il trouverait donc réellement une secréte volupté dans l'aisan-

ce de ce tout petit mot qui Jjette un peu de demi-obscurité au-

(1)EENRI D'ARLES: Le Collége sur la Colline, p. 30

(2) : T6,., p. 62,

(3)Ivid. : Id., p. 70,

(4)Ivid. v : Eaux-Fortes et Tailles-Douces, p. 109.
(5) :
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tour de lui justement parce qu'il supplante le mot exact. Hen-
ri d'Arles, c¢'était bien 1l'homme des clair-obscur, des demi-
teintes, des nuances, de tout ce qui fuit les clartés drues,
outrancidres dans le style. Si Balzar aimait la particule "en"
et 1l'immisgait partout, notre auteur porte une affection au

moins égale pour le "cela" énigmatique.

Si 1l'on pouvait lui pardonner cette enfreinte & la
stylistique, il faudrait se montrer plus sévdére sur d'autres
points. A supposer que ce fameux démonstratif entrét nécessai-
rement dans la liste des techniques particulidres & 1'Ecole ,
il en irait tout autrement pour ce qui suit. Non, plus de tech-
nique & revendiquer lorsqu'il s'agit de véritables abus des

pronoms gui et que. Justement, dans les passages ou il vise 1le

moins & impressionner, 13 ol il tend & la plus compldte objec-
tivité, 14 ol il serre le texte et pou;suit la démonstration
d'une theése, il s'oublie, néglige la forme au profit du fond
et commet de véritables gaucheries enfantines. Quand il ne
s'egit pas d'oeuvres de critique, on me peut encore monter les
grands chevaux...Mais, 0 ironie du sort, il fallait que de
telles bévues advinssent au cours de critiques littéraires,
Ainsi: \

"Elle ne saurait se contenter d'une affection pla-

tonique faite des cendres,de 1l'amour, qui ne s'a-

dresserait plus gu'd son etre immatériel, qui n'-
aurait le charme de durer et d'&tre vrai gu'a la
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condition que son fiancé plt oublier le réve et
l'ivresse gue sa beauté premiére lui avait ins-
pirés. " (
Ne s'avise-t-il pas un peu plus loin dans le méme volume des
"Estampes" de défendre "nos productions nationales en butte
& la calomnie"? Qui ne sourirait & une si éloquente... et né-
cessaire...apologie?
"Que l'on dise tout le mal gue 1'on voudra de nos
ouvrages, que l'on en critique le fond et la for-
me, il demeure certain que la gquantité de ces pro-
ductions est considérable depuis nos origines jJjus-
qu'd nos jours. Bt ici, je me sépare d'une opinion
ue 4'aucuns ont voulu imposer et gqui risque de
gr valoir si personne n'ose discuter ses titres,
savoir gue notre littérature ne commence gu'a-
prés la conmquéte," (2)
Eloquence boiteuse! Comment 1l'attribuer & ce pimpant abbé?
Hélas'! la forme ch@toyante des paragraphes ofi brillent les
saphirs, les topazes, les chrysoprases ne réussit pas & nous
éblouir au point de ne pas voir les carences ld ol elles sont.
Et de ce précité, la liste pourrait s'allonger encore... Trop

de témoignages militeraient en faveur d'une solide connais -

sance des régles avant celle du dictionnaire,..

Et puis, ici ou 13, on peut glaner de l'ivraie d'u-

ne autre sorte. Ainsi, cette phrase ol le pronom "il" fait

(1)ENRI D'ARLES: Estajipes, p. 57.
(2)1d. : TB"%Ji .J p. 202,
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pléonasme:
"Quiconque lira cet ouvrage, s'il est natif des
Bois-Francs il y prendra un plaisir extréme."(1)
Des compléments placés en mauvais ordre:
"Je verserais pour un rien des larmes..." (2)

Un barbarisme affreux:

"Voici yne synthése ethnique: dans ce bronze
gu'on dirait gqui va ?uitter le socle ou il
se pose & peine”, (3

Un nid d'équivoques avec les pronoms et adjectifs possessifs:

"Pourquoi a-t-il guéri le fils du centurion sinon
parce qu'il s'était reconnu indigne de le possé-
der, LUI, Verbe incarné, dans sa maison, el Tui
avait humblement confessé sa misere et sa fol en
sa puissance infinie?" (4)

Un janotisme avec "qui":

" ..Les éldves doivent acquérir un sens de la beau-
té des notions pures sur la vie et sur le monde
qui leur seront extrémement utiles". (5)
Un oatalogueur séveére pourrait en relever bien d'au-

tres. Toutefois, cet apergu suffirait pour répéter & un criti-

que littéraire le fameux "Medici, ecura te ipsum'!™ Si & son ba-

(L)HENRI D'ARLES: Miscellanées, p. 137.

(2)14. : Baux-Fortes et Tailles-Douces, p. 102,
(3)14. : Essais et Conferences, P. 250.

(4)14. : Ibid. P, 2566.

(5)1d. : Le Collége sur la Colline, p. 45.
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gage technique il faut lier des expfessions comme "un cours
Dante”, "le si&cle Louis XV", ou cette phrase dans laquelle la
subordonnée attend encore la principale dont elle dépend:

"Bt tendis que, touché par l'esprit proyhétique,

le vieillard déroule & grands traits 1'éternelle

mission du Messie et que devant lui s'ouvrent les

infinies perspectives de l'avenir." (1)
Il faut blé&mer sans peur les négligences plus haut citées ,
d'sutant plus que notre auteur se montre méticuleux au point
de reprocher & M. Lanctdt le mot "assobri" comme trop vulgei-
re, Mais, pourquoi lui-méme écrirait-il "La brise charrie des
senteurs printaniéres?" Comment encore, aprés tant d'oublis,
disputer Crémazie pour ces vers peu élégants:

"Ces nalfs paysans de nos jeunes campagnes

Ol vous avez revu vos antiques Bretagnes

Au village, de vous, parleront bien longtemps."
Passe pour l'inélégance: ces vers ont au moins le mérite d4'é-

tre francgais!'

Arrétons-nous avant que de nous emporter! Terminons
le chapitre dans la pensée que tout ici-bas est fort relatif,
méme les belles-lettres, L aussi, on peut voir les pailles
dans l'oeil voisin sans discerner les poutres qui obstruent

gson oeil & soi.

(1)EENRI D'ARLES: Pastels, p. 33.
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Nous yoilé donc parvenus & l'issue de cette étude
sur Henri d'Arles, Nous nous reprocherions de clore sur cet-
te énumération de fautes en sa technique personnelle, "Tout
vg bien gui finit bien", di§ le proverbe. Le contraire pour-
raif 8tre vrai, et, avoir ainsi plaqué un accord mineur en
guise de finale pourrait jeter un voile indiscret sur 1'en-
semble des qualités appréciaebles au moyen desquelles cet au-
teur canadien s'est teillé une réputation 4'estheéte et de

maitre soigneux,

Si les devoirs de la critique, selon Brunetidre,
sont de juger, d'expliquer et de classer, modestement, nous
croyons avolr tenté quelques efforts dans les deux premiers
sens, Resterait donec & remplir le devoir de classer! Pouvons-
nous, nous, & peine initiés aux redoutables arcanes de la lit-
.térature, porter un jugement définitif sur un auteur encore
objet de litige au Canada francais, élevé parmi 1l'élite intel-
lectuelle, quand l'on considére Jules Lemaltre dédaigner ou du
moins redouter ce pouvoir de porter un jugement final, meme

sur un écrivain de seconde zone, Ce cher homme considérait le
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domaine des lettres trop étendu, les talents trop diversifiés,
la personnalité trop variable pour porter des verdicts solen-
nels, dogmatiques, Il se réservait cette fonction pour les der-
nidres années de sa vie, alors gue, définitivement renseigné
par des études incessantes, il elt dominé la situation plus en
maitre, en connaisseur, lui semblait-il. Jusque 1&, il se con-
tentait, avec Anatole France, de procéder & "l'histoire natu-
relle des esprits", c'est-&-dire, de les classer sous de lar-

ges dénominations, sans engager sa parole finale,

Pranchement, pouvons-nous espérer faire davantage?
Non, loin de nous le désir d'assigner & 1l'éerivain qui nous
a occupé une place que son talent lui vaudrait peut-étre plus
magnifique, Tdchons plutdt de nous former personnellement une
idée adéquate de sa valeur au lieu de le classer ici ou 1li

dans le paradis des hommes de lettre.

Nous avions en M. Beaudé, sans contredit, un esprit
'cultivé. Rompu au charme des classiques, cet esprit de large
envergure se passionna pour l'art littéraire, sculptural et
plctural, En littérature, il affectionna les oeuvres solides
des anciens et se les assimila: ses conférences en font foi.
Avec un respect et un amour filisux, il se pencha sur nos let-

tres canadiennes pour les golter, leur aider vers un progreés

sans cesse accéléré. Il lut nos productions de tous genres,
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les commenta sans trop de rigueur, les jugea avec sympathie,
les annota avec soin., C'est dans la critique meme qu'il don-
.na la mesure de son talent: il fut dans ce domaine un clair-
voyant dont on ne se paie pas la tete avec des fanfreluches,
Diun coup d'oeil sagace, il distinguait le vrai du faux, le
;aétice du substantiel. Ses appréciations se conservent en
un style concis qui ne sert ni la flatterie ni le dénigrement.
Si jamais ltimpressionnisme a envahi ce domaine, les idées en
ont peu souffert, seul le style tomba en victime., Conféren -
cier, il se moptre un modéle imitable par sa méthode rigoureu-
se, son verbe abondant, véritable flot magique, porteur des
idées les plus justes, Ici, cependant, 1l'impresssionnisme af-

fecte le fond méme et cause un retour au verbiage indiscret,

véritable pierre d'achoppement vers un but fixé,

Le reste de ses oeuvres, sauf les pié&ces consacrées
& 1'histoire, ce qui ne saurait nous retenir, offre un tableau
trop faible pour les capacités latentes de ce talent supérieur.
Un effort maladif vers la perfection de la forme, un souci du
mot rare, un étalage bruyant de sa personnalité, l'affiche bles-
sante d'une certaine érudition, le retour inlassable des memes
thémes, un engouement enfantin pour certaines empressions ano-
dines déparent fortement des qualités de finesse d'esprit, de
.godt cultivé, de réelle psychologie, d'amour pouf le beau idé-

al, Car en somme, il se dirige d'aprds une conoception du beau
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littéraire. OU place-t-il cette beauté? Ce semble trop sou-
vent qu'il la croit inhérente & forme sonore, un apparat ma-

gnifique, isolé de tout appui idéologique.

Mais, somme toute, Henri d'Arles reste digne de
lecture en raison de ses propensions religieuses et de la
part géhéreuse de culture qu'il réserve & ses adeptes. L'i-
déal serait de le fréquenter aprés une mise en garde contre
son style séducteur., Dans l'occurence, le conseil d'adresse-
rait aux jeunes surtout. Inexpérimentés, ils pourraient con-
cevoir pour ce brillent de la forme une admiration nalve, mal
fondée. Cette seule restriction apportée, on peut le mettre
entre les mains des &tudiants sinon au méme titre que Hugo
ou Racine, du moins avec plus d'enthousiasme gque ces nouveau-
tés, certaines feuilles de choux, berquinade indigente par
les idées et la forme, feuilletons et romans de bas étage si
facilement accrédités chez nos jeunes, Une sage fréquentation
de cet écrivain initiera sainement & la littérature dite mo-
derne dont il constitue un précurseur ici, apprendra une fou-
le de tournures et d'expressions nouvelles, développera le
golt du soigné (car, en somme, M, Beaudé péchait quasi toujours
par excés de soin), rehaussera infailliblement le niveau du
sentiment, toutes choses utiles que l'on pourra conpléter au

contact de maltres plus illustres.
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En vain s'appliquerait-on & chercher trace en 1luil
de ce vilain "eulte de 1'a peu pré&s", lequel il. le Chanoine
Groulx considére inné chez nous, Henri d'Arles ne laisse pas
beaucoup au jeu du hasesrd: ses négligences relévent plutdt
d'une tournure d'esprit bien personnelle, d'un tempérament

vingtidéme sidcle, destiné en plein pour l'oeuvre personnali-

taire. Mais ces lacunes ne sauraient infirmer la valeur in-
trinsdque de productions dédiées & l'art du noble et du beau.
Ses écrits font du bien par ce seul fait qu'ils sont une of-
frande généreuse et pleine de noblesse & ls saine esthétique.
Peut-&tre le triomphe de ce grand coeur réside-t-il dans ce
bien qu'operent ses idées et ses attitudes, dans cette éma-
nation quasi palpable qu'exhalent un esprit et un coeur sym-
pathiques. Il ravit notre assentiment par ce fond de classi-
cisme percevable de loin en loin, classicisme gul le montre

. .« . A ] 2 - s b
sincére, humain, pret a exprimer les asnirations secréetes ca-

chées & 1'intime de tout etre sensible.
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