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Parler de la quéte diéquilibre dans 1'oeuvre romarfesque.
d'Anne Hébgert, c est poser, 1'existence de deux niveaux de

lectuia$ le poéthue et le pathéthue Aussi, notre étude

‘a-t-elle voulu tenir compte du postulat de cette bi-dimen= -

-510nnallté. Cﬂous avons voulu remonter 'des. psychostructures .

1)

. de- la création llttéralre Jusqu ‘aux ps{chosttuctures de la

relation fondament&le moi- autrul -le monde De ceci découle

1! 1ntérét que nous avons malntenu, tout au long de notre and--

: 1YSE, pour le: personnage rnmanesque qu1, dans. cette optique,

est con51dér@/bomme f1n et moygn du récit. i'_:' ‘

L? allus10n au:structurallsme 51tue noﬁre recherche dans

le coﬁgexte de 1a nouvelle crlthue Au331, notre P01nt de

3 Taosa

_départ a été 1° analyse structurale du réc1t qui nous permgt

de décrlre la SUlte des textes dans leur Unlté de sens. Nous_

nous sommes partlcullérement 1ntéressé aux séquences narratl—

fves qui'peuvent manlfester l évolution psych6& ique’ duuparson—:

.-

nage.. . ‘§ R - ’ ~

o
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Mals la composante psychologlque de otre dtude nous a

“Dbllgé d'aménager les dohnéea du structuralisme da manlére a

tenir' compte de 1la dlmen31on pathétique de 1'EBUM§§. Notre

"lntérét pour le personnage s accordant mal avec un science

.

gement de la personnallté d'Euggne Gendlin et 2 la théorle I

de la llttérature qu1 ne 501t qu une 301ence des condltlons

du contenu, c est a- dlre des formes.~ -

A cet ééafd nous avons eu TECOUTS a la théorie du chan--

psychanalythue de Jacques Lacan pour expliquér ce décalage

entre la vie vécue et la v1e exprimée qu'Anne Hébert pQSB\

\<
comme'cause du mangue ‘d'existence forté. -i\ \

. kN
had . 5 . - LY

-Comme ncdtre étude veut montrer que le personnage-héber-

~

. tien arrive é'rompre ce décalage, c'est A& la modification

.des contenus de la pensonnalité que nous nous sommes parti-

culiéremept ihtéfessé.
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INTRODUCTION

"Il faut sans tarder
fortement autour de
au rythme de la vie
du monde. Le salut
‘prix." ’

exister
nous,

présente
est & ce

Anne Hébert in Le Devoir,
22 octobre 1960.
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Notre, sujet,i’La Quéte d!équilibfe-dans_1‘oéuvre ro-
manesque d'Anne Hébert", expose & la fois l'objet et ls
dynamique de;notre'recherchei Les mots “quéée d}équilibre"

délimitent 1'objet en le situaﬁt dans le cadre d'une réfé-

rence au champ psychologlque. Ils indiquent aussi’ la pers%

- pective -de notre travail qui se veut dans la mouvance du

devenir des’personnages. . .
L

-~

Par ailleurs, étudier pét objet dans 1'oeuvre ro-
’ " ‘

manesque d'Anne Hébert, c'est consentir é'oeuvrer dans un
contexte précis qui est, celui d'une narrativité particuliére.

Autrement dit, l'obJet de notre recherche est d'ordre psy -

chologlque mais sa manlfestatlon est d'ordre 11ttéralre

Aussi, notre lecture, psycholnglque de l'oeuvre d01t elle
tenir compte de- la représentatlnn d'une hlst01re. De
ceci découlenf deux champs dé préogcupatlon- le premisr

consiste & déterminer et 2 circonscrire notre mod&le,

) . g N
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psychologique et le deuxigme vise & faire voir comment 1a

[0

représentat1on s organlse de maniZre h falre 53151r c?t

(3
-
[}

.obJet.'ﬁ.

Notre modele péychoidgidﬁe, nuus'lfemprnntonSga|Eugé;

ne T. .Gendlin qn}, dans sa théorie du changement. de la per-".

sonnalité pose que, par le biais d'une mise en relatlon

significative (ce qu'il appelle le processus expérlentlel),

il s'engage une activité de.focalisation (ou de référence) .
. . 3

favorisant la modification des contenus de la pepébnnalité}'

En" posant que la personnallté n'est pas stable mais’

qu elle peut se modlfler dans-ses cnntenus, Gendlln v1ent

ouvrir un procés qu 11 nous semble p0951ble d'appllquer au

¢

contexte Qe la narrat1v1té que Claude Bremond explalte dans-
gique du ré01t Contestant la chaine déter-

Son ouvrag

ministe des fonctions de Vladlmlr Propp,'ll présente un ré—

aménagement de l‘inventaire proposé de maniére 3 ce que

puissent se déééaer les changements des personnages.

Gendlin bose que, par les symboles, se constitue une

orientatinn dans le référent, un processus qui favofise en-

/’-
su1te la focallsatlon. Ibl, le psychologue fait réFérence a

- un_processus de symbolisation qui est surtout de 1 ordre de la

narration Eaf,'poun lui, le réve éveillé racon}s‘également une ',

[ .

-



. fonctionnerait sur le modéle comblnatolre car une 1dée est

[ | 5 .-?

" histoire sans que 1'ut11133t10n des mots ou des 31gnes gra- .

phiques solent-nécessalres.‘ La focalxsatlon qu' 11-1nd1que
- . - -

3

assoc1ée a une sensatlon. Par le biais de cette 933001at10n

[N

(qu il quallfle de métaphorlque) l‘ind1v1du est’ amené a-
R

prendre une distance: par rapport A sa. lecture du monde pour

-la soupeser et s 'engager ensu1te dans une voie d'insertion .

expérlentlelle qui 1lui semble plus valable. C'est dans le '
méme,esprit que Jacques Lacan Formule le probléme du refnule—‘

ment dans® son artlcle "La vérlté surglt de 1a méprlse"‘ évu- - j
: quant la dynamlque évolutlve manlfestée dans le réve qui "mar—:' .

ot

que-.un des franchlssements de 1'1dent1f1pat10n de 1'8tre, Le:. v

pé‘@age de 1'étre é une nouvelle étape, é une nouvelle incar- .
® - = I.
. ‘ - @

W !

-nation symbollque (de soi- méme)

Claude Bremond .pagle également d'une nrlentatlon que don-
ﬁ' )
ne 4 .voir la séquence nzjratlve complexe lorsqu il pose le

postulat de la- vectorla ité du réseau des conflguratlons.%

Dans ‘ce contexte (le r€seau paradlgmathue), qu1 permet 1téta-

biissement de la structure actantlelle d'ALd. Grelmgs, il nous

semble possihle d'étudler la quéte;d'équ111bre des péréunnages‘

4
.
P
':‘ ) - .
- L N ’
! -~ - : * ek . ‘ ¢
- . ‘

1 Jacques Lacan,-"La vérité. surglt de 1la mépr ; Le'ﬁghinaire,
- : livre I, Le Seuil, Parls, 197 ; p. 297. .-

Ciaude'BrelQond, Lodique ‘du récit; Le Seuil, Parls, 1973, p:32.
-.' : J . B ) o - + N ..

-

- . ¢



'LVhébertlens comme obJet du procés de 51gn1F1cat10n engagé par -

-

Ia dynamlque des Formes nar:atlves et sur le modéle gendli-

n1en que nous ‘avons exposé.
t

Lorsque nous parlons de séquences élémentaires et de sé- °

. e

B ‘_.l - 0 \ . .
quences complexegffazgf;;;;;;-gﬂétablir l'inﬁentairé‘synigg:ﬁ\ﬁ

matique du procds -énonciatif, nous-nous situons, bien sOr, f‘“‘uxﬁ‘

Lo+
J}_ iy

dans 18'contexte;duhétfhcturalisme. Nous posons également - °

que le sujet_de.1'énonciation,né'nods est révéls (nous pour-

. .- YA
“Tions dire dévoilé) qu'a travers ce qu'il en est dit par la

fonction prédicative. que Propp a posée comme seule fonction .

constante du réci't: Ogpendant, Qouf structuraliste que 'soit

: * o ’ .
notre recherche, eIle-ne'séEalpas faite de 1l'inventaire de for-
; ; . . ,

mes videsfau SEens barthien' La relation "moi-autrui.le monde",

. qu1 est. constltutlve de 17 obJet qui nous préoccupe, ne peut

se concevoir que'dans le cadre d'"une psychocrlthue structura-
Lad . 0 -

"le 3 la fagon d'André Ni€l ot le centre d'intérét est faif .

 des contenus (signifiés) et non pas des contenants (signifiants).

-

"Cela va de soi puisque le proceés d'énonciation recouvert par

fes.termes "quétas"dféquilibre" implique un devenir que nous

définissons camme un processug de modification des contenus

de la pprsonﬁalité.
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Pour synthétlser notre optique, nous dlrons que le pro-
\—bléme qu1 nous occupe, c’ est celui du changement de la per-

sonnallté tel qu 11 peut étre- établl 2 partir-de la transfor—

4
-

mation méme que subit le contenu des Formes narratlves.

Notre méthodologxe sera la suivante: pour chaque roman,
nous Ferons l1'inventaire des séquences du procés énonc1at1f
Cec1 permettra en@u;te d'établir le réseau des conflguratlons
ét, partant, de constltuer la'structure actang%alle de chaque
cOrpus. Nous pourrons ainsi établir l'univers axiologiqle en
récupérant les‘trois syntagmes narratiFs de base: . le contrat,
la disjonction et l'épreuve. ‘Nous récupérerons ensuite la
‘théorie de Gendlin sﬁr ie changement de persnﬁnalité pour.in- )
te:préter cet univers aX1olag1que dans une démarche éthlque

qui ne sera‘rien de plus ou moins que l'exactitude de l accom-

pllssement des persnnnages dans l'ordre de la quéte.

Quand nous aurcons fait ce travail pbur chaque roman, hous

interpréterons nos données dg maniére ! rendre compte de 1la
.ﬁ )

quéte d‘équlllhre pﬁhr l'ensemble dé l,neuvre romanesque
d'Anne Hébert. Pour ce fairey nouslcomparerons les processus
expérlentlels mis - en~oeuvre dans chaque roman. Nous les ana-
lyserons pér répport aux symboles catégorlels' univers

troublé/univers rétabli. Le concept d' univers aura un rdle



’

primordial: 'te‘gera‘la‘struqtu;e pérmanente par ldqqelle‘uﬁ;
pourra établir la‘position»béthétiqdé\d;un perqqpnége;. Cet
univers sera ‘fait de la projection des univers individuels

{(le systéme de valeurs spécifiques des_personnages) a travers

’ - -~

le'jeu'narfatif_de la médiétiua‘et dé,la transgression.

L. -

[

. -

\\-C.
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CHAPITRE I

-h -

Toqtes les études consacrées 2 1'oeuvre d'Anne Hébert
abo:dent, sous un;angle ou sous un autre, le probléyé de
1'équilibre. Qu}ills'aqisse de'l‘équi{}bre des deﬁesupoéti_
ques, de.l'agencement de l'intrigue ou de l'entreprise de li-
bération des persunnages, on reyient c&nstamment 3 ce problé-
me,f§ndsmeﬁta1 de la quéte d'équilibres D'ailleurs, cette 4
précccupation est d'autant plus pertinéhﬁe qujelle récupére
‘celle, plus-affirmée, d'Anne Hébert elle-méme. Il suffit de
relire le texte "Poésie, solitude I"ompug“.1 et l'a}ticle‘guﬁlié
dans l'éditioﬁ du Devoir: du 22 octobre 1960 pour se readre
compte de l'importance d'e;;éter sansetarder et fortement au-
tour de nods, tzu rythme de lq’vié;présente (car) le salut

A

est 2 ce prix.“2

A

1 Anne Hébert, "Poésie, solitude rompue(, Podmes, éd. du Seuil,
- - Paris, 1960, p. 69. . o .

2 Le Devoir, éd. du 22 octobré 1960. .fﬂ

- “



Ce primat de 1'existence forte qu'Anne Hébert veut éﬁéf.
-‘ . ; : . . - -
bliir par le biais .d'une brisure de ce "terrible décalage -
entre la vie vécué.et la vie exprimée"3, on le retrouve en

. premier lieu

-

dans son oeuvre poétique. C'est cet éépect qﬁe_
l'oeuvre romanesque vient étoffer."par‘lerécit‘déslprinéipaux
.Fa;ts qui a%t jalonné cette progresS§ve dépoésesgion du monde."a
| Autrement dit, éans les histoires qqi nous sont contées, c'est
a2 la vérité secrite et moins apparente que nous voulons nous
arréter de mgniére & cerner 1;atm03phérq de teqsion intérieure

qui préside 2a 1'affirmation de cette pénible dépossession du

monde qui caractérise -le héros hébertien.

Cette tension intérieurg, on le voit, "donne forme & un
mode d'&tre au monde, ce qui est le propre de la pnésie."5
2] .

C'est pourquoi "on ne peut séparar de ses podmes les premi2res
P P J

nouvelles~d'Anne Hébert, son premier roman, Les Chambres de

.bois."™ "Et "on ne pourrait davantage concevoir “wpe introduction
4 1a poésie d'Anne Hébert qui ne se référerait & cet extra-
ordinaire rdéman écrit dans le prolongement et dans .le mouvement

du Tombeau des Rois."6

&

Loc. cit.

4 Pierre Pagé, Anne Hébert, éd. Fidés, ¢oll. Ecrivains canadiens
; d'aujourd'hui, Monhtréal, 1965, p. 33.
Ibid.,-p. 36.,

6 René Lacdte, Anne Hébert, éd. Seghers, coll. Podtes d'Aujour-
' d'hui, Parig, 1969, p. 63.




10

Jean-Louis Major ‘inscrit également_Kamouraska dans la

mouvance du Jombeau des Rois. Pour lui,-ia "structure (et)

-

ﬁ? l'éecriture méme (du deuxitme roman d'Anne Hébert reviennent)

3 ‘l'irréductible problémétique du Tombeau des Rois, ol s'af-

'frontent en un tourment sans issue, la lucidité et 1'affec-
tivité, l'ordre auquel s'accroche tout l'étre et le réve

qui.en est & la fois la négation et la profonde vérité."” !

Maig l'oeuvre poétique d'Anne Hébert ne s'en tient
pas & l'"exploration de 1'intériorité et (&) une parole

fermée." Le Tombeau des Rois est suivi du Mystdre de la

parole, oﬂﬂla péroie "se profére gt-veut parler au nom de
# tous en se donnant lgs‘moyens d'assumer leur monde et le

sien. 8 Il y a3 donc une qbéte qui s'effectue dans 1'oeu-

vre poétique dans la mesure oll, "en se créant, la poésie -

" ecrée un étre neuf, le po2te, qui gk tourne résolument vers

le monde et vers ceux qui 1l'habitent: ...l1'Evénement at-

9

teint le sujet et le _sujet est transformé."

N

-

7 Jean-Louis Major, Anne Hébert et le miracle de la parole,
Les Presses de 1'Université de Montréal,
1976, p. 106, note 52.

Ibid., p. 9.
9 1bid., pp. 87-88.
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Un VOlt que Ia transforTatlnn qu1 s eFFectue ay praflt

d'une 11béra"&on du sujet et{de sa paru&e_;mp11QUe une rela-‘

tion "moi- monde"loque l'on trouve clairement posée dans lesf‘

-

réFlex1ons mémes d'Anne Hébert: "Notre regawd est trés sou-.

vent celu1 d'un V1e11 adolescent qu1 rlsque&§ur le mande et

wll

I

sur lui-mé&me un oi;} embué’ par un trop long sommeil.

C'est pér rapport 3 cette relation "moi-monde" que nous

voulons effectuer la quéte d'équilibre dans 1'oeuvre romanes-
' i u [

que d'Anne Hébert. Nous croyons pouvoir démontrer qu'effecti-

vement les deux premiers romans vont dans 1z ligne du Tombeau

des Rois et il ne nous répugne pas d'envisager que-Catherine

et Elisabeth "ne sont au fond que les masques d'une conscience

A
- ~ . o
‘poétique qui s'interroge et essaie de donner un visage . \dlver-

ses attitudes possibles devant la vie.n? Ceﬁendant nous

croyons que "l'anti-personﬁadﬁ merveilleusement allé,goriquai‘l3

des Enfants du sabbat expérimente un exorcisﬁe qui réussit et

que Julie s'évade du couvent en libérant "avec élle,Elisabeth,’
speur Catherlne (des Anges),"’ Aurélle et les autres femmes qui

iui ressemblent (et qu1 se) . sont remises a vivre. nl

-

10 L'expression est empruntée é Joseph Nuttln, in. La Structure

de la personnalité, P.U.F., Parls, 1965 p- 205
11 Le Devoir, édition du 22 octobre 1960. 7
12 Pierre Pagé,.o .cit., p. 56. o :

13 Denis Bouchard, "Les Enfants du sabbat: 1! enveloppe des
mythes", Voix et }maqes, vol.1l, no.3,
avril 1976 p. 376.

14 Gabrielle Poulin, "D'Elisabeth 2 soeur Julle" Le Droit,
: 17 avril 1976. ’

11
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. Comme on voit la poésie se meftre & vivre dans le
Y R Lt ' ' -

TR M;étére de la panole,'Pierne Valliéres a vu la poésie 'vécue

dans les Enfants - du sabbat. Mals c est une afflrmatlon de 1a

vie qu‘"SE situe par -deld. le, blen et 1e mal. "15 SR

N ]

‘Ce paralléle entre le Fonctlbnnement de 1'oeuvre poéthue
et celui de l'oeuvre romanesque d'Anne Hébert met en lumlére,
" nous. semble-t-il, un aspeqt significatif que Georges: Lukacs

aborde au début de sa Théorie du romén ldrsqu?ﬁl affirme que

"la problématidue de la forme romanesque- est e reflet d'un

monde disloqué." Selon. lui, "dorénavant, la réalité ne four-

nit plus & 1'art qu'un térrain défavorable, en sorte que le

pfobléme centrai pour la‘forme romanesque est que l'art doit .

N - ' . ' ’
fﬁ en finir-avec les formes totales et closes qui naissent d'une

totalité d'étre en spj Bchevée,Aavec‘tout univers de formes

16

‘en soi immanentes et parfaites." C'est peut-2tre ce qui

fait-dire & Anne Hébert que "l'artiste n'invente pas plus que
l'araignée qui file sa toile et que la plante qui fait ses’

feuilles et ses Fleﬁrs."lT

15 Pierre Vallidres, "Anne Hébert céldbre la beauté du Diable",
Le Jour, 13 septembre 1975.

16 George Lukacs, tLa théorie du roman, €éd. Gonthler, Paris,
. \1963, p. 12.

17 Anne ‘Hébert, "Poésie, solitude rompueﬁ, Poémes, pp. 69-~70.
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CHAPITRE II

o

-~ !

LA QUETE D‘EQUILIBﬁE: UNE ETUDE: PSYCHOBSTRUCTURALE

Notte point de-départ.éera 1'Analyse structurale du ré-

cit, qui a fait 1l'objet du Symposium'de"La revue Communications
en 1966.
>~

Cette méthode nous -intéresse car elle propose un moddle

sdientifique pour 1la réduction de l*histbire & un conflit
(A) # (8) qui peut récupérer les théories relatlonnelles "moi-
N .
monde" de Joseph Nuttin et d'André Nlell,en décrlvant avec -
b1}

‘rigueur la suite 'd'un texte dans ses: unltés de sens. E&En pro-

‘cédant ainsi,'on peut définir le récit comme constituant des

. LY

- -

1 ’André Niel parle de la relation "moi-autrui-le monde" dans
son ouvrage "La Praxéologie, science de la pensée et de
l'action”. . -

"Cette idée de structure de la relation suget -monde a été
présentée par tous, les psychologues, mais c'est 1'idée®*mo-
derne de "pattern de personnalité" et de "pattern du com-
portement"'qu1 s'en rapproche le plus. Un "pattern" est un
.modéle modelant, une forme constante de structuration ac-
tive. Roger Muchielli, Introduction a-1la psychologie
structurale, Dessart, Paris, 1966, p. 251.

L3
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b

sembles " h se rou ent des acteurs ui - dev;ennent é chuse
) P

. ces, peut affirmer qu'elles se défont et se réorganlsent pour

de 1'homolo atlon, des actents, c test- a- dlre des termes d'une__

.
organishtion paradlgmathue.

¢

Claude Bremond, parlant de ces unités de.gens'ou-séquen—q‘

manlfester l1'évolution psychnloglque ou morale d un personne—‘f

ge.3 Or, c'est cette manifestation que récouvre notre sujet.

~I1 s'agit pour nous de déterminer comment l'oeuvre ramanesque

préside 3 la transformation d'un suge% par la redondance(...)
] s

d'un méme signifié, soit l'événemeqt. oL

= "'?‘-

Le personnage hébertien revét une 1mportance capltale

dans cette_ recherche. C'est 1lui qu1 fait 1‘anet de la quéte

14 -

d'équ111bre, dont les Formes romanesques manlfestent "la psy- |

chologie hallucinge et fiévreuse." 02 Aussi, les prédicats qui

_réveélent les personnages dans 1'ordre du Técit serviromt aussi’

a manifester les changements qui se produisent dans les conte-’

nus de leur personnalité. Quand la romancigre affirme, au

début de Kamouraska, que "tout sémblait vouloir se passer com-
me si le sens méme de (1') attente (d'Elisafeth) allait bien-

tot lui étre révélé. Au-deié de la mort de 1'homme qui était

R

"~
,,,,,

2 René Lindekens, "Le Probleme du rgglt sémiotique”, Journal
Canadien de Recherche Sémiotidue, vol.III,
ne.3, 1976, p. 64.

Claude Bremond, op. cit., p. 25.

4 Jean-Louis Major, op. cit.;.p. 89.

Pierre Pagé, op. cit., p. 40.



L em

son mari depu1s blentﬁt dix-huit ans' 6, elle pose la possibi-

Facs
-llté que 3p rompent. les détermlnlsmes qui retlennent 1! héroi-

‘ne prlsonnlére d'elle-méme. Générallsée 3 1l'ensemble de
l'oeuvre romanesque, cette attente, qu1 connait un aboutlisse-
ment dansg Les EnFants du sabbat (on y .connait une "paix extra—

5 -
ordlnalre“), indique bigh' 1'1mportance du changement des con-

tenus de-la personqa}ité qu'Eugdne T. Gendlln_a exploré dans

soh ouvrage Une théorie du changement de la personnalité.7

3

Avec ce que nous venons d'affirmer concernant la quéte

Al

d'équilibre des personnages, NOUS avaons posé. le point de vue

d'une dimension pathétique faisant appel, elle aussi, & des

 structures particulires. On voit tout de suite surgir un pro-

bleéme qu'il faut d&s lors régler avant d'aller plus loin.
Cette analyse structurale, 2 laquelle nous avons souscrit, plus

. =~ : t
haut, "reste strictement formaliste dans la mesure o elle ne

_t}entspas compte du sujet dynamiqgue et_afFectif‘."8 Or, l'orien-

. A L
tation que nous donnons a notre recherche d'équilibre s'accorde

mal avec le point de vue d'une science de ‘la littérature qui ne.

% | : .
Anne Hébert, Kamouraska, Le Seuil Paris, 1970 p. 7.

7 Eugtne T. Gendlin, Une théorle du changement de la person-
- nalité, C.1.M., Montréal, 1975. Traduc<~"
tion frangalse de "A Theory of Personal-

ity Change.'

»

8 André Niel, L'apalyse structurale des textes, éd. Mame,'
coll. Jean- Plerre Delarge, Paris, 1973,
p. l4.
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o

soit pas "une science des contenus de l'expression, (mais -

uniquement) une éd%ence'des conditions’ du contenu, c'est-a-

S 9 i :
dire des formes."’. " X

Les. sugets de pensée et de créatlon, dont nous avons

parlé, seront c0n31dérés comme éléments d'une “structure

%xistentlelle-de_igﬂg"lo,,qu1‘est la "théorie relationnelle

wll

_de la personnalité. En posant ainsi l'existence de "psy-
.cho-structures", nous évitons de donner dans le psychologisme

car, "ce n'est jamais tel Moi qu1 ést spé01alement en cause, /F\\

c'est avant tout le cnfmp primordial de la relatgon moi-autrui-

* o

le monde, ol se produ1sént tous les phénoménes posS;bles de .

la pensée et de 1'action - accompagnée ou non de féfle&idn'
12 - | |

et de sentiment." £
- L

ot . ~
.

En fait, "la seule Fagnn d'avancer vérltablement dans le

domaine de l'analyse littéraire, c- est d‘admettre une relatlon

L Y

d'1mp11cat10n entre l'existence du langage et 1 ex1stence dtune

13

pensée ou plutdt d'un esprlt qui soit constltutlf." -C'est

N ;‘
pourquoi nous exposerons, ci-aprés, les éléments d'une analyse

N

9 Roland Barthes, Critique et vérlté Le Seuil, Paris, .1966,
7 ’ : p- 57. ' ) ’ c

10 André Niel, op. cit., p. 15.

11 Expression empruﬁfée & J. Nuttin, op. cit., p. 205.
12 André Niel, op. cit., p. 15. - o
13 Ibid., p. 19. |

- ',} " i -‘. ‘V
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CHAPIRRE III

SYNTHESE CREATRICE ET-EMOTIONS PASSIONNELLES
| MREE -MOTION

. . . . T 4

-

<

e 5
. I} est un domaine du lahgage dont il faut tenir :gompte
dané‘le‘psychostfucfdrélisme et c'est celui qui cérrespond

_aux émntlons étrangéres a la synthése créatrlce- les‘émo-

H

: tanS traglques, combatlves et maglques que l'on appelle en-

core émotions pa331onnellea.
- ' N - .
/ o

! Bour montfsr comment se constituent les aspects non.

poéthues (c’est 2 - d1re pathéthues) de la productlon litteé-

- ralre, Nlel part du rapport concret a autru1 et en décrit les

qévlatlons. Il expllque que ‘la relatlon "moi- autrul 1e monde
v °

%n“aboutit’pas tOUJours é une synthése.créatrlce dES.SUJetS de

v
-

pehsée dans une pBrCBptlbn du monde "pour tous" (langage ra-

-

tlonnelﬂa Cette relatlon pouvant dévier dans une vérité

)?bSQIUtiSée,_llks ensu1t leg cbnf}its et les satiéfactjqns‘du

'Y

T ) . - l !
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‘d{‘:t

combat et de la destrubtion.'iﬂn parle alors d'une déviation

de la pulsion U, de l'univers vécu dans l'universel dévié

et gartificiel. Cet universel artificiel peut se traduire,

par exemple,'daps le "Nous-Autres® ébsolutisé du groupég clos,

le Moi égoiéte;ﬁla égoyance toéalitaire, th...‘
Pour egpliqugr la manidre dont lé pulsinn_U peut échouer
dans sa synthZse des éujets,'Niel barle du courtecircuit de.
la s;nthése-d‘union quixdévie'dans un Absold imagingire, au
lieu de produire de:l}univers réel qui soit synthise de sens,
de connaiésaﬁce.} 1 En conséquence, le sujet créateur s'en-

ferme dans une image absolue de 1l'homme (1déologle rellgleuse,

'pollthue,,rac1ale, etc...) Il ne coopgre plus‘spontanément

avec .autrui dans 1a création de 1'hupain réel et les images
absolutisées qu'il nous présente de 1'homme ouV:ent un champ -\

de conflits inévitable. L'&tre éocial de cE'dernier'ést frac-

turé car, dans le champ des relations pfé-identifiées a i'Ab—

“ solu, 1'union par synthse créatrice est impossible.

fonctlnnne comme pulsion de négatlon et de destructlon !

Dans ce contexte, la’ pu131on U (qu1 est 1rrépreSS1blé) I

'rl’égard des étres négatlfs et ceci dans 1e but de reconstltuer

oo

1 ‘André Niel, op. cit., p. 31. o S
- ' ! v N .‘ Kl C}z‘ V.L‘é‘l



. a w',x-h' . (
l'unité perdue. L'aut;e-n'est plus le cdmplémént'nat;rel‘
‘du Moi mais un étré_négatif 4 détruire ou & réduire: I1 eét
intéressant de coéstater, a cef g¢gard, que le schéma de la
relation sociale conflictuelle impliquant la ﬁégation d'au-

trui se retrouve tel.quel dans le schéha universel du récit:

(A). # (B).

Un phénomé&ne de‘premiére importance se produit alors -
dans le champ du conflit: p'est l'apparitinhldeg éﬁotiogs
passioﬁnelles et le déclanchement des émotioﬁs troﬁbles du
pathos primerdial. -Et Niel précise que passion, pathos évo-
quent, par leur éfymdldgie, 1'idée d'un cnndit;oﬁnement péssif,
passionngl EE pathétique sur lequel nous re&iendrons“plus ) |

»

loin.

Le conflit des consciences identifiées 2 1'Absolu s'ex-
o SUPERIORITE " VIE
prime par un conflit fondamental: INFERIORITE et MORT.

L'étre identifié a 1'Autre absolu, c'est I*gf;; négatif, c'est
EB;ui qu'il faut détruire'oq méduire,‘c'eét l'étre voué au.
néant ou 3 1a seritudg.n;qi; hggé le champ de cette rupture
détérminanfe dé'l'humain;cla pulsion U continue fatalement -~
-d;gxércer-sﬁn action unificatrice. Cette fois, cependant, ce
njesi,plds aé fagon synthétique et créatrice mais élimfnatoire

~"de 1'&tre négatif. . - . . ' R

%

{
)



T
La séparatlon MOI/ﬂUTRUI prnvoque un confllt 1rréduct1-
“ble de méme que le couple VIE/MORT, 1la mort étant.le néant
ol 1'on voudra}t plnnger 1 ?utre mais ol 1'on }afuée d'aller.
Mais ce conflit irréductible doit quand’ meme gtre.finalément
réduit, car la pulsion-U est irrépressible.? Or, il se,ré-
éﬁut au mn;eﬁ de certaines Forméé de.réductiqn imaginairé du
cnnflit-%ondémenfal,‘constitﬁégé des émotibnsﬁet deé‘satisfaéQ
tions du'"pathos primordial que nuu§ appelons "extases" pour
' expriﬁér le sentiment-eﬁphorique d'uhion _qui,leé"acbompaghe."3

On peut, dés lors, établir deux orientations possibles

.
pour, ce fonctionnement:

"

- B 4 ~
1. union par synthgse créatrice: (A)- .  (B) = (A.B)
comme étre noUveaﬁ.
2. union pafniyluéion pathétique: (A) 2 (B) = (A (B)).B

étant détruit ou réduit.”

. Quand le conflit'%%%T est réduit par 1l'entremise d'un

%

spectacle ou d'un sentiment de mise 3 mort, on a alors une

. 2 André Niel, op. cit., p. 32.
" Loc. cits” | -
4 1bid., p. 33. ng\ -
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remidres religions sacrifi-
cielles et lés;pfemiér s'tragédies.5 Dans un tel cas, la

barfiére:qq conflit fdndamental est franchie au moyen d'une

VIE .

_ S . ow. VIE .
réduct;on.qlte “descendQQFg.-. MORT.

Quand la réduction du conflit se fai é.sens_inverse,
par l'imagination ou le spectacle du passage de la mort 2 1la

vie, on a l'extase magique:

b e

"MONDE REEL

VIE
MORT

AUTRE MONDE®

Ce type de réduction ascendante et émotionnelle magique
nous est présenté dans les récitg"merveilleux (religieux et .
-idéqlogiqges).oﬁ la barri2re du Qoanit fondamental est fran-
chie au profit de l'extase d“uﬁézunité retrouvée.
" Il est a2 noter dué les deux types de réduction peuvent

-

Btre retrouvés alternativeﬁenf dans 1e.récit. C'est le cas

5 +«Logc. cit.
6 André Niel, op.cit., p. 33.



" 'par exemple dans le spectacle du combat et dans le combat

lui-méme olt réductions ascendante.et descendante alternent
avec les phases de victoire et de défaite a_la manidre d'un -

jeu gqui procure l'ivresse combative:
J P L

&

VIE -‘\ VICTOIRE A B.A Ba (A et B étant les deux
‘ e L.I ) : adversaires)7
K B SA :

MORT- ' DEFAITE B

Niel mentionne également une extase spécifique provenant
de la projection du rapporﬁ sexuel d'union dans l'imagination'

solitaire. On trouve cette extase érotique dans les Enfants

du sabbat 2 plusieurs endroits_dp roman.J'Ce paésage est si-

gnificatif: "D'adorables Jééus‘reposent, en réve, entre.nos

bras. Parfois le Saint-Esprit nous abparait, masqué et costu-

~mé, souvent méconnaissable et inquiétant, ressemblant au gar-

gon boulanger, 2 l‘aécordeur de piano, ou a Mgr 1l'évéque lui-

P

méme."8

Il est d'autres pdssages également significatifs, notam-

‘ment celui oll, par auto-érotisme, Julie enfante un monstre

- . 9
qu'elle donne aux religieuses 3 communier.

Dans tous les cas, les aspects pathétiques expriment

7 Loc. cit.

8 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, Le Seuil, Paris, 1975,p.51.

9 1bid., p. 187.



l'échec de la relation constructive (ou proddcfive) avec -
-i'autre réel. ‘Ii-y a déviation de 1'Univers§l vécu (et ou-
vert) dans une forme fermée de l'Univeréel artificiel. Nous
récupérerons ces notions d'ouverture et'de fermeture déns‘le
procés interprétatif que nous.engagerons sur les opeuvres.

‘Nous nous référerons 2 1'Analyse transactionnelle oli Eric

Berne utilise ces concepts dans le cadre de la théorie rela-

tignnelle dont nous avons déja parlé,

Il y a donc quatre grands affects pathétiques (tragiques,
combatifs, magidues et érotiques) 2 caracfére Fﬁsioﬁnel que
nous distinguons de l'émﬁtion poétique a3 caractgre productif
et énnstitqtif de cett; synthese de sers qui crée 1'&tre nou-
Qeau. Ce sera l'une des préoccupations majeures de notre re-
cherche de disting;er entre le processus émotionnel abscoluti-
sé et celui qui se pfoduit dans le contexte d'une relation
personnelle. .La quéte d'équilibre qui s'exprime dans "un
style qui fait sans cesse accéder 1l'inconscient au niveau du

éymbole"lD

ne peut connaitre le terme d'une libération que
"quand 1l'individu s'engage dans un processus émotionnel profond

et intense dans le contexte d'une relation personnelle.’

10 Pierre Pagé, op. cit., p.40.



s
M

’ ' B :
(11) devient (alors) conscient de ce qu'il doit refouler

et change les contenus de sa personnalité en d'autres con-

tenus. 1! _ 3._ ~

LY

.
]

11 Eug2ne T. Gendlin, op. cit., p. 15.






ETUDE DES CHAMBRES DE BOIS

"(Catherine)...n'en finissait

. pas de comparer la cour et la
rue, en un jeu de balance mys-
térieux et grave, comme si tou-
te sa vie eOt soudain dépendu
d'un équilibre insaisissable."” -

Anne Hébert, Les Chambres
~de bois, pp. 133-134.
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THAPITRE I
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L{HISTOIRE DE. L'ECHEC D'UNE VIE GONJUGALE

-

Les Chambres de bois est un roman de trois séquences

principales correspondant aux trois parties. Chacune de ces

séquences est elle-méme enclavée d'une séquence explicative.

‘L'histoire se distribue comme suits:>

1. Catherine réve d'une vie meilleure.
' Elle éprouve de l'amour pour Michel, le Jeune fils de
seigneur.

Michel 1a demang en mariage et ils se marient..

Enclave: Rencontre d'un chasseur et de ses enfants.
L'image de cette rencontre est associée 2
la "maison des seigneurs"
Explication du réve d'une vie plus heureuse ,
pour Catherine.

1 Pour la détermination des séquences, nous Utilisons les
trois moments principaux de la séquence élémentaire éta-
blis par C. Bremond:

a) une situation qu1 ouvre la p0331b111té d'un comportement,
ou d'un événement, ¢

b) le passage 2 l'acte de cette virtualité ‘

\ ) l'aboutissement d& cette raction qui clat le processus

) par un succ?s ou un échec.

-
'
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2. Départ pour Paris de Michel et Catherine qui ré&ve de
' 'concerts nombreux et enrichissants,
-Désenchantement: Cetherine se sent de trop.
“Elle deV1ent malade et touche aux portes de.la mort.
EnleVE. L'opposition de Catherlne et Lia.
3.~ Cdtherine est en convalescence au bord de la mer.
 Elle rencontre Bruno, homme vrai et incarné.
Avec lui, elle accepte de vivre et s'éloigne de Mlchel
dont le réve est d'une pureté 1mp0531b1e parce qu'il
est refus et mépris de la vie.

Enclave: L'invitation d'Aline & une vie d'0151veté et
: de peur.

La distribution des séquences Fait.ressogtir 1'unité lo-
Qique du récit: la-situat;bn finale .(Catherine, avec Bruno,
accebfe de vivre VS5 Michel et Lia dont le réve est mépris de
la vie) est la coﬁ§§quence log;que de la situation boiteuse
cfééé agudébut du roman par la fenconffe.dqs deux persoﬁnages,
Catherine (qui réve d'une-vie plus heureuse) et Michel (qui ‘
se marie par défi,‘par peur de ia solitude et peut-8tre aussi
par'bravade.é 1'égard de sa soeur coupable)?. ’C'est-pourquoi
on ne peut‘dégager la p;gmiére géquence du bout-a-bout sans
mentionner-l'enclave de la "maison des seigneﬁrs".3 Un é1é-
ment capital de la "matrice aﬁemporelle du_récit"‘éérait alors
escamdté, 4 savoir l'aﬁpagition.du Eoublé mal aséorti:

" Catherine £ Michel.

2 R. Lacdte, Anne Hébert, éd. Pierre Seghefs, coll, Pottes
d'aujourd'hui, Paris, 1969, -p. 67.

'3 Anne Hébert, Les Chanbres de baié, Le Seuil, Paris, 1958,p.31.




Y
La présentation.de Catherine ot de

core plus importante si oﬁ;conéidaré qué

cits développeht, le pl;s souvenf, une , s

que.de cefgenrehqui devient bientdt bléi

et se chanée en Ln drame-plus ou moins d
peu nous importe que Michel soit égolste

soit naive: ce qui, en réalité, met en

.
.

la plupért desfrg-
ituation problémati-
rement conflfqtuelle

ouloureux.

30

Mih{fl.apptrait en=

Aussi,

et que Catherine

branle le jeu dramati-

gie de Enut,récft de ce genre, c'est la

3
oll s'affrontent les personnages (dynamlque combatlve) et qui

T\I
. conduit, de fagon fatale, 2 l'éllmlnatlon de l'un au prpflt

de 1'autre. _ ..

'Catherine'et'Michel sont engagés, d&s -le déparf

-

part1c1pants dans un type de relatlons que 1l'on d01t quallfl-

-

d’ attltude_Fqce,é la VlG,QUl les disting

en scéne deux attitudes face ¥ la vie, 1'une de peur et d'in-

-

sécurité, 1'autre d'accueil et d'ouvertu

: o ’ Lo g . .
L'analyse structurale du récit, au niveau de son histoi-

, : v

re, nous ‘amdne 2 nous demander de quelle manitre cette his-

toire introduit puia développe un conflit et 1e'comba1 qui lui

est complémentaife.

- ~ -
- . -

\-—

4 Pierre Pagé, Anne Hébert, éd. Fides,

7

disparité

UE:

te."

coll.

Ecrivaiﬁs cana-
diens d'aujourd'hui, Montréal, 1965, p.

"1'inégalité

r
~
-

comme

er ‘de combatives étant donné la leFérence de caracfére et

"Liauteur a.mls
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Lé champ. du conflit et les agents d'aotion

Catherine n'est psas heureuse:"elle é eu une %ﬁfénqe -
déséquilibrante.f Par le.biais dq rév;, elie tenteytpé quéte
d'équilibre® iCependant elle a Besuin.d'uh dénateur; d'un
auxiliaire car le pere triste et‘taciturne, a la "Face-amére"sé
h‘appnrte qué l'image de.son angoiése aux siens. Elle ren-

contre Michel, ce fils de seigneur qu'elle avait entrevu

lors d'uné visite 2 iq”

) [ .‘ . .
ampagne,. et croit communiquer avec
g ST v

lui & travers 1a_musiqﬁé;. Elie le prend pour son-dohafeqr'mais-

elle se ieurre car -ce dgrnier Hﬂé rien d'un donateur. I1
Eait lui-mé&me aﬁpel A Catherine écmme.é‘un;déhateur: "Ne
.m'abandonnez pas,-paxher;ne, je n'ai plus dQ;‘vnus a prééent..."
- .' A SO

Ils se leurrent tous les deux car, au départ, ils sont
tous les deux dans la méme situation. Catherine est agressée
‘par son pére; har son milieu.Familial et social. Michel,lui
aussi, est égreésé par san miliey Familiai (ptre brutal, soeur
sacfiiége) ef social (méndin isolé, éducation en vase clos.’)

I1s se rencontrent tous les deux au niveau du réve-reconstruc-

- tion. ' Catherine manifeste de l1'attrait pour le myst2re

LTS -

—— : — _ .
S ' Anne Hébert, Les Chambres.de bois,.p. 34. )
Ibid., p. 63. g . R

L]

6
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‘Le's. lexies* 1 a 11 exploitent ce leurre

. \.
.vers la deuxigme séquence.

-

_(reje§ des hommes:ge san paYé) ef Michel se présente &umme un

jeune homme mystérieux. C'est par lp bisis de bette'@éconnais-_

. Cn I
sance qu'elle en vientﬁé le prendre pour son donateup#

[ ’ |

Nous avons maintenant les ressorts nécessaires 2 la cons- -

- - * 3 ) - L4 ] +
titution du drame. D'asilleurs, certains pressentiments, une.

certaine confusion et un certain doute ald sujet de sgn maria--

ge feront éclater le leurre dont Catherine a été victime.

-7

initial. sous l'angle

d'un’ devenir problématique qui projette ltaction dramatique

a

Cette deuxid®me ;séquence se présente comme l'antith2se de
la premi¥re.  Les lexies 1 et 2 de 1la deuxié@a partie nient

les lexies 4 et 5 de la premidre partie: une communion néga-

“tive de Michel et Catherine succdde 3 la communion positive

- 1 -

du début de .l1'oeuvre., Ceci débouche sur une absence de 1l'un

3 l'aytre. Michel chasse Catheripe par besoin‘de solitude

A ¥

alors quey dans les lexies 4 et S de_ la fremiére partie, il.

vnu;ait'une liaisoh avec eile pour fuir ssa solitude.
- .
I1 s'effectue alors une mutation d'agents d'action:

>

: bathenine devfent‘le donateur et Michel l'agresseur. Pour

* Ces ‘unités de'}ecture ne sont visiblement:bgs.des chapitres,
mais des récits plutdt. courts. '

A

t

v
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Michel, il n'y a rien de changé car on l'avait plﬁs ou moins
éérgu de cette facgon dans la premigre partie. Qu'on se soh—‘
vienne des.rend324vou$ manqués et des proqiémes de conséience
qu'il occasionnait 2 Catherine. Cette'déﬁhiére a véritable-,
ment été leurrée: elle se retrouve dans le f&le.qu'e;le au-
rait voulu que quelqu'unfjoue auﬁrés d'elle., Mais, & ce ﬁi-

veau-ci, on peut se demander si cette constatation n'est pas

davantage celle du lecteur que de Catherine.

Dans les'léxies 3 a 7.de la geuxiéme partie, on a,.en

. quelque sorte, une rébonse 3 ce qui avait été affirmé dans

les lexies 6 2°10 de la premfére partie: les soupgons et
pressentiments de Catherine sbnt.confirhés. Le méfait pres-
senti ézla fin de ia premigdre partie-est ééa;isé: Michel én-‘
sorcele sa_}emme et cette mise & l'épreuve"é.des répercussions’
négatives chez. 1'hérofne.. Il s'ensuit de l;ennui et de i'épui-
sement., Le doute qu'elle avait eu Foncernant son mariage

avec Michel est ici justifié: ,Michei né fait l'amour, avec s’
femme qu'en tﬁansgressant.une interdiction quxii s'était faite.
.Transgressiqn qu‘ii récupdrs d'ailleuré en ordonnant & Cathe-

rine de.-rester tranquille (interdiction ‘de bouger).

ot
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E;%lﬂ, la deuxléme partle apporte une réponse Fatldlque
& 1'1nterrogat10n que formulalt Catherlne é la fin de la pre—.
migdre partie concernant les intentions de Mlchel_car, a la
lexie 5, Michel 1ui avoue qu'il ne l'aime pas. D@s lors,
ellehsebretrouve dans la mémé situation d}imduissancé qu'au
début du foman. Elle est méme désavanfégée: dans la premiéfe

partie, elle pouvait compter sur une auxiliaire, la tante

Anita, alors qu'ici, méme la servante la méprise.

Mais autant le premier groupe de lexies de la deuxidme
partie (1. 1 3 7) est une ;;positéon aux deuxidme groupe «de la
prehiére partié (1. 6 & 11) =~ Cathe;ine est présentée comme
une victime impuissénte - autant la fin de ce mBme ensemble
laisse poindre une 1u§ur d'ispoir pour la qqéte d'équilibre.

L'opposition de cette dernigre ?/fE§mer le- rideau (lexie 8)

est significative dhune possibilité de prise de conscience.

Les lexies 14, 15 et 16 nous éclaireht sur cette prise
~de conscience, notamment par le biais de la sympéthie que Ca-
therine éprouve pour Lia. Méme s'ils répondent négativement

_aux lexies 1 é 4 (premlére partie) et les nient sous 1'angle

de la relatlon Catherlne Mlchel

L

(communlon -de Michel et .Catherine - séparatlon de Michel et Catherlne);

premidre partie deuxig&me partie

S,



'ils présentent la bossibilité, pqu£ Catheriné, de se trouver
un donataur en la.personne de Lia. Les questipns qu'elle pose
éjgg troisidme personnage en témoignent bien. Elle veut se

' Fai}e,de Lia une auxiliaire. .C'est d'ailleurs sous l'angle

de sa considération pour s péine de‘Lia (manque d'amour)
qu'elle commencera 3 voir Michel comme négatif, commé gelﬁ{
‘qui 1la ppive~de l'amour auquel elle a droit et qui, .de ce

fait, se présente comme son agresseur.

“n
[¢)

. D&s ce mohent,,par‘opposifion au devenir exprimé dans

. les lexies 1 3 4 de la'ﬁremiére partie, l'action plus st;til.
que des lexies 14 a 17 de la deuxizme partie prépare le cli-
max de la lexie 3 'qui nous apparait comme'proplématique:,Méis
"avant de considérer cette iexie,_intéressoné-nous aux lexies

qui forment.le regroupement final de la deuxidme partie.. #

Dans cet ensemble, Catherine, donateur impuissant, est
agressée 51multanément par Michel et Lia. Cependant, la mise
2 l'épreuve par Lia ("vous étes la femme de Michel et vous vy

‘crnyez"7), venant s'ajouter % celle que lui fait subir Michel

depU1S l'arrlvée dans les chambres parlslennes, condu1t-

7 Anne Hébert, op. cit., p. 95.



Catherlne é une opﬁ051t10n demi- c;n301ente au frére et é la . 3
Soeur: "M01, dlra t elle, Jj al tOUJOUPS almé le JOUF et
1rete.n8 | ;o
A ce début d'opposition sucééde,‘é 1a 1exie'ii une pé-

*;1ode d'exclusion de Catherine’ des conversatlons de Michel et
de Lia. Cependant l‘évoluthn .du personnage se poursu;t-
dans les lexies 12 et 13, par le bmals de 1'1nf0rmat10n qu'el-
_1e regoit sur Lia, Catherine commence vér1tablement a se cons-
c1enﬁ1§er et 3 se transformer.” Elle découvre - (é la’ lexle 14)
que Michel ne l'a jamaié gimée: "Michel se décolpralt aux

eux de Catherine comme quelqu'un qui n'a jamais aimé."
| . qu'un g i

Sans le savoir etfsans?le vgﬁiﬁir, Lia se fait 1% d;na:.
teur indirect de Catherine. C‘est éktravers l1a sympathie
qu elle témulgne 4 Lia, qui avalt trés grand mal d’ amour,10
qu'elle se découvrlra comme nan almée et gqu'elle sera progreé—
sivement projetée a 1'extérieur des chambres de b01s. Cette
_ séquénce,‘que nous avons identifiée comme enclave, est bien

"une sd@bification de la séquence qui l'englobe."”

8 .Ibid., p. 97..
9 Ibid., p. 107.
10 Ibid., p. 106.

11 C. Bremond, OE.’Cit-L p. 35.°
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c est & 1'aide des dlfférents Flls que nous avons ‘consi-
.dérés JUSQU"lCl que se tisse le réseau 31gn1f1cat1f de la
‘lexle 3"de la deuxi®mé partle. C'est vraiment une lexie uni-
.qug; elle marque une llgne de démarcation -entre deux moments
imBogtants de .la quédte ‘de Catherine. '"Les parts étaient fai-
tes uen fois pouf toutés,'c;a%}es et nettes entre Lia et Ca-
ther;ne{"lz |
g C'est lorsqu elle réalise-que le réve est, pour le frére
et la sneur, la condltlon méme de leur vie-.que Catherlne com-
mence 3 s'opposer 2 eux. L'odeur de 1‘appartement lui dev;gnt
ihsupﬁoftable et elle comprend blei;ement son ﬁanque d'équili-

bre et de liberté. ﬁlie se compare alors a un animal traqué

qui cherche une issue.

La lexie 3 ﬁrend figure de péssage entre deux moments
importants de la bie de Catherine. Peu 2 peu, la fragile équi-
libre gu'elle avait réussi 3 établir entre les exigences de
ses'mains besogneuses, de son esprit ?lerte, et l'ois%veté;
la torpeur de sa v&e, peﬁ‘é peu éet équilibre va se désagré-
ger pour mener cette ﬁerniére 3 un degré d'angoisse ol il

faut choisir entre-ia vie et la mort. . "Catherine devint trés

pdle... Elle ferma.les yeux, devint muette et appela Ia

12~ -Anhe Hébert, op. cit., p. 119.
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surdité comme un baume tandis que ses narrines se pingaient,

refusant toute odeur."” l?

En plus d'étre un grand symbolé trénsformationnelg ce

v

passage mort/vie de la lexie 3 offre é'Catheriqe l'occasion

d'agresser Michel et Lia qui s'inquidtent de son état. Cette

débilité psychophysique devient '1'cccasion d'une mutation

-

fonctionnelle intérégsante: Catherfne s'oppose systématique-

ment 2 Michel et 2 Lia. Elle donne jordre de fermer le piano

(lexie 21) et sa révolte subjugue lsa servante. Elle va méme

jusqu'a donher des coups de pving dans la.poitrine de Michel. .

De donateur qu'elle était, elle est devenue celle qui doit

lutter pour sa vie contre l'étrange amour de Michel. 14

La lexie 1 de la troisidme partie est la réponse directe.

4 la dernitre lexie de la deuxieéme partie. Au début d'oppo-
sition de Cétherine succéde sa résurrection ét'é sa révolte
succéde sa libération (vers le monde des odeurs). Ici, Ca-

thérine n'est plus ddnatedr mais elle n'a plus besoin d'étre

agresseur. L'image des odeurs & laquelle recourt la roman-

‘cigre ihdique bien cet état d'adme ob 1'héroine est mise_ en

13 Anne Hébert, op. cit., p. 129.
14 Ibid., p. 142. '
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H

disponibilité. Elle a réussi la lutte pour sa survie et la
lexie se termine en’signalant que la tentative de destruc-
éion est Yéritéblement défournée; "Elle désira trés vite
'peprendre sa place dans le cortége des promeneurs battus

par le vent,-heureuée, inexpliquablement.™ 15 Cette ré-
surrection de Catherine est clairement démontrée dans la der-
nitre lexie du.roman lo;squ‘elie annonce son mariage a Mi-
chel. Et ce, d'autant plus qqé l'enclaye conétituée de
1'épisode Aline vient cqnfirmer qﬁe la bague du premier

mariage n'était vraiment que pour le songe.

-
~

On peut représenter, sous la forme du schéma suivant,

-

le systeéme des personnages qui s'organise dans le champ

du conflit que nous .venons de développer:

Axe du conflit

——e amitié l'individu libre 1'individu identifié
B (le moi profond) aux absolus
amour . é%
L& complicité —s Catherine £ Michel et Lia
1 * . :
—£ hostilité O famille
oom £ Catherine conformiste
haine '
lL—e Bruno

conflit

15 Anne Hébert, op. cit., p. 148.

-

<



C; schémé met en évidence lp:na£:re des conflits qui.déT
terminent le champ ol s'affrontent les personnages. Ainsi;
on s'apergoit que le'véritaﬁle'conflit n'est pas celul qui
oppose Cathérine 4 Michel et & sa soeur. Lle conFlif qui per-
met de cohprendre 1'unité systémattiP du romansest de nanre
plus profonde. Il s'agi@ d'un conflit, dans 1'ame de tathe—.
-fine, entre son aspiratioﬁ 3 la libertg ("elle.ne désirait
rien tant que de s'en alief'trﬁs loin...pour'né'jamaig revenir."il6
et son attrait pour certaines‘images sociales (conformisme).
Elle épouse Michel méme si q}le "mépris(g)-dés mains aussi
préciéuées"l7 et que ﬂl‘image_vivante et aiglle.de Lia, soeur

18

de Michel, se dress(e) dans (son) coeur." Elle met une

: i
sourdine A son mei individuel pour ie mettre & la remorque 'xﬁ\\\'
d'une appartenance & une grande fgmilie seigneuriale. Ce-
pendant, il y a quand méme chez Catherine l'expression d'un
désir iﬁtense d'affirmation et de liberté: "comme tout me tour-

mente ici, pensa-t-elle, tandis que l'ocdeur de la premigre

cigarette de Lia se glissait sous la porte."19

16 Anne Hébert, op. cit., p. 152.
17 Ibid., p. 39.
18 Loc. cit.

19-1bid., p. 59+«

-~




.\En fait, la véritable dualité de Catherine apparait,
daris ‘le schéma ci-haut, sous la forme d'un conflit entre

. b 5
une Catherjne 'amante.de 'liberté et une Catherine contsminée

-

par les images sociales: "Catherine...rangea la maison des

seigneurs, trds loin, en son coeur, 13 ol dormaient les ob-

jets lourds et sacrés. 20 - -

Une analyse structurale, sur le moddle suggéré par A.J.

Grelmas, peut nous Falre approfondlr davantage la significa-

tion de ce conflit..

-

Au départ, il s'ajit pour nous de formaliser unme signi-
fication. déja décodée pat le lecteur (de fagon implicite ou
explicite). Pour ce Faire, on peut utiliser l'hypothése de

N

Greimas & l'effet’ que la signification est trlbutalre d'une

structure profonde 1ndépendante de la surface textuelle. Il

s'agit d' une syntaxe profonde qui peut étre schématisée au

moyen du carré séﬁiotique:
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i

'k

51, S2 correspondent 3 la forme du contenu. Ce sont les
deax pdles d'un axe sémantique S (correspondant 2 la substan-
ce du contenu). Cet axe est lui-méme en opposition a l'axs. °

S (contradiétoire de S).

4 -

S1, 52 indiquent une relatfoh‘de subcontrariété; 51, 52

une relation .de contrariété et-Sl, S1 et S2, $2 une relation

de contradiction. Quant 3 S2, S1 et S1, S2, ils indiquent

une relaiion d'implicé’tinn.21 ;

Ll

Dans Les Chambres de bois, l'intrigue est amenée dé&s la

premi&re lexie dans la mesure olt "une bréve et unique visite’

a la campagne a pour toujours semé en (Catherine) le réve

21 A.J. Greimas, Du Sens, Le Seuil, Paris, 1970.
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N

22 C'est .ce réve qui donne lieu 2 1l'at-

d'un pays meilleur."
‘trait de Catherine pour le j?ﬁd} homme oisif et beau (lexie
'4) et qui la conduit & 1'épouser (lexie 11).

De fagon sous-jacente & cette dynamique de médiation,

des sentiments ambiglls sont ressentis par Catherine: "un

w23

pays de brume se levait en (elle). - "La jeune fille é- .

prouva l'angoisse de Michel se posant sur elle ainsi qu'une

nZd

main pour la retenjr. ~ "Michel, je veux savoir. Il faut

ue je sache. Qu'est-ce qui se passe dans votre maison et
. P

dans la for&t qui est autour?"?’

Il éeﬁble|bien”qﬁ'au niveau dénotatif, l'on soit en pré-
sence de 1l'épiphénom&ne d'ﬁne lutte entre un .attrait pﬁur le’
mystére (le réve) et un désir de franchissement de ce méﬁg
mystére (assomption du réel). C'est ce que nous avons en quel-
que sorte souligné prééédemment en parlant du leurre initial
qui donne naissance au champ.dh conflit. C'est, tout au moins,

ce que nous semble traduire. l'enclave constituée de la visite

22 Pierre Pagé, op. éit.,'p, 43.
23 Anne Hébert, op. cit., p. 40.
24 1bid., p. 45.

25 Ibid., p. S1.
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A 1albamp§gné; Cette séquence est importante car elle im-
prégne toute léwpremiéré partie d'un halo prnblématique.'
Aussi, notre deuxizme n§VEau dé lecture s'iﬁtétessera -}
1'aspect connotatif et recherchera les deux iéotopies‘enéaf
drant.la luttz (Catherine # Michel) qui sera exposée dans

la deuxigme partie.

Deés les premidres lexies, on peut_dégager'ﬂes deux
isotopies. On a un énoncé résolument axé sur la mystifica-

‘tion (emprise‘du réve). Cette connotation mystificatrice Té-

- 4

véle_l'impoftance que Catherine semble accorder & 1la sécut

, ) , ' K
rité (images sociales) et ceci méme si le naturel de 1'évé-

-nementiel rend cette quéte relaéivement proplématique;'

* On peﬁt établir l' nivers sémantique & méme‘ls situa-
‘tidﬁ de Catherine, tellzfque la narratrice nous la présente:
Me'était au pays de Catherine,-qne ville de hauts fourneaux
flambant sur le-ciel, jour‘et:hUit, comme de noirs palais
d'Apocalypée.“ 26 ,Paf opposition & céla, elle réve d'un pays.

merveilleux.."Lofsque, plus &gée, se présence au foyer sera

26 Anne Hébert, op. cit., p. 27.
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uné'cha£ge ét-gh'oﬁ sthait;ra uneliP gse marie, elle de-
viendra Qleine de défi‘et'dé my9£§rg.“27 Aussi, iorsqu'elle
épprenq'qu; le ieune pianiste gqu'elle a rencontfé.parlhasard
habite ié "éhataau qu'une fois elle-a deviné derriére les.ér-
bres, elle sera conduite 2 l"é[:;ouser."'28

< r

-

Ces éléments sont évidemment tirés.desla surface textdel—;

le, mais la formalisation & laquelle nous voulons accéder

concerne un univers relevant de la structure profonde.w

On a d’abﬁrd deux axes sémantidqesé 1'axe mariage et .
l'axe.sépérafion dui entretiennent.des liens tréslténué comme
“le démantrent.les élémeﬁts constitutifs du leurre qui détermi-
ne la problématique.

. E :
Le premier axe S (mariage) se divise en deux s&mes con-

tradictoires: S1 (confdrmisme) VS S2 (liberté); Sl correspon-

dant a l'aspect négatif, cl'est-a-dire ce a quoi‘Catherﬁne veut

réagir, inconsciémment d'abord uis de facon.consciente dans .
gir, : ) |

le deuxidme membre de la deuxidme pattie. Ces deux s®mes sont

reliés 3 deux semes contradictoires:

27 Pierre Pagé, op. cit., p. 43 °
28 Loc. cit. T ' ‘

-
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"7

.51 . -
Catherine conformiste
liée 3 Michel

" a4 Bruno

T2 . ‘ . ~ Sl

. ™~ . N . el .
Catherine non libre Catherine non
‘ conformiste \

(oppression du milieu)
- ~ (parvenue au terme
d'une ténébreus®

& ) ;
. adolescence)

Tddjours_du‘point'de vue dénotatif, mais cette Fois—ﬁi,'

Sous 1'angle de- 1'axe sémantique séparation, on obtient:

ll -

L | Angoisse
: o .5'2) : )
T A
Non angoisse

Non liberté

““Une corrélation est clairement indiquée entre 1'axe

mariage et l'axeuséparatlon. Mais 1l'univers sémantique pro-

blématique Tésumé par ces carrés sémiotiques superposables

Catherine libre liée ,

-
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4

sera réduit 2 la fin du roman. Seuls les termes Sg et 5'2

demeureront: le traQail du récit v;rra 3 1'élimination pro-
gressive de la contpariété. Les Ep;auvgé consf}tqtives dé
l'enclave Lia (deuxiéﬁe.séquence)'canﬁitionneront l"épreu-

ve déterminante: la maladie de.CatHErine. Ces éfﬁpent§ sont:

essentiels 2 la réduction du carré sémictique 3 1'unité

[
5

d'un terme.

’

- .

La premikre zone d'épreuve (celle de l'enclave) esty
faite de l'insécurité éprouvée par Catherine lorsqu'elle
SE découvre pt0gressivement comme non aimée de son mari..

-

"La deuxisme zone (1'épreuve centrale) est toute entidre
insérée“dan; la distance -qui sépare Cathenine de Micael
apregs l'arriyée de Lia dans les chambres parisiennes. C'est
.1é, ce nous se%ble, le grand pivot de la transformat;én de
l'oeuvre car, dans le déroulement du récit,-Michel semblait
pouvoié subprimer la contradiction Sl1, S'l en permettant

3 Catherine de contourner l'obstacle de_édn oppression par
le milieu. Or, la catégorie non angoisse (S'l) ne ée range?
.ra pas du c8té du mariage T?is plutét du coté de la sépara-

tion d'aveéc. Michel. En effet, c'est par 1'entremiée de Bruno

qu'elle arrive a franchir le mystere de son aliénation

a4 .

- N
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dans l“acéeptatioﬁ de sa condition humaine. Dgs lors, dans

la dénotation, on en arrive a un contenu: $2 VS S1, S1, 52
_ i 5

ot le manque initial (le leurre) a é¢té supprimé par la nar-

ration.

~ Au niveau dénotatif, on peut proposer le schéma suivant:

S1 . ] N

-angoisée (sécurjt Paix (liberté) .

>
257 S1
- < rd
conformisme ron conformisme

Une i;otopie idéaliste (réve/réalité) est continuellé—‘
ment couplée 2a l'isotopie natu}e;}e, ce que l'an a pu perce-
voir par le blalS de 1'enclave de la premidre séquence. Cet
ordre idéaliste est en relation avec le conformisme (sécurlté)
D‘allleurs, le carré sémiotique connotatif s'estompe dans la
conclusion aﬂ/ﬁ\?Flt du terme S52. Le non conFormlsme (dls—
ponibilitg, accue1l des odeurs) s'associe au désir qui " se
réveillait en elle...Franchlssant la qu1étude du songe."

C'est dans 1 assomption du réel qu'elle trouve 1la liberté et
"tout destin lui parOt & la fois, anonyme, simple et pathétl—

que."30‘

’

29 Anne Hébert, op. cit
30 Ibid., p. 148.

., p. 162.



CHAPITRE I1I

ASPECTS DU RECIT

-L'analyse, que nous avons faite de la dynamique comba-
tive du roman, met en lumidre le caractéré relationnel de
l'aventure des‘personnages. La-psycholbgie structurale con-
firme ce point de vue quand elle pose que la relation sujet-
monde définit, pour chaque individu, la structure de sa per-
sonnalité et le modéle de son comporfement. C'est dans cette
perspective qu'aujourd'hui certains psychanalyétes voient la
relation individu-mﬁnde comme étant bipotentielle: "ou bien
les individus éépérés ont des rapports combatifs ou destruc-

1

tifs, ou bien ils ont des rapports solitaires et productifs.”

On admet méme, comme une loi fondamentale, que l'individu doit

1 André Niel, op. cit., p. 51.
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réaliser norﬁalemént sa pulsion d'union é l;autre dans 1'a-
mitié, 1l'amour ou-un travéil‘cféa;eur. "Cette pulsion d'u-
}fgn, en tant-due pulsion fondamentale de ;a_psyché, c'es£
X

. Janet; c'est la "conscience humaniste" d'Eric Fromm; c'est

a "fonction sociale" d'Adler; c'est la- "synthese! de Pierre

1a""1ibido" de Freud, dans son sens le plus large."2

Si l1'individu ne réalise pas cette.pulsion d'union, il
y a alors conversion de cett? pulsion en un comportement com-
“ybatif et destructif. En d'autres termes, un -tel individu
k"// prob%?matique chercherait & optenir l'union dans ses rapporﬁs
avec autrui par élimination de l{adversaire, ne pouvaht réa-
liser avec 1l'autre l'union productive. C'est par ce biais que
s'expliquerait ia mystérieuse et dramétique passion en laquel-
le ée résume tout récit combatif. Il s'agit, en Fa%t, d'une
élimination plus ou moins douleureﬂsé mais "ressentie incons-
ciemment comme une conclusion heureuse par les (}ecteurs).é
cause du sentiment d'union magique, de reéﬂﬁr‘ﬁﬁ:éfique é
1'unité produit par cette élimination {gréce 5 laquelle se

trouvent finalement réduits la dualité et le conflit insolu-

ble des étres.)"3

2 Loc. cit., note 6. .
3 André Niel, op. cit., p. 52. -



Pans cette optidue, on-compréhdra que notre analyse sous-
tende une théorie de 1'homme et de son rapport au monde. Nan
pas une théorie subjective, mais celle présentée par les sci-

ences humaines et l'analyse structurale du récit. "L'analyse

narfative, placée'devant des millions de récits, est par for-

ce condamnée 3 une procédure déductive...Pour décrire et

classer l'infinité des récits, il faut donc une ij.héorie.'"Ll

Claude,Lévi-Strauss a réduit le récit & sa "structure

matricielle intemporelle". Dans- cette perspéctive, nous avons

-

réduit les Chambres de bois 3 un bout-2-bout de trois séquen-

ces et de leurs enclaves. Ceci nous a permis de résumer
l'histoire du roman. -Nous avons réduit cette histoire 23 un
schéme intemporel et nous avoﬁs distingué une relation ol
apparaiijent le conflit fondamental et 1'élimination finale
constitutives de notre récit: Catherinef Michel. Mais l'his-
toire est également autre chose que ce genre de schéme: elle
offre un premier temps narratif oll se trouve résumé 1l'essen-
tiel de l'action. On a vu, en effet, que c'est l'action qui

donne aux adversaires en présence l'occasion de s'affronter

et de s'éliminer: - : ‘ |

4 R. Barthes, "Introduction 2 l'analyse structurale des "\
. récits", Commundications, no.8, Le Seuil,
Paris, 1966.
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(Catherine) : "Elle désira donner asile.aﬁrréve:"s
(Michai) ¢ "Restez avec moi, Catﬁefine, Jje vous
' ) ‘emm&nerai & Paris, dans cet apparte-
- ment que rious gardons pour la saison
- des concerts, Lia et moi. Je la fuirai,
: elle et cet homme qui est avec elle."6
Il ne semble pas, & prime abord, que les rapports du com-
bat mobilisent tous les instants du récit. Cependant, si. on
pousse pius avant les observations, on découvre une alternan-
ce significative de moments extensifs et récessifs sur le
mod2le de l'alternance des victoires et des défaites qui fani-
. . \ & .
me nécessairement toute dynamique combative. C'est ce qu'on

peut remarquer dans le développement des séquences centrales’

des Chambres de bois: . ' . . ‘ )

-+

1)

Séquence I - (Extension) Catherine réve d'une vie meiileure
et. s'éprend d'un jeune seigneur oi-
sif et beau.

(Récession) Mais'elle ne péndtre pas l'univers
: magique du chiteau de Michel.

[}

Séquence 2 -~ (Extension) Départ pour Paris avec Michel et
réve de .concerts nombreux et en-
richissants.

¥

5 Anne Hébert, op. cit., p. 36.
6 Ibid., p. 63. °
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(Récession) Catherine est désenchantée (se’
sent de trep), devient malade et
" touche aux portes de la mort.

'Séquence 3 - (Extension) Rétablissement de Catherine et

acceptatlon de le vie par l'en—
tremlse dé Bruno.

' Ces considérations nous font voir que le lecteur,  au
cours du dévgloppement du récit, éprouve successivement
‘les succdés et lEs revers qui unisseﬁt et.npposent Catheri-
ne et Michel. D'ol les sentiments de réussite et A'éphec
qui aliernent jusqu'a ce que soit pressent®e 1l'élimination
(récession,définitﬁve) par laquelle il est délivré de 1l'al-

. \
ternance dramatique.

Le temps du récit se développe donc sur la trame de
1}hist0ifé et le phénnméne d'alternance dont nous venons de
parler (extension—réceégion) nous semble gtre tout & fait
général. Dans Les Chambres de bois, le réecit, envisagé sous

-

-1'angle de sa diachronie, s'amorce de maniére & favoriser

un développement dramatique. Mais il est d'autres récits ou
le dramatiqhe tourne facilement au comique. Ce phénomi&ne
apparait lorsque le rythme extensif-récessif ‘s'introduit

"d'une fagon contrastée, inattendue, violente," 7 comme dans

7 André-Niel, op. cit., p. 55.
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certains passages de-Kamouraska. Le récit devient sa propre
- . . : - '

caricature et le dramatique ‘tourne au tragi-comique. "Ctest

cela une. honnéte Fémme, peut affirmer Elisabeth: une dinde

qui marche, fascinée par 1'idée qu'elle se fait de son hon-

: 8
neur,"

s

On' verra qu'un insteant Elisapeth.se sent €liminée (Jéro-
me # Elisabeth) mais, par. un réflexe d'orgueil, elle deviendra
celle. qui éliminé, L'objet d'élimination & un caractdre re-
latif; c'est pourquoi l'effet produit peut &tre tragique ou
comique. 3C9pendapt l‘élimina?ion a fouiours 1iey car, sah§

" elle, on n'aboutirait pas & la satisfaction d'une unité retrou-

- vée ou obtenue.

. . s
"L'analyse structu;ale-permet..,d'embraSser a.la fois le

mouvement alterné du texte et le conflit ;nitial.immobile,'

' ) ) S > -’
_dans une interprétation général des ressorts cachés de 1'émo-

tion dramatique."9 - Dans les Chambres de bois, l1'unité obtenue

par l'éiimination~de Michel par Catherine est -annoncée dans
' \ . .

la dernigre séguence:

- ‘"Rien ne me lie plus 2a Michgl...é% si je commets 1'injus-
tice c'est envers cet homme-ci. Comment répondre 3 sa
générosité avec ma seule joie d'8tre avec lui, parmi les
choses vivantes?"10 ' ‘ '

- 4
] ¢

._'8_ Aqné Hébert, Kamouraska, Le'Seuil, Paris, 1970, p.9.

9 André Niel, op. cit., p. 56. _
- 10 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 182.

[y



Considéfée sous 1'angle discursif, l'aventure n'est
plus seulement celle‘qui'racoﬁte une histoire mais celle

.
par laquelle le nawrateur nous fait connaitre les événements

11

rapportés. Il s'agit d'une "communication narrative

. . . 12 .
articulée sur son donateur et son destinataire." Aussi,
) i

nous distinguerons,~dans le discours, les."unités de sens"
que les_Lngggéciené de l'analyse structurale ﬁépartiéSEnt

en deux catégories: les fonctions et les indices:

Ce premier classement permet de distinguer, parmi les

récits, ceux qui sont "fortement fonctionnels" (les contes

populaires) et ceux qui, sont!"fortement indiciels" (les ro-
mans psychologiques). 14 tes fonctions se divisent en
deux catégories: les fonctions cardinales (noyaux) et les

fonctions complétives (catalyses). 15

11 T. Todorov, "Les'cétégories du récit littéfaire", Com-

munications, no 8, Le Seuil, Paris, 1966,
p. 126. :

12 R. Barthes, "Introduction & l'analyse structurale'des
récits", Communications, no 8, p. 21.

13 Fonctions: renvoie 2 un acte eomplémentaire et consé-
quent. R. Barthes, op. cit., p. 8.

Indice =~ : notion 'statique, nédessaire au sens général
de l'histoire. A. Niel, op. cit., p. 57.

14 R. Barthes, op. cit., p. 9. . .
15 Fonctions, cardinales: moment) dé\yisque du récit.

R " . X
Fonctions complétives: celled qui disposent des zones de

sécurité..entre (les fonctions car-

“dinales). R. Barthes, op. cit., p. 10.
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v

En plus des unités narratives, l'analyse du discours

s'intéresse au temps du récit, 2 ses modes et 2 ses aspects."ls‘

On distingue deux modes fondamentaux: la représentation et

la narration et trois aspects: la vision par derrigre, la

vision avec et la vision du deh_ors.l7 C'est & l'aide de ces

directives générales que nous procéderons'§ l'analyse pratique

des Chambres de bois en tant que df%cours.

’

Le récit commence au mode narratif et, plus précisément,
descriptif. Dans la mesure ol }'objectivifé "se définit par
l'absence de toute référence au narrateur“la,.on peut méme
parler d'un style objectif. "C'étéii au pays de Catherine,
une ville de hauts fourneaux flambant su; le ciel, jour et
nuit, comme de noirs palais ;:!'Apocalypse."l9 Mais nous !
croyons devoir préciser qu'objectivité n'est pas synonyme de

passivité chez-le narrateur. Aussi, lorsque la romancidére dit

16 Modes  : fagons dont le narrateur nous expose le récit,
- A. Niel, op. cit., p. 58.
Aspects : ils concernent l'attitude adoptée par le narra-
teur & 1'égard de ses personnages. A. Niel,
¢ op. cit., p. 59. ‘

R ‘o .o
17 Visien par-derrigre: le narrateur en saitisavantage que
: ses personnages.

Vision du dehors : le narrateur en sait moins que les
. . personnages.
Vision avec- ¢ le narrateyr en sait juste autant que

ses personnages. A.Niel, op. cit.,p.59.
18 G. Genette, "frontigres du récit“,'Communicationézno.s,p.160.
19 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 27.
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de 1l'homme qui répondit 2 Lucie (la soeur de Catherine) qu'il

avait "quelque chose de vif et de rusé" sur le visage; "comme
un petit renard qui romp soudain un masqueﬁzn,.elle manifeste
une-pféoccupation eathétiqug:qui va dans la ligne spécifique

-de son style imagé.

Plus loin, Lorsqﬁ'elie nous raconte que la fille du chas-
~ seur a "dit d'un air gointu...21 qu'elle avait chassé d@s
avant le jour,"22 on est ,en présence d'un jugement."dont la

. source est visiblement le narrateur."z3 La- subjectivité qui
ressort d'un tel jugement est significative de la "vision par-

derriere"” dont nous avons parlé.

La rencontre du chasseur et de ses enfants {Michel et
Lia} cqhstitue l'enclave de la premigre déquence du récit.

C'est une séquence explicative car on sait pourquoi le jeune

.. . . . 24
pianiste, "aux mains fines et souples", la séduira: "une

~breve et unique visite a la campagne, dans son enfance, a ppur

toujours semé en elle le ré&ve d'un pays meilleur."25

20 Ibid., p. 29. | :
21 C'est nous qui soulignons.

22 Loc. cit.

23 G. Genette, op. cit., p. 161.
24 Pierre Pagé, op. cit., p.43.
25 Loc. cit.
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La séquenpe qdi.expose la Tencontre de Michel‘gt Tathe-
rine'ca@stitﬁé une "uqité narrétive“. EnleFFet, le récit estl
ici ensemensé d‘unxélémént qui est appelé A m&rir.?s C‘QEE;
sur cette renconfre qué se‘greffe la vie commune des cha 8
parisiennes, séquence cdnstifutivg de la suite du récit. Par
aiileqrs,‘lewfait, pohr Catheriné; de désirer "donner asile au

27

réve" et celui, pour Michel, de vouloir emmener Catherlne

-pourlfu1r Lia" et cet homme qui est avec elle"28 constituent'
des indices: 'nous avons de l'information sur le céractérq des
personhages &n prés%nce. Bien q&'iis n'annconcent aucun événe-
mgnt détérmiﬁé, ceé ;ndices participeﬁt é la?logique immanen-
te du réqit. | ' '
C‘est sur “le mode ﬁarratlf que se poursu1t la deuxidme,
séquence racontant "l'étrange vie commune de Catherine et dé
Michel." 129 _Ici, la romancigre introduit le mode dramatique:

la représentation fait contraste avec la parration. "Elle

. éteignit la lampe, tandis qu'une voix murmurait humblement en

26 R. Barthes, op. c1t., p. 7. :
27 Anne Hébert, Les Chambres de' b01s, p. 36. R

28 Ibid., p. 63.
29 P. Pagé, op. cit., p. 43.
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g'éldignant: Bonne nuit, Catherine, dors bien, toute petite
Fille.">?

Par mode .dramatique, il faut -entendre que les parofes

de Catherine et de Michelféuﬁstitugqf leur déroulement réel

. L - -
au discours .d'un narrateur interposé. "Il en résulte un vif

sentiment de réalité,"31 3 cause de ce moment du récit ol le

N

&

- dévenir du discours s'identifie au devenir de l'action suppo-

sée réelle.

En outre, la représentation donne au récit une épaisseur
inattendue: . “la vie fait...irruption avec sa spoqtanéiéé,j

w32 C'est ce que nous semble

'ses ambivalencdes, ses ambigluités.
_exprimer l'attitude de Catherine'qq; "ne bougea bas, attentive

ay décroissement lent des pas de son mari."33

I1 est impassible de savoiﬁ*pe gue pense Catherine. Est-

. . . q N ‘
elle perplexe? A-t-elle réalisé gu'elle vit dans un univers
- sans aﬁour et préupit—elle de s'en sortir? La vision de la

romanci®re est, cette fois-ci, comme la-ndtre, "du dehors!:

g
~

30 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 68.

31 Andié Niel, op. cit., p. 61.
32 Loe. cit.

33 Anne Hébert, op. cit., p. 68.
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.elle ne peut, comme nous, que constater l‘attltude partlcu—

lidre de_Catﬁerlne.. I1 1lui semble 1mp0551b1e de l interpré-

- - . . s » - . .
ter dans un ‘'sens ou dans un autre.
+ ' X 1

, ~ On verra que cette alternance des modes et aspects du
”ﬁdlscours se’ pourQU1t dans les autres romans d' Anne Hébert.
Clest d'ailleurs & cet art partlculler que les romans héber-

tiens doivent une part importante de leur den31té littéraire.

-

~ . . - Pl
N : ‘ :

1

Nous avons dit, un peu_plus avant, que l'étude du temps
'devéit oé@&per une place-significative dans l'analyse du
discours. Comme *les considérétiéns apporﬁées sq;=1es'modes
et 1es aspects 'y perdraient sans 1' apport des connutatlons
temporelles, nous interrompons cette étude pour la reprendre

“plus loiny, slmultanémeg?'avec celle du temps narratif.

<,

Du temps de l'higtoire au temps'du discours. ¥
L'importance du temps narratlf pour le commentalre ana-
lytiqu s‘exp%iqhe'du fait que tnut récit poss&de son propre
temps qui n'est plus_cglui-de l~hlstp1re ‘supposée réelle.
C'est ainsi qu'Anne Hébert condense en une.premidre séquence

centrale:
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a) 1le réve d'une vie meilleure pour-Catherine.
b) 1l'amour qu'elle éprouve-pour le jeune fils du seigneur. - o

¢) les.épousailles et le projet de vie commune 2 Paris.

-qu'une enclave (la rencontre d'un chasseur et de ses enfants)
rend significative: par 1'orientationiexplicative”qu'elle pro- .

cure a notre lecture des indices semés, ca et 13, au cours
s N » . .

du déveldppement séquentiel. Cette indifférence de la roman-

qiére'par rapport au temps maturel des événements n'est-pés_

sans signification. 'Elle Wytilise la déformation temporelle

A‘certaines fins esthétﬁques."Ba

2

Dans la deuxigme séquénce, le temps naturel devient de
plus en plus condensé: les événements sont réduits & un Té-
sumé presque atemporel: "Une nuit, Catherine réva que Micﬁel;

sans parvenir A la rejoindre, 'se mettait en route vers elle, .
. . - . . . ) :‘ . . =
empruntant, 1l'une r2d l'autre, des rividres sauvages. qui sou-

-dain se rejoignaient, s'emm&lant toutes.en un fracas extraor-

dinaire." > | | - . L ~

- Ce qui est ici soulevé;‘c'estjla question des habitudes

.

* . ) ! -’
. [
-

34 T, Todorov; ap-. cit:, p. 39...
55 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 27. -

n
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constyuctives et mélodiqués propres a la romahpiére; Ce que
ngous svons dit_plus haut de 1'organisation‘séquentielle du
texte (trois séquences eentréieé et trois séquences enclavées)
nous semble significatif du caréctére fonctionnel de ce der-
nier. Et 1l'on peut-parlér d'un temps destructif dans la me-
sure ou il épouse la dialectique sacrificielle qui prépare
l'éiimination Finalll_e."36 A cause de sa connotation sacrifi-
cielle, le temps passionnel est déjé observable au niveau de

l'histoi;e. Quant au tempé créatif, c'est .dans le discours

qu'il se manifeste: "une belle histoire n'est pas encore de

"la littérature." o’

Au niveau de 1'histoire, & cause de la mystique de l'u—.
nion dont nous avons parlé, tous les récits pourraient &tre
ramenés au méme rite éliminatoife et destructif. Cependant,
au niveau du discours, puisqu'il s'agit de la littérature
comme art, "le temps du récit n'est pas seulement un devenir
cémbatif, élimiﬁatoire et destructif, ;1 est‘aussi une suite
mélodique, une harmonie expressive 3 travers laquelle la com-
munication n'est plus seulement narrative, mais‘aussi”esthé—

thique."38

36 André Niel, op. cit.,.p. 63.
37 Loc. cit. _
38 1bid., p. 63.

-
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Nous pourrions entreprendre ici une étude du temps créa-
tif mais nous insisterons plutdt sur le temps passionnel. I1
_nous semble plus opportun de procéder 2 la.premiéfa étude, un
peu plu loin, de concert avee celle du changement de person-
nalité. Etant donné que la théorie de Gendlin & laquelle nous

‘aurons recours éxploitera la dimension du symbole dans la
création de sens qui permet l'@tre nouveau, nous évitons, de
cetfé fagon, des répétitions qui ne mangueraient pas dF se

produire autrement.

La dimension du temps passionnel.

La dynamique émotioﬁnelle‘du discours et sa continuite
affective occupe une place importante dans une analyse psy-
chostructurale. Or, c'est au flux alterné de 1l'extension- <
récession que cette dynamique doit son existence. Aussi, la
durée extensive-récessive a-t-elle commencé de n&us'bercer
dés le commencement du roman. La descriﬁtion de la ville de
hauts fourneaux détermine, tout en le connotant, le caractére
récessif de 1'attitude de Catherine: "tout se passait...
comme si deux servantes pujssantes au bout de‘'ses bras d'enfant

eussent 3 lutter seules, interminablement, en leur vie réche,
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39

contre le poir du pays."”’ Mais le réve qui lui sert d'asile

vient apporter une extension, ce qui permet l'attrait qu'exer-

cera sur elle le jeune pianiste.‘“teﬁendant, elle "éprouva

40

l'angoisse de Michel se posant sur'élle," " Yient ensuite

une nouvelle récession gqui la conduit & vouloir se séparer

de Michel:  "Soudain, l'image vivante et aiglie de Lia, soeur

de Michel, se dressa dans le coeur, de Catherine."al

-~

premigre partie se termine sur une extension: Michel demande

Catherine en mariagef,-a2

Mais la

*

. .

[ Ve
1.

Dans la deuxidme partie, on vo;t_la'réc€séion s'emparer
du récit: pr gr;ssivement,‘la sifuatioﬁ devient intenable.
Michel devient de plus en plus taciturne et Catherine est as-
servie 3 la fonction d'objet décoratif. Elle en vient 2 tou-

cher aux portes de la mort.

Envisagé dans sa synchronie, le discours de cette deuxi-
 &me partie laisse transparaitre la structure immobile du sché-

me intemporel déja développé dans l'histoire: 1'association

39 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 33-34.
40 Ibid., p. 45, o

41 iIbid., p. 59.

42 1bid., p. 64.
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des deux @8tres définit une dualité qui doit gtre finalement

i

réduite par 1'élimination du plus faible: Michel # Cathgrine.
C'est dans le cadre d;'cette dynamique par?iculiére qu 'on

pgut interpféter 1'impact de l'enclave constituée de la dy-
némiEue.combativet Catherine VS Lia. tette enclave est im-
portante car, comme on l'a déja signelé, elle provogue une
mutation7sijnificative d'agent d'action: Catherine devient :
agresseﬁtc I1 s'ensuit une inversion dans la dynamique €li-

N

minatoiref\ﬁatherine # Mighel.

N,
\,

,
\.

Cettékeﬁhlavé'est importante également dans la pers-
pectlve du’ processus de changement de personnalité qui
S engage chez. Catherlne 11 s'agit d'une progre581on régres-
sive sur le modéle de celle exploitée par Plemﬂégkunstmann
dans son'interprétatlonggq Tombeau des rois. 43 Mals cette
progression s'effectue e;_contexte de relation persggnelle.

k4 -
Or, ceci donne & l'expérientiel 'de Catherine une dimension 1

fort significative considérée sous l'angle‘de la théorie

d'Eugéne T. Gendlin.

René Lacbte insiste sur cet "épisode qui...est le mo-

_ : Y ,
ment'cruc1q}—dg,;oman." Malheureusement, son "importance a...

43 Pierre Kunstmann, "Le Tombeau des rois" ou la progression
' régressive”, Voix et images, vol. II,
no 2, décembre 1976.

44 René Lacdte, op. cit., p. 68.
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¥

échappé 2 plUsieurs‘crit&ques.“ C'est le ci2>dé Pierre Pagé,
par e&émp}e, qui fait dépendre la transforﬂﬁ ion de Catherine

de 1'intervention du médecin.as.

Dans la troisi®me séquence, Catherine n'est plus dona-
teur, mais elle n'a plus besoin d'é&tre agresseur. Cet indice,
que nous avions déja mentionné dans notfe analyse du champ
cunflicﬁuel, nous éemble paréiculgérement indiqué au niveau
du discours. La dernizre partie échappe graduellement 2
l'emprise du deveniﬁ alterné propée au récit combatif: elle

accentue la dominance du mode extensif. "Le processus des

’
-~

conflits (est) parvenu 3. son terme par (1') élimination d'un

ou plusieurs adversaires; le processus du sacrifice (est)

clos (et) les passions ont accompli leurs fins destructives."46

45 Ibid., p. 69. "
46 Al Niel’ 0 - Cit-,‘p- 68.




CHAPITRE III

-

LE RECIT ET LA TRANSFORMATION DU‘PERSRE:ijE.

[

Une des cnmpoéantes essentielles du récit, c'est sa mou-
vance telle que nous la manifeste le contenp au.discdurs. Eﬁ'
dans cette mouvance, 1'identité qui nbus intééesse, c'est le
personnage, dont nous suivons la quéte dans son rapport avec

1'événement.

Dans les Chambres de bois, 1'événement,' c'est la rencon-

tre entre Catherine ét Michel que l'enclave de la maison des
seigneurs inscrit dans la trame du récit comme atteignant La-
therine dans son‘étre intime et qui en vient & la mettre en
cause dans son existence‘méme.“ Plusieurs indices nous signi-
fient cette mise en cause: "un pays dé brume ef de forét se
levait en Cathérine. Ellé y retrouvait un seigneur hautain,

en bottes de chasse, une'fille noire affilée comme une épine,
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tandis qd'un-petit gargon effrayé s'illuminait soudain et

prengit taille d'homme."?

'Cette‘attitudé de Catherine éVOlue'fapidement pour aeve-
nir ambivalente: elle éprodve 4 la fois de la satisfaction
et dell'angoisse. "Catherine se mit & fixer obstinément deux
cailloux & ses pieds."2 Q§e§t sur cette dualité que vient se _
gréffer.l'intrigue gqui donﬁe_;¥i§e aﬁ dé@eloppement du ﬁrame

t

dont la deuxigme partie du roman nous expose le climax.

On peut;résumer ainsi cette attitude ambivalente:

(A) Angoisse par

EVENEMENT S ATTITUDES AMBIVALENTE . Tapport & la

: E CATHERINE reatd

Rencontre de Ta ' (B) Satisfaction
fille des hauts ' . par rapport
fourneaux -et du au réve qui
fils de seigneur. ' s'annonce comme

pouvant se réaliser

Ce schéma expose deux plans: celui du réve et celui de
la réalité qui sont en rapport avec les composantes (A) et (B)

de la dualité dont nous avons parlé: ANGOISSE
- SATISFACTION

1 Anne Hébert, Les Chambres de_ bois, p. 40.
2 Ibid.% p. 50. ‘
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En d'autres termes, il y @ ﬁanifesﬁation, chez Catherine,

*d'un conflit entrg un donné réel qui s'impose é_sé cdnsc%ence

comme source d'angoisse et un désir d'accomplissement su£ le

plan sccial, ;e que nous traduisohé pgr le termﬁ "satisfaction“.
Malgré leur ;aractére eontrad1ct01re, 1es termes (A) et

(B) sont liés ensemble par le contrat de marzage gui s'établit

3 la fin de la premi2re séquence. Cependant c'est dans un. . .

€

équilibre précaire que la formule (A.B) maintient les nouveaux

époux qui s'acheminent vers.l'appa;tement'paiisien. C'est sous
le coup d un leurre mutuel que s effgctue -la’ conJonctlon de

(A) et de (B), d'ol l'angoisse exprimée pat Catherlne au sugef

de son union A Michel par les liens du mariage. Au351, c'est

sous l angle de la méprise gue nous %n venons rapldement a4 dé-

coder les indices du manque d'amour de Michel.pour sa nhouvel-

le épouse.

C'est & cette méprise que s'attaqueré Lia dans la réla-
tion dui s'@tablit entre elle et Catherine. La confrontation
qu'elle fait vivre 3 sa belle-soeur iﬁstaure une.dynamique de
conscientisation par laquelle les instances refoulées pour
le maintien du contrat (A.B) sént progressivement acheminées

au niveau de la conscience. Par ce biais, les termes se dis-

joignent de manidre 2 faire ressentir la dualité (A)vs(B).



Cette enclave, constifuée de lﬂaFFf6nEéﬁent:qe tatha-
rine et de Lia, est déterminante pour le'déﬁﬁqir'roménesquet
L‘angoisée Yy éonnait, bien sQr, un climax (S;océséUs mo?bide

,//)’. qui en vient 2 envahir compl2tement tatherine).mais‘l'angoisée
* est bie&tﬁt‘réduife 4 des proportions raisﬁnnqblgé:- le réel

'p}end graduellement le deséﬁs_sur le réve:-%;

Une distance s'établit apssi.bien entre Catherine et ses
sentiments et besoins, qu'entre Michél eé‘glié. ii s'ensuit

une'enfrep}ise de lucidité qui, $OUS‘lf8ngleid8 la relation

N Catherine-Bruno, favorisera la ruptufé.définitive du contrat
problématique (Catherine)#(Michel). N
- a Nous montrerons, 3 l'aide d'un schéma, la fagon dont

! : ' Catherine gffectue ce passage d'un univers troublé & un uni-
vers rétabli:
Infériorité . Paraitfe-

(A) Angoisse - Réel/ Supériorité. Mifonnaissance

3 s Supériorité. E¥re,- - -
(B) Satisfaction - Réve/ &2 Torité - Tonraissance |

LEURRE - . -
" Contrat de mariagb,“ | : '

-



| MEFATIT
: . I . ‘ | o
Affrontement ' Aveu, par Michel,
‘Lia-Catherine - . - o qu'il ne l'aime pas

'MANQUE FONDAMENTAL DE CATHERINE

( )
Infériorité A Méconnaissance
Supéfionité o o B . Connaissance
v .
UNIVERS TROUBLE
DISJONCTION

EPREUVE

. FOCALISATIGON

CHANGEMENT DANS LES CONTENUS DE LA PERSONNALITE

UNIVERS,RETRBLI;"’

* NOUVELLE INSERTION EXPERIENTIELLE

. LI L)



b

CETAPE 1

SCENARIO DE LA MYTHIFICATION

AVENTURE

MEPRISE ——————%> MENSONGE

‘x\\\v///’VEﬁle"

“REVE' IDEALISTE VS MANQUES -/~
N . . . s

‘RECONSTITUTION DU RAPPORT: SUPERIURITE AU PROFLT DU-
- s INFERIORLITE

.. - PARALTRE A SOI VS FRACTURE DE L'ETRE

’. b ‘ . . - -
MECANISMES D& DEFENSE VS DBSTAELE\(PRINCfFE'DE REALITE)

REVE -~ . . PARAITRE . .+ SUPERIORITE
REEL - .. TETWRE. . INFERIORITE

DYNAMIQUE DE LA MEPRISE (B)

ABSOLUTISATION DE rA_RELATIUN MOI-MONDE
CONTRAT FE MARiAGE
EQUILIBRE PRECAIRE
seautnczsléAfHEhxnuEs-hECEsslvzs

L ' EMOTIONS TRAGIQUES . - . - -

-
&
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" ETAPE II )
'SCENARIO DE LA DEMYTHIFICATION
-, EMOTIONS TRAGIQUES DE CATHERINE .
CONFRONTATION LIACCATHERINE
o . S | . .
RELATION MOI-MONDE ©© MEPRISE DISTANCIATION

NARCISSISME .. : _ ] VERITE ABSOLUTISATION

EXPERIENTIEL

(médiation)
PROCESSUS jEFERENTIEL“

SYMBOLISATION

SYNTHESE DE SENS VS ABSOLUTISATION (B)
- A

FOCALISATION

RECONNAISSANCE (B) S P
%égﬁ R

CHANGEMENT DANS LES CONTENUS DE LA PERSONNALITE

UNIVERS RETABLI

" DISPONIBILLTE SEREINE
| . g P
NOUVELLE INSERTION EXPERIENTIELLE




R : - ‘. o e '
@ "Ce'schéma veut rendre'cbmpte .de la structure du.trans—'

A

fert que Gendlln pose comme Favorlsant la p0381b111té d'un-

A changement dans les contenus ‘de’ 1a perscnnallté Ceci s'efi-
: I .

Fectqaht enlcontexte:expérgentlel de relation personnelle.

".‘.‘, - (U ' ’ ‘ . » '

‘La modélité'de l'expérientiel relétionnel'ﬁous‘est

. "

_‘donnée dés le début du. roeman par la mise en.présence de
- ‘ . deux étres Fondamentalement dlfférents Catherlné‘et Mlchel
C'est taus deux dans 1t espace d'un paraitre A 501 qu'ils

mettent une sourdlne & 1eurs manques et allénatlons pour

engager un processus de’ COﬂJOﬂCtlon (SAD)* conduisant au

et

contrat de marlage et aux chambres Fermées.
- gy . ! '

. - '
% - S L. . . )

-

-

s ' Un a,tﬁt -fait de décoder le contrat comme étant pour

o

“chacun le résultat d'une entreprlse d‘év1tement. Catherine

%- A “veut Fu1r son mllleu pour»éprouver le mystére de cette Famll—

Y f,"f le selgneurlalg dant ei issu Mlchél. QUant‘% Michel, c é\t

" dans “Fa perspectlve d’un reg ment ds cumpte avec sa soeur:

i
— 1nF1déle,qu 11 1nV1te Catherlne k) demeurer auprés de Ilui.

- i ., ~

,b . - - ;"'. ﬁ___:.‘,-_?_ v _“:J.’ X "__ : . - -

T ;v‘;,;faff‘- Une aventure dyn midque s 1nscg£¥ é”r'la'tramg‘du roﬁanfiz
%7. :,.‘ malsh\hle est 1e fru1tﬁzwhna‘méprrse Fondamentale; grest v -
[ ' iJ.' pourqu01 nous htlllsons ile terme de_ “Eeurre";_tgnt au nivqﬁ?s‘ -

S S T . _"_‘ TR A

Lu "
-

'*,‘E carréého-'“mgigujgﬁ Epérateup et p.étiLqﬁjét ‘du désir.

.

. a . A . - . ¢ o
. e v \ ’ ; ‘ . ) Co LTt
L ® o Co .o S : , L
f e PR . K . . . f
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de notre lecture des fonctions des personnages qu'au niveau-
- . ~ .

: LN » -
du proces interprétatif que nous entreprencns-de la transfor-

-

mation du personnage. -Cette méprise recouvre .la dualité

(A) vs (B) qui ouvre notre -schéna et, SOUS“l'éclairage du
double méfait dont est victime Catherine (affrontéﬁent‘avep
Lia et aveu de non amour de Michei),'témoigne du manque fon-

damenﬁal de 1'héroline.

' i ; | Y
l'ud&ﬁerﬁggroqﬁlé-que la vir;ualité$inéonsciente de ce _.'
manque conditionne remet en'question la conjonction (A.B) qui
js]est effectuéé (contrat de mariage) dans lé.premiére‘partie
du roman pour condiire & l'épreuve de.la malédie de Catheri-
" ne dans la deuxidme partie. Certains‘indices nous permet-
_éent d'interpréter. la parenth2se qui s‘oﬁvre dgns le proces
dé la méprise'qui gnime le récit jusque l1a. Catherine s'oppo;
se_é Michel et Lia: elle ‘agresse Michel ¢dy; ensuite se con--
finer dans une éoi_[itude qt;i -n'est pas 1oin_d:a celle de lzﬁi |

mort: "CatWerine mesura l'angoisse qui croissait en toup ses

!

3.7 ‘
sens." ’

bl

"Non seulement l'ordre du syntagme nous présente’une mu-

e

tation fonctéonnelle de Catherine mais l'ordre de la signifi-

¢ ..

. 3. Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 135.

-t
LN
h
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cation .instaure une dynamique, dézfocalisation qui n'est pas
sans analogie avec la -lecture gendlinienne du changement de
la pegsonnalité. C'est ce processus que nous analysons en

deux'étapes SUD,notfe schéma.

(9

La premlére étape, que nous appelons “Scénar10 de la
mythification", veut 111ustrer le développement de la quéte P
dans l'ordre de la méprise. Ici, la contradiction (A) vs (B)

que maniFesﬁg‘le discours nous semble marquer le point de

départ d'une ‘dialectique vérité/erreur que Jacques Lacan asso-

cie 2 une contradiction entre le éighifiant et le signifié.
C'est dans cette'perspectivé qu'il faudrait lire l'ambivalence
de Catherine par rapport 2 l'événement de sa rencontre avec

le fils du seigneur. Ambivalence qui,-d' allleurs, est toute
teintée'd'anguisse gﬁr le quéle de celle éprouQée lors de 1la
rencontre du seigneur et de ses ‘enfants. L'image de la boule
de crystal qu'utilise la romanc1ére nous semble significative

de cette angoisse dionysienne qui n'est pas tres loin de 1l'ex-

périence mythologique du franchissement des limites d'un mode

¥

Pour rendre compte de la- structure du transfert qui nous

intéresse, il nous faut voir comment le signe se rapporte 2
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ce qu'il signifie. Nous touchons ici au primat de l'adéqua-

tion du signe dans la théorie gendlinienne de la symbolisa-

tion et de la focalisation.

Lacan affirme qu'on reconnait ce qui est porté par les

-

signes par l'entremise d'une vérité intérieﬁre ou gréce 2 1la
présentation.d'un objet qu{oﬁ peut mettre en éorrélation avec
un signe.é Cette-aéfirmation va aansile sens;dq postulat re-
lationnel de Gendlin. Selon Tui, il n'y a pas delfacalisation
(ni de symbolisation), ni de changement dans les contenus de

" la personnalité sans cette confrontation par laquellé une deu;iﬁi :
me personne nous renvoie & notre propre structure schématique
en nous la Faisan£ ressenti}.s 'C'est 4 ce trait qy'un rgé‘

!
connait le caractére immédiat et présent de_l'experiencing.6

ﬂ 4
Dans cette perspective, le mensonge qui s'accomplit cons-

titue la vérité dans lsg mesure ol la fonction "je" s'instaure
comme décontingentée de s§n halo aFFecti? récessif. Aussi,
c'est dans l'bﬁtiquekde ce décontingentement qu'on peut inter-
préter B'impact de l'enclave constituée de l'affrontement

entre C(atherine et Lia.

4 J. Lacan, Le Séminaire, p. 288.
5 E.T. Gendlin, op. cit., p. 39.
6 Loc. eit. _ T

b




78

ey

.- Lia favorise une relation personnelle dirécte, relation

‘equi, jusque 15, g'étai£'constituéE'sur une volie d'évitement.

" En confrontant Catherine, Lia favorise lalfocalisation chez
son interlocutrice:. les paroles échoppent.de manidre 2 ce que
se Trévéle la vérité de derridre, ceile du mangque ﬁon&émeptal.
"Je ne comprends pas. .Je ne comprends bas, répéta Catherine
avec désespoif."l Mais bientdt sdrgit une orientation dans

" le référent de Catherine. 6[est_dans cette perspective qu'il
faut lire le réve qu'elle Fait'durant sa maladie: "La jeune
femme, dans sa faiblesse, réva qu'elle mangeaié des péches

- -mOres, seule, en un immense Jerger olt les arbres ronds fai-

saient™“des ombres profondes comme des‘trous sur l'herbre chau-

-

de. Puis, le song:{pontinuant, elle retrouva en elle le ton

de l'adoration de Michel qui montait, montait comme. une va-

gue ‘pour la submepger."q

Y

Il y a représentation & la fagon d'une série d'entre-
croisements et de superpositions de plans. Ceci sﬁgffectue
comme si 1'ensemblé des sens §tait représenté par I\ensemb£e 
de ce qui est signifiant. C‘esf ainsi qgé‘Gendlin décrit 1la
symboliéation'pa£ﬁiaquel;e s'engage la focalisation et 1a

/-

7 Anrie Hébert, Les Chambres de bois, p. 112.
T S
8 Ibid., pr 140.




modlflcatlon des contenus qu1 ‘lui. est corollaire. On peut

concevoir, par ce bisis, que "c'est dans sa 51gn1F1cat10n

que'(l‘anecdote'des Chambres de bois) est importante.”
" . . - .

Cette synth2se de sens (qui est le propre du symbole)
désorganise l‘absolutlsatlon pathétique récessive ( ) qu'on
rencontre au début de la deuxiéme partie du roman et favon
rise la prise de conscience qui‘cbnditionne la troisieme
partie. N

Le changement dans les contenus de la personnalité
est indiqué dans la recherche de sensatlons qui conduit
Catherine & l'extérieur des chambres Fermées. T1 s'ensuit
une nouvelle insertion expérlentlelle (Catherine-Bruno) et,@
la remise de 1'anneau nuptlal a Mlchel est 51gnlflcat1ve
de la synthése de sens qu1 anime Catherine. Ce geste se
fait en dehors, de toute alterpance dramatidue (extension/

R‘Técession) comme un gage du nouvel équiliBre qu'elle ; réus- o

si & établiT. ¢

9 R. Robidoux et A. #®enaud, Le Roman canadien-frangais
" du vingtieme sidcle, éd. de
’ _ T Université d'Ottawa, coll.

Visage des lettres canadiennes,
Ottawa, 1966, p. 177.

‘/\ ‘

.

[
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CHAPITRE.IV -~

LA MELODIE DU RECIT

L'étuéeﬂges thémes peut nous'apportef des‘renseiéne—'
ments importants sur la densité litté}aire de 1'geuvre.
Dans cette . perspectlve, nous avons convenu d‘aséocier 1'é~-
tude des thimes & une préoccupatlon d'ordre structural, ol
les mouvements profonds de 1'ame peuvent étre traduits en
une suite mélodique. Comme la mélodie du roman nous semble
s'apparenter a la sonate, nous avons choisi ce modéle pour

effectuer 1'étude des thbmes'que nous voulons associer a

notre découverte du temps créatif du discours.

La sonate est une "pigce de musique instrumentale...

qui se compose au moins de trois parties: un allégro, un
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adagio ou un andante et un#presto ou rondeau." ! Ur;

Les Chambres. de boié'est une oeuvre également dééoupéé en

trois parties que nous CrOYDNS‘pOUVDiI associef aux trois
mouvements de la sonate. La premidre partie est plutﬁt -
gaie. Elle se termine sur une note joyeuse qui est celle

du mariesge. La deuxigdme est grave et s'identifie au long-
mdrissement dans les chambres fermées. Quant 2 la troisié—

me, elle‘est 3 nouveau gaie et exploite la libérati&h et

W

la mise en disponibilité de Catherine.

&

Roland de Candé, parlant des sonates de Beethoven

.qui correspondent aux oeuvres de maturité, ‘apporte des ren-
seignements qu'il nouséafmble possible de transposer dans

~ fe cadre de cette détude:

"le deuxigme théme du mouvement initiad,

de caractére mélodlque,\prend une importance

remarquable ‘et s'oppose au premier, de ca-

ractdre rythmique, dans une sorte de dialec-
' tique: chaque th&me est mQ-par une idée, une

ohsession, qui soumet la forme." 2

N

-

1 Dictionnaire Quillet de la langue frangaise, Librairie
A. Quillet, Paris, 1975, vol. 4.

2 Roland de Candé, Dictionnaire de musique, éd7 du Seuil,

Paris, 1966, p. -229.

Iy
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.C'est dans le contexte d'un tel asservissement de 1la

‘forme qu'on peut interpréter 1'extrait suivant: "(Catherine)

+

s'inquiéta bientdt, car la musique s'emballa, sembla-devenir

follé_éomme'le riz qui monte et chavire sur le Feu."3 Il

\
n'y a certes pas possibilité de savoir s'il s'agit d'une so-
nate de Beethoven et cela n'a, en définitive, pas grande im-

portance. Qu'il nous suffise d'interpréter le mod2le suggéré

par de Candé par-rapport au roman.’

I1 y a deux thetmes relativement bien circonscrits dans

+la premidre partie du roman. C'est tout au moins ce que nous

avons dégagé & l'aide du carré sémiotique. Ces deux thzmes
. !

sont 1le éanormisme et la liberté. ’ ' -

-

Malgré le caracti&re nbn tragique du mouvemenf initial
(attraction de 1'extension e traduit le projet de mariage),
%fodeuxiéme th&éme prend Qite,une grandg importance et en
vient méme 2 s'opposer au premier: "elle cherchait...sur le

visage fraichement rasé la trace d'un drame, d'un mal, d'une
' 4

’

fiéuref"

3 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 38-39. -
4 Ibid., p. 45. '

h}
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Nous avons insisté sur la dialectiquﬁ‘dui s'engage en-
tre les deux thémes et que l'enclave de la maison des sei-

gneurs appuyait de manlére a4 suggérer l'obse551on qui hantalt

Catherine: 1'ombre rapide et silencieuse d'Anita passa dans
(son)coeur...qui se froissa."’ . . : Paled

Norbert Dufourcq précise qu'a la fin du dii-septiéme

.siécle, la sonate a‘été marquée par l'intervention de la.for-

me ternaire ou schéma monothématique. Cette forme est com-
posée d'un "theéme A expo#é‘dané.un ton donné (ton principal);l.
(11) se.développe sur lﬁirméme en modulant vers un autre ton
(généralément la dominante et le relatif majeur)... Quand il
1'a atteint, il revient au ton principa%loh il s'expose de
nouveau pour-conclure."6 " Applique au'rékan, ce modele peut

k.

facilement rendre compte du développement des trois parties

tout en récupérant les modalités de la transformation du per-.

sonnage gue nous avons dé ja analysée, , : -

La premigre partie du roman, -qui expose la pnssible ex-
ten51on traduite par le pruJet de mariage dans l'esprlt de
Catherine, se présente comme une pérlode gaie. Cependant elle .

expose un développement -qui module, de fagon sous-jacente, la

5" Anne Hébert, op. cit., p._46.

6 Norbert Dufoureq, Larousse de la musique, lLibrairie Larousse,
Paris, 1952, t.II, p. 964.

!




tonalité spécifique de la deuxidme partie, l'andante. C'est
) _ N , 5 4
d'ailleurs cet andante qui l'emporte durant toute la deuxig-

me partie, éxposant l'épreuve tragique (grave) a laquelle

conduit l'affrontement que lui fait connéitre sa belle-soeur.

Une fois atteinte la ‘modalité du déSespoir, qui stait
porté comme en sourdine dés la ﬁéemiére partie, la troisime
partie expose le ton.priﬁcipal ‘de la premidre partiefﬁais;
cétte fois-ci, décontiﬁgenté (ﬂar le Eiaié du processus gﬁe
noué'aﬁonq.aha%ysé dans les tefmes au.changement des contenus
de la personnalité). La dernigre phrase du roman, "une toute
petife bague pour le songe."7 est signi?iéét've de ce que le
ton principal (c?luiide la premidre partie %\ivresse,exfiagive
mais cette fois-ci par rapport’a la relation avec Bruno) s'ex-

pose de nouveau pour conclure.

Elaboration sur l'alleqro, l'andante et le rondeau
. .

Nous avons esquissé les grans traits d'une mélodie

apparentée 3 celle de la sonate. Ceci nous a permis de

7 ‘Anre Hébert, op. cit., p. 190.

-
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relire les trois perfﬁes des Chambres de -bois dans ufe pers-l

pectlve de recherche du temps créatif et sous 1l'angle pertl-

culier-de la mouvance thématique. Cependant, de manlere 3

.pousser plus avant cette dimension esthétique, que nous vou-"

[

lons associer 3 celle de ‘la synthése de sens.- et de la trans—'

Formetlon du’ personnage, noys vaoulons nous attarder sur les

-

tr015 pertles de cette mélodie- senate. Dans ce but, nous ana-

lyseronslles éléments.censtltutlfs de ces ensembles pour

’
! A
1]

'cerner la représehtation de la quéte d'équilibre qui se révdle

dans le discours.

) L'algegro : ;

L -
- )

S
Catherine n'est pas heureuse 3 la ville des hauts four-
" - )

‘neayx. Elle éprouve des manques de toutes sortes. Une visi-

te & la campajhe.e éveillé en elle le réve d'un pays meilleur.

Cé réve 1'envahit et la conduit 2 rejeter son environnement

1

~ ’ - -
social au profit d'un "pays de brume"8

qui lui fait éprouver
une sorte dfan901sse,9 d'o u_"cette odelur sauvagine qui (la)

gagne si vite et si Fort...(qu elle ne pourra) dormir de

- !

-
“w

8 Anne Hébert, op. cit.} p. 41. e
‘9 Ibid., p. 45. - - :

t



" lbngtbhps wl00 En Falt cet allégno exp101tera1t 1e rythme
et 1es tonalltés de "ce sgmbre enchantement auquel, du plué

proFond d'elle- méme, elle se trouva1t 11vrée w1l

-

Le relatif‘ﬁajeur{de cet a%legro mous ‘est signalé par

' cette‘réfleXiﬁn de-deie, la soeur de Catherine, lorsqu'elle’

\ ‘ ' ’ Y ' * . e .
arle .de toi...comme d'une douce niaise qui
12 -~

lui dit: "I'on

court apré5 les gran urs." te réflexion se trqevant a

la toute Fin de la 1ex1e 8, on comprendra qu il s 'agisse d'un
indice Fort révélateur et que nous le ¢ n51dér10ns comme dgn-
nant le ton de cette premlére partle (constltuée de 11 lexies).

D! allleurs, les tr01s lexies suivantes exposent la poursu1te

de l'%pchantement par 1e leurre insque la dernlére lexle

— L

T

clét le processus par le mariage (objet du lgurre)

.- L'andante

“ +

C'est dans la-déuxiémé part}e, %XEQ;ZHOUS-dit, que le

leurre éclate de manlére a condu1re Catherlne a ce degré

d'angoisse ol 11 lui Faut choisir entre la vie et la mort.

10 Ibid., p. 48.
11 Ibid., p. 52. _
2 Ibid., p. 53, . '
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C'est poufquoi il nous semble possible de l'associer au

deuxi®me mouvement de la sonate; de céréctére.grave.la Ce

&ouvemeﬁt est "lent ét eXpressiF...(I%-peut étée) en forme

ternaire 3 un thzme (Fofme-lied)-."l4

>Nous avons parié, plus
haut, de cette forme ol un th2me se dévelnape sur lui-méme

en modulant vers un autre ton. ,gr, dans cette perspective,

-Beethoven a imposé.une conception que nous croyons pouvoir

. . [ ] .,
récupérer avantageusement pour 1'explication de cette deuxie-

me partie du roman:

-

"L'essentiel consiste dans l'importance qu'il assigne au-
second theéme B {(celudi qui résulte du développement de
A): il le gompose de 4 -éléments: une prefiidre phrase
mélodique, une deuxi®me vive, une troisidme concluante
et une coda." ‘15 : ’

-‘ ‘ '

-
L)

s

Cette disposition se retrbuve efi stade initial dans lg

premier allegro de la Sonate pathétique de Beethoven. Comme

la deuxié&me partie des Chambres de bois nous semble exploiter.

ce développement pathétique qui FaVorisé,le drame'passiqhnel,

L

i . b

-~

13 N.{Dufourcqywop. cit., p. 364.

. ii\\&; de Candé, op. cit., p. 228.
5 N.

I

Dufoureq, op. cit., p. 365.,
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{{ on cnmprendra que l'analogle nous 1ntéresse. D'autant hlus

i

qu'"en attrlbuant ad A un caractére rythmlque (et) a B un

aspect chantant, (Beethoven) crée une DppOSltlon entre les -
o

deux personnages essentlels de son oeuvre,ace qui lui permet

. «-de les mettre en conflit et de dr tiser une forme qui, Jus-

qu'ici, ne s'était gu§fe avepturé dans le domaine passionnel.“16

"'fjv“ ‘L1l nous sémble que le di &

CouTrs d'Anne Hébert exp101te 1a
méme modallté confllctuelle da-s .cette deuxidme partie. C'est
d‘allleurs'1'alternqnce'des effe ts positifs et négatifs qui

. noué f&it resséntir comme grave le caractére de cette séquence.
“Ici,. e schéme pathéthua qui étalt sous-jacent auy développe-

ment heureux 1nd1qué par. 1'allegro devient central

i

L EL faudrait retdbrner au carré sémiotique, que nous avons

| .

) ﬁ reprls plus Haut pout dégager l'%%lphénoméne d'une lutte en-
tre un attralt pbur le mystére et un dé51r de Frandhlssement
de ce méme mystére. C'est dans ce contexte que se situe 1'o0-

nleqtatuon de fg‘Focaligation qui s'effectue par le giais de

-~
.

* W'enclave Lia, .D2s lors sont évoqués les thimes tragiques de
Ajétogffpment, dq'lfibcommuhicabilité, de l'oppreséion et de

‘1taliénation.. .

16 Loc. cit. - S .
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Dansfcette deuxidme partie, le suspense dramatiqué : -
nfest.paskponqtitué tellement d‘événemeﬁtsidraﬁatiques quéh
a'un‘expérientiel situé aux limites de 1la senﬂ;bilité (refué?
vdes odeurs, eté..;). L'aﬁsolutisation de lai}élation'moi-
monde qui s'était effectuéerdans 1'espace du leurre (et'qﬁé
. Lucie avait dénoncée)iest mainfenant ﬁn paradigme qui‘“doit
gtre désorganisé. C'est dané ce mouveﬁentﬁréférentiel dont

nous avons parlé au chapitre précédeﬁt que se situe le drame

passionnel exploité par cet andante.

Le rondeau

%

Quand le ton dominant a été atteint par le développement-

i
du th2me A=-—3B, il revient au ton principal ol il s'expose

17
a4 nouveau pour conclure.

C'est bien ce qui se produit dans
la troisidme partie du roman.- Le paradigme constitutif du
drame exposé dans l'andante a été désamorcé lors de 1'épreuve

(mort vs vie—m—3>vie).
mort

17 N. Dufourcqg, op. cit., p. 364.



L'opientafion référentielle qui a surgi a févorisé,un
broceésus dé chang;ment dont le terme est indiqué_par la re-
cherche des 6deufsi}? On voit qu'il he s'agit pas_d'un nou-
veau thame. La sympoliéatioh qui s'est engagée par le biais
de la focalisation a simplemént décontingenté (déprédicativé)
la substance ‘A par une mise en rapport A—>B qui a fait monter
l'épiﬁﬁénoméne dont nous avons parlé au nivehu de la conscien-
ce faisant surgir la réa;iké‘de ;a méprise. C'est pourquoi
.p'¢st 3 nouveau suT une note gaiétque l'oeuvre se- poursuit
pour %';che:er: "Elle se' 'promit de ne pas menEir,fddt-elie
_ céder toute l'expression de sa jeune face & 1l'impudeur de sa

jore.n1®

18 Anne Hébert, op. cit., p. 146.
19 Ibid., p. 160.
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CHAPITRE V.~ . .- = .

~ 3 ) T _
‘L 'ANALYSE TRANSACTIONNELLE DU CONFLIT ETELA“STRUCTURE DE- LA §UNATE

~

'Nous/youlons reprendre ici.lé structure mélodique de 1la
songté, pour la relire 2 l'aide de la grille compnrtemenéale
.suégérée par Eric Berne. Ceci nous perméttra de cirqpnsQrire
davantage lé quéte'd'équilibre dﬁ personnage en l'assimulant,
de fagon plus spécifique, 2 1la dimensioﬁ de la relation per-

sonnelie qu'Eug&ne T. Gendlin'bose comme foﬁdamentale par

rapport au changement dé'personﬁalité-qu'elle implique -



/ i
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‘ Leé-ﬁnie premidres leﬁﬁes chstifutives de 1a‘premiére-
ﬁaétie du .roman cor?espandent a l'allégro.“ Elles exposent
I;Jpositon Fon&amenta;e; de Catherine par rapport 2 §; rela-
tion moi-monde:. je ne suis pas acceptable; les autrég sont

acceptatile's'.‘ Cette position se révele 3 travers la manifes-

tation du besoin de reconnaissance sociale qui semble vouloir”™

A

caractériser ce type de pergnnnalité.2
( .

Cps ' r's
Les. personnes de cette position se présentent comme

étant &8 la merci des autrgs{‘elles"en attendent des marques
d'attention.‘»C*est pourquoi elles font beaucoup dﬂefforts

pour obtenir 1'approbation dé51rée Ef, dans cette perspec-

tive, elles fon®* souvent des‘proths de vie treés éiabo;és.
%

1 "76t dans la vie, quelques fois mé&me deés les premiers mois,
' il s'établit une position dmotionnelle centrale... De
ceci, on a tiré un fait. clinique évident: une Fols que
1'émotion centrale a été établie.tdt dans Ia vie, elle
devient la position affective 3 laquelle 1'individu tend
a retourner automatiquement pour le reste de sa vie." -

L.S. KUblE, "The Neurctie Process-as the Focus of .Physio-
logical and Psychanalytic Research", ‘The

-Journal of Mental Science, Vol 104 no. 435,

R - (1958). , . '
2 Thomas, A. Harris, I'm 0.K.- You're 0. K., Avon Books, N.Y.,
: 1973, p. 69.

8}
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Cependant, aqvenanf un'pfocessus de changement, elies arri-

vent a se batir une vie nouvelle en se servant avantageuse-

. ,
. 7 * .

ment des ééhécs et erreurs p-assés.3 : *‘\\\\

i
On voit, dans ce contexte, toute 1'importance de l'en-.

clave constituée de la rencontre du seigneur et de ses en-
fants. Cette enclave éxplique l'importance, pour Catherine,
de réver d'une vie msilleure, m&me si ce réve provoque un

leurre qui la conduit aux chambres fermées.

) "Uﬁe telle personne recherche (incohsciemmgnt) des amis
et reia;ipns ayant une F;rte composante parentale: Elle croit‘g
que éeﬁl ce genre de personnes est en ﬁesure de ldi prbcurer
les harques d'attehtion‘qu'ellé attend,4

Ce sont quand méme des personnes qui, en dehors des jeux
("scrlpts") qu'elles Jouent pour obtenlr ces marques d'atten-
tion, ont bESDln de se sentlr libres et authenthﬁes. Aussi,

un confllt a trés tot fait d'apparaitre entre le but qu'elles

visent et les moyens qu'elles prennent -pour y arriver. - Ceci

I

3 T.A. Harris, op. cit., p. 69.
4 Loec. cit.



condUlt 3 des émotlons traglques et c est ce qu expose
1! andante de la deux1éme partle.

W

'Si nous faisons 1° analy se transactionnelle du confllt

exposé dans Les Chambres de .bois, et cela, dans le cadre'de
la sonate, c'est que, de cette fagon, nous croyons pouvoir
cerner la quéte d'équilibre dans sa dy&am{que évolutive.
Non .pas une dynamidue que l'on suivrait de l'extérieur a la
manlére d'un dlagnostlclen, mais a3 la fagon de l'analyste

gui rend compte des données qu'il recuellle d'aprgs leur

mode d'organisation.

Nous avons toujours en tg@te de suivre la transforma-
tion du personnage (7= (SV0) — (SA0)) dans son rapport
avec l'événement. Tpansformatién que nousllisong d'appés
la grille proposée paf Eugére Gendlin: il'y'g transforma-
tion lorsque.lesfcontenus de la perspnnalité changent en
contexte de relation personnelie. Comme c'est le propre’
de l'analyse transactionnelle (A.T.) d'étudier ce type de

;elatidn'moi—monde, il nous semble tout 2 fait opportun

de nous en servir dans le cadre de cette étude.
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A) L'allégro au service de la .méprise

-

‘Ce,premigr ensemble nous exposé la position fondamen-
tale de Catherine, position que nous‘évnns définie dans les
teémes-d'une non acceptation d'elle-méme et d'une accepta-
tion des .autres comme étant en accord avec.eux-mémes.

Cette pdsition.laiconduit & projetér sur les autrés beau-
cphpldes éttribut;_qu'elle voudrait se voir posséder. I1 |
n’est'ﬁue de se femémorer la somﬁe‘d'énergie du:elle inves-
tit daQS'lg'rEVéféceillé 2 la suite de l'enclave constitude

de sa-visite & ls campagneﬁ La‘romanbiérg utilise des ima-

ges fort 51gn1f1ca§1ves pour rendre compta de ce prccessus

d'1nvestlssement du dé51r. Elle parle d'"obgets lourds et
sacrés", d'une "boulg de verre", d'un "vaisseau dans une
bouteille", d'un "sablier.rEnversé.

[N

Il est toyt 2 Fait_bompréhensible que, sous l'effet

";id'un tel envoQtement, Catherine s'achemine vers le méfait et

l'épreuve de la déuxiéﬁe partie. Il y a certes des moments ré-

cessifs dés cette pfemiére.bartie (comme ceux exprimant le

)

5 Anne Hébert,:og; cit., p. 33.
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désarroi de Catherine devant les rendez-vous manqués.de Mi- -

chel) mais ils ne p2sent pas {?urd.dqnslla balande puisque
cette dérniére_ne s'y'arréte pas. Lucie est plus ludice
qu'elle duand elle lui dit qu'elle passe pour une miaise

qui court aprés les grandeurs. Peut-&tre se rend-elle‘cnmp—'

" te 'du jeu inconscient de sa soeur?

L'expression "courir aprds les grandeurs" est inté-

ressantk. Elle va dans le sens de l'allégro qui est'ﬁn mou-—

,vement rapide et de l'action dramatique centrée sur l'évé-

ﬁéﬁent au détriment d'une ‘conscience de soi. Ceci nous

semble d'ailleurs aller de paif avec l'aventure de la mépri-
se que déterminent les caractéristiques de cette cémposante-
toute centrée sur l'objet (contingenté par les images paren-

tales).

v La décision d'épouser Michel est, dans ce contexte,

[ A

“uneg décision“programmée. C'est—é—diré que c'est sous le coup

f

de la éontamination de la composante adulte (celle, lucide,

qui analyse et soupése) par led images parentales (celles des

' jugementsﬁde valeur) qu'elle s'effectue. Ceci.détermihe 1'es-

pace;du leurre sur lequel nous- avons déja insisté. Il va saﬁs

.~



Al

<

dlre que l'autonomie, comme étape ultime de la quete (c' est

-

. ce qui~est visé), est une donnée fondamentalement probléma-
; v

thge. En effet, la Téaction aux manques de Catherlne repose
sur un investissement d“énergle en provenance de sa composan-’

te 1nFantlle. C'est sur la trame de cette réacfion impulsive

que se greffe 1a méprise constltuée de son idylle avec un fils

S de geigneur.

J

!

B) ("andante au service du pathétique et de son &écontinqehtement-

K

. E
L'aventure de la méprise qui se vit, dans la premigre
partie, sqi une note gaie et de fagon dynamique dans la pers-

‘pective de l'événementiel, conduit & une récession fort signi-~

ficative dans la deuxi®me partie.

Nous avons mentionné plus haut que la personne de posi-

tion‘FqndamentéleE je ne suis pas agceptable/leé autres sont T

agcepﬁables recherchait la compagnie de gens identifiés comme
acceptables afin d'en recevoir les marques d'attention désirées.
Cependant, si le jeu (incénscient) en vient 2 ne pas fonction-

ner, la personne est alors renvoyée 2 elle-méme et 2 ses sen-

timents. C'est ce qui se produit dans 1a deuxiéme partie.
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C'est pourqu01 nous parlions d'une Yynamique d'agression

.dans notre étude du champ COnfllctue

Les concerts nombreux qui étajent envisagés dans le ca-

4

"dre d'un moddle comportehental social n'ont pas lieu. Et, A
. ce triste aspect du principe de réalité, s'ajoute le pénible

- aveu de nan amour de Michél. Il n'en faut pas davantage

pour que s'engage la collection de marques d'attention néga-

tives qui conduit Catherine 2 devenir agreésive. Elle frappe

Michel 2 la poitrine et en viéqt a4 subjuguer la servante.

- D2s lors, une parenthese s'ouvre dans le procés de la
méprise. Et c'est ici que larquéte d'équilibre devient ip-
téressante puisque la vérité de derri2re peut se manifester
dans l'espace'du mensonge ainsi que 1l'affirme Jacques Lacan.
Cette parenthese est d'autant renforcée (comme pdséible proces
de signification) gue l'enclave constituée de l'affrontement
avec Lia vient lui donner cette dimension relationﬁelle que
Gendlln pose comme favorisant l'orientation réFérentlelle et
la Focallsgtlon. Or, c'est & partir de la Focallsatlun que
peut se ;ere_l'épreuve que A.J. Greimas pose comme étant de
nature diachronique dans ia mesure ol elle favorise la liqui-

dation des manques:: ceux du leurre initial.
) |
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ﬁ;g C'est dgﬁq ce contexte pathétique que nous avons exposé

~le revé de Cgthefiné (celui ol el)le se voit manaer_dés-pééhes

«) comme illustratif du pafadfbﬁe.dd”refqulement qui
est‘en'train de‘ée défaire. Le discours p;ééente cette étape

de Fagon:récesq;ve. 11 n'y a piqﬁ H*altefnance dramétique

et l'action devient complétement intériorisée. Cet,aépect,

est clairement indiqué .par le refus des odeurs. "Catherine

faisait la morte. Tout le wal du monde se piquait en sa chair,

commq'si elle eOt été enfoOtée sur pl_ac‘e."6 "La régression qui
est suggérée au début de la lexie- 20 est d'ailleurs significa-

tive de l'exploitation intérieure traduite par le sfyle pathé-

tique.

L4

C) Le -tondeau au service de.l'autonomie.

*C'est au terme d'une ténébreuse adolescence que nous re-

trouvons Catherine dans la troisié&me partie. De nouveau,

~l'action devient vive et centrée sur 1'événement extérieur.

La disponibilité sereine avec laquelle elle accueille 3 nouveau

les odeurs est significative du changement qui s'est produit

6 "Anne Hébert, op. ci’c.’," P. 137. ‘

/



dans les cﬁntenué de sa personnalitéz ~D'ailleurs le récit

présente;ré cette étaperqia de nombreuses lmageg qui.sont au-
. B T ] ." - ) . o Ve .

tant de synthdses de sens fort indicielles du temps créatif

a

et, pgrtant, poétique qui semble vouloir caractériser la fin
du roman. On peut lire, & titre d'exemple, ce beau‘passage .
4 la fin.de la lexie 13: "Soudain un grand chant‘de‘ébqs

éclata comme une sonnerie de cuivre, et il sembla & Catherineg

!

et & Bruno qu'ils étaient fraversés par le cribméﬁe du monde
a sa naissance."7

L4

Un nouvel équilibre s'ihstaﬁre, mais- il repose sur la
composante adulte de sa beréonnalité. L'enclave constituéé_
“de-1l'invitation d'Aline 2 maintenir une vie d'oisiveté et de

£ ' - . 1
torpeur et le refus, par Catherine, de ce mode de vie, indique

trés bien l'ouverture .ad laquelle Catherine a maintehant accé-
dé. L'homme incarné qufelle rencontre en Bruno, ellé l'ac-

cueille comme le gage qu'elle est maintenant dégagée. des

impératifs sociaux qui. l'avaient jetée'dans les bras de Mi-

chel, C'est également sous 1'influence de sa disponibilité

sereine qu'elle constate que la bague-que Michel lui avait pas-

’ . - : .
sée au doigt n'était faite qug pour le songe.  Un-‘songe qui était .
refus de'la vie alors qd'elle?lelle avait toujdurs aimé le

jour et 1'été.

7 Anne Hébert, op. cit., p. 184.

[
&
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Au-terme de cette étude Sur Les Chambres de bois,

nous pouvons .affirmer qu'il y-a changement dans les con-

tenﬁswde la personnalité, et ceci dané‘l'optdque qui'

nous intéfesée,‘soit'cayie_prpposée paf lé'psychologue
'Eugdde T. Gendlin. I
- . -

'

Cette transformation, on a’ pu la éuiv;e aussi bien au
]

‘Nivéau: de-1l'histoire qu'au

niveau du discours. La division
- N
s . . :
o) o - :
L - -

-
o



102

. ) ' ' :
méme du corpus en trois partles rend déJé compte, au plan
Formel d'un processus évolutlf et structuré D‘allleurs,.
- la structure de 1la sonate, que nous avons pu récupérer

pour: expllquer la mélodle de l'oeuvre, nous “a semblg aller

dans le sens de cette affirmation.

Nous avons insisté, pour le dégagement du champ conflic-,

tuel; sur la dfnamiqde Fondtionnelle desjpersonnages et nous

avons signalé des indices (mutatiohs de fonctions) qui favo-

risaient la maﬁf}éstation et 1'interprétation du changement
envisagé. En empruntan£ certains coﬁceptg_aﬁk théories de
Jacques Lacan et d'A. J. Greimas, nous avons tenté de sysfé—
matiser. gette dynamique évolutiye pal le B&aié d'un commen-
taire analytique'récupérant é la fois_la lecture bsychanaJ
lytique et celle du proceés de signification proposé par la

sémantique stricturale et la sémiot}que:

Cette combinaison d'approches méthodologiques, associée

o-..’

é celle de la loglque du ré01t de Claude Bremond nous a &té

tres proF;table pour saisir 1‘1mpact de la relation person-
nelle 1nd13p9nsableupogr initier aux changements dont la

quéte devait exprimer leS'maniFestations/é '

TR
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Les composantes de ia‘séqueﬁce élémentai?e éuggérées par
Bremond, de méme que 18 distinction entre les séquences formant
bout-é-bout.et ce;les formant enclaves, nous ont aidé a- renta—
biliser le prdbés*interprétatif qué nous avions en téte. Ces
notions ont méme servi avangggeusement la cause de l'étude du
temps créat1f dans 1e cadre éuquel nods avons smtué 1a sulte
a l'épreqve ré09531we de 1a'deux1éme gantlej-épreuve‘que
l'enclave constituéé de l'afF?ontement avec Lia, avait provo- -

quée;

Ce gqu'il est intéressant;pe relever, concernant Les Cham-

bres de bois, c'est que le procds dé la méprise engagé dans

ltordre du leurre initial de la premidre partie est condﬁit

a4 terme dé&s la\fiﬁ(&b la déuxiéme partie. La parenthése dé
la vérité s;éﬁﬁre dés le,début de 1'ehtreprise de conscienfi—
satlon que Lia gngage 1nd1rectement auprés de Catherlne. La_
troisidme partie exploite les modalltés de ce processus dans
les tefmes de ce que nous av;ns convenu d'appeler une synth&-
se de sens. C'est dans le contexte de cette cgmpﬁsante[poé—
tique du discours (focalisation;—aorieatation référentiélle)
que noué avons situé le temps créatif du roman. fCe temps;;

.noug l'avons caractérisé par la brisure du phénoméhe d'alter-

nance dramatique (extensiun/réceséioh) tpibutaire du conflit

v
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1n1tlal (A) vs (B) Il s'exprime dds la fln de la premlére
partie, de Faqon prépondérante dans 1e réve- Fantalsle de
.CaEherlne ("(elle) réva qu'elle mangealt des péches.;."l)
et\ée termine & la fin de l'ceuvre -par 1' expre5510n d'une
synthgse ‘de l‘expér1ent1e1 Le passage de la fln de la lexie
®3, que nous avons c1té, nous a semblé révélateur de cette

désabsolutisation des perceptions de la relation moi-monde

(lecture pathétique récessiQe tragidue).

En fait, quel que soit le modéle.méthodulogique utilisé,
nous arrivons constamment a la meéme lecture, ce qui justi-
fie, ce nous semble, notre perceptlon d'une quéte d'équ111—
bre tendant vers 1 autonomle. C'est d'ailleurs ce terme qué

g
. . » ‘
la disponibilité sereine affirmée & la fin du rdman récupére.

1 Anne Héﬁert, Les Chambres de bois, p..iaﬂ. . "

T
- v
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"Se maintenir en équilibre
au bord du gouffre."
= :

‘Anne Hébert, Kamouraskﬁ,‘p. 190.
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_CHAPITRE I -

'\{ -
L'HISTOIRE D'ELISABETH D'AULNIERES

4

Tous les récits se ressemblent par l'hlst01re fonda-
mentale; c est par le discours qu' ils sont dlfférents et
‘méme unlques. C'est le discours qui présente les données
d'une comp031t10n et d'un sty le complétement originaux
_par lesquels l'histpire devient une oeuvre littéraire'qdi
atteint a l'individualité d l'universalité. Il importe

. donc, ‘dans un premier temps, d'analyser cette h1st01re de
manigre & faire v01r, dans un deuxigme tempéﬁ ce qu1 en

fait une oeuvre littéraire.

Pour effectuer le résumé de cette histoire, il est

bon de se guider sur la structure générale: (A) # (BY,
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TS (R) (B), (A(B)) ou (A.B). De cette fagon, on obtient un
d résumé normalisé. R : -

~

g™

, ) ) -~
:Elisabeth se marie avec Antoihg Tassy par intéreét

(i1 est seigneur de Kamouraska, posséde d'immenses terres...
Mais elle esf_sentimentalement décue. Elle fait assassiner

o son mari et l'entreprise réussit. Cependant, "les tantes,
| par cra&nte du scandale, réussissent & tirer la jeune fem-

me des méins de la jusfice (grace 2 de faux témoignages).
C'est le notggre Jérodme Rolland de Québec qui se charge de
la péhabiliter socialement en l1'épousant. Mais voici que ce
dernier est sur le point de mourir et ﬁlisabeth en épfouve

g B

de la paix mélée d'angoissd,
" .

Un sch&me met en évidence la conformité de cette his-

toire avec la "structure intemporelle du Técity:

1. (A) # (B) : Elisabeth # Antdine *

2. (B) # (AR) : Antoine # Elisgbeth

- s a

. P
. ) r
-

De dlué, il ‘apparait clairement que l'Histoire racon-

tée développe'Fidélemeht la dialectique éliminatoire:

CONFLIT—— COMBAT—ELIMINATION



entre les depx~pﬁles établis par Lglconfiit initial

mination finale:

-

(A)"# "(B)—>DEROULEMENT DE LYACTION-3(B) # (K)

a’& -
Ry "
o

On peut, 3 la fin du roman, relever .des proposﬂﬁui

illustrent bien le scheéme: (A) # (8): _ ' o W

‘v

"(Elisabeth) ne trouve que des portes fermées et
le désert de terre battue dont sont faites ‘les
rues. Il ne lui reste plus gqu'd mourir de' faim
et de solitude." 1 ) "

[}
n 1
'

Ces paroles de la romancigre font suite cepeqdah% a.
l'affirmation, par le personnage, d'une certaine résignatioh_
'masdchiste car elle accepte de .se considérer dlﬁﬁnitivement

" comme une victime., Tous se passe comme si elle était elle-mé-

' F.
me poussée par un véritable plaisir tragique: . v,

"je n'ai plus qu'd devenir si sage qu'on me pren-
ne au. mot. Fixer le masque de l'innocence sur
les os de ma face. Accepter l'innocence en guise
de revanche ou de punition. Jouer le :-jeu cruel,
la comédie épuisante, jour apras jour. Jusqu'l
ce que la ressemblance parfaite me colle 3 la
peau. L'orgueil est ma seule joie, de place en
place, tout le long d'un chemin amer." 2

1 Anne Hébert, Kamouraska, Le Seuil, Paris, 1970, p. 250.
2 Ibid., p. 249. -
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-‘.
s
+

'.-l‘interprétatibn'Formaliste fqit“pléce 4 1'in-

tgrprétéfion affective. Elisabeth ne meurt pas & la Fin‘dd

Pourtant,

roman: la tragédie n'est pas rigoureusement consommée.
| agédie n'. ;

il n"en demeure pas moins gue le roman d'Anne

Hébert egtiessentiellement tragique. Dés les‘premigres pa-

ges,

Elisabeth fait /figure -de victime tragique: "On m'ob-

oA

S\\ﬁ*‘xhﬁgﬁxférve. On m'épie." 2 "C'est cela ma vraie -vie. Sentir le
divi. " ' 4

monde se diviser en deux haies pour me voir passer,"

"Clest la faute 2 ce monstre d'Antoine Tassy aussi."

est largement dispensée-au lecteur:

En réalifé, tout au'iong du roman, l'émotion tragique

" wUngifemme, poitrine découverte, s'appuie le

dos & une planghe. Ses mains sont liées der-
ridre son dos. lLa foule, qui a cessé de rire,
retient son souffle. Les trois juges, en per-
ruque de ficelle blanche, se penchent et re-
gardent concentrés, attentifs, comme si ‘le
sort. du monde allait .se jouer & 1' 1nstant, i
Quelqu'un d'invisible lance des poignards 2
la femme, clouéde & la planche. Vise son
coeur." 6

o

Anne Hébert, op. cit., p. 7.
Ibid., p. 8. o

; p. 13,

p. 49,
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~avec Antoine et son milieu familial.
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Le récit se développe de manidre & faire prédominer

: 1'émotion tragique. Et cela, au détriment de liémqtion dra-

S .

matique tirée.d'uri suspens combatif: "1la tragique, dure

!

vertu de la’ beauté suffiéa&te, invente ses prapres lois.iﬁ?
T - : - Wt

- . -
Mais on peut se demander si Elisabeth aurait eu cette figu®

re' de victime si éllé avait engagélréellement 1e‘c£mbat

La romancitre elle-méme vient confirmer 1'analyse:

1'absence de cohbat violent n'exclut pas la tragédie. Engagée
dans lavdyﬁamique combaﬁive, Elisabetﬁ ne sgrait plus la ha—
sochiste, ié figure résignée gdnt Hdus évnﬁs'Fait lé‘connais_
sahc91 Anne Hébert semble d';illeu:s dédaigner de nous sédui-
re parlies aventufes drématiques. Seuleé les cing premires

lexies nous offrent un véritable suspens. L'épisode des

Poésies liturgiqués, of.Jéréme falit allusion ¥ Aurélie Caron,

donne é'Elisabeth'l'bccasion de démontrer son sentiment de

‘culpabilité: elle devient énervée, éprouve de la difficulté a o

. compter les gouttes qu'elle ddit administrer 2a son mari et se

sent.chassée, & la fin, de la chambre conjugale, au profit de
la servante Florida. Mais tout cela est teinté d'émotions tra-
gidues: l'ﬁéroine‘remonte_dans son passé, pendant tout le ro-

man, & la recngrche de son crime.

7 Anne Hébert,,o'. cit., p. 47.
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Pouftant,'ii né'semblg_pas‘pdssible qufun roman sﬁiﬁ
privé de toute diélécﬁique-coébaf}Ve: ce ﬁrgbléme qutifie
une analysé parficﬁl%éfe,jqui'ést ééile.de_la;détermination'
des grandes séquenees.de l'higtoi;é é£ de_éé;#grandes fluc-
tuations dramatiques. - -

"Le passage du sacrifice rituel 4 la tragédie a sig;i-
fié, dans l'histoire cultuelle de l'hUmanité, une certaine
désacralisation de 1l'émotion tragique; le combat des héros
et des princes, subs;itué & celui des dieux, c'esgjla déféié
te ef la mort maintes fois approchées, au cours‘qe l'alter-
nance. dramatique oll se résument Finaleméht tout ;ombat s0-~
cial." © .

T

-

L]

Cette dialectiqué}de 1'alternance dramat%que est large-%
ment_utilisée puurirendre les récits plus captivantsi Or, 1le
éessort de l'émotian combatiQQ est constitué de cette alter-
nance du reﬁvérsehent des positions de §uccés ou d'échgc
(comme'suité de réduétﬁons ascendantes et déscendantes) yans
le champ du conflit fondamental. Le ‘plaisir dramaéique résﬁi-.
terait d'une suite delrenVersements combatifs hrélUdant au
dénouement et-% la patharsis tgagique. Il importe donc de
relever, dans une histoire, les séquénces dramatiques d'un

scheme narratif universel.

8 André Niel, op. cit., p. 106.
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Dans Kémouraska; on .a un bout-a-bout de deux séquences:

A)

" B)

L'agonle de JérOme Rolland, qui'pfocure une
grande palx ‘2 Elisabeth (elle a la p0331b111-

té d'étre libre 3 nouveau) et.qu1 s'offre com-

: L
me . une réductish ascendante.

Ce drame, que s'assimile la conscience trou-

blée d{Elisabeth,:prend vite l'aspect dfun

cauchemar effrayant. Elle préfeére tout a cet-
te paix mauvaise et fait l1l'aveu de sa peur &
son mari. Cette séquence se présente comme une

réduction descendante.

- T s

Entre ces deux ségquences, se trouve une enclave cons-

son attente réelle allait bientdt lui &tre révélé."

tituée de di*‘séquenceS'expl@cativps gui, ont trait au cauche-

mar: ."tout semblait vouloir se passer comme si le sens de -

.9,

Ces dix séquences (c1nq réductions ascendantes et c1nq

1.

2.

descendantes) sont 1ntrodu1tes par dix noyaux alternativement

exten51f5'et récessifs:

Mariage d'Elisabeth et d'Antoine

‘Décepfidn conjugale d'Elisabeth .

Anne Hébert, op. cit., p. 7.
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zones de sécurité, des repos, des luxes."

~ce qui confirme:la prédominance trégique du réeit.

113

. . ) " ) L . ) f."__,-. Lo
’5.-Idylle avec George Nelson L o ‘ 'E?

4. Antoine est un nbstacle 4 1la relatlon amou- . N\
reuse d'Ellsabeth et de Gedrge : .

. 5.-Entreprlse criminelle d'Ellsabeth contre
Ant01ne

6. Condamnation

.7. Non-ljieu

,B. - Eloignement de GEOrge Nelson

9. Repariage d'Elisabeth o .

10. Mariage de convenance

Les noyaux auxquels nous faisons allusion sont les

LY

-moments de crise du récit:e entre ces points’ d'alternatlve

(qu est ~ce qui va se passer?), les catalyses disposent des

.- X0

'Le propre d'une analyse scientifique, c'est de pouvoir

étre quantifiée. Par exemple, si. on dénombfp les lexies affec-
tées aux deux séquences du bout-énbout et aux dix séguences
de 1'enclave, on compte 43 lexies aFférentes aux séquences

11
récessives et seulement 22 pour les séquences exten51ves, -

10 Roland Barthes, L'Analyse structurale du récit, p; 9.

11 Lexies e%tensives: 11, 12, 21, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31,..

36, 38, 39, 41, 42, 44, 45, 47, 49, 50, 53, S57. o w
Lexies récessives: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 13, 14, Tk
15, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 30, 32, 33, 34, 35, 37, 40,
43, 46, 48, S1, 52, 54, 55, 56, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64,
65. -

k]
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. A
-

Laaméme notion de “schéme narratif- intemporel" permet

~ -

de détecter, dans un réc1t, les histoires aecondalres.
Chacune d’élles‘constitue un petit récit autonome qui déve;

 loppe également le schéma:

L

 CONFLIT———>COMBAT——>ELIMINATION

Les histoires secondaires sont celles d'Aurélie f/?ﬁff
Caron, de Madame d‘Aulniéres, de Cathy, la soeur de Georgé
et enfin celle de l'oppnsition entrg George et Antoine.

Le résumé de 1' hlst01re.de Cathy va. Nous permettre
de faire voir que le modele est le meme que pour la grande
" histoire du roman:
P
1. La colonie américaine obtient san indééendance
de la métropole britannique.

2. Déception de Monsieur Nelson, le pere.

"'3. 11 expédie ses enfants au Canada pour qu'ils
ne 501ent pas contamlnés par l'esprit nouveau.

4. Cathy est traltée comme une voleuse alors qu'el-
le n'est qu'une victime innocente. (Protestantls—
me et langue anglaise). :

.

5. Elle se convértit'au cathnlicismé romain et en-
tre au wcouvent des Ursulines de Québec 32 1l'age
de quiggﬁ ans. '

6. Elle se sent séquestrée et exilée: “bpcteyr,
‘sauvez-moi." 12 : :

12, Anne Hébert, op. cit., p. 170,
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Cepéﬁaént,'les histoiwes sécondgires.s'inﬁégrent; q'u;

. he“Fago§§5u d(uhe autre, da s 1e,sy$£§métgénéral'aes peréd;—

.Aagéé ﬁde damine_la_tension dujc0nflit initiélApropre au‘go-

. man que-nous .étudions. C'est ce syspéhe du'illest.maintenént‘

. upiié”de présenter. |

X | Axe du conflit

E ’ ] . - ) 1
—e amitié 1vindividu - 1'individu

amour . . libre B identifié aux absolus conven-
L4 complici- (le moi pro- tionnels - '

té . "~ fond) - i 4 - -
hoE%T}ité TCATHY

# haine '
conflit iGEURGE‘ 2 - ANTQINE

. - L}
X éliminationl " FAMILLE

. # CONFORMLTE ..

Le.syst2me des personnadges, dans un récit, s'organise
B}

dans le champ déterminé par léi,eQ:iiits. Dans' Kamouraska, .

ce systéme apparait dans le schéma suivant:

g

X IL. Axe dq'conflit

L*INDIVIDU LIBRE = L' INDIVIDU IDENTIFIE AUX
(LE MOI.PROFOND) "ABSOLUS CONVENTIONNELS
ELISABETH # 'ANTOINE ET JEROME
" y FAMILLE o
" 75

'ELISABETH CONFORMISTE




o S S

GEORGE = -° £ ANTOINE

woo - | FAMILLE

Uneg telle séhématisation nous permet de survoler synchro-
niquemeﬁt ce que la parole la plus précise ne peut produire.
De plus, ce schdme met en évidence la nature des conflits qui

déterminent le champ clos ol s'affrontent les personnages.

Prenons le cas d'Elisabeph: on peut en tirer d'intéres-

santes observations. On s'apergoit, par-exemple, que le véri-
table conflit n'est bas celui;qui oppose .cette dernidre 2
Antoine, ni celui qui oppose Jérame 3 Elisabeth. Clest un
conflit prhs profondlqui permet de comprendre l'unité systé-
matique du roman d'Anne Hébert. .Ce conflit p;ofond, c'est
celui qui oppose, dans l'é&me d'Elisabeth, son aspiration a

la liberté et son aspiration 2 la sécurité.

L'hérofne se marie avéc}Antoiné'Téssy-é qui elle dit

"gui" dans la nuit de sa chairn®? parce que c'est "un

_trés bon parti: deux cent cinquante arpents deiﬁerre et'de
bois. Plus les iles en face de. la seigneurié..."la-
De méme, elle épousera Jérdme hbﬁland,.notaire de Qué-

bec, pour rétablir son'hun_neur.15 :Elle sacrifie_sonrﬁdi'vi:_

vant et libre au profit d'une sécurité-qup-iﬁi Tapporte son

v - S Y : . .
13 Anne Hébert, op. cit., p. 69.- i : -
14 Loc. cit.

15 Ibid., p. 9.
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. ‘ . " oy 5
appartenance au moi collectif (famille, société...). Mais .-~

~elle connait également un intense désir de s'affirmer comme

une personne libre et d'avoir une vie intéressante: "C'est

cela une honnéte femme: une ‘dinde qui marche, fascinée par

. - . i -
1'idée qu'elle se fait de son honneur. Réver, m'échapper,

perdre de vue l'idée fixe." 16

17

"Je veux vivre. Vivre 3 . -
tout prix." MUne enfant qui est moi me regarde." 18

, .
"Me libérer. Retrouver l'enfance libre et forte 'en moi." 19
* o ‘-.. J“".:'-

-

Cette dup}icité d'Elisabeth ;pparait, dans le ;chéma
illustré plus haut,.sqg§_la forme d'un’conflit entre une
-Elisabetﬁ‘libre et uné-Elisabeth conformiste: "C'est cela
ma vraie vie. Sehtir le ﬁonde se diviser en deux.h?ies pour
me VOLT passerﬁ'taime} Rouge qui se fend en deux pour que
l;armée sainte traverse." 20 "Un jour, il y aﬁra.coinci—.
21

dencé eﬁére Ta réalité et son dbuble'fmaginaire,"

-

Une analyse structurale peut nous faire approfondir da-

vantage la signification de cette duplicité.

Dans Kamouraska, l'intrigue est nouée d&s la premidre

A

16 . Anne Hébert, op. cit.,‘p. 9.
17 1Ibid., p. 13.

18 1bid., p. 58.

19 1Ibid., p. 123.

20 1bid., p. 8.

21 1bid., p.-23.
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lexie (Jérbme # Elifabeth - Elisapeth # Antgine). Jéréme
se meurt et cette agonie se prééehté comme suscitant une dyna-
- mique d”agre951dh cnntre Ellsabeth. L‘éplsode des Poésies

liturgiques en est le p01nt culmlnant et on voit- 1'angolsse'

s'installer dans le coeur de l'hérofne de manlére a occuper

bientdt toute la place.

Sous- jacente 2 cette dynamique agr8831ve, des sentlments':
de iibératlon\sont ressentis par ‘Elisabeth: accue1l d'une
grande paix au profit de la récupérétion d'un amour qu1 voq;
drait ressembler A celu1 gu'arrive enfin 2 connaitre Catherl-_

ne dans les Chambres (séquence Catherine- Bruno)

-

Mais, au niveau dénotatif, '1'on est en présence de
l'éplphénoméne ‘d'une lutte entre le blen et le mal, que tra-
duisent 1es'séquences enclavées racontant la mort d'Ant01ne
(le meurtre) dans ‘le cédfe d'une opposition 2 1'idylle d'Eli-
sabeth et de deo;ge. Notre deuxiéme'niveay de lecture s’inté—.
resse;g é'l{égpéci connotatif et recherchéra les deux isotow~
piég‘pnéadrantﬂl;‘lutﬁé'e%poséé_dans la séquehpe prinéipaie
i(jéfﬁme'¥ Elisgbeth)} “

Dés les premléres 1éxles, #1 est facile de dégager les
' déu# }siotopies. On a un énoncé résolument orlenté vers la

justification (propagante en faveur d'Elisabeth). Cette con-
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notatlon Justlflcatrlce révéle 1'1mportance, chez Ellsabeth

de s' 1mposer fortement méme 31 elle-est masquée sous le
w _
_naturel de l'éyénementlel. L‘unlvers sémantique peut &tre

_etabli é partlr de la 51tuat10n d Elisabeth telle que la

narpatrlce nous l'oFFre: son mar1 allait mourlr...

Iy

Ce'sonf 1a, ban sOr, des éléments tirés de 1la surface textu-

elle, mals il Faut constatar que la Formallsatlon 34 laquelle

Fl

on veut abqytlr concerne un unlvers constltutlf de la structu—_

P

re profonde.

/

Au départ, on é’deux axes sémantiques: l'axe mariage

4

'Et l axe veuvage, qui entretlennent des liens trés étr01ts

comme le démontre la problémathue affirmée dans la premlére

lex;e.

Le pr¥#mier axe S_(ﬁérigge) se divise en deux s&mes
contradictoires: Sl (confotmiéme) VS"SZ (libertg, S1:cam-
< . N
prenant l'aspect négatif d!'Elisabeth. Ces deux sémes sont

reliés & deux sémes contradictoires: -~

lAL

$;\
Elisabeth conformlste /’,/”EE:;: eth libre
liée & Antoine, 3 Jérfme,

liée é George et a

§2¢€ —>51

Elisabeth non libre Elisabeth non conformiste

a
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Tnugours du point de vue dénotatif, mais cette F01s—

'c1 sous'l'angle de 1'axe sémanthue veuvage, on obtient:

/F le—— \4%‘"2

Liberté Angoisse o

i 3511

Non angoisse ) Non' liberté

On peut voir la corrélation qui existe entre 1'axe
mariage et l‘axé veﬁvage. Cependant .dans ces deux axes, qui
n"en forment qu'un, l'univers sémanthue résumé par ces- .
carrés sémiotiques superposables sera réduit 3 1la fin du roman. -
Seuls les termes S' et Sl demeureront: la contrariété aura
été pfbgressivemeht €¢liminée par le travail du récit.

Les épreuves constitutives de i'enclave qui se greffe
sur l'épreuve de 1l'agonie de Jérdme influencent le dénotatif
et déterminent le pathétique'récessif dont nous avons parlé.
Elles représentent l'élément essentiel aboutissant 3 la ré-

*

duction du carré sémiotique & 1'unité d'un terme.

La premigre épreuve de l'enclave est faite de 1'insé-
curité éprouvée par Elisabeth aprés le meurtre d'Ant01ne.

La deuxitme est toute entikre inscrite dans 1'espace de la



121

distqncé_qui éépafe Elisabeth -de George aprég\le méurtre,

C'est 12 Ie point essentiel car,‘ﬂans'le déroulement du ré-

cit,-George avait réussi 2 suppriﬁer la contradietion (52, 5'2)
car il semblait posséder un pouvoir contre'l'obstacle. Or, 1la

catégorie non angoisse (5'2) ne se rangera pas du cOté du

veuyagé appréhendé, mais du cHté du mariage:  contrat .

Dds lors, dans la dénotation, on aboutit brisure de contrat

(les dernigres pages du roman sont significatives) & un conte-
nu: S1 VS S2, S1, S2. Le manque originel a été supprimé par

13 narration.

Au niveau connotatif, on peut proposer le schéma suivant:

A.Z"

CulpaTilité (liberté)

MAL

52 351

Conformisme , Non conformisme
Le schéma correspond & la dénotation. Une isotopie
morale (BIEN/MAL) est contindgllement couplée 3 l'isotopie.
naturelle, ce qui se pergoit au niveau de 1'épreuve initiale

des Poésies liturgiqbes notamment (le fond des coeurs appé-

I‘Elitl‘a.. L] ) L]
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.

L'ordre moral est en relation avec le conformisme

(sécutité). D'ailleurs, le carré sémiotique connotatif s'éf—
face dans la conclusion ‘au profit du terme S1. Le conformisme

s'impose comme seule réalité admise et l'aveu .de sa peur

par Elisabeth. confirme cette option'pour la sécurité affective.

2 Fa



.CHAPITRE II

Y

LA DYNAMIQUE "EVENEMENTIEL/EXPERIENTIEL"™ ET LA TRANSFORMATIUN
DU PERSONNAGE ‘

Parler, de la transformation du personnage dansg le con- ,;

texte d'une gtude du distours romanesque, c'est relire le-

By

sy skgme son histoire sous @'éclairage du drame qui lui

donn
k .

esthétiques mis en oeuvre par la romancidre de nous faire

4

ressentir les émotions particuli®res qui en animent le temps

n pouvoir et sa fascination. Il revient aux procédés

-

,eﬁjla durée. Cegeﬁdant, il est une composante, éséentielie de
cé drahe qu'il nous.faut maintenant considérer et c’est celle
dg 1a mpﬁvapce du récit, ce qui nous am2ne 2 parler du conte-
nu ad discours. -

I3
La vaste identité qui nous intéresse ici, c'est celle
. R 1

wie' o

.

*
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. du personnage'dans'son;rapport avec liévénéméﬁt.‘Daﬁé EEEEH"
ggggg, l'événemeﬁt c'est l?aanie~de.jér6me Rolland‘dui at- T -
teint Eiisébeth au point de 1la ﬁéttre en cause dans son exis-

.tence méme. Cétte miée en cause est révélée par les manques
dont témoigne lﬁhéruiﬁe: Eiie'a'peur,et manifeste de l'inquié-

‘tude. Mais rgpidemenﬁ,,ces ménqﬁeérépparents laissént passer
un manqﬁe'plﬁs gétérmibant} aeyaht cette mort éventuelle, Eli-
saﬁeth éprouve'é'la Fdis de la paix ef-dp l'angoisse. Or,
g'est la-dessus que v;ént_se greffér la'tréme du développement
de tout le roman. ' |

On peut résumer ainsi cette attitude ambivélente~par ’
rapport 2 l'événemént.de,l'agonie ﬁe‘JérOmé:’

. - '(par'rapport |
'
(Agggg;e?e D ELISABETH : la réalité)

(B8) PAIX ET LIBERTE

(par rapport au -
- réve)

Le schéma distingue deux plans, ceux du réel et du réve,

que l'on voit tout de suite en rapport avec les composantes

(A) et (B), c'est-a-dire: PEUR ET CULPABILITE/PAIX ET LIBERTE.
En d'autres termes, il y a chez Elisabeth un conflit entre
P _

un donné réel, qui s'impose 3 sa conscience comme source d'an-

——
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gﬁiésb; et un désir intense de paix et de liberté.
. _ : -

On Qoit qu'un contrat maiﬁtient la formulel(ﬂ B) en
équ111bre et que ce contrat est lie a la personne de Jérdme.
C'est pourqu01 sa mort éventuelle est rapldement soupesée par
rapport au phénoméne de cet équlllbre précaire et c'est 1'oeu-

vre du roman d'effectuer cette quéte d'équilibre.

L'effet de disjonction des deux termes (A) VS (B), que
nous attribuons 2 l'impact de l'agonie de Jérf6me, est d*ai;L

.~leurs renforcé par le méfait que constitue le passage des'

Foésies 1iturgiques: "le fond des coeurs apparaitra (et) rien
d'invéngé ne restera." 1 C'est dans le cadfe de cette disjonc-
fion queté'explique la contenance intérieure d'Elisabeth qui.
devient égmme ia mer Rouge divisée en deux. Cette contenance
probiématique sera progressivemént expliquée par le biais des
séquences enclavées qui sont constitutives Hu réve dont 1'hé-
raofne se laisse hapiter dans la chambre de Léontine Mélangop.
C% réve-ékorciéme;rédui:a J1'angoisse en la“ramenént é_
des probortions raisonnables, Cebendant, pour ce faire, il

Faut'que le réel en vienne .24 prendre le dessus suf_le réve

(A/B). Une distance doit s'établir, aussi bien entre Elisa-

[

,betﬁ‘et son crime qu'entre George et elle de sorte que, sur

.1 _Anne Hébert, op. cit., p. 16.

-3
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PO

le mbdélq de cette ent eprise de lucidité (elle devient méme
extralucide), elle buisse'prendre une distance par rapport a.
son vécu et ﬁéire,“h ia fin du roman, 1'aveu de sa peur & son - -

"mari.

. 4 . ’

IiAreste a4 démontrer maintenant la.Fagon dont, par le

biais de l'épréuve qu'elle vit, Elisshbeth en vient & passer
drunhunivers_trnublé 3 un univers rétabli. Pour ce faire,

. ¥ L) -
nous nous aiderons du schéma .qui suit:
L4

INFERIORITE PARAITRE

(A} PEUR ET CULPABILITE (REEL) - SUPERIORITE ~— MECONNAISSANCE

_ SUPERIORITE -, ETRE
INFERIORITE CONNAISSANCE

3

(B) PAIX ET LIBERTE (REVE)

. ME FaiTo-

(Poésigs liturgiques)

. »

: MANQUE FONDAMENTAL DE L'HEROINE ELISABETH

INFERIORITE - A~ - MECONNAISSANCE .
SUPERIQRITE _CONNATSSANCE

IB .
CULPABILITE

UNTVERS TROUBLE

EPREUVE
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‘SCENARIO DE LA MYTHIFICATION = °
o oo : . .
' AVENTURE
¢ o (Méprlse' ﬂEﬂEEﬂHE\
Vérits

.'J

- | SR Supériorité
Reconstltutlon‘du rapport: Infériorité ™

. 3.’ ,\E. au profit
; du paraitre 3 soi vs fracture de soi V&‘f%
Mécanlsmes de défense Vs obstacles 7
\' . . " ﬂ' . .
L o . L e
REVE" "~ . PARAITRE - SUPERIORITE. =
REEL . ETRE  INFERIORITE N
DYNAMIQUE DE LA MEPRISE -
(Absolutisation de la relatiopﬂmoi—moﬁdé)
Pathétique tragique + v i "Pattern" comportemental
au profit du. paraitre ‘ . —-Sa gend&se
: - ~— o -sa dynamique: "elle

n'aura qu'a paraitre...'

LA JUSTIFICATION

' ‘Méprise:

- . .. - o
. PO
. ‘ e ‘ o . ‘

Séquences prédicaﬁivées, pathétiques, tfagi-

» o

' ques étrreééssives'deécehdantes du gente de

L'EPISUDE DE L'URAISDN DDMINICALE (FUREUR)
"

“EMOTION TRAGIQUE DE CARACTERE
THEATRAL

+

Etape 1
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N . . } _. ’ , . ' .
. . SCENARIO DE LA DEMYTHIF{E&TION_

REVE' REPRESENTATION
THEATRE
CONFRONTATION

e - 2.RELATION MOI-MONDE VERITE DISTANCIATION

NARCICISME ); " MEPRISE ABSOLUTISATION

EXP ERENTIEL
 F
(MEDIATION)
: . |
PHOCESSUS REFERENTTIEL N

/
(O

SYMBOLJSATION
SYNTHESE DE SENS VS  ABSOLUTISATION
RECONNAISSANCE

Pl

AVEj/.

‘<" UNIVERS RETABLI

‘Etape 2
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LN Tt . : :

Ce}{pnt veut'renare_comptg notre schéma,..c'est de la

struqtufé du transfert pér'le biais duquel Eugéne ﬁéﬁdlin_

pose la.possibilité du changement des contenus de;ia'pe:SOH-'
naiité.‘Ceci se produisant daﬁ? le contexte d'une dynamique
¢ . ) ! : A :
. 8
- expérientielle. !

| : S, . . soacc
.-0n a déja insisté sur la dimension pathétique du dis-
. v e ‘
cours -d'Anne Hébért et on a signalé que la romanciérglne cher-

che pas tant les développements dramatiques, (centrés sur:

1

.. 1'action .des personnages)-que les synthZsks de sens ol se pro-

. file une parole capable de modifier 1'6tre intime. C'est ce
phénomerie que.l'on a‘particdliérement éVoqué dans notre intro-
dUctioﬁt . ; |

Lot

: Pour;rendre compte*dewtette structure du transfert, ce
n'est pgs 2 une relation .duelle imaginairé que Nous cCroyons
_‘devoir ratkéchgr le.moteur de SOn'progré$, mais 2 la parole

mépe, "oce troisidme terme qui, seUi§ permet de concevoir le

transfert en miroir.™ 2 Augei, si 1'on veut expliquer la
fagon dont s'effectue 1e'changemenildu personnage, la question

est de savoir comment la parole. a fagpor? 34 la signification

ou encore "comment le signe, se rapporte 2. ce qu'il signifie.
. T : .

-~ -

2 & Jacques Lacan, ap. cit., p. 287.

ar o
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..“Le 1angaée,‘d'affirmer-Jagques_Lacan, cfesé uﬁ réseau,

un filet sur l'ensemble des choses,; sur ls totalité du réel." 3
Ctest par lui que le plan du symbolique peut se superposer
,aQ plah du-réel. Mais si le_langage comporte un ordre qui
est sans issue, survient gppntanément lg probfgﬁe de 1'a-

" déquation du signe. Des lors, une énigme surgit qui est celle
de‘la vérité: la compréhension qui s'exprime*pal les signes
se ferait par le biais d'une lumidre apportée d'en dehors |
des signes. On fecﬁnnaitrait ce qui est porté par les Qignes "

- par l'entremise d'une vérité intérieure 0u‘gface 4 la pré-
sentation d'un objet qu'on peqt mettre en corrélation avec .un
signe. 4 Tout ceci pour poser la réalité du mensonge au de
la mépfise‘que nous avons illustrée.sur notre-sehéma. Ce men-

"songe qui “aécomplit, en se dévélbppant, la conétitution dé
la vérité" ° que l'erreur incarne. L'erreur ntétant définiésa—

" ble, en effet, qq'en termes de vérité. ”

._C'est dans ce conﬁexte due nous posons l'étape 1 de
notre_schéma, étape que nous avons intitulée “Scéna;io de la
mythification", et ol la canéradiction, au niveau du discours,
marque le point de départ de la ggalectique vérité/érreur.

Cette contradiction s'exprimant entre le signifiant et ie si-

gnifié ainsi gue le montre l'ambivalence gqui ouvre le roman.

Nous avons prété une attention & cette ambivalence et-l'avons re-
- . ‘ ‘\‘

L]

&3 Jacques Lacan, op. cit., p. 287.
4 1bid., p. 288. '
'S Ibid., p. 289.

wZa



présentée par la formule A:‘ Peur et CUIpablllté. Ceci, bien

; B . Paix et liberté
sOr, par rapport 2 l'événement que constitue l'agonie de

Jéréme Rolland.

Cétte cqptradiction, que la culpabilité d'Elisabeih‘
nous fait pre;sentir comme significative d'yn manque fonda-
mental et que nous avons préséntée comme éngendrant la dyna-
mique de la méprise, Lacan la voit comme un phénom2ne normal.
"Le disgours du éujet se développe normalément (...) dans

1'ordre de l'erreur, de la méconnaissance, voir de la déné-

gation." 6

Dans ce discours, gui se développe dans le registre de
i‘erreur, quelque chose azfive par ol la vérité fait ifrup-
tion;‘étwée'h]esf pas la contradiction. Il s'agit des paroles
qui, échoppent, des paroles qhi avouent de aaniére a ce que |
se révele une‘vérité dg derrigre. Or,. cette vérité "surgit

par ce qui est le représentant:le plus manifeste de la mépri-

‘se, le lapsus, l'action ‘que l'on appelle communément manquée." 7

On trouve .plusieurs exemples de ces actes manqués

tout au long du roman:

e

[

.6 Jacques Lacan, op. cit., p. 291.
7 Ibidem, ‘p. 292. ' CT
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"Je détourne la t&te. Dis que' je slLis malade.
Réclame le médecin qui n'est plus revenu

depuis que..." B ,

- "Seyle une séparation de corps et de biens..."

"Je ntaurais pés d6 lui avouer que, la huit,

penchée 2 ma fenétre..." 10
"Nous nous Toulons ddﬁcément, l1'un vers 1l'au-

tre, lorsque..." 11
"Mon cher petit mari, c'est ta femme qui... -

Si mes calculs sont bons - ta petite femme . v

qui..." 12

ﬁEnvoyer Aurélie a Kamouraska avec du poison
pour..." 13

n,.. I'insidielse tristesse dans notre &me devient

intolérable. Débouche sur une telle rage que..." 14
"Dé ja trois semaines que...".ls_ |
L'exploitation du réve au profit-d'une émotion tragi-
que 3 caragtere thédtral ne dure pas longtemps. Elisabeth
doit bientét laisser la défroque de Mme Rolland: "“Mme Rolland
n‘existe.p;lus.“16 "Lebs défenseé en moi's'abattent."17 |

"J'entre en:scéne. Je-dis "je" et je suis uné autre."}B
‘ Je J e ¢

Anne Hébert, op. cit., p. 114.
Ibid., p. 116.

10 Ibid., p. 127.
11 Ibid., p. 151.
12 ‘1bid., -p. 152.

13 Ibid., p. 165.

14 Loc. cit.

15 Ibid., p. 188.

16 Anne Hébert, op. cit., p. 100.
17 Ibid., p. li2. '

18 Ibid., p. 115.°
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.\ . '

C'est dans le ré@ve que, par l'entremise d‘images et

d'essociations libres, se manifeste la parole qui apporte

L]

la vérité. Cette vérité qui en vient 2 rattraper l'erreur

dans le méprise. Nous avons‘déja évoqué ce type de fonc-

© - tionnement ol la représentation se fait par une série

ut

d'entrecroisements et de superpdsitions de plans. "Jtha-
bite ailleurs, peut affirmer EIisabeth.'Un lieu.précis.
Un temps révolu... Il s'agit de 1la possessién de ma vie

réelle.n 17

I3 égt intéressant de relever la fagon dont, par le
réve, chaque élément signifiant fait référence A toute une
série de choses 2 signifier et inversement. Et ceci se
fait comme 5} la parole se maniféstait a travers et méme

malgré le sujet:

"Extralucide, on m'a placée la pour que je
voie tout, que j'entende tout. M'arrachant

- 4 la rue du Parloir, & Québec, au moment
méme ol mon mari..." 20 E

"Ma vie enti2re doit se dérouler a nouveau,
&ans que je puisse intervenir. Ni changer
quoi que ce soit." 21

19 Anne Hébert, op. cit., p. 163. o
20 Ibid:, p. 184.
21 Ibid., p. 186.
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Jacques Laeén préﬁise dﬁe "la parole que le sujet
éhetqva;rséns qyﬁil le sééhe;;au-déié de'sesblimites de su-
jet discourant, tout en restant , certes, & lfintérieu; de
Fes‘limites'de‘éujpt parlant." 22

1

Il importe donc de déter-
»

miner la structure de cette parole gui est au-deld du discours.

En fait, s'ily a réve, c'est qu'il vy a eu refoulement.
Comme si un désir évait éh‘&%spendu. C'est dans cette ligne

que nous interprétons le méfait des Poégies llturglques lors-

qhe nous posons que, touchant un manque fondamental d‘Ellsa—-
beth, il marque le point de départ de cette épreuve que

constitue le réve-exorcisme.

Une certaine parole n'a pas été dite, qui ne pouvait
étfe dite, et qui allait au fond méme dse l'aveu,‘au fond de
l'étre. C'est dans'éefte.berépective du'on peut dire que
le discours ha?ituel éute toujours, sur la méconnaissanée.
Méme si nous avons dOIinsister sur le séntiment de culpabi-
lité d*Elisabeth, tel que révélé au début du roman, il n'en,
reste pas moins que le‘réve n explolte pas teLlement la dy-
namique du chatiment pour .8 employer plutdt a la progressive

révélation de 1'étre. "Il marque un des franchissements de

1'identification de l'étre, le passage de l'é@tre 2 une nou-

22 Jacdues Lacan, op. *cits, p. 293.
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'velle;incarnati&ﬁ symbolique de lhifmeﬁe,“ ?3‘ C'est ce

quwe Gendlin pose comme fondement de la dynamique transforma-
. N ‘) /
Les mots et les symboles introduisent, dans la topi-

tionnelle des contenus de la personnalité.

‘que du paraitre, un trou gréce auquel_toutes qprtes de fran-
chissements sont_possibleSu "Leé choses deviennent interchan-
geables." 24 Ce.phééoﬁéne est 1ié 3 la réalité-de l'étqe/ie-
,‘paraitre ét.lalparqle ldi\est-essentieli; caf c'est par elle
.que s'exerce "la tripartition du symbolique, de l'imagiaaire
et du-}éel,'cﬁtégories élémentaires‘sans iesquelles nous né

. s s ‘ : 25
pouvons rien distinguer de notre expérience."

C'est égale-
ment dans cette dimension de l'étre (et non pas dans celle du
;éel) que peuvent s'inscrire .les trois passions fondamentale:
1l'amour (3 la jonction au symbolique et de 1'imaginaire), lsa
haine (2. la jonction de l'imaginaire et du réel) et 1'igno- °

‘i:ance (a la jonetion du réel et du symbelique). 26

?

Au' début du roman, cet &tre, bien qu'il existe impli-
citement et dfdne manigre virtuelle, n'est-pas réalisé. C'est
a2 la parole inpiﬁéefdans le discours qu'il revient d'en effectu-

er la réalisation, ét7§lle le fait en se révélant. Or cette

23 Jacques Lacan, op. cifJ,fp;,297.
24 Loc. cit. A
25 Loc. cit. .

26 1Ibid., p. 298.
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révélation se fait "grace h la loi de la llbre association
qui met (le dlscours) entre parenthéses, en suspendant la

&
loi de 1la non—contradlctlon.“ 27

- 11 fauf qu'Elisabeth se laisse regarder ﬁar un enfant
qui est-en ellé, qu'elle mette ses pas dans ses pas et que
Mme Roliahd n'existe plus pour‘qu'un écran de givre en vien-
ne & se placer entre George at”éilé et que le meurtre soit
exorcisé et ramené 2 des proportions raisonnables. C'est
dané‘ce contexte extensif qge, par synthése poétique, 1'hé-
rofne pourra reconngitre Sa peur et l1'avouer & Jérf@me 2 la
fin du roman. Ce fait 51gnlflcatlf témolgne que la probléma-

tique (A) # (B) a été résolue au profit de la synthase de

sens (A.B).

27, Jacqueé Lacan, op. cit., p. 298.

v

<y
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L*AVENTURE COMME FUGUE -
o o : | |
o

Les{bbservations que nous avons faites sur le con-

»tenu du dlsgours, sous l'angle de la transformation du per—

sonnage, peuvent 8tre avantageusement complétées par 1'é-

“

tude des thémes de ce méme discours. L'étude des thimes
est lﬂrgement répandue en psycholngle sociale, dahs 19703-
dre des analyses de contenus. Leur r6le consiste 2 1deht1—‘

fier les systéﬁes de valeurs et on peut les utiliser avec

profit pour l'analyse du disbours:romanesque, gn_complémenf

¢

4 1'étude des personnhages.

!

Une analyse des thémes qui reviennent le plus souvent

“
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dans la premi2re lexie nous donne ce qui suit:

-1 YR

THEMES & ) ‘\KREQUENCE DES REPETITIONS

I 11 IIT IV Vv VI VII VILI IX X

Peur LT TP P
Crime m——————

Liberté  ---

Amour e
Honneur - R

Réve -

~Justice: -
*d
Bonheur -

Innocence -

C

Les cing prémiers.thémes pourraient, 2 eux seuls, dé-
finir le contenu du roman dans sa totalité: ils sont signifi-
catifs de 1'unité de l'oeuvre. Mais les th&mes he sont pas

seulement des identités en mouvement: ils constjtuent aussi
e y; .

des signifiants affectifs puissants.

/

"La ville n'est pas s@Gre en ce .moment. Plus moyen
"d'en douter maintenant. On m'observe. Om m'épie, On me ser-
1

re de prgs. On marche derriére moi." Le théme de la peur

1 Anne Hébert, op. cit., p. 7.
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évoquél1c1 est chargé'de sens: la crainte de l'oplnlon
o

publlque révéle, a prlme abord, urn moi superflclel et con-

formiste. "La plupart du temps, écrit Henri Bergson, nous

vivons extérieurement & nous...pour.le monde extérieur plu-

L

té6t que pour nous."
Mais Elisabeth n est paé la seule & vivre superficiel-

lament: les tantes aussi qui "se ldvent de graqd matin pour

aller pr&ter un faux serment, n ont qu'une idée en téte...
& 3

Risquer son &me, mais sauver 1''honneur de la famllle

Un seul theme; parmi ceux relevés, révéle un contenu

c'est celui de la liberté physique. Elisabeth fouille
Décbuvre_,

séin:
"dans les paniers de provisions (de la servante)
Et des Framboises!-GoOEéri

Des petits pois:

des merveilles.
les framboises, manger les petits pois crus... Mme Rolland
ravie absolument." 4 On com-

est 3 nouveau saine et sauve,
prend mieux pourquoi ce roman nous plonge, deés l'abord, dans

une ambiance sinistre.

Nous croyons qu'une étude des th2mes peut fournir des

-

renseignements importants sur la densité littéraire de 1l'oeu-

Henri Bergson,
" ‘cience, P.U.F., coll. Biblioth&que de phi-
losophie contemporaine, Paris, 1961, p. 129

47.

Esgsai sur les données immédiates de la cons-

2

Anne Hébert, op. cit., p.

3
4 1bid., p. 37. ,
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<
1

vre. G'ést pourquoi nous.avons'panéé l'ass@ycier & sune préoc-
K4
cupation d'ordre structural. Les,mkoemehts profonds de

-

l'aﬁe troublée, due nous semble révéler le développement

des th&mes, nous les voyons traduits| en une "immense tempé&-

. - 5 . ' : s
te musicale." Aussi, nous avons cru bon de considérer la.

o
L}

structure de la fugue musicale comm 'modéle possible pour

cette étude.

Nous pouvons découpér ;e corpug en trois grands ensem-

bles. Ces ensembles, que'nous appeloné A, B et C,poqr'ies

besoins de la gause, se,répgrtiséent-de 1a Fagoh suivénte: ' .
. A (de.la lexie 7 3 la lexie 18), B (d la Texie éz 3 la

lexie 33) et C (de la lexie 53 & la Iexie 64).

La fugue ﬁusicale rgpose sur l'alternance et la jux-
taposition de-plﬁsieurs motifs ou tha es qui sont unié'par
.des rapports étroiféw a) le sujet ou hfase‘principale de
la Fugue,_b) le contre—suje£ ou phrag d'accompagnement (qui
fait cqntreppint avec 1e_sujet);c) la jréponse qui reprend.lé_: )
sujet avec un chéngement‘d'intervalle? d)_deé“éﬁisodes du

divertissements formés de fragments duj sujet et du contr94 

su jet, et e).la pédale, note soutenue bBur laquelle plusieurs

accords se succédent sans &tre en rappprt direct avec elle. 6

» Paul Gay, "Mon crime est toujours devant moi", Le Droit,
sdition du 15 afril 1972] | |
6 Guy Michaud, L'Oeuvre et-ses techniques, Librairie Nizet, .
Paris, 1957, p. 168.- | | -
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- .
e,

- 51 nous nous reportons malntenant a notre ﬁorpus,
'_nous pouvons établlr que 1' ensemble A correspond au 5u3et
'1'ensemble B a la répnnse et l'ensemble C au contre- suget.
Par allleurs, les lexies qui précédent ou su1vent 1es tr01s
grands ensembles correspondent aux éplsndes ou dlvertlsse-
ments. La pédale, cette note Soutenue sur 1aquelle plus;eurs
accords‘se succédent, conrespondrait au songe d' Elisabeth.
Le songe, on l'a vu plus haut, fevét uﬁe importance priﬁor-
diale dans le roman car c 'est lu1 qui-permet cette synthése
de sens sans, qu01 11 n y auralt ‘pas de changement dans les

ccntenus de la personnallté d'Ellsabeth , A

Un autre point en.faveur dé l‘ufilisatipn de ce modéle,
c'est la déflnltlon méme du mot “fugue"' il veut. dlre s' en-
Fu1r mqmzntanément du 1leu ol l'on v1t Et on parle de fu-
gue psychopatholuglque 1orsque cette fuite se produit sous
1‘1nfluence d'une pu181on morblde.,an ce fut le cas d'Eli-
sabeth lorsqu 'elle s'est retlrée dans ‘1a chambre de Léontine.
Melangon aprés le méfait que fut pour elle l .allusion plus’
ou_molns expllclte Qe'Jérdmeuaux événements de Kamouraska.

f Les'épisodes constitués des fexies 1 % 6 contiennent

tous les theémes qui peuvent rendre compte de l'unité du roman.

Ils se présentent, de ce Falt, comme l'ouverture- de la fugue.

- 2
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Et ceci est d'autant plds plausible que ndbsﬂpouvons détgc-
ter danéll'oéhvre une'sous-strugture gui est cglié de la

pidce de.thééfre. Ory cette pigdce ne commence véritable-

- . 4

ment qu'd la lexie 7; lexie que nous avons posée .comme as-

L) +

.\:‘/jjamilable au ‘début du sujet de la fugue {ensemble A}. -

"Nous avons l'air de répéter‘une pidce (dé thé&tfe)",7 d'af-

- firmer Elisabeth et 1le caractdre méme de cette répétition

nous semble aller dans le sens de la démarche de la fugue.

Il est, intéressant dE voir que les ensembles (A, B et ﬁ
C) s'associenf au.dévqioppement de la pikce de thédtre.
L'ensemble A (le sujet) expose l'entrée en scdne des person-

nages, tantes et servantes: . : . -
"-' ’ !

v

"Justine Latour, Sophie Langlade, je le recon-
nais bien ces deux-13%, toutes timides et affo-
lées. La troisigme porte un masque de papier
gris. Une pipe de platre bien culottée est
peqdue par un ruban 3 sa ceinture. Je sais! .
Je ne puis pas ne pas savoir! La troisigme de

. ces femmes s'appelle Aurélie Caron.” -8

L'auteur présente.aussi, dans ce premier ensemble,

l'image du métier & tisser qui cbrrespond 3 1'ébauche d'un /

projet ﬂla reconstitution du drame): "Adélafde, ma sbeur,

7°, Anne Hébert, op.-cit., p. 61.
8 1Ibid., p. 41. .
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. . ; ) -: . . . . .I 9
vous avez vu comme’ la Petite met du rouge sur son métier?"

'Viennent ensuite les céstpmes (fourrures noires,'violetteé
noires ;D), laldualité,dh paraitre/étre comme fondement de
la tragédie (Elle_n'éqra qu'd paraitre l-l) et la foule cons-

tituée des témoins (La -foule, un instant saisie par cet aveu,
o . e .

éclate de rire 12). Enfin, la lexie 8 se termiﬁ& avec la fin

de la premi®re scine, la lexi®~ 9 s'ouvre 'sur un tableau

- . - E [ . F] *

(1a ville de Sorel et la maison au coin des rueg Philippe et
' [ - . P ) J

Augusta) et lés lexies.10 et 11 éxposent le mode d'éblairage-
de la pi2ce: a) du général ‘au particulier (1la ville de Sorel

Ruis la-mh;son)? b) du clair au sombre, ceci correspondant a
i v A . - . . '-
l'intériorisation du drame. L'ensemble sujet se termine par

"la scéne exbosant la rencontre d'Elisabeth et du séigneﬁr de-

Kamourasksa. i ' . _ )

Le premier ensemble™effectue la reconstitution du cri-

me, ce qui s'oppose au bonheur et & la libérté‘d'Elisabeth.

Les épisodes qui suivent (les 1e§ies'18 32 22) ‘présentent des
- imitations formées de fragments du sujét. On y retrduve les

themes du crime et 'de 1l'innocence.

9 Anne Hél:')ert, op.-cit., p.f43
10 Ibid., p. 43. S
41 Ibid., p. 47. o
12 Ibid., :p. 48. o _ s
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Dans le deux1éme ensemble, Al y e‘une reprise du‘su—
jet (l'aventure d'Ellsabeth) avec “un changament d'lntervalle
qu1 nuus raméne a l'époque‘de la relatlon d'Elisabeth avec
le docteur Nelson. Mais ¢ est un bonheur trompeur qu1 est
partlcullerement.:récisé par l'UtlllSEtlon des termes "en-
fer" et "Folle". C‘est par la blals de cette réponse au
sujet que sdpt retraversés le meurtre et la mort d'Antoine

L7

et.qb'Elisebeth.peut toucher le fond de son désespoir.

[

’ lelchengement e'intervalle est indiqué, au niveau tech--
.nique:,puverture'des rideaux sous l'inflﬂence d'Aurélie
(lexie 22), éclairage de plus en plus violent (lexie 23),
bremie?e sceéne présentant la prepiére_rencontre d'Elisabefh

et de George (lexie 24),. trois'éoups distincts (lexie 24).

Mals c'est davantage par rapport 3 l'aventure que ce change-

ment d'intervalle dev1ent vraiment significatif. La construc-_

'~ tiom de la pikce échappe 3 E£lisabeth et c'est une voix exté-"

rieure qui dit: "Rétablissons les faits et les jours aussi

exactement que possible." 13 .

D¢s lors, Antoine joue un r8le (lexie 24) et;-comme
"une sorte de centrifugeur, il fait en sorte que l'héro!ng
'aille,au fond de son désespoii. Les paroles de George Nelson

(Vous Btes blessée? 14).per-mettent 3 cette dernidre de récu-

~ . ’ &
13 Anne Hébert, op. cit., p. 106.
14 1bid., p. 112.

[

’
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‘

pérer son rble de vierge offensée (aventure Ye la méprise): -

"les défenses s'abattent (en elle) comme des chlteaux de
15

cartes." C'est par le biais de cette communion dé fu-.
reur entre George et elle que l'hérofne.entre en scene dé-
barrassée de la défroque de Mme‘Rdllqnd. Elle peut alors
exprimer la dualité qui 1'habite: "Qﬁelqu"un en moi, qui ne

peut étre moi (je suis trop heureuse) pense tr2s fort:.nous
. 16 .

irons.en enfer tous les trois."
¢ -
Suivent ensuite une série d'épisodes formés de frag-
‘ments du sujét et de la réponse. Ceci fonctionne a la’ manidre
.Q'une compénétration de thémes formant réseéu ainsi que nous
l'avomrs expliqué plus avant. On y retrouve les theémes du cri-
me,‘de l'innocénce, du bonheur et de I1'amour. Cette compéné-

tration va de la lexie 33 a la lexie 53.

L‘évolution.des €pisodes nous méne directement 2 1'en-
semble d'accompagnement (B) qui constitue le contre-sujet.
Il vy a-ici amplification de l'entreprise de distanciation
effectuée par l'entremise de la pigce dé théétre; A Sorel,
preés de la fenétre ol elle atfénd le;retouf derGeofge, Eli-
'sabeth découvre qu'il y é trop de distance entre elle et son
amant: "Au-deld _d'une certaine horreur, cet homme devient un

autre. M'échabpe a jamaisg." 17

) ’ r
15 Anne Hébert, op..cit., p. 112,
16 1Ibid., p. 137.
17 1Ibid., p. 197.
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La distanciation du rapport'George/Eliaabeth donduit
directement au projet de réconciliation avec 1€ monde par

l'eéntremise de Jéréme Rolland. "Le refuge de ma jeunesse est

-

ouvert, de dire Elisabeth, éventré comme’ une poupée de san.

Toutes les ramifications, les astuces, les tours et détours

18

de la mémoire n'aboutissent qu'ad 1'absence." Le dédou-

blement définmitif de l'étre constitue la seule solution au

déséquilibre de lﬂhéroine. Elle peut ainsi se réconcilier

r

avec elle-méme en déformant l*angoisse et la terreur, puis

avec le monde en épousant le ﬁotairL Rolland.

La.lexie 65 justifie bien ce'dénouement en présentant

Y
1} .

une valorisation du conformisme au détriment du thiéme de

»

1'amour:

"Je n'ai plus qu'a devenir si sage qu'on me
prenne au mot. Fixer le masque de l'innocence
sur les os de ma face. Accepter l'innocence
en guise de revanche ou de punition. Jouer le
jeu cruel, la comédie épuisante, jour aprés
jour. Jusqu'd ce que la ressemblance parfaite
me colle & la peau. L'orgueil est ma seule joie,
de place en place, tout le long d'un chemin
amer." 19 '

Les paroles de Léontine Melancon, a la toute-Fin du

roman (Voyez donc comme Madame aime Monsieur: 20) indiquent -

]
18 Anne Hébert, op. cit., p. 197.

19 Ibid., p. 249. ‘

20 1bid., p. 250,
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°

- ' . . . . . T 1
qu'Elisabeth a passablement réussi a imiter "2 merveille

une pierré‘plate et dure." 2;

21 Anne Hébert, op. cit., p. 250. P



. CHAPITRE IV -~

ELABORATION SUR LE SUJET, LA REPONSE ET LE CONTRE-SUJET DE

LA FUGUE

.

*
-

Le travaii que ﬁnus avons fait jusqu'ad maintenant
pour interpré§2r l'aventure d‘&lisabefh, dans le cadre de
la fugue, nous a permis de cerner les mécanismes de.la quéte.
Nous avons certes pu recoﬁnaitre, 3 cette étape-ci, cert;i-
nes tangentes de ce processus. Ce sont ces tangentes que':
“hous reprendrons ici par rapport 2 ce que nous avans déj§
dit de la problématique du roman. Cependant, avant de pro-
- céder plus avant dans cette direction, nous nous attarderons
quelqué peu sur les trois ensembles déjé inntifiés, de .ma-

nitgre 3 cerner la fagon dont ils articulent la phraséologie

de la fugue. Pour ce faire, nous passerons en revue les élé-
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mehts conatitﬁtifé’de chacun de ces ensembles etézgus'élaboﬂ
rerons une premiére_tentativé d'explication du processusvde

référence 'mis en oeuvre dans le roman.

-

Le_sujét S - o ' .

Volontairement ou involontairement, Jérome culpabi-

lise Elisabeth en lui faiéént lire un extrait des Poésies

liturgiques qu'il a souligné_d'un trait de crayon:'Le fond

des coeurs apparaitra. Rien d"invengé ne restera." 1

A

I1 ;éclame la servante Florida 3 son chevet, ce qui laisse

croire & Elisabeth qu'il n'a pas. confiance en elle (thzme du

. - +
crime). Ce doute est pesrticuli2rement révélé 2 travers la

. gaucherie avec ‘laquelle elle administre 1l'ordonnance du mé-

decin:

"Réveiller Florida. Cing gouttes sur un morceau

de sucre, toutes les quatre heures. Je suis com-
pllCB, je suis sOre que je suis complice. Comment
ai-je pu laisser le sucre d;sgaraitre ainsi?" 2

o

Inconsciemment, et commézbour donner raisbn é son

mari, Elisabeth se réFugle dans 1a chambre de Léontlne Melan-

’

gon. Elle repense au meurtre d'Ant01ne et au proces th 1'a

W

Anne Hébert, op. 01t ; p.l16
2 Ibld., p. 19. _-J,
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suivi. Elle revoit'le faux serment des tantes pour sauver
wl'honneur de la famille et cette rémlnlscence la met en
présence d'une gvidence: elle a grandi dans un mllleu qui'a
fait primer, le paraitre sur 1'étre: ;

-

"Est-ce ainsi _que les saintes femmes vivent?

© Se léven:hﬁgﬁﬁrand matin ppur aller préter.’
un faux serment, n'ont qu'ume idée en téte,
un seul ‘mot d'ordre bien précis? Risquer son
@me, mais sauver l'honneur de la famille.
Ramener la Petite A la maison, elle est si
belle. On lui donnerait le bon Dieu sans con-
fession... Elle n'aura qu'a paraitre pour
confondre ses accusateurs." 3

£lisabeth se trouve face & un défi: rétablir sa

véritable innocence. Et pour ce faire, eiieAﬁgaminera'son
enfance 3 la loupe. Elle effectuera une“recanétitution.et
le roﬁan prendra; dés lors, 1;allure d'une piéce de tHéatre,
cette sous—structuré dont nous avons ﬁaflé plﬁs haut. Mais
‘la distanciation nécessaire 2 cette opération est doulou-
reuse. C'est qu'élle'se_sert de ce procédé de facgon bien.
différente de celle de sa belle-meére et de ses tantes. Le:
rite de purifitation, que l'en rencontre dans ce premier
ensemble, est significatif de son opposition dux ‘normed et
pré jugés dont elle a été jusqu'd maintenant la victime in-

consciente.

P

3 Anne Hébert, op. cit., p. 47.
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. "Dans cet espace réduit, dans cet air gris qui
se raréfie, surgit une communiante. Togp de
blanc vétue, de la téte aux pieds. Son long
voile pend jusqu'a terre. Sur sa téte une cou-
ronne de roses blanches. Je ne puis faire un
mouvement. Dans sa main lourde, dans son bras
pétrifié, doucement meurt l'esquisse vaine
d'un signe de croix. Un enfant qui est en moi
me regarde, bien en fate, et me sourit grave-
ment. M'obllge & écouter la voix légdre et so-
lennelle que je croyais perdue. - Je renonce
a Satan, a4 ses ppmpes et a.ses oeuvres, et
je m'attache 2 tgsus -Christ poeur toujours.
Ainsi donc les %oeux du baptéme sont snlennel—
lement renouvelés." 4

#

Elle va décrlpter son enfance en la mettant en paral~

1éle avec celle d'Aurélle pour reconnaitre qu'elle étalt ali-

" énde:s elle ne connaissait rien & la-v1e ni & 1'amour.

+

C'est par le biais de cette aliénatioaon ﬁue s'exéliqdé son
mariage purement charnel évec‘Antaine Tassy, ce‘voyou qui
sortait déja avec les filles. Aussi, celle qui avait jurg
d'étre heureuse n'avait récolté qué du malheu;, et cela,
sans que ce soit de sa faute. C'est poqrquni,'déns 1l'en-

semble réponse, elle met en oeuvre un processus de culpabi-

lisation d'Antoine et de ses tantes.

~ La réponse

4
1

Elisabeth a quitté Antoine et se réfugie & Sorel

avec sa seule mémoire pour meubler sa sclitude. Mais Auré-

4 Anne Hébert, op. cit., p. 58.

F
. K
- .
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lie, qu'elle prend 3 son service, entreprend de l'alder’é
s 1nnocenter. Dans 1'optique de 1l=a pléce de théatre, 1a
servante ouvre les rideauxX sur les grandes scénes de la
vie de sg maitressg..Cependant, elle parle un langage aus-
si incohérent que la solitude d'tlisabeth.

-  La premidre grande scéne de cette section est éaite
de 1'a£rivée de George Nelson. Vient-il pour la sauver ou
pour la perdre? Cette alternative est exprimée dans la dé-
positién de Sophie Langlade en faveut de 1'hérofne: "Mada-
me n étalt jamais seule dans sa, chambre avec le docteur
Nelson. TOUJours Mme d'Aulnléres, sa mére, se trouvalt 1la,

avec elle." 5:

Elisabeth effectue la recqnshitution du proceés et
1'on apprend qu'élle avait chassé Aurélie et les autres
domestiques pour ne garder que sa mgre & son chevet lors
des visites médicales du docteur Nelson.’t'est lors de ceé
entretiens semi-privés qu*elle avoue son malheur au médecin,
3 la grande confusion de Mme d'Aulniérés“qui excuse sa fille.
Mais, de dire Elisabeth, "ma folle jeuness; s'ajuste sur

mes os, mes pas dans les siens. Le meurtre et la mort retra-

versés. Le fond du désespoir touché." 6 Ce\? quoi sa belle-

5 Anne Hébert, op. cit., p. 107.
6 1bid., p. 115.°
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mére répond que "tout ga c'est du thqhtre.“ ! Or; ﬁlisa—'

beth ne joue pas. Elle est replongée au coeur de son enfance,
de sa prison.de.lalrue Augusta é Sofe1. Antoine est comme in-
vesti de tout cet environnement négatif. Elle c?mpte‘sur
le caractére étrange de George pour c0njurer le mauvais

sort, pour s'opposer & Antoine.

-

. , -
En fait, George posséde.un pouvoir: le temps n'existe
plus et le bal de Saint-Ours vient couronner Ee pTOCESSUS de
libération. Elisabeth §e<dit la plus,peureuse deé femmes.
Mais c'est un bohheur illicite et les tantes ont vite Faiti
de replacer 1éur nigce devaht.les‘exigences de sa réputation.
C'est ainsi qu'aprégs le meurtre: d'Antolne, elle se trouve -fa-
ce & une société avec laquelle elle dolt se réconc1ller

C'est ce probl2me que vient résoudre le mariage de raison avec

Jérbme Rolland. ' g

Mais cette réconciliation ne s'est pas encore faite et
c'est pourqu01 elle est dévorée par les cauchEmars Son salut
ne devant s effectuer que par le biais d'une sainte barbarle

ol bonheur et enfer sont intimement liés. ' \

Méme si elle a un homme avec elle qui lui dit de ne

-

7 Anne Hébert, op. cit., p. 115. ’

3
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pas avoir. peur, Ellsabeth constata que spn bonhéur est un -’
'bonheur étrange, une. v1ct01re amére. C'est la JDle des.fous

au bord du désespoir.

Il

Le cohtfe—sujet

La reconstitution des événements entourant lé méur—l
tre d'Antoine conduit 1'hérofne 2 se dédqubler au point
de se proclamer candidement 1nnocente Iﬂ 'établif méme
éventuellement une distance entre George t elié; C'est
que le temps en.vient. & s’ accumuler sur-elle au polnt de
lui faire une armure de glace. ? Elle en vient méme_é

habiter "le vide absulu."_9 .

8

Elle s'aperéoit qu'elle est l;enQer de la mort.
Ayant été exurﬁisés, le meurtre et 1la Fol}é sont réduits 2
aes Qimensibns raisonﬁables. Ils retrouveqt leur poids réel‘
et témoignent de la"métamdrphose du persojnage. L'amouf fou
a été minimisé et 1e meurtre est devenu le résultat d'u% jeu
de mort entre Ant01ne et George. Elle se rLFuse a admettre

sa eulpablllté dans l'affaire et veut devenir Mme Rolland a

-

jamais.

8" Anne Hébert, op. cit., p. 197. \
-
9 Loe. cit. i
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L'ANALYSE TRANSACTIONNELLE DU CONFLIT ET LA STRUCTURE DE LA

- FUGUE

:. La méthude psychostructurale, dont nous nous ‘servons,
4”:tralte les textes é la Fols dd pelnt de vue Formallste et du

-point de vue psychologlque L'opthue psychologlque appro—'*

'fondlt les recherches, notamment par l'exp101tat10n de la thé—

orle des deux orlentatdons de l'act1V1té productrlce et pas-

-

.51onnelle : A1n31, cette méthode apporte un 1ntérét nouveau

. ’

~en Falsant la dlstlnctlon entne les émotlons esthéthues
' [

'(de nature pruductlve) et les émotlons pathéthues (de nature ”:f,« 

»
s recherches formallstes.i elle rend p0531ble la mlse en A

L 3331onnelle) Cette dlstlnctlon a, blen'sﬂr, un 1mpact sur’
3&

-~

rellef du suspens pathéthue par l'établlssement des grandesr

séquences de 1'hlst01re. ": i, : e

- e
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N e,
On peut avoir une émotion ésthétique (poétique),
'é'est—é-dire dég;gé de tout pathos_élémentaire gt.ne Faﬁoﬂ-
;1sant pas l'alternance ‘des affects positifs et négatifs.
Cependant, quand Anne Hébert affirme qu'"Antoine (est) mul-
tiplié A l'lnflnr (extenqlon), comme ﬁcrasé au pllon, ré-
duit en fines pa:ticﬁleg (récession)“,% l'émo#ioh poétique

ef la comparaison sekchafgent de pathos car l'auteur exploi-

fte ici 1'émotion tragique du lecteur.

La plupart des récits congistent én la»répéti%ion du
sch&me narratif universel du'oh peut représenter au maoyen
d;une courbe dramatique ol 1es'séqﬁences de-l‘histoire sont
~mises en évidence: T : _ "
A 2 |

& .

- Extension ' Récession

W @ 3y WY

"« Cette courbe est faite d'une suite de réductions pathé-
- tiques éscendantes et déscendantes dans l'espace du coﬁflit 4

fondamental}(p051t1f vs négq%if; vie vs mort}.ftétte courbe

-tk

est aussi le noeud par’ lequel tout récit se rattache 2 Ia

source pathétique primordiale et a la cathar31s mdgique ou

_tragiqueﬁ Habitueliement;_on trouve l'influence du schme’

1 Anne Hébert, op. cit., p. 92.
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pgthétique'ceqtral dés les .premidres pages du roman et les

4,thémes:ont un r&lé important & jouer dans cette hanifestatién.

C'est.ainsi qu¥5n7a pu démontrer, dés les premiéréé pages

-'de'Kamouraska, que sont évoqués ies.;hémég tragiques de la

justide, de‘l'acpusation, Eu‘crimes de la culpabilité, etc...

Cependant, il est une action‘:encore plus cachée: c'est 1l'effet .

qhe le balancement pati¥tique proposé au discours passionnel

‘produit surllp lgctéu;.

. Le ‘fonctionnement de ce balaneement peut @tre.décrit

de .la Fagdn-éuivadte: la suite des parbleé misés en rTécit

ternance extensive/récessive de sop suspens interne:

.. auraient la forme de micro-drames et de micro-tragédies ayant

la structure du:drame fbndamental de 1'histoife. C'est ainsi
» : : . R -
qu'on peut qnalyser le début du roman Kamouraska selon 1'al-

13
'

*

1. LTété passa en entier. (Extension)

b

2. Mais Mme Rulland contre son habltude, ne qu1tta pas la
rue du Par101r. (Récesslon)

3, 11 fit beau et chaud (Exten81on) L

4. Ni Mme Reiland ni les enfants n allérent a la campagne.

(Ré088810n)
2. Son mari . allalt mourir et ‘elle’ en éprouvalt une grande -
- paix« (Extension) : .

]

‘6. Cet état paralssalt devoir prendre des proportlons in-

qu1étantqs. (Récession) -
7._Upe disponibilité sereine l'éhvehissaif. (Ektension) .

o

» ‘. N . . 'I‘I
) ) . ; .
- . . -
s . . . .

. A

':‘3;

e .
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- 8. Cette dlsponlblllté ne laissait présager rien de -
- bon, ! (Ré033810n)

-

9.. Tout semblait vouloir se passer... (Extension)

- 10. L'angoisse exergait ses défensegrprdtectricqs. (Récessipn)

On volt que le suspeﬁs drahatique n'est pas constitué

‘d'événements dramatiques. Ce qui donne au discours un mysté-

rieux attrait, c'est le rythme caché de l'alternance pathé-

tique.
. Parfois, une onde dramatique courte passe 3 travers

le discours: ? ' e "o

/. -

"Son mari allait mourir

\\\‘-ﬁet_eile e éprouvait une grande paix."

+

- ~

v Parfois, l'onde s'allonge comme la:démonﬁré l'alternan-

ce des péragraphes dané lgs lexies 9 et 10, S'y sUécédenF la

13

descriptioh de la Urédougable demeure de la rue Augusta" 3

(Récession) et le récit des r8ves d'évasion d'Elisabeth: com-

-

muniante tout de blanc vétue,g_ bal du gouverneur.?.(Exﬁension).

Anne .Hébert, op. cit., p. 7.
3*b1d., p. 51. |
4 ‘1bid., .p. 58. R , )
5 Ibid., p. 60. R = .
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- . Ce qﬁi fait l!attréit_spécifiqug du-géhie-d'Aﬁne Hé-
berf, c'est qu'elle nous présente leé deux  jouissances, es-
thétique et pathétique,siﬁultanément. Commé si "1'esthéti-
que n‘(était5 que fidélité a saiéir'l'qséentiel d'une expé-
rience sitdée aux limites Qe la sensibilité (ét que) la qua-

L]

lité d'art (fasisait) contre-poids e;u-dJ;'au'ua-_.“'6

Les considérations appoftées_plus haut nous aménent 3
revenir sur la composante pathétique de la quéte d'équilibre.

]

Comme cette quéte péut; 3 plusieurs égards, appéraftre morbi-
de sous ;'anglé de_l'abénlutisation qui s'établit dans la
relation moi—mo&de'dunt.nous avohs parlé, nous voulons mainte-
nant relire ce processus saus l'éclairage de 1'Analyse tran-
séétionnelle du dpcteur Eric Berne; Nous reprendrons la strue-
ture de la fugue présentée plus haut et nous l'assimilerons 2
la grille de lecture comportementale proposée par le psycholo-

[

gue humaniste. : , kﬂ
lLes lexies-1 & 7, que nous avons posées comme ouvertu- .
re de la fugue, exposent la position fondamentale 7 d'Elisa-

beth: je ne suis pas acceptable; les autres ne sont pas accep-

6 René LacOte, op. cit., p. 49.

Le genre d'attention que nous donnons et recevons dépend

de 1'estime que 1'Enfant, en nous, a de lui-méme et des

autres. Le comment 1'Enfant en nous s'estime et estime

les autres est appelé "position fondamentale” face a la_
© vie. o

TR
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tables. Cette position fondamentale est d'ailleurs présentée

a travers la mise en oeuvre de l'angoisse et de la terreur

qui semble vouloir caractériser ce méme  personnage.

Selon les données ge 1'Analyse transaﬁtionneile,
les personnes qui sont dans une telle position face & la
“vie sont tqujours en état d'alerte, craignent qu'il leurA
arrive quelque chose et cherchept & 8tre bien vues a l'éx-
térieur d'eiles—mémes, é‘étre reconnues pour devenir accep-
tables. Elle peuvent se présénter comme des victimes (bles-
sées, rejetées, inutiles, observées, surveillées) et atti-
rent souvent la pitié. .

Ne peut-on pas,.dans cette optique, interpréter 1l'im-
prgssion de béte traquée, surveillée, épiée ﬁue donne Eli- .
sabeth ;u début du roman? du éncore sa maladresée a4 adminis-
tref des remédes a son mari, son sentiment d'étre culpabi-
lisée pér lui pour enfin &tre chassée de la chambre conju-

gale au profit de la servante Florida? ~

Malgré ces caractéristiques, ce sont quand méme des
personnes qui ont besoin de se sentir libres, de se iaisser'
aller, d'étre autﬁentiques et‘d'étré acceptées télles qu'elleé
~sont. Cependant, le tragique s'installe d&s lors'ﬁu'elles
manifestent une dualité entre ce gu'elles veulent &tre et

les moyens qu'elles prennent pour y arriver. Or, c'est ce

LN

€



qu'expriment les deux épisodes de l}'ouverture &e ia'fugué:bi
ngedeéenir yeuvé.‘ Je vouéfais déjé gtre cauverte de crépe
fin et de voiles de qualité... Essu&ér-més.yeux secs, fla-
ner dans une ville inconnué,:immense, sans:%ip;Tpgine d'hom-

mes."B

A) L'ensemble sujet: la collection de timbreg*ﬁéqatfﬁs.

4
L

Tout-en présentant la position fondamentale Hé'l'hé-

rolne,. 1'ensemble SUJBt exwrge l'orxglne du déséqumllbre de

cette dernidre:: il. prov1ent ‘de 1la contamlnatlon des composan—

. -
tes.

4

L'analyse transactionnelle affirme que nous avons en

nous trois composantes qui sont. le Parent, 1'Adulte ét'I*En;

‘,fant. Le Parent censure, exerce l'autoriteé et évalue (Parent

critigue). I1 peut aussi se révéler "chaleureux, stlmulant,
'pepmissif."g On parle alors d'un Parent compréhensif.
L'Enfant est la composante qui "sent, pense, parle et agit
de la méme manidre que nous l'avons fait étant‘petits."lo

Cette composante permet encore & la personne de se soumettre

aux pressions de l'entourage immédiat et de ne pas se satis-

8 Anne Hébert, o cit., p. 10.

9 M. Landry et M.L. Bonin, Dynamigue personnelle, Centre de
Psychologie conjugale et familiale, Montréal,
1974, p. 3.

lD Loe. cik.

* Les termes "contamiriation des composantes” Font partie- de

la terminologie de 1'Arnalyse transactionnelle.

f‘\\
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faire dg ses performancesAface aux Hemandes qui iui provien-
nent de l'environnement extérieur. Quant-2 1'Adulte, c'est
la composante neutre qui soupgse l'infofmatidh provenant du
Pérgng}de 1'Enfant. C'est aussi cette composante qui permet

de ﬁrendre objec%ivement les décisians qui s'imposert.

1

 L‘étre biéh ﬁquilibré et autonome serait celui qui
a réussi a4 maintenir en,parfait équilibre chacune de ses

composantes. Il s'ensuit que, dans.un état de déséquilibre,

~on parle de ‘la contaminat;dn de 1la composanﬁe Adulte'par le

Parent du'lesndeux‘cpmpos?htes 3 la fois.

"D'une fagon idédle, les cercles Parent, Adulte,
- Enfant sont séparés 1'un de 1l'autre. Chez plu-
sieurs individus, cependant, les cercles s'im-
briquent 1l'un dans 1'autre. L€, recouvrement
qui s'ensuit représente une contamination de
la composante Adulte par des données ancieriités
et incontrflées de la composante Parent qui *
sont pergues comme vraies. C'est ce qu'on ap-
pelle un préjugé. Le préjugé se déyeloppe
dans’ la premitre enfance quand des parents
trop protescteurs censurent l'exploitation
de certains sujets par leurs enfants.
Un autre ty pe de recouvrement manifeste ‘1a con-
tamination de la composante Adulte par 1'Enfant.
Cette contamination s'exprime par 1'expérimenta-
tion de sensations archaiques vécues comme des

/

ry
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AT .
L

P

sensatlons présentes:' Deuxtsymptﬁmes tres couran S

de ce. type de cnnﬂhminatlon'sont 1 1llu31on et 'hal-

lucination."11 * - LI S .
o ‘: l: !

’ ‘-- T - . - . .' ".'- ‘
Lorsqu'une telle contaﬁgnatlon existe, l'harmoriie est

[
I

rompue éntre les composantes étfles brobessus de;solﬁtion de
probltémes et de prise de agc;élon sJen trouvent aFFectés.
On est alors en présenc;.dé processus patho;og;gues de réfé- -
rence. L'adulte préna des‘dgcfsioné progféﬁmééé'duf‘sont in-
.Fluencées par les fagons e faire’ 1nculquées par les parents
comme Seules vraies. Ce%sont-souven \ des dé0151ons 1mpu151ves

- . .

ol seulement sont prises en considération les qonséquences

immédiates.

0
Parmi les caractéristiques d'une telle contamination, on

peut trouver des sentiments ou expériences vécus en bas-&ge

11 T”A. Harris, I'm OK - YoU're OK
. 1973, pp. 124-125.

*Le texte anglais se lit comme suit: "Ideally the
P-A-C ciréles are separate.. In many people, however, the
"circles overlap. The (...) overlap(...) is contamination
of the Adult by dates, unexaminded Parent data which is
externalized as true. This is called prejudice...Prejudice
develops 'in early childhood when the door of inquiry is
shut on certain subjects by the security-qiving. parents.
(An other) overlap (...) is contamination of the Aquht by
the Child in the form of feelings of archaic experiences
which are. inappropriately externallzed in the pregent. Two
of the most common symptoms of thlS kind of contamination
are delusions and hallucinatiorns.

, Avon Publishers, NﬂYé,
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‘hui, inscrits, ah"niveau de l'enfant, apparaiséent 4 l'adul-
:h_te comme des réalltés actuelles. Ces érreurs de percebtion

" .ou 1llu51ons peuvent, dans certains cas, prendre la forme

-

de fausses croyances et méme d'hallu01nat10ns. k\ﬂj

r

l L'ensemble sujet (B), qui va des lexies 7 & 18, nous
e

éemEle‘trés bien articuler cette position fondamentale. Il
n'ous présente- 1l'enfance d'Elisabeth cbmme source de son désé-

-

quilibre (situation d'opphelihe-de pere, normes des tantes,

lcbmportement psychopathologique.de lé mére) et de la contami-
. nation de ses composantes (éducation‘anxiogéﬁe imposée. par les
" tantes). Il nous présente aussi les réactéoné d'Elizabeth

‘comme persoﬁﬁage de cette positionlfohdamentale. C'est:une

collectionneuse: elle prend en notes. les mauvais ;entiments
provoqués chez elle et sé sent justifiée d'agir lbrsqu}elle

a collectionné sufflsamment de timbres négatifs tels que colé-
re, trlstegse, anxiété, ralnte.., C'est sous 1 angle de cette
collection de timbres négatifs QU'elleJnQUs fait revivre son

premier mariage avec Antoine Tassy, seigneur de Kamouraska.

Ce trafic, qui se produit sous 1'influence de .la compo-

sante enfant, a été enseigné par les parents ou tuteurs ou

e
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i65,
Bt

substitué & travers leur comportement. Qu'on se souvienne

ici du faux serment des tantes lors du procds de leur nizce, .
des clichés sociaux qui les ont conduites é'ﬁeter Elisabeth
dans les bras d'un seigneur amorael pour lui faire faire un

grand mariage. Ces éléments nous pefmetteﬁt de comprendre

l'origine de ce ciractére tn‘ﬁiiiant de 1'hérolne tel que

mis en lumidre dans 1'ensembfesljet.

'

L'analyse transactionnelle enséigne que la collection

de timbres négatifs est ensuite échangée contre un acte de

12

soulagement ou de revanche libre de toute culpabilitéd. Ces

renseignements nous permettent d‘interpréter,le'théme de
1'innocentisation que l'on Tencontre tout_aﬁ long du roman.
Cependant; avant d'insister sdr cet aspecf; nous aime-
_Lions nous attarder davantage sur la collection de ﬁiméres
négatifs. Elisabeth ne collectionne que des timbreanégatiFs.
Ce céréctére est particuliéremgnt illustré paf le fﬁle de
vierge offensée et de martyre que 1'hérolne s';ttribue. Ce
fait vient méme corroborer un autre aspeét de cette_position

fondamentale, soit le fait d'8tre reconnu pour devenir accep-

table. Dans: cette intention, Elisabeth doit Qe présenter comme-

12 M. Landry et M.L. Bonin, op. cit., p. 28.
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. : ¥ .
une victime qui attire la pitié. - Comme elle s'estime malheu-
reuse et aécepte pour vérité absolhe qu'ii nty a rien‘é'Fai—
re, la seule possibilité qu'il 1lui réété; c'est de jouer ‘un

rdle: ‘ , ‘ T

"Je n'ai plus qu'ad devenir si sage qu'on me prenne
au mot. Fixer le masque de l'innocence en guise
de revanche ou de punition. Jouer le jeu cruel,
la comédie épuisante, jour aprd®s jour. Jysqu'a
ce que la ressemblance parfaite me colle & la
peati. L'orgueil est me seule joie, de place en
place, tout le long d'un chemin amer." 13

Des lors, l'hérolne se présente comme comédienne et ma-

rionnette. La phrase de la belle-mére: "tout ga cfeét du’

14

théatre" illustre'bien cette attitude.

I1 est encore un point sur lequel insiste l'ensemble
sujet. Ce point qui, d'ailleurs, prépare l'ensemble réponse,
c'est la mise en oeuvre de la fureur comme signe avant-coureur

de 1l'acte de revanche dont nous avons parlé plus haut et qui

correspond au meutre prémédité d'Antoine dans le méme ensemble.

13 Anne Hébert, Kamouraska, p. 249.
14 1Ibid., p. 85.
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Les lexies 18 & 22 enchainent la-dessus parylétmisé'én‘acfioﬁ"

d'un processus d'lnnocentlsatlon qu1 n est r1en d'autre ‘que

cette revanche libre de toute CUlpablllté venant méthodlque-

mént.adoucir l'impact du meurtre.'i"En songe, d1t-ellg, je

redeviens blanche et béte comme une jeune-Fillé a Mafier.“ls '

B) uLa répohse ou 1l'échange ‘de la collection de timbres.:.

La fureur découverte par Elisabeth lors de 1a'récftation

du-Notre Pare dans 1'église parnissiélé de Kamouraska}é, elle .

peut la partager avec George Nelson. Cette communion de fu-
" reur lui permet d'échanger sa collebtion dé'timbrés'én mettant

un accent prépondérant sur son rﬁié de vierge uffensée:'

"(George) attentlf 34 un si grand malheur en moi. '
Se récriant avec 1ndlgnat10n- "Mais vous &tes |
blessée'” Je jowe avec la chaine de montre qui -
barre 1la p01tr1ne de George Nelson. Je reSplre
1'odeur de son gilet. Plus que la pltlé je-.
cherche la colkre dans son coeur." 17

15  1Ibid., p. 243. |
16 Anne Hébert, Kamouraska, p. 20.
17 Ibid., p. 115. '

#
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Pnur régler la dlChOtDmle.. borrheur iptense avec George/

: malheur cnnstant avec Antolne, Ellsabeth engage un proeessus
-de solytlon‘de problame. Ce caractére est significatif de la
lcdntam;nafion'doht'dous gavons parlég C'est\ce qui la conduit

2 la dédiSion im§uIsive et programmée de faire mourir Antoine.

C) Le contre-sujet ou jouer a 8tre 1a.

\
Les ébisodeé‘qui vont de la lexie 33 & la lexie 53 sont

‘ constltués de Fragments de 1° ensemble su3et (théatre de la

fureur) et de l'ensemble répanse (communlon de Fureur et dé-

. cision 1mmu151ve). Ils préparent 1! arrlvée de 1! ensemble

contrefsﬁjet ou épsemblefjustificateuf,
: .gﬂ. a _‘ |
Le dédoublement définitif defiﬂetpefdont parle Elisdbeth:

est la preuve qu'elle accepte.pbuerérité abéoihefqd'ilrn'y-'

a rien & faire. La seule Fagon d établlr 1a- cahérence qu elle

-

cherche consiste 2 Jouer é étre lé "Brusquement le caﬂchemar

déferle 2 nouveau, secoue Ellsabeth d Aulnlbres dans une- tem—

péte. Sans que rien n'y paralsse é l'extérleur “18

18 Ibid., p. 250. . - L ,
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Refusant da'donner elle—méme.un sens 3 sa vie (ses tan-

L tes I'y ont ban préparée), elle se récon01llé avec le monde

par son marlage avec Jérﬁme Rolland.. Elle peut malntenant

1 encore justifier cette optipn'aﬁfés avoir procédé 4 la distan=

" ciation de sa relatinh”amoureuse‘aVec'George Nelson¢ "Dé-

A

" .- sormais, affirme-t-elle, entre nous, il y aura cet écran de

ol

| langon.

verre et de gel. Ton image déformée par le givre et la mort

pésseré de l'autre cﬁté du monde. Good bye, my love. Lors-

que tu reviendras, ce ne sera plus toi, ce ne sera plus moi."

" Les lexies 64 et 65 se présentént comme la conclusion de -
.la Fugue Le marlage avec Jérﬁme quland montre blen 1! 1mpor— 
tance que- le personnage de cette p051t10n fondamentale accorde

’au Falt/ﬁ'étre bien vu é l*extérleur de lui-méme.- Ellsabeth

veut etre reconnue pour,deven;r acqeptable et le roman se ter®

mine en démontrant qu'blle“y 4 bien réussi. C'est tout au

‘moins de qu'exprime la :éflex;on-deila?sefvaﬁte_Léontine Me -

19.Anne;Héﬁert; kampﬁraska, p. 189.

19

[



"Les sensations-du présent s'enchainent aux sensa-
* tions du passé et animent de nombreux espaces en-
fouis dans la mémoire... La vie propre de ces
espaces, les sensations qui en résultent chez, la
narratrice, comme celles qui les ont provoquées,
tout cela crée un appel de vie. "Il s'agit de la
possession de ma vie réelle.”l -

hd - PR - L

., Nous avons dans cet extrait, tous les éléments nécessai-

. N
res pour une lecture.gendlinienne de Kamouraska. .D'abord, -
=Y a . * -
les verbes "s'enchainent" et "animent" nous situent dans le
. DL .. 2 .
cadre d'un processus, celui de "l'experiening"” qui est

"essentiellement une intéraction entre les sentiments et les

éymbbles "3qui intéragissent avec le processus émotionnel de

]

1 GabrieluPierre Quellette, "Espace et délire dans Kamouraska
’ ‘ d'Anne Hébert, Voix et images,
C vol. 1, no.2, déc.1975, p. 264.

2ﬂnL'experiencihg est un processus d'événements comncrets en
train de se dérouler.

3 E.T. Gendlin, op. cit., p. 40.




'dq bap ie mdde:particuiier'durddnné‘émofionnél auquel il ré-.

.
-

la narratrice.a' On voit toUt‘de'su;te_qué cet "experiencing",

fere, provoque un phénomne de Téférence directé.(l‘appe; de,

] . .
viel. Ce référent implicite auquel renvoie la sensation di-

recte Eprouvég permet de trouver les significations’ ou le

i . . o Lo
sens‘ées émotions en cause. Ces‘51gn1flcat10ns peuvent en-

su1te étre exp11c1tées quand 'le sens émotlcnnel entre en in-

teractlonoavec les symboles verbaux et que la 51gn1f1cat10n

des symboles peut étre ressentle.s“ La symbollsatlnn est 1m-'

portante car .sans tlle, les sens émotionnels restent incom-

plets.® N . o S e

MLe symbaole, comme ﬁhénoméne esthétique, n'est
.que la partie extérieure du symbole véritable.
Au-dessou de 1'image poétifjue, .coule la séve
vivante du corps et Qe l1'4me. -.L'apparence es-

a‘théthue 'fdit ressusciter, 4u moyen . de'plusieurs -

 analog1es et suggestlons, une réalité invisibple. °
C'est’ 12 que se cache la: geconde partie du sym-
bole qu'on p%yrralt appeler le: symbole psycho—

.

logique."

o 1bidy, pe Maeo - w oo - DT T e e
"5 Ipid.,.p 20. St ) | S

6 ‘1bid. 27, . - . o
::71.R3 Wyt?ﬁnsk;1 Poésie et symbole, Déom, Montréal,ll965ﬁf.

L o L ‘\p 57.. L\ . . f .
. . . . T . . . . -
R . . - . .-& {0 a- | l 1
“ . . T AN S T e N * . ’ - o
. PN ‘_ . ' . ” - R . . _--' . M PR
- ’ . .o - . . n .
. .
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Ce. duilest Qisé' c est la.p0338331on, par Eiiéabeéh;‘
de sa V1e réelle et c'est & cette "Focallsatlon"B que doit
conduire le processus de référence dahs ses activités de )l
"déplolpment"g:‘1353001at10ns,-souvenlrsy c1rconstances sont
“tous en réiatiun .avec le réFérent émdtibnnél ‘C'est pourquol
"cette vie probre aux 1mages ("L'lmage de l anse qui est au '
au Qordfauest delKamouraska, en allant vers Rivigdre-0Ouelle,
s'i&stalle dans l'auberge de Louis‘Clefﬁont"lU);éét un-événe-
ment éu'voyage dans 18 temps entrepris et sup;bpgr la narra-
brice,-voyage ol les espaces se comggnétrént et s%'Fusioh-.
nent par l'iﬁtermédia;;e de pES.images. La sensation d'étre
- présente dans ces espaces ahx‘souyenirs non'vécus,'l'emporte
sur le jeu des images,qui'en sont la Eonééquencé'et ﬁon ;a

cause."

L Focalisation: proce;sus global qui découle du fait qu'lne 1»
personne trouve accés au référent direct de
Y tson "exper1enc1ng"

9 Déploiement : ¢ e§t le- déploiement d‘un référent direct.
Il implique toujours qu'on reconnaisse avec
surprise et avec une émotion profonde.le =~
sens ‘de nos propres sentiments.

.‘ V’-\“
10 Anne Hébert, Kamouraska, p. 212.
11 G.P. Ouellette, op.cit., p. 32.
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Crest dans cet esprit que Gendlin affirme que le

-

mouvement de référence donne une direction au processus de
fOCEllSEtlon. "L‘attentlon "de 1'individu et de son. activité

’Be symbollsatlon ont tendance B suivre la dlrectlon qui meé-

12

nera é uq changement dans le référent.” C'est un chan-

gement dans ‘le sens émotionnel qui opére'déns ltactivité

de symbolisation: “s{imissicn de l'espace 2 uﬁe face cachée

de 1'etre.” 17

L'experiéncing auque€l on référe a un caractére immé-

diat et présent: l'expérience que je fais, c'est de ressen-

tir ma propre structure schématidue..la Aussi- les symboles
. ) r . - L. ‘ /’}‘\_‘-_’
représentent-ils de quoi est faite l'expérience. Elisabeth

5 e11e

se dit "réduite & (son) état le plus lamentable."
_est tant8t ¥reéte a se voir presque;gorte: "Etant le plus prés
possible qu'il me soit permis de l'&tre (sans mourir tout 2
fait) de mon propre néant._‘fl6 Tant6t elle ne voit que,la
. T
mort pour décrireice qu'elle ressent: "Me répéter que je

suis morte (que rien ne peut plus m'atteindre)."- Non pbint

12 E.T. ngiiin, op. cit., p. 32.
13 G.P. Ouedlette, op. cit., p. 257.

14 E.T. Gendlin, op. cit., p. 39.
.15 Anne Hébert op. cit., p. 213.
‘16 Loec. cit. .
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blessée, ni m&me mourante, mais morte -tout 2 fait." 17

Ces caractéristiques sont le résultat de son invisibilité,
de sa perte "de toute demé, de toute épaisseur ou de pro-

18

fondeur" 1 elle se compare & uhe goutte d'eau; "cachée '3'

-y

dans (1') auberge’ elle n'a plus de nom, ni de visage, ce

qui équivaut pour -elle A etre "détruite." Niée.'l9

.

.Ce qui est visé par le processus dé focalisation, c'est
un référent direct de l'eiperienéiné. 29 Cependant, s'il
est relié par une structure;"l'experiencing ne peut pas
Ifoqcﬁionner de fagon implicite. On ne peut le ressentir
comme un " tout continu" avec ses miliiers d'éspects impli- -
ckttes qui sont A l'oeuvfe en soi; dehsort% qu' il est imppsj
sible'd‘étteind;e au sens neuf ou renouvelé de l'expérien-
ce... L'expérience est #ors, sous cet aspect, une "totalité

cristallisée qui refuse d'abandonner sa'bropre structure.” 21

T

v

17 Anne Hébert, 6%. cit., p. 214. , )
18 =lbid., p. j213.
19 1bid., pj 215,

20 E.T. Gendlin, op. cit., p. 23.
21 Ibid., p. 39. 7

e
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s "Appréndre a vivre en soi. Dans un espace
® restreint, mais parfois habitable. Eviter - ,,
de regarder 2 plus de deux pas devant moi"..

P N I I B SR A S R SRS B A R N I L I A

"Une cloche de verre ol persiste une s@éche
poussigdre, pour m'étouffer. / Dans cet es-

b3 pace réduit, dans cet air gris qui se raré-
fiel.. 23

Si 1'expérienb;ng, 3 l'iquriéhr aes totalités cris-
tallides (structurdes et schémaﬁiques) ne Fonétionne pas
en interagissant avec les détails .de la situation actuelle,
la structur2 de ;anpérso;nalité n'est pes modifiée par le
présent. Comme/Elle demeure.ideﬁtique'é.elle-méme, elle se
refladte dans. plusieurs situations et ne connait pas de mo-
difications. Elisabeth est "poussée 2 la limite extréme du

24

cauchemar” car "autour d'elle, 1'espace du songe l'em-

porte et l'enferme au point oll elle n'a plus de refuge,
plus de lieu ol habiter, n'étant plus elle-méme et étant

-

12 ol elle ne devrait pas étre (le songe l'isole

22 Anne Hébert, op. cit:) p. 100.%,
23 Ibid., p. 58. " ' e
24 Anne Hébert, ‘Kamouraska,.p. 231.

P
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au plein milieu de la neige 3 l'anse.de Kamouraska), 12

méme ol sa dignité l'empécherait de se présenter."25

"Anachronique et insolite. TYenue de se présenter-
en personne au manoir de Kamouraska. 26

Sans aucun refuge 3 l'intérieur de soi. Chassée
hors de soi. Jetée dehors... N'ayant jamais été
aussi profondément séparée de soi-méme."” 27

Gendlin précise qu'un fonctionnement implicite optimal
est nécessaire pour que dteffectue la compréhension du sens
émotionnel. Or, quand la fagon d!"expériencar"‘est liége

. par une structure, le fonctionnement implic}te de l'expe-
*‘riencing est impossiblef La fidélité é_un;dévenir que' nous
s croyons constitutif de la quéte d'équilibre suppﬁse”}& poési-

bilité d'interprétations et de réactions. Pour cela, il est

Iy

nécessai're que les multiples significations defi‘experiencing

entrent en relation avec les détails de 1la sitﬁation-présente.

Or, ceci est impossible si 1'individu ne dispoée que d'un

28 : N
"pattern" émotionnel structuré. On peut méme dire que cette

-

structure évite 1¢ processus de fonctionnement im;}icite de

N . ’ ) ' rd
25 6.P. Quellette, op. cit., p. 261.
26 Anne Hébert, op. cit., p. 230.

7
. ,_75 o
27 Ibid., p. 231. B | ,

28 E.T. Gendlin, op. cit., p. 40.

¥



177

méme que l'experieneing'l'accomﬁag;ﬁpl"ptfy éonduisénf.
Elisabeth parle d'un "vidé.absoluﬁiﬁ;iléoﬁ£ieﬁt la pous-
_siére'du-passé, "MCe vide aﬁsalﬁ'(qpi ibdiquei lélcﬁgpure
totale d'avec 1a‘réélité.quot;diéhne_ef aétuéllel"zg

On a vu que i:experiencing était:conétitUé;de l'inter-
action entre les géntiments et les événehénts (bruits ver-

baux, comportements d'autrui, événements extérieufs).?U

-

" Pour qu'existe-vériﬁgble ent le processus d'interaction'ef

L

que, de ce fait, puissent évoluer certains aspects de la per-

sopnalité, il faut les réponses,g‘une autre'persﬁnne. Par
-elles, peut se reconstituer le processué expérientiel l§
oli, avant, il n'y avait pas‘de proceésus‘(pas d'interaatioﬁ
entre les sentiments et quelque chose d'autre). Ceé&i ;ous
am&ne A& parler des conteﬁus QE la persdnnalité comme des

aspects en mouvement.

* Comme on 1'a dé ja sduligné, les symbeles signifient ;

ou représentent de quoi est faite l'expérience. Il faut

29 G.P. OGellette, op. cit., p. 261.

S

30 E.T. Gendlin, op. cit., p. 40.
o .

Vo
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donc, pour qu'il y'ait qonlenu, que certainixzfgects de

la fonction implicite entrent en interaction c des

symboles. Durant le brocessus’expérientiel, s'effectue la
symbolisation d'une foule de contenus qui demeurent in-
complets tant que les symboles n'ont pas fait progresser le

1

processus sous cet angle particulier.

G.P. Ouellette, bien qu'il he s‘exprime pas dans les
termes de Gendlih,‘insiste, a sa-jagﬁn, sur la fonction de
reccnsﬁitution du processus expérientiel. "(Le) temps re-
trouQé_et (la) nouvelle identité prennent racine dans un
"autre monde" oi Wuﬁe autre vie existe, mouvante egppou;e-
.versante.” Elisabeth s'est laissée aller au "génie‘mal—
faisant des 'sons et des imaggs", parce qu'elle peu%, par

. . . 31
lui, retrouver au moins pour un temps la vie elle-mé&me.."

-

Si les contenus de la persconnalité sont des aspects
du processus, la loi de la reconstitution s'expliquerait
de la fagon suivante: certains contenus (aspects du proces-

sus). doivent &tre symbolisés avant que d'autres contenus

)

31-P.G. Ouellette, op. cit., p. 242.

v
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"puissent devenir des aspects du processus susceptibles

d'étre symbolisés. Ceci nous améne & parler du "self

process".

On parle d'un "self process” lorique l1'experiencing
fonctionne de fagon implicite et que l'individu, de par
sa possibilité de se répondre (dans le cadre d'une inter-
actiofi entre ses.sentimeqts et son cnmporEement symbolique
ou réel) fait prog;esser 50N prbpre exp?riencin‘g.32 Par
ailleurs; si l'experiencing ne cnmprepd pas de Féhctionne-
ment implicite, l'individu ne peut se répondre é lui-méhe
et Faire‘brugresser son experiencing. Des réponses devien-
nent nécessaires pour que se reconé;itue'le pqocéssus
expérientiel d‘interactio:$kqoncefnan€ la dimension qui ne
fonctionne pas, c'est-a-dire liée par une structure). Ceci;;g

dans le but d'éviter 1'absolutisation de la relation moi-

monde- dont nous avons parlé. ?ﬁ' .

[ 3

Cette réponse, qui reconstitue le proééésus expérién;
tiel, est indiquée de fagon implicite. C'est pourquoi il

est nécessaire que l'individu réponde au fonctionnement de

32 E.T. Gendlin, op. cit., p. &3. -

bt
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-

l'experiencing et hon:pas 2 la structure. "On doit ac-
cepter l'aspect apparent ou manifeste du fonctionnement

33

" de la personne et vy réagif de fagon personnelle.” -La

‘relation personnelle apparé&t éonc d'une importance primor-
diale: "c'est seulement dans la mesure ol nous réagissons,
a2 ces aspects actuellemént'en opération de l'experiencing
{de 1'autre) (en dépit du caractzre évidemment codﬁradic-
tniremde son comportement et de ses répbnses symboliques a
lui:méme) que‘ﬁous pourrons reconstituer le processus 13

ol iui-méme n‘avait!répnndu‘jusqu'ici (symboliquement ou

réellement) qu'avec ses structures. Elisabeth "prend(...)

pnsséssibn de -l'espace; elle se l'appropfie: 'S'il s'agit
34

d'un délire;il faut parle§ de délire raisonné, prémédité."
. . '.’ - 'ﬁs
Le processus expérierntiel est important en lui-méme.
C'est en symbolisant le vécu auquel on- accgde qu'on peut
faire progresser le processus et le“reconstituer ensuite
. ]
en des aspects nouveaux. "C'est alors seulement, quand de

nouveaux contenus arrivent & fonctionner de fagon implicite

dans les sentiments; que nous pouvons les symboliser."35

"
’

33 1bid., p. 44. .
34 G.P. Ouellette, op. cit., p. 264.
35 E.T. Gendlin, op. cit., p. 44.

y ) / . }
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En résumé on peut parler de la quéte d'équ111bre
comme d'un experlenc1ng constltué du Fonctlonnement ému-
tlonnel et 1mp11C1te du processus d' interactlon Ce fonc-
tlonnement émot10nne1 constltue leé mllllers de significa-
tlons et les mllllers d'expériences passées qui déterminent
.-un comportement actuel approprié. Le "self prncess“ auquel
nous avons fait allusion, non seulement 1mp11que que nous
ressentons les significations qui operent de fagon impliciﬁe;
mais encore que nous péquns y répondre.nous—mémeé par-uﬁ.
jeu d{interéction entre nos sentiments et les symboles qui

les manifestent. La. conformlté au devenlr peut se tradu1re

dans les termes de sentlments et 51gnlflcat10ns cnnvenables

Nous ;vons vd-également qu;il pgut se produire des
'interacéions tronquées (daris'le sommeil par exemple) et
qu'il s'ensuit un processus expérientiel boiteux. Ceci
est causé par 1le mangue de Fonctionnemeniﬁimplécite d'un
experiencing émotioﬁnel. Gendlin parle alors "d'une perte
du ‘sens de sgi-méme et de la capacité de répondre de fagon
apﬁrOpfiée aux événements présénts et de les interpréter

’ 3
correctement." 6 Ce sont des facgons d'expériencer extréme-

-

PR

’_‘-‘- " I"'.l

36 L.T. Gendlin, op. cit., p. 52..
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o oL E .
ment liées par une. structure pergue comme telle "dans les

| ; L . =
réves et les hallucinations.™ 7

L'ihdiviqu(dont les cpnténus de la persohnalité.sont
liés par une stquture) ntest plus en'poséessicn des aspects
pertineﬁts du processus émotionnel qui op&rent habituelle-
ment. Ses réves et hélluciﬁations lui sont inﬁompréhensi?les
car 1l'expériencing émotionnel qui -lui procurerait le senti-
-ment qu'ils sont siens et qui lui permett#a}}'de connait;E‘
leur signification n'entre pas en opération. Le manque de
processus d'interaétion avec le présent fait en sorte que 1e'_
éens émqtionnél n'est pas agissanti -I1 s‘eﬁsuit "la percep-

A;tfénﬂﬁfuh "pattern" qui se répdte de fagon compulsive et que

al ixhétinh présente ne mcdifie.pas."?8 On a alors un indi-

_yidh isolé, non impliqué, absent, retiré ou hors dé contact
‘avec lui-méme. "Je construis des barrages d'obstination. et

de hauvaise volantéy’de dire Elisabeth. Je persiste du cdté
- . ".3‘9 : . .

des téndbres. Je fouille led téndbres.

4
) .

¥ ) , A

37 1bid., p. 53.
38 Ibid., p. 55. ¢
39 Anne HéqErt, Kamouraska, p. 242.

iy
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Un parle d'une mutatlon des contenus lorsque 1e ‘sens B

-

émotlunnel, fonctlonnant de fagon 1mp11c1te,'s achem1ne "

progress;vement et. Lorsque, recnnstltué le processus de- . =

v1ent plus 1mmédlat dans sa Fagon d'évnluer. Il‘y a alors,:

»

_manlfestatlon ‘de” changements-1n1nterrompus dans le contenu.

La symbaiisation et .la féférehce directa changent toutes

les deux et le mouvement du référent se traduit en une sé-

) quence de’ cnntenus su003551fs mutés. Un véritable change-

4

: ment,nE°se Falt pas que dans la Fagon d'interpréter -la réa-

lité:"ii y a fransformation des sentimqnts et des symbuoles.

Si "la poésie d'un r&mah‘tient (...) dans 1la Méniére,v

d'étre du persdnnage en Faée-de l'univers et dans le lan- .
- ¥ 40

‘gage qu'il emploie pour exprlmer sa vision de la. réallté "

*

il nous apparait Justlflé de quallfler ta relatlon moi- monde'

"qui se révéle dans l'oeuvre. Et cela, méme -en admettant-que

;"l'aventure se déroule én- dega de 1! ex1stence, a ée:boint'

{ 7 coll. Visage des lettres
¢ """ canadiennes, Ottawa, 1966,
. i . . po 1?30 . ‘ .
&1 Gilles Marcotte, Une littérature qui se fait, éd! HMH, s,

imprécis ol la vie n'est pas encore assurée entre le néant

et 1'etre."4!

40 Ré jean RoBi@oux et André Rénaud, Le roman canadien-francgais

du vingtitme sigcle, é&d.
de 1'Université d'0Ottawa,

v Montréal, 1962, p. 28Z.

L3



o En falt, le roman explolte ces deux aspects (qu1 peu— [
., e, 8 “

A [
-

;f;-xsnt sembler contradlctnlres) et on a 1' 1mpre551on qu 1ls
sont intimement liés au devenir de l'oeuvre.r ia recberche,' ’
par Ellsabeth des sensations les plus 1ntenses de sa vie
‘de jeune femme, débouche sur l‘absence d8 ce George (1ié é

‘e
la p0539551on de la vie réelle d'Elisabeth). Cette dispari-

tion provoque la dlsparltlon des esgaces qui avalent provoqdé .

la présence de 1'amang. Dds lors, la sensation d'Elisabeth’

doit se créer un autre espace,-un'espéce extraordinaire, un ’
vide absolu, une espgce d'espace mythlque permettant de re-

trouver ce George qui est pas%é de 1'autre cﬁé@ du monde dans.

’

les ténébres.

» - ]

Pour ce faire, elle doit disparaitre de sa chambre de
Québec et des 1ieux-dé son gnfance'h Sorel. Surd;; alors
autour d'glle-l‘anse\de Kamouraska et elie y qc;ﬁﬁe tout
l'gspacé avec celui qui, dans lejpassé, s'y'tréUvait seul

avec sa victime, Antoine Tassy. Elisabeth a alors de ses
— . . . M ‘

‘souvenirs une perception sensorielle trés aigﬁe-(l'odorat

[ L

part en fléche, trouve sa proie.) Il s'effectue une synthése
de sensatlonqérﬂi) celles éprouvées auprés de George é une

certalne époque, b) celles provenant du paysage de’ nelge et
- oY

¢



- de glace et c) célles d'uns troisidme époque - le récitnd'un
événemeﬁf ou de l'idée qh'elle s'en était faife. Il s“égit

pour elle d‘éprouver des sensatlons éparses comme un seul et

[ A
méme éplsode de sa vrale_v1e. - Mais 1la’ prlse de pDSSBSSlOﬂ

de cet eqpaqé conduit Elisabeth a connaitre-une intensité
presdue ihsoutenable L'espace se reFerme sur elle de sorte
qu elle se sent comme une-"Femme enterrée V1vante _et falt
part de sa’peur 2 Jérﬁme. "Le passé précédant lé crime s est
aboli et ne subsiste plus due l"au-~-dela de l;acte, c'est-é-‘

dire. ce fil, tenu qui m2ne Elisabeth a son état actuel, & sa

"peur.”

11 s'agit bien d'un "point imbféc}s.}.entreile'néaﬁt et
1'étre."” Eeﬁendant " de éé point, .Eiisabéth'se révele dans
sa manidre d'&tre par rapport 3 1'univers. Aussi stagit-il
,malntenant pour nous de qUallfler la fagon dont ce personna—
--ge se révele dans  sa relation mnl—monde. Pour ce faire, nous
2

utiliserons les niveaux d'experiencing suggérés par Gendlin.

: -~ Ltes niveaux, qui sont gradués de 1 a 7, exposent dif-
ﬁérentéé modalités du processus référeﬁtiel de la focalisa-
*tion et de la modification des‘cohtenus de la persoqnaiité.
On “distingue deu# fegroupeménts:

) ) =

42 Josette Féral, "Cldture du moi, cldture du texte dans
1'oeuvre d'Anne Hébert"; Voix et 1maqes,
“vol. 1, ne.2, 1975, p. 275.
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4

A) de 1 3 4 - Pas de référence directe mais expression :
. de sentiments. L'événement, le récit
reste le plus important; il se fait au -
présent généralisé.
Pas de changement dans les contenus de
la personnalité, Constatation possible, -
34 ce niveau, de contradictions internes.

B) de 5 & 7 - Référent direct. Déploiement et focalisation >
: - continue. ‘ '

11 va sané dire que le processus expérientiel d'Elisa—
beth ne dépasse pas le niveau &. Indépendamment du.contexté
du réve qui, dans la théorie de Gendliq, est EOnsidépé comhe<
un ohstacle a 1la Fonétion implicite, on peut dire qZ'Efisa—.
" beth dit quelque chose d'elle-méme (ses;sentimentsd ses
perceptions). Elle s'utilise mé&me comme point de référence

pour ses commentaires. Elle éprouve cependant de la diffi-

culté a trouver des fagons de se décrire objectivement.

Elisabeth se montre consciente de ses sentiments et -de

ses réactions mais arrive difficilement & les exprimer. Elle

-

le fait dans le but de communiquer sa fagon d'@tre (explora-

-tion sur le modéle du Tombeau des rois) mais n'utilise pas

ses sentiments comme fondement de sa compréhension d'elle-

—mr —_

méme. Elle prend conscience de sa peur; la laisse . monter et

l'avoue. I1 peut, des iors, se produire une référence di- g
. PP - ‘_'“‘.l : ' . . ‘»;
recte (2e étape du processus) mais elle n'en est pas encore

-
v

léc ‘ * "!



VISION GLOBALE:

Au terme de cette analyse, une chose attire particulid-

rement notre attention: c'est qu'avec uhe histoire tres

simple (un Bout-3-bout de deux séquences), Anne Hébert a su

constituer un discours d'une intensité remarquable. Nous

avons déja signalé que la romancidre ne mise pas sur l'ivres-

se dramatique et la structure de 'l'histoire le démontre.

Par contre, le trait de densité que nous dégageons de 1'oeu-

Fal

‘vre.mérite une attention spéciale ﬁar c'eéf sur cette carac-
téristique que se greffe le procds rétrospectif qui pbut"

s'engager sur le roman.
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Deuvre d'art, avons-nous souligné, dont les contours

‘se brodent 2 méme un/tlssu de fibres fortes et- habllement

disposées, Kamoumgska “donne é voir une quéte d'équilibre
qui, non seulement,ge présente comme un chef-d'oeuvre de com-
p051t10n, mais encore et peut-etre davantage (pour nous
qu1 sommes partlcullérement 1ntéregpé par l'aspect psycholo-
gique) comme une symphonle d'entrecroisements, de juxtaposi-
tions, de superpositions d'états d'ame et de Focalisatiqn;
dont le terme conduit 2 une synthdtse de sens barticuliérement
significative. 0On a.raisoﬁ de parler d:un-romén—poéme,
d'autant plus que c'est ce mariage qui donne & 1'oeu§re sa
puissance d'évocation et d'ouverture poétique.

Rien n'est contingenté dans le roman, si ce ntest 1'¢é-
véneﬁent méme de l'agonie de Jérdme, encore que ce dernier
ne soit pas mort & la fin du roman. D'ailléurs, l‘aveu
qu'Ellsabeth lui fait de sa peur semble pouvoir donner llBU
3 une multltude de p0551bles narratlfs pour des dlscours com-
plémentalres. Tout est en mouvement dans Kamouraska et c'est
ce qui c;ptive. ‘Non pas de cette captlvatlon que provoque-
rait un roman é‘£hé§e ol le discours ne ferait que ;ystéma—

tiser, en les pré&icativant,.les différents aspects d'une
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lecture idéologique. Maig p}utﬁt c'est l'ivresse que pro-

- cure 1efcheminement authentique d'un &tre en quéte d'une
substﬁhce Nous ne disons pas de "sa" substance car la

" nous semble résider tout le pouvoir de F8501nat10n Eli-.

[N

sabeth se cherche une substance: elle est dépossédée, ex-

tralucide et décontenancée. Elle .erre, bienISOr,“du coté

de la méprise, mais on s'en apergoit par apr&s, en méme

Al

temps”qu'eile. Nous participons & ses hésitations, a ses

fixations comme nous hésitons et nous fixons nous-mémes
'

dans notre propre relation au monde Nous recevons 5a-Fu—
Teur sans en étre géné a cause de cette sympathie que nous
ressentons par rapport 3 cette phase douloureuse qu'est
‘celle-du miroir dans ga'élaboration de la fonction "je".

r

|

\

"Je est un autre",kﬂisait éimbaud, dans le cadre d'une
recherche qui est peut-&tre celle de tout discours littérai-
re authentique. Elisabeth aussi 1'affirme, peut-&tre en
" écho & cette parole qui se profile 3 travers le Tombeaq
des rois; mais'quand méme avec la véracité d'un étre qui va
Jusqu au dédoublement C'est a ‘partir d& moment ol elle
,lalsse tomber la défroque de Mme Rolland qu'Ellsabeth est '
entrginée dans une orientation référentielle qui vient rompre

-

l'ambivalence problématique qui alimente le sujet de la fugue.
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Un des critéres préalables-d une orientation dans ie
'Tréférent; c'est_lé mide en relation, Aussi il convient de
distinguer, p;Qr le proceds de signification que nQUS'soﬁm_s
a constifuer,*dpux‘orientations de lecture: ‘a) eelie, X Q rs
Y (X étant le sujet et Y l'événement) et b) celle; y vérS‘
X (Y ééant l'éVénement‘tel_qu’éppréhendé par le lécteur‘dans
l'ordre discursif et X le sujet tel que pouvant &tre modifié
‘par cet événement et dont la ou les modifications peut(vent)
étfé observée(s)). Elisabeth, en tantth'acteur d'une his-
toire, se présente 3 nous. dans une dynamiqye X vers Y. C'est
celle de l'ambivalence & egprcisef et de la dépossession 2
surmonter. Comme actant du drame que la lecture rétrospec{
tive nous ﬁ%ésenté (dans le cadre d'une alternance gxtensive/
réceésivej, c'est l'orientation Y vers X qui la révéle dans
le mouvement de transformation que l'Evénement provoque chez
eileu
Par ailleurs, et c'est ce qui fascine, le diécours de

Kamouraska semble mener de front les deux orientations (X

vers Y et Y vers X) faisant se compénétrer les deux termes

de cette orientatiom référentielle que Gendlin pose comme

&

-

I
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étaﬁt de ha£ure métaphorique. La métapHore, en effet,

n'est- _elle pas cette comparalson dont 1'un des termes doit
g

Btré trouvé dans-l'ordne du paradigme?

D2s lors qu'elle se dédoUble,'E;1sabeth est amenée

A .l .
AT

a prendre, par fappopt1§ son véch; une distance qui n'est &
rien moins que le début d une entreprlse de Focalisatlon
métaphorique. Les émutlons traglques (parce que récessi-
ves) qui avaient’ occupé prEsque toute la place dans les
premigéres lexles ne Favorlsent plus, désormals, cette-absan
lutisation de la p031t10n Fondamentale de 1' héroine, FrU1t
d'un_envahissément de-l'étqg;gntime. Cesrémnt;qns, du Falt
dé¢ leur décdntingentemenﬁ?epeuvent'lib§£er‘l§¥sﬁbstance‘

que le procds d'énonciation diScursive viséit 4 libérer,
(m&me dans le cuntexte de 1la méprlse) On peut expliquer

" le phénoméne de 1la Fagon suivante: a par le décontingentement
prédlcatlf de la- substance, il se‘produit un espace de flpt—
tement signifiant qui permet la SUN-BALLEIN, gﬁest-é-difa

la symbollsatlon En d'autres termes, lés mogﬁ-idées, étant
libérés de leurs contraintes (dans l'ordre de 1°' EXpérléﬁtle
syntagmatique) peuvent s'associer 3 de nouvelles émotions ec\

a2 de nouveaux "insights” de manitre & favoriser une nouvelle

insertion expérientielle de l'étre (en quéte de substance).

I' | ' ’ R



3

192

- La symbblisé!ion, étant cette syﬁtﬁése de sens.dont_
parle André Niel, s 'associe au processus réFérentlel ‘iden- -
tifié par E.T. Gendlin pour mettre en oeuvre. ce que Jacques
Laéan appelle "le stade du miroir". .La symbolisation ‘&tant
associée 2 la création de l'étre n;uveau,'création qui
s'effectue dans 1a démarche littéraire (ou le moi est un
dutre que celui, que nous maenifestons dans nos habitudes),

on peut comprendre le passage de la méconnaissance a la /

connaissance/reconnaissance dont nous avons parlé.

} .
La QEgucture de la fugue, que nous avons prise comme.

moddle du développement du discours narratif de "Kamouraska®

nous avait fait voir cette compénétration de motifs sur le

‘modele (A)-vs (B), ol le sujet était suivi d'un contre-

suje? qui n'était rien moins que la synthdse de sens corres-
pondant & la création de 1t‘étre nouveau. Par ailleurs, le
réve, qﬁi_rEmplit l'enclave entfe les deux séquences princi-
pales, correspond Gien 3 l'espace de‘la fugue qui tente,

dans sa dynamique, d'annufer l{ambivalence exprimée au début

.du roman. Cette tentative d'annulation se ferait par le

biai ette collection de timbres bruns que 1'A.T. inter-
ﬁréte dans{ 1'optique de l’absolutisatibn de la relation moi-
monde, Te qui aboutit 3 la communion de fureur entre Elisa-

beth et @éorge.
’ /
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Cependant, la distanciation qui s'établit entre le
vécu de l'héroine et ses émotions'tragiques (par 1le biais

de la sous-structure théatrale) 1taméne 2 décontingenter
1'événement du hala aFfeqtiF qui l'entoufe et 3 se laisser
transformer par 1lui (devenu sémantiquement‘pnlyvirtuél)

dans'ig cadre de la symbolisation dont nous avons parlé.

C'est cette .phase qui, d'une certaine manidre, correspond

3 la réponse au sujet dans la ferminnlogie de la fugue.

On peut interpréter la quétefd'é@bilibre comme favo-
risant une transformation du personnage. Mais il importé
de quallfler cette transformation de. Fagon a pOUVDlr gta~

bllr-ultérleurement, quand 11 s'agira de comparer l'aven-

L

'ture_des trois romans, l'évolutlon globale du personnage

hébertien. . L'A.T., bién qu'nn puisse l'accuser de cir-

conscrlre le devenir romanesque dans des-catégories trop
llmltatlves de normalité et d'anormalité a gquand méme cet
avantage de permettre une lecture graduée de 1' entreprlse

de libération que la quéte d'équilibre nous semble vouloir,

-

erv définitive, révéler. - ®

-
-

11 s'agit, bied sQr, de suivre .1'évblution du person-
nage dans le cadre d'une fidélité a un devénir romanesque

/.
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-t

et l'étude du digcours a suffisamment illustré, ce nous
s

semblé; cette motivation. Il n'en demeure pas moing ce-
pendant que cette quéte engage une dynamique particﬁiiéré?

de l'expérientiel relatioﬁn;l. Comment établir, en fdit,

une structure actantielle'sansrrécupérer les tefmes_d;uﬁe- N
dynamique combative permettant de dégager'lé caractiére dia-

chronique d'une épreuve par laquelle les manques peuvent

étre liquidés?
Le modeéle catégorique que-i'A.T. peut nous suggérer
' -
pour le procés interprétatif n'interf2re pas d'ailleurs
avec la fidélité & un devenir ni avec la mouvance qui orien-

te un changehent dans les contenus de la pe§sonnalité. Le

caractedre m&me de la construction musicale que nous avons

utilisée interdit tout statisme.

La fonction fondamertal® que nous avons attribuée 2

Elisabeth récupre une certaint typologie des manques, ty-
pologie .qui incite 2 un type‘d'aventure dans le contexte

de -.ce que nous avons posé comme méprise et méconnaissance.
ue d'agression

La fagon dont 1'hérofne réagit a la dyn

engagée par Jérdme est d'ailleurs sigfRificatl

effet, ~ Elle reprend, pour ainsi dire, celle, plus circons-

cfite, qui-est présentée dans l;enéemble.sujet de la fugue.

e
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e
N

—

-
5
5
5
H
§
§
5
F
5
5
F
5
5
g

s
H
|
F
H

-



195

¥

Il en va de méme lorsque, en magicienne, elle organise

une représentation dramatique auto-extatique et narcis-
. . : o
sique qui n'est rien moins gu'un procds de justification,

+

sur le moddle: métonnaissance
connaissance

Si 1'étude du discours romaﬁesque en restait l1a, se
présentant comme une sys%ématisatipn et une généraii;a-
tion de cette topique, il y aurait lieu de dénoncer 1'uti--
Ilisation limitéfive du modele. Cependagt, il ﬁ'en vas
pas ainsi: de&s l'ensemble cont£e-sujet, une.orientation
surgit dans le référent du pér§onnage et un processus de
dis%anéiﬁ}ion s'iﬁstaure. 'C'e;t une entreprise doulou-
reuse qui s'engage. Ceci s'effectue ea contexte relation-
nel gque traduit bien Yraffirmation'a l'effet que cet An-
toine. qui, -jusqu'a maintenant, avait été prédicativé de
fagon subjective et récessive, entre.em scéne et -joue un
rodle. Il en va ainsi également de George qui en viendra
4 &tre pergu ébmme un animal féroce avide d'effectuer un.

rédglement de compte (élimination d'Antoine)

.L'entreprise de luciditg qui s'effectue dans lelprb—
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cessus référentiel (qui d'engage par le biais de la dis-

tanciation présentéé.dans 1'ensemble contre-sujet) est

révélétrice. Elle permet & Elisabeth d‘idenfifier san

manque. Ce manque, c'est celui de l1l'ambivalence source

de culpabilité. C'est‘ce‘qu‘exploite l'ensemble sujet par -
le biais d'un procds justificatif sous 1l'angle de la mépri-
se (récession pathétique tragique;—)Fureur).

13 -

C'est dans la dynamique de la méprise que le contrat
de mariage avait été signé avec Jérdme Rolland. On com-

prend que l'événemeht'de sa mort engage une aventure qui

-est celle du roman. Le réve exorcise cette méprise en

sorte que l'ensemble réponse exploite les modalités de la

connaissance et de la reprise du pouvoir et de la conte-

nance intérieure contre l‘alién&&:on de ia~dépoésession.

i

r - .o a

L!aveu de sa peur par Elisabeth, qui se produit dans

ce dernier ensemble, est significatif de la ligquidation

du mangque que l'aventute diachonique de la symbolisation

4

a pu effectuer. Des lors, c'est en connaissance de cause

dU'elie peut établir un nouveau contrat: debenir:Mme :

L]



Rolland & jamais, méme en jouant une comédie épuisante
jour'aprés jour. 4%'est én rapport avec ce,nodvééthontrgt
(VS diéjanction du début du roman) qﬁe«sﬁiprodGit 1a~mé4}
diation de" l'aveu 3 Jérdme sur.le modile de la médlatlon

qu1 s'est déJé ‘'engaqgée dans l‘ensemble contre-sujet.

a

Elisabeth est transformée. 2 la fin du romen. Elle a
liquidé les mangue's qui furent 1'objet de son aventyfe.

Cependant, et c'est 13 que l'utiliéetion des catégories

w

de l'A T. devient intéressante, elle ne semble pas avoir
modlflé sa position Fondamentale devant la vie. On le com-
prend d'aLlleurs étant ‘donné que l'événement méme (1'ago-~

nie de Jérdme Rolland), bien que transfcrmgnt le sujet,

n'en demeure pas moins fort de son contenu signi?iant. £t

cette sigﬁ;fication pourrait événtgellement susciter

{ . .
d'autres aventures. C'ést tout du moins ce gue peut sug- "’
gérer le fait qu'EliSabeth doive devenir une pierre plate

o

et dﬁre. _ ,

-

Les Enfants du sabbat iront Elus'loin en ce sens car

l1'événement lui-m&me suscitera une mqaification de cohtehu
- de manidre A favoriser Eette libération globale des®per-,

sonnages romanesques d'Anne Hébért ainsi que 1'affirme

Gabrielle Pouliq.
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"(Soeur Julie) est le centre
o de la vie et existe si forte- ..
_ ‘ment parmi les mortes vivantes

- =0T que‘cela»devient_intolérable;ﬁ.

SR . Annle Hébert, Les Enfants -
. du sabbat, p. 175. . |
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CHAPITRE I

L'HISTOIRE D'UN EXDRCISME

TS !

Denis Bouchard sﬁtue tout:léiroméﬁ.dans "la durée
d'une escapade .par la fen8tre d'un cqpvént."l Comme
c'est-éans cette perspective que nous voulons situer la
quBte d'équilibre de Julie, il nous apparait nécessaire

L

de'résumer l'Histoire gqui la révdle.

De méme que nous l'avons fait pour l1'étude des deux

1 D. Bouchard, "Les Enfants du sabbat: 1l'enveloppe des
mythes", Voix et images du pays, vol. 1,
NOD. 3, 19 ¥ po 3770 ’ e
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premiers romans, nous nous guiderons sur la structure gé-
nérale: (M) £ (B)Y, (RY # (B), (A(E))ou (A,B) de manidre

2 obtenir un résumé normaliéé.

Enfants de Philom&ne, une prostituée, et d'Adélard,
un fabrigquant de bagosse, qui se comportent comme -des sor-

ciers et représentent l‘envérs de 1}ordfe établi, Julie

et Joseph grandissent dans'la montagne de B..., a l'écart
de la société. Le pére ensemence 1a fllle des attrlbuts
dlabollques et 1 1n1tle ‘au monde des ténébres La mére
“veut en faire autant avec le gargdn mais elle #choue ‘dans
son entreprise. Julie, qui aime son freére, écﬁoué égalef o
_ ment dans sa tentative de la débaucher. .
JOSEpH veuf fuir son milieu et , é; quéte HJinnocencé,m
.s'enrdle dans l'armée. Cependant, avant de pariir pour
: . A

1'étranger, il fait promettre fidélité a Julie qui, pour’

iui plaire, entre au couvent pour fuir le mal et ‘'son passé.

-

Bientdt-Julie se sent trahie par son frére qui, oufre-
mer, épouse une catholigue anglaiste, rompaht ainsi le pacte
de fidélité. Julie laisse le mal 1'envahir progressivement

3 la fagon .d'une possession diabolique. C'est sous le coup

2

-



de bétté‘pqgggﬁsion_que, par unureglrement‘haineuf,.eile
‘en vientia 56ﬁ1evefserll‘ordrq‘du couvent. Eilé s'en prend
a. 1'auménier, -au ﬁédeéiﬁ, a Soeur Gémﬁa, a l;économe:‘et.

chérbhe & lesgdétiuire parce qu'ils représentent 1s Fausée

“innocence.

® ' v -
: | S ’ 4
Julie désire la mort de son frere, accouche d'un

monstre, le diable, et s'enfqit du couvent au bras d'un

homme vetu ds noir.

On peut, au moyen d'un sch2me, démontrer la conformi-

té de cette histoire évec la matrice atemporelle du récit:

1. (A) # (B) (Joseph # Julie)
II..-. (B) # (A) (Julie # Josgph)

]

Il apparait également que cette histoire développe
la dynamique éliminatéire: CONFLIT—COMBAT—ELIMINATION.,

D'ailleurs, le dernier béragraphe du roman indique ﬁue le

.

"déroulement de l'action se situe entre les deux pbles cons-

titutifs du conflit initial:

r

(A) # (B)>DEROULEMENT DE L'AETIUN—)(Bj £ (A)
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MLe ciel haut est plein d'étoiles. La neige frai-
chement tombée a des ,reflets bleus. Une paix
extraordlnalre‘“ 2

L ¢ s

Le déroulement de 1'action pér laquelle est introduit,
puis développé le conflit et le combat qu il implique, nous

semble devomr faire 1°' objet d'une attention partlcullére

C'est pourquoi nodE‘relirpns‘lihistoire des Enfants du

sabbat sous l'angle‘du champ cdnﬁlgctuel qu'elle instaure.

..

» -

Le champ du conflit et les fonctions des personnages.

Dans 1la perSpectlvé d'une quéte d'équilibre ol 1'aven-
ture peut étre déflnle comme une tentative de réallsatlon
personnelle, qui seoit en harmonae avec la nature profonde
du bersonnage, le manque nous apparait comme l'élémeﬁt ma-

Jeur d'un premler état de déséqu1llbre. Le personnage est

alors éloigné de sa ligne'de conduite- naturelle

On voit, par exemple, dans le cas de Julie, que sa
vraie nature (celle de sorcitre) est inhibée dans 1'enceinte

du couvent. Il s'ensuit un déséquilibre que l'on interprite

2 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 187.
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ﬁomme 1ié au fai£ qu'elle est d'une part incapable de

ée plier a2 la r&gle de la communauté et, d'autre part;” .
incapable dgia'adonner 4 la sorcellerie. Ce déséquilibre
est.bientat manifesté dans les termes d'une ambivalence
ﬁroblématique: elle estadéchirée entre uﬁe Fidélité !

‘son frére,'pour qui elle s'est imposée un genre de vie in-
compatible avec ses tendances, et un.atfrait irrésistible

pour les images qui lui viennent de la montagne de B...,

lieu d'origine de son pouvoir diabolique.

Ce pouvoir, elle le possidde~déja (lexie 2) ét s'en
servira tout'ap long du rom;n."Les manifestations de sor-
cellerie qui le révelent iront méme en augmentant d'in-
teﬁéité, allant 'de la simple prémonition & la destruction
et‘au meutre & distance. C'est dans cette optique quex
nous pPoOUrrons, ultériéurément, exprimer sé conquéte de
soi par rapport 3 un cheminement qui va d'une manifesta-
tion de puissance & celle d'une toute-puissance. C'est

dans l'assomption de sa toute-puissance que Julie atteindra

% sa libération et qu'elle pourra s'enfuir du couvent.

Cependant, avant d'en arriver 13, elle doit liquider

"cette grande affection pbur Joseph qui 1'a eﬁtrainée dans
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'l'avepture d'une telle aliénation. - Le Ff?re lui facilite-

ra‘la'tﬁche'en brisant le pacte de Fidéliéé et le contrat
qui lé'maintenéit au couvent. L'infidélité de Joseph‘(}l"'"
épouse une Anglaise outremer) se prééenté comme unrﬁéfait
aui jette Julie dans la plus grande.douleur (épreuve). Mais

cette douleur s'avére 8tre bénéfique car elle provoque sa

_transformation et sa libération. . | Ce

Ce mouvement de libération,:il est maintenu constant
tout au long du foman,, Il s'exprime dans les manifesta-

tions répétées d'aéressivité envers ceux qui gravitent au-

"tour d'elle. En fait, seul Joseph, objet de son enchaine-

ot Fd
ment, est épargné. Mais elle doit en venir & s'en prendre

du roman, Julie doi-

de son passé.-de manigre a maintenir le contrat (A.B

~

l'ambivalence problématique dont.nous avons parlé vougdfait

disjoindre.” Ceci se manifeste a la fagon d'une dialectique
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|
combative qui justifie une analyse particuliére‘hui est
celle de Ia‘détermination des grandes Béquenéés de 1'his-

toire et de ses fluctuations dramatiqgues.

., "l_“

s : ;_}l B "':-.
Les fluctuations dramatiques de 1'histoire

Les Enfants du sabbat.est un roman constitué d'un ,
bout-3-bout de-qdatre'séquences qu'on peut répartir de

la fagon suivante:

1. a) Julie aime son frére, EXTENSION
b) Elle tente de faire l'amour avec lui. EXTENSION
c) L'entreprise échoue. RECESSION

"I1I. a) Joseph, en quéte d'innocence, invite sa soeur 23
faire un pacte de fidélité. EXTENSION

b) Pour plaire 3 son frere, Julie fuit. le mal et
- son passé et entre au couvent. EXTENSION

c) Julie veut devenir, pour l'éternité, une reli-
gieuse comme les autres. EXTENSION

S

La dynamique extension/récession renvoie 3 l'effet de
balancement pathétique dont nous avons parlé. Cet
effet est produit par le discours passionnel dans son
suspense interne. '




111,

Iv.

4 -
'
#
i

a) Joseph brise le pacte de fidélite. RECESSION
b) Julie connait un revirement haineux. RECESSTON

c) L'entreprise de sanctification échoue.lRECE§SIﬂN

a) Julie a deux crises de jalousie (1. 25 et 47). RE--
CESSLON ~

b) Elle sombre dans le malheur et connalt une évolu-
tion ascendante vers le démoniaque. RECESSION

c) Elle brise les contingences et 's'enfuit du couvent
‘au bras du malin. EXTENSION -

Entre ces séquences sont situés des tableaux qui sont

“dutant d'enclaves extensives et récessives:

I.

I1.
III.
iv.

V.

VI.
VII.

VIII.

IX.

-

Difficulté de la vie religieuse et amnésie de Julie.
RECESSION -

Idylle amoutreuse de Joseph et de Julie. EXTENSION -
Julie est la fille d'une sorcigre, la Goglue. ﬁECESSIDN
Les sorciers de la cabane sont des donateurs. EXTENSION
Les soeurs Gemma, Jean-Chrysostome et Ignace de Loyola
ainsi que l'abbé Flageole sont victimes des maléfices
de Julie. RECESSION ‘

fbats amoureux de Philom2ne et d'Adélard. EXTENSION
Aliénation des religieuses du couvent. RECESSION

=i

Contentement gle Julie de jouir d'une triple source d'df -
fection dans la cabane. EXTENSION '

Opposition de Julie & ses pdére et mére. RECESSIAON
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X. ~ Assbmption du sacerdoce sabbatique par Julie. EXTENSION

- XI., -Combat Eé Julie_contré les religieuses. RECESSION

XIl. Enfantement autafécondé de Julie. EXTENSION .

XIII.Julie accodiche du déman\qu'elle donne 3 communier aux

religieuses. RECﬁSSIUN—4f>EXTENSIUN {selon le point de- -

]

vue) . _ o

«

Julie, il est vrai, se sauve du couvent, parvenant au

terme d'une véritable libération: les images qui lui vien-

nent de la montagne de B... ne sont plus problématiques.

Pourtant, il faut-reconnaitre qu'une pa}tie‘importante dq

"roman est essentiellement tragiqué. Des la deuxidme lexie,

par exemple, on voit que Julie fait figure de victime tra-

-

gique lorsqu'elle dit: "Je ne puis plus supportér la coiffe.

-

. ' 3
cela me serre comme un étau. Des tenallla§ de fer."” - "Je

n'ai plus qu'a traverser le monde, comme une aveugle@’conti-
nuer de croire 3 l'ombre possible de Dieu.™

]
H
-

En fait, les premidres lexies exploitent largement

cette émotion tragique: "Réduite 2 ma forme de croix, con-

-

centrée sur l'effbrt bhysique de durer en croix, je n'ai

plus le loisir de penser & moi-mé&me, ni au monde, ni 3 Dieu,
: ; p o _
-

"~

3 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 13.

4 lbid., p. 16.

Y B

L RN
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‘sur l'émotion dramatique: "Moi seule suis voyante'ét ti-

208 !

-

‘ni a mdn frére Joseph. Personne. Rien. Mon corps seul

persiste.“s- On yo?t méme l'émotion tragique l'emportesg.

I

—
.

: . 6 : .
rée hors de mon corps avec violence." ;

C'est seulément Yors du méfait de la nouvelle du aa—
riage de Josepﬁ que ‘s'engage une dynamique combative§  ‘ )
"Sgeur Julie de la Trinité, ée sentant trahie en l'absence
de sofi Fréré, laisse le mai...}l'envahir progressivement.

Sa crise de jalbusie, quand elle apprend le mariéée de son
frére, outremer, sa- nouvelle crise quand elle apbrehd-la
grossesse de sa belle-soeur, équivalent & une possession
diabolique: Julig, par un revirement haineux, bouleverse
l'ordre du'codyent et;s'en prend 3 l'aumdnier, au médecin,
g}Soéur Gemma, incarnation de 1l'innocence .angélique, qu'elle

) I

cherche 2 détruire.“7

La tension du conflit dont nous venons de parler est

N ]

domihée par le systéme des personnéges. C'est ce"que le

schéma ci-aprés veut représeﬁfer:

i
'

!

Ibid., p. 32.

.7 En collaboration, Le Livre canadien, nos 328-367, Office

3 "des Communications sociales, Gouverne-
,\ ment du Québec, nov. 1975.
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- - B ¢ Axe du conflit -
1'individ¥% libre 1'individu identifié aux
.o ' absolus -
—e amitid Julie # Joseph *O—
I- amour ‘
complicité R, les religieuses, etc..:
, Z hostilité om £ Julie conformiste 0;———
’ haine o ' . o
conflit Adélard et ; autorités civiles,
Philom&ne religieuses, etc...
X €élimination -
e Au niveau connotatif, ce schéma montre que le vérita-

ble conflit n'est pas tant celui qui oppbse Julie & son
frére et aux religieuses que celui d"une opposition entre

son moi libre et son moi en quéte de sécurité affective et .

sociale. Par le serment qui la lie & son Frére; elle doit

renoncer 3 ses attributs de sorcigre. ' £Elle sacrifie son

véritable moi (un moi décontingenté et tout-puissant) pour
le mettre 38 la remorque d'une apparﬁenance-gu moi collechFQ

-

Cependant, (et c'est lé la source du drame) elle ne cesse ;
pas pﬁur autant d'atre sollicitée dénsfson gtre iﬁtime par
le monde de la déﬁonoldﬁie auquel elle est intriﬁséquemant

. rattachée: "Soeur Julie de la Trinité est transportée en

esprit dans la montagne, tandis que son corps reste debout

. . s 8
en croix, tel un calvaire de pierre."

'8 Anne Hébert, op. cit., p. 27.
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CeFte.duplicité ae'JQiie‘apparait, telle qu'illus- .
trée ci-haut, sohs la'forme d'un .conflit entre une Julie
libre (tﬁuté?buissén;g)_et une'Julié conformiste (sous
1'influence de son frare): "Je suis distraite compe-quel—
qu'un qui ;uit deux conversations & la fois. J'entends les
paroles de la messe. Je chante les paroles dé‘la meése.;.
Et pourtant, je ééﬁs trzs bien réder gutour'de moi l'hphme

e
) [ .
et la femme de la montagne.' 7 ety es moi et- je suis

10

7
A

to;§ Et tu fais seﬁﬁiént d'étre une bonne soeur."

L'utilisation du carré sémiotique de Gréimas peut

‘nous aider ‘2 approfondir la signification de ce conﬁlit.

=1

" Analyse Structurale du conflit *

_Lé.roman commence au qmilieu d'une intrigue, 4 savoir

que l'aventure de la vie religiepse a4 laquelle Julie a ac-
ceﬁfé de se plier pour faire plaisir 3 son frére risdue
d'étre cdmpromise tant les images en provenance de la monta-
gne ﬁe B... la rendent probléﬁatique. Dans ce“ponfeité,".
1'incapaci£é=du frére & maintenir'son'engagemént ﬁ'lzf?idé~

lité est pérgue comme un méfait par la soeur qui, dg

L

lors,

9 Anne Hébert, op. cit., p. 31.
10 -IIbid\- [] pn. 32-

g
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s'engage, dans une dynamique agressive.conduisant A4 1'éli-

.mination'de ce dérnier. ‘ . e )
Pﬁrallélement a cette dynamlque éllmlnat01re, l'héroi—

ne. cunnait une llbératlon qu1 s' exprlme par 1! assomptlon

AE ses pntentlalltés satanlques sa cellule, dev1ent "1'é-

"plcentfe (d‘un) orage tropical en plein mois de janvier"

et "tout (le). rayonnement de la chair éclatante de soeur

“Julie dépasse les forbeg de’la nature."12

. £

Mais, au nlveau dénntatlf les tableaux enclaves, dbnt
nous avons parlé plus haut §0nt au service de la manlfes—
tatlon d'une lutte entre le bien et le mal: élimination

de 1l'abbs Flageole, envoOtement de la soeur é€conome, &Nsor-

cellement du Dr Pinchaud, meurtre de la soeyr provincialey

% de la femmq?de-losépﬁ et de leur enfant, confrontation du

. v N
grard exorciste, de la supérieuré du couvent et de soeur

a

¥ r

Gemma. ,

. 14

Notre déuxiémeiniveau de lecture s'intéresse 3 l'as-
pectggonnotatlf et veut faire surglr les deux 1sotoples
qui encadrent la lutte exposée dans la séquence centrale

.du roman (Julle) £ (Joseph). " On peut dégagér ces deux

L.
LR TR .

11 Anne Hébert, op. cit., p. 158-159.
"12 Ibid., p. 134.
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isotopies d&s les premi2res lexies du roman. L'énoncé

- est axé sur la justification d'une option.antérieuremént'

“ %w. . - prise par Julie: "me perdre parmi les autres et ne plus

13

donﬁer'prise 4 aucune singulariié." Ce type de conhno-

tation ndus semble révélateur, dés le début du roman, de’
lfimﬁprtance pour Jﬁl;e d'exister fortement et cela, mal-
. gré le caractgreiprobﬂématique‘de son insertfbn expérien-

tielle.

-
-

‘ 'L}un}vers sémantiqueldu roman peut &tre établi 2

f partir de ce qﬁe°l; romanci®re. nous Hit de la situation

:de Julie: ‘"c'était la p;emiére Fois‘due, depuls son

entrée au couvent, elle se permettait un fel-rega:d, non
plus furtif, aussitdt réprimé, mais volontaire eg réfléchi.

‘L'intention d'usér 2 jaﬁais une image obsédante.“la

On peut distinguer deux axes sémantiques: 1;axé vie
_ religieuse et l'axe"sorcellerie. Ces deux éxes.entretien—,

. nent. des liens trds étroits dans le cadre problématique

. .. . - { .

de l'attrait et .du rejet des images en provenance de la

montagne de. B...
<

Le, premier axe S (vie religteuse) comprend deux stmes

4

13 Ibid.’, p. 18. |
14 Anne Hébert, op. cit., p. 7.
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contradlct01res. S1 (cnnformlsme) VS $2 (liberté); Sl
correspondant é l'aspect négat1f de Julie. Ces deux s&mes

sont reliés a deux s&mes contradictoires:

F 5]t — 352

~~Julie libre liéde 2
" Philom&ne et Adélard-’

Julie conformiste liée 2
Joseph et aux religieuseg

551

G 2

Julie non libre Julie nen conformiste

Si 1'on poursuit l‘exploratioﬁ du niveau démotatif,
mais cette fois-ci du point de vue de 1l'axe sémantique sor-

cellerie, on obfiént: -

1)1& . . -~ NG 2

Liberté Angoisse

- 5 F : 51 o
i : | _ _ Non:liberté.

. .*Non angoisse
On voit qu'il'y a corrélation entre l'axe vie reli-
gieuse et 1l'axe sorcellerle "Mais l'univers exprimé dans -

ces deux axes sera réduit a la fin du roman éeuls les -
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teriies S' et S5']1 demeureront: la contradiction sera élY

L}

minée- par le travail du récit.
L'épreuve engendrée dans la troisime séquence ipar le

‘méfdit de Joseph influence le dénotatif ef détermine l'ex-

tensiog\ﬁﬁ'on retrouve 3 la fin de la gquatriéme séquence.

Elle représente 1'élément essentiel aboutissant & larsréduc-

tion du carré sémiotique & l'unité d'un terme.

La premigre épreuve (celle de ls premi2re enclave)

expfime l‘anéoiése de Julie au{moment ol le manqﬁe que cons-
titue l'absence de'Joseph'risque de la rendre susceptible
‘&‘accueillir la consolation qui lui vient de la cabane. La
deuxigme, par opposition, est toufq inscrite dans‘l'espace
de.la.distance qui sépare Julie de son frére aprés son ma-
riagé‘é une Anglaise d'outremer. Or, c'est ici le point
essentiel car, dans’le dérduleﬁeﬁt du récit, Joseph seﬁblgif
avoir supprimé la contradiction ($2, $'2) par le biais du
pacte de fidélité. Mais la catéqorie non angoisse (S5'2)

ne se range pas, en définitive, du cbté de la vie religieu-

se, mais du cdté de la sorcellerie (Brisure de contrat).
- S Contrat

Désormais, dans la dénotation, on obtient le _contenu: 52

VS S1, S1, S2. Le manque originel a été supprimé par la

narration.
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e
g

Une isotopie morale (bien/mai)nést constamment cou--

plée 2 lfisntqpig_naturelle. C'est ce qu'on a. pu ﬁefce;
‘voir dans l'épreuve initiale: "c'est votre éhe ;uiith
malade, dangereusement |.11zallsde."1‘5 L!;rdre mefal est en

. relation avec le conformisme mais le carré séminiique s'es-
tompe au pfofit du tgrée S2. Le.non'conformismé s'impose
comme une nécessité dans la mesure ol le pouvoir récupéré-
par Julie se situe au-déla de la frontikgre du bien et du” 

mal ainsi que 1'affirme Piérre ‘\"allié.rf-zs.'16

.
T

”

15 Anne Hébert, op. cit., p.19.
- 16 Pierre Vallidres, op. cit.

T
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DE LA MEPRISE A LA VERITE: LA TRANSFURMATIUN DU PERSONNAGE

Il y a, dans le roman, deux types d'événementiel (ac-
complissement) et, partant, deux tyﬁes dfexpérientiel

(accompli).

EE premier événement, c'est celui de la aiffieulté
d'étre religieuse pour Jhlie‘ Cette difficulté l'atte;ﬁt
T
dans le plus profond de son &tre et la met en cause dans
son existence méme. Plusieurs indices révélent cette mise

en cause: "elle contemple le costume de son humiliation"...

elle ne peut plus "supporter la coiffe"... cela (la) ‘serre

comme un étau. Des tenailles de fer terribles.">

1 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 13.
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"A mesure que la date prévue pour (sa) profession appro-

" che, ¢a devient intolé.rable."2 "La cape est lourde sur
"(ses) &paules, comme du plomb."3 .

Ces indices en viennent rapidement & manifester unm
manque plus profond, plus déterminant:’ devant cette dif-
ficulté d'étre, Julie éprouve 2 la fois du contentement et

de 1'insatisfaction. C'est sur cette ambivalence que se

-

greffe la dualité de l'attrait et du rejet des images en
provenance de la montagne de B...

..-‘\f - .

0n pressent qUe le caractgre problématique de cette e

ambivalence repose sur un'cohtrat‘impl;cite; Aussi la
narration doit en venir a révélerll‘ex}sténce du pacte
avec le frére pour qu'il nous sdit‘posgiéie de décoder cet

'
[ =] o
» - .

expérientiel tragique. : ' -

Le schéma suivant résume le n@pbort impliqué dans la.

-«

dynamique événementiel/expérientiel telle qu'elle se ré-

vdle dans le contexte de la difficulté, pour Julie, d'&tre

.-
religieuse:

-

Ibid., p. l4. ‘
3 Ibid., p. 15.
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(A) INSATISFACTION
" (Angoisse)
EVENEMENT——————ﬁ>ATTITUDE AMBIVA- . '
LENTE DE JULIE - par rapport 3 sa
DiFFiculté réalité de reli-
d'étre ‘ gieuse.

religieuse ,
' LT (B) CONTENTEMENT
' (Liberté)

- par rapport aux

~images qui lui
viennent de la
montagne de B...

On distingue deux plans, celui du réel‘eq'celci du

réve, qui sont en rapport avec les composantes kA) et (B),

soit: INSATISFACTION. Il est 'donc pdssibié‘d'éffirmer
CONTENTEMENT '
qu'il y a, chez Julie, un conflit apparent entre Un donné

~
réel, qui s'impose & sa conscience, comme source d'angoisse,
et un désir intense de liberté, d'ol son attrait pour les

images de la cabane.

Le contrat, qui maintient la formule (A.B) en équili-
bre (jonction), est 1ié a la personne de Joseph car c'est
pour lui que "sa liberté pourrit sur pied dans ce couvent.”
En fait, c'est par une dynamique d'aliénation qu'ellc par-
vient & maintenir joints les deux termes apparemment contra-
dictoires. Le discours s'empIoic d'ailleurs & favoriser
une vision tragique de cet expéri%gtiel: l'accent est mis

4 Anne Heébert, op. cit., p. 24.
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sur les sentiments intérieurs de Julie en dehors de toute

alternance dramatique.

Cet univers trgublé correspond'é’une mise a l'épreu-
ve. Et, dané ce contexte, un écart de plus en plus grand-
s'établit entre 1'idéal proposé par le pacte de fidélité
qt la possibilité, pour Julie, de i'atteindre.‘ C;est_cgtu
écart qui oﬁvre l'espace-de 'la fugué‘ﬁéychcéathélogique
qui va prendre progressivement lﬂalldfe &VUné posseséiohim"
"je sehs rdder autqur de moi 1'homme e@ la Femhe detlg.“ S~
ﬁontagqe."s‘ Cettgﬂﬂngeﬁé; viéﬁt mémé.é faire ée_qompéé
nétrer ler r8ve et la r?diifélde sorte :que Julie "n'existe
dans ce-cbhyeﬁt quelpé;gla.hdnﬁagne de B... le couple 'sa-
cré Adélard et Philomene, seé‘ﬁére et mere, son frére
Joseph, 1l'alcéve, pouf ne pas &Er?“la Matriée de l]gxtra-
ordinaire cabane, les pr&#ﬁnﬁeurs d’uﬁ r?Vin en Tut un
soir de sabbat et ... 1%initiation."S: .

< - .
‘Cette vision tragique nous permet de récupérer le

manque‘Fondémental.exprimé dgns le contexte de 1'expérien-

tiel problématigler di*couvent. Il résulte du méfait de

S

5 Anne Héberf, op. cit., p.-31.

6 P.F. Dufaux, "Les Enfants du 'sabbat": un livre Faécinant

et beau comme une fleur", Le Soleil, 6
septembre 1975.

t
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1'iﬁitiationlpaf“1é ptre et on comprend que 1'héroine, -f
soit, deAce fait, fondamentalement inapte 2 assuper le

mode d'insertion particulier de la vie religieuse._ D'ail-
leurs, la supérieure a vite fait d'a%Fi}mer:l "C'est votre

&me qui est malade, dangereusement malade."7

. L)

Comme eile n'aspire qu'a prononcef ses ,voeux le
plus rapidement possible et 2 &tre sauvée (lexie 3), il
1ui impdTte d'usef a8 jamais les images obsédankes de la
cabane. Etlles sont & l'origine du sentiment de culpabi-
lité éprouvé par'répport 3 son ambivalence. C'est pour-
quoi elle invoque l'amnésie afin de H}avoir pas & livrer

le secret douloureux qui l'habite.

A ce stade-ci, nous avons analysé la premidre étape
du roman.l Nous avons vu qu'il g'ggjt d'une dualipé problé-
matigue ;t qu'elle est tribuéaire d'un contrat aliénant
parce que le méfaitlde 1'initiation diabolique (recouvert
par le"secret) esf‘en cbntradictioﬁ avec le-mode d'insertion

expérientielle que constitue la vie religiéuse.

»
Nous avons également évoqué les traits-du discours par

1equei s'effectue 1'exploitation de l'univers troublé de

7 Anne Hébert, op. cit., p. 19. P,

P
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1'héroine dans le cadre d'une iﬁtentiqn d'assomption aé

la vie religieuse. il reste cependant Qn probléme sur lef
qyei nous voulons nous attarder et c'est celui d'une com-
pénétrgtinn de plus en plus envahissante de l'espace de

la cabane dans celui du ccouvent et ceci,rdans le chpté%fe
méme de l'entreprise de sanctification_recouvepteféar

1'état de vie religieuse.

“

Au lieu d'user les images obsédantes {intention

qu‘%lle exprime 'au début dﬁ‘roman), Julie en vient a étre
totalement, envahie par elle§, sans pour autant fondre son
désir avec l'incantation qu'elles favorisent. Cette situa-
tion aécéhtue, il va sans dire, le sentiment de culpabiliéé
de Julie qui ne demapde 2 Dieu qu'une seule chose: "devenir
pour l'éternité uﬁe religieuse comme les autres.“8 Cet as-
pect nous semble fort réVélateur de 1la dynamique de la mé-
prise qui conditionne 1'aventure du cﬁuvenf.. Un deuxigme

schéma nous permet d'y voir clair: .

—
)

l . .
(A) Insatisfactiop - Réel / infériorité par - Paraitre
et culpabilifg son. €tat de re- Etre CONTRAT
ligieuse
Supériorité par
son état de sorcitre.

3

(B} Contentement - Réve / Supériorité par - Etre

- — ABSENCE
et liberté iggritat de sor- Paraitre DE CONTRAT

Infériorité par
son état de reli-
‘gieuse.

8 Anne Hébert, op. cit., p. 18.
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0On voit que l'instance du dééir est au s@rvice de

la méprise. L'incantation qui la sollicite dans l'ordre

. du réve n'est pas accordée avec son état réel. Or, \dans

la mesure ol ses véritables potentialités se rattachent

%

‘intrinséquément au monde évoqué par les images de la ca-
i i

~bane, on péut comprendre le type de combat intérieur que
~Julie doit;livfer pour maintenir le contrat (A.B). E;

5 combat, on ‘peut l'expliqugr dans leéltermes d'une caonstante
5 poussée en vue de disjoindre les éléments (A) et (B) qui,

. mis ensemble pour constituer le contrat, ne contribuent
qu'a fracturer lféfrg intime de Julie en retenant son moi
libre prisonnier du paraitre & soi (conformisme). C'est cet

effort de disjonction qui s'exprime dans la compénétration

des espaces CABANE-COUVENT au niveau du discours. .

On peut résumer de la fagen suivante, l'aventure d'a-
liénation qui est révélée dans la mise & 1l'épreuve que cons-

titue la vie religieuse:
|

DYNAMIQUE DE LA MEPRISE

~ ‘CONTRAT: JGSEPH—JULIE-"f9MENSUNGE-VIE RELIGIEUSE
' VERITE VIE DE SORCIERE

LE SECRET
AU SERVICE ?E LA VERITE

. P FUGUE
Réve

y
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N
N
’

RECONSTITUTION DU RAPPORT: SUPERIORITE yy pRoFIT DU MOI LIBRE
INFERIORITE '

‘ 'DYNAMIQUE CABANE/COUVENT

UNIVERS TROUBLE V5§ ADEQUATIDN'DU DESIR ET DE L'INCANTATICN

RECESSION

-

-

A la fin de cette premdéne.paftie{ én peut se demander

. ce qu'il advient de cette‘“con;ciencé (qui) formule un voeu
légitime et universellement idqntifiable des le début (du
roman}.“ 2 Il est vrai que Julie finit_par s'enfuir dd}couvent,
parvenan£ au terme d'une‘longue aliénation. Mais, pour ce

faire, elle doit renoncer “aux‘traditions d'un ﬁuébec en b
proie 2 la culpabilité héréditaire"; 10 clle doit briser

les contingences que lﬁi imposent son pacte avec Joseph et .
cela; de manidre & ce que désir ef,incantation puissent se

fondre dans 1'espace intemporel de l'exorcisme:-

AVENTURE DE L 'EXORCISME

MEFAIT DU MARIAGE DE JOSEPH -~ - -
. DYNAMIQUE COMBATIVE JULIE # JOBEPH.
CONFRONTATION SYMBOLIQUE
. PROCESSUS REFERENTIEL
~ FOCALISATION
TRANSFORMATION |
(A.B)—>(A VS'BP——)%f—éB (Synth&se de sens)

UNIVERS RETABLI o
ASSOMPTION DU DIABOLISME g
LIBERATION

9 Denis Bouchard,~ep. cit., p. 376.
10 Ibid., p. 377."
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. Pour expliquer la transformation indiquée . sur .le

w5

schéma ci—haut, nour aurons-rebﬁdfs'é~la structure;duL
transfert que Gendlin pose comhe.ihdispensable A la com-

préhension du chénQBWBQE dans les contenus de la person-

nalité.

On s vu, dans la premi2re partie que, malgré la

l;urdeur des dualltés qu1 l'habltent Julie accepte de
subir l'épreugg de la vie rgllgleuse, forte de l'amour et
du serment d;:son Frére AQﬁ81, malgré les solllc1tathps
qui.lui vienqgnt de-;a cabaﬁé, élle‘maintient le combat

pour la-sanctification.: Elle veut "priercsans cesse, se

mortifier sans pitié"ll afin du!il,n'arrive nien A Josepﬁ,

Nous avghs dé ja souligﬁé‘le caract2re -tragique du dis- . | *

. cours de cette bremiére paftié et son manque de fluctuation

dramatique, deux aspects. par lééquq;s la romancidre s'atta-
éhe a révéler 1'étre intime du'pefsonnage au détriment d'un

développemeht centré ‘sur l'action. Mais il en va tout autre-

_mpnt'dans 1a_deuXiémé-partiél

Un jour, une 1ét£:e.fatidique vient rompre 1l'équili-
bre précaf;e que Julie avait.rféussi & maintenir (A) VS (B).

11, Anne Hébert, op. cit., p..79. @ e
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I\

-

T amnonce du mariage de Joseph (lexie 24) est, pour la re- -

-

ldngUSB, la preuve indiscutable de l'1ncapac1té du frére
‘é maintenir le: pacte d'enfance (méﬁ%lt) D&s lors, les
'défenses 8 abattent en elle et commence un cycle de pos;
sessions diaboliques qui la condulsentﬂaux p1re§ abomina-
‘tions. Désormais, le roman connait une fluctuation

dranatique fort sfgnificative de la dynamigque 6ombative_

La premlére partle du roman était consacrée au réve
et & 1a fugue qu' 11 Favorlsalt. Cett fugue explo;talt
1'inadéquation entre 1¢ désir (dans 1'ordre de la dénota-
tion) et 1'1ncantatlon (dans 1! ordre de la connotation).
" Ceci se passe comme si, a cause du refoulement consécut1F
au contrat problématique, un dé51r profond (désir de liber-
té et dfassumation) avait été suspendu. Dans le cadre de
la mé&me dynamiﬁue; une certaine parole n'a pas été dite,
qui ne pouvait &tre dite (le secret) parce qu'elle risquait
de compromettre la cnnjonction (A.B) dont nous avons parlé.
C'est -ddans cette perspective que nous avons évéqué la dyna-
\xm%que de la méprise, ‘dynamique essentiellement liée au pacte -

(contrat) avec Joseph. '

<

Y
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Or, vaici que be_dernier romp£ ce pac?g,;Favorisant,
dp"de fait, l'épréuve t?an&fnrmationnglle.indiﬁuée-dén§-‘
"la suite des poSsessiong'diaboliques dont Julie fait
1'objet. C'ést ici qu‘il:faut‘éituer lkéscapadé {exor-
c1sme) dont pafle Denis Bouchar¢ puisque l'aventure passe’
alors d'une modalite du SAVOIR- (effet 1nh1bant du.

NON.PQUVOIR
contrat) 2 celle du POUVOIR (libération du contlngentement
SAVOIR

affectif).

. Julie, par'amour pour soﬁ frére, a accepté de se éouf
“mettre aux magieé.rivales de la religion catholique roQ
‘maine. En se faisant baptiser par son frére, elle aligne

les virtualités de son'diaboiiSme tcht—puissant et accepte

. de placer son pouvoiffﬁ”lé:remorque éu non savoir (croire

en son Fréré et croiée en Dieu){ Cetfg situation la met
'En état dé manque et’c'est ce que traduit s; difficulté 2
. assuﬁéf:sa conditian ae géiigieuse. Lorsque le pacte est
.Tompu, elle se rehd compte.du‘caractére éliénapt de sa fonc-
tion de donéteur et.ransmute, par le biais d'une fonctionna-
lite agressive,ﬁlé; modalités du pouvoir/non savoir en moda-
lités dy pouvoir/savoir. De cette Fggon, elle récupdre ses
vir£ualié€s sataniques et liqeide les manques imputables au
non savoir en faisant en sorte que le s?voif'de son. pouvoir
la fagse opter définitivément pour la,épnsolation provgnant.

.

de la montagne de B.
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"

) C'est parcé qu‘elle'coﬁsESte jusqu'a quel point. sa
'savoir est aléatoire dans 1'ordre ﬁatufel et qu'il ne per-
met:aucune p0551b111té de prnballser et d'estimer un .savoir
qu elle est amenée & utiliser le pouvoir surn;%ﬁ}el qui lui
a été 1légué, Ce pouvoir lui permet d‘éviter l1'#cueil du
non savoir (celui qu'elle a vécu pendant troisjans au cou;
venf)'puisqufflwconditionne le savoir. " Ainsi, la fatalité
du mariage de Joseph,Adanécl'ordre naturel (savoir/non
pouvoir), peutzétrenbiquggé par la sorcellerie. De cette
facon elle peut, gréceiéadn*ﬁéléfice,mepécher son frare
d{adm;nistfer‘lersacfemeng de ma?iage 3 sa femme. Plus
t%?d également, elle fait mqurir la femme et l'enfant de

¥ .
Joseph et transporte ce dernler, nu, dans sa chambre pnur

qu elle commette l1'inceste avec lui.

Mais l'utilisation du pouvoir diabolique ne s'arféﬁe
pas 1a. 'Désormais, soeur Juiie n'appartientvplus 3
1'&fdrg des vivants et la romancigre 1'affirme bien gquand -
elle dit que "l‘épicentre (de 1) orége'tropiéal (qui-
s'abat sur le éouvent).., se trouve?bel et'bien.., 13 ol
12

est enfermée soeur Julie de la Trinité." L'o;dre de 1la

nature est inversé de mé&me que l'ordre du monastire. De@ant

.12 Anne Hébert, op. cik., p. 158-159.
g,
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‘la trahlson de son frére, Julie n'a pu résister aux vir-
‘ tual;tés satanxques qui 1'habitaient. Devant l'1mp0551b1—
liEé de réaliser 1'idéal proposé par Joseph, elle se laisse
envahir‘par-la démanologie qui la sollicitait dans le pre-

.“ 4/ - )
midre partie du roman et devient 1'instrument des forces

des téneébres.

Fitre de éon pouvoir, elle s'ingénie & l'éxercer
comme si elle.était deﬁenue ivre de son aptitude & renver-
ser les contingences. Ses secondes victimes sont les re-
ligieuses-du couvent qui, souggle couvert d'un engagement
& vivre 1'anti-schéma du monde, n'ont su 1ﬁi'doﬁner que

l'image de la plus profonde aliénation.

Avant de s'enfuir du couvent, en compagnie du malin,
elle leur dopne le démon & COmenier, de la méme fagon que
ses parents 1'ont elle-méme offerte 2 boire et 2 manger -
aux villageois‘qui participaient 3 leurs orgies. Etant
donné la mélédiction pesant sur les villageois, qui ont
partagé une telle eucharlstle, on peut présumer de la sSym=

bolique du partage antithétique qu'un tel geste présuppose.
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CHAPITRE III

LA MELODIE DU RECIT: DE LA FUGUE A LA SONATE

Les Enfants du sabbat nous semble effectuer; par sa
structure mélodiqu;, la éynthésé des deux premiers romans.
Cette approprlatlon des deux struotures pourralt étre expri-
mée schémathuement de la fagon suivante: un cercle X-——}X

-dont: 1'aboutissement s'exprime par une épreuve favorisant

le tracé d'une ligne droite X—>3VY:

)

Antithese ‘ S '
- problématique X Epreuve Méfait Dynami-~ _Jrans-— PégartYa
» - —e
, *de la de la que com- forma-
vie re~ ruptu- bative tion
ligieuse re du Julie # de Julie

pacte Joseph

par Jo- Liquida-

seph tion des
manques
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Le début du roman imite la'mélddie'dﬁ Kamouraska:
l‘antithése problématique de l'attrait et du rejet des images
provepant'de‘la mﬁntagné de B... est exploitée sous 1l'angle

des motifs & la fagon de la fugue. Ses absences répétéeé
du lieu ol elle se trouve of frent é.Julie la distanciation

nécessaire é la reconstitution de son enfance problématique.

L'inventaire des manques socio-affectifs des deux en-
fants, Julie et Joseph, constitue le SUJET de la premiéfe
séquence. La REPONSE 3 cet-inventaire; c'est l'idylle amou-

. reuse qui, par le bisis du rite baptismal et du pacte d'en-
" fance, conduit au CONTRE-SUJET, soit l'anihilation de 1'em-
preinte diaboliqug e£ de ses corollaires. Il faut noter que
la méthode de la fugue exploite les_modalités de l'accompli,
qui sont ressassées, dans l'esprit de Julie, & l'aide de la
grille de lecture imposée par Joseph. C'est pourquoi l'em-
preinte diabolique est considérée comme un ménque gue le
rite baptismal veut liquider daﬁs 1l'ordre de la quéte scel-

lée par le pactiage fidélite.

On part de 1'événement (qui n'est pas modifié,-il va
sans dire) de~la vie religieuse (X) pour y revenir apreés

avoir interprété 1'antith2se problématique. Aussi, le roman

ne commence véritablement, comme aventure transformationnelle,

que lorsdue la vie religieuse est présentée dans le contexte

-
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‘d'une épreuve. C'est alors que la fugue s'esfompe au profit

de la éonate.
lEtant donné lé‘possible extension qui est traduite par
1e‘proje£ de sanctification de Julie,‘on peut associer cette
premigdre période a l'allegro. On sent d'ailleurs, de fagon
sous-jacente, 1la tonalité_angoiésante qui constituera pro-
prement la deuxi&me période, l‘aﬁﬁgnte. Ce deuxig®me mouve-
ment est déterminant dans‘lé contexte de la transformation
du peréonnage car il expose l'épreuve tragique que connait

Julie 3 la suite du méfait de Joseph.

Une fois atteinte cette modalité du désespoir, que
portait en sourdine la premidre période, le dernier mouve-
ment, le rondeau, reprend le ton principal de l'allegro
mais, cette fois-ci, déconfingenté sur le Qodéle de ce qu'an-

nonce le dernier paragraphé du roman. . '
»

Au plan de la technique romanesque, on diétingue donc
deux ordres temporels: celui-de l'aCCdmpli et dé-ia réminis-
cence dans lequel s'insgrent lés événements de la montagne de
B..., et celui du présent dé.i'aventure (1taccomplissement)
dahs lequel se regroupent téUtes les étapes de la quete d'é-

quilibre de Julie et qui se vivent dans les murs du couvent.

Ces deux ordres nous semblent révélateurs de la bipar-

PR
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-

tition mélodique que nous avons évoquée. La fugue s'apa-
renfé, de par sas structure méme (X —>X), g l'ordre de l'ac;
compli alors que la sonate, par ses trois étaﬁes, s'inscrit
bien daﬁs la mouvance transformationnelle (X=—>Y). On .
peut d'ailleurs noter que, parvenu dans l'ordre de.l'accom-
pli (pacte entre Julie et Joseph) qui conduif 1'hérofne chez
les Dames du Précieux-5Sang, nous revenons au point milieu
du récit, point problématique. {lexie 1) ol aft exposée
1'ambivalence Enévitable d'unevsorciére entrée au couvent. .-
N

Ce biais justifie, ce nous semble, l'intéré&t parti-

culier due nous yadlons consatrer é.La sonate par laquelle

est représentée 1'événement de la transformation de Julie.

L'allegro

Julie n'est pas heureuse au couvent et_sehéent conti-
nuellement ramenée sil'époque de la cabane de son enf%ncé.l
Tout se passe comme si elle avait besoin de ce "qui est ca-
ché dans la montagne,"‘l et ceci prend vite 1l'allure d'une
obsession. Mais elle veut y réagir en usant a jamais les
images-qui lui viennent de la montagne. Cette infention, que
nous pouvons assocler au contrat avec Joééph, consgitue le
relatif majeuf de l'allegro. L‘angoisse qui lui,gstwcorollai—.

re parvient & un- degré tel, dans'i'andante, que Julie doit

1 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 12.
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choisir entre la cabane et lé couvent.

Mais,_au-delé de 1"angoisse que nous évoguons, cetfe
premigdre partie exploite l'action magique-qui s'e*erce sur
Julie au profit d'une prédominance de 1'image de la cabahe:
elle est "capturée par des ForcesAobscures.“ z Et, dans le
cadré de'cet enchaﬁtement, s'effectue ia transgression éue
Pierre Valligres pose comme étant e;séntielle 3 la vie:

"La montagne de B..., ol Julie découvre l'espace sans limi-

te de son pouvoir, est tout 1'opposé du couvent ol elle ne
' ' 3

. .
voit que résignation, refoulement et maladies mentales.”

Dans ce couvent, sa. liberté "pourrit sur pied...depuis trois
ans"'a 34 cause de ce Joseph qu'elle "adore en secret" ? au

risque d'étre sacrilgge.

Ce fait est significatif du rdle important de Joseph
dans l'épreuve de Julie. D'une part, c'est & cause de lui
qu;elie renonée a2 la liberté et, d'autre part, dans sa re-
nonciation méme, elle transgresse le motif pour lequel s!ef-

fectue ce renoncement. Au lieu d'adorer Dieu, fin ultime de

l'aventure de sanctification recouverte par la vie religieu-

Anne Hébert, ap. cit., p. 17.
Pierre Valligres, "Anne Hébqrt céltbre la beauté du Dia-
| ble", Le Jour, 13 septembre 1975.
Anne Hébert, op. cit., p. 24. o
5 Ibid., p. 29.

N
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se, elle adore son frére en secret. Il y a comme deux trans-
gressioms qui s'effectueﬁt:‘elle £ran$§resse sa caondition
dé-sorciére au profit de 1'état religieux mais cet état est »
également transqressé dans l'espace de la cabane. C'est ce
phénom&ne que nous avons éQoqué plus avant lorsque noug avons
parlé de la compénétrafion.des espaces de la cabane et du

cauvént.

I1 est, en définitive, apparent que la transformation-
qui s'effectue dans l'espace de ia cabane a tous les éléments
nécessaires pour-quq se liquide 1l'ambivalence problématique
engendréé par cette alfernande. D'ailleurs, Q‘estacé pas

T——

dé ja c§ qu'inconsciemment l'attitude de Julie févéle par

la supériorité qu'elle eyxerce sur les 8tres qui l'entourent?
L'andante ‘ ;

Ce mouvement, qui est la tonalité exprimée en sourdi-
ne dans la premidre période, trouve son accompiissement dans
la dynamique conflictuelle initide par l'infidélité du fré- -
re, L'alternance .dramatique qui le constitue nous fait

ressentir comme grave le caractére de cette séquence.

On a vu que Julie maintient, tout au long du roman,

une dynamique de supérioritg sur les étres qui l'entourent.
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Tous ceux qui veulent s'en prendre 3 elle deviennent victi-
mes de leur entreprise. Seul Joseph‘a réussi & la mettre

3

en échec & cause du pbuvoif-affectif qu'il exerce sur elle.

" C'est ce pouvoir que nous évons indiqué plus‘ﬁaﬂfmloréque
nous avons parlé de la tranégression qui.s‘effectue dans
l'espace de la cabane.‘br; en brisgnt le pacte par lequel
julie était contingentée dans l'espace aliénant du couvent,
Joseph se trouve 2 libérer la tension qui s'était accumulée
en elle depuis trois ans. 5a résistance s'écroule et glie
rompt l'antithdse problématique qui fﬁhabitait dans le pre-

mier mouvement. Il s'ensuit une révolte qui ﬁrend vite la for-

me d'une dynamique éliminatoire: (A) -# (B).

Ce schéma évoque certes des événements tragiques
(mort de la femme de Jogeph, de son enfant et'projet de
meurtre sur la personne méme de Joseph) mais ce qui est pré-
pondérant ici, c'est que l'expérientiel se situe aux limites

du bien et du mal:

"Quand on a conscience. {que l'affirmation de

la vie...se situe par-deld le bien et le mal)
et que, tout autour de nous, s'agglutinent

les monstres du conformisme et de la bétise,
il y a matidre a cette révolte totale et brg-
lante...qui tourbillonne avec une force rare- .
ment égalée dans le livre d'Anne Hébelrt." 6

6 Pierre Vellikres, op. cit.
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L'absolutlsatlon de la relatlon moi-monde consécu-
tivé au leurre que- le contrat en déflnltlve, avait en-
gendrée, doit gtre désorganisée. Ce mouveme;t était déjé
présent dans la prémiéra'pagtie de la sonate. On 1'a vu
dans l'alternance des espaces binaires et réversibles
CABANE/CDUVENT. Mais désormals, la dynamique engagée sous
.l'angle du drame passionnel 111ustpf par l'andante va

enggager un processus référentiel dont le terme sera in-

diqué dans la troisiéme parﬁie.

Le rondeau

Coge t
. *
et

Ici, le ﬁéradigme constitutif du drame exposé dans
l'andante a éteé désorganisé lors de 1'épreuve engagée par
la iettre fatidique. L'orientation référentielle qui en
est tributaire s'exerce au profit de l'espace intemporel de
la cabane gui en vient 2 recouvrir_cnmplétement celui du
couvent. La symbolisation qui s'instaure dané cet espace
est significative de la fusion du désir et de l'incantation
en provenance de l‘espéce, désormais "unique et refermé sur
soi." 7 "Soeur Julie, quoiqlie enfermée, émet des ondes qui
se propagent dans toute ia maison. Elle est le centre de
la vie et existe si fortement, parmi les mortesfvivantes,

hY
que cela devient intolérable.’ 8

7 Denis Bouchard, op. cit.,. p. 377.
8 Anne Hébert, op. cit., p. 175.



e R bt d i A

237

Le relatif majéur sous-jacent & la tonal®¢ de lfal;
legro ayant été atteint dans l'andaate, on revient au:ton
principal du début, ob il s'éxpose.h nouJeauApour“conéfure.
Aussi, ,c'est sur une note optimiste que l'oeuQre s'achéve:
"le ciel haut est plein d'étoiles. La néiée Fréichement tom-

bée a des reflets bleus. Une paix extraordinaire." ?

9

Anne Hébert, op. cit., p. 187
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‘André Renaud, parlant des chapitres des Enfants du

sabbat, ﬁbit qu'ils ne sont pas de vrais chapitres, mais

Zdé bréves séguences dont "les_thémes (sont) maintes fois
repris, en ;ahiére.de variations." 1 Comme c'est par le
biais de ce témps créatif que se fait la fusion du désir
et de l'incantation (symbolisation) 'déja évoquée, il nous
apparait opportun.dé'nogs y attarder afin de dﬁgagér ia
fagcon dont s'effectue l'e‘iorciém‘e constitut.if _de.lu‘éndante?
qﬁe ngus croyons pouvoir rétruﬂvef au plan méiodique;

Ce processus référentiel est "':'Ln’c:er-ﬂpc:rel".2 et repose sur

1 André Renaud;"Les'Enfaﬁts dﬁ sabbat, une.oeuvre forte",
Le Droit, 18 octobre 1975.
2 Denis Bouchard, op. cit. '
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en pleine possession de

(8
.. N

la “touteepuf§saﬁce (de) 1'écriva
son aftq' 3 | |
A ‘
. Ce pfoceﬁgus, ne pouvant étre analysé chronpoiogique-

ment, nOUS avons crd‘bon d! UtlllS?r la méthode @é la:strUCQ

t .

turatlon modulalre pour le saisir. De'cette fagon, nous

pouvons suivre. le personnage dhns "les avepues les moins

1

éclalrées de (sa) conscmence" de manidre & évoquer les"ap-

profondissements psychologlques" que cet art 1mp11qUe.

Le tableau qui suit montre, de fagon schémaﬂique, la
fagon doﬁt on peut constituer des‘enéembles pour rendre comp-

te‘de la quéte d'éguilibre du pg:sonnagé. _

]

STRUCTURATION MODULAIRE DES ENSEMBLES DU RECIT .

Enoembln B

Wise b l'éprouve . . N
de Julie - Pacte :

' d'enfance et rit
- N initiatique chré . .
Ensamble A tien -~ Secrot Ensemble D
1
i Antithdse pro- Viol de Julie et
. ) blémetique Ensemblo C permanence du diaL
b * Contenu du secret |
i i Mangues de Julie .
Philomdne, Adé-. Enaemble E
lard st Julie : N
sont donateurs ttnéﬂng g: Jo:eph
. |par la eorcelle- . ta u :te
) ) fie pacte Iqu e
. Ensemble G " Enpemble F
dpark da Julis .
4EE———96 Madalités du pou-T Posaesaion de Julie
voir de Julie ot Reprige du pauvolr
lihération .
A r
! ) .

'3 penis.Bouchard, op. cit.
4 André Renaud, op. cit. o
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Nous avbns constitué 'en moedules les-diFFérentes gor-'
_ ;ioné'de rébitJoh sont exposés les mémes théhes; Cette
synthétisatibn modulaire.toﬁche les groubgs'de lexies 2 2
4, }f A 39,'40'3 42 et 43 a A5, que:ppus appélons Ensem-
ble B;'celui des le;15515 a9 et'lﬁ-é-la qué.nous appe-
lons Ensemble C; celu1 des lex1es 15 a4 20 et 31 a'34, que.
~ nous appelo&é Ensemble D et, enfin, celdL des lex1es.464é"‘
54, que nous'appeloné Enéemble,G; Quant au’ groupe constitué
de la premiéré lexie, noué l'abpelons Enéemble‘A; celuil cons-
‘atitué des lexies 21 2 26,'pous f}appélons'Enéﬁmblé E; et
rceldi,constitué des lexies 27 a 30, Ensemble F Ces derniérs
regroupemengs s;nt des ensembles'unlques, c- est A- dlre que
les thémes qui vy sont exposés ne se répétent pas ou n'ont
pas d'équivalents - é d'autrES endroits du roman. ut'est pour-

o

qu01 nous les plagons comme tels,dan§ des ‘modules autonomes.
gn efféctuant cette-stpuéturation, nous. rassemblons
‘_les:thémés gui ont la méme Fdnctionnaiité} Je manigére & pro-
vo&ber'des liens internes et externés: Les liens internés
' fon't ressortlr les éléments clés des modules et facilitent,
par approprlatlon, l'établlssement des' liens extramodulalres.
g Ainsi, le module A; qui exposg'l antlthése.proplémathue de
ljattraitiet'du-rejet des ;mages de la'montagne} conduit,.,
- par ile bﬁaig des modules B et C, & un double déveioppement

. du récit. Un meme élément, le secret (initiation diabolique

3 ’ . ..

[V
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. ;15. .

de Julie) habite les ‘deux .modules.

Dans un premier cag (module B), 1le secret est présenté
comme un mal, 3 travers le rlte 1n1tlat1que chrétien qui v1se
A %%@xofeisef. Dang un deuxidme cas (module C), le méme se- -
cret est vu comme positif, sous l'éclairgge des attributs
de donateurs de'Philoméne et d'Adélard.-Par appropriatidn,
nous pouvons, de cette Fagon, 1nterpréter la mise & l'épreu—
ve que constltue, pour Julle, son . optlon pour la vie reli-

gieuse.

Plus loin, dans le module D, l'ambivalence généfatri-

ce d'épreuve est condensée (Mndules By C et D) dans 17 1mage

<

du rite lnltlathua qu1 assure la permanence du dlabollsme

]

Cette révélatlon du secret vient expliquer l'antlthésewpré-
.sentéé dans lés modules B'et b. Dggormais, on éombrend'le
sens de liambiJalencé qui,se'trouve dans le pfemier'module;-
Cette aﬁbivalence qsf ensuite reprise dans le module E
bh; 4 travers la liaisoﬁ'deiJoseph ;t de Julie, sont révélés
_des manques que la quéte-de Joseph Veut liquider. Par amour
‘pour ‘san Frére, Julié se falt baptlser (pacte) et. entreprend,
elle augsi, de llqu1der ses manques qui, dans l'ordre affec-

tif, sont les mémes que ceux de Joseph, en sublssant l'é-

- ,

L

o
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preuve de la sanctification. ’

Ce module Falt flgure de pivot dans le développement
de l'oeuvre. En méme temps qu 11 expose le pacte du frére
et de la soeur, il indique 1'impossibilité du frére de le
réspecter. Ce‘pacte non pacte (A non A) ne beut mettre en
échec la.permanence du diqbcliém; présenté dans le mﬁ@ule
D et améﬁ% directement le module F,.dﬂ'est-exposée la pos-

oy

session diabolique de Julie.

Le module F se présente comme un ensemble trahsfof—
matiohnel important. Julie, mise & l'épreuve pa£ la'trahi—
son du Frére, est impuissante 3 liquider le manque que cons-
titue pour elle l'annonce de ce marlage. Comhe le pacte
baptismal &tait un non pacte (magie rivale), la permanence
du diabolisme n'a pas été subjuguée. 11 s'ensuit une cata-

‘lysé qui vient transmuter jes modalités du pouveir/non savoir

en modalités du savoir=pouvoir.

Julie, rendue impuissante dans l'ordre naturel & con-
trbler les éléments de son aventure gpirituelle (infidélité
du'frére, CGmportement contradictoire des religieuses, de
1'aumdnier...) devient investie de pouvoirs. Sa cellule -de-

.vient le centre d'un orage tropical et ce phénomgne est gi-

)
—

v



gdificatif de la transmuﬁation dont‘ﬁous avons parlé:/
. ‘/
e module G exploite les modalités &u pouvoir que
Julie possdde, C'est un pouvoir qgui vient};ompre la dicho-
;omie du pouveoir/non savair en établissaﬁt une relation
d'équivélenpe entre les deux.igeéi est clairement exprimé
'a la fin du roﬁan,llorsque 1'héroine regoit confirmafion .

de son pouvoir: la femme de Joseph meurt de mé&me que son

enfant ainsi que l'avait projeté-Juliﬁ.

Il est intéressant de redenir sur le rbBle de pivot
que nous avons attribué au module E, Le rite baptismal (A
non A), de par son inaptitude & mettre enxéchec les attri-
buts diaboliques de Julie, permet 2 l'épreuve (annonce du
mariage de Joseph) de liquider les manques qui coqstituaient
la problématique exposée dans le module A. Les modalités du
pouvoir/non savoir, qui étaient sous-jacentes & cette anti-
theése, ont étéltransformées en attributs potentiels de 1li-
bération du savoir. Désormais, Julie n'a plus de manques a
ligquider et son départ du couvent illustre bien la libération

de 1'héro¥ne comme résultat de sa gquéte d'équilibre.

¥

-



CHAPITRE V

VISION GLOBALE

‘Au risque de nous répéter, nous dirons gue Les En=-

fants du sabbat, c'est la somme des deux premiers romans,

au service d'un mode d'accomplissement gui atteint un de-
gré particulizdrement significatif. D&ans l'optique de la

quéte d'équilibre, le terme de cet accomplissement, e'est
l'existence forte que noﬁs avons posée comme fin ultime de

toute l'oeuvre d'Anne Hébert.

’_H\\MH“““ Nous disons qu'il s'agit de la somme des.deux premiers
romans et ceci vaut tout sussi bien pour la structure de
1'oeuvre que pour la transformation du personnage qu'elle
manifeste. Il y a cependant une particularité: la récupéi

ration des deux premiers romans se fait dans un ordre inver-



245

sé, comme si Kamouraska était paru avant Les Chambres de bois.
Nous avons parlé, lors de 1'étude de la structure mélo-

dique du roman, de la bipartition musicale qui y était im-

pliquée. Nous avons pu retrouver le modéle de la fugue, tel

qu'utilisé dans Kamouraska. Ce mod&le s'estompe ensuite au

‘profit de la sonate telle gu'on 1l'a identifiée dans Les Cham-

- 13 ‘ J N . 3 »
bres de bois. Ceci nous améne & considérer les particulsri- -

tés de 1'histoire du roman.

Pans Les Enfants du Eabbat, l1'histoire commence dans

l'ordre de 1l'accompli. L'épreuve de la vie religieuse, que
l'on a identifiée 4 'un événement; nous fappelle l'épreuve
d'Elisapeth‘Face 3 1'événement de 1'agonie de Jérbme Rol-
land. Nous avons vﬁqué, dans les deux cas, l'ambivalence

problématique prd?oqﬁée par cet événementiel factuel. Cet-
te ambivalence s'assccie & une fugue psychopathologique qui

exploite l'ordre de la réméniscence, un peu comme s'il s'a-

gissait, pour le personnage en cause, de liquider quelqgue

A

chose d'obsédant. Dans Kamouraska, Elisabeth cherche la
"cofncidence entre la réalité et son double imaginaire."

Dans Les Enfants du sabbat, Julie veut en finir avec les

images de la montagne qui viennent la sollicitéer dans 1l'es-

pace du couvent.

1 Anne Hébert, Kamouraska, p. 23.

’
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Ceci se passé'é la fagon d'uné tentative pour trans—-
cender l;s espaces finis, 4 1a recherche d'une temporalité
| inaliénéble.‘ll semble bien-que ce soit eﬁ ces te;m§§ qu'ii‘
faille lire ia chfanplogie de Julie, é;ohuant la pérmanence
de qe@te seule ét unique sarcigre qui'rénait'sahgicesse de
ses céndres. C'est également‘déns le cadre ¢e ce franchis-
sement des espaces qu'on peut faire 1'étude du mythe héber-
‘ tien, s'intéresser au théme de la transgression, ou encaore
parler de l'existence forte. Tous ces aspects nousisemblent
aborder, par.un biais ou par un autre, le prob;éme de la
_vérité qui surgit de la méprise, pour reprendre la termino-
logie de Jacques Lacan. Cette problématique est également
ﬁelle des psychologues humanistes, tels Carl Rogers et Fu-

géne Gendlin, pour n'en mentionner gque deux.

Quand Elisabeth veut faire co¥ncider la réalité avec
son double imaginaire et ‘que Julie exprime le désir d'u;er
3 jamaié une image oHsédaﬁfe, il s'agit bel et bien de 1l'af-
firmation_d'une volonté que cesse ‘le temps du leurre. C'est
un vouloir orienté vers la défactualisation. C'est encore
une intentioﬁalité de décontingentement.

Ce phénom&ne, Jacques Lacan l'appelle 1'ouverture de
la parenthtse de vérité dans le procés de méprise qui s'est

engagé sous l'effet des mangues. Or, c'est ce procks de mé-‘
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prise qui anime la mouvance de la fugue:

Lors de l'étudéfaé Kamouraska, nous avons mgﬁtionné,

en nous référant. & la théorie de Gendlih,‘la‘éymbolisation’
référentielie par laquelle s'initie 1a bpise de distance

par fapbort.ah vécu et la focalisation indispensable au
changément deé Eontenus de la personnalité. Nous avons sou-.
ligné 1l'importance de l}événementiel par opposition a ls
Faétualisation qui sert les intéréts d'une insertion pro-
blématique dans la-relation moi—autrui—le monde . L‘Analy—

se transactionnelle nous a8 procuré les catégories par les-

quelles on a pu établir les modalltés de cette relatlon.

Julie, dans Les Enfants du sagbat, se prégente d'abord
dans le contexte d'une insertion prcblématiQuef Les-premiéfes
lexies, qu'on décode comme récesgives dans 1;optique'qui
nous intéressé, favorisent, avons-nous dif, la vision tra-
gique du personnage. Jusqu'ici, elle ne différe pas d'Eli-
sabeth. Ce qui, par ailleurs, constitue la différence fonda-
mentale, c'est gue l'une est en quéte de cofncidence enﬁre
réalité et imaginaire alors que 1'autre procgéde de fagon
jnverse. En effet, Julie est partie d'une situation ot les

deux ordres cofncidaient (sa condition de sorcigre en est

tﬂﬁbutaire) pour s'enfermer dans un espace aliénant.
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\ .
Elisabeth\arrive & focaliser, dans liordre\du symbo-

* Y

le, son mode d'insertion expérientielle. Elle vcddféit é-
tre plénipotentiaire:et magicienne, mais elle n'en a pas
les moyens. C'est pourquoi la seﬁie transformation qu:elle
connaisse, c'est d'en arriver 2 s'ac;epter apfés avoir
laissé monter en elle ses sentiments confus. A défaut de
l'adéquation évoquée plus haut, elle doit se contenter de
devenir Mme Rolland 2 jamais! et ceci, aprés avoir fait
l'aveu de sa peur & son mari. | | ‘
Julie, ﬁour_sa pait, a délibérémen£ placé son pouvoin
intemporel 2 la remorque d'une spatialité limitative. Elle
EN cCONsServe Cependant les virtualités. ﬁhsgi, éile q"dé la-
difficulté 3 se maintenir dans le contexte récessif et fac-
tualisé de l'état religieux. éﬁ nature profonde est décon- \
‘tingentée 3 la fagon d'un événementiel pur, donc extensif.
On comprend aisément que, dans cette optigque, le proces de
méprise revéte des caractéristiques For% particufiére?.
Les prémonitions qu'elle a déjé, dans l'eSpéée de la Fugué}
sont le garant de l'assompéion spatiale que 1'on trouvé é-
vdquée dans la sonate. L'image de l'orage tropical en plein

4

mois de janvier est sigpifjcative de cette assertion.

Donc, par rapport a l'épreuve qui initie la fugue,
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il*y'a, de Kamouraskafeu<HEnFants du sabbat, toute la dif-
M

férence d'un déjd et d'un par encore de l'accompli. Et
1l'accomplissement particulier qui caractérise chacun des

deux romans en est fondamentalement tributaire.

Dans Les Enfants du sabbat, le méfait de l'infidéli-

A

té de Joseph engage une dynémique combative par laquelie

~on croit voir se transformer les contenus de la persdnnali-‘

té de Julie comme se sont transformés ceux de la personna-
lité de éafhe}ine¢ La prise de distance, déﬁs un cas comme
dansrf'autre, sert les intér8ts d'une fidélité 3 soi-méme

qui résiste aux instances d'une ebsolutisation de la fela-
tion"moi-monde. Catherine parvfent 3 trouver un équilibre

entre les exigences derses mains Besogneuées et‘son esprit
alerfe tout comme Julie accepte de se laisser pénétrer par
les images de la montagne de B, d'ol lui vient son pouvoir.
inaliénable ainsi que le démontre l'ambivalence dont elle

était 1'objet.

La mélodie de la sonate qui, & la manidre des Chambres
de bois, vient marquer le franchissement de l'espéce clos

et aliénant du couvent, sp fait cependant selon des crite-

res tout & fait différents dans Les Enfants,%& sabbat, “
. h)

Julie n'est pas dépossédée comme l'est Catherine dans sa vil-
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le dé hauts fodrﬁeéux._Elle»partfd'une situation de pléni-
potentiaire et fait uh pacte'de'fidélité qui lé conduiﬁ &
renoncer & sa vocation d'émule de Satan. Sa relation avec
J?seph'n'est pas au serQice d'un conformismé recherché: el-
le accepte l‘épgéuve du conformisme pour éprouver la satis-
‘faction du serment de fidélité de sbﬁ‘Frére. On peut évoquer

la méme différehce par rapport & Elisabeth q%} n'a fait que

des mariages de raison.

Mais la relation avec un homme, aussi bien dans Les
' '

Chambres de bois que dans Kamouraska et Les Enfants du sab-

bat, est un asservissement spatial. 0On peut l'interpréter
de diverses fagons mais il faut y voir, en définitive,; le
conformisme dont nous avons parlé. L'homme sﬁatialise la
femme hébergienne en qufte d'existence forte. Il v a cepen-
dant une différence dans le cas de Julie: son contrat avec
Joseph n'implique pas seulement un transfert spatiad é 1la
fagon d'une compénétration, ou d'une superposition d'espa-
" ces vécus comme aliénants. Etant de nature-;néemporelle,
elle ne fait que mettre une sourdine & l'incantation qﬁ;
voudrait sans cess; se fondre avec son désir (qui,‘en dffi—
nitive, a accepté le contingentement de la méprise). C'est
‘ .lé, ce nous semble, la différence fﬁndamentale entre Julie

et les deux autres femmes.

€ "
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¥
élisabe£h accepte de devenir une pierre plate et dure,
évoquant, en quelqué sorte, Sé résigna%ion 3. demeurer dans
la spatialiéé reéouvérte par éon'unionié Jérﬁme Rolland.

- Catherine se réjouit d'avoir trouvé Bfﬁﬁoﬂqui lui offre un
espace en accord aveclle sien (ce qu'elle n'éva}t pas ob-
tenu. avec Michel dont le contexte spatial reste relativement
indifférencié). Quant & Julie, elle renverse toutes les con-
tingences et fusionne finalement Son désir avec l1'incanta- - ¢
tioﬁ. Elle refuse la spatialisstion-etthiﬁ'vers la durée

éternelle qui lui a été donnée en partage.

"I1 est bien évident que, dans le cas Ae Julie, 1l'uti-
lisation des cétégnries de 1'Analyse transactionnelle éf de
la tﬁéorie du éhangeﬁent de la personnalité n'on{ pas leur.
place. Ces ﬁodéles, de parT leur contiﬁgentement'spatio—tempo-
rel, deviennent inutiliéables. Julie n'éppartient pas & notre
.monde et il est illusoire de ha:ler,_dans son cas,.de relation:
moi—mondé; de vision pathétique, de rééessioh, ete... v
Dans la mesure ol elle transgressé l'éspace du couvent, 5f%e:
" échappe complétement 2 notre grille de lecture. Elle ne cha&—
ge pas les contenus de sa personnalité éais retrouQ& le scHé-
me universel de la sorcigre intemporelle ‘qui vit en:dehors
des fronti2res du bien et du mal.

e

L'homme vétu de noir, au bras duquel elle s'enfuit du-
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.C0u¥en£,'est'uh homme aspatial, sy mbole de tous les fran~ .

chisseménts. C'est pourquoi on-y connait une "paix extra-
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DE LA CAPTIVITE A LA LIBERATION

+

-

s -
s R T

.

5

lyse de chaéun des.romans; les thémes'de la captivité et de

" Nous avons évoqué tour & tour, au cours de notre ana- .

la libération pour parler de la quéte a‘éqgilibre des person-
nages hébertiens. Nous avons vu que Tes deux thémes se succd-

dent, se juxtaposent ét'méme, parfois;'coéxistent. Aussi, il

4

nous semble indiqué de?ﬁrocéder a 1'étude éompafée des trois

romans sous l'angle de'Ia dialectiqﬁeﬂqui s'établit entre
5 .

ces deux plles.

Al

N

En effet, il est apparu que la prublématiqué\ge l'oeu-
vre rdmanesqué pouvait 8tre résumée danalune'dppositioq entre
~

une eaptivitépfaite de sécurité rassuran{e et une- libération
e /- , i e ‘. . ‘ .
dont le trait fondamental est une dynamique combative au pro-

-
.



;timents de dislocation qu'il exprime. C'est la-dessus que

chaque roman.,

.. . 255

fit d'une ouverture au monde.

Le combat est essentiel: c'est par ce biais que le

péfsanhage peuflse libérer d'une relation & 1'autre qui

- . 4 - .

le maintient asservi. Aussi, l'intrigue s'exprime-t-elle
sous le couvert d'une tentative d'aFFranchi§sement dont

nous ‘avons évoqué les caractéristiques dans chacun des

romans. Cependant, ce n'est pas un combat facile car la
- . .

" tension qui anime lé conflit de l'&tre avec lui-m8me et )

avec le monde est richement ‘alimenté de'déterminismes..

Le héros hébertien se sait déterminé mais il n'en a

- =]
pas une perception consciente. C'est pourquoi il faut l¥re

" la traduction de sa captivité intérieure 2 travers les sen-

o
" H

. ge greffe le pathétique tragique qui marqug le début de

. .

-4

Tant que le personnage demeure.un étre fracturé, on
ne peut paé parler de'synthése'de‘sens dans sa relation mqi-'
autrui-lé.mdnde. Oh le voit méme se conduire de fagon des-
pothue“avec ceux qui gragitent autour de 1lui. C'e;t ce que .
fait Michel dans Les Chambres. de bois:il contribue 2 ce que

. . a g
les chambres parigiennes'emprisdnnent Catherine dans l'es-

\ N
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-

bace eg-dans le temps. Joseph féit de méme en invitant Ju-
lie & s'emprisogner dans ie~couyent des'Dames du‘Précieux-
‘Sang. On peut en dire autant également des tantes d'Elisa-
betﬁ qui incitent leur nidce é époUéer un Seignéur dément

et 3 faire un second mariage de raison avec un petit notaire

cardiaque.

.

L'univers hébertien est un univers clos: les Btres y

son® isolés et communiquent peu. L'action des Chambres de

bois "'se passent entre 1és quatre murs d'un appartement pari-

.sien, celle de Kamouraska entre les murs de la chambre de

Jér8me et ceux de celle de Léontine Melangon et, enfin, cel-

.le des Enfants du sabbat entre les murs d'un couvent de re-
ligieuses. Mais ces murs infranchissables ont quand méme un

pouvoir: "celui, despotique des choses. " }

Mé@e si nous aQons parlé précédemment du sentiment in-
consci;nt de leur captivité intérieure,,il_Féut mentionner que
leé personnages ont une conscience aiglie de léur emprisonne-
ment gpa?ial. Et ceci, méme s'ils n'en saisissent pas la cau-
se ou l1'objet. On voit méme que ce phénomg&ne contribue 2

créer 1'atmosphére tragique des trois romans.."Dé ja depuis

tro%s ans, ma liberté pourrit sur pied dans ce couvent, peut

affirmer Julie. Pour luil Lui, lui seul." 2

‘-

1 Josette Féral, "Cldture du moi, clfture du texte dans
. 1'oeuvre d'Anne Hébert", Voix et images,
,/g ' vol. I, no 2, 1975, p. 265.

2 Anne Hébert, Les Enfants,du sabbat, p. 24.

-
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La fih de cette eitation est intéressante: elle té-
moigne d'une inter;relation,entré le sentimenﬁ de la capti-
vité spatiale'et‘celui de la dépendance par rappqrt'é au-
trui. «En fait, ces peréonnages claustrés sont‘égalemeﬁt des
personnages blessés: ils portent en eux "une blessure sen—‘
timentale qui demeure des plus vives.ﬁ 3 Michel des Cham-
bres souffre de 1'infidélité de sa soeur. Catherine, pour.
sa part, squFre de ce qye‘son mari ﬁe 1'aime pas et cette
douleur la conduit aux‘po;tes de la mort. Elisabeth voit
's'éteindre son deuxidme mari en évoquant l'immense amour
qu'elle a porté & George Nelsoh, qui l'a abandonnée un soir

d‘ﬁiyer. Quant 3 Julie, elle souffre d'abord de l{absence»

de son fre&re, puis de son infidélité, outremer.

Quelle que soit leur souffrance, ils la gardent secr2-
te car ils n'ont aucune confiance en les autres. Les person-.
nages hébertiens sont des &tre solitaires. Ils ont été‘mis
cu se mettent eux-m&mes au ban de lg,sociéfé,'cé qui a joute
a leur caractére-non‘cqmmunicafif: Aussi, la douleuyr éprou-
vée ne doit“baé étre comﬁuniquée a.aucun prix. Catheriﬁe se

féche contre sa soeur quand cette derni2re essaie de percer

le secret de son éngoiéée. Elisabeth, "étrangdre.et possédée]

o
3 Josette Féral, op. cit., p. 267.
4 Anne Hébert, Kamouraska, p. 248.
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accepté de "jouer le jeu cruel, la comédie épuisante...
Jusqu'd ce que la ressemblance parfaite (lui) colle a la
peéu.ﬁ > Julie, pour sa part, maintient qu'"aucun (des)
petits‘questionneupgﬂne pa?viendré 4 lui soutirer la moin-

dre parcelle de vérité." 6

Une fois le refus de la société accepté, il s'agit;
pour le personnage, de le transmettre. Et le moyen par quoi
il y parvient consiste & "créér un univers d'ol 1e monde
qui (1') a banni() soit bann¥ 2 son tour, ol il ngng%Fa)
én maitre() absdiﬁ(), ol les 8tres qdi y viQrontbserﬁﬁEi

-

captifs sous (ses) lois, comme si cette mise en cage d'au--

— -~

Ly
X

trui prenait 2 (sés) yeux le seﬁs.d'une libération, d'une
revanche sur leS'évéﬁeménts, sur les autres et sur (lui-mé-
me).ﬁ 7 ' |

_Ceci fonctionne 3 la fagon d'un mécanisme de défense
contre 1'obstacle de la douleur dont nous avdns dé ja parlé.
Une fois qu'il a opéré la séparation d'avec l'objet de son
angoisse, le personnage fait disparalitre l'uniVers'aliénant
qui a été nié par son esprit. Ce processus de solution de
-probléme est évidemment trop aléatoire pour que s'engage

une libération effective. Il s'ensuit un univers fantaisis-

te fait de projections individuelles et on comprend aisément

5 Anne Hébert, Kamopuraska, p. 249.
6 Anne Hébert, Les Enfants_du sabbat, p. 13.
7 Josette Féral, op. cit., p. 267.
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qu'il favorise la récession de la captivité.

C'est ce que nous avons étudié dans chagque roman,
tant dans les termes de la dynamique vérité/mengonge que
dans ceux de la dynamique combative. Ces deux grilles‘de
lecture nous ont fait voir que les personnages hébertiens
sont éaptifs d'autrui et qg'ils vivent sous 1l'influence op-
pressante des aqtres. Catherine apprend, de la bouche méme
de son éJSLQ; qu'il ne 1'aime pas .et elle ne peut supporter
les caprices de ce dernier parce qu'ilsA"sont une violence
forte 2 sa propre intimité." 8 Elisabeth est mariée deux _p?
fois & des hommes qu'elle n'aimé pas. Et la*liberté de
Julie pourrit sur pied dans lé couvent des Dames du Précieux-
Sang 3 cause de son frére qu'elle aime.

~

Tout se passe comme si ie héros héberﬁien ne pouvait
trouver le moindre refuge & l'intérieur de lui—mémeilli est
centré sur l'objet et, de ce fait, se trouve lié 2 1; déché—
ance Qe ceux qui l'entourent. Catherine et Elisabeth ont par-
tagé celle de leur amant; Julie, celle de ses parents, sor-

ciers de la montagne.

Cette importance accordée & l'objet fait que le person-
nage a sans cesse besoin du jugement de l'autre, de son appro-

bation et de ses marques d'attention pour se sentir d'accord

8 Josette Féral, op. cit., p. 267. \
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. . J:-
avec lui-méme et avec l'environnement social. Ceci le eon-

r

©duit 2 abdiquer son propre moi au profit du paraitre 2 soi
qui le fracture. Il s'ensdit qu'il donne souvent l'image
d'un &tre habité par -une puissance ﬁui le hante et le con-

ditiénne. Ce phénoméne est clairement indiqué dans ‘Kamouras-

ka et dans Les Enfants du sabbat:_

"Un enfant qui est en moi me regarde, bien
en face, et me sourit gravement. M'oblige
A écouter la voix légtre et solennelle que
je croyais perdue." 9

[ T N e A O B A B B B IR N L N A L

"La petite fille se penche vers moi... 5a
voix aigrelette... Tu es moi et je suis toi."

10
La puissance que nous évoquons ici est une puissance
personnelle. Il y a cependant d'aut;es moments od c'est une
puissance anonyme qui se manifeste. Catherine parle d'un
"sombre enchantement auquel, au plds profond d'elle-méme,
elle se (trouve) livrée (en son demi-sommeil)." 1l Eyisa-
beth est "profbndément 6ccupéé, de joﬁr comme de nuit, a
suivre en elle le cheminement d'une.grande piante vivace,l

12

envahissante.” Julie, enfin, "est capturée par des for-

ces obscures...mise en présence de la chose intolérable qui se

9 Anne Hébert, Kamouraska, p. 58B.
.10 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 32.
11 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 52.
12 Anne Hébert, Kamouraska, p. 117.




'passe au premier étage de-la maison (des Talbot)." 13

Il va sans dire que te bhénoméne d'asservissement a
‘des répercussions .temporelles. Lgs personnages hébertien '
sont sans avenir et méme souventfsahs présent: le passé't\\h}
devient la seule réalité admise et ceci contribue & main-

tenir la captivité des . actes ‘accomplis.

La fagon d'échappér'é cette captivité, c'est de se
laisser allef‘ésune réverie qui en vienne 2 rejoihdre la
réalité. Nous avons évoqué ce phénomdne lorsque nous avons

parlé de la compénétration des espaces de la cabane et gp

cquvent dans notre étude des Enfants du sabbat. Nous avons
vu que cet aspect pouvait contribuer 3 la modification du
sujet Qans la mesure oll il parvient & s'identifier a la puis-

sance personnélle qui le hante. C'est le cas dans Les Enfants

du sabbat quand la petite fille, 2 la chapelle, dit 2 Julie
qu'elle lui ressemble comme une goutte -d'eau. C'est le cas

également dans Kamouraska lursqu'Elisabefh s'exercer a met-

tre ses pas dans ceux de la communiante qui lui gpparait

pour renoncer i Satan, 3 ses pompes et 3 ses oeuvres.

Ce mécanisme s'effectue, au niveau de l'immage, comme

une suppléance & l'absence de communication, au refus.de

13 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 17.

A
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pafofe ou a lfinaptitude a {'utiliser. On comprend, dans

contexte, que le réve agiSse comme un écran qui permet

1'élaboration de la fonction "je". C'est ainsi qu'Elisabeth

"entend() crier (une femme) de douleur & travers (elie).™

le
de

au

" de

14

,

A partir de la constatatlon‘de cette impuissance que
réve vient Favorlser, on peut dlstlnguer deux catégorles

romans dans l'oeuvre d'Anne Hébert: Kamouraska, gui reste

niveau de la prise de conscience du moi, et Les Chambres

bois et Les Enfants du sabbat, pl s'effectue une reprise

en

le

la

main du pouvoir sur soi et sur l'environnement.

Cette reprise duy pouvoir, elle est rendue possible par
biais de la dynamique combative. On a vu, en effet,  que

modificatieon des contenus de la personnalité ne pouvait

s'effectuer qu'en contexte de relation personnelle. C'est

cet aspect que veut étudier le chapitre suivant, sous 1'an-

gle d'une dymamique entre le factuel et l'évé*%mentiel de

l'experiencing.

(14

Anne Hébert, Kamouraska, p. 18.




. CHAPITRE II °

A LA CONQUETE DE L'EXISTENCE FORTE PAR
L'ASSOMPTION EVENEMENTIELLE

Dans'la mesure ol exister fortement autour de soi est
une condition sine qua non d'équilibre, on peut comprendre
l'importance, pour le personnage hébertien, de briser le
cercle infernal du factuel qui le retient prisonnier de lui-

".méme et du monde.

Rompre avec le cercle infernal de la factualisation
implique, pour nous, la possibilité de percevoir le monde de
fagon créative, c'est-a-dire décontingentée des catégories
sémantiques que la résistance au changement a érigées contre
les méfaits du principe de réalité. Ces méfaits étant autant:
d'indices que la personne décode comme possibilités de souffran-

ce. .
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Nous avons insisté, & plusieurs reprises,'sur l'en-
fange problématique du héros. Ceci est yn donne sur lequel
il ne peut intervenir et qui contribue 2 maiqtenir'l'at-

‘mospheére récessive qui caractérise le début de chacun des

romans. tLa fracture du moi, qui en résulte, est signifiée

par les fantaisies qu'exprime’le personnage:

Catherine:"Sur la plus haGte tablette de 1l'armoire, parmi
l'ordre du linge empilé, la maison des seigneurs
était posée au creux ‘d'une boule de verre, com-
me un vaisseau dans une bouteille. Le. parfum
des arbres y demeurait captif et la peine d'un
petit gargon durait & l'abri de toute compas-
sion. Lorsque Catherine eut saisi la boule de
verre entre ses mains, la pluie et le brouil- .
lard descendirent, peu & peu, sur la maison,,
les arbres et la peine de l'enfant. L'image

entidre fut noyée dans un sablier renverse." 1

Elisabeth: "Dans cet espace réduit, dans cet -air gris qui se
raréfie, surgit une communiante. Tout de blanc
vétue, de la té&te aux pieds... Je ne puis faire
aucun mouvement. Dans sa main lourde, dans son
bras pétrifié, doucement meurt 1l'esquisse vaine
d'un signe de croix. Une enfant qui est en moi °
me regarde, bien en face, et me sourit gravement.
M'oblige 2 écouter la voix légére et solennelle
que je croyais perdue." 2 '

Julie: "Mgi seule suis voyante et tirée hors de mon corps
avec viclence. Les deux enfants, nus et crasseux,
sont restés & 1'écart, prés de la porte d'entrée,
appuyés au bénitier. Ils trottinent maintenant
dans 1'allée. Ils passent tout prés de moi, se
tenant par la-main. Ils me font des signes d'ami-

"1 Anne Hébert, Les Chambres de bois, p-. 33.
2 Anne Hébert, Kamouraska, p. 58.
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. o | _ |
tié. La petite fille ‘'se penche vers'moi. Son
‘oeil en vrille m® g&ne comme un miroir.% -3,

L
.

Ces fantaisies, elles sont nombreuses dans Kamouras- -
- T e e O St

A

. . N
ka et cela, d&s les premiéfes lexies}-On en trouve aussi un

certain nombre dans les premidres pages des Enfants du sab-

bat et quelques-unes dans Les Chambres de bois. Que faut-il °

—_—

'en‘conclure par rapport a l'bbjet qui nous préoccupe, soit
la.dynamiﬁue événementiel/expérientiel factuel dans sa rela-
tioh avec l'assomption de l'existence forte?

Définissions d‘asord.ﬁossgermes. L'événement,‘pour
nous, c'est ce qui se produit, en .dehors de tout investisse-
ment sémantique du désir. C'est un accomplissement qui n'est
pas trans?inalisé et qui, de ce fait, oriente un devenir
complétgment extensif dans l'orgme de la dénotation (qui
est, en définitive, son seul mode d'étre). Quant au fait,
c'est un événement investi sémantiquement par le désir. Il
est transfinalisé et permet que s'engage un_proces rétros-
pectif conceptualisant & charge prédicative. Il est essen-
tiellement de l'ordre de l'qccompli‘et on comprend qu'il
puisse engager la récession péthétique et le ;omba£.

N

Le langage courant fait un usage fréquent du substan-

3 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 32.
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'tif "fait™.dans ﬂes exﬁréssions comme: "c'est un fait que...",

“.mc'est un fé;t accompll...", étc...'b'ailleurs, le ‘mot "mé-

.‘

=_falt", que l'on trouve ‘dans la morphologle du conte. de Vladi-T
| m1r Propp, la loglque du récit de Claude Bremond etala séman-
.thue structure d'A. Jullen Grelmas, est révélateur de la
ﬁ}édicatlon lexlcale tranéflnallsée dont l'événement peut
étre 1nvest1. Un méfalt ¢c'est nécessalrement le fruit, d uﬁ
1nvestlssement négatlf du dé51r et il est tDUJOUPS .ressenti
par 1l'agent d‘actlnn .comme connoté négatlvement h
Cec1 étant dit, on peut afflrmer que l'oeuvré roma- .
‘nesque alterne entre le fait et l'événement Et le dé31r du
personnage est déchiré entre l‘aséerV1ssement par 1'accom-

pli (le factuel) et 1'1vresse de 1° accompllssement (1'événe-

mentiel).

'Maintenant,'il.faut déﬁager ies phénoménes qui‘corres—f
'pondent é chacun de ces termes et muntrer leur 1nc1dence sur
le devenlr qui constltue da. plerre d angle de l'édifice ro-

manesque.

Comme l'auteur qui lui a prété la vie et la parole, le
personnage hébertien veut exister furtement'au rythme derla
vie présente. C'est. une force qui. l'anlme et la-dualité qu 11

d

ressent en est un indice 1ndlscutable. Cependant,:ll ressent
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ce besoin en méﬁe‘temﬁs qu'il exprime laﬁconscience qy'il

a d'étre asservi.é_la fonction d'esclave de son milieu eﬁ‘des
étres avec lesquels il esf en relation. “tchapper a 1'emf
prise de cette redoutable demeu:e de la rue Augugté,

d'affirmer Elisabeth... Retrouver le lieu de ma naissance(.)

Le doux état tranquille d'avant ma naissahce(.)" f
- Cette conscience se double rapidement d'un-sentiment

de dépqésession et.d"aliénation. C'est dans ce contexte que
les premiéres lexies de chaque roman gxploitent ce que nau;
avons appélé la dimensién pathétique du disﬁours, C'est-3a-
dire que les émotions regsenties psriles personnégés sont

‘étrangéres 3 la“synthése_dé sens et‘que leurs'suje?s de pen-:
sée soht révélateurs de cette structure existentielle de

fond que nous avons définie comme FévoriSant 1'absolutisati—
on de la relation moi-autrui-le mondg{ "Compte sur moi, cher
trésor des Ames pieuses, cher docteu£ de mSn coeur, je te fe-
rai sortir de la cochonceté par toﬁtes les pores de t; sale
‘5

peau, rasée de pres' et lavée d'eau bénite."
' ' b

#

Cette structure de fond est faite d'expériences vécues
comme négatives. Il s'ensuit une perception prédicativée de

soi et des autres. L'on pergoit qué ce qufon veut bien

4  Anne Hébert, Kamouraska, p. 51.
5 Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p. 73.
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percev01r. D'ol les 1mpr3331ons de v1ct1mes, de betes tra-

-

quées que donnent scuvent d'eux-mémes 1es personnages héber-
tiens. Ils vivent ‘dans le factuel réce331f et la seule Faqon

d'en échapper consiste 2 consentlr au leurreu_De cette Fagon,

ils peuvent progeter leurs désirs en se donnant l'lllUSlon

- de vivre auy hiveau de,l'événemgntlel, sourcé de paix et
- S X
d'ivresse. C'est dans cette perspective qU'il faut inter-

prétqi lésﬂdifFérents contrats-qdi lient les perscnnages,
soit & des étres, soit & des sifuations.

Mais, trds -t8t, ce leurre devient lui-méme objet de
prédication leiicale et se présente comme factuel}"Epouse

parfalte de Jérﬁme Rolland, un petlt homme doux qu1 réclame

son da presque tous les 501rs, ‘avant de s endormlr, Jusqu'é
s '

ce qu' il devienre cardlaque,.,-Je n'ai été qu'un ventre fi-
’ 2 e . - ! . .
ﬁidélé,' une matrice 2 faire des enfants."” 6

»

‘L.. ‘. M '.L: : . C-‘)

v

o

Ceci he va pas sans favorisea récession. D'ailleurs

les premléres lex1es des t s romans négligent d'exp101ter

-

i_l alternanee dramathue constltutlve ‘de ce qu on est cnnvenu

S S —t_

) appeler;Le genre ramanesque. Ce,procédé par}-lequel le ro-

J

s . “ _— K Lo, . " s n s .
g it : , b ot

'“: - .;J/jgie en” IUmlére 1a contradlchhqg_qu1 s¥opdre entre l'espace

L . . - - - o

A . ER v

6? Anne Hébért,.Kamourqggégp. e, - . - ,- .
3 . & - ‘ . s - - - . -
: o o ' b Co ' "~

. : . ‘ PO . “
{ . )

1R

- . .
, ' ) 24 - o . \

'man hébe&tlen E aparente au genre pnéthue,bcontrlbue éqmet—-
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: de l'accompllssement et celu1 de l'accompll. Il marque éga-
-lement la dlstance qui sépare le personnage de son proget

-d‘exlstence Forte.

*

Nous avons illustré, en utiliéant le vocabulaire de Jac-

Jues Lacan, la fagon dont "cette distance est comblée pér le
procés‘de méprise. C'esgtéur une voie d'éyiteﬁent que s'en-
Qageéle héros pour contourner l'abstac;e de-la factualisa-.
ﬁioh aliénante. Et, maIgré snn.désir d'aécomblissement événe-

- - ’ >
mentiel, il ne peuf que constater l'échec de sa quéte d'équi-

"libre. Des lors,“lJa mots échoppent..lLa phrase se rapetisse

4 la fagon dont le sonylezmahque et ce style condensé sert

les intéréts de cette:parenthése sémantiqhé virtuelle (de

l'ordre de 1'événement) qui s'ouvre dans l'espace du mensonge.

A) Leg Chambres de bois g

-3

. ) . -
X | N

1. A partir de la lex&e 10, qui expose l'arrivée de Lia_é S

P'appartement,ules-répgrties de Catherine se terminent

RV : -

par des'pnints de 'suspension:’
- Moi, j'ai toujours aimé l'été.;:7

. : L, . B
- Vous n'avez plus de cigarettes e vais en chercher...
¥

- Lia, il ne faut pas pleurer, vous étes si belle, comme

-7  Anne Hébert, Les Chambres de bois, p. 97. ’ :

-
Loe. .cit. -

~

Ib;"ﬁ
LI
.

/P
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une reine d'Egypte...9 \

ol

2. A ﬁa lexie .18, elle ne parle plus. Elle est renvoyée &
1'intérieur d'elle-méme. et clest dans l'espace d'un péve
que s'effectue la prédication de son vécu. "La_maison

des seigneurs (est) maudite et vouée au feu." 10

B) Kamouraska a0 ' ‘

/(’f//,’//f/—h\\lci, c'est tout le roman ﬁui traduit le mode évoqué

dans la lexie 18 des Chambres de bois. La phrase elliptique

est abondamment distribuée 2 travers le roman et ce fait
indique bien gque la parole inscrite dans le coeur d'Elisabeth
est une parole qui mesure : "Rétablissans les faits et les

C:// jours aussi exactement que possible." 11

L'espace du réve est tout inscrit dans la parentheése °

4 : .
de la vérité, C'est pourquoi 1'hérofne s'emploie & chercher
"la vraie vie qui est sous le passé.’ 12

C) Les Enfants du sabbat
"1. Les premiéres, lexies exploiteﬁf 1'espace du réve 2 la fa-

gon de Kamouraska. Et c'sst par cette m&me é&coute du sym-

2

v

- Ea

9 Anne HéBert, Les Chambreg.de bois, p. lU&h\
. 10 1bid.y.p. 128.

11 Anne Hébert, Kamouraska, p. J06.

. 12 Ibid., p. 104. .
. ~ .. ' '

L
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_bélé intérieur que Julie est "affamée de cela qui est ca-

5\

ché dans la montagne. Plus que tpute sa vie méme. Plus que

Dieu méme."

quel l'annonce du mariage de Joseph vient mettre un terme.

13
- - -

Dés la.lexie 13, on voit apparaitre ieé poigts de suspen-

13 . \-
sion & la fin des réparties de Julie: ‘

o D
(La coiffe) me serre comme un étau. Des tipé;::;:\zs

fer terribles... 14

-
-]

Je ne puis plus bouger leé épaulés ni tourner la té-
15

te...

'Par deux fois déja j'ai d0 ajourner la date de ma pro-

fession... 16
- o

- Je m?engage devant vous, ma mére, & ne plus jamais me

plaindre (...) et & acéggplir fidélement mon devoir...l7
: \

Ce'type de ponctuation est signiff?%tif,du leurre au-

]

La Fahtaisié:;égii}quelle Julie liquide le méfait de la

rupture de con(rat de Joseph.permet la résolution de la pro-
blématique en ce que les défenses s'abattent en elle.

Elle fait apparaitre son frére nu dans sa chambre et.fait

13
14
15
16
17

Anne Hébert, Les Enfants du sabbat, p., 12.
ibid., p. 13. - ‘ '
Ibid., p. ld.

Loc. cit.

Ibid., p. 20.
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. ) : »
l'amour avec lui. Cette premitre assomption potentiaire
initie le cercle des possessions diaboliques qui prépa-

rent la fuite du couvent.

" A cette étape-ci, deux.modalités sont offertes pour
la quéte d'e;istence forte: }a production de sens ou la ré-
cession.bathétique. La mise en relation ou le confinement
dans l'absolutisation. Ceci nous améne & parler de aeux types

d'oeuvres dans la matigdre romanesque d'Anne Hébert.

+~ D'une part, ily a Kamoyraska, ol la parenthése de la

vérité s'associe é une fugque dans le réve. D'autre part; il

y 8 Les Chambres de bois et Les Enfants du sabbat, ol un pro-
cessus relationnel donne lieu & une dynamique combative et
éliminatoire. Si l'on place les trois romans sur un continuum,

nous obtenoné l'erdre suivant:
KAMUURASKA-j}LES CHAMBRES DE BOISf%kES ENFANTS DU SABBAT

Cette disposition corréspond a2 troig temhs dans le re-
prlse en main de 1'événement. Dahs un premier temps, nous'a-'
vons un experiencing constltué d'un dédoublement MOI—JE su1-
v1{ﬂ une Focallsatlon. Le réve ;]Ellsabeth lui donne l'occa-

sion de vivre le stade du miroir en perdant, comme malgré elle,

la défroque de Mme Rolland; Elle peut, de cette faghn, pgeﬁdre

L



273

+ .

-

A

du recul par rapport 2 son vécu et soupeser, en contexte
symbolique,'sqq mode d'insertion expérientielle. Cela, il

va sans dire,'n'engage pas de pfncessus de changement signi-
ficatif, si ce n'est de minimiser quelque-peu’ la récession
qui recouvrait le fait du meurtre d'Antoine Tassy.

Les Chambres de bois correspondent & un deuxidme temps.

Le leurre qui conduit Gatherine aux chambres parisiennes a
i . . '
les caractéristiques d'un réve éveillé que nous avons analy-

-

. . .
sé A l'aide du carré sémiotique de Greimas: Mais ce réve,

que l'hérofne associe 3 une entreprise de défactualisation

de son vécu, hrend vite 1'allure d'une prédication de 1'accom-

plissement. Il ne détrqft ﬁas les virtualités négatiﬁes qui

1'habitent dans l'espace'meurffi§§5ﬁ£“de(%?gccomplii_Il‘sfen-

Ao——

suit un sentiment de déposSession de plus en f[plus absolutisé.
Mais Catherinequui vit la confrontatiom av c.L;q,,ﬁaqs“le'
champ relationnel, est renvoyée 2 elle-méme et comme solli-
 citée 4 engager la dynamiﬁue combative qui prépare déja l'es-
capade définitive de Julie. En-efFef, c'est par un paréchévement
du processus expérientiel initié dans les Cﬁaq?;gs_que_Jg;igw.vT

atteindra 3 la synthi®se de sens qui la fait renverser les con- .

Ce proqeséus expérientiek‘fcnctionne sur le ‘modele sui-

tingences.

vant: FACTUEE———9DEFACTUALISAT;DN-?EVENEMENTIEL
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Le leufré, pa? lequel dtinitie le contrateae-la défac-
tualisation, s'opére_dans ltordre de la mépfise. C'est-a-
dire que le héros le vit daﬁs,l‘espace de l?asqprvissément
prédicatif. On pressant le cqrabtéfe Héprédicatif du contrat
dans les trois romans. Elisabeth épduée'Antoine en trans-
gressant les 1nterd1ts moraux de ses ggntes Catherine épouse
Michel pqur fuir un milieu social qu1 1'0pp£esse. Julie entre
au couvent parce qu'elle s'est liée & son Fr?re pour conju-
rer l'e mauvais sort. C'est donc dans les termes d'une qqéte

que ce sont effectués chacun des contrats car ils visaient

'tous 1'atteinte. d'une situation meilleure.

Cependant, dans les trois cas, 1la& déprédicafivisaﬁion

ne donne pas”les’ résultats escomptés. Un y subit des méfaits

= et ceci 1nd1que ﬁue l'aventure était utoplque A ¢

—

¢

Catherine, par le biais de sa conffontation avec Lia,
est renvoyée 2 elle-méme. Elleifocaiise sa rondition et subit =~ -

. une épreuve qui n'est rien moins quescette parenthése de la
. : !
vérité dans le procés de méprise dont nous avons parlé: Elle

doit constater que sa quéte événementielle était factice-
™ pour qu'elle change les contenus de sa personnallté et se met—
te en état de disponibilité sereine. Cet état de disponibi-

i 1ité, que les psychologues humanistes présentent comme une
des composantes essentielles' de 1'autonomie, marqgue le poi%t

.

" ———, ———
- —

-
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de départ de cette conquégp_événementiefle par laquelle le
héros peut désormais exister fortement. Catherine court. ce-
pendant le risque de se spatialiser 2a nouveau au contact de
Bruno, et ceci mBme si le roman le présente comme un homme

vrai et incarné.

Julie, avons-nous dit, fait la conquéte de 1'événement.
Elle parvient 2 exister fortement, tant par la violence avec

laquelle elle s'impose autour d'elle’, que par la désinvolture

.

avec laquelle elle intdgre sa condition profonde. Nous avons

signalé, dans ce cas-ci, l'analogie qui s'établit aveciwd'une

part Kamouraska, et avec, d%autre part Les Chambres de bois.

Mais ce qui fait 1! originalité %G!tlcullére de ce roman, c'est
qu'il marque un franchlssement déterminant de 1la prédication
factualisante. En se libérant du spatlo—temporel recouvert

par l'épiphénoméne de 1la lutte entre le bien et -le mal Ju-

‘lie parvient 3 connaitre une paix extraordlnalre. Or, cette

caractéristique nous semble révélatrice de l'autonomie qui

étgit visée par la quéte d'équilibre.



3.

C ON

CLUSTION

", .. un événement... est
en marche... ne ... rien
-entreprendre pour l'en-

_traver..."

Anne Hébért, Les Enfants
du sabbat, p. 60. 7

r-
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L'oeuvre romanesque se situe dans la mouvance du

Tombeau des rois et la quéte d'équilibre que nous avohs

voulu circonscrire n'était rién_moins qu'une quéte d'exis-
Eence forte. Cependant, et c'est ce qui est significatif,
les roméns d'Anne Hébert font le procgs de cette reprise
en main de maniére & inclure auési les &irtualités du

Mystére de la parole. En effet, c'est bien ce my st2re que

l'escapade de Julie réussit A approfondir_ét & assumer.

‘bn a tenté diwverses interprététions de cette oeuvre
mais i1l ne semble pas que 1'on ait voulu saiéir la portée
de 1la quéte qu'eile expose au-deld du. recours aux traits
de langage ut%lisés et auxfanalcgies avec le di§Eours poé-
tique. Pourtant c'est le‘dyﬁémismeéméme et la vérité de'cet—f
te quéte qui tqansp;re & travers les fibres de cette poignan-
te Fresque;. |

. k :

; .Il serait injuste, certes;'de parler de i'oeuvre ra-
maneéque d'Anne Hébert sans évoquéf cette richesse de 1'ima-
ge et cette envoOtante fagon qu'a la romancié}e d'utiliser |
la phrase etrle discours. Bien que ce ne fOt pas notre pro- .
pos d'étudier la dimensioh spécifiquement litféraire du sym-
bole et le caractere hiérafique du langage, nous n'aveons
quand méme pu nous soustraire completement 3 ces deux compo-

gantes des corpus hébertiens. Ces traits ont ajo1té a4 notre

P
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intérét pour.la;quéte d'équilibre qui se révéle & travers
et par les formes littéraires.

Le persohhage hébértien,'on 1'a vu, est un étre fermé
sur lu1 -méme. Il est fermé parce que” victime d'une aliénation
fondamentale. Nous avons parlé de la quéte d'existence Fofte
comme d'une quéte de substance, d'une quéte d'étre. Il trai-
ne une enfance lourde.et- épaisse et ce trait le rend-ﬁuscep—
tible d'accuellllr cette consolation magigue quirdétermane
‘1'espace du leurre et de la méprlse. Cette consolation, blenj
que particuliére % chacune des histoires racontées, nous ..
semble correspondre 2 cette dynamique du mepsonge qui doit

étre transgressé puis surmonté. e ‘ "gg

v - ° 1t

‘ : e

Le leurre, c'est en quelque sorte lu p0551ble extension,
la bouée de saq\ftage qui permet de contourner l'obstacle

d'une réalité ré&gentie comme meurtrissante et de plus en
S .
plus'insatisfaqggﬁte.

On pourrait s'interroger longuemi?t sur la lucidite
du héros hébertlen et poser des dlagnostlcs comme autant de

tentatlves de circonscrire sa dynamigue personnelle.,Dans
1a mesure oll 1'oeuvre romanesque se situe dans un contlnuum,

cette entreprise serait bien vaine. En effet, l*utiiréatlon

3



279

‘des catégories de la psychologie clinique est arbitraire
}orsque'l'intéfét de l'analyse vise.la saisie d'un deveni:
qui alimente toufe la problématique de 1l'oeuvre. D'ailleurs,
‘gfquelles fins pdurribns-nbus utiliser ces trouvailles de
maniére a rendre combte de la totalité de 1'oeuvre? A quoi

" nous- servirait une synthétisation de la dynamlque névrothue.
qui condu1t Catherlne, Ellsabeth et_Julle‘h ne pas, contac-
ter leurs émotions profondes? Ce 'qui fait l'eobjet du pro-

cés de significatIAﬁ de i'oeuvre nous semblé\particul&éré—'
ment relié & cette angoissante affirmation dé 1a_dépossessidﬁ

qui engage l'aventure méme de chaque roman. C'est un peu com-

me si,-é partir de 1la constatatioﬁ de lfaliénation;_le per-

’“sonnage engageait un processus yvisant & surmonter ce manque

fflil y a certes ach&vement de ce processus é des degrés divers:”

"nous ne pouvons situer &u méme nlveau-la quéte ‘de Catherine

let célle d'Elisabeth, comme nous ne pouvons évaluer iiétaﬁ
.d'atccmplissemen£ d7’3ulie en util;sant les seules‘catégnries
qui nous ont servi pour le ptoces fétrdqucfié:défl}aVenture
d'Elisabethc Il y a des.modélités de‘i'accompli qﬁi sont dif-

férentes d'un roman 4 l'autre comme il y a un processus ex-

périeqtiel qui se présente comme différent chez un personnage

et chez 1l'autre. : -
. 4
. (
L'equ{len01ng dexCatherine- et de Julle se 31tue dans

v

le contexte d'une relation personnelle qui donne é l'événe-

3
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s

ment une puissance devtransFormation'beauﬁgi:/plus signifi- .

cative que dans Kamouraska. Nous avons Qyoqué ces différen-

ces lorsque ﬁdus-avons insisté sur la part du réve-fugue

par léquel Elisabeth ﬁafvient & effectuer une p}isé dék:

cantact avec'éa peur. Ceci.constitue‘centes un aapéct d|
la transformation du Ee:sonnagé mais la fucalisafion ne
pfqquue pas ces synthéses de sens que l'on retrouve daﬁs

les deux autreéaromaﬁs.'ll'y a symbolisétion mais les éod?
tenﬁs de ia persohnalité n% sont pas changés. C'esﬁ-éédire‘ -
que.la relation moi-autrui-le monﬂe demeufe récessive.

A predve i'imaression de victime trégiquelqui est donnée &

la Fih du roman.lbrsque 1'héroine éccep.t:e,' comme une veérite
incontestablé, qu'ii ﬁ'y a rien 2 faire et qu'Elie devra
continhpr.é "jouer la comédie é€puisante joqr'aprés jour."

La fugue ne permet que le qédoublement par-lequel MmeéRolfT
land arrive 3 mettre sa déffoque de cOté pour vivre%ie sta-

~de dy miroir que Jacques lLacan pose comme ﬁécessaire a 1'é-
laboration de la®fonction "je". On peut donc affirmer qg;i;

y a transformation dans la mesure ol, & la fin du roman,

lla dualité exprimée dans l'introduction a été détruite. : -
,.il n'en d;meure pas moins cépéndang que le mode'd'insertiqn
demeuseé paxoblématique, C'est en queiﬁue sorte le premier

tembs dtun? entreprise d'existeénce fbptg. Le fait qu'élle avoue

sa peur constitue déja un premier niveau d'experiencing.

-

. . T . J
Dans Les Chambres de bois, 1'épisode constitué de

+
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ltaffrontement avec Lia permet la rentabilisation subjec-

& 4

- tive d'une relation personnelle dui était demeuree jusque

-
| 2N (—'-.' o
0'—--\ ~

e 132 oppressante et stérlle. Ce méfalt vient engager un pro-
| cessus purement événementiel. LeS Fantalsles expr1mée§ par

l'hérolne sont 51gn1flcat1ves du- mouvement de réFérence -
qui initie le changement dans les contean de la personnall-
té. L‘analyse sémictique & d'allleurs dégagé 1a topique du
voulolr—sav01r—pouv01r faire en le décontingentant de son .‘7
halo aFFecfiF.et récessif., Ceci est»évoqué par une ouvertu- o
re au monde des odeurs, attitude révélatrice de l'équiligre
gque l'héro¥rie a atteint entre les exigences de ses mains be-
sogneuses et son esprit alerte. Le terme de tput cela est
cristallisé dans la rencontre avec Bruno, homme vrai et in-

carné. ' ' ) ' >

* L'épreuve de la whladie pefﬁet de récupérer ici des
€léments du méme type que ceux inventoriés dang le réve
hallucinant d'Elisabeth. Elle contrlbue auy dédoublement pré-
alable a 1la constltutlon de la. Fonctlon "je'. quendant '
la focalisatinn.initiée dans lsa relation'persoﬁnelle avec
t'ia va beaucoup plus loin. Il y a ouverture de cette pa-.

-renthése (défactuallsatlon-——a refactuallsaflon) qui vient
mettre un terme au procés de méprise. La dynamlque combati-

ve a été engagée mais elle connalt lé terme d'une extengion

Y
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51gn1f1cat1ve. La houvelle insertion de Catherine 1nd1que
L4

blen qu 'elle est parvenue au terme d'une ténébreuse adoles-

Cence. « . : -
0 - N < . ’ ¢ .
- -

'L N

‘Julie‘prééente, au début’ du roman, les mémes .sympto-

mes ﬁu'Eiisabeth.dans Kamouraska, Elle vit les mémes duali-
tés et le méme déchlrement. Elle-a mis une sourding é,ées dé-

. s -

51rs et se présente comme 'uné v1ct1me traglque Ca;reihtion
qu elle entretient aJec_son univers est trds sbsolutisée et
g}.faut‘l'événemenijdu méfait de Joseph pour que-'s'‘engage
l'alternance dramatique qui }alconduit é_l'assqmption de

Jes vi}tualités sataniques.\ll-y afchéz eile'égaleﬁent

un change&ent dans les contenus de sa personnallté. Cn

sent que son moi g lest graduellement constitué dans l'es-
pace de la Fugui vars la montagne de B. Cette escapéde.lu1
permet qe focaliser sa vraie nature. Malgré cela, elle con-
lt}nué a viyre daps le l?urre % cause de 1'asdervissement ini-
-tié par le pacfe d'enfance. Ici encore, il s'agit d'une enfan-
ce loqfde et épaisse que le bersnnnag; a peine & liquider.
tependant, la topique du Qouloir—savoir;pouvoir—faire sera fi-
nalement affranchie de 1'assgrviséement affectif lors de la
brisure, par Joseph, du contfét de fidélité., Julie est, dés
lors, confrontée 3 elle-méme de manidre 3 liquider cette
grande affection qui lui a fait mettre un frein 4 sa liberté

(qui pourrissait sur pied dans.le couvent depuis trois ans).
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En consentant 2.se laisser habiter totalement par la

fillette qui la hantait & '1a chapelle, elle parvient 2

Trenouer avec ses vraies virtualités et connait cette exis-

tence forte qui lui fait finalement renverser les contin-

‘gences qui la retenaient prisonnitre d'elle-méme et des

autres. -

Julie est celle qui, de tous léé personnages héber-
tiens, cpnnait la libéfation la plus totale car elle trans-
gresse définitivement 1l'épiphénomene de cette lutte entre,
le bien et le mal qui continue & retenir Elisabeth prison-
niére d'elle-méme et des autres et qui a fait s'engager
Catherine dans l'aventure d'une méprise qui a failli la
détruire. |

Au-deld méme de la richesse du langage romanesque

d'Anne'Hébert, il y a, par-dessus tout, l'affirmation que

L

la vie ‘peut exister car la parole la porte en elle comme

l'arbre qui fait ses feuilles et la fleur qui fait ses fruits.
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