1 Ty

Acquisitions and

Bibliothéque nationale
du Canada

Direction des acquisitions et

Bibliographic Services Branch  des services bibliographiques

395 wellington Street
Ottawa, Ontario
K1A ON4 K1A ON4

NOTICE

The quality of this microform is
heavily dependent upon the
quality of the original thesis
submitted for microfilming.
Every effort has been made to
ensure the highest quality of
reproduction possible.

If pages are missing, contact the
university which granted the
degree.

Some pages may have indistinct
print especially if the original
pages were typed with a poor
typewriter ribbon or if the
university sent us an inferior
photocopy.

Reproduction in full or in part of
this microform is governed by
the Canadian Copyright Act,
R.S.C. 1970, c¢. C-30, and
subsequent amendments.

i+l

Canada

385, rue Wellington
Qtitawa {Ontario)

Your fle  Volire rélérence

Our file  Notre référence

AVIS

La qualité de cette microforme
dépend grandement de la qualité
de la thése soumise au
microfiimage. Nous avons tout
fait pour assurer une qualité
supérieure de reproduction.

8’il manque des pages, veuillez
communiquer avec Iluniversité
qui a conféré le grade.

La qualité d'impression de
certaines pages peut laisser a
désirer, surtout si les pages
originales ont éte
dactylographiées a laide d'un
ruban usé ou si Puniversité nous
a fait parvenir une photocopie de
qualité inférieure.

La reproduction, méme partielle,
de cette microforme est soumise
a la Loi canadienne sur le droit
d’auteur, SRC 1970, c. C-30, et
ses amendements subséquents.



UNIVERSITE D'OTTAW A

Département de musique

LA MUSIQUE RELIGIEUSE D'ALEXIS CONTANT
ET SON APPORT A LA VIE MUSICALE DE MONTREAL

par

Gilles Maurice Leclerc

Mémoire présenté a
I'Ecole des études supérieures et de 1a recherche
én vue de 1"obtention du grade de
Maitrise en musique (M. Mus.)

Volume |

Décembre 1992

@Gilles Maurice Leclerc, Ottawa, Canada, 1992



LY R

Acquisitions and

Bibliothéque nationale
du Canada

Direction des acquisitions et

Bibliographic Services Branch  des services bibliographiques

395 Wellington Street

K1A ONd 1A ON

The author has granted an
irrevocable non-exclusive licence
allowing the National Library of
Canada to reproduce, loan,
distribute or sell copies of
his/her thesis by any means and
in any form or format, making
this thesis available to interested
persons.

The author retains ownership of
the copyright in his/her thesis.
Neither the thesis nor substantial
extracts from it may be printed or
otherwise reproduced without
his/her permission.

395, rue Wellington
Ottawa, Ontario Et‘lawa {Ontario)
4

Your file  Volre réfgrence

Qur lite  Nolre rélérence

L'auteur a accordé une licence
irrévocable et non exclusive
permettant & la Bibliothéque
nationale du Canada de
reproduire, préter, distribuer ou
vendre des copies de sa thése
de quelque maniére et sous
quelque forme que ce soit pour
mettre des exemplaires de cette
these a la disposition des
personnes intéressées.

L'auteur conserve la propriété du
droit d’auteur qui protége sa
thése. Nila thése ni des extraits
substantiels de celleci ne
doivent étre imprimés ou
autrement reproduits sans son
autorisation.

ISBN @-315-83824-8

Canada



@ UNIVERSITE DOTTAWA
| UNIVERSITY OF OTTAWA




Remerciements

Flusieurs personnes n’ont assisté au cours de ls préparation
de ce memoire.

Tout d'abord, j'aimerais remercier chaleurcusement Nicole
Labelle, directeur de recherche, de ses nombreux conseils trés
appréciés. Sans son encouragement sautenu, ce travail n’aurait pas
vu le jour.

Ma gratitude va sussi a Jean-Yves Contsnt qui m'a dorné de
nombreux renseignements surla vie de son grand-pére et & Jacques
Boucher, organiste de 1'2glise Saint-Jean-Baptiste qui m’'a permis
de dépouiller 1e répertoire conservé dans la parcisse ol Alexis
Contant & Tait une grande partie de ss carriére.

De plug, je tiens & remercier M. Stephen Willis et le personnel
de 1a Bibliothégue nalivngie du Canods, it welns mivest ue 1g
Bibliotheque nationale du CDuébec, ainsi que le frére Léopald
Latuliope, archiviste des Fréres des Ecoles Chrétiennes, qui m'ont
toujours bien accueilli § 1'occasion de mes visites.

Les conseils des professeurs Paul Merkley et Jean-Michel
Boulay du Département de musique m'ont &té trés précisux quant §
g mise au point de ce mémoire.

Enfin, j"aimerais exprimer ma reconnaissance au lawire oe
FECREICNE 8 CIYTIISslian consdienna-rrsnceise  de 1'Université
d'0Ottawa pour la subvention accordée qui me fut utile pour mes
sejours de recherche.



Résume

La musique religieuse d’Alexis Contant
et son apport & Ta vie musicale de Montréail

Alexis Contant (1858-1918) est cansidérd, avec Calixa Lavallée
{1842-1891) et Guillaume Couture (1851-1915), comme un des troig
pignniers de ia vie musicale au Québec Toutefoig, sauf pour quelques
articles dejs pubilies, ce musicien n'a toujours pas fait I'ohjet d’une
recherche approfondie malgré sa contribution majeure g la vie musicale
religieuse de son milieu,

Dans Vessor d'activités musicales que connait Maontréal, est par
ses messes el oralorios gu'Alexis Comtant, de formation entigrement
canadienne, se distingue des musiciens de son epogue. En outre, il signe
des oeuvres pour piano, voix, fanfares et orchestre, lesquelles saront
toutes créées de son vivant.

Comme ses ceuvres religieuses représentent plus de 1a meitié de
¢8 production, ce travail porte escentiellement sur 1nyur style aingi que
sur la participstion de Content & la vie musicale de Montréal, Ss
musique religieuse sera shordée en deuy volets: 1a musique liturgique et
la musique religieuse de concert.

Aprés un bref résumé biographique de sa vie et un survol des
influences musicales gui 'ant marqué, on se penchera sur le répertoire

liturgique a Montréal au tournant du sigcte afin de préciser les oeuvres

——



quaccompagne Contant, organiste § T'église Saint-Jean-Baptiste de
Montreal. Le style et 1a forme de sa Froisidms Messe (1902) et de sa
Fasse rgve(1910) est 6ludié d'aprés deux préceptes de 1'Eqlise sur le
chant liturgique, le D= Musice Ssore (1694) de | Ann V1IN At 1o Mads
fragie (1903) de Pie X, afin de déterminer si ces messes étsient
conformes aux orientations préciséas. Une analyse formelle permet de
degager la forme des Azvve et des Agnys fef des deux messes sus-
mentionnées.

Dahs 1e troiziéme chapitre, les oratorios £sd7 (1905) et fes
Dey Ames (1909} d'Alexis Contant sont situés dans le renouvesu que
tonnait le genre au cours de ls deuxidme moitié du KiXe siécle. Les
oratorios chantés @ Montréal, particulidrement ceux de France, sont
alors brigvement présentés afin de dégager Tes éléments “frangais” dans
les oratorios a’Alexis Contant. Trois extraits de ces oeuvres servent
d’échantillon pour 1'étude du traitement de 'crchestre, de 1a voix soliste
et des choeurs. Le traitement des textes et leur liem avec
'accompagnement sant sussi discutés.

Alexis Contant est, au tournsnt du siécle, une figure impertante
de la vie tnusicale de Montréal, car il introduit & la composition
quibecoise ['oratoric et le poéme symphonique, devenant ainsi un
cotalyseur de s création musicale dans un miliew ol les sctivités

culturelles s'établissent peu § peu Ses ptudes auprés de Calixa Lavallée

[ (%]



(1842-1891) & Boston, en 1883, Tui donne Te golt pour la composition
plutit que de poursuivre une carriére de pigniste. De retour & Munirésl, 1)
S1gne une premiere Messe v rE mineuat devient, par ia suite, organiste
de I'glise Saint-Jean-Bapticte de Montréal (1885-1918), ol i1 fera la
plus grande partie de sa carriére. Ss 7rersiéme Messe créée au
Monument rationsl, siéqe social de ls Seciété Saint-Jdean-Baptiste de
Montréal, 1e ler février 1903, 1ui permet de figurer parmi les musiciens
distingués de la ville.

Comme ses oeuvres religieuses Jui ont assuré une certaine
renommée & Montréal, ce mémaire porte aussi sur I'appart de Contant &
la vie musicale de son milieu. L'augmentation considérsble de lg
popuiatiaon, dans les années 1881 & 1901, attire des artistes européens
et américains. Les corcerts symphanigues et les presentations d'opéras
occupent le devant de 1a scéne musicale. Outre les nouvelles salles de
cancert, entre autres la Salle Windsor (1890), Le Monument nationa)
(1893) et le Her Mejesty’'s Theatre (1898), e parc Sohrmer, auvert
depuis 1889, présente plusieurs manifestations musicales pendant une
trentaine d’années. Des oeuvres de Contant y sont jouées. Dés 1894,
Guillaurne Couture dirige 1'Orchestre symphanique de Montrésl, e
premier de plusieurs ensembles symphaniques ayant le méme nom et qui
se succéderont au tournant du siécle. Le répertoire francaiz figure

requligrament aux programmes.



Lontant profite alors de tous ces concerts au cours desquels an
entend, entre autres, des pages de Gounod, Saint-Sadns, Massene! et
wWagner. De quelle maniere cet essor musical a-t-i1 influence Vapport de
Contant? On doit également se demander si Contant aurait suscité cet
éveil musical pour la coemposition, par ses osuvres ou, £'i1 a tout
simplement participé & Vessor des concerts que connait Montréal?

Quetques articles seulement ont porté sur Alexis Contant
L' s sauwvemiv cantient, entre sutres, des emtretiens que Contant
GCCordait aux journaux L& Fsiveet £6 Mstiossiista au cours desquels il
donne ses impressions sur la vie musicale de Montréal et sur avenir
des Canadiens Francais. Dans un autre entretien, cité dans ce meinnire,
Contant doniie dis Precisivie inteisosuities awr 0co oyt lus Lis e,
Lucien Dufresne du Collége de 1’Azsomption rappelait, par une
conference, la carriére de 1'illustre ancien élave du cellége. Lapport e
Contant fut gussi souligné par Faul Saint-Affrique dans la revue kelge
Les Cghiars ge le Chewridre (1959) Andrée Dessutels dans Aspacts ge
i musigue sv Lensge (1968) et Etienne Rebin dans £ Favarmelion
mécicele el paremédicsle (19R8Y. Toutef ois, les articles plus
importants sont une biagraphie, signée Romain Gour, qui parut dans
Fud? (1953) et un srticle de Jean-yves Contant, pour la revue e
mrisiosie (1967) qui apporte d’sutres précisions sur 1a carriere de

"ancien organiste de Saint-Jean-Bapliste de Montréal Gilles Paotvin



gjoute a son article, dans 1" ERCiicionéaie 0a I musicue sy LEnses{1983),
les principales peuvres du campositeur, lesquelles sont toutes données
dans le cotalogue Willis (1982), déjd mentionné.

A la suite des auditions de £eiy et fes Sewy Ames 8 a radia
d’Etat en 1980 et en 1988, les critigues soulignent 1a contribution
notable de Contant. C'est, en effet, gréce & ces diffusions que sas
veuvres gagnent & nouveau V'sttention des mélomanes et des musiciens

en quéte de revoir le patrimeine musical canadien,

o



INTRODUCTION

Alexis Contant (1898-1218) est considéré, avec Calixa
Lavailée (1842~ 1891) et Guillaume Couture (1851-1915) comme un
des treis pionniers de la vie musicale au Québec. Toutefois, sauf
pour quetques articles déjd publiés, ce musicien n’'a toujours pas
fait l'objet d'une recherche approfondie malgré sa contribution
rajeure & la vie musicale religieusa de son milieu,

Dans Vessor d'activités musicales que connait Montréal, c’est
par ses messes et oratorios qu'Alexis Content, de formation
entierement canadienne, se distingue des musiciens de son époque.
En outre, il signe des oeuvres pour piano, voix, fanfares et
orchestre, tesquelles seront toutes créées de son vivant.

Comme ses ceuvres religieuses représentent plus de la moitié
de sa production, ce travail portera essentiellement sur leur style
ainsi que sur la participation de Contant 8 la vie musicale de
Montraal.

1. Sources et méthodologie

It fut d'abord important, pour ce travail, de connaitre toute
V'oeuvre religieuse de ce musicien, § V'aide du catalogue (1982) que
préparait Stephen Willis, suite & 1'acquisition du Fonds Alexis-
Contant par la Gibliothéque nationale du Canada. De nombreux
détails y sont donnés sur chacune des oeuvres. Ensuite, une

vérification globale des messes, motets et oratorios a permis de



noter, dans un premier temps, gquelques &léments stylistiques de
Contant.

h 4 a notamment dans ce Fonds un dibus souvenir qui
renferme plusieurs renseignements sur sa carriére. ¥oild pourquoi
nous Yy avons effectué une compilation de tous les articles réunis.

H fallait aussi, pour mieux préciser 1'apport da Contant & son
milieu, connaitre la vie musicale de Montréal su tournant du siécle.
Or, celle-ci est tres bien documentée dans 7he Musics! Fed Back of
Mentres] (Sandwell, Montréal, 1907) ol sont indiqués tous les
concerts symphonigues et les présentations d’oratorios qu’aurait pu
entendre Contant entre les années 1594 et 1907. Ce répertoire de
concert et d'église sera évoqué afin de connaitre les ceuvres qui
guraient pu lui servir de modele. Le style chez Contant aura
probsblement des affinités avec les messes entendues § sa paroisse
ol chantées par les divers artistes montréalais.

Le composition musicale & 1a fin du XIXe siécle est marquée
par un élargissement de “1I’éventail sonore” tant sur le plan de
'harmonie que celui de la forme. La période romantique exerce
notamment une grande influence: la forme s'assouplit pour plus
d’expression musicale. Nous cherchergne § préciser ces éléments
dans 1a musique religieuse d’Alexis Contant.

Comme ce mémeire traiters, en partie, de l'influence des
directives de 1’'Eqlise sur les messes de Contant, nous nous sommes
retéres a Lo musigue télle gue 1s veut 1 Fgiise (Paris, 1897}, signée

par 1'abbé Eugéne Chaminade, qui fournit des renseignements

e
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supplémentaires sur le décret g Musice Secre (1694) de Leon X111
Cet ouvrage rappelle le contexte musical qui suscita 1’avénement
des décrets sur la musique liturgique 8 1'époque.

Motre entretien, le 14 décembre 1989, avec Jean-Yves
Contant, petit-fils du compositeur, fut également trés enrichissant
pour la préparation de ce mémoire. Monsieur Contant, ancien
réslisateur & Radio-Canads, nous fit part d’enregistrements de
quelques extraits des messes et des oratorios & 1'etude et nous
fournit quelques anecdotes sur son qrand-pere.

2 a. Le style de 1a musique liturgique de Contant

Ce mérnaire & pour but de préciser le style musical dans ies
oeuvres religieuses d'Alexis Contant. Le deuxiéme chapitre portera
sur ses oceuvres liturgiques alors que le troisiéme traiters de ses
oratorios.

Le genre de la messe, varié d'un siécle & l'autre, subit
U'influence de I'écriture musicale de chaque épogue. Si I'Eglise n’'a
jamais empéché la création musicale, elle cherche, au cours de son
histoire, 8 orienter deux aspects du chant liturgique: sa fonction et
son style. A le suite de déviations de ces aspects, les sutorités
émettent des rappels & 1'égard du chant dans le culte.

Le XiXe siécle ne fait pas exception & la regle slors gue
plusieurs compositeurs s'intéressent toujours § la messe. Leurs
messes sont influencées par celles du XV¥ilie siécle qui montrent de
plus en plus d'affinités aver 'oratorio par le traitement des textes



hturgiques. C'est dans ce contexte que 1'on cherchera & situer les
messes d Alexis Contant,

It s'inspire tout probablement des DEUNTES QU'TT accompaghe
"eglise Saint-Jean-Baptiste. Depuis que le chant gregorten est
defaisze a8 Montréal, les paroisses chantent des messes frangaises
et viennoises pour choeur, orchestre et orgue, notamment lors des
grandes sclennités. L'importance que 1'on accorde & la musique dans
les &glises a certainement aide & pramcuvoir s musigue de Contant
a Montréal, car les paraisses publtent requlisrement, dans les
Journgux, les programmes, le rom du maitre de chapelle, de
l'organistie et des solistes. En affet, “I'éqlize parmssiale”, of
debute 1a carriere 4'Alexis Lantant, est, a épogue, un haut liey de
3 wie musicale 3 Montraal.

Une subvention du Centre de recherche en civilisation
canadienne-frangaise, de 1'Univarsité d'Gttaws, nous a permis de
consulter les archives musicales de I'église Saint-Jean-Baptiste de
Montreal, de 1"Archidiocése de Montréal et du Fonds musical de 13
Cathédrale Marie-Reine-du-Monde, déposé  sux  archives de
UUrdversité de Montréal et les Archives des Fréeres des Ecoles
chratiennes, & Laval, afin de connaitre le répertoire Hturgique de
epaque. Les oeuvres chantées 4 I'eglise Saint-Jean-Baptiste. alars
que Contant 4 était 1'orgeniste, furent identifides par une
verification des programmes de Noél, putliés, entre les années 1835
gL 1913, dans L& Fresss qui &isit, § 1époque, 18 principal journal

francais de Montreal. Ce Journal, fondé en 1854, est une impartante



source de ren-ael‘gr*.emente: zur tes activites cyftureltes 4 Montraal
ait cours de la carmere d'Alexis Contant. De plus, tout en verifiant
ie f‘épertaire chante & l'eglise 3aint-Jean-Baptiste, nous y
releverons quelgues noms d’oeuvres qui suraient pu influsncer deus
de 23 3i¥ messes.

idne anall

l.l:

se formelle du Awrve ot de | dgnus Aei de la
Frafsigme Messe (1902) permettra de dégager les éléments
stybistiques de ce compesiteur, tout en les comparant au style
recornmande dans le fe Musics Sscrs (1894) de Laon ¥I1).  Les

meétnes extraits de g Mosse srdve (1910) ferant | ‘obijet d'une méme

3

% —

analyse, cette fois appuyée sur le Moty mawde “Trs Je
safficrtesind 7 (1903) de Pie ¥, La forme, la mélodie, e traitement
des textes, Pharmonie et I'accompagnement seront alors discutés,
Les resses g 1'étude ont é1é choisies en fonction des décrets qui
las ont précedés. Les exiraits des deux messes furent choisis afin
de comparer 12 travterent de jeurs textes tripartites a la suite du
Moty ropera Linteret particulier de V dgmws Per de \a Froisiéme
Mesae a gusst influence ce choix. Ainst pourrons-nous woir si ces
JRUYIeS récrcmdent dux normes prescriies par 'Eglise el comment
ces reglementz ont influenceé 1es ceuvres Hturgiques ulieneyres de
Contant. Enfin, nous soulignerons son apport particubier au genre de

la magse.

2 b. Le styie de 1a musique religieuse de concert

Dans 1o trovsiéme chapitre, on se penchers sur les neuvres



refigieuses de concert, c'est-a-dire les oratorios. 4 la fin du siecle
dernier, ce genre, qui renferme des éléments de 'opéra et de lg
Cantate, intéresse aussi plusieurs compositeurs. De plus, quelque
60% des oratorios chantés & la fin du XIXe sidcle & Montréal
proviennent de France. Citons, entre autres, { @rsierie de Nas? de
Saint-Saéns, L& Févempiian et 637778 de Gounod, /& Rédempiion de
Franck, fye et Merie-Medeisine de Massenet et Zes Sant Foro/es
i {Hrist de Théodore Dubois. Par conséquent, les oratorios {ain
et Zes Deuy Ames de Contant pourraient bien reprendre quelgues
elements similaires.

Nous chercherons a situer, & ’aide d’une présentation de la
composante de trois extraits, e/ et faés Deuy dmes dans ce
renouveau du genre, en ahordant le traitement de "ouverture, de 1a
voix soliste et des choeurs. U'ouverture de casin fut choisie
puisqu’elle est parmi les premiéres piéces symphoniques que signe
Contant. Le solo d’Eve, qui ouvre la troisiame partie de £#/n offre
un exemple représentatif du traitement de la voix dans les
aratorios, tandis que AHerpe &or, le choeur final de Zes Deyy Ames
démontre bien 1'emploi des choeurs par Contant. Nous préciserons
d'ailleurs si le langage musical dans les oratorios, differe de celui
des messes.

3. L’Apport de Contant & Ia vie musicale de Montreal
St Contant doit &tre considéré comme un piohnier de 1a

musique au (ugbec, rien, & ce jour, n‘est précisé & cet effet



tieigues fa1ts, 1o, permettront de connaitre le contexte dans legue)

travaille ce compositeur A la fin du X{Xe siecle, Mantrésl est je
principal centre urbain du Canada. Par conséguent, les &changes
commerciaus y convergent de plus en plus. L'anhexion des divers
willages de banlieue et 1'accroissement de immigration elargissent
za popuiation. Peu a peu, les classes auvriere et bourgecise aurant
les moyens financiers pour entamer diverses activités culturelles.
L'auginentation considérable de 1a population montrésataise dans les
annees 1881 4 1901 attire des artistes eurapfens et americains.
Les concerts qgmphumqueb et les presentations d'opéras occupent
e devant de 1a scene musicale.

A leur retowr de France, de nombreux musiciens rontréalans,
agant completé leur formatian, profitent de ce climat propice aux
activités musicales. Outre les nouvelles salles de concert, entre
autres ia Salle Windsor (1390), le Monument national {1523) et le
Her Majesty’s Theatre (1893}, 1e parc Sohmer, cuvert depuis 1683,
presente plusieurs manifestations musicales pendant une trentaine
d'annees.  Des oeuvres de Contant y sont jouees. Des 1894,
buillaurme Couture dirige 1'Orchestre symphonigue de Montréal, le
premier de plusieurs ensembies symphonigues du méme nom gui se
succederant au tournant du siécle. Le repertoire francais fiqure
reguliérement aux programmes. Contant profite slors de tous ces
concerts au cours desgquels on entend, entre autres, des pages de

bounod, Saini-3aens, Massenet et Wagner. De quelle maniére cet

e330r musical 8-t-11 influence Contant? On doit égstement se



demander si Contant a suscité, par ses seuvres , un eveil musical &
la composition ou, s’il & tout simplement participé & Vessor des
concerts gue connait Montréal? Un rappel des principaux évenements
Ue 1a vie musicale nous donnera une meilleure idée sur cet aspect de
la carriere de Contant

Dans ce travail, nous tenterons de répondre § ces questions &
Vaide notamment des sources déjé mentionnées. On serait en
resure de croire que Contant marque surtout 1a vie musicale de son
milteu par son initiative & imposer i'oratorio comme un nouvesy
genre de concert pour 1a composition su Québec. Son apport serait
effectivement important si celui-ci était considéré comme une
etape cruciale dans le développement de la vie musicale de
Montréal. Peut-on méme parler de défi devant les ressources
musicales encore en voie d'étre &tablies, car Alexis Contant
préféere, dés ses premiéres ceuvres, les grands effectifs, ¢c'est-a-
dire, choeur et orchestre. Et n'sllait-il p&as COmposer un opérs sur
un livret, $#&-anicg sur un texte de Louis Frechette lorsque la
maladie I'atteint en 19167 En fait, Contant envisage, au mems
ruythme gue se déroule 1a vie musicale, des oeuvres plus imposantes.

Quant & s& participation & la vie musicale de Montréal, un
sureol de V AdMunm  souvenir indique qu'Alexis Contant y a
sensiblement contribué. Ses oratorios et ses messes, ayant subi
Vinfluence des oeuvres francaises, maintes foig jouées dans lss
salles de concert et les églises, nous permettraient également
d’attribuer 8 ce musicien le réle de promateur de I'influgnce



francaisa dans son milieu.

4. Articles anterieurs sur Alexis Contant

Quelques srticles seutement ont porté sur Alexis Contant.
L’ A/bum sawvanie contient, entre gutres, des entretiens que Contant
accordait aux journaux L& Felrieet Le Nstionsiiste dans lesquels il
donne ses impressions sur la vie musicale de Montréal et sur
Vavenir des Canadiens Franc'ais. Dans un autre entretien, cité dans
ce memoire, Contant donne des précisions intéressantes sur ses
oratorios,

En 1953, Lucien Dufresne du Collége de 1'Assomption
rappelait, dans une conférence, la carriére de Villustre ancien éléve
du college. L'apport de Contant fut aussi soutigné par Paul Saint-
Affrigue dans la revue belge les Latiars ge /& Chsumiére {105Q),
Andrée Desautels dans dspects ge /5 musigue su Consgs (1968) et
Etienne Robin dans { Fwrarmetion mégicsle el peremésicsie (1968),
Toutefois, les articles plus impertants sont une biographie, signee
Romain Gour, qui parut dans w772 (1953) et un article de Jean-Yves
Contant, pour la revue /e musiceie (1967} qui apporte d'autres
precisions sur la carriére de l'sncien grqaniste de Saint-Jean-
Baptiste de Montréal. Gilles Potvin ajoute a son article, dans
V Encyclapédie de o musique su Consds (1960), les principales
oeuvres du compositeur, lesquelles sont toutes données dans le
catalogue willis (1952), déja mentignné.

A 18 suite des auditions de £ain et fes fewe Ames & ls radio



d’Etat en 1960 et en 1988, les critiques soulignent la contribution
notable de Contant. C'est, en effet, gréce & ces diffusions que ses
beuvres gagnent & nouvesu I'sttention des mélomanes et des
musiciens désireux de réévaluer le patrimoine musical canadien.

¥oila les raisons qui ont animé la réalisation de ce travail
qui s’insére dans une redécouverte de ce compositeur montréalais.
Et la vie musicale de Montréal su tournant du sidcle ne sert-elle pas
de toile de fond & 1a carriére d’Alexis Contant? Cette étude de son
oeuvre religieuse permettra de mieux découvrir 1'activité musicale
de “la belle &pogque” & Montrésl (1890-1914), laquelle représente
une période crucisle de la vie cutturelle du Canada frangais.



CHAPITRE PREMIER

Alezis Contant et son milieu



A. BIDGRAPHIE

Alexis Contant nait & Montréal le 12 novembre 1856, Ses
parents, Pierre Contant {(1835-1893), violoniste et Malving David
(1841-1908), pianiste, 'introduisent tt & la musique (1). Selon
Gour (1953), Malvina David aurait é&té éldve de piano de 1s
cantatrice Emma (Lajeunesse) Albani {1847-1830) (2). Contant
tudie d’abord 1e pisno avec sa mére puis, plus tard, I'orgue avec
Joseph A. Fowler (1845-1917) (3) avent de faire son entrée sy
College Sainte-Marie en 1573,

Dés 1879, le jeune musicien donne des tegons d'orgue et
accompagne la Congrégaticn des hommes de Ville-Marie. L'annge
suivante, i1 est nommé professeur de musique au Collége de
I"Assomption et organiste de I'église paroissiale. I} quitte ce poste
et epouse Etudienne Durand (1862-195?), 8 I'Assomption, le 26
actobre 1880. lls s'atablissent & Montréal dans I'ancien logis de
Joseph Fowler, professeur d’orgue de Contant, § I'angle Dorchester
et Saguinet (4). Leur premier enfant, Edgar est né e 15 aolit 1581,

Alexis Contant, presque autodidacte, signe déja quelgues
veuvres religieuses lors de son séjour & 1'Assomption. Une
premigre piéce pour piano, {& Lyre enchantée (W19, 1875) 1ui
dpporte un vif succés. La méme année, i1 devient 1’&léve de Calixa
Lavallée, qui vient de terminer ses études ay Conservatoire de
Paris {5), et du distingué vigleniste beige Frantz Jehin-Prume
(1839-1899). Plus tard, Contant &tudie Vorchestration avec
Guillaume Couture (1851-1915) (6).

A Vinvitation de Lavallee, il séjourne & Boston et suit les
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cours d’harmanie, de contrepoint et de composition & 1a Petersilea
Academy, de janvier & juin 1883 (7). Ces quelques mois lui
permettent d'assister & de nombreux concerts notamment & une
presentation de £& Adgemption (1881) de Charles Gounod, donnée
le 24 janvier 1863, au Boston Music Hall {8). On pourrait croire que
c’est en raison de ce séjour @ Boston que Contant s’est consacrs,
dés son retour 4 Montréal, & la composition d’oeuvres religieuses.

En septembre, i1 est nommé professeur au College de Montréal
et s’attarde 4 une premiére oeuvre, la Messe en £ mineur (W42)
pour orchestre, choeur mixte et orgue, complétée le 4 octobre
1884.  Elle aurait été joude au Collége de Montréal e 2 février
1885, a la féte de la Purification (9). La méme année, Alexis
Contant est nommé organiste titulaire de 1'éqlise Saint-Jean-
Baptiste de Montrésl, poste qu'il occupers jusqu’s sa mort.

Urie grande partie de son oceuvre est consacrée & la musigue
retigieuse, tres probablement en raison de s& fonction d’organiste.
{1 préfere surtout les motets et les chants religieux tout en ne
négligeant pas le genre de la messe (10). La Messe 7o 7{W46),
creee le 9 mai 1897 & I'eglise Saint-Jean-Baptiste, ratient
vivermnent 1'intérét du public et fait suite & une Messe qu’Achille
Fortier (1664-1939) avait créée 1'année précédente & Notre-Dame
de Montréal (11). La presse y voit dans celle de Contant, une
contribution importante, tant sur te plan religieux qu'artistique
(12).

En fevrier 1569, Alexis Contant 2tudie I'orchestration auprés
de Guitlaume Couture, mais, apres quelques mais, leurs divergences
de vues sont telles que Contant sbandonne ses cours et poursuit
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seul ses recherches en étudiant, entre autres, les partitions de
wagner, de Massenet et de Saint-Saéns.

A la suite du premier incendie de Véglise Saint-Jean-
Baptiste, le 29 janvier 1898, le compositeur, alors agé de 39 ans,
entreprend une troisidéme messe avec orchestre, dans l'espoir de Ia
voir créée lors de I'inauguration de 1la nouvelle église.
Malheureusement, un réglement de I'archevéque, Monseigneur
Bruchési (1855-1939), daté du 6 septembre 1899, interdit des
messes avec orchestre (13). Contant doit donc chercher un autre
lieu pour la donner. Laurent-Olivier David (1840-1926), president
de 1& Socigté Saint-Jean-Baptiste de Montréal offre alors la Salle
du Monument nationel, ciége social de cette association, pour la
création de la Messe 7o 3 (14).

Le succeés de ce concert, donné le ler février 1903, confirme
la réputation de Cortant & Montréal. /s Fresse résume 1'événement
comme un “triomphe éclatant” (15).

Suite a la création de la Messg le frére Symphorien-Louis
(1849-1924), directeur du college du Mont-Saint-Louis ou Contant
enseigne depuis trois ans, offre au compgsiteur un poeme intitulé
e mewrtre g2 £5/n . C'est une excellente occasion pour Contant
d'écrire une oeuvre religieuse non liturgique. L'oratorio s/ (W39),
composé entre le 17 mars 1904 et le 28 février 1905, est creé au
Mohument hational, le 12 novemnbre 1905, sous Te haut petronage de
Sir Wilfrid Laurier. Une fois de plus, Contant est acclamé par ses
concitoyens. L'année suivente, un autre livret lui sers proposé pour
un second oratoria,

Henri Roullaud (1856-1910), ami intime de Contant at

t4



journaliste & L& Frasse, ui offre un poéme intitule £es Deux Ames
quil aveit deja publié & Roubaix, en France. Contant ’accepte et
qualitie ce deuxidéme oratorio de "poéme symphonique”, 1'un des
nombreux sous-titres qu'accordent les compositeurs francais 4 leur
oratorios.

La composition, terminée en 1909, est créée le 16 novembre
1913 su Théaire Princess, sous la direction de Jerry Shea (1884-
1960). Contant profite de cette occasion pour créer son poéme
symphonique /£ Yurere (W9, 1912), le premier du genre par un
Québécois. Aprés une Messe bréve en Sol minswr (W49, 1910) pour
choeur & trois voix égales et orgue, créée & Paques le 23 avril 1916,
11 n'éerit plus désormais d’oeuvres pour choeur (16).

En 1914, Contant obtient de la veuve du poéte Louis
Fréchette {1§39-1908) 1'autorisation d'utiliser une piéce de celui-
Ci, Véromics, pour la composition d’un opérs. Seul le prélude est
termine lorsque Contant est atteint de la paralysie, réduisant
considérablement ses activités. Une derniére piece, Sw um crucirix
('%85), est terminée quelques mois avant ss mart.

' meurt le 28 novembre 1913 & V'age de 60 ans. Dans
ptusieurs articles, on rend hommage & celui qui a fait
“enarmément” pour 1a vie musicale de Montréal et on organise en sa
mermoire des concerts de ses ceuvres (17).

Au cours de sa carriere d'enseignement, Contant & formé ou
conseille plusieurs jeunes musiciens qui se sont distingués par la
suite tels que Jean-Joséphat Gagnier (1685-1949), Rodolphe
Mathieu (1390-1961), Claude Champagne {1891-1965), Wilfrid
Pelletier (1896-1982) et Victor Brault (1899-1363). Champagne
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admit pius tard que Contant aveit influenceé san chaix de faire de la
composition son métier.

L intérét rencuvelé pour sa musique, depuis quelques années,
suscite le godt d'approfondir ce qu'a pu étre I'apport d'Alexis
Contant & 1a vie musicale de son temps. Selon Helmut Kallmann, i1
est celui, de son époque, qui @ le plus de métier “dans 'art d'gcrire
pour orchestre” (18). Le critique Gustave Comte {1874-1932)
écrit d la suite de s& mort: “Contant a &t& vraiment celui, parri
tous nos compositeurs, jusqu's présent, du moins, qui a le plus fait
pour le progrés de 1'art musical au Canada”(19).



B. LA VIE MUSICALE A MONTREAL AU TOURNANT DU SIECLE

l.Introduction

gernard Sandwell, auteur du Musics! Ked Rack of Nantres?
{Montréal, 1907), écrit que, depuis 1895, Montréal a connu une
floraison d’activités culturelles notable, et qu'on a pu observer une
amelioration de leur qualité depuis gquelgues années. Cette
prolifération est assurée par quelques musiciens qui apportent un
niveau de professionnalisme & la vie musicale et 4 1'enseignement
de 1a musique.

Un bref regard sur cet enseignement, les concerts et les
orgsnisations musicales les pius importantes permettra au lecteur
de situer davantage Contant dans ce milieu ol les assises d'une vie
musicale voient le jour.

2. L'enseignement musical

Avant 1e tournant du siécle, Venseignement de 1a musique a
une place secondaire dans la vie musicale montréalaise: on percoit
toujours la musique comme un simple divertissement. Avant le
retour des jeunes musiciens partis pour la france, les
“professeurs” de musigue sont, pour la plupart, peu formés.

Cependant, avec Romain-Octave Pelletier (1843-1027),

Caliza Lavallée (1842-1891), Oscar Martel (1848-1924), Achille
Fortier (1864-1939) et Alphonse Lavallée~-Smith (1873-1912), 1a
formation musicale 8 Montréal s’améliore considérablement. Alexis
Cantant profite slors de ces musiciens au metier solide.

Devant le grand nombre de musiciens frangais et belges,
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venus s'etablir au pays (20), ou de musiciens québécois formés en
France, il n'est pas etonnant que 1'on cherche & fonder, par exemple,
une école nationgle de musigue selon le systéme francais. Calixa
Lavallée echoue de ce c6té lorsque le gouvernement provincial
refuse de subventionner un tel organisme. Cependant, en 1905,
Alphgnse Lavallée-Smith réussit 8 mettre sur pied un Conservatoire
national de musique suquel se joint Contant & titre de professeur
jusqu’en 1917 (21).

Comme la plupart des musiciens de son épogue, Contant vit
principalement de 1'enseignement: le poste d’'organiste lui permet
de toucher une somme supplémentaire pour subvenir aux bespins de
la famille. D’aprés Jean-Yves Contant, il accompagne 1es messes du
matin aux eglises Saint-Jacques, Notre-Dame de Lourdes et Saint-
Jean-Baptiste et enseigne I’aprés-midi. Les soirées sont consacrées
& la composition ou aux concerts. Outre le Conservatoire, il
enseigne au College de Montréal (18580-), au couvent des Soeurs di
Saint-Nom-de-Marie & Hochelaga (1887-), au Mont-Saint-Louis
(1900-1918). 1) donne également des cours de pianc & son domicile.
son studio, ol 1'on retrouve un piano et un petit orgue § tuyaux, est
situé su rez-de-chaussée alors que la famille demeure au premier
étage.

3.0rganisations musicales

| A cette épogque 8 Montraal, on trouve, entre autres, diverses
gesociations musicaies, des harmanies, des charales paroissiales et
de concert, un orchestre symphonique, et des ensembles de musique

de chambre.



L’'opérette prend & cette époque un essor censidéerable. En
I877, on confie la direction du Thédtre lyrique & Calixa Lavallée
pour la production de Jesmne &#re (1673) de Charles Gounod at,
plus tard, de (& Dame Flenche (1825) de Boieldieu (1775-1834)
(22).

L'Opéra francais, une troupe locale, présente entre 1893 et
1896 un répertoire d’opéras et d’opérettes. On sssiste, le 11
septembre 1899, & 1a création mondiale du (yrema ge Rergerse, da
Yictor Herbert (américain, 1859-1924) au théatre de 1'Académie de
musique, rue Sainte-Catherine (23).

Les chorales paroissiales représentent évidemment une part
impertante de 1'activité musicale. Les programmes musicauy
donnés & 1’occasion de Naél et de Paques sont publiés reguliérement
dans les journasux et les revues de musique. Ce répertoire fera
'objet du prochain chapitre.

Le chant choral, en dehors des cérémonies religieuses, se
popularise hautement depuis un concert donné par la chorale
franceise “Les Montagnards” en 1856. Des maftres de chapelle
montréalais organisent ensuite des chorales dotées du méme nom.
L'une d'entre elles s’est ajoutée & I'imposante chorale formée des
choeurs de Notre-Dame et de Saint-Jean-Baptiste pour chanter une
messe de Contant & 1'occasion de Vinauguration de 1a Salle Saint-
Jean-Gaptiste (24). Le chant chorsl est aussi en plein essor dans
& communguté anglophone: le Memde/ssabn Ghasr est fondé par
Joseph Gould (1833-1913) en 15864 et présente des oratorios
pendsnt une trentaine d'années. f& Messie de Haendel est chanté
maintes fois.



Des maisons d'éditions et plusieurs périodiques voient le
Jour_En 1863, Adélard J. Boucher (1835-1912), organiste et maitre
de choeur, ouvre une maison d'gdition olt, entre autre, ’on peut se
procurer des partitions de musique frangaise. 11 publie des oeuvres
de compositeurs québécois dont quelques-unes de Contant. En 1890,
il est nommé maitre de chapelie § Saint-Jean-Baptiste de Montreal
ol il y demeure jusqu'en 1912, aprés quoi san fils, Joseph-Arthur
Boucher (1869-1927} le remplace jusqu’en 1915,

On voit paraitre £ Fohe musice/ (1888), £ Wrt musics? (1696-
1899), Le Lsnads musics? (1890) et i@ Fessa-Temps(1895-1840).
Ces publications, dans lesquelles Alexis Contant fers 1'cbjet de
nombreux erticles (25), renseignent sur les événements musicaux
8 Montréal et & Vdtranger. Contant participe & de nombreux
vénements musicaux comme par exemple I"inauguration de I'orgue
Mitchell, originairement au Gesd, installé plus tard § I'église Saint-
Jean-Baptiste (26), ou bien & titre d’accompagnateur 4 bord du
Trais-Kiviéres lors d'une croisiére (27). C'est d’abord & titre de
pianiste que Contant se produit 8 Montréal. Le O février 1882, il
présente son Aaclurme (W21) lors d'une “heure musicale” avec
Samuel Mitchell (?-7) et Napoléon Beaudry (?-?) & 1a salle de pisno
Pratte (28). Lors de la Dominion Exhibition & Montréal, Contant
donne, le B septembre 1884, un récital de piano (29). 11 participe
guUssi & un concert bénéfice pour Charles Labelle (1849-1802),
maitre de chapelie & Notre-Dame {30).

Le compasiteur présente régquligrement ses éléves en concert
et profite de ces occasions pour créer ses nouvelles oeuvres, Tel est
le cas lors d'un concert le 6 avril 1900 & la salle Karn. On joue
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slors Kamance sons parales (W14) et L& Vierge 6 16 créche (W79).
Contant termine Te concert en jouant Fewfsre (£co/e 0orgus |662)
pour orgue de Jacques-Nicolas Lemmens (1823-1861) (31).

I accueilte aussi & son domicile des invités et des musiciens
dont le Quatuor Dubois pour des soirées musicales intimes tel qu'en
fait foi un article de 'Atbum souvenir (32).

4. Les Concerts a Montréal

Les concerts se multiplient 4 Montréal avec 1'organisation de
queiques ensembles symphoniques, ce qui permet & Contant
d’entendre des seuvres de grands maitres. Cependant, les activités
musicales demeurent, pour 1a plupsart, le fait d’amateurs (33).

La construction de nouvelles salles de concerts est
certainement un signe sensible de 1'effervescence musicale a
Montréal. On érige le Queen’s Hall (18803}, la salle M9nwdsar dans
P'hétel du méme nom (1890), 1e Monument national (1893) (qui sert
de siége social & 1a Société Saint-Jean-Baptiste de Montréal) et le
Her MHejesiy s Thestre(1898). Toutefois, les "salles de concert” les
mieux fréquentées demeurent toujours les églises, car, c'est 1a que
la musique touche le plus de gens.

Les programmes des concerts donnes entre 1894 et 1907,
période importante dans 1a carriére de Contant, sont compilés dans
Fhe Musical Red Baok af Manires! un document précieux sur la vie
tmusicale de cette ville qui indique les noms des musiciens actifs,
les salles de concerts ainsi que les programmes des récitals de
piano, d'orque et d'orchestres symphoniques de Montrésl et des
Etats-Unis.
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L& musique symphonique & Montréal en est encore & seg
debuts. La Sociéteé des symphonistes, fondée par Guillaume Couture,
exécute des orstorios et des operas des maitres classique et
romantique. Des extraits d’opéras de Wagner figurent souvent aux
programmes; on présente Zemmisuser, chanté, e 29 avril 1596 et le
9 avril 1897 (34). Le Boston Festival Orchestra présente
I"Ouverture de £7as=7 1'Introduction du troisidme acte de lanangrin
et 'Buverture de 7esmhduser e 26 mai 1900 tandis que 1'Orchestre
de Pittsburg interpréte le prélude de Fsreive/ e 8 fovrier 1904
(35).

Les troupes d'opéras américaines et européennes remportent
de grands succés auprés des Montréalais qui, selon le Musica/! Fed
foak af fentresl, sont  ardemment fidéles & ce genre,
indépendamment de 1a qualité des chanteurs {36). Ce qoit prononcé
de la population pour 1'ocpéra peut aveir incité Contant &
entreprendre son opéra, &ronigue (W41, 1916), demeuré inachevé,

En novembre 1904, le [evEge Frglish Gpere Campsny présente
Lohengrin et Tennhéuser de Wegner, /7 Trovetare et Glelie de
Verdi, Zemen de Bizet et (s Sshéme de Puccini.  L'année
suivante, cette troupe joue Tes mémes opéras, en plus d'd7gs et
rigaielle de Verdi, Fsws? de Gounod et /& helkyrie  de Wagner
(37). Contant aursit donc pu entendre ces opéras.

La musigue symphonique frangaise est jouge régulidrement.
On remsrque dans les programmes consultés des ceuvres de
Massenet, Gounod, Adam et Franck que dirige Guillaume Couture
(38). Maontrés! entretient donc des liens étroits avec la vie
rmusicale frangaise (39).

[A%]
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Les oeuvres de compositeurs mantrealsis font 'objet d'un
concert le fer actobre 1903, dans 1a salle de 1'hétel Windsor (40).
AU prograrvie Tigurent des pidces dAchille Fortier, Amédée
Tremblay, Alphonze Lavallée-Smith, Arthur Letondal, Emiliano
Penaud et Alexis Contant. Le mois suivant, on présente d nouveay <a

fesss e ¥ oau Monument national

2. Conclusion

Toutes ces activites nous permettent de connaitre davantage
le milieu dans leguel évoiue Alexis Contant. Cette pericde est
surtout marquée par la distinction faite entre amateurs et
rusiciens prafessionnels, & 1a sulte du retour des jeunas musiciens
mantrealais de France. Flus tard, Contant est critiqué par Leo-Pol
Morin (1892-19410) qui lui reproche de ne pas avolr recu une
formation aussi compléte {(41).

Peu & peu une vie musicale s'organise & Montréal: V'opéra et

Uoperette gagnent les Montréalais, des musiciens européens

1]

‘etabiissent et contribuent & la formstion musicale alors que e

(Vg
[y £

concerts de chorales et d'orchestres présentent les répertoires
frangals, italien et allemand. On peut supposar gue Contant assiste
5 plusteurs concerts et que cette musigue nourrit zon 1maginstion

Creatrice,



CHAPITRE DEUXIEME

La musique liturgique d’Alexis Contant



A. LA MUSIQUE LITURGIQUE A MONTREAL
A LA FIN DU XiXe SIECLE

1. introduction

Une vérification des programmes de chants liturgiques
publiés dans la presse de Montréal au tournant du siacle, révéle qu’s
Noél et 4 Paques le répertoire consistait surtout d’oeuvres
eurcpeennes, plusieurs provenant de France.

Ce meéme répertoire faisait aussi 1'objet de critique dans le
decret fe Musice sscrede Léon X111 publié en 1894, Par conséquent,
on serait en mesure de croire que les oeuvres chantées dans les
eglises catholiques de Montréal ne suivaient pas les directives
officielles. En effet, quelques années plus tard, le Pape Pie ¥
(1835-1914), ayant obtenu une coupure d’un journal de Montréal,
qui donnait les programmes de chants pour Paques 1303, 1a présente
d Charles Bordes (1863-1909), directeur de la Schola Cantorum §
Faris, &titre d’exemple d’un répertoire, seleonlui, inadéquat pour
la liturgie (1). Cetle année-14, le choeur de I'église Saint-Jean-
Baptiste, accompagné d’un orchestre de 18 musiciens, donnait 1s
Hesse ge [dssemption de Benoist-Constant Fauconnier (18107-
732).

Nous présenterons dans un premier temps les principaux
elements discutés dans le De Ausice Secre (1894) et le Aoty
Froprie (1903), deux documents promulgués au cours de 1a carriére
d’'Alexis Contant, qui avaient pour but de réorienter la musique
liturgique. Les mentions dans les mandements des évégues de
Montréal, dans /& Fresse et les discussions portant sur ces deuy
preceptes seront examinges afin de démontrer que Contant étajt,
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selan toute vreisemblance, au courant des directives ecclésiales.
Dans un deuxiéme temps, nous ferons un survol du répertoire
utitisé & la fin du XIXe siécle § Montrés! et plus precisément §
I'église Saint-Jean-Baptiste afin d’identifier d'ol proviennent les
eléments stylistiques apparents dans la Messe na F{1902) et Ia
HHesse fréve (1910). Enfin, une analyse de quelques extraits de ces
deux messes permettra de définir le style musical des ceuvres
liturgiques d’Alexis Contant et de déterminer leur degré de

concordance avec les décrets susmentionnes.

2. Reglements de 1’Eglise sur la musique liturgique

Lorsque survient une difficulté quelcongue au sein de I’'Eglise,
les autorités produisent habituellement un document, qualifie,
entre autres, de décret oude motu proprio. Toutefois, i1y aune
distinction entre ces deux termes. Un décret est une instruction
redigée, & la suite d’une requéte particuliere, par un conseil
consultatif qui & pour nom la Sacrée Congrégation des Rites, tandis
qu'un motu proprio est un enseignement recommandé par le pape
sans aucune requéte préalable. Voild donc ce qui apporte encore
plus de force au Motu proprio “Tra le sollecitudini” de Pie X,
enseignement qui servit de véritable “code 1égislatif” de 1a musique
sacree jusqu’au concile Vatican 1l en 1965 (3).

Deux éléments suscitent les préceptes de Léon ¥Ii] et de Pie
% d'abord le "mouvement cécilien” qui, depuis sa fondation en
Aliemagne en 1869, joue un rdle actif pour restaurer le chant
liturgigue. Ce regroupement de musiciens d’égiise pramulgue un

retour aux oeuvres de Palestrina et au plain-chant, lesguels,

20



depuis deux siécles, avaient été remplacés par un répertoire qui
évoguait plutdt, en raison de son style dramatique, le thédtre,
'opera ou encore 1'oratorio. Ainsi, les messes vienncises, par
exemple, se rapprochent davantage de ces genres nommes, par leur
traitement des textes liturgigues, partagés en une série de petites
pieces successives pour choeur, solo, duo et intermédes musicaux.
Ce modele est repris en France, entre autres, par Gounod { Messe
Seinte-Cécila 1855) et Ssint-Saéns (Messe opus 4, 1858),
mugiciens pour lesquels Alexis Contant a une grande estime.

En second lieu, i1 y & la restauration du plain-chant,
effectuée par les Bénédictins de Solesmes & la fin du XiXe siécle.
Ce travail pertnet de revaloriser le chant grégorien au sein de la
liturgie, ce qui 8 pour résuttat la parution de nouveaux recueils
destinés aux monastéres et auy paroisses.

Ainsi donc, le e Musice Sscre de Léon XHI (1894) et le
Hety progric de Pie X (1903) ont pour objet d‘appuyer ces efforts et
de reorienter le chant liturgique (4).

Nous verrons que, dans ces deux préceptes, les déviations du
reperteire relévent surtout du style et de la forme.

a. Le décret De Musica Sacra de Léon Xl (1894)

Le Pape Leon XII approuve le décret fPe Musice Sscrs le 7
juillet 1894 [Appendice B. 1, p. 176]. Mais, bien qu'il soit adressé
aux maitres de chapelle en {talie, 1'abbé Eugéne Chaminade décrit,
dans son excellente source sur la musique liturgique en France,
d'ailleurs spprouvée par 1’Eqlise, 18 pertinence de 'enseignement
du pape & V'égard du chant titurgigue en son pays:
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“Seule, ls France, & part d’infimes
exceptions, continue 8 patauger dans Vorniére
musicale et & se délecter dans des fioritures
d’un golt déplorable; chez nous, 1’église n'est
plus qu'une succursale du thédtre ou de la salie
de concert.”{5)

Nous ne nous arrétons que sur les articles de ce décret qui
précisent les &léments stylistiques requis pour gqu'une oeuvre
puisse servir au culte.

Le premier article écarte de la liturgie toute piéce dont e
caractére n'est pas fonciérement religisux et qui n'est pas apte &
susciter chez ses asuditeurs un esprit de recueillement. Le
neuvieme article prohibe toute musique profane inspirée de celle
du thédtre, ou encore de motifs qui susciteraient quelque
réminiscence de ce lieu. Cette recommandaticn est faite, en
raison de T'habitude de certains maitres de chapelle d'adapter des
textes religieux sur des mélodies d'opéras ou d’sutres sources
profanes. On introduit aussi des marches pour orgue et archestre
lors des processions d'entrées et sux sorties, dont /& Merche des
Frétresde Mendelssohn, lors de 1a création de 1a premiére Messe
Lréve (Wdd) de Contant en 1894 & V'église Saint-Jacques (6)

Ainsi, sont précisés & titre de modéle, le chant grégorien
que 1’Eglise adopte comme son chant propre et le seul gu'elle
retient dans ses livres liturgiques, et les ceuvres chorales de
Falestrina, lesquelles sont estimées pour 1'absence de toute
évocation thédtrale et pour leur “style 118"
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“Ce qui fait la supériorité de la musigue
pelyphonique sur la chromatique, c’est qu'elle
procede directement du chant qrégorien, dans
sa structure mélodique et dans son mode
d’harmaonisation {7).

S1 dune part les modes grégoriens sont hautement
recommandés, d’autre part, la musiqus tonale est acceptée
pourvu qu'elle évoque un sentiment religieux.  Cependsnt
Chaminade affirme que 18 plupart des chants de son épogue ne
répondent guére a ce souhait {(8). Des pitces telles que I’ dve
#eris (1889) de Charles Gounod sur te Fréluge en do majeur (BwWY
840) du isvier tien tempéré de Jean-Sébastien Bach et le Fanis
Angelicys (1872) de César Franck, plus tard ajouté & sa Messe
sofepnelie (1860), témoignent bien du style musical qui émane
des tribunes d’églises de la fin du siécle dernier.

Les modes grégoriens, étant tombés en désuétude, font place
g I'écriture tonale. De ce fait, les oeuvres religieuses de nombreus
compositeurs retiennent un style dramatique qui s'apparente plutdt
su thédtre ou & l'opéra. Chaminade eritique, entre autres, Charles
Gounod, qu'Alexis Contant tient en haute estime:

“la plupart des compositions religisuses de
Gouncd ne partent pas I'empreinte d’un cachet
plus religieux que celui de telles et telles
pages [sic] de Fewst”(9).

Cheminade fait quelques recommandations stylistiques pour
la mélodie, le rythme et 'harmonie. Le camius doit toujours étre

au premier rang et deyrsit étre inspiré de motifs grégoriens. Le
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chant devrait étre “large, facile, sévére et coulant” et les
campositeurs devront éviter “les intervalles trop distants ou trop
rudes”. On préfére le mouvement conjoint aux grands intervalles.
Bref, Chaminade propose tout ce qui est syntaxique au plain-chant.

Pour ce qui est du rythme, aucune mesure n'est défendue
mais on accorde une préférence aux mesures & trois temps qui
rappellent, quelgue peu, le rythme libre du chant grégorien. Enfin,
pour T'harmonisation, Chaminade propose aux compositeurs une
écriture  plutdt diatonigue que chromatigue, guoique cela soit
demeuré imprécis dans le De Musics Sscre Les maodulstions
fréquentes et des nuances brusques, e&léments associés & la
musique de théatre, ne sont pas souhaitées.

les textes liturgiques font 1‘objet de plusieurs
considérations. Seules les sources en Istin et approuvées par
I’'Eglise sont permises pendant les fonctigns liturgiques. Tout autre
texte oo Jibitumr doit @tre tiré de ’Ecriture sainte, des offices,
des hymnes et des priéres de I’'Eqlise.

Dans le dixieme article, on interdit toute omission de texte
liturgique ou encore toute transposition ou répétition su cours d’une
beuvre. Flusieurs masses, dont 1s Messe en sa/ (K47d, 1768) de
Mozart, sont citées par Chaminade, a titre d’abus pour
“déternelles psges d’Amen ou encore pour ces quelque 113 mesures
SUr cupy Sencia Spirvie”. Quant aux ajouls aux textes titurgigues,
Chaminade cite I dgnws Dai de \a Messe oo Ssinte-Lécile {1855),
au cours desquels Gounod confie des implorations en sus & divers
solistes. De plus, des chants essentiels de g liturgie, dont le

fenedictus, sont parfois supprimés ou tout simplement remplacés
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par des motets. Les pieces au cours de la messe, telles que
demandées 4 1'époque sont données & 1'appendice B. 4 {p. 200).

Le anzieme article défend sux compositeurs de “partager en
rmorceaux  completement  détachés les versets qui  sont
nécessairement lies entre eux”. Eneffet, les messes du XiXe siécle
donnent plutdt 1'allure d’oratorios de par cette division. Les messes
viennoises empruntent, pour 1a plupart, cette méme facture ol se
succedent divers mouvements deans des Zemp/ et des mesures
variées.

Les compositeurs accordent souvent & la chorale des
intonations qui, d’aprés le rituel, sont réservées au célébrant.
Selon Chaminade “la plupart des Gloria et Credo, composés depuis
200 ans, tombent sous ie coup de 1s censure”{10). Gounod dans sa
Messe ge Ssinte-Cécile (1855), Mozart dans sa Spsur-/Hesse
(KW258) et Schubert dans sa Messe en Sit msjeur (D 324), osuvres
figurant au répertoire de 1'église Saint-Jean-Baptiste, retiennent,
a8 leur tour, cette caractéristique, qui est reprise par Contant dans
sg troisieme ffesse.

L’accompagnement d’orgue, considéré dans le sixiéme article
{11) doit se conformer & la nature de cet instrument et avoir une
marche harmeonique lige et grave. De plus, il doit soutenir le chant
et non le couvrir. Dans les préludes et les interiudes, le jeu de
V'orgue doit conserver un caractere sacré. Quant a
"accompagnement d’orchestre, les tambours, les grosses caisses,
les cymbales et le piano-forte dans les églises sont proscrits.
Seuls les cordes, les vents et les cuivres sont tolérés.

On voit donc par ces directives que I'Eglise souhaite un chant
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et un accompagnement sobre et conforme & 1a liturgie.

b. Le Motu proprio de Pie X (1903) [Cf. p. 176]

Pie X, ayant toujours été intéressé par la reforme musicale
liturgique, promulgue le 22 navembre 1903, & la féte de Sainte-
Cécile et & peine quelques mois aprés son &lection, son Motu
proprio 778 /e sallecitugini Le nouvesu pontife reprend 1'ensemble
du Je Musice sscrgtout en imposant son enseignement comme code
de musique sacrée aux églises catholiques du maonde entier.

Ce deuxiéme précepte englobe encore pius tout Yaspect de Ia
vie musicale liturgique: i1 recommende la restauration de 1a Schola
dgans toutec les églises, des cours de chant grégorien et
d’esthetique en art sacré pour les séminaristes et des commissions
de musique sacrée, composées de personnes qualifiées, dans tous
tes dioceses. Le pape exige que les maitres de chapelle soient
également formés dans des écoles supérieures de musique sacrée.
Malheureusement, les résultets se font attendre & Montréal,
puisque ce n'est qu'en septembre 1915 que V'Ordinaire du lieu ne
mettra sur pied une telle institution (12).

Quelques mois s’écoulent avant que le Motu propric fasse
Vobjet d’un article dans /g Fresse. L'édition du 14 janvier 1904
donne un important résumé du précepte (13). Un deuxidme article,
dans le méme quotidien, parule 29 janvier 1904, décrit ce AMoiy
arggrracomme ayant force de 1of et que tous devront s’y soumeattre
(14). Quelgues mois plus tard, soit le 26 mai 1904, /s Fresse
snnonce en premiere page les éditions officielles du chant grégorien

que devront désormais utiliser les paroisses (15). Toutefgis, les
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oguvres modernes pour choeur, gui repondent aux normes
liturgiques, seront toujours permises au sein du culte. On doit
cependant supprimer les nombreux solas des programmes d2 chants,
jugés hors contexte dans le rite romain, car c’est le choeur qui doit
mener le chant:

“I.} jamais une voix unique ne doit prédeminer
de telle sorte dans la cérémonie que la plus
grande partie du texte liturgique soit exécutée
de cette maniére; elle doit plutét avoir le
caractere d'un simple signal ou d’une psuse
mélodique, et demeurer strictement liée au
reste de la composition en forme de
choeur”(16).

Lors de mon dépouillement des partitions & I'église Saint-Jean-
Gaptiste, je fus etonné de voir que des solos et des reprises ay
tours des oeuvres avaient &té rayés, de toute évidence, en raison
du Malw prepria

Quant & la forme des oeuvres, on réitére & nouvesu gue
partager les textes entre solos, duos et choeur va & 1'encontre des
régles liturgiques. Les chants ne doivent plus s'enchainer & de longs
prefudes ou étre interrompus par des interiudes. L'accompagnement
doit discrétement soutenir te chosur. Les interventions musicales
ne doivent plus prolonger le rite, é&liminant donc les messes
viennogises qui renferment plusieurs reprises. Les Gloria et Credo,
jusqu'alors trés &laborés dans plusieurs messes, devront étre
retativement courts.

Enfin, ce précepte ne cherche pas 4 bannir les orchestres

dans les éqglises. Il est toujours possible, avec 1'approbation de
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VOrdinaire, d'ajouter quelques instruments & l"accompagnement

d’orgue.

3. Mandements des Evéques de Montréal & 1'égard des
déecrets

Les propos sur la qualite du chant liturgigue en Europe
atteignent aussi Montréal par Jes périodigues et par I'entremise deg
mandements des évéques, distribués dans les paroisses.
L'appendice B.3 [p. 193] donne quelgues-unes des directives remises
entre les années 1878 et 1905 sux curés qui doivent, 4 leur tour,
renseigner leur organiste et maitre de chapelle.

Ce sont surtout des rappels disciplinaires qui font I'ohjet de
tes circulaires.  On résffirme maintes fois la place primordiale
Que doit occuper le chant grégorien au sein de ls liturgie et
I'accompagnement d’orgue. Ces rappels se font déja depuis des
annees puisque Monseigheur Edouard-Charles Fabre (1827-1896),
archevéque de Montréal, demande, dans un mandement daté dy 25
decembre 1878, que le plain-chant soit enseigné dans les écoles et
ailleurs. Ls résistance aux réformes musicales se manifeste
surement chez certains maitres de chapeile puisque des rappels des
dacrets sont adressés aux curés & Ia suite du Malw praprie de 1903,
Par exemple, 4 I'église Saint—Jean—Baptiste, Joseph-Arthur
Boucher (1869-1927) est remercié, en raison de divergeances
d’'opinion avec le curé. Ce dernier indique dans une lettre §
Monseigneur Bruchési, Varchevéque de Montréal que “Mr.  [sic)

Boucher ne connait pas le chant réformé dit grégorien, il est opposé
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d la reforme et la croit irréalisable avec les &léments dont il
disposait dans son choeur de chant” {Appendice E. 1, p. 244} {(17).

Les reformes musicales semblent avoir &té snticipées dans le
diocése de Montréal, puisque, au cours de I’année 1903, Benoit
Poirier (1882-1965) qui allait devenir plus tard organiste de Notre-
Dame, accompagne un bénédictin du nom de Dom Guillaume dans
toutes les principsies églises, chapeliles et couvents de Montréal
pour y promouvoir te plain-chant selon la méthede de Seolesmes
(18). s auraient, indubitablement, passé & 1’église Saint-Jean-
Baptiste, puisque cette paroisse était dotée de la deuxiéme plus
grande église du diocése aprés Notre-Dame de Montréal.

L'année méme du Maty propria Henri Garrouteigt p.s.s.{16875-
1965), maitre de chapelle du Grand Séminaire de Montréal de 1903
8 1917, assura la promulgation du chant grégorien auprés du clergé
et des communautés religieuses du diocése de Montréal (19).

Devant de tels efforts de 1a part du clergé pour promouvoir le
chant grégorien, i1 serait &tonnant qu'alexis Contant n'ait pas été
instruit sur les réformes liturgiques qu’avait promulgué 1’Eglise.

a. Le De Musica sacra

Le décret De Musice secre vient 4 1'attention des curés le 18
aolt 1694 dans L& Semsine Raligieuse(20). 1 parait aussi en mai
et juin 1897 dans £ Wr? musics? (21). GQuelques années plus tard,
Monseigneur Louis Bruchési (1855-1939) rappelle dans son
mandement du 6 septembre 1899 [Appendice B. 3, p. 196] que 1'on
doit toujours se servir du plain-chant lors des cérémanies puisque
celui-ci est le “chant véritable” de 1'Eglise (22). Son intervention
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indiguersit que les directives sur la musique liturgigue demeurant
ignorées dans certaines paroisses. L'archevéque bannit les
archestres des églises ce qui a un effet considérabie sur I'oeuvre
liturgique d'Alexis Contant, car, quatre de ses cing messes
comprennent un accompagnement d’orchestre. Cependant, ce
reglement aurait €té ignoré si on doit en juger d’aprés une lettre de
Joseph~Arthur Boucher (1869-1927), maitre de chapelle 8 Saint-
Jean-Baptiste, datée du 10 janvier 1906, et adressée au curé de la
parcisse, dans laguelle est mentionné le paiement accordé aus
rmusiciens lors des messes [Voir I’sppendice E. 3, p. 248). Selon les
chiffres indiques, la paroisse s'assurersit encore, a 1'occasion,
d'un petit orchestre formé de sept & dix musiciens (23).

Les périodiques musicaux & Montréal reproduisent quelques
articles sur le chant liturgique qui étaient parus antérieurement
dans la presse francaise. Les déviations des reglements sur le
chant liturgique font 'objet d'articles dans ¢ Wdr? mwsicsl en
fevrier 1697. Ony parle des habitudes adoptées en France, gue 1'gn
peut certes retrouver 8 Montréal:

“Aujourd’hui, dans la plupart de nos eglises,
on trouve le chant trop Tong, on sbrége autant
qu'on fe peut. On chante encore Vintroit-- du
moins  en  France,~-mais  on supprime
nénéralement V'Offertoire et 1a Communion, et,
du Graduel, on ne conserve que I'Alleluia [sicl
ou apres la Septuagésime, 1e premier verset du
trait”(24).



b. Le Motu proprio

Une série d'articles, sous forme de conversations entre un
professeur et son éléve, signés J.-P. Thibault (?-?), organiste a
I'église Saint-Joseph de Montréal parait dans Z& Semeie
Keligreyse en octobre 1904 (25). L’article est publié le 23 juin et
le 6 aodt de 1a méme année dans /& Fresse (26).

Thibault condamne, entre autres, Vhabitude chez certsins
maitres de chapelle d'ajouter des paroles religieuses sur des girs
d'opéras et d'opérettes. |l présente, 8 titre de modéle, une Messe
en ré mineyr de Lorenzo Perosi (1872-1956), écrite selon le style
recommandd (27). Les éléments recherchés sont soulignés: le
Hepedictus n'est pas remplaceé par un & Seluteris et, seuls deux
amens figurent & ta fin du Gloria et du Credo. De plus, l'absence des
intonations “Gloria in excelsis” et “Credo in unum Deum” dans la
partition de Perosi indiquerait qu’elles sont confides, selon les
rubrigues, au célébrant. Les accents de la langue latine et les
textes liturgigues sont aussi intégralement respectés. Les
harmonies chromatigues se font rares: on y retrouve peu d’sccords
sugmentés ou diminués. Les mélodies foisonnent de secondes et de
tierces, selon les modeles grégoriens et palestriniens. L’article
promulgue donc ie style requis des oeuvres modernes.

Une sutre circulaire, datée du 18 octobre 1904, invite les
curés & relire, avec soin, le Mafw pragrie, publié le 29 février
précédant dans & Semeine religieuse (28). Selon ce mandement,
le chant grégorien est en usage et en honneur dans les paroisses.
les maisons d'éducation et 18s communsutés religieuses du diochse
de Montrésl. Les choeurs mixtes sont toujours prohibés. On interdit
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encore les chants en langue vernaculaire dens la liturgie. Bref, le
diocese de Montréal serait en régle avec le Motu proprio. Cependant,
une vérification des programmes publiés dens les guotidiens &
l‘occasion de Noél et de Pagues montrent plutGt que le chant
vénérable de I'Eglise & cédé la place aux messes frangaices et
vienngises.

L'Evéque demande aussi que les chorales s’abstiennent de
publier dans les journaux les programmes musicaux exécutés lors
des solennités. Comme 1'indique I'appendice C. 3 [p. 2071, & partir de
1900, ceux-ci sont publiés aprés Noél & titre de comptes rendus.
Des solos de violon et de vigloncelle ne sont plus permis aux offices
0U aux messes de mariage. Lors de la création de 58 Messe ne 2 le
2 mai, 1897, Contant avait fait entendre un Agegie religrasa pour
harpe, violoncelle et orgue (29).

Ce survol des directives de 1'Ordinaire, qui font écho sux
décrets de I'EqQlise, nous a permis d’établir que les préeceptes sur la
musigue liturgique etaient discutés et de toute vraisemblance,
connus des organistes, y compris Alexis Contant. Tous les
mandements des évéques de Montreal, les articles dans /& Arecse
et LMt musics! et les échanges probables entre musiciens
guraient fait connaitre les directives du Magistaire de V'Eglise.
L'ensemble des interventions de 1'évéché permet aussi de connaitre
1’état du chant liturgique a Montréal lorsque Contant compose ses
messes. Le répertoire chanté au tournant du siécle g pu, certes,
influencer le style musical des messes d’Alexis Contant. GQuelles
sont donc ces oceuvres qu'sccompaghe l'organiste de Sesint-Jean-

Baptiste?
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4. Le répertoire liturgique dans les églises montréalaises

a. A Montréal

Mis a part tes programmes de chants publiés dans la presse &
"occasion de Noél et de Péques on a peu de connaissances sur le
repertoire liturgigue chanté dans les eglises de Montréal pendant la
deuxieme moitié du XiXe siécle. Cependant, les bilans dans les
quotidiens ont permis d'identifier les messes chantées & Saint-
Jean-Baptiste alors que Contant y est organiste. Un bref survel de
ce répertoire nous parmetirs de connajtre davantage le milieu dans
lequel travaille Contant.

Parmi les programmes vérifiés, les oeuvres de Mozart,
Haydn,  Beethoven,  Gouncd, Frenck et Dubois reviennent
fréguemment. Les progremmes consistent aussi en piéces moins
connues, souvent italiennes, et quelques oeuvres de Montréalais
dont la fesse ge Mag7 (1860) sur des cantiques de Noé!, de 1'Abbg
Joseph-Julien Perrault (1826-1866) et les messes de Joseph
Fowler (1845-1917). D’aprés les éditions vérifiées de /& Fressa
(1885 a 1913), les messes d’Alexis Contant ne sont chantées qu’'s
Saint-Jean-Gaptiste, car, 4 lexceptich de sa Messe Hvéve
{Wd4,1594) toutes les autres sont demeurées inédites.

Les oeuvres privilégiées su cours des anndes 1850-1860
sont les premiere, deuxiéme et troisiéme messes de Haydn {30}
ainsi que quelgues oeuvres du Jésuite Louis Lambillotte {1796~
1855) (31). On entend plus rarement les messes de Beethoven,
bien qu'en 1863, Gustave Smith (1826-1898) dirige 1a Messe a7 Do
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mefedr opus 86, [1807] & I'église Saint-Patrice. Elle est
présentée aussi le 16 mai 1897 pour I'inauguration de 1'église
Saint-Louis-de-France (32). Ce sont surtout des messes
viennoises et francaises qui forment ensemble du répertoire vers
la fin du siécle {33).

Le plain-chant semble &tre délaissé dans la plupart des
eglises, & l'exception de Notre-Dame et de Saint-Jacques (34).
Cependant les messes en plain-chant de Henry Du Mont (1610-1684)
sont harmonisées par plusieurs organistes, peut-étre afin de tes
rendre plus attrayantes sux chorales qui affectionnent davantage
des oeuvres 8 quatre voix. D’autres messes en plain-chant sont
gussi harmonisées. Alphonse Lavallée-Smith (1873-1912) publie sa
fesse Ges morts  vers 1900, Ernest Gagnon (1834-1915), de
Quebec, realise une version pour quatre voix égales et orgue de lg
fesse 0es Anges, sinsit que des accompagnements pour les messes
de Du Mort. Gustsve Gegnon (1842-1930), de la méme ville,
harmonise une des Messes Koysles de Du Mant pour choeur & voix
mixtes. Alexis Contant prépare une autre version de 1a Messe das
Anges, celle-ci pour choeur & quatre voix mixtes et orgue. |
harmonise, @ son tour, la Messe g e tan de Du Mont, qui est
chantée en 1888 lors de la bénédiction de 1a nouvelle chapelle du
Sacre-Coeur adjacente 4 V'église Saint-Jean-Baptiste (35). Ss
HHesse o¢ Reguier (W4B) est publige chez L. Grus et Cie 8§ Paris en
1808,

Les grandes fétes liturgiques donnent 1’occasion de préparer
des programmes plus &labarés et ainsi faire valoir les chorales

parcissiales. A Péques, le 18 avril 1507, les paroissiens de Saint-
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Jean-Baptiste entendent une messe pour choeur et orchestre de
Benoist-Constant Fauconnier (né 18107), un reging Loeli  de
Thiéndore Dubois et un dye Msr7s d’alexis Contant (?W70cf.p. 211).
On présente & la sortie une Marche “Jubilaire” [sic] pour orgue et
orchestre, dédiée § la Reine Victoria. Aux vépres de V'aprés-midi,
la chorale chante, selon la publicité vérifige, un Zamium erge dit
de la “12e Messe de Mozart (36). A la cathédrale de Montréal,
Guitlaume Couture dirige 1a Messe salanpelle (opus12, 1858) de
César Franck alors qu's Notre-Dame, le choeur présente une “messe
solennelle” de Gounod (37).

Toutes les parcisses annoncent ia participation d'un "grand
orchestre” aux fétes importantes, méme si seuls quelgues
instruments & vents et des cordes s’ajoutent & l'orgue et au choeur.
Les noms des solistes, organistes et maitres de chapelle sont
donnés. Frédéric Pelletier (1870-1944), critique musical du
Hevarr; affirme plusieurs années aprés:

“Autrefois, il fallait plus qu’une grande page
Bn trés petit texte pour raconter les
affriclantes promesses de musigue par
lesquelles toutes les eglises, les plus humbles
Plus encore que ies grandes, tentaient d'attirer
les foules. Ce n'était que choeur de cent, detx
cents, trois cents voix avec des listes
interminables de solistes. Le chosur ne
comptait qu’une vingtaine de chanteurs(?) et
I'orchestre complet un violon, un cornet et une
basse, mais an avait tout de méme fait un petit
effet”(38) .
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b. A l’église Saint-Jean-Baptiste
Les archives de 1'gglise Saint-Jean- -Baptiste de Montréa)

chantées. Les

o

conservent {oujours plusieurs oeuwres jadi

programimes de chants publiégs dans £s5 Fressg entre les année

LA

1889 8 1903, consistent souvent en peuvres de compositeurs mains
connus (Adalfo, Bottazzo, Renaud et Concored et plus connus tels
qu'alexandre Choron (| 772-1834), Ambroise Thomas (151 I-1596},
Charles Gounod (16818-1892), César Franck (1822-1390), Lén
Delibes (1636-1891), Théodore Dubois | 837-1924) et Charles-

Marie Widor {1844- 19372 Parmi les oeluvres csnadiennes on

retrouve lg Mssss a5 575 (W W d5, 571 de Contant, des gsuvres
d'Alphonse Lavaﬂée—amith (1872-1212), d'Alfred Lamoureys
(1876-1954), o Auguste Descarries {896-195 i3], successeur de

Contant sux argues de Saint-Jesn-Baptiste et de Paul-Emiie
MeCaughan (191 1-1953) [voir appendices C. Lp 200 et 2, p 203

Les programres de Mogl dans [s Fresse (appendice C.3 ¢f,
p.2071 indigquent qua Saint-._lean—ﬁaptiste Ie plain-chant est sussi
delsissé pour des messes francaises et viennoises. selan
I'habitude, les programrmes de chants sont composés dextraiis de
plusteurs messes. Ls chorsle Saint-Jean- Baptizte interpréte & Mog)
1883 des eutraits de la Messe an Sip (D 324) de Franz Schubert
iCredo, Sanctys et Agnus Del) et de la Spewr—/tesse en do rrea jeur
de Mozart (K258, no 10 1776) (Kyrie et Glorial (39). 4 s
z0lennite de la Présentation an 1904, on chante des extraits des
messes de Gounod, Micou-Choron et Rigs et un 7ers puicstrs ez de
Lambitiotte {40).

Les précisions apportées par Chatninade aideront & évaluer
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les messes d' Alexis Content et & déterminer si elles répondent ou
non, aux préceptes énoncés en 1894 et en 1903. Nous verrons quels
sont les eléements stylistigues qu'incorporent ses messes et quelles
sont les oguvres qui tui auraient servis de modeles. Les messes de
Mozart {K 258), Schubert {(D324) et Gounod (Sainte-Cecile, 1855),
accompagnées par Contant, serviront de référence quant aux
elements “historigues” du genre de la messe qui suraient été repris
dans la /esse na 5 et la HMesse bréve

B. ANALYSES D'EXTRAITS DES MESSES DE CONTANT

1. La Messe no 3 (W47)
a. Historique

Contant compose cette messe entre 1898 et 1902, avec
'espoir quelle soit présentée, le 25 juin 1903, lors de
I"inguguration de la nouvelle église Saint-Jean-Baptiste (41).
Cependant, en raison du réglement de Monseigneur Bruchesi qui,
depuis  septembre 1899, interdit dans son  diocése,
I"accompagnement  d'orchestre lors des messes, la troisiéme
fMesse sera plutét donnée en concert le ler février 1903 au
Monument national. Sa création suscite un enthousiasme chez les
Montrealais et est considérée comme le point tournant dans 1a
carrigre d'Alexis Contant. Le concert est décrit dans la presse
comme “1'eévenement de la saison” {42). Achille Fortier en fit une
appréciation publice dans Zé& Fsir7e 1a veille de la création
[Appendice E. 2, p. 2461
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Sauf une reprise de la Aesse le 8 novembre 1903 au méme
Heu, on ignore si elle est chantée & Saint-Jean-Beptiste. Aucune
partition n's &té trouvée dsns les archives musicales de cette
église. Cependant, des copies ont pu étre détruites le 27 juin 1911
fors du deuxiéme incendie de I'église.

L'orchestration comprend deus flates, deux hautbois, deux
clarinettes, deux bassons, deux cornets en 75 deux cors en Sile
trois trombones, cordes, timbales, harpe, choeur § trois voiy
d’hommes (TTB) et orque (43). Elle peut étre également chantée
avec atcompagnement d’orgue seul, celui-ci &tant une réduction de
la partition. Contant précise cependant dans la partition les
rioments ot 1'orgue doit intervenir lors d’une interprétation avec
orchestre. La disposition des instruments sur la partition du chef
différe guelque peu de 1a norme. Le choeur figure au-dessus de
I’accompagnement d’orgue rendant possible son interprétation sans
V'orchestre.

b. Analyse du Kyrie [Volume Il : p.1]
i. Kyrie eleison

C'est avec une indication Maestoso, retenue tout au long, gque
s’ouvre le Kyrie. L’énoncé du théme & 1'unissen vient du Kyrie de 1a
/iesse gu Ze ton de Henry Du Mont (1610-1684). Cette messe est
bien connue alors & Montréal car une version harmanisée par 1’abbé
Joseph-Julien Perrault (1826-1866) avait été chantée Je ler mai
1573, parun choeur de SO0 voix, & ’'Eglize du GesU pour le sacre de
Monseigneur Charles-Emile Fabre (18627-1896), évéque de Montréal.

=8 popularité peut bien avoir incité Contant 3 introduire un rappel
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du Kyrie dans sa troisieme Messe.

Ce premier mouvement est composé de plusieurs segrments.
Pour cette analyse, une lettre (&,B,C.) précisers chacun d'eux,
tandis que “PC” rappellera 1’emprunt du Kyrie de Du Mont.

Dés le début, un dialogue continu est étabii entre choeur et
orchestre, lequel sera retenu pendant tout le Kyrie. Le premier
segment (A), donné au choeur & l1s troisiéme mesure, est
sccompagné d'un trait descendant aux vioioncelles et basses dans
leque! un recours a la quarte, présente dans la composante PC, est
apparent. Cet &lement est repris sux bassons & la mesure S, suivi
du segment B au choeur, égealement accompagné des cordes {Kyrie
eleison]. Ce deuxiéme segment se termine & la mesure § par une
moduiation su ton relatif [lil, 57& majeur]. Ces deux premiers
segments (A et B) se répondent en quelque sorte et leur progression
-1l est propre su mode mineur et est maintes fois utilisée 4 1a fin

du X!¥e siécle.
Segment A
A |eg - '_ll ~
2L a2t -5 & Y & Y
D T B - 4 - 4 -4 -4 LTI £
T bSO S -1 -4 -9 7 —
) T T r < D ‘
: / Y
KY - RE - E 3 - 1E - I - SN
Segment B 5 _
1 —
£ : ; | 4 \ :
r = b - & - [T r i
a2 Y Py o e ol [ i H -y
Aot — hed - ¥ T ) 4 T 3
g S A
KY - Rl ~ E 3 - LE - - Q

Ex. 1: Kyrie, segments A et B, mesures 3-8
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Les trois prochains segments, C, C'et D, (mesures 9-16), en <ix
rmajeur (1), forment une deuxiéme phrase, reprise gux mesures 17
4 22 Les segments C et C demeurent succincts cormime A et B
tandis que D sert de pont harmonique vers le Christe eleisaon et
termine le premier volet du Kyrie sur un majestueux accord de
dominante. Le ton initial, $a/ mineur, n'est réaffirmé qu’'a partir

de la mesure 25 ol 1’81ément PC est réintroduit de nouvesu:

n’ A — —— — — -
- F i P W1 ) ol ) o r 4 [7] v 4
¥ . V| i I 1 1 1 | i -

A\N P 1 k7 'y 1 1 A .

/ T
! Ky - RI -~ E E - If - i - SoN
Ex.2a: Kyrie, segment C, mesures 9-10
A TN

A ﬁ?:':} 2 2 e ———

A\ TS | T 17

.j X e 11 ? ¥

! Ky - Rl = B E - I - | - SoN

Ex.2b. Kyrie, segment C’, mesures 11-12

A s o »

'E}UJI-‘U T TR H —1 = o i - ?
H= 1 Y 0 o 1 —— —F— - Y w1 1
P A A
! KY=RI-E  KYLRI-E KY~RI~E £-LE-|- SON EE~ | - SON

Ex.2¢: Kyrie, segment D, mesures 12-16
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SAUT pour les mesures | g 8 24, les interventions du choour sant
plutdl courtes -ay pius deux mesures- puisque ceiui-c dralogue
avec l'orchestre. La premiére partis du Kyrie posséde donc une

rarme A-§-8' avec transition - V| -

Messe no 3: Kyrie eleison, mesures 1-24

Mesures: 1-2 3-4 5-6 7 G-15 17— 2| 22-24
segments: PC A4 FLOB €00 CCo -0-

Forme,  ===n- A-———n -==B-- --{B1)-- “Coda”-
Tan Y T — Y -\ de Saf e
i - My - Y

ii. Christe eleison

Le Christe eleison, debutant & la mesure 25 en S@/ mineur,
reprend le segment PC {mesures!) auy trombaones et sux cornets,
suxquels s'sjoutent les vents ef les cordes & contretemps. Le
choeur, soutenu par les cordes, donne PC renversé aux mesures 27

at 24

Al Lt ~ a2
1 r - Py - Y
 — I 1 } - > P
" 1 )| 1 1 £ —)
o ¥ Y
! ORES - TE E - [ - - SN

Ex.3: Kyrie, segment PC renversé, mesures 27-28

Larchestre reprend ce segment en £ mineur, LLLOMpagne, A
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partir de ta mesure 29, par un rythme syncopé aux vents et auy
cordes. [l s'agit 1a d'ailleurs d’un élément d’écriture fréquent dans
les oeuvres de Contant.

Contant varie 1'allure rythrnique de cette deuxiéme partie du
meouvement en introduisant dés la mesure 33, un nouveau segment
(E) en 3/4 et en entrées successives. A la mesure 37, 1l reprend
entrée des voix tout en renversant ce nouveau segment, formeé
d’une quarte et d'un demi-ton

K>

=
o

<r
T

J
T
1

»

3

T S
i
]
[

|y

el

i
CHRE - TE CRE - TE

AT

N

:
2wl

bt

CHRE -

Ex. 4: Kyrie segment £, mesure 33

On revient & une mesure & quatre temps dés 1a mesure 40. L'8lément
E, soutenu par un &change entre contrebasses et premier violons,
est prolongé par sugmentation et en dialogue avec 1'orchestre
jusqu’a la mesure 44 ol débute un nouveat pont qui réintroduira le
Kyrie initial. Le segment E se voit accorder, tout comme le
segment D, une prolongation qui sert é&gelement d'&lément
concluant.

Le Chricte eleison est main élabore que le premier Kyrie.
Seuls les segments PC et E sont présentés avec peu de

modifications. C'est plutdt par un procédé de modulstion ayant
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tomme principal axe harmaonigue ~%% majeur que Contant assure le

dévelappement. Le Christe eleison se résume ainsi:

Messe no 3: Christe eleison, mesures 25-48

Mesures: 25-27  29-32 33-34 35-37 33-46 47-45

Segments: PC PC E - El E pont
Forme:  ----- A-mmmme e B--—- -{B1}- -"Coda"-
Ton{s): modul.  £é- Mib----—- %) de %/

Lo/ CAREELY/ EEEE R I

A partir de la mesure 43, 1a dominante de S#/7 mineur est profongée
par un accord diminué aux cordes, & la mesure 53 | Fs*-fs-ca-a18).

La resolution de cette “dominante” margue le retour da la section A.

iti. Kyrie
Le deuxieme Kyrie est une reprise intégrale du prermer. La

cods debiite par un nouvel élément canclusif (F) 8 la mesure 75

Al P - t Y
[ ] 1) o - - o - - - ¥ ] | 4#
Ly 14 1 ¥y o I O _ M uF —b [ AETH| P & Al
Fou 'L Nl I 1 [] 11— 1 1 13 /1 )l L (] ¥
i | Pl ?‘ y ! 4 E A 4 1 i L] — -
Y] L 1 1
: €~ LE-(-SON E ~ LE - |-S50N E - LE =~ |~ SON——_

Ex.0: Kyrie, élem-nt conclusif F, mesure 77
Contant termine le Kyrie avec une reprise du seqment, PC par

le choeur a lunisson (mesura 310 Ce dernier valet e résume ainsi



HMesse no 3 : Kyrie eleison, mesures 53-84

Mesures: 53- &1 61-58 69-72 72 81
Segments: PC_A B CC' D c-C'-D F_PC
Forme: A B Bi Coda
L&/ mineur 78 majeur Sal mineur
Ton(s): L i et Immmmm e e i

L’accompagnement d’urches'tre, d’'un caractére lyrique, fait
contraste avec les motifs plus conjoints au choeur. Cet élément est
d'ailleurs un autre trait caractéristique des oeuvres chorales
d'Alexis Contant.

Cette premiere partie de 18 messe ne comporte pas de
passages pour solistes, probablement en raisen de la brigvetéd du
texte. Contant cherche & créer un effet d'ensemble, réservant cet
element plus intime peur les supplications su cours du Gloria et du
Credo. Ce type de traitement se retrouve dans le Kyrie de Mozart
(Messe KV 258) chantée & Saint-Jean-Baptiste & Nogl 1885, lequet
a pu servir de modele 8 Contant.

Le forme A-B-A, suivie d’une “cods” se préte évidemment
bien au texte. Cette forme lui plait sirement puisque, al’exception
de 1"Agnus Dei, tous les autres mouvements de la Mecsa fhe ¥ s’y
réeférent. Le tableau suivant résume ’ensemble du Kyrie en donnant
le nombre de mesures accerdées & chacune des invocations, les
principaux taons et les effectifs:
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Alexis Contant: Messe no 3 (1902) Kyrie

Kyrie eleison ldesures Tons Effectifs

introdudtion; 2m sofm orch.

kytie eleison: 21 m. solm ch.

trarsition: 2m sofm orch,

26

Christe eleison

1er Christe: 2m solm 1 % min. ch.

Chiiste eleison: 18 % m ! Mib may. ch.

transition: & sotm onch.
249

Kyrie eleison

tyrie eleisor. 14 sofm c¢h

Coda: 12 xim chi
26

Ainsi peut-on voir trois sections d'égale Tongueur ot 1'on s’&loigne
fort peu de 1a tonique.

iv. Traitement du texte:

Contant opte pour un traitement plutdt Jibre du texte, c'est &
dire qu'il ne tient pas compte de la triple répétition de chaque
invocation. 11 s’agit 18 d’un trait commun aux messes du ¥!Xe siécle,
influencées des modéles viennois.

Le tableau suivant résume la présentation du texte selon les
segrnents discutés:

KYRIE: Traitement du texte

EYRIE:
¥yrie eleizon - Ky de eleison -
3 ?
R g Ny U | U
Kyrie eldson - Kyde eleison - Kyde - Kyde - Kyne eleison- aleison
9 11 12 1213 13 13
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oG F o RN, » N
Kyrie eleison - Kyge ele:scm kyne - Kyte - Kyde elusm eletsm
17 18 2021 21 2t 23

CBRIFIEEIMOII
A S LB
Chﬁs\e eletson - Chaiste eleison
27 3
S, = S
C‘hnsbe Chaiste - Christe elsison
33 34 35
L RSO -
Cheiste - Chaists - Christe eleison
37 k1) 39
P RUN, -
eleicom - eiascm eletson - eleison - eledisan eleison
40 42 4243 4445 4546 46-47

EYRIE (reprise et Coda)

FC . S wme B e
Kyrie eleison - Kytie elisre, -
33 55 59
N ¢ NV o S RS » SOOI
Kyne eleison - Kysie eleison - Kysde - Eyre - Kyte eleison - eleison
61 &% & 65 o565065 o7
T & i VL e e - -
Kyrie ele:sm - Kyfie eleison - Kytie - Kyrie - Kynia eleicon - elas::m
59 71 72 73 B4 75
- {F-CcAnye- - se PQ.n o

eleizon - eleison- eleison - Kyrie eleison
1617 7778 7839 81

Comme Mozart (Messe KV 258), Contant ne garde pas ls triple
repétition des trois invocations. 0On peut comparer avec Ia
présentation du texte dans le Kyrie de 1a Messe KV 258, chantée &
Saint-Jean-Baptiste:

Traitement du texte dans le Kyrie
de la /fesse en Do (KY 258, 1776) de Mozart

A. Kyfe -Kyri eleicon - Kysie efeison - Kyse eleiccn- Kyde eleicon- Kyge eleison - eleison
B. Chricte elaionn - Cheista eleicon
C. Kyrie eleison - Kyse eleison - Kysie elsison eeison

5z



D. Chricte eleisnn- eleison eleisom
E. Kyrie efeicon - elaison

F. Christe eleison- Chaiste elsicon
G. Kyrie eleison - eleison

H. Chdste eleison - Chiists eleison
I. Kyrie eleison- Kyrie efeison - Kyrie eleison - eleiscn - eleison

Contant retient le plan ternaire alors que Mozart combine librement
les sections du Kyrie et du Christe.

I assure I'équilibre dans sa forme en reprenant intégralement
la premiére partie & la reprise de Kyrie eleison. Quent & l1a couleur
musicale accordée au texte, elle reste sobre. Presque tous les
segments mélodiques sont dotés d’un mouvement descendant et
conjoint, évoquant sans doute 1a contrition.

¥. L’harmonie

Sur le plan harmonique, le discours musical ne s'éloighe que
brievement de 1a tonigue { @/ mineur). Le Christe eleison passe en
/7% majeur. Le ton initial est réaffirmé & 1a suite d’'une transition
de Six mesures sur une septieme diminuée arpéqgée ( 7a*/6-go-mits),
dont e rdle de dominante en S/ mineur est renforcé par une pédale
de A%

Eontant choisit de moduler, pour le Christe eleison, de [ vers L1,
plutdt que vers V, comme 1'on aurait pu s’y attendre. I utilise
souvent les {lfe et ¥le degrés pour prolonger la tonique selon
1'écriture de son temps.

n
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vi. La mélodie

Lhez Contant, la mélodie est souvent dotée d'une architecturs
PIGL libre, sacrifiant la grande Hgne & une succession de
segments.  C'est c2 qui se produit dans ce Kyrie. Prenons par

aremple les segmente A et B Une synthese du mouvement
melodique donnerait Fs-fp-fs
Segmeat A
Mt T =~
At e 9 -4 -4 — $—i—F
S E— — -2 2 # AL
-
J | ¥ [ ! P
KY - Rl - £ £ - LE - i - soN
Segment 8
L 10 H i N
IF R 5 ¥ 17 s
£ ———2
1 J i L
C : [
KY - Rl - E £ - LE - o
Kytrie: segments A et B
[--—---—- L O B---—m--- 1
Segrment: RE—~——- Mitr-Fem—-— (Milh ~—-~——- fi1--Ké
Harm.: sofm: | - (v - i - A

Site - [

Alnzl, ces deux celluies se complétent et Torment Ce que {"'on peut
considerer comme s premtere phrase de !a meladie.  L'harmonie

saus-jacente “I-IV-1Y renfarce 1a direction Fe-Ars-gs

7

Les segments C et C° présentent ce méme rappari, laissant au

seqment U le rote d'élament conclusii. Nz sont Fegrouzss ainst
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Cellules: Lo C* D
Ton: Siite I |- ¥ | - ¥

Le contour mélodique des divers segments nous apparait comme
&tant issu de progressions harmoniques élémentaires (1-¥, -1V},
ce qui peut expliquer ce recours au mouvement conjoint de la
mélodie. Toutefois, Contant donne plus d’envol aux phrases finales:
si les segments C et C' n'offrent que peu d’arc mélodique, le
segment D, par exemple, a plus d’envergure que les précédents.

Dans ta deuxiéme partie, Christe eleison, Contant donne un
nouveau relief thématique en introduisant le motif E {mesures 37-
3G6), formé d'une guarte juste et d'une seconde mineure. Les
entrées successives du choeur auraient pu annoncer le début d'une
section polyphonique, cependant, Contant n'introduit que ce bref
passage en contrepoint, selon 'esprit du temps.

Contant préfere varier, si peu soit-il, les segments déija
introduits: & partir de la mesure 40, le motif E est agrémenté
d'snacrouses:

-
i
™

NS
T
T e

-
Ci Ky
d[
o
RANL
it
1
Bt
L
Hi
T
i
b o
ol
-
B

-
4

ar
T
1

-HH

r1:

E - LE-FSON E - LE~ -SON £ - LE-1-SON

Ex. 6: Kyrie, motif E, mesures 40-45
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et sont répétés tout en étant soutenus dans une progression
harmoaonigue de passage, laquelle assure le  “développement”
thématique du deuxigme volet. On ne peut pas parier d'un véritable
“théme” ici mais plutét de motifs thématiques modifiés par deux
eléments: des anacrouses (mesures 40-45) et des modulations
passageres. C'est donc par un recours & V'accélération harmaonigue
que Contant assure un développement dans ce passage.

Déja quelques @léments d’écriture se sont dégagés de ce Kyrie qui
sert, en quelque sorte, d"“ouverture” & 1a messe. Contant s’en tient
& un effectif choeur-orchestre, réservant les solos pour le Gloria
et le Credo.

C. Analyse de 1"Agnus Dei [Volume Il : p.15]

L'Agnus Dei se distingue des mouvements précédents par sa
composante A-B. En outre, on remargue qu'Alexis Contant s’est
perriis plus de liberté dans le traitement du texte.

La premiere partie (A, mesures 5-28), précédée d'une
introduction de guatre mesures, se compose de trois reprises de
l'invocation “Agnus Dei qui tollis peccata mundi miserere nobis”.
Un pont de 12 mesures sur miserers nobis (mesures 29-40) relie
cetle premiére section & la seconde, B {mesures 41-112), qui
renferme douze répetitions de “dona nabis pacem”,

Ln
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Forme
La premiére invocation renferme deux segments :

N
Al A S o
F+ 1 r I r o 1 ) i ol 3
P ) ~ » & - Y - i ) 1 1| y Al
 £an LAY 1 4] = H adl ) il ol il N 1 I i 1 L ah
A3 P 18] | I 1 ] LI 1 H 1J ) 7 -
LY I | 1 [ 4
! A - BNIS DE - | QU TOL-LSPECTA-TA HMUN—= Dt
Ex.7a: Section A, segment 1
AL L-' # - . o # . F y
- T 14 T i r r i y——
o i t £ — — —]
[y t o + i |
]
5 Hi-SE-RE-RE M0 - BS Mi-SE-RE-RE MN—=_ 85

Ex.7b: Section A, segment 2, mesure 9

Miserere nobis est repris deux fpis. A 13 mesure 13, est introduite

la deuxiéme invocation,

N . iy
1 ot 1 . . 1 1 I3
:Lﬁ‘__?bﬁ —F ”. o 4
\¥) L% ] L 1 had 1 L LI 1 L 1 E et 1 I
o [ ) [ I P I
! A - BMS DE - I QN TB-LSPE-CA~TA MNl——=_ BE
A1 | ) »
o F I T Y PO TE) 1 -
e e S na Caiar ! - P Cm—
[ | 1] l[oFs D ol oA 1 1 1 1 1 il
g 1 i 1 " 1 7 hl 1 L 1 m 1
¢ 1 i ' | j f ! ]
5 MI-SE~RE-RE HWN - DI Hi-SE-RE-RE WO - B

Ex.8: Agnus Dei, section B, mesures 13-20
accompagnée de triolets aux vents. Seules les valeurs longues {sib-
ré-sol], (mesure 13) rappelient un lign avec le premier énoncé de
I"Agnus Dei (mesure 5). A nouveau, Miserere nobis est répété sux
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mesures 19 et 20, et rameéne le ton de A4 La troisieme reprize
(mesures 21-28) introduit une nouvelle thématigue sprés laguelle
debute le pont (mesures 29-4¢) composé d'un dislogue entre
1"orchestre et le choeur qui passe de trois & quatre voix. Le choeur
reprend quatre fois “miserere” avant d’enchainer avec “nobis”.
Contant poursuit ensuite avec “dons nobis pacem”, & trois voix,
sans reprendre entiérement Vinvocation {mesures 41-112). |l &
donc recours & ta répétition de quelques segments du texte pour

proionger le mouvement.

ii. Traitement du texte

Le compositeur opte pour un traitement libre du teste comme
Gounod dans 1'Agnus Dei de sa esse de Seinie-{écile 8y cours
dugue! un verset en sus est confié & divers solistes Cependant,
Lontant s’en tient aux peroles liturgiques tout en accerdsnt une
sorte de coda au mouvement. Les passages en caractere qras

indiquent les reprises:

Traitement du texte dans 1’Agnus Dei- Messe no 3

Section A
A - Agnus Dei qui tollis peccata mundi, miserere nobis, miserere nobis
5 9 1
B: Agnus Dei qui tollis peccata mundi, miserere nobis, miserere nobis
1z 17 19
C : Agnus Dei qui tollis peccata mundi, miserere nobis, miserere nobis
21 25 27
Transition
D: Miserere, miserere, miserere miserere nobis.
29 3t 34 25



Section B

E: a. Dona nobis pacem, Dona nobis pacem, Dona nobis pacem,

41 47 53
b. Dona nobis pacem, Dona nobis pacem, Dona nobis pacem,
39 65 k!
¢. Dona nobis pacem, Dona nobis pacem, Dona nobis pacem,
77 g2 a9
d. Dona nobis pacem, Dona nobis pacem, Dona nobis pacem.
95 0 a7

iii. L’harmonie

Ce mouvement est particuliérement intéressant sur le plan
harmonique puisque, débutant en /4 i1 se termine en Sa/ majeur,
ton direct de 547 mineur par lequel s'ouvre la Masse Dans son
ensemble, ce mouvement donne une progression Vi-V-i en sol
mineur, V1 étant accordé & 1a premiére partie (A, mesures 1-24),
V @ 1a section de transition ("T”, mesures 25-40) et enfin, | & 1a
seconde section (B, mesures 41-112). Contant prolonge chacun de
ces degrés de fagon & ce quils servent d’'axe harmonique principal
pour chaque sous-section. Le troisieme degre est souvent employé

pour la prolongation a Vintérieur des sections A, Pet B.

MNotons aussi la consistance de siz mesures pour chaque “Dona nobis

pacerm” {section B).

Plan de I'Agnas Dei- Messe po 3
Seclion A, mesures 1-28

Heures: 1-12 1320 2128
Froame; k- R - Sy Y o J,
Tom=} -Mibmsi - Sl nin---- —--fdk g -
Mib mayj.: I - m - 1

¢



Sol oin. ¥I - I . I

Transition (mesures 29-46)

Mesuges: 2930 51352 3324 3558 3740
Sectiom: B s 101 COT U
Fomre: - -~ h-- -~ -d-- — -
Ré ey LIV {sixte ajoude) ¥t YIbI¥-¥2 I

Messe no 3: Agnus Dei, mesuces 41-F¢

Mesums: 41 47 33 39 63 71
T U, - S
S T — Bev e B - DAL
Texte: DNP*1 DNF2  DNF3 DNPd  DNPS DNRG
Tafsr Sl Do Sb 5 R Do
Solrmaey.: 1 v I YII Iy

*DNF=Dong nobis pacem

Mesures: 77 83 89 03 100 107
O - Y
Roumee: -Be oo oD oaeeee -

R=xtes: DNFP? DNI8  DNFe DNF1O DNF11 DNPi2
Tonfsy: Do 5d 5ol Do Sol reeyj. Sob mmj.

Solmdn: IV_ T I v i

Contant s'en tient & un rythme harmonique lent selon le sens
du texte, accordant unhe harmonie par mesure {blanche pointée en
3/4) & partir de la mesure 41 {Dona nobis pacer).
L’accompagnerent demeure plus lyrique.

iv. La mélodie
La melodie, en blanches pointées dans une mesure de 344,
débule par Vénoncé d'un arpége de AE qui termine sur F&, lequel

introduit le cinquiéme degré (&%) (Ex.7a) Une deuxidme nhrase,

&0



reprise deux fois, (F&-/a#-78), s’enchaine & la mesure suivante et
conclut la premiére imploration: (voir ex.7b). Dans la deuxieme,
Lontant varie le contour mélodique tout en rappetant celui de la
premiere phrase: (voir ex.8 mesures 13-16).

Selon d'autres extraits vérifiés, Contant s’en tient & des
rnotifs issus d'arpéges et qui sont rénétéds au cours de la piece
(mesures 14-16). Cette répétition de motif se poursuit aux mesures
17-20 ou V'on revient en M4 La troisiéme imploration (mesure 21)
reprend ta téte de la premiére tout en introduisent un nouvel

element:
b ——F £ T Y
e e e o
RN P L] i 1 1 L 1 174 1] L !
o | — y T
! A-BWS DE - | @I THR-LSPEC-CA-TA HUN - DI
At L
| S L] 3 5" F o Fu - H - * J
f I R T 0 &= F I X e 1 LT a0 - - T - » - myyryr—
it — » > o7 B 1 T { t p— T
[ \37 1 Ll R 1 1 1 Al -1 7 1 L 1 T A N— |
d i l ' ‘ I T L3 '+ 1 o
I Mi~SE-M-RE N0 - BE MI-S-RE-R N - BS

Ex.9: Agnus Dei, mesures 21-28

A partir de 1a mesure 29, Contant reprend, selon I"'habitude, un
diatogue entre choeur et orchestre. Le ton de Ss/ majeur, confié §
'a deuxieme partie de I'Agnus Dei {mesures 41-112) est alars
introduit,

Deux motifs se degagert des douze répétitions sur Dona nobis
pacem qui Torment la deuxiermne partie de 1'Agnus Dei. Le premier
est forme d'une synthése des intervalles dans les motifs aux deux

premiéres implorations:
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Ex.10: Premiére imploration, mesures 5-6
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Ex.11: Deuxiéme imploration, mesures 13-14

[ Ll

Mot
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__11
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DO - NA NO - BIS PA - CEM

.-_11

%]

Ex.12: Synthése, mesures 41-46

Voyons maintenant 1a deuxiéme Messe 4 I'étude, laquelle nous
Indiquera quelle a été l'influence du Moty proprio sur l‘oeuvre

liturgique d’Alexis Contant.

2. La Messe bréeve (w 49)

8. Historique
Cette deuxiéme messe, composée pour choeur § trois voiw

[N
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zgales el orque, date de 13215, aanc plusieurs annBes apresz
Uinstauration du Moto proprio de Fie ¥ Elle rerléte,  par zon
suriture, ung  cerfaing influsnce de oo deudieme  document:
Porchestre a fait place & 1"orque dont Uaccompagnement est plus
e, Les répétitions au cours ou texte sont éliminées mats les solos,
bien que moins importants gue ceux du Gloris et du Credo de la
Messe pa 3, occupent une certaine place au cours de 'oeuvre. Taut
comime g premigre Megse frdve (W 44, composée en 1594, cette
NMeszze ne renferms pas de Credo.

Cantant dedie sa derniére messe a4 'abbe Lows-Alexandrs
Cubuc $1884-7), curé de Saint-Jean-Baptiste de 1913 & 1224
Cepandant, la dedicace sur la page de titre 23t rayee &t remplaces
par 12 nem de “Mohseigneur Guitlaume Farbas” {1S6S-1940),
“archevéque d'0ttawa”. Forbes etait venu remplacer 'aboé Auciair,
predécesseur de 1'abbé Dubuc & la suite du deuxiéme incendie de

Veglise Saint-Jean-Baptiste survenu le 27 juin 1211, 11 est nomme
avdgue du diocese de dnliette deuy ans plus fard. Ce n'est qu'en
1825, dix ane apreés le decés de Contant, que Monseigneur Forbes
derient archeveque d'Ottawa, par conséquent, on 1GA0re qui a
rgdifiz g dedicacs.

Les sowrces consuliées n'indiquent pas si la Messe Arove
(19100 avait été composes pour une circonstance psrticuliere, Fut-
glle ecrite pour renouveler le répertoire de ta paroisse Sant-Jean-
Gaptiste? Depwrs 1396, sa chorale chan aH._, enire autres, ia
Hesse an Sil mapoyr (W4S| Au ¥Yile siecle, “exigence de la olus
arsnde brievete possible, formules en de nombreus endrotts per bes

500 mene & lacreation de la swrsss Sreves

L1 i)

autarites ecclésiastigus
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La compasitewr g renonce 4 toute repetition de texte, 4 la largeur
metadique des airs ef 4 1a complertté contrapuntigue au profit d'une
declamation  homophonique  du  texte  &usst  concise  oue
possible”(44).

La Mexsa frave (W49) est creee § Paques le 22 ayril 1916 s
Samnt-Jean-Baptiste, sous la direction de Germain Lefebvre { 1859-
1945) (49). Sa création est probablement retardée en ratson du
dewsieme 1ncendie qui detruisit I‘eglise Saint-Jean-baptiste le 27
in 1211 Pe plus, "inauguration du nouve! orgue Casavant n'a lieu
qu'au mais de septembre, en 1915 Un compte rendu de sa création
tiqure au bulietin pargissial du mois de mar 12186:

“Les arnateurs de belle musique qui ent entendu,
dimanche dernver, & 1'éqlize Saint-Jean-Baptiste,
1a mugigue de la nouveile messe composée par le
professeur Alexiz Contant, e ant besucoup
apprecie les gualités artistigues. Cette gceuvrs,
dediée au curé de la parcisse, 1'abbé L.-A. Dubuc
a5t fort belle. Les deux quatuors du Gloria et du
Benedictus possedent un grand charme. La choraie
Saint-Jean-Baptiste a fait valoir d'une facon
superte tous les details de cette messe” (46).

{n mentionne egaiement gque la messe est conforme aux reglements
liturgigues en soulignant, tout probablement en référence au Hotu
propric de Pie ¥, quil n'y “a aucune répétition dans les
parates”(47).

La copie de cette messe danz te Fonds Alekis Contant montre
e usure considerable. Elle aursit donc été chantée maintes fois

et 121E. Un

2 {91
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verification des programmes de chant au
caurs Ges annees 1927 3 1946 4 permms detablir que Vune des
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mesIes ge Lantant y etalt chantee assez requiiérement. On aurait
chgnte une messe de Contant pour féter la Sant-Jearn-Baptiste an

cette eghse en 1935 (48). Serait-ce celle-o17

b.Analyse du Kyrie {Volume 11 : p.34]
i. Forme

Ce Kyrie, &tant d'une facture plus simple que celur de la
Meizg g F, renferme, outre uns introduction de siw mesures, trovs

volets melodigues ssymeirigues. Le premier, Yy

I'T.l
Lt

eletsan),
accupe dix mesures tandis que i deuxieme {Christe elaison) et
iroisieme (Kyrie eleisoni renferment chacun huit rmesures. Une coda
de guatre mesures a afque debute 3 la mesure 34 Liintroduction
conzizie d'entrees en imitation sur un motif (A}

'QIL Dr An'w"r-’ Le) 11
e e e e e e e e S
A3 T ——) !'Flli; ; —
Orgue Y F NN
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fTE oo 2ate
.15149 e r— - } ul .
P i, v} o~ J
B
]
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) T ;
. P ko 4 ~
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s

Ex.13: Messe bréve, Kyrie, mesures [-7.
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Ensuite, le choeur entonne Kyrie eleison 4 trois voix {(mesure &) [E].

Deux sections de quatre mesures entre choeur et orque sont alors

présentées:
e | h B
e E=Te s Eme = =
\:lj Y/ { -di &+ &
! K - RFE E - LE - KSON
T seezety N o o
e e ST
= —— N :
— i -“'*-‘..N +
=1, Ja mul_NE :
e e PEEE
D) NS Ty

Ex.14: Messe bréve, Kyrie, mesures 8-11.
Le cheeur reprend Kyrie eleison & 1a mesure 12 sur un nouveau
segment [C], suivie & nouveau d'un intermeéde d’orgue. Dgs la
deuxieme mesure de chague groupe, l1'orgue soutient le choeur par
une marche harmonique descendante qui assure un mouvement plus
lyrigue & "ensemble. Cette superpasition d’éléments musicaux est
propre au style de Contant. Enfin, suit le troisiéme Kyrie qui sert

de coda au premier volet de la pigce:

| I ’ 1 I}
— -— 2] '  a— |
= S ——F— ¢ =
B} f | i -
! Ky - Rl -~ € 3 - LE - 1- SON
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o Pt
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Ex.13: Messe bréve, Kyrie eleison, mesures 16-17

fb



Le contour mélodique du choeur demeure restreint, tel qu’on 1'a vu

dans la Messe e 3

Messe bréve: Kyrie eleison, mesures 1-17.

Mesures: 1-7 8-9 10-11 12-15 16-17
Segments: A B C D
Sections {Intro)  ~-=-------- - A -
Ton: (Sol-) | ——==v-u- N [====ommmmem V
g Ké mineur

Le Christe eleison, donné & l'unisson, s’enchaine dés 1a mesure

cuivante {(mesure!8) et consiste en un motif de quartes

descendantes:

 a i A '
e e e e e e e P
AN )| T v e - .)
o ) i 1
' S oRE - TE E - E - N CHRE - TE E - LE - KN

b : . . -

o — e E—_, =
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Ex.16: Messe bréve, Christe eleison, mesures 18-25.
Dés 1a mesure 20, les deux derniéres reprises de Christe eleison
réitérent le segment E modifié. Un pont de deux mesures enchaine
avec la reprise de Kyrie eleison.

Messe bréve: Christe eleison, mesures 18-25.

Mesures: 18-19  20-21 22-23 24-25
Segments: E El E1 {conclusif) pont
Section: ——mmemme—meme o g -
Ton  Ae
A W7



Notons I'absence des commentaires d'orgue entre les interventions
du choeur dans cette deuxiéme partie du Kyrie. Toutefois, 1'orgue
termine par une petite coda (mesure 35), sur V'élément A de
“introduction. La dernidre partie du Kyrie se résume ainsi:

Messe bréve: Kyrie eleison, mesures 26-37

Mesures: 26-29  30-34 34-37
Segments: B F {conclusif) Coda
Section:. ----- L it Coda-——----—~- ]
Ton: Sa/m | Fmajeur-——--=-=w-mue-

OUn remarque dans ce Kyrie tous les éléments caractéristiques
de V'écriture de Contant. Il confie & 1'orque un accompagnement
indépendant des voix et introduit des intermades dotes d’un
mauvement plus lyrigue que celui du choeur. De plus, les nuances,
variant d'un pp 8 un ff, donnent une expression plus intense au
texte liturgique. Le dernier Kyrie, chanté a cappella, fait
contraste aux interventions précédentes. La coda & "orgue reprend
tes motifs de V'introduction.

ii. L’Harmonie

On doit conclure, que c'est en raison de la brigveté de la
piece, que Contant ne cherche pas § s'éloigrer du ton initial de s/
mineur. Un bref passage en A2 (mesures 9-11) sert de V! dans 1a
farmute YI-11i-1 qui compose V'enchainement des mesures 12 et 13,
La deuxiéme partie, (Christe eleison) passe & la quinte pour

terminer e Kyrie en S5/ majeur. L'absence du £z didse aux



mesures 5-9 (et la reprise 26-27) donne une saveur modale §
’accompagnement d'orgue. Cependant, Contant rétablit le ton de
Sa@7 mineur par Vintroduction du A& diése aux cadences et auw
intermedes d’orgue, notamment aux mesures 7, 24 et 36.

iii. Traitement du texte
Encore ici, i1 n’y a pas de recherche quant au rythme. Contant s’en
tient & un segment pour chacune des implorations:

1 Kype o F J p) . & d
Ky - -e e e 4 ~500

2. Chrise: d P Joh F o d
Chs - - e e + ~500

Ex.17: Messe bréve, Kyrie: motifs rythmiques

c. Analyse de 1"Agnus Dei [Volume II : p. 40]

i. Forme

Ce dernier extrait demeure un peu pius 2laboré sur le plan
harmonique et sa composante est plus variée au cours des trois
invocations. De plus, Contant y insuffle une expression plus riche
par un recours 3 une ecriture chromatigue.

Aprés une bréve introduction, qui renferme un premier
segment (A4, mesure 1} le choeur entonne 1a premiére implorgtion:
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Ex.18: Messe bréve, Agnus Dei segment A, mesures 5-12

L’accempagnement d'orgue donne alors des traits gscendants,
fréquents chez Contant, aux mesures 6 et o, Plus loin, aux
mesures 13 et 14, le segment A est donné 8 nouveau. Un nouvesu
segment (B) @ la mesure 15, est introduit dans la deuxieme
invocation. 0On y voit 1a méme facture que la premiére, c'est-a-
dire, une mélodie entracoupée de brefs commentaires § 1"orgue:
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Ex.19: Messe bréve, Agnus Dei, segment B mesures15-18
Enfin, Contant enchaine le troisieme énoncé de 'Agnus, en A2
majeur, {mesures 23-38) sans interméde d’orgue. Les voix sont
introduites en entrées successives & 18 mesure 27 pour reprendre
une écriture homophonique & dase natis pacem (mesures 33-36).
L'arrivée harmonique de le mesure 32 laisserait entendre V de A2
Toutefois, Contant considere cet arrét sur V de /%4 comme étant la
reaffirmation du ton de &/ Enfin, il s’agit 18, d’un retour plutdt
brusque de 1a tonique.

L'orgue conclut par une petite coda {mesures 37-35'
composée du segment A. Le tableau suivant résume la composante
de I’Agnus Dei:

Messe bréve: Agnus Dei

Mesures: -4 3-12 13-14 15-22 23-35 36-37

Segments: A A A B C A

Section: ----- A-mmmem mmeeeme f-mm——— —-=- C-mm=-

Ton: S/ | =Y H=0 Y
it [-1=1 -1¥

ii. L’harmonie

Dans l'ensemble, i1 s’agit ici d'un langage harmonique
regulier jusqu'a la mesure 9, ol Contant introduit une progression
Vib-1Hb-1¥{mineur)-l. Ce mélange des modes mineur et majeur est
maintes fois utilisé chez lui.



Tii. La mélodie

I a recours & V'arpége, au mouvement chromatique et § la
reprise de segrents modifiZs selon le rythme du texte. La mesure
en 6/8 soutient 1e motif conjoint descendant tout au long de 1'Agnus
Dei.

iv. Traitement du texte

Tout comme le Kyrie précédent, Contant s'en tient au texte
liturgique sans rénétitions. L'écriture mélismatique sur les mots
Aeccale  mundi  est,  sans doute, d’inspiration grégorienne.
Cependant, la modulation de 1"accompagnement sous-jacent trahit
une recherche plus personnglle sur le plan harmanique.

C. Conclusion

1. La musique d’Alexis Contant d’aprés le décret de
1894 et le motu proprio de 1903

L'analyse de ces extraits tirés de deux messes d’Alexis
Eentant nous a permis de relever le style musicsl de ses oeuvres
liturgiques. La Sesse #e 5 & Bté étudiée & partir du premier
document tandis que la Messe fréve a été examinée par rapport au
Motu propric. Les précisions & 1'égard des dévistions, quoique
mineures, dans ces messes ne veulent apporter, en aucune fagon,
un jugement pejoratif sur la musigue de ce compositeur. Le but
principal est de souligner son style musical et les sources qui ont
servi de modele, @ la lumire des régiements sur Te chant liturgique

et vigueur & Pépogque.
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a. Eléments d’écriture

Certains élements stylistiques chez Contant ont été indiqués
au cours de cette étude. Dans Vensemble, on voit clairement
influence des messes frangaises et viennoises qui étasient
chantées & Saint-Jean-Baptiste. Ces modéles ont margué la forme,
le style dramatique et le traitement du texte liturgique.

i. La mélodie

Les mélodies chez Contant demeurent simples gquant au
développement thématique. Ce sont plutét des segments qui se
succedent, en dialoque avec 1'accompagnement. La reprise de ces
eléments, variés selon le texte, donnerait, en quelque sorte, une
primauté aux segmants plutét qu'a ls courbe mélodique. Ces
segments consistent soit en mouvements conjaints,  issus
d’enchainements harmoniques (-, -1V etc) ou de déploiements
calgués sur des arpéges. Contant assure plus d’envol aux phrases
finales qu'aux segments précédents aui sont dotés d’un contour plus
restreint, tant dans les solos que Tes choeurs.

ii. La Forme

C’est la forme A-B-4 qui est privilegiee dans presque tous
tes mouvemsants des deux messes & 1'étude, & 1'exception de 1'Agnus
Dei de 1a Messe #e 5 qui emprunte 18 forme A-B. Les mouvements
sont prolongés par la reprise de sous-sections au cours des sections
A el au cours des sclos.  Ceux-ci sont confiés davantage aux
sections B du Gloria {(Domine Jesu Christe.) et du Credn, =elon les

messes classigues.
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iii. L’harmonie

Pour ce qui est du langage harmonigue, i s'agit dans
l'ensemble d’une écriture réguliére et de formules cadentielles
typiques. Contant y insére également des retards. Le prolongement
de 1a tonique se fait souvent par Vintermédiaire du ille degre, et,
selon l'ecriture de I'époque, la modulation au sixiéme dégré est
privilegiée chez ce compositeur

C’'est tout probablement pour des raisons pratiques que
Cantant opte pour une écriture homophonique § trois voix plutdt qu’a
quatre voix. Cette messe Btait, avent tout, réalisée pour ss
Chorale paroissiale. Seuls quelques passages sont confiés & un
quatuor dont le @/ sedes 60 dextersm du Gloria de la Messe se 7 et
de 1a Messe freve 8insi que le Ranedicius de cette dernidre messe.

L'Agnus Dei de la Messe ne 3 en Mib majeur, termine de
facon assez étonnante dans le ton direct du Kyrie ( 5o/ mineurs;,
soit S@/ majeur. C'est 18 une autre liberté quant & 1’enchainement
harmonique qu'adoptérent les compasiteurs & 1a fin du XI¥e sidcla.

Contant en fait un usage intéressant dans sa troigsiéme Masse

iv. Traitement des textes titurgiques

Le traitement des textes (répétitions libres des invocations),
chez Contant s'apparente & celui des modéles vienngis et frangais.
Par exemple, dans la troisigme fesse les douze répétitions de
Pons pnatiis pocer, formant la deuxiéme partie de I'Agnus Dei, ne
servent-elles pas de “coda” & la Messe? Clest certsinemsnt un

prolongement inhabituel d'un texte titurgique gui, d'aprés le e
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Musice Secrs, etait souhaité ni dans les choeurs ni dans les snlos.
Toutefois, mis & part les repétitions au cours du Kurie et de
I"Agnus Dei de sa troisieme Messe Alexis Contant se conforme aux
textes liturgiques selon ie dixieme article du 2¢ Musics S80ra

Meme s’tls n'ont pas fait 'objet d’une analyse dans ce travail,
soulignons gue le découpage des textes du Gloria et du Credo
demeure essentiellement le méme pour les deux messes et ce,
selon les messes chantées a8 Saint-Jean-Baptiste. Les solos
s’apparentent a l'aria par leur expression, leurs grands intervalles
et leur accompagnement dramatique, rythmé et distinct de la
melodie.

v. Le Style musical

Les messes de Contant font appel & quatre ensembles regroupes en
diverses combinaisons:

a. Choeur

b. Orchestre

t. Solo

d. Quatuors.

C'est la composante choeur et orchestre qui occupe 1a plus grande
partie des mouvements. Les solos sont accompagnés par Porchestre
seul ou avec choeur, en dialogue, tel que dans le Credo de 1a
troisieme Afesse Les quatuors, qui se font plus rares, sont
retenus pour les meémes sections des textes du Gloria dans les deux
mes-es 8 1'étude. On ignore 1'utilisation particuliére de ce dernier
éléernant si ce n'est pour faire un coniraste avec les sections

précédentes. Encore ne pourrions-nous pas y voir une continuité
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avec les quatuors dans les messes classiques et romantiques?

5i le chant grégorien est délaissé & Saint-Jean-Baptiste,
Alexis Contant en est tout de méme proche puisqu’il avait
harmonisé quelques messes de DuMant. Cependant, sauf pour la
courte citatien de ce dernier dans sa troisiéme ffesse (Kyrie),
Contant s'inspire peu du chant vénérable de I'Eglise et encore moins
des ceuvres de Palestrina. 11 reprend plutdt le style dramatique et
lyrigue des messes viennoises et frangaises qu'il accempagne
requliérement.

Bien que I'Eglise permet la musique tonale, elle recommande
un caractére sobre et religieux selon les modéles cités dans ces
préceptes. Or, les deux messes & I'atude sont dotées du caractére
exprassif de la musique liturgique au tournant du siécle.

A V'exception des fugues qui terminent le Gloris { Messe no J)
& 3 voix, Contant évite 1s polyphonie dans 'ensemble de son oeuyre
religieuse. 1l préfére s’en tenir, su plus, & un contre-chant entre
¥oly 2t accompagnemeiit.

vi. L'accompagnement

Enfin, 1'sccompagnement, toujours dramatique, demeure
distinct de V'ecriture pour choeur, tet le dialogue continu entre
choeur et orchestre au cours du Kyrie de la Messe e F. Peut-on y
voir it rappel dune écriture & deyux choeurs inspirée de
Vinterprétation des pssumes ou encore du Gloria (diglogue entre
choeur et schola)?  Les intermeédes musicaux, bien que brefs,
reviennent régulierement. L'orchestration renferme un échange de

motifs entre les divers instruments.
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b. Quelques 81éments des préceptes ignorés

11 a &té démontré plus t6t dans ce chapitre que Contant aurait
eté de toute évidence, renseigné sur les praceptes de Laon X111 et de
Pie X. Les nombreux articles parus a ce sujet lui auraient permis de
se familiariser avec les principaux éldments souhaités dans ses
oeuvres destinées au culte.

Ceci dit, quelques recommandations des décrets sont
ignorées par Contant: V'insertion d’un solo au cours du Gloria serait,
selon e Motu proprio (1903), déplacé, en raison de son style. Les
directives précisent que tout chant soliste devait servir de signe
de départ pour le chgeur et que son style mélodigue devait 51
apparenter. Or, les solos au cours des messes de Contant relévent
plutat de 1'aria.

Contant, aysnt pour modéles les messes francaises et
viennoices chantées 4§ Saint-Jean-Baptiste, accorde dans s8
troisiéme Aesse les intonations du Gloria et du Creds au choeur.
Cependant, cette déviation est corrigée dans sa Messe fréveoll les
intonations “Gloria in excelsis Deo” et “Credo in unum Deum™ sont
confides au célébrant, selon les rubrigues liturgiques.

Les introductions et les intermedes instrumentaux, élements
communs des messes de Contant, ne sont pas conformes aux
décrets. Cependant, il les réduit & quelques mesures seulement
dans sa flesse firéve

Uuant au style dramatique des messes 4 1'étude, Pie X y
aurait certainement vu:

“la plus grande opposition su chant grégorien et
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g la polyphonie classique, et par conséguent
aux lois plus importantes de toute benne
musigue sacrée. En outre, la structurs intime,
le rythme, et le conventionalisme [sic] d’un tel
style ne se plient que malaisément aux
exigences de la vrai musique liturgique”(49).

Ces messes sont I'expression musicale de 1a foi telle qu ot
'avait transmise depuis plus de deux sidcles. Contant poursuit donc
tout simplement dans 1as sillons trecés par les compositeurs qui le
precédent.

2. Conclusion

La Messe e 3 et la Messe bréve d’Alexis Contant font & leur
tour 1'objet des préceptes. On peut affirmer cependant que la
deuxieme répond, du moins en partie, 4laréforme musicale de Pie
X. Elle indique, de par son écriture succincte, une certaine
influence du Metu proprio et une conception nouvelle de la messe
precédente.

Les préceptes de I’Eglise ont donc sensiblement influence
I'organiste de Saint-Jean-Baptiste au niveau de la isrme. Mais,
pour ce qui releve de son style, ils en ont ey maoins que 1'aurait
probablement souhaité les autorités de I'Eglise.

3. Appréciation de son oceuvre Iturgique

Alexis Contant a vecu 4 cette époque ol se cenfondent de plus
en plus 1a musique profene et 1a musique liturgique. Mest-ce pas 1é
ce que 'Eglise cherche & éviter? Sur un plan plus immédiat, le
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penchant dramatique des oeuyres liturgiques de Contant et leur
traitement des textes liturgiques permettent de les insérer dans
cette synthese des genres de la messe et de Voratorio manifestée
du cours du Xl¥e siacle.

L'organiste de Saint-Jean-Baptiste délaisse le genre de la
messe apres 1910. 11 s'attarde plutdt & des oeuvres de concert,
car, depuis la création de la Messese 3 et de son premier oraloric
{5/ au Monurnent national, sa carriére musicale a effectivement
dépasseé les murs de son gglise. C’est en gquelgue sorte qréce aux
réformes musicales de Léon XIll et de Pie ¥ qu'Alexis Contant
profite alors d’une plus grande renommeée,

Voila bien un effet inattendu des documents de I’Eglise et une
consequence particuliérement heuresuse pour la carriéere de
Vorganiste de 1'église Saint-Jesn-Baptiste et pour 1a vie musicale
de Montréal au tournant du sidcle.



CHAPITRE TROISIEME

LES ORATORIOS
Cain_et Les Deux Ames



A. INTRODUCTION

Le genre de 1"oratorio connait un intérst renouveld & la fin du
KlXe siécle. Sa liberté quant & la forme, son adaptation & divers
sujets, tant profanes que religieux, et ses affinités avec 'opéra ant
certainement contribué & V'effervescence qu’il connait en Europe,
aux Etats-Unis, et comme nous le verrons, au Canada.

La France contribue de facon marquante & cette flgraison dy
genre. On décele un mysticisme particulier dans les oratorios
francais dont les livrets sont pour la plupart & caractére religieux
sinon dotés d'un ceractére quasi-liturgique. D'aprés notre
compilation & T'appendice D. 4, [p. 235] quelque 60% des oratorios
joues a4 Montréal entre les années 18685 et 1918 sont de
compositeurs francais. On serait donc en mesure de croire que
L&in et Las Dauy Ames de Content renfermeraient queique influence
frangaise. Ce genre, fort spprécié des Montréalais depuis la
fondation du Mendelssohn Chaoir en 1864, figure régulierement sux
programmes des associations chorales tel qu’en fait foi 1a liste de
concerts dans le Musics/ Ked Beok af Monires! Devant un tel £sSs0r,
il n'est pas étonnant, qu'a 18 suite du grand succés de sa troisiéme
flassg Alexis Contant ait é1& invité & composer des oratorios.

De toutes ses piéces religieuses, &/ et fes Deuy Ames
sont ses plus importantes contributions & la musique canadienne
Etles ont marqué 1'activité musicale de Montréal de par leur
importance, certes, mais également par leur affirmation d'une vie
musicale en éclesion dans e milieu canadien-frangais de Montréasl.
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S1 d’'autres compositeurs résidant ay Québex avaient déja
abordé ce genre, leurs oeuvres n'svaient pas éveillé Vintérét
suscite par les oratorios d’Alaxis Contant: que Frantz Jehin-Prume
ou Napoléon Crépault composent une telle oeuvre, cela allait de sai,
mais que I'un des “nétres” aborde I'oratorio, genre associé
jusqualors aux maitres européens, cela suscite un intérét
particulier 8 Montréai.

Ce dernier chapitre & pour objet de situer ces deux oratorics
dans le renouveau du genre vers ls fin dy XIXe siecle. Un bref survol
des oratorios francais, trés connus & Montréal, permettra de déceler
s1 quelques-unes de leyrs caractéristiques apparaissent dans les
veuvres de Contant. Ensuite, c’est par 17analyse de quelques
extraits - Vouverture de ol Vair d'Eve: Fourguor de ces goy
7ruits; et le choeur final de £es Deyy Ames: Herpes o ar- que seront
soulignés les éléments stylistiques dans ces oeuvres religieuses de
concert. It cera intéressant de noter si Contant modifie, de quelque
Tacon, son style depuis qu'il a laissé le genre de ]a messe.

Si Voratorio au XiXe siécle s'inspire largement des modéles
antérieurs, il subit toutefgis linfluence de V'opérs et de s musigue
symphonique. On préfére de grandes sections continues par
opposition aux piéces plus courtes que 1'on trouve dans les oeuvres
de Haendel et de Haydn. Elgar adopte cette manidre dans 7he Dresim
af Geropt/us (1903) ol plusieurs pidces s‘enchainent les unes aux
gutres. La musique pour orchestre influence & son tour ‘oratorio.
L'introduction d'ouverture ot d'intermeédes indique bien 1a fusion des
diverses formes de ls musique dans Ie genre au Xl¥e siecle.
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L'importance de V'orchestre est telle chez Gounod aqu’il surnomme
Mars el ¥itg {1885) “symphonie-oratorie”.

Le mouvement romantique marque encaore plus ce genre que la
messe, pour les raisons indiquées au chapitre précédent. L'oratorio
se révele un médium particutiérement effectif pour texpression
musicale des sujets religieux ou mystique en raison de 1a flexibilité
de s8 forme.

Méme si la plupart des oratorios au XlXe sigcle portent sur
des sujets religieux, ils sont réalisés plutdét pour la salle de
concert que pour 1'eglise. Cette nouvelle orientation du genre est
apparente en Angleterre aux Festivals de Birmingham ou plusieurs
oraterios, entre autres, ceux de Mendelssohn et de Gounod, sont
présentés (1). L'esprit plus thédtral, plus dramstique des orstorios
du XiX¥e siécle est assuré par I'introduction d’arias, de récitatifs et
d’ouvertures, eléments communs au genre de 1'opéra. Ceux de
Contant s’insérent donc dsns cette nouvelle orientation. D'ailleurs,
11 serait impossible de les présenter au cours d‘un office liturgique
puisque le chant est déterminé par les rites.

1. L'DRATORID FRANCAIS A LA FIN DU X!Xe SIECLE

L'oratorio frangais & 1s fin du XlXe siécle réunit, tout comme
ceux des autres pays, des eléments de 1a cantate, de 'opéra et de 1a
symphenie par introduction d'ouverture, de choetrs, de £0l0s ainsi
que d'intermedes musicaux. Les divers sous-titres donnés aux

oeuvres TranCaises, tels qu'eglogue bibligue, mystére, trilogie
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sgcrée, scéne biblique, legende musicale, poeme-symphonie ou
poame sacré, treduisent d’une part, l'imprécision du genre, et
d'autre part, sa liberté guant & ls forme. Les gratorios donnés a
Montréal ne font pas exception: L& Kédemy nr (1681) de Gounad est
qualifie de “trilogie sacrée”, /s Vierge (?) de Massenet, de
“legende sacrée” tandis que Merie Megdeleine (1873/1906) du
meme compositeur, est surnommé “drame sacré”. /& Kédemplion
(1672) de Céser Franck est considéré cormme “poéme-~symphonie”.
La liberté de 1a forme est telle que Somsan e Delils (1877) de
Camille Saint-Saéns, & I’origine un oratorio, est considéré pendant
un certain teraps comme opéra pour ensuite étre qualifié & nouvesy
d'oratorio. (2) Ceci démontre bien les affinitds de 1'oratoric
francais, d’esprit plus thétral, avec ie genre de 1'opéra.

Les livrets, pour ls plupart en frangals, bien que 1on
rencontre des exceptions en latin, tel 1" Fretarie gz Mog/ (1658) de
tamilie Saint-Saéns, traitent surtout d'histoires bibligues, de 1a
vie du Christ ou encore de celles des saints (3). L’ampleur des
neuvres varie évidemment selon 'importance des livrets: #éteccs
de Franck n'est composé que de six piéces tandis que les oratorios
de Gounod et de Saint-Saéns caonsistent en plus d’une trentaine.
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2. L’'ORATORIO A MONTREAL

Depuis 1646, Voratario est introduit au Canads soit par des
concerts d'oeuvres, données en entier ou en partie, ou encore par des
compesiteurs venus au Canaua (4). 11 est cependant difficile de
préciser l'apport de ces exemples, car seules des mentions de
concerts attestent de ces premiéres manifestations. Toutefois,
pour ce travail, on ne s'attsrdera qu’a 'oratoric & Montréal et ses
environs puisque c’est en ce milieu que doivent Btre considérés
Lain et Les Deuy Ameas

& part V Gralorio & {éon A7// de Frantz Jehin-Prume, signé g
Nicolet en 1685 (S) et (& Commurian ges Seinis de Mapoieon
Crépault (1880}, celui de Guillaume Couture, intitule fesn /g
Frécurseyr (1912~1914) est le seui autre exemple du genre
composé du wvivant de Contant (6).  Aprés 1818, un autre
compositeur montréalais, Frédéric Pelletier (1870-1944) se
penche sur ce genre et signe f& Fédempiion, pour voiy mixtes,
thoeur et orchestre. Peut-gtre se serait-il inspiré des osuvres de
Contant et de Couture? L'appendice D. 1 {cf. p. 216) donne, & titre de
référence, une liste d’oratorios canadiens.

341 n'est pas seul & signer des geuvres pour choeur et
orchestre, Contant est signal® dans la presse comme ayant
contribué, de fagon marquante, & la vie musicale cahadienne-
francaise, autant celle de Montréal que celle du pays. L'accueil
enthousiaste que lui accordent ses concitoyens est dd, entre sutres,
3 19 presse lors des créations.

(w1}
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a. Les présentations d’oratorios

Les oratarios de Haendel, Schumann, Gouncd, Saint-Saéns,
Massenet et Pierng, présentés 4 Montréal par ie Mendelssohn Choir
(1864-1894), le Montreal Oratorio Society (1902-1908), le Hande!
and Haydn Society (1896-1897}) et 1'Association chorale Saint-
Louis-de-France, peuvent tres bien avoir servi de modéles asux
oragtorios de Contant. L'appendice D. 4 [cf. p. 235] donne les oeuvres
jouées, en entier ou en partie, dans plus de 35 concerts entre les
années 1894 et 1913. Des oratorios francais sont parfois méme
chantés & Montréal & peine un an aprés leur création, dont Aaire-
Deme de 76 mer (1897) de Théodore Dubois, donné le 27 janvier
1898 (7). Ceci indique bien le Tien étroit qui existe entre 1a vie
musicale frangaise et celle de Montréal.

Alexis Contant a donc 1'occasion de se familiariser maintes
fois au genre. Cependant, d’aprés les articles de Gour (1953), de
Contant {1967) et de Potvin {1980}, il aurait assisté & plusieurs
concerts d'oeuvres chorales & Boston ol 1a vie musicale est mieux
etablie qu'a Montréal. Le tableau suivant donne les titres joués
entre janvier et juin 1883, période durant laquelle le jeune
musicien travaille avec Calixa Lavalilée :

ORATORIOS ET OEUVRES CHORALES (8)
présentés a Boston de janvier & juin 1883

Date Qeuvre Comp. Ensemble

24 janvier La Redemption Gounod Choeurs catholiques

29 jarwier La Rédemption Gounod Handel & Haydn Society
23 mhars La Rédemption Gouncd Handel & Haydn Saclety

la]



25 mars Elias Mendelssohn  Handel & Haydn Society

31 mara Owvertura St-Pa Merdeissohn  Boston Symphoty
Te Deum Henschel
|1Xe Symphonie Beethoven
1 avnl Marche au Calvaire Gounod Boston Music Hall
(ext. de La Rédemption)
1 mai Tawer of Babel Rubenstein Hande! & Haydn Society
Ode to &, Cetilia Haendel Handel & Haydn Society
2 mai The Nativity J.K. Paine Handel & Haydn Society
2 mai La Rédemption Gounod Hande! & Haydn Society
€ mai Le Messie Haendel Handel & Haydn Society

Les sources susmentionnées indiquent que /& Fégemption de Gounod
aurait particulierement impressionné Contant. 11 s’agit d’une
“trilogie sacrée” pour choeur, huit solistes et orchestre,
comprenant trois sections: f& Fsssinn, L& Résurreciion et fg
Fentecdie Gounod présente en alternance des récitatifs, des solos
et des choeurs, selon les modéles de Haendel et de Haydn.

Montréal conngit par la suite un essor d’activités musicales
ol les présentations d’oratorios sont fréquentes. Le ler avril 1896,
1a Phitharmonique de Montréal denne /& Aégempiion de Gounod. 1
est trés probable que Contant y assiste. /& Fédemption (1872) de
César Franck est dirigée par Guillaume Couture le 18 avril 1905,
won livret, en francais, est partagé en sept piéces dont un choeur,
des solos, une “symphonie”, un petit interméde pour orchestre, ainsi
que trois textes récités {(9). Contant & pu s’inspirer de cet oratorio
pour 1inzsertion de textes déclameés dans {as feuy Ames.
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B. LES ORATORIOS D’ALEXIS CONTANT

Letn et Leas Deuy Ames font donc partie du renouveau du
genre & la fin du siécle dernier. Les circonstances qui menent 3
leurs réalisetions permettent & Contant d’entreprendre des oeuvres
religieuses de concert. Ainsi peut-on lui attribuer d’avoir participé
& faire sortir la musique canadienne des églises pour 1'introduire
dans les salles de concert.

Une présentation de trois extraits des oratorios permettra de
préciser le style de la musique religieuse de concert d’Alexis
Contant. Un bref historique de chague oratorio précédera les
anglyses.

1. Cain

a. Historique

On sait que c’est le Frere Symphorien-Louis (1849-1924),
directeur du College Mont-Saint-Louis gui remet § Contant un podme
intitulé Le meurire ge £8/n{(1903) (10). 11 s'agit d'un poéme d'une
trentaine de pages en atexandrins. Contant 1'accepte, mais ne se
met au travail que 1’année suivante, trés probablement en raison de
"impartante révision qu'il fallut apporter au texte pour 1'oratorio.
Les deux versions consultées sont conservées aux archives des
Freres des Ecoles chrétiennes & Laval.

La premiere version est qualifiée de “drame historigue” et
comprend quatre “tableausx bibliques”. Les personnages sont Adam,
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ses fils Cain, Abel et Seth ainsi que Jabel, Jubal et Henoch, fils de
Cain. Eve est absente car la présentation devsit & 'origine étre
donnée par les étudiants du collége Mont-Saint-Louis, une
institution pour gargons. Le premier tableau se termine par une
piece non identifiée de Camille Saint-Sséns. Les deuxiéme et
troisieme parties sont également suivies d’un chant anohyme.

La deuxiéme version, qui sert de livret 3 L&/ ne conserve
que trois des personnages originaux: Adam, Cain et Abel, Eve, le
Messager céleste, respectivement soprano et contralto, et Ie
choeur, auquel est confié le réle de narrateur, sont ajoutés. On
ignore le travail de collaboration entre Contant et le Frere
Sumphorien, cependant, e texte de 1a deuxiéme version n’a que neuft
pages. A la suite de critiques du livret pour sa pauvrets littéraire,
le poéte Albert Lozeau {1878-1924), ami de Contant, apporte
d'utiles corrections, gqu'on peut lire & I’appendice D.2 [cf. p.218].
Elles sont notées au crayon dans la partition d'orchestre.

D'aprés le manuscrit consulté, Contant se met au travail le
17 mars 1904 et termine L#in le 28 février 1805, guelgues
semaines aprés la création de sa Mervse héraigie pour orchestre
sumphonigue (11).  Le 10 mars suivant, f& Felrie annonce
I'achévement de ce premier oratorio {12}); trois jours plus tard, /&
Fresse précise qu'il s’agit d'un travail de dix-huit mois, ce qui
pourrait indiquer que Contant débuta Voratorio au cours du mois
d’aodt 1903 (13). Ces comptes rendus dans la presse montrent bien
le respect que s'est acquis le compositeur @ Montrésl,

On aveit déja sssisté & plusisurs orstorios su cours de
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I'annee 1905: £7/es de Mendelssohn (19 janvier), Merie Megdeleine
de Massenet (10 mars), L& Féoemgption de Cesar Franck (18 avril) et
I'incontournable Mess/e de Heoendel, les 20 et 21 avril (14). A la
suite de telles oeuvres, £s/# est apprécié pour la nouveauté du
genre @ la composition canadienne et pour 1'apport de son auteur: “M.
Contant est le premier Canadien-frangais qui a 0sé entreprendre une
oeuvre aussi difficile” (15).

Alexis Contant présente en alternance des solos, des duos,
des cheeurs et des interludes d’orchestre pour dépeindre 1'histoire
de Cain et Abel. Le livret comprend trois parties: Z& baine Le 8810
el L& gramesse  U'est d'ailleurs 13 premiére fois que ce régit
bibligue est mis en musique.

La premiere partie présente Adam, Abel et Cain qui relatent
ts vie terrestre depuis I'expulsion du Paradis. La deuxieme section,
plus courte que la precédente, débute avec un choeur dramatigue qui
présage le drame. C'est par un coup de cymbale qu’est évogqué le
meurtre d’Abel, trehissant par cet emploi des percussions, une
influence de Berlioz. Eve et le Messager celeste apparaissent dans
la derniére saction. Leurs textes proviennent de passages qui
avaient &té confiés & d'autres personnages dans 1a version originale.

Contant cherche & créer un équilibre entre les premier et
dernier volets de l'oratoric. Le solo d’Adam, dans la premiére
section, et celui d'Eve, dans l1a troisiéme renferment chacun un bref
intermede d’orchestre. 11s sont tous deux suivis de dues: Cain et
Abel dans la premiere section, et Eve et le Messager céleste dans la
troisieme. Le tableau suivant permet de les comparer:
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Eléments paralléles dans les sections
“La Haine” et “La Promesse”

1. La Haine 3.La promesse
l. Quverture i. [Prétude]
2. Adam : 2. Eve:
& sole a. solo
b. intermeéde b. intermede
C. solo C. solo
3. Caln et abel: duo 3. Eve et 1e Messager: duo
4. Choeur 4. Choeur

L'appendice D.5 [cf. p. 241} donne un plan schématigue de s/

La creation a lieu le 12 novembre 1905 au Monument nationa]
sous la direction de Joseph-Jean Goulet {1870-1951). Sir Wilfrid
Laurier, son épouse et 1'8lite montréalaise assistent & ce qui
devient un important événement culturel. La présence d'un Premier
Ministre canadien-francais ne pouvait faire autrement qu’appuyer le
caractere nationaliste de 1’événement. D’silleurs, on peut le déceler
dans les coupures de journaux qui portent sur toutes ies créations
d’oeuvres de Contant. De plus, que lg creation ait lieu au Monument
national, siege social de la Société Saint-Jean-Bapliste de
Montreal, laisse sous-entendre gue 1’8lément nationaliste nourrit
V'accueil que regoivent les oeuvres de Contant. Cela peut expliquer
la présence de Wilfrid Laurier, invité par le Sénateur L.-0. David,
lui-méme président de 1a Société Ssint-Jean-Baptiste de Monfréal
et cousin d’Alexis Contant.

Contant semblerait puiser son inspiration de ce méme
sentiment pour compaser £g/7. Tout en répondant 8 une invitation
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du journal fe Aefiomsirsie & témoigner sur Vavenir des Canadiens
Francais, le compositeur souhsite contribuer & l'essor de la vie

musicale montréalaise -

“Jai tout de méme confisnce dans le
commencement du - réveil qui se manifeste
présentement, et c’est la raison de ma
perséverance gu travail de composition. 5i je
n'avais pas eu cette coenfiance, je n'aurais pas
entrepris les longs travaux dont j'ai fait le but
de ma vie. Je n'aurais pas entrepris d'écrire mon
oratorio “Cain”, que je ferai interpréter & mes
risques lautomne prachain [..] {’ai confiance
que plus tard mes faibles efforts participeront,
dans une certgine preportion, s1 minime soit elle,
ay succés de notre art national”(16)

It 5"agit bien ici d'un art national canadien-frangais.

Les solistes sont Ellswarth Duquette {(basse, 1862-1922)
dans le réle de Cain, Edousrd Lebel (ténor, 1865- 1939 dans celui
d’Abel et Joseph Saucier {baryton,1869-1941) pour Adam
Antoinette Landry {mezzo-soprano) chante le réle d'Eve, tandis
qu'une Madarme C. A. Desmarais {conmtraltol incarne le Messager
céleste. Le choeur, de quelgue 250 voix, provient des chorales
paroissiales de Montréal.

Ceir est repris deuw autres fois du vivant de Contant: d'abord
te 20 octobre 1906, au Memwment nations! (17) et le 2 decembre
de la méme anne § 1'église du Trés-Saint-Nom-de-Jésus dans le
quartier Maisonneuve de Montréal (18). 11 falllt attendre 75 ans

avant que cetle oeuvre soit interpretee § nouveau. Elle a éte jouee &
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Wancouver, 12 21 octobre 1980, 20us 1a direction de Paul Freeman
(19). La derniére présentstion de cette geuvre, dirigee par Jean-

rangois Sénart, remonte au 12 novernbre 1988 § a 1'egiise Saint-
zan-Baptiste de Montréa) (20).

"l"‘l
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b. Reception de I'ceuvre

L'importance gu'accordent les quotidiens aux répétitions et
aux comptes rendus de S5/ indique bien Venthousiasme que suscite
sa création. Olivier Asselin, critique musical au Astion =/isie
souligne Je defi que représents la composition d'un oratorio "M,
Lontant se risque aujourd'hui dans un genre ol seuls les trés qrands
rusiciens ant excelia” (21). En effet, £#irest acclamé pour sa
nouvesute, mais auss parce que cet oratorio est percu comme une
irnpotrtante manitestation d'un “art national” en devenir.

La présentation de £siv en 1958 a permis de réévaluer
"apport de Contant & son milieu musical. Carol Gerqeron, du Devan;
met en doute la z8verite d'un Leo-Pol Morin envers Contant: “Je
r'attendals @ une ceuvre d'une navrarite maladresse et j'ai plutit
découvert une musigue fort agrésble [.] Vindifférence que lui a
jusgua présent témoigné notre miliew musical, ne se justifie pas”
(22). Quant § Claude Gingras, de /& Fresse i1 affirme: "[.] que
Contant g &crit 18 une partition qui se tient et qui s’ecoute encore
bien” (23).

c. Analyse

L'orchestre occupe une place impartante desns ses oeuvres
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chorales. Or, dans les oratorios, cet element est davantage

gecentué. Lors d'un entretien au journal £ Fsdrde i1 declare:

“J'at woulu avant tout faire une ceuwre
polyphonique et [c'est pourquoil j'ai écrit cet
oratorio surtout en vue de Vorchestre [.] On
constatera que dans £54% c'est plutdt les choeurs
qui accompagnent Vorchestre gue T'orchestre qui
accompagne le choeur. J'ai essayé de trouver des
motifs conducteurs propres aux divers sentiments
exprimes, et j'ai &crit des fugues, des canons, des
etisembles”(24).

11 affirme que ¢'est de Vorchestration qu'il est 1e plus satisfait:

“Mon erchestration est ce quiil y a de mieux dans
mon oeuvre, c'est elle qui m'a pris tout man
temps et tout mon travail”(25).

Au Xike siecle, Porchestrateur cherche a créer un plenurm
sonore et ce, depuis le perfectionnement de plusieurs instruments,
LU'orchestration, devenue un  art  plus  précis, prend des

caracteristiques particuliéres dans chague pays: chez  les

()]

altemands, on cherche la plenitude sonere, chez les Francais, la
clarté. Ses deux é&coles sont bien représentées dans les concerts
symphonigues @ Montréal au tournant du ziécle. Contant chercherait
surtout 3 creer un plenum dans cette ouverturs,

C'est & partir du 7reité g wrhestrstics (1883) de Francois
Gevaert (1525-1903) que Contant etudie brigvement avec Guillaume

Couture en 1889 1) poursuit seuwl se {ormation par Vetude, sntre

[T ]
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autres, des oeuvres de Seint-Saéns, wagner et Massenet. |l ne
serait donc pas étonnant qu'une influence frangaise soit perceptible
dans son orchestration,

Ces oeuvres renferment évidemment quelgues éléments
typiqgues de T’orchestration que Von pourrait qualifier de
“romantique”. Par exemple, les mélodies sont confiées surtout sux
cuivres ou sux cordes. Contant démontre d’ailleurs une préférence
rarguée pour le violoncelle, qui donne un théme principal dans
I'ouverture de Zes Deuy dmes

I. Quverture de Cain [Volume I : p.47]

a. Thématique de 1’'Ouverture

Ce prologue 8 £s/7 consiste en une présentation de quelgues
thémes de V'oratorio. Leur reprise su cours de £sira pour objet
d’évoguer 1'un ou Veautre des personnages. Contant s’inspire tout
probablement des ouvertures d’opéra qui reprennent la méme
facture. La durée du prélude serasit également un indice de
I'importance qu’il accorde & Vorchestre dans ses orstorics. |
reprendra cet élément dans Zes Deuy Jmes

Contant regroupe de fagon intéressante quelques thémes de
I'oratorio en une forme A-B-aA’ (Maestoso-Andante-Allegro con
bric). Le theéme initial est énoncé par augmentation au cours de la
reprise de A’ Contant introduit sussi dans cette dernigre section
une nouvetle thematique qui n’est pas reprise au cours de 1'oratorio.
Le mouvement plus agité de cette derniére partie de 1’Ouverture
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évogque sans doute le drame du récit biblique.

La premiére section {A) comprend deux thémes. Le premier,
d’un mouvement enlevant, {mesures 1-12) renferme une série de
syncopes, un 8iément fréquent chez Contant.

Ouverture mes. 1-12
2?22 2 ot by
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Exemple t: Cain, Ouverture, mesures 1-12

Les cordes jouent ensuite, 4 la treiziéme mesure, une entrée
fuguée sur un deuxiéme théme, dans le mode dorien, {débutant sur
£{& ), théme désormais associé & Cain. Ce bref passage modal
indigue certes une influence du chant grégorien gue connait Contant,

'organiste. Les entrées se font par quintes inferieures [ /& A&
Lol &t fa)
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Ouverture fugue Cordes me;, 13-3¢
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Exemple 2: Cain, Ouverture, fugue, mesures 13-30
Cet emploi partiel de ia fugue, ou, seule, demeure ’entrée des Yoix,
est 'un des traits caractéristiques de la musigue romantigue.

11y a une simititude entre les deux premiers thémes: le sujet
du passage fugué emprunte le contour mélodique du premier théme:

Fugue
W Ao o mnann
r I -y
e s
o | =S i
Contour méloedigue similaire 1
—ry = F } = F ) »
S ' 1 £ - 1 :
0] ! J '
]
Théme de 'uverture m rg (gt
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Exemple 3: Sujet du théme de la fugue
comparé au premier théme
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L'orchestre en tutti reprend aux mesures 30 & 36 pour terminer 1a
section A de 'ouverture.

La prochaine section {B) présente l'interméde en /& majeur
(mesures 37-63) donné aux violons au cours du sole d’Adam.
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Exempie 4: 3e théme, mesures 37-63
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Ce troisiéme theme, plus lyrique, est accompoagné des cordes aver
sourdines, en pizzicato. Sa grande tessiture, qui passe de Je*au-
dessus de la portée jusquau Sa/* sous la portée de S/, indigue
Vinfluence de la mélodie francaise par son déploiement continu et
par la souplesse de sa ligne. La modulation de Z& majeur & fa*
majeur (I-11) & 1a fin de cette section {mesures 57-63) mantre une
fois de plus 1a souplesse harmonique chez Contant.

Enfin, pour la derniére section A’ plus développée qui termine
I"ouverture, Contant introduit, dans un mouvement agité, le premier
theme aux mesures 97 & 102, dont le rythme syncopé est présenté
par augmentation:
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Ex. 5: Duverture de £&/7 mesures 97-102.
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e rythme syncope, qui est réaffirmé maintes Tois au cours de
laratorio, powrrait evoguer lg révelte de Csin Un mouvement en
doubles crochies convient bien & ce personnage.

Le plan harmonique qui résulte de 1s présentation des thémes
de V' swwveriure reprend les progressions que privilegie Contant dans
ses neuvres. Le premier théme, en fa {1} est suivi du passage fugque
en /s (V1Y (mode dorien/Zs mineur). La section B débute en fs
majeur (1) pour terminer en Qa* mineur. La derniere section,
gebutant en Fa* majeur conclut en £ mineur i¥1). On note alors
que, dans ensemble, les modulations se font surtout par tierce,
c'est-a-dire vers I ou VI, ou encore, de ill vers i. Le tabieau
sutvant permet de résumer la thématigue et le plan tons! de

1" Guvartyre

OUVERTURE DE CAIN

Composante
Section A B A’
Masures: 1-26 37-6Z D4-120
Thematique: AelB C A’
Maestozo) (Andante) (Allegra con
brio)
fa majeur. - Wlmin. Yl maj- #| - W
e Yimeji -1 - ¥ - 4
Fs 1 < il

2& mineur H I
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Contant retient alors cet élement de souplesss harmanigue, signalée
dea dans 1 Agmvs Dl de sa Treisiéme Messe eb la forme A-B-A
dans laguelle sont rezlisés les extraits des Messes analysee

L'element dramatique de |’ fyvertire n'est pas etonnant. On pourrait
rméeme affirmer que Contant sembie plus & Vaise avec e genre de

T'oratorio.

h. L'instrumentation

L'instrumentation chez Contant demeure assez constante dans
ses oeuvres religieuses.  Cependant, Sa¥ le premier esssi de
Contant pour orchestre, est dete d'une orchestration plus étofrfée
pour ce qui est des percussions et des cuivres, ce qui sera repris
dans les DPewy Ames On se rappellera que seuls ies vents et Jes
cordes etaient recommandés dans les décrets sur la musigue
lituirgique. Le tableau  suivant permet de  comparer
Vinztrumentstion de ses peuvres religieuses:

INSTRUMENTATIONS COMPAREES
DANS LES OEUVRES RELIGIEUSES AVEC ACCOMPAGNEMENT
D’ORCHESTRE D'ALEXIS CONTANT

AnnéefOeuvre Ch./Vents/Culvres/Perc. Clav./Cordes
1884 Desse on A minenr (W42 SATE 111t A2 ag { eordas
1e%0: Ave Maria (W) ¥ cordas

1392 Tantafo e (7 68) TIB 1111 11 Og .S cordas
1894 Awve Marja (e Vi vinion, violoneslls, og

84 Avevamm (% T4) TTBE ttit fi1 ogfeomdes
Sd o Ave vequm (W) Ml Schumann Basge] 111 /211 og/ eordes

Fd.: e Dad vivi (WG M4L Verdi STB oy cordes
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8d:  Panis angsticus (W77) TIB 12 21  comes
1896: Messeen §ib majeur (W4S) SAB 2222 222 og./ condss

1397 Masseno2 (W46) TIB 1121 7222 th/ hp{pn)
0g.f cordes
Ave Martia (W 70 TB 0g.f cordes
Tantum 2rgo (W 71) SATE 1121 72 ¢ordes
1898: L'Angelus (W 72) SATB 222 222 hpfcodes
1900:  Reginacoeli (W 73} TTB 0g. ou cofdes
1905: Messe 103 (W4T TIB 2222 223 tjhp
0g.f cordes
1905 Cain (W 39 SATE 2222 /2231 b, 3perc., hp,
pnjedes
1909:  Les Deux Ames (W40) SATB 2222 A231 tb, 3pete., bp,
pn fedes

On remarque par ce tableau chronclogique que linstrumentation
chez Contant augmenteﬁ,_a\u cours de sa carriére el tout probablement
selon tes musiciens Uisﬁunibles pour les occasions particuliéres. Ce
sont surtout les vents qui prennent plus d’importance; aprés 1898,
Contant s’en tient & une composante 2222; depuis la Messe an Sitr
mgjeur (1898), les cuivres sont doublés. A partir de la Messese 5
(1902) les trombones sont au nombre de trois. Contant y ajoute un
tuba dans Zsin et fes Pevy Ames Les timbales et 1a harpe font
partie de son instrumentation depuis la deuxiéme Messe (1696),
guxquelles s'ajoutent Te piano (une réduction de 1’orchestre) et les

percussions.
c. L’erchestration
L'ouverture de &sin est écrite pour deux fiites, deus

hautbais, deux clarinettes en 574 deux bassons, deux cornets en
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576 deux cors en Ja trois trombones en £z un tuba, cordes,
timbale, petite caisse, cymbales, grosse caisse et harpe. Contant
s'en tient essentiellement & une superposition des vents aux cordes
aux mesures 1 a 10. Les vents se voient confié soit des mélodies,
doublant avec les cordes ou le choeur ou encore des traits de
gammes. 1is peuvent également jouer un rdle d’accentuation, par
exemple aux deuxiéme et quatrieme temps d’une mesure & quatre.
Les vents ne jouent jamais une mélodie sans qu'ils ne soient
doublés s8ux cordes. 1ls servent donc plutét & colerer
I"'accompagnement.

La plus grande partie de 1'accompagnement chez Contant est
confiée sux cordes. |1 les dispose selon Vécriture harmonique
traditionnelle: les contrebasses doublent les violoncelles tandis que
les gutres cordes sont présentéas en diverses combinaisons. Les
seconds viclons se joignent soit aux premiers ou aux altos. Contant
emploie Qussl une combinaison de premiers violons et de
violoncelles, en octaves ou & l'unisson, par exemple aux mesures
117-119.  Des pizzicati et des tremolandi servent & susciter
I'élément dramatique. Le dialogue entre les divers groupes
d'instruments que 1°on apergoit dans des opeuvres antérieures de
Contant ne figure pas dans cette ouverture.

Si les cordes occupent wune part importante dans
"accompagnement, Contant ne néglige pas pour sutant les cuivres
qui sont préasentés en disposition serrée au début de 1'Ouverture:
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Trombones et cory en Ut

Exemple 6: trombones, mesures 1 & 4

L'importance accordée aux cuivres pourrait relever des
arrangements  pour fanfares que Contant avait réslisés
antérieurement. Ces ensembles, fort populaires lors des concerts dy
parc Sohmer & Montréal, constituérent pendant fongtemps 1'unique
possibilité de pratiquer Vart de Vorchestration en ce milieu (26).

Aux cuivres sont configs soit les thémes, soit un @lément
percussif tel que celui-cf aux cornets:

Exemple 7: Cornets en 574 mesures 31-32.
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11 est étonnant que les timbales n'interviennent qu's ta toute fin,
soit aux mesures 115-116, alors qu'on se serait sttendu, vu le
caractére dramatique de 1’ouverture, & une intervention plus tét.

Seion les ouvertures d'opéras, les principaux thémes de
Voratoric sont présentés au cours du prologue de Z£@/7 Ainsi,
Contant cherche & anticiper V'action qui se déroulera. Si Gounod et
Franck optent pour un prélude d’orchestre plutdt bref, Contant
choisit la formule de Haendel dans le Aessie ou d’Elgar dans 74e
freom of Gerontius Llinsertion d'entrées fuguées dans ’ouverture
de L&/ rappelle quelgue peu Vintroduction de la fugue dans
I'ouverture du Messie.

La fréquentation des concerts sympheniques, 1'&tude de
l‘orchestration & partir du traité de Gevaert et des partitions de
wagner, Massenet, Saint~-Saéns et d'autres marquent 1’orchestration
de Contant. L'instrumentation demeure traditionnelle avec peu
d'interventions des percussions. Contant accorde sux percussions
des passages plus descriptifs tel celui du meurtre d'Abel.
L'ouverture et les intermédes au cours de l'orstorio indiguent
Vattention particuliére que porte Contant & 1orchestre. Les
ouvertures des oratorios ont pu méme servir de tremplin pour sen
poeme symphonique /&urare (W9,1912).

il. Solo d’Eve: “Pourquoi de ces doux fruits”
{Velume Il : p. 69]

i. Texte, melodie, forme

Eve est présentée dés le début de /& Framssse la derniere



sectien de £&/7 Ce solo consiste en une combinaison intéressante
de recitatif, plus déclamatoire, et d’aria dont le lyrisme sert a
évoquer le discours encharntieur du sarpent.

Le texte [vers172-191] se partage en trois sections. L'une
comprend V'aria “Faurguer ge cas dous friits™

Extrait du livret Cain [vers 172-191]

EVE

[Récitatif]

Je suis plongée helas! dans Famére tristesse, 172

De mes yeux, [sans tarir], les pleurs coulent sans cesse.
ffour et nuit

Depuis que le serpent dans un vallon ombreu,

Alftirant mon regard d’un sifflement joyeux, 175

Et qu'aussitét sortant d’une clairiere,

SOUS Un pan du ciel bien baigne par la lumiére,

Pour enrouler le fronc de Farbre gracieux

Aux doux fruits veloutés de ses beaux anneaux bleus,

ta dit en me fixant d’un oeil pergant de flamme, 180

Qui seduisit ma vue “Ecoute-moi bien, femmet”

[Aria]

Fourguoi ge ces doux frulls, fes pius beaux au jardin,
Ne veux-tu pas manger? Le mavire de V'Eden

VOus menace de mort s vous 0sez en prenare,

Mals vous traifer ainsi c'est rop, certes! préfendre. 185
Envous disant cela, Dieu s'est moqué de vous

Ce fruft je fe Passure, estle mellieur de fous:

interlude d’orchestre

Cormme le doux nectar, if rafralchit ia bouche:
Pourdevenir des dieux, if suffit quon y touche *

[Reprise du récitatif]
Je crus a sa parole et je mangeai du fruit; 190
Pas un beau jour pour nous depuis ce temps he luit.
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Ce sclo, d'un caractére limpide, est doté tout au long d’un
miouvement descendant -- d’'un ton ou d'un demi-ton -- lequel, étant
egalement repris dans I'accompagnement, pourrait suggérer la
chute de 1a gréce. A partir de “Mais vous traiter ainsi” [v.185,
mesure 591, & lieu une bréve modulation vers bll de £& soit A&
L’accompagnement d’orchestre, jusqu'alors conjoint, réflete, par
ses interventions détachées, 1'air de défiance du serpent:
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Exemple 8: "Mais vous traiter ainsi_.”

Contant démontre ainsi un sens inné du lien entre le texte et la
musique. Par exemple, les notes retenues sur les mots “prendre”,
“prétendre” et “meilleur”, permettent d’évoquer le ton enchanteur
du serpent. D'sutre part, I'accélération du débit du texte au cours
du solo d’Eve suscite une angoisse grandissante. Par opposition, la
mélodie confiée aux parcles du serpent, & certains moments
limpide, & d’autres fragmentée, traduit bien ses intentions:
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Exemple 9: “Pourquoi de ces doux fruits”, mesures 19-24
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Le retour au style ptus declamatoire, & partir de la mesure 79,
retablit & nouveau la mélancolie d’Eve et permet de restituer son
monologue dans le présent, les paroles du serpent suggérant un
retour au passé. Centant poursuit cependant 'accempagnement de
“I'aria” pour rappeler, sur un deuxieme plan d'écoute, les paroles du
provocateur. Les modulations ascendantes aux mesures 79 [ A% ] et
94 [en {& ] viennent rehasusser 1’&lément dramatique dans ce
passage.

On pourrait voir dans la composante récitatif-aria de ce solo,
une influence des oeuvres de Haydn et Haendel. Citons en exernple
V'aria "He Speli Fead bis Flock like & Shepherd”] précéde d'un bref
récitatif, dans /e Mess/e de Haendel. De plus, Contant est familiar
avec L& Lréglion de Haydn puisqu’il s’était procuré une partition de
I'oeuvre en {876 (27). Toutefois, il &labore cetle composante par la
reprise du style déclamatoire aprés la section “aria”, ce gui
rappelle, par son enchainement, le genre de 1'opéra.

Le débit du texte est donc varié pour refléter son sens et le
sentiment du personnage. L'esprit dramatigue est alors bien amené
par le contraste qui s’établit entre les sactions plus meélodieuses et
les passages plus saccadés du solo d’Eve. Contant privilégie pour la
voix le mouvement conjoint. La ligne descendante, souvent
chromatique, pourrait refiéter la mélancolie de Eve, tandis que les
passages ascendants confiés aux paroles du serpent décrivent bien

ses insinuations.
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ii. L'accompagnement

Le figuralisme, elément caractéristique de la musique
romantigue, fait donc partie du langage musical d'Alexis Contant.
L’accompagnement y joue un réle essentiel pour communiguer la
dynamigque du texte. Par exemple, I'arrivée d’un accord de neuviéme
mineure au verbe “touche” [ mesure 86 ] décrit bien la conséquence
de cette action. Ce méme accord est prolongé & la mesure 87 pour
souligner le chagrin chez Eve alors qu'elle chante: “Je crus 4 sa
parole”. Des quintes diminuées descendantes & 1orchestre
soulignent aussi, en toute probabilite, la chute d’Eve.

De plus, c'est par le recours 4 ta modulation que Contant
exprime le détournement d’Eve de Dieu. Tel est le cas & “en vous
disant cela Dieu ¢’est mequé de vous™(mesure 64):
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ExX.10: “en vous disant cela”

Le ton éloigné de la tonique suscite bien, de fagon implicite, cette

intervention du serpent. C'est un autre exemple chez Contant de 1a

souplesse de son langage harmonique, déja soulignée d’ailleurs dans

VAgnus Dei de sa 7ro/siéme Messe Le tableau suivant resume

I'enchainerment harmonique au cours du solo:

Plan harmonique au cours du solp d’Eve
("La Promesse”, 3e partie de £s/in)

(Rl

RECITATIF
Mesyes 1 4 8
ToniFa #: { I v
Mod. Fa# So# Dot

ARIA

Mesums 23 “
ToolFa #): Bl {&al mrad ) VL,
Mod, Sal-
Mesyres: 93
TeriFath b I {Fa rmajeun
Mod, Re: Il ibscarns)

{215 {6 17 a0 24-26
bl N___V-tH it bi_bvl
Solit- Fa Re

Reprisady REC.
Q9 83 Er5363 M 66 87- 94
A Wil
blkby - Vil la min Vdirm -1}
Doit: ) -V
Mi: V-t

Le bref interméde a 'orchestre, aux mesures 70-73, sert a évoquer

le moment ol Eve consorme le fruit défendu. Contant introduit de



nouveau un mouvement descendant, joue en fortissimo, aux cordes.

Le solo du Messager céleste qui fait suite assure la venue
d'ur Rédempteur. Une modulstion en A5 majeur [ - bVl en Zs
majeur] est employée pour exprimer 1'espoir que suscitent les
paroles du Messager. Cet enchainement harmonigue apparait
d’ailleurs souvent & titre d’élément expressif dans ses oeuvres.

Contant démontre, par ce solo d’Eve, un sens inné du lien
texte-musique. L’'sccompagnement, & certaing moments lyrique, &
d’autres, plus déclamatoire, prend part & Vexpression du texte et a
recours au figuralisme pour renforcer 1'image “sonore” des mots.
C'est ce qui assure I'glément dramatique et ce qui permettrait de
qualifier ce premier orstorio de thédtral.

2. Les Deux Ames

8. Historique
Le poete Henri Roullaud {1856-1510), (28) offre & Contant,

vers 1906, un manuscrit intitule Zes deuy Ames qu'il avait publié
3 Roubsix en France (29) Le livret figure & I’appendice D.3
[cT. p. 228]. Contant hésite & s’y engager en raison des critiques
dont avait fait 'objet le livret de £s/z Cependant, aprés une
seconde lecture, il décide de se mettre su travail.

L'oeuvre, sous-titrée “poéme symphonique” est terminge le
ler juillet 19089 Que Contant 'ait qualifigée ainsi reléve, sans
doute, d’une influence des oratorios francais 1oues 3 Mantréal qui
portent divers sous-titres.

Les Dagy Amses fait appel & un récitant, deux solistes, choeur

4



et orchestre {30). D'aprés le P&/7y 7elegrsps, un piano, dont la
partie figure au bas de la partition, faisait partie de Vorchestre
lors de la création (31). Cependant, il s’agit plutdt d'une réduction
de 1’orchestre, tout comme dans ses autres oeuvres.

Bien que £#/7 lui elt apporté un grand succes, Alexis
Contant sent le besoin de confirmer la valeur de son travail auprés
d'un musicien réputé. Or, su cours du mois de mars 1910, Walter
Damrosch {1862-1930), directeur de la Aew Faré Fhilbermanic, est
de passage & Montréal. Contant profite alors de son sejour et envoie
son fils, Edgar, porter le manuscrit de quelgue 340 pages a 1'hdtel
ou séjourne le musicien américain. Damrosch répliguera dans une
note: “L’oeuvre est puissante et démontre un travail soigné. Elle
mérite bien une audition. Bien & vous, Walter Damrosch” {32). Ce
commentaire rassure donc Contant.

On ignore les raisons du délai de 1a création. 11 peut s'agir de
contraintes financieres du compositeur, car i1 avait indiqué, lors
d'un entretien, qu'it défrayait fui-méme (& 1'aide de souscriptions)
les frais de ses concerts (voir 1a note 19). La premiére répétition a
lieu le dimanche 14 septembre & la Salle Auditorium (33). Deux
mois plus tard, soit le 16 novembre 1913, fes feuy Ames est
présenté deux fois au Thedtre Princess. Jerry Shea (1584-1960)
dirige 1'oeuvre dans le cadre des Lavcerts guw dimencha Le ténor JE.
Monday (34) rend la partie du Guide tandis que Joseph Saucier
(1669-1941) (35) incarne le Voyageur. Eugéne de waele (36) est le
recitant. Le choeur, de quelque 200 voix, est compose
principalement de la chorale de 1'église Saint-Louis-de-France 3
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laguelle ce sont jointes d'autres maitrises de Montréal {(37).

Les Deux Ames évoque 1'image de la Vie avec ses luttes
incessantes des forces du Bien et du Mai: deux personnages, un
orphelin voyageur (barytor) et le Guide (ténor) sont perdus sur le
chemin du monde au cours duguel des appels confiés au choeur se
font entendre: Vaix des losguels (ler choeur) d'ol une belle
inconnue réve et les convie 8 des lieux enchantés. Tenté par les
joies qu'affre la séductrice, 1e pélerin reproche & son compagnon de
le conduire vers un mirage, meis celui-ci le retient par de sages
paroles. Le deuxieme choeur, la Vaiy des cités offre le bonheur
terrestre . Attire, le voyageur hésite: “Dieu donne 8 Yhomme ses
anges pour le garder des écueils”, dit le guide. Un troisiéme
choeur, L& vaiy oes toryents invite § une vie de gloire et de
domination, mais & nouveau, le Guide rappelle la source du vrai
bonheur. La ¥ery des rachers (de Choeur) dans la seconde section
parie de sacrifices et de renoncements et du combat incessant qu’il
faut mener contre Satan. le voyageur se redresse courageusx,
repousse les Esprits du Mal, supplie les vertus célestes de le
recevoir et dit adieu a la terre. Enfin, le dernier choeur, Asrpes
Jar chante la victoire des Deux Ames qui possédent le royaume
celeste.

L'ouverture, composée des thémes de 1'oratorio, fait place &
un prologue 1u sur une musique de fond. Le voyageur et son guide
interviennent seuls entre les choeurs. Le schéma de 'ensemble gst
donné & 'appendice D. 6 [cf. p. 243].

On & d&ja souligné une certaine similitude entre ce deuxiéme

-
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oratoric de Contant et celui de Sir Edward Elger {1857-1934) , 7#e
Dream af Gerantius, (op. 38, 1899-1900) (38). Cependant, celle-ci
se limite au sujet du livret & caractére mystique, un poéme daté de
1866 du Cardinal John Henry Newman (1801-1890) dont s’était
servi Elgar. Le Montreal Oratorio Society avait chanté cet oratorio &
Moritréal 1e 12 avril 1906, Contant, assidu aux concerts, a pu y
assister mais on ignore si Henri Roullaud connaissait ce poéme du
Cardinal Newman.

b. Reception de 1’oeuvre

Au lendemain de la création de Zes Jewy Ames les comptes
rendus témoignent de 'apport de Contant, non seulement & la vie
musicale de Montréal mais 4 celle du pays. Le Deity Telegraps
déclare:

“Avec “Les Deux Ames”, M. Contant vient de
contribuer de fagon marquante & la musique
canadienne; des oeuvres de cette ampleur se
font trop rares pour les ignorer” (39).

L& Fstrre souligne 1'expression dramatique de Voratorio qui & une
affinité avec le genre de 1'opéra:

“Comme on e voit, 1e théme est en quelque sorte
d’'une spiritualité mystique, et c'est ce qui fait
que la musigue sacrée domine dans presque
F'oeuvre toute entiére de M. Contant. Parfois, &
certains passages, on se croirait § 'opéra, mais
ce n‘est que pour un instant, et 13 note qrave
revient vite se faire entendre avec son charme
si étrange et si captivant”(40).
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En effet, Contant confie au “Yoyageur” des mélodies d'un lyrisme
qui auraient pu s'insérer facilement dans un opéra. De plus,
I'élaboration de 'ouverture, tout comme dans £&/% contribue aussi
g ce rappel du genre de 1‘'opéra, trés apprécié & Montréal. L'affinité
des oratorios avec 1'opéra paut aveir contribué au succeés de Contant
auprés des Mantréalais.

A peine quatre années séparent Z&s Deuy Ames de £a/r, mais
déjd on peut discerner une nouvelle démarche quant &
V'orchestration; Contant s’attarde davantage au détsil par
opposition a la “masse sonore” gue 1’on pergevait dans ses ceuvres
antérieures. Faut-il y voir 1§ une influence francaise de par la
clarté de son instrumentation? Gustave Compte affirme que:

“M. Contant semble pour ainsi dire avoir
transformé totalement son proceda
d’orchestration. 11 ne s'est pas contenté de
trouver des rythmes bizarres et des motifs
“leit-motiv” [sic] & 1a Wagner tout en conservant
I'idée mélodique dans toute sa beauté, mais il
songe cette fois, differemment d’avec £&iw et
lgs oeuvres anterieures, & combiner des timbres,
8 jongler en quelque sorte avec les diverses
ressources que 1ui offrait la polyphonie [sic], au
lieu de procéder toujours par masses, d’écraser
son public de solennité ou de terreur et de ne
pouvoir eviter une certaine monctonie” (41).

Compte souligne & son tour V'influence de 'opéra dans Zes Deuy

Ames et il qualifie ce second orstorio d'originel pour le genre
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“lyrico-symphonique”{sic}:

"[..1Les Peuy Ameas ne constituent [sic] pas une
ceuvre monotone. L'inspiration prime Veffort et
il y & tels passages admirables d’envolee et de
lyrisme. M. Contant a su étre lui avant tout, et si
8 certains endroits il frise les élans passionnés
& la Massenet, on ne peut empécher son oeuvre
d'étre essentieliement originale et de ne
ressembler @ rien d’autre chose dans le genre
symphonico-lyrique [sic], depuis sa méditaticn
[ouverture] jusqu’au grand choeur Sinal [sicl:
“Harpes d’or, chantez leur victoire” {42).

Cette affinité avec le genre de 1’opéra démontre le golt chez
Contant pour une expression musicale résolument dramatigue.
N'est-ce pas la une anticipation de Véremigue (W 41, 1916}, opéra
demeuré inacheva?

L'extrait de Zes Deuy Ames intituleé Hsrpes dar servira
d’échantillon pour le traitement des choeurs.

c. Analyse
1. Choeur final: "Harpes d’or chantez” [Volume || : p. 84]

i. Le choeur
Sauf pour la coda, ce choeur final {p. 336 dans la partition)

est une reprice intégrale du sclo de 1'Orphetin qui précede le dernier
texte recite de V'cratorio [vers 183-198, appendice D. 3: cf. p. 234-
235]. Contant assure 1'unité thématique en juxtaposant le théme
principal presenté dans 1'ouverture.
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Le meélodie du choeur se compose, tout comme celles des
messes, de brefs segments suxquels sort insérés des passages plus
declematoires. 1 s’agit encore d’un déploiement continu o le
mouvement conjoint est privilégie. On se rappellers gque ces
segments se succedent, sans qu'il semble Yy 8voir une préoccupation
pour la courbe mélodique. L'analyse suivante révéle, bien que de
fagon plus ornée, cette méme facture dans la mélodie de ce dernier
choeur:

Mesures 8-15 Mesures 16-25 Mesures 24-51
h—

b
S |
'

]
Te

£
]
1

T

o
=
LI
|

Mesures 52-39

k4]

=4
]
]
]

-~_1P
+h
+H

e

"
[ SHE
-+
—+3
jF
Ena
[
-1y

~e

Ex. 11: Sommaire du mouvement mélodique
du choeur Harpes d’or



ii. Le texte

Le texte, en alexandrins, ne fait pas 1'objet de recherche de
figuralisme tel quon le notait dans les extraits précédents.
Contant tente plutdt de créer un grand hymne triomphal & 1°allure de
chant patriotique. Que 1’oratorio se termine par un choeur est
evidemment influencé des modéles antérieurs du genre.

(1 prend ici le style plus déclamatoire, tel qu'entendu dans les
flesses, pour assouplir la sonorité de quelques-uns des vers plus
durs comme ceux “pour la terrestre patrie”,
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Ex. 12: Choeur Harpes d'or, "pour la terrestre patrie”
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D'autre part, “L’orgueil s'éléve et succombe” et “La mort Jui cuvre
une tombe” [mesures 24-27] semblent moins bien rendus. On
demeure sous l'impression que Contant les traite ainsi afin de
respecter la segmentation du théme de l'ouverture sur lequel est
juxtaposeée la melodie du choeur.

Celle-ci se déploie en quatre phrases & deux segments de
quatre mesures et une coda de neuf mesures.

Les Dewx Ames: Harpes TOr, mélodies comparées
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Ex.13 : Melodies du choeur
et de I'orchestre superposées

Le texte est traité sinsi:

Mesures 8-15 [A1-A2]

Harpes d’or, chantez victoire!
L’ange a rompu ses liens

Mesures 16-23 [B1-B2]
Sources d'amour et de gloire,
Dieu 1’a comblé de ses biens.

Mesures 24-31 [C1-C2]
L'orgueil s’éléve et succombe;
Le mort lui creuse une tombe
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[D1-D2]
Dans V'infernate cité {2}
Mais vous dont Vdme est flétri (2]

Mesures 32-39 {E1] [F1]
Pour 1a terrestre patrie, [bis] [21+]2]
Dieu vous rend I’éternité! [4]

Mesures 40-48 (Coda)

Dieu vous rend 1’éternité! [1]
forchestre] {4}
Dieu vous rend I’éternitél (4]

Cette segmentation correspond donc & celle du théme principal
donné a l'archestre;

La facture de 1a mélodie se résume ainsi:
Mélodie et plan harmonigue du choeur Harpes d’or

Mesures: 1-7 819 16- 23 24-27
SEGTS INTRO Al A2 B1B2 Cc1C2
Ton: RE V [EYEY) i
Fas W - V-
RE: W | I

MesLires: 28-31 32-35 36-38 40-48
SEGTS D1Db2 E1Ez F1 CODA,
Ton: i VA Wbl I+ ]

FA: VI Fa -1l

e 1y ]l
Sk W
RE: | majeur Bl -bv| A SEHE!




On remarque donc la Tacture continue de cette meélodie, c’est~s-dire
ol aucun segment (A BC) n'est repris. I s'agirait donc ls d’un
elément comrmun aux mélodies de Contant.

Hii. L'orchestre

Tout comme dans £#in c’est le choeur qui accompagne
Vorchestre dans ce deuxiéme oratoric. Voild pourquoi, selon ses
oeuvres précédentes, “I'accompagnement” demeure dans 'ensemble
plus lyrique que 1a partie du choeur.

Par opposition & I’'ensemble de V'eratorio, 'orchestration est,
dans ce dernier choeur, plutdt d’une approche verticale. On note
gucun échange motivique entre les divisions de Vorchestre, Contant
recherchersit, de toute vraisemblance, un plenum sonaore auquel
s’ajoute 1e choeur pour reprendre I'esprit dramatique de 1'ouverture.

Les premiers violans et les violoncelles dessinent un motif
chromatique alors que les sutres cordes les soutiennent en double
croches. Encore une fois, les cordes occupent la plus grande part de
'accompagnement tandis que les cuivres et les vents donnent Te
théme de V'ouverture.

Si les vents viennent plutdt doubler les cordes, les cuivres
donnent un effet plus percussif telles ces petites interjections aux
mesures 41-44, o0 figure un bref passage modulant en Fs majeur
[bltl en &€ majeur]:
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Ex. 14: Harpes d’or, mesures 41-44
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Cantant dispoze encore les wenis par juxtapesition, tout comme
dans Vouvcorture de £s/n Par exemple, une harmonie FJa-/-So/-fe
serait superposée ainsi: Jo-M% aux hautbois et Su/-fu¢ aux Tlltes.
Quant sux percussions, il reserve les timbales pour les fins de
phrases.

La reprise de thémes en cours d'orstorio est une constante
chez e musicien. It s’en sert de fagon originale dans le dernier
choeur de f&x Dsiy Amsx Tout comme les autres choeurs de ses
oratorios, Contant ne leur ajoute pas de solistes, préférant les
garder pour leur solo respectif.

C. Canclusion

Cetie &tude de trois exirails des oratoriss a permis de
cornaitre davantage le style musical d’Alexis Contant dans le genre
de musique retigieuse non liturgique. Son traitement des solos, des
choeurs et de lorchestre & fait l'objet d'une analyse de le
composante des oeuvres tout en relevant le lien quil y a entre le
texte et 1a musique.

On a pu vwoir que la melodie dens les seuvres religieuses de
concert consiste, tout comine dans celles des messes, en segments
conjoints  Cependant ceux-ci sont plus ornés que ceux qui Torment
tes mélodies dans les messes. les oceuvres religieuses non

liturgigues  seratent donc  dotées dun plus  grand  dyrisme.

| )
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L'accompagnemant d'orchestre y contribue particuliérement lors
des passages déclamateoires. Une contre-mélodie figure souvent &
I"accompagnement. De plus, dans £5/2 Contant veille d 1&quilibre
des premiere et derniere parties de Voratorio en adoptant un plan
similaire, ce qui serait une caractéristique de son style.

Ces oratorios ont pour modéles ceux de France qui sont joues
§ Montreal au tournant du siécle. Par exemple, {es Pauy Ames est
sous-titré gmosme-sumphanie seton plusieurs orstorios trangais. De
plus, fes hyrets des deux oratorios de Contant ont pour sujet des
recits trangals, & caractére bibligue, pour s/ et quasi-mystique
pour fes Peuy Ames Contant est aussi le premier compositeur &
signer un oratorio portant sur Cain et Abel. Quant 3 son deuxiéme
oratorio, le sujet du livret rappelle celui de 7he Oresm of
&erantivs de Elgar, joué & Montréal en 1906,

Le genre de Vopéra a pu marguer le mﬁsicien. car on decéle,
dans le solo d’Eve, une certaine influence dans le traitement de ta
voiv et 1"intensite de V'expression. Les ouvertures plus élaborées,
au cours desquelles sont présentés les théemes des oeuvres,
treléverait du genre de I'opéra.

Parmi les compositeurs les pius joués a 1'époque, Massenet,



Saint-Saéns et Gounod ont été nommeés comme ayant le plus
infiuencé le style musical d’Alexis Contant.

L’accompagnement chez te compositeur, dont les cordes
assument 1a plus grande partie, contribug sensiblement au
rendement des textes. L'orchestre, suquel est confié un rdle
d'avant-plan dans les deux oratorios de Contant, soutient le texte
par un recours su symbolisme tel que noté dans le sole d’Eve. De ce
fait émane alors Vimportance des guvertures et des intermades. Si
an peut déceler une certaine influence wagnérienne per la forte
présence des cuivres dans s on note dans Ze&s Osuy Ames une
influence frangaise par son orchestration plus claire.

La souplesse du langage harmonique chez Contant participe
aussi au rendement du texte, tel qu'indigué dans I'Ouverture et dans
I'enchainement des solos d'Eve et du Messager céleste. Et, selon
V'ecriture musicale de '8poque, Contant pri'-.-l-iliagie les modulations

aux troisieme et sixiéme degrés abaissés.

2

Les selos et les choeurs figurent toujours seépsrément au

i

cours de ses oratonos, a 'encontre des messes ol se cotoient ces
deux composantes. On note slors quatre combinaisons possibles:

archestre, soliste et orchestre, duo et orchestre gt enfin choeur et
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archestre,

Contant participe, en quelgque sorte, au prolongement de
I'oratorio francais en terre canadienne et contribue su renouveau de
I'gratorio gue connaissent 1’Europe et 'Amérigue 4 la fin du XlXe
siécle. On ignore 5'il se serait penché sur un oratoric n'edt été des
invitations du Frére Sympharien et de Henri Roullaud. Le genre lui
piait stirement, car il y répond par deux reprises. Grice ay suUcces
de sa troisiéme Messe et aux invitations des librettistes, le genre
de 'aratoria a servi de voie & Contant vers ia salle de concert,

Alexis Contant margue encore plus son milieu par ses deus
oraterics.  Leur redecouverte depuis dix  ans montre  bien

I"importance de sa contribution & 1a vie musicale canadienne.



Conclusion

1. Apport & la vie musicale de Mentraal

Cette etude de la musique religieuse d’Alexis Contant a eu
pour but de determiner son style musical et sa contribution & fa vie
musicale de Montréal. Deux de ses messes ont fait 1’objet d’une
analyse qui fut réalisée 4 la lumiere du P& Mysice S8cr&de Laon XL
(1894) et du Motu proprio 7re /e sailicitugini de Pie ¥ (1903).
(uant aux oratorics, ils ont &té situds dans leur contesxte
historique, c'est-a-dire dans 1a vie musicale de Montréal et dans le
renguveau du genre & ta fin du XiXe siecle. Un bref relevé des
concerts donnés a Montréal a permis de determiner le répertoire qui
a pu influencer Contant.

Devant le grand nombre de musiciens montréalais formés en
France, il n'est pas étonnant que le style d’Alexis Contant eut pour
modéle le répertoire francais. Calixa Lavallée et Guillaume
Couture, par lesguels est entretenu un lien etroit entre la vie
musicale francaise et celle de Moniréal, ont, de toute évidence,
transmis ce godt pour le répertoire francais qui se manifeste chez
alexis Contant. D’sutre part, 1'organiste de Saint-Jean-Baptiste
eniend regulierement ce répertoire aux concerts, 8 son studio, ainsi
gu'a 1'église. De ce fait, son langage harmonigue, sa mélodie simple
et de facture continue, et son recours au figuralisme, permettent de
gualifier sa musigue de “romantique” et “d’essence frangaise”,

Cetie affinite, tout & fait prévisible, s’enracine dans la
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dunamtgque sociale que connaft alors Montreal. A la fin du Xi¥e
siecle, le miliey inteltectusl cansdien-francais salimente suprés
de sources frangaises. Dol ressort cet espoir chez Lavallée de
fonder une “&cole nationale de musique” selon e rmodéle frangais.
L'seuvre d’Alexis Contant participe donc & ce courant qui gagne
nlusieurs disciplines a Montréasl.

Le principal apport de ce musicien § la vie musicale de son
ritiev est, bien sUr, 1a nouveauté des genres qu'il aborde, genres
3s=0c1Rs Jusqualors aux maitres europeans. La troisiéme Messe et
les oratorios figurent parmi les premiéres oceuvres religieuses
cahadiennes guit soient destinées & la salle de concert. Elles font
donc partie de 1'essor de la musique de concert que connait Montréal
gu tournant du siecle. Ces initiatives de ls part de Contant
refletent en méme temps les nouvelles assises musicales que se
donne le milieuy,

Ay cours du deuxieme chapitre, consscré 3 sa musigue
Ntuyrgigue, ofr a pu determiner quelles sont les oeuvres qui marguent
le plus son style. La préesentation, lors des gmn g5 solennités
lturgiques, des messes viennoises et francaises, pour choeur,
girchestre et solistes a, de tout &vidence, motive ce t:a::mguaiteur g

poursuivie, dahs  ses messes, la  tradition de la  “"messe

Biet que ites lextes liturgiques dans la Messe se T (1902) et
tesse frdve (1910) ne soient pas répartis de maniére identique
entra =0t et choeurs en comparaison avec les messes vienngises,
an decele tout de méme, chez Contant, une continuite du traitement
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du genre selon Mozart et Schubert. Ses accompagnements, dotes d'un
caractere dramatique, trahissent cette influence, en plus de celle
de la musique syrphonique & lagueile s'intéressent, de plus en plus,
les compositeurs de 1a fin du ¥XI¥e sigcle.

Suite a une bréve présentation du e mwsics Secre de Léon
S et du Matw preapr7e de Pie X, on a pu se rendre compte gue 1a
troisieme Messe de Contant dévie guelque peu du style gue
souhaitait 1'Eglise.  Tout comme de nombreux compositeurs
francais, Alexis Contant emploie peu les modes gregoriens. [1n'y 8
quune courte citation de la Messe g geuvidgme ton de Du Mont dans
le Agve de la Fraisiéme Messe (1902). Sa Messe fréve répond
davantage aux preceptes de saint Pie ¥, car les introductions,
intermades et répetitions ont eté supprimes.  Si ce document
influence la forme qu'adopte Contant pour sa derniére messe, il
modifie beaucoup moins le style dramatigue du compositeur. Cela
pourrait indiguer gue 1'organiste de Saint-Jean-Baptiste n'a qu'une
connatssance sommaire des enssignements papsux malgre les
mandements des evéques de Montréal et les articles sur 1a musigue
liturgique dans les quotidiens et les périgdigues.

Bien que les Messes gvec orchestre eussent suscité un grand
intérét, ce sont les oratorins qui ont marqué le plug 1'activite
rusicale de Montréal., Jein et /&5 Hewy Ames représentent, avec
Jesln L& Frécersews  de Guillsurne Couture, 1apport canadien-
frangais 18 plus significatif su renouveau de Voratorio entamé en
Europe & 1o fin du XlXe siecle. Ce genre permet aussy & Contant da

depssser san premier champ d'sctivits, clesi-d-dire sa paroisse,
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pour abarder la musique religieuse de concert.

On & yu, au cours du troisigme chapitre, comment sin et
g5 Degy Ames reprennent lez principales caractéristigues de
Voratorie frangais: sujets bibliques ( £ain) et quasi mystigue (Zas
Dewy #Amas ), livrets en frangais et la fusion des genres
surmphorigues  {ouverture, intermédes) & |'orstorio traditionnel
Tous ces elements permettent d’associer les oratorios de Contant
aux rodéles francais du genre qui connaissent une grande vogue a
Montréal. De ce fait, on peut Jui accorder d'avoir promutgue
Pinfluence musicale francaise en ce milieu.

2. Appréciation du musicien:
On ne peut faire une appréciation de 'oeuvre de Contant sans

i

Se référer aux commentaires de ses contemporains. 11 est percy
camme ayant contribué enormément & 1a vie musicale de Montréal,
non seulement par ses oeuvres mais aussi par son enseignetment.
Mais =1 Contant conseille de nombreux jeunes musiciens dont
Champagne, Mathieu, Gagnier, Pelietier, lesquels influenceront la
scene musicale nationale, son style musical n'est pas repris par ses
Bleves, en raizon de la véritable métamarphose que subit Vecriture
muzicele en ce debut du ¥Xe stécle.

Comment devons-nous alors percevoir 1'accueil que recoit
Contanty D'abord, i1 plait & deux publics, 1e premier étant celui des
solrées fmusicales, ce que Von pourrait qualifier de rusigue de
Tircansiance, tandis que e deuxieme serait celui des salles de
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Méme 391 admire la musigue d’un certain Clsude Debuszszy,
Contant choisit de ne pas suivre les courants contemporains de la
composition.  Aussi, ss musigue demeure & la portée de son
guditoire, qui, selon Contant, n'était pas formé & Vécoute d'oeuvres
plus contemporaines.  Si Leo-Pol Morin lui reproche un manque
d'originalite, Gustave Compte affirme que “Contant a su étre lui-
méme avant tout”. 11 ne cherche donc pas a réinventer la musigue
mais plutdt & s'en temir & une écriture oh le meélodie tire son
inspiration de 1a musique francaise.

En effet, Alexis Contant n's pas développé un style distinct
que 1'on pourrait qualifier de “canadien” ou encore “québécois”. Or
g 50n &pogue, on ne peut s'attendre & ce gue le Canada ait deja une
musique “nationale”. Et depuiz, toute la production d'oeuvres
canadiennes releve des grands courants européens du ¥Xe siécle. Le
style gu'adopte Contant s'insére plutSt dans un prolongement de la
musique romantigue frangaise au tournant du siecle.

Contant ressent un besoin de contribuer a 1'&tablissement
d'une “&cole” nstionale de musique qui serait le reflet du peuple
canadien-irancais. Sa motivation pourrsit méme &maner davantage
d'un desir d'affirmer une présence culturelle en son milieu plutdt
que d'etablir queique etyle musical qui serait propre su Canada
francais.

Trois facteurs auraient éte determinants dans la carriére du
musicien. D'abord, 11 y aurait Veffervescence de la vie musicale de
Montreal.  On met sur pied les premiers orchestres symphonigues,
des matsons de publications et des périndigues consacrés & la
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muzique et on construit de nouvelles sailes de concerts, n te]
rilieu, jumele sux études § Boston avec Lavallee, mative Cantant &
réealiser des osuvres deny vergure. Gn peut s'etonner gu'il puisse
30nger & réaliser des oeuvres aussi imposantes dans un miliey of la
vie musicale est encore si peuy gtablie,

En second lieu, Vintroduction et la continuite de foUYeans
gerres pour la composition canadienne, 'oratorio et 1a messe aver
erchestre, par un compositeur du Tieu, suscite, tout naturellement,
un intérét accru auprés du public. De telles initistives ne pouvaient
taire autrement. Devant le grend nombre d'orstorios donnés &
Montraal entre les années 1894 =t 1913, les geuvres de Contant
sont pergues comrie une contribution importsnte & le MmUsigue
canadienne. Les nombreuses coupures de presse rassemblées par
madarme Contant dans "1 40w seuvesi” maontrent admiration que
Von accorde au musicien.

Enfin, 1e nationalisme cangdien-frangaiz est un facteur qui,
de toute évidence, 1nfluence la réception de oeuvres de Contant.
En tui accordant ta sslle du Monurment national pour 1a creation de ia
Messe ma I la Société Saint-Jesn-Baptiste de Montréal & pu
profiter de Veéveil nationaliste qu'allait susciter une telle
presentation.  Les comptes rendus consacres auw Messes st sus
oratorios en témaighent.  On voit dans 1'sccueil de ses fEUYras, un
element d’enthousiasme non seulement pour ce qu'elies sont, mais
aussi paur ce qu'elles représentent.

Par ta suite, on invite méme Caontant § parier de ses neuvres

dans la presse, et & donner ses impressions sur Davenir des



Canadiens-Francarz.  Contant aura-1'il alors oeuvre danz un milieu
en quete de son identité § travers les figures les plus respectées du
publicy C'est de ce contexte gu'émerge ce compositeur et dans
tequet 11 feut situer son apport & la vie culturelle de Montréal.

L'influence franpaise 4 Montréal a evidemment une autre
portee qui se lie au sentiment nationaliste. Que 1'on cherche &
imiter les modsles francgais, dans les domaines de la littérature, de
la musique ou d'autres disciplines artistiques, &tait, en fait, le
maoyen par lequai iea LCanadiens frangais se distinguaient de
“I'estabiishment” anglophone de PMontréal. Comme la rousigue
américaine est entendue de plus en plus dans les thédtres et dans
les repréesentations de vaudeville, on peut comprendre davantage
peurquol le public montréalais démontre de I'estime pour Alexis
Contant.  Et on ne peut surestimer Vapport des quotidiens (&
Fresse Le Netiansiisle et [s Fslrie & la carriére de Contant, dont
les lecteurs se font de plus en plus nombreus.

Alewis Contant a, par conséguent, sensibilisé son milieu au
fait que la musigque canadienne devait, au méme titre que les
oBuvrEs europeennes, Etre considérée digne d'suditions autant dans
les
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alles de concert que dans les églises. Et cet éveil g'est réalisé
par ses ceuyres religieuses les plus importantes: lg troisiéme
Messe et 1es oratorios. Suivant la création de sa troisieéme Messe
{1902}, on présente au Monument national, le ler octobre 1902, le
premier concert 8 Montréal consacré 8 des ceuvres canadiennes. Ne
pourralt-on pas y voir 18 un effet tangible de Vappart de Contant 8

son milieu?
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Sir Ernest MacMillan considerait, comme wune etape
Impartante dans le développernent culturel d'un pays, des essais de
compositions pius impozantes, en dehors dy cadre fotklorique oy
rarctionnelle. NWest-ce pas cels que Tit Contant par sa musigque
religieuse? Sa musique est, effectivement, un signe dune vie
musicale en effervescence & Montrés!. |1 avoue lui-rméme etre
inspiré de cette vie culturelle & laguelle il souhaite contribuer.

Atexiz Contant demeure pourtant un personnage assez uhique
et suscite en nous la question de savair o1 c'est I'histoire qui fait
Vhomme ou 1'homme qui fait histoire. Dans son cas, les denx
aspects entrent en cause, car sans I'Btablisserment de guelque
orchestre, la présence de quelques professeurs bien formas et des
nombreux concerts @ Mantréal, i1 lui aursit ete assez difficiie
d'entreprendre des geuvres d'envergure. En revanche son initiative,
et, bien slr, sa persévérance éveille un enthousissme unique en son
milieu.

Son passage de la composition liturgique & 1s compaosition de
concert represente  une  étape importante, franchie avec ls
détermination de contribuer & Videntité culturelle de son peuple, et

te, dans des conditions peu favorshles mais déja porteuses d'un

ol

B3SO musical qui ne verra san eclosion que bien des snnees plus
tard. Alexis Contant a participé & 1a réalisation d'un tel essar, pius
particuligrement par Ventrerrise de sa musique religieuse.
Toutefois, ce compositeur a zigha &galement des negvres pour voix,
ptana, orgue, fanfares, et orchestre. Ces neyyres meriteraient aussi

que Von s’y attsrde afin que nous puissions connaitre davantage son
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ecriture instrumentale. Comme nous n'avens etudi2 qu'un nombre
restreint d'extraits d'oeuvres religieuses, il feudrs, dans une
recherche subséquente, aborder loeuvre liturgigue dans son
ensemble, pour en definir 'écriture, le style et I'esthétigue d'une
maniere définitive. [e plus, V' dlbee sewvaniy, qu nous fut fort
utile au cours de ce travail, renferme sans doute de nombreux
renseignements qui, une fois réunis, permetiront de préciser
davaniage certains faits de 1a vie du musicien.

Depuis les trente dernigres années, on s’est penché
davantage, au Canads, sur notre patrimoine. Et au sein de cette
redécouverte, le Canada frangais se doit de reconnaitre en alexis

Contant un pionnier de sa vie musicale.
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CITATIONS ET REFERENCES

CHAPITRE PREMIER
Alexis Contant et son milieu

A. Biographie

{1) Contant est 1'ainé d’une famille de 14 enfents. Son frere,
Joseph-Albert (1877-1942), étudie avec ui et avec Alcibiade
Béigue (1856-1896), svant d’occuper des postes {organiste ou
maitre de chapelle) 4 Granby, Chambly, Beauharnois et Joliette. Sa
soeur, Marie (Mme Eugene 1°Africain {1660-7) étudie le chant avec
Rosita Del Vecchio (1846-1881) el Achille Fortier {1864-1939)
gvant de se rendre a Paris, en 1897, ol elle fut 1’éléve de Romain
Bussine.

(2) Voir Gour, 1953, p.26. Cependant, rien n’est mentionné & ce sujet
dans les meémoires d’ATbani ayant fait 1’objet d’une édition préparée
par Gilles Potvinen 197 ).

(3) En décembre 1875, 1e Pére Théodore Fleck, jésuite alsacien et
recteur du collége, invite Pierre Contant & chercher des professeurs
particuliers pour son fils “gui n'avait que de la musique dans la
tete”. Par la suite, Alexis Contant travaille auprés d’un maitre de
francais qui partage les lecons entre les cours et la conversation.
[Gour, “Alexig Contant, pianiste-compositeur”, dans QuiT, Montréal,
vol. ¥V, no 2, décembre 1953, p. 26]

(4) Ce logement se situait en face de 'actuel Hopital Saint-Luc, sur
Te boulevard René-Lévesque.

(5) Ce séjour lui avait 2té accordé gréce & la générosité de
quelques montréalais, parmi lesquels, Pierre Cantant.

(6) Joseph A. Fowler est actif & Montréal en tant qu'organiste,
maitre de chapelle et compositeur. 11 figure parmi les premiers
leves de Faul Letondal (1831-1894) et ful titulsire § 1'église
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Saint-Patrice de Montréal de 1668 & 1908, Deux de ses messes ont
et publiees: Mess of the Hlessed Virgin Mery (1. Suckling and Sons,
1893) et Moss af the Secrec Heert (Whaley Royce, 1696). De plus,
Fowler sighe quelques motets pour voix et piano dont trois Ave
faris. |1 connait 1’'Eurcpe pour y étre alié 4 trois reprises.

Alexis Contant recoit la plus grande partie de sa formation
suprés de Calixa Lavallée. Ce musicien, connu surtout pour
'hymne national (& Laneds, 1880), avait travaillé avec Louis Adrien
Boieldieu fils (1615-1883), compositeur d’opéras et d’oeuvres de
salon, Frangois Bazin (16816-1878), récipiendaire du Prix de Rome
en 1640 et auteur du célébre traiteé d’harmonie, et Frangois Antoine
Marmontel (1816-1896). Calixa Lavallée fait surtout carriére de
pianiste soliste aux Etsts-Unis, ol la vie musicale est mieux
étlablie. Parmi ses principales ceuvres figurent une Swite paur
arehesire jouee & Paris en 1874, quelgques operas, des geuvres pour
harmonie, orchestre, choeur et voix. Celles qui nous sont parvenues
montrent I'influence de Gounod, d’0ffenbach et de Sullivan par leur
sens inné de la mélodie et du rythme. Nous pouvons lui reconnaitre
d'avoir transmis 8 Contant i'&lément dramatique issu de 1’opéra et
du thédtre que ce dernier insérers dans sa musique religieuse.
Lavallée cesse de faire des tournées en 1882, Le pianiste américain
Carlyle Peterselia (1844-1903) 1'invite & prendre en charge les
classes d'harmonie, de contrepoint et de composition & la
Feterseiis Acsaamy (1671-1666) & Boston.

Le musicien belge Frantz Jehin-Prume (1539-1899) est
parmi les premiers musiciens de reputation internationale &
s'#tablir au Canada. 11 influence 1a vie musicale § Montreal, surtout
dans le domaine de 1a8 musique de chambre et de I’enseignement de
Ta musique. 11 introduit des quatuors de Haydn, Mozart, Beethoven et
Mendelssohn lors de nembreux concerts, et collabore étroitement
avec Calixa Lavallee. Compositeur, Jehin-Prume signe un Grsvario
& Léan A/// (dont la partition est perdue) composé & Nicolet en
1685. On ignore s'il a été crééd. Frantz Jehin-Prume apprecie la
facilité de Contant pour le déchiffrage et V'invite & 1'accompagner
dans ses concerts.

Formé auprés de Theodore Dubois, Guillaume Couture avait
gagne V'estime de Fauré, Franck, Saint-Saéns et Vincent-d’Indy. A
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Montreal, il est surtout actif en tant que chef d’orchestre et de
choeur et maitre de chapelle dans plusieurs eglises dont 1'éqglise
Trinity 18 cathédrale Obvst? Church, au Gesy, & 1'église Notre-
Dame puis, enfin, @ 1'éqlise Saint-Jacques ou il demeure de 1593
jusqu’a sa mort. Il organise la Seciéié des symphonistes en 1875 et
fait connaitre les grands oratorios et opéras. Couture laisse une
HHesse ge Kegurem (1900} et un oratorio en trois parties intitulé
oo Je précurseur (1907-1909). Grace & lui, Montréal connait une
vie musicale plus dynamique au tournant du siécle.

(7) Gour, “Alexis Contant, pianiste-compositeur”, 1953, p. 26.
Contant ne s’est pas rendu en France pour terminer ses études. Les
articles consultes indiquent que son pére craignait “pour la foi de
son fils” et que les états financiers de ce dernier ne pouvaient
permettire un tel séjour & 1'étranger.

{(8) D’aprés les documents fournis par la fesian Fhithermanic
c’était la premiére présentation de Z& Aédamption & Boston. Cet
gratorio est joué les 24 janvier, 29 janvier, 23 mars et 3 mai,
1863,

(9) L' Adidwm sauvenir contient un article sans date qui mentionne
“une messe nouvellement composée par M. Alexis Contant,
prefesseur de musique”, au Coliége de Montréal {4/0um souvenir
p.6-a-1]. L'adverbe “nouveliement” pourrait indiquer, en toute
probabilité, que 1a messe fut présentée au début de 1’shnée 1865.

{10} En 1894, on chante sa Messe réve (W4d) dite "de Saint-
Jacques” & l'occasion de la féte patronale de I'église du méme nom,
Une messe en %7 bémal pour choeur et orchestre {w4S), composée
vers 1896, précede aussi la Messe o 7 {W46) avec archestre, jouée
a Saint-Jean-Baptiste le 9 mai 1897. L'oeuvre, dirigee par Joseph
Arthur Boucher (1869-1927) et accompagnée d'un orchestre d’une
trentaine de musiciens, est chantée par un choeur de 125 voix,
forme des chorgtes de Notre-Dame, du Ges(, de Sgint-Jacques, de
Saint-Louis-de-France et de Saint-Jean-Baptista,
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(11} Sans nom (S.N.) ,"La Messe de M. Achille Fortier”, dans £ s/
musical, decembre 1696, p. 57. Achille Fortier: premier canadien d
suivre des cours réquliers de composition au Conservatoire de Paris.
Sa messe fut créée le 22 decembre 1696 & Notre-Dame de Montreal,
Le manuscrit fut détruit dans un incendie.

(12} [ A78um2 sauvenir, p.i1-a-1].

{13} Frédéric Pelletier (1670-1944) et Gustave Comte (1574-
1932}, journalistes et amis du compositeur, font paraitre une
critigue en faveur de Contant dans la presse:

“Nous regrettons que pour 1"insuguration de ia nouvelle éqlise
Saint-Jean-Baptiste, on n'ait pas jugé & propos de faire chanter la
superbe messe de M. Alexis Contant, que nous avons entendue une
seule fois, 1e premier favrier dernier. Cette cérémsonie coincidait
avec la féte nationale, et un si grand nombre de bonnes volontés se
seraient offertes que cela n'suraif pas &té un immense travail de
monter cetle messe, déja apprise par un choeur de 200 voix. M.
Contant est, de plus, 'organiste attitré de V'église Saint-Jean-
Baptiste, et il nous semble qu’'on devait rendre & son robuste talent,
'hommage d’une audience nationale qui aurait été consighée aux
annales de notre histoire en ouvrant & 1’auteur, toutes grandes, les
portes de la pasterité..” [d/fum sauvenir; 25 juin 1903 p.27-be-1].

(14) Cousin d’Alexis Contant. David est poéte et sénateur.

€19) L& Fresse 2 fevrier 1903 { 4/bum sowveniy, p.19-c-2]

Le 13 janvier 1902, un incendie détruit le magasin de Edmond
Hardy (1854-1943), ol avaient eu lieu, tous les lundis soirs, les
repétitions de la AMesse me 3 Les partitions, les seules copies
existantes, avaient été placées, la veille, sous une toile
impermesble. On les retrouve, légérement endommagees, sous une
couche de glace.

(16) Le deuxieme incendie de 1'église Saint-Jean-Baptiste, e 27
juin 1911, retarde lg création jusqu’au jour de Paques 1916, & la
suite de 'installation d’un nouvel orgue Casavant.

144



{17) Comte, Bustave, [ drt ! jes Ariisles “La mort dAlevis

contsnt, le plus fecond et le plus estimé de nas compoziteurs”, dans

Le Fezse-Temns, (no 394), [4/bum souvenin, n. 52 Comte

mentionne que Contant souffrait damnésie & laguelie s'ajouta la

cpmte Le Damine Jeasw Christe (W35,1892) de Contant est créé &
s Tunérailles, le 2 décembre 1918, tel qu'il I'avait desira.

(18) Kallmenn, Helmut, rusigue POt orohesire | oMusic Tor
grehestre £ Ottawa, Societé pour 1e patrimoine musicsl canadien,
1220, p. vii. [Volume 8],

(19) Comte, Gustave, 7 4/t ot 4 5 Artistes "La moart d’Alevis
Contant, 12 plus férond et je plus e:.tlmp de nos compoziteurs”, dans
Le Fesse-Temps, (no 384), [ 4/t sowvenir p. 5],

B. La vie musicale d Montréal au tournant dy siecle
{. Introduction

2. L’enseignement musical

{20} Entre autres, citons e pigniste-compositeur Charles Sabatier
{1619-1862) vers 1648, 1I” organiste et compositeur Antoine Dessane
(1826-1673) vers 1849, le pianiste et viglencelliste Paul Letondal
(1831-1694) en [852, le pianiste et professeur Gustave Smith
{1626-1896) en 1896, et le poéte et chansonnier Emmanuel Blain de
Sgint~Aubin (1833-1853) en 1857,

(21) Cette école a pour nom “Conservataire de musique et
d’elocution”. On donne aussi des cours de giction, de dessin et de
peinture. De 1921 3 1951, I'ecole est affiliee & 1'Univ ersite de
Mantreal {EMC, p. 238

3. Grgenisations musicales

(22} Potvin, Gillez, “Montresl”, dans ' & REYEIANEII2 O 2 muargue

2 ransas (1987), p. 8/T
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{23) Potvin, Gilles, /dam p. 663.

(24) Album souvensir, p. 8-b-1. 11 n’a pas été possible de préciser la
Messe, bien qu'il peut s’agir de la Messe ez & mineyr (1884). La
chorate des Montagnards avait eté fondée d'abord en 1861 et
reconstituée en 1676. Quelques voix du choeur de Notre-Dame se
regrouperent en 1875 sous le méme nom.

{25) Voir 1a liste des articles compilés dans le catalogue Willis, p.
66.

(26) Aibum sauvenir, p. 5-c-2.

(27) A/t Sowvenir, p. 8-c-1.

{28) Le concert a lieu g ia salle de piano LEN. Pratte, rue Notre-
Dame. Ce commerce est etabli en 1875. Les dates de Mitchell et de
Beaudry n'ont pu étre précisées. Samuel Mitchell, serait-il le pére
de Louis Mitchell, facteur d’orgue {18237-1902)?

{29) Le concert du & septembre 18684 a lieu dans ie Central
Pavillion. Le programme consistait de: 1. /eyiistion & 78 veise
(Weber), 2. L& Fontsine (Lysberg); 3.06nse rustigue {Schulhoff);
4 figrceuse (Schumann); 5. Fhgpsodie hongrorse na &{Liszt); 6. L&s?
Hope{Gottschalm) et 7. Frlansise ne & (Chopin).

(30) Al souvenir p.13-c-3. L'événement aurait eu lieu entre les
annees 1564 et 1891,

(31) dibwm sowvamin p. 9-c-1.

{32) /oem p. 28-b-2

4. Les concerts @ Montréal

(33) Kallmann, Helmut, o Sistary of Music i Conecs 1539-1914,
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p.107-108. Kallmann résume ainsi 1a situation:

“Les concerts, & l'exception des exécutions d’oratorios et
d’opéras, n'etaient pas encore specialisés dans les catéqories
chorale, orchestrale, musique de chambre ou pour soliste telles
que nous les connaissens aujourd’hui. Les choeurs
constituaient 1a majorité des sociétés musicales et, pour
chaque concert, les instrumentistes étaient recrutés & la hate.
En fait, la plupart des concerts faisaient appel & tous les
talents disponibles. Un concert caracteristique présentait par
exemple une chorale d’église augmentée, un orchestre de 153§
50 musiciens dont le noyau é&tait constitué de 1’harmonie
locale; le professeur de musique de la place se produisait
d'abord au violon puis su cornet, une dame talentueuse et sa
fille s’attaguaient & un duo d’opéra et, en de rares occasions,
s‘ajoutait un artiste invite de renom. Les bons interpretes
etaient rares et quiconque voulait bien affronter un auditoire
avait toute liberté de le faire. A nombre de concerts, les
amateurs se meélaient aux professionnels, ce qui entrainait un
nivesu d'exécution trés inegal”. [Traduction de V' fncyciepédie
ae je musigue su Cansgs, 1980, p.223}

{34) Sandwell, 7#e Musicsl Fead ook of Moniresl p. 200-201.
(35) /dem p. 209 et p. 217.

{36) /dam p. 99: “Itis g form of art to which the French Canadian
community in particular is passionately addicted..”.

(37) /dem p. 220.
{38) /gem p. 202

(39) Le Musical Ked Baok of Maptres? (p. 202-207) relate plusieurs
évenemen:s 8 cet égard. Les liens établis entre les rusiciens
canadiens et francais sont soulignés par des concerts specisux: le
Cercle Ville-Marie, par exemple, organise un concert des anciens
eleves d'Eugene Gigout (1844-1925) en janvier 1899 Victoria
Cartier (1867-1955), organiste; Jdoseph-Danigl Dussault (1864-
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1921), pianiste; Alphonse Lavallée-Smith {1873-1912), planiste
tuitlaume Couture dirige le choeur. & cette occasion, on entend de
Cesar Franck (1622~ 1890). Flanteureuy les pacifigies (extraits de
Les fealityier ), Fréiude, Tugue &t veristion op 18 (plang et orgue)
et flenmnraureuy ceuy gqui pletrent (choeur). Des oeyvres de Leon
Boéllmann (1862-1897) citons Awél Nelre dmour, Trois pléces
tréves du recuell Hewres mystigues . D'Eugene Gigout: fe Frdne,
Seréneae el Hymne & Js Frence. La chorale de 1a cathadrale Saint-
Jacques-le-Majeur, dirigee par Guillaume Couture, chante fz2s sepf
Lperales g Christ de Theodore Dubois {(1837-1924), en mai 1899,
Cette oeuvre est Vun des nombreux oratorios francais présentes au
tournant du sigcle. L'ecole d’orgue frangaise est egatement illustree
par le recital du célébre Alexandre Guilmant (1837-1911) 48 la &7
James Methodisl Churosy e 16 Téwrier 1598, Victoria Cartier
i 1867-1955), eléve de Gigout, donne la premiere canadienne de ia
Fhansagie su- 0es sies cansdians de son maitre, e 27 octobre
1628, 9 la salle Karn. L'Union nationale frangaise organise un
"Festival de musique francaise” & la Salle Windsor le 27 janvier
1596, Guitlaume Couture y dirige alors des oeuvres de [ubois,
Sgint-Saéng et Massenet.

{40) Sandwell, 7ae Musics! Red Hoad af Meniresi p. 218,

5. Conclusion
{41) Morin (Leo-Pal), Fsmers ge musrgize, Montreal, Librairie
d'Action canadienne-frangalse, 1930, p. 75

DEUXIEME CHAPITRE:
La musique liturgique d’Alexis Contant

{. introduction
A. La musique liturgique a Montréal au 19e siécle

(1) Bordes, Charles, "Les Premiers effets du "Matu propmo” @ Rome,
dans Mesigue st [itwrgie Paris, no 25, septembre-octabre, 1953
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p.73. Paru antérieurement dans Ze Figare (25 avril, 1904) et dans
Le Tritune ce Ssint-Gervars en féyrier 1904, Voici un extrait de
Varticle:

“..A ce moment le Saint-Pére se leva et, fouillant dans
ses papiers entassés sur son bureau, il en tira une coupure de
journal; il me ta montra, faisant remarguer que ce journal
venait du Canade. C’était une liste des oceuvres musicales
exécutées dans les diverses églises de Montréal le jour de
Pégues. On voyait des piéces pour orchestres, des messes en
tous les tons, avec soli de ténor. Soulignant du doigt chacun
de ces programmes Pie X eut un sourire ironique et ajouta:
“Est-ce que 1’on exécute & Paris de semblable musique?” Je
me contentat de répondre:"Hélas! Saint-Pére, hélas!”.

(2} “Plques dans nos éqglises”, dans /& Fresse samedi 11 avril
1903, vol. 19, no 133, p.19. Quelques unes des messes chantées a
cette occasion sont données ci-dessous:

Cathedrale: Extraits des messes de Haendel, Méhul,
Mendelssohn et de Thomas

Notre-[rame: Messe de Samuel Rousseau

Gesq: Messe Sainte-Cécile de Gouned.

Saint-Jacques: Messe en do de Beethoven
Imm.-Conception: Messe de Pdques, Fauconnier

Sacré-Coeur: Extraits des messes de Kalliwoda et Le Prevost
Saint-Joseph: Messe Sainte-Cécile de Gounod.

Saint-Eusébe: Messe du second ton, harmonisée [Du Mont]
Saint-Denis: Messe [bréve] de Delibes

2. Reglements de 1’Eqglise sur 1a musique liturgique

(3) Dernier concile important de 1’Eglise catholique (1963-1965).
Le motu proprio de Pie ¥ est évoqué dans le préambule des textes
sur 1a musique sacree.

(4)  Stricker, R. "Alexandre Choron”, dans /ncyciarédie des
musigues s80rées, p69. St y a des dévistions, des efforts saont
faits pour reorienter la musigue liturgique en France. Alexandre
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Choron (1771-1834) publie dés 1806 des oeuvres de Josquin des
Prés, Palestrina, Goudimel et Carissimi et fonde un Jewms! de
MuSIque olassIgue el religiense L' Foale de musigue ofessigue et
refigreuse est établie en 1853 par Louis Niedermeyer (1802-1861).
I collabore avec Joseph D’Ortigue (1802-1866), qui rassembie des
essais sur la musique religieuse en France au XIXe siécle dans /&
musigue & 1église (1861). La chorale de Charles Bordes (1863-
1909}, organiste & Saint-Gervais de Paris, exécute des oeuvres de 1a
Renaissance. En 1896, il met sur pied, avec Vincent d’Indy et
Alexandre Guilmant, Z& Sehels Centerum dont Yun des objectifs
etait de promouvoir le chant grégorien dans 1a liturgie. Rappelons
que Guillaume Couture, ayant demeure § Paris, est certainement au
courant des discussiens sur la musique religieuse: il est nomme
maitre de chapelle 4 1'église Sainte-Clotilde oli Charles Bordes est
g 1"orgue de choeur.

a. Le décret De Musica Sacra (1894)

(3) Chaminade, Eugéne (abbé), /& Musigue socrée telie gue 16 veut
7 ¥glise  Paris, Lethieulleux, 1897, p4 L’suteur sborde les
conditions d’une bonne musique liturgique, 1a musique polyphonique,
la musique tonale, le répertoire d’'orgue, 1a musique d’orchestre, de
fanfares et d’harmonies. Trés peu des oeuvres recommendées en
appendice ont @té chantées @ 1'2glise Saint-Jean-Baptiste de
Montresl. Le répertoire suggéré consiste en messes d’une & quetre
voix égales et, de fagon assez étonnante, & quatre voix mixtes, car
les femmes n’étaient pas admises & participer dans les chorales.
Malgré sa critigue négative envers Charles Gounod, Chaminade
insere quelques-unes de ses messes: NMesse des séminerisies,
Hesse ge Jeanne adre, Messe au Blenheureuy Jesn-Baptisle de (&
Lglielsicl. Des motets, recueils de chants en francais et des piéces
d’orgue sont aussi indiqués.

(6) La Hesse bréve en Do majeur (Montréal, Imprimerie de musique
L. Cardinal, 1894) pour cheeur, orchestre et orque est dédiée & la
chorale de 'église Saint-Jacques. La création de 1a Messe peut avoir
gu lieu, le 23 mars 1894, lors de la féte de “saint Jacques Apitre”
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(Voir L' dibwm souvarnie p. S5-b-2].
(7) Chaminade, p. 24.
(8) /z2m p. 36.

(9) /gam;p. 42. Gounod compose cing messes et deusx oratories. /&
Regemptrar (1882) et Mors et ¥ite (1685) ont connu un grand
succes & leur épogque, surtout en Angleterre alors qu'il y séjourne en
1870. Les titres qu'it accorde & ses messes témoignent d’une
certaine concordance d'idée avec la réforme de la musique
WWturgique:  Messe grégorienne de Seint-Jdesy: Messe grégorienne,
gite ge Lieyis Le Messe solennelie pawr Ja Iéle de Ssinte-Cécile
demeure 1a plus chantée. Malgré les titres, Gounod n'obtient pas la
bénédiction de Chaminade. L’exemple esthétique de son oeuvre
aurait donc induit de nombreux musiciens en erreur parmi lesquels
Alexis Contant.

{10) Chaminade, p.11.

(11} La musique d'orgue est aussi déficiente par rapport au style
requis. Parmi les oeuvres d’orgue recommandees par Chaminade
figurent Bach (101 chorals), Théodore Dubois {Recueil de dix piéces,
1889), César Franck (/ Grgsenislg1858-1863), Alexandre Guilmant
(Les Archives des melires de 1orgue 1895-1910) et Lemmans
(frole dorgus 1662). Alexandre Boely (1785-1558) fait entendre
aux paroissiens de Saint-Germain-1"Auxerrois des pages de Bach. Ce
repertoire germanique différe beaucoup des polkas, des valses ou
encore des improvisations dramatiques, dites “oreges” que les
organistes frangais offrent en guise de préludes aux messes.
Soulignons qu’a Montréal, 1’organiste Joseph-Daniel Dussault {1864~
1921), titulaire & Notre-Dame de 1696 6 1921, avait dirigé 1’édition
de V rgsmisie Jitirgigue vers 1900. La collection, qui devait
compter 18 cshiers, fut interrompue a ta suite du Metw pragrie de
Pie ¥ en 1903 Deux cehiers seulement ont été publiés.
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b. Le HMotu proprio de Pie X {1903)

(12) La Fondation de la Schola Cantorum fut annoncée dans Ze
feyoir; le 27 septembre 1915, Un document [769.037] consulte auk
archives de 1"archidiocése de Montréa!, indique que cette ecole avait
pour objet la formation des musiciens d’église. On y enseignait 1a
theorie, le soifége, le latin, te chant grégorien et son
accompagnement, ia liturgie, 1’ensemble choral, 1'orgue, 'histoire
de la musique, I’'harmonie et 1a composition. L’'ecole donnait aussi
des conférences et s'occupa de l'edition de pieces titurgiques
canadiennes.

(13) “La musique sacrée”, dans £& Fresse vol. 20, no 69, 14 janvier
fand p.12.

(14) “La musique sacrée” dans Ze& Fresse, vol. 20, no 73, (derniére

edition), 29 janvier 1904, p. 12. Pie ¥ avait promulgué ce rappel le
5 janvier 1904

{15) "Le chant grégorien”, dans {& Fresse vol. 20, no 172, jeudi 26
mai 1904, p. 2.

(16) “Maiy pragrie” 22 novembre 1903, article 5, no 12; gite
gans L& Tritune de St-Geryears, janvier 1904, vol 10, no 1, p.1t.

3. Mandements des Evéques de Montréal

(17) Lettre du curé Dubuc, datée du 3 mars 1215 & monseigneur
Paul Bruchési, archevéqua de Montréal. Archives de la Chancellerie
de Montréal, document 355.133.915-5, p.2. Joseph-Arthur Boucher
est remplacé par Germain Lefebvre (1689-1946) qui dirige, &
Pagues 1916, 1a craation de 1a Messe fréve de Contant.

(18) Surette, Paul, Henert Foirier L& vie d'un musicien scadist
/FET & /965 5. La Societe culturelle Ti-Pa, editeur, 1982, p.17.
Yoir egalement cetie mention dans V" frcycianédre da is musigue su
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LEnsgs (1983): "Poirier, Benoit”, p. 8%7%b.

(19} woir “Garrouteiqt, Henri” Zfuruciopegie de 3 musigue su
Lanzas 1980, p. 393

8. Le De Musica Sacra

(20) L& Semaine religieuse o Menirés/, vol. ¥XI¥, no 7, 15 aoit
1897, p. 118-121.

(21) & 4r? musicel, mai 1897, p. 179 et juin 1897, p. 2065,

(22) WMendements aes Evégues ce Mentrés/ tome |3, Montréal,
Arbour et Dupont, 1908, p. 182 (tirculsire no 13 du 6 septembre
{794}

(23) Lettre de J-A. Boucher, datée du 10 janvier 1906, au curé
Magloire Auclair (1845-1911). Archives de la Chancellerie de
Montréal: document 355.132.206-1, p. 2.

Extrait: "Au sujet des orchestres, je vous ai obtenu te
concours des rmusiciens & beauceup meilleur marché qu's n'importe
quelle autre éqlise. Je les paie §$1.50 et $2 {sicl quant ils ont $§3. et
f4 ailleurs [sicl 11 serait irés difficile qu'aprés une messe en
musique les musiciens passent su prasbytére pour se Vaire payer.
Je crois que ce serait mentrer un grand manque de confiance au
Maitre de Chapelle 51 on ne peut pas Iui confier $15. ou $20 [sicl.
pour les payer”. :

(24) Ar? musics/ fevrier 1897, p. 105
b. Le Motu proprio

(25) Thibault, J-Pisd), “La musigue religieuse de demain”, dans
L& remsing religievse ge Moemires? Premiére partie; t. 22, ho 18,
fundy 17 octobre 1904), p 2537- ’?cﬂ Deuxieme partie: 1. 22, Yol
HLIY, no 19 (lundi 24 ortobre 1904, p. 281-264. Troisiéme partis: t.
22wt MUY, Qundi 31 octobre 1904} p 224-297.
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(26) Thibault, J-P., “La musigue religieuse de demain” {instantane
d'une conversation entre maitre et eléyve) Premidre partie dans (s
Frasse, vol. 20, no 196, 23 juin 1904, p. 6. Deuxiéme partie et fin
dans L& Fresse, vol .20, no 233, 6 aolt, 1904, p. 5.

(27) Perosi, Larenzo, Messs & (lre vecl duwome can
secempsgnsmenta ¢orgsne ad srmoanic. Milano, 6. Ricordi & C., (no
(01741}, 22 p. Tel qu'indigué dans la partition consultée, cette
messe Tut approuvée par 1’'Ordinaire de Milan le 1S novembre 1895,

(28) HMondements des Fvégues de Manirés/, tome 13, Mentresl,
Arbour et Dupent, 13908, (Circulaire no 53, 18 octobre 1904), p. 683-
287,

(29) Sans nom, “La Messe de M. A. Contant” dans ' 477 mwsics), juin
1897, p. 200. L' dndsnte refigiosatut joué par Jean-Baptiste Oubois
(1G670-1938), vicloncelliste, et Yvonne Corbin {1877-1951), élave
de piano de Contant, qui touchait un piang pour remplacer la harpe.

4. Le répertoire liturgique dans les églises montréalaises
a. A Montreal

(30) Plamondon, Christine, & wie musicale & Manirés! sous
Dinrivence du clergé de 1850 8 /200 thése de maitnise, Universite
de Montréal, 1985, 120 p. Les Messes de Haydn sont: No 1, AMisss
Srevis en Fg majeyr 1730 (Hob. ¥XIl, 1a ou |b), No 2, Grosse
thge/messe en M pémal mejevr (1766 (HobXXIL1), No 3,
Ceciiienmesse (Hob XXIS) en fo msjeyr {1776). Christine
Plamondon mentionne aussi une seiziéme messe de Haydn, qui ne
Tigure pas au catalogue de V'encyclopedie &rave (1980 venifies.

{(31) Lambiltotte Louis, (27 mars 1736- 22 fey. 1859). Jesuite

heige, organiste et compositeur. En plus de nombreux cantiques,
dont plusieurs figurent dans des recuseils canadiens de chants
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religieux (20e 5.5, 1! fit, parm d’autres ouvrages consacres au chant
gregorien, 1'edition du Musée ges argsnistes (deux volumes, 1842-
44) et signe 727 un recueil de melodies qregoriennes (1851).

(32) sn. “A Saint-Louis-de~France”, £ Wrt musicel juin 1897, p.
206.

{33) Plamondon, 1985, p.91. On chante sussi les premiére (Petit
Koché1:K49 (K6-47d,1768/New Grove’'s K139 (K47a) et douzieme
messes de Mozart (Petit KochélK262 (K6-246, 1775)/New Grove's:
(k& 232), la Messe enr s6/(16819) de Carl Maria von Weber (1786~
1826) et la fesse Sornte-Cécr/e {1855) de Gounod. Aprés 1875, les
messes de Henry Farmer (1819-16891), Ludwig Spohr (1784-16359),
Franz Schubert, Joseph Concone { m. 1661), Johann W. Kalliwods
(1801-1676), Millard {?-7) et de Giuseppe Mercadante (1795-1870)
sont présentées plus fréquemment. Par las suite s'ajoutérent des
messes de De la Heche (?-?), Jacques-Louis Battmann (né 15186),
[archambeau {sic, 7-?), Stearne (7-7), Winter {7-7) et Werner (?-
7). Des oeuvres de quelques-uns d'entre eux font partie du
répertoire conservé & 1'église Saint-Jean-Baptiste de Montréal
[voir appendice C. 2, p. 2031

(34) /gem p.91.

(35) Album Sauvenin p. 6-a-1. Le Credo de cette messe fut chanté @
Saint-Jean-Gaptiste; i1 pourrait s’agir de Pagues la méme année
{ it Souveniv, p. 8-8-2].

{36) D'aprés la partition verifiee {KA 232/C1.04, Novello no {2,
“Twelfth Mass”], cette messe, dont on doute I‘authenticité, ne
renferme pas de Jenturm frge . Une erreur de la redaction, sans
doute.

(37) Sans nom, “La féte de Paques dans nos eglises”, fe Fosse-
Temps, vol. 3, no S4, 17 avril 1897, p. 104



{38) Felletier, Frederic, Ze fevoir, vl 2, no I0S, 23 decembre
191d, p. B

b. A 1"église Saint-Jean-Baptiste

{39) Sans nom, “No8l”, dans, {& Fresse jeudi 24 decembre 1885, Ze
ahnée, no 54, derniére page.

{40) [ & Fresse 200 année, no 80, samedi 6 février 1904, p 1A,

B. Analyse d’extraits des messes d’Alexis Contant
1. La Messe no 3 (W47)
a. Historique

(41} Baudoin, Marthe, Ssind-dess-Bspiizte de Montrés] Montréal,
Archeveche de Montreal, 1979, La parvisse & ey trmo eglises. La
premiére fut ingugurée le 28 juin 1874 Un incendie la détruisit le
29 janvier 1308, alors qu'on venait de terminer des travauy
censidéerables & 'interieur. La deuxiéme église, inaugurée le 25 juin
1903, devint la proie de: flammes le 27 juin 1911, La présente
egiise tut inauguree le 15 mars 19135

(42) Alswem souvsnan po18-0-1.

{43) Proctor, Georqe, Jansdisn SUsic af 5¢ Twentisth Cantir
Taronto, University of Toronto Press, 15830, p 16, Un tabled:l de,
principales oceuvres au tournant du siecle indigue ncorrectement
que Contant aurait orchestre sa troisieme AEssé en 1913 L'oeuvre
fut creee avec orchestre. Selon nos connaissances, aucuns sutre
YEFSI0n NTaurait eté réatisee.

2. La Messe bréve (wW49)
a. Historique

(44) rassankeil, 5, "Messe” dane scoence av & Musigue Tome |,



Faris, Bordas, 1976, p. 604

(45) Siletn paraizarsl paroizze Saint-Jdesn-Baptiste, mai 1318,
¥l 4, no S, p. B Les solistes turent JE. Gour (Emile, 893-19707)
Fené Tourangeau (7], {?Raoul] Faquet, et J. (G.7] Lefebyre. Le
bultetin paroissial mentionne 13 maitrise d’enfant de |s pargisse, ce
qui nous permettrait de croire qu'elle aurait participé a la créstion
de la Moesse.

(46) /gem

(47) /oom

(48) Thomas, Suzanne, "Saint-lean-Baptiste, -Fétes de 15” dans
ViEacuciopagre de le musique sy Csnsds ( 1933), p. 906a.

{49) Moty propeia Pie ¥, 1907

CHAPITRE TROISIEME
Les Oratorios : Cain et Les Deux Ames

&_ Introduction

[im]

1

[

(1) Cesrestivalz ont ey leude (755 4 |
|. L'oratoric francais 4 la fin du ¥lXe siécle

(2} Labelle, Nicole, ¢ orotorio, Paris, Presses Universitaires de

France, Col. e zs7z-fe? no 2119, p. &6,

{3) ‘dem p 66.Enonlus 00 | drataric ge Mo 1658), dou provient e
fameux choeur Tallite hostrss  Camille Saint-Sacéns 3ighe  un
aratorio profane les Agces g2 Framelfise en |1RET. fe Seligs en

1379 et 15 Terre aramiise an 1917



2. L'oratorio & Montréal
a. Les presentations d’oratories

(4) McGregor, Nancy {et McLean, Maud), "Oratorio-Présentation du
repertoire international”, dans YV fwmcyc/opéaie de 16 musigue &u
Cenags, (1983) , p. 745, En 1646, un “oratorio” en plain-chant est
donné le Vendredi Saint & Québec. Au XVIHile siécle, 18 Fhilharmanic
Sociely d'Hatifax présente un véritable aratoric, dont le nom est
demeure inconnu, 3 1'église anglicane Saint-Paul’s. Voir 'appendice
D.1 [cf. p. 217} pour les autres oratorios canadiens.

{9) On ignore la date de création. L'ceuvre est perdue.

{6) L'oeuvre, creée en 1923, est pour ténor, baryton, deux sopranos,
deux mezzo-sopranos, alto, deux basses, choeur et grand orchestre.
Le livret, qui porte sur la vie de saint Jean-Baptiste, est de V'abbé
Antonio LeBel, adapté en vers libres par Albert Lozeau (1878-
1924). Couture le compose & la suite d'une invitation de
monseigneur Bruchési, archevéque de Montréal. Jesn /e précurseur
est compase de trois parties, renfermant choeurs, recitatifs et
s0los: L& Neissance (& Frophétie et Le Merigre Le langage
musical s’inspire quelque peu du plain-chant et de sen harmaonie
modale. [Voir I Escyciopédie oe 1s musigue si Conade{1983), p. 747]

{7) Sandwell, Musica! Fed Beok af Mantresl p. 202.

(8) Ses autres oratorios sont: 7afve (1866} &s/lie (1671), ceuvre &
ta foie religieuse et patriotique. Les plus importants demeurent
cependant Z& ségempiion {(1882), et Mars el Vits (1684). Ces
programmes ont &té fournis par 1'0rchestre symphonigue de Boston.

{9) Ses autres oratorins sont: 1 Awis {1845), ceuvre de jeunesse,
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sous-titree églogue biblique, composé de trois tebleaur avec
recitatifs, airs, choeurs et précédés d'une ouveriure. 2./es
Féstituges (1669}, dont ta composition s’étend sur une période de
dix ans, renferme huit parties selon le texte, au cours desquelles
se mélent pretude symphonigue, choeurs et soles. 3. La Fédemptian
(1871) se divise en deux parties, formées de choeurs, récits et airs.
4. Réherce (1881), sous-titré “scéne biblique” pour deux solistes,
choeur et orchestre, comprend sept mouvements: Introduction,
choeur, air et choeur, choeur, air, duo et final.

B. Les oratorios d’Alexis Contant

1. Cain
a. Historique

{(10) Le Frare Symphorien-Louis, (Sympharian-Lewis, baptisé
Stenistas Roberge, 15 avril 1649 - 25 mers 1324) signhe de
hombreux “drames historiques” qui sont joués au Mont-Saint-Louis
slors qu'il en est le directeur (1520-1914). Les archives des Fréres
des Ecoles chrétiennes & Laval conservent ses sutres oeuvres
litteraires et drames dont £& découverte gu Cenads{0de-symphonie)
(1899) sur une musique de de Lamer(?), un Recueil de poémes:
Catranne podligus ges MNysigres du Rasgire (1908), &Glsnneries
ceregiennes. Parmi les pieces de theadtre, i1 faut citer Zrs/ague
ges morts entre ie mearguis ge Montcelm el Le Générsl Welle les
Heceshss, fqupte el Terra promise, Dollsrg folomb dons jes rers.
MNersanneive Trehison de flomicsim et asanh Feconilt fer Ses
reras

(11) Ce fut le sixieme concert de la saison (3 fevrier 19095} de
I‘Orchestre symphonique de Montréal, dirigé per JJ. Goulet, &
I'Acadéemie de musique (1875-1910). Contant signe également en
1903 Merche ponliricsle Fie X (W8), Ls Chermeuse (W15),
Terentei/e (W16), dve Horie (W0, Tantum erge \WT1), Fenisisie
(W9Z2) et Fatrre (W i09)

{(12) Sans nom, “Premier oratorio canadien-frangais” dans Z&
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Falrig 10 mars, 1905 [ 42w seuvanin p. 32~a-1).

{13) Sans nom, “Oratorio canadien-francais” dans /& Fresse 13
mars 1903, [4/bum savvenir, p. 32-c- 1},

(14) SANDWELL (Bernard K.), 7he Musical Fed Book af Hontres]
Montreal, F.A. Veitch, 1907, p. 20-25.

(15) Sans nom, “Premier oratorio canadien-frangais” Dans, /&
Feirie 10 mars, 1905 [ 42bum sewvenir, p. 32-a~1]

(16) Sans nom, “Evenement artistique su Princess”, dans /&
Fresse e 17 wovembre 1913 [ 47tum souveris p. 41-c-1].

{17) Albwm souvenir, p. 37-c-2

(18) Aiunm souvenir, p. 37-a-1. Gour précise 'église de la Mativité
{rue Ontario]; cependant le qualificatif de “nouvelle égiise” ne
pouvait lui &tre attribuée puisquelle dateit de 1876; V'église du
Trées-Saint-Mom-de-Jésus fut terminée en 1906.

(19) Les solistes furent Donald Collins, baryton; Roland Gosselin,
basse-baryton; Rosemarie Landry, soprang et Jennefer Jestley,
contralto, accompagnés de 1'0rchestre symphonique de Victoria, des
Amity Singers of Victorie el des Viencowver Canisls Singers

(20) Jean-Francois Sénart dirigeait alors le Choeur de Montréal et
L'Orchestre des Jeunes du Québec. La basse Gregory Atkinson
chantait la partie de Cain, Reng Boutet, ténor, celle d'Abel,
Desmond Byrme, haryton, incarnait Adam. Le sopranc France
Frénette rendait 1a partie d’Eve tandis que Maria Popescu, mezzo-
soprano, chantait celle du Messager céleste.

b. Réception de 1'oeuvre
{21) Asselin, Mivier, “Le premier orstorio canadien-francais”,
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dans e Matransiisie S novembre 1905,

{22) Bergeron, Carol, “Une oeuvre pleine de charme et d'allure”,

dans Le Develr; vol. LXXIX, no 266, 15 novemb-e 1988, p. 12. Pour la
référence 4 Léo-Pal Morin, voir Morin, Fepiers ge musigue Montreat,
Librairie d'Action canadienne-francaise, 1930, p.75.

(23) Gingras, Claude, “Cain, un beau succeés & 1’ eglise Saint-Jean-
Bapticte”, dans £& Fresse 14 novembre 1966, p. A 11.

c. Analyse

1.Quverture
i. L'orchestre

(24) Sanz nom, “L’art malgré tout”, dans Zeo FPatrie [Aidum
sauventt; p. 25-A-6]

(25) /cem

(26) Encyciopedie ge ie musigue su Canses (1983), p. 792. Le parc
Sohmer, 1'un des plus impartants parcs d’amusements de Montréat,
fut etabli par Ernest Lavigne en 1389 et inauguré en 1891. Un
pavilion pouvant contenir jusqu's 9000 personnes y est erigé en
1592, afin que les manifestations puissent se poursuivre en hiver.
[cf. Yvan Lamonde et Raymond Montpetit, Ze Fare Lammearn, Montreal,
Institut quebecois de recherche sur 1a culture, 1986}

{27) La copie est signée et datée par Contant et fait partie du fonds
MEXIS Contant & 1a Bibliotheque nationale du Canada. Edition boosey
- Co, sd. 1) s’agit d’une partition réduite pour choeur at piano.



2. les Deux Ames
a. Historique

(28) Sans nom. Article paru dans /& Fresse le S soit 1910, [Henri
Roullaudl Dorigine frangaise, Roullaud était un chronigqueur 8 /&
Fresse et signait ses articles “Jean Gadreux”. 11 mourut
subitemment & sen domicile le 4 aiit 1910. C’est alors que 1e poéte
Albert Ferland {1872-1943) fit le résumé du livret de /Zes feuy
Ames  pour le programme lors de la création. Contant avait
composé, en 1907, une melodie, ¥rsion (WE1) pour baryton, sur un
texte de Roullaud.

{29} Voir Gour, 1953, p. 36.

{30) L'orchestration comprend: 2 flites, 2 hautbois, deuy
clarinettes en 574 2 bassons, 2 trompettes en %72 4 cors en £g 3
trombones, un tuba, cordes, timbales (£%-/#), cymbale, triangle et
grosse caisse, harpe et piann.

{31) Voir “Les Deux Amis” Grest Reception” [sic] dans 7he faily
7elegraph | Aibum souvenir, p. 41-a-1].

(32) Gour, 1953, p.37:
“The score shows great powers and skilful [sic] work. It
should have a hearing. In great heart, sincerely your,
walter Damrosch” -lettre du 29 mars 1910

(33) Selon Varticle consulte dans 1" d/bwm sewverir (p. 40-c-1],
cette salle était sise au 229 rue Ontario ouest, tout prés de Bleury.

(34) JE Monday. Ce nom ne figure pas dans 1’ fraycianédie ge /s
musigie aw Cansds(1983). 11 apparait dans les botins teléphonigques
au début du siecle comme ayant fait plusieurs métiers. On
suposerait donc qu'il s’agissait d’'un musicien ameteur connu de

Cantant.
(35) Joseph Saucier fut &leve, entre autras, de Dominique Ducharme
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et Achille Fortier. 1 fut soliste et maitre de chapeile dans
plusieurs eqglises de Montréal, dont, Saint-Louis-du-Mile-End
favjourd’hui  Saint-Enfant-Jésus), 1'église Saint-Louis-de-France
(1927-1936) et & la Cathédrale Saint-Jacques (aujourd’hui Marie-
Reine-du Mande). Aprés un séjour en Europe, ol i1 se produit & Paris
et & Londres, il rentre au pays et tint le rdle de Satan dans Ze
Feradis pergy de Théedore Dubgis (16 octobre 1904). Saucier avait
etudié ce role avec le compositeur tui-méme. On le considére comme
le premier musicien canadien-frangais qui ait gravé des cylindres
ou disques au Canada { Fngyc/apédie de /e musigue o Coneds (1983),
p. 918}

{36) Aucun renseignement ne fut trouvé sur Eugéne de Waele.
(37) Al souvenis p.41-c-1.

{38) Dessautels, Andrée, “Histoire de la compositicn musicale au
Canada de 1610 & 1967”7, dans Adspecis ge /& musigue sy Cansds (Ed.
Gitles Potvin, Maryvonne Kendergi, p. 96. L'oratorio d'Elgar fut créé
d Montréal en 1906,

b. Réception de 'oeuvre

{39) Sans nom, "Les Deux Amis” [sic] Great Reception” - Symphonic
Poem was Creditably Rendered at Princess. 17 novembre 1913
{ A2t sewvenie, p. 41-a-11 " In “Les Deux Ames”, M. Contant has
made & distinct contribution to Canadian music; and serious works
of this magnhitude are too infrequent to be passed over lightly”.

{40) Sans nom, “L’ceuvre d'un maitre canadien”, dans Z& Fairie,
vol. 35 no 223, 1e 17 novembre 1913, p. 1 et 2. [ A%um souvenir, p.
56-br]

{41) Compte, Gusteve, “L'Art et les artistes- Zas feuy Ames,
oeuvre lyrico-symphonique de MM. Alexis Contant et Henri Roullaud.
-Premiere audition au thédtre Princess”, dans /e Feasse-7empns, nn
4, 6 decembre 1913, p. 468,
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{42) /dem

Appendices

{43) D. 1, fncyciapsdie ge jo Musigue su Lonags 1960, p. 746-747.
(44) D. 2, Archives des Fréres des Ecoles chrétiennes de Laval,
Québec.

(45) D. 4, Les données proviennent de: Sandwell, Musics/ Red Sook:
af fMonirés? (1907), p.17-25 et p. 195-229.



APPENDICES

APPENDICE A1
OEUVRES RELIGIEUSES
-par genres-
i. ORATORIAOS
cain Choeur WZo
(ans
migtes
prehestres
5 solistes
Les Deue Ames Choeur w i)
1905
mixtes
drchestre/
% solistes
2 MESSES
Mease enre minewr  choeyur forch. el
18a4

mixte
(Donnee en concert pour 1'inauguration de 1a Salle
zaint-dean-Gaptizte en 1554 ou au Collége de

Mantreat)

Messe bréve en do TTBB/orque wd4

1894
aver gqueigques
indications
Jinstruments
d'orchestre
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£

AY0TETS

[lesse en S¥h majeur SABS w45
1G9k
archesztre
Mesze no 2 TTB/orchestre wWadh
1597
Messe no 7 TYB/orchestre Wwd7
1902
Mesze des roorts TTB/argue wdg
tang

fharmonizatian)

Mezse bréve en_Sp/  TTESorgue W4
1919
Messe des anges SATHE Wa

[avant 19037

Messe Saint-Jean-Baptiste [7]

euyre mentionnée dans un article [Album souvenir
p.4-r-2] mais qui ne figure pas au catalogue Willis.
Elle aurait 2té chantée g Notre-Dame de Montréal la
jour de la Saint-Prerre. 11 pourrait bien s'agir de
'une des messes précedentes.

A. Avec accompagnement d'argue:

Tantum ergo SATH WaE
1540
0 3alutaris hostias SATE W5
| F= =



Panis angelicus
1an2

Ave Maria
1anz

Tantuniergu
[REI

[avant 16937]

Petit Tantum ergo

Damine Jdesy
Christe
1892

[5E0

Ave Maria
1g4n

Tanium ergo
tg27?

-~

TTBB

TTBE

TTH

TTH

SATH

TTE

TTBB

B. Motets (3vec accompagnement instrumental):

choeyr

mixte?
areh

voiy/ cordes

TTE/

Pt argue
cordes

Wil

WAz

w65

W6

Won

WwWHad



Ave Maria
1537

Tantum ergo

1697

L'Angeius
1598

Eegina coeli

1900

AYE YRrum corpls

Ave verum corpys
imusique de
Schumann)

Jesu Dey wivi
fmusique de Yerdi!

Pahis angelicys

.

Yoty vinlon
vialoncelle, orque
tenor et baryton/

TG/ orque/ cordes

SATE/
V12172227
timbales/cordes
SATB/
2224222/ harpe
cordes

TTEG/

corges ou argue
TTEE/
PHL T argue !
cordes

Basse/
PTH1/21 1 forques
cordes

5TB
orgue/cordes

TTH
12421 /cordes
Aussi: TTESarque

W

w7l

=
P

W

wid



C. CHANTS RELIGIEUX

Ave Maria

tBan

1 Salutaris hostias

18887

Ave Maria

1393

Je wous salue Marie

1313

SouT

Bar.

SouT

=
(W)
[0

Wa4

WSG

we?



L]
o

o0

APPENDICE A 2

LES OEUVRES RELIGIEUSES
en ordre chronologique

Ave Hariz W52
Tanturm Erge WwS3
Ave Maria Wob
L'&me d'un ange W75
Benedictus Wl
Messe en ré mineur W2
O Salutaris hostia WS
Ave Maria Wb7
£ Salutaris hostia W55
Domane Jesu Christe WS6
(7) Tantura Ergo W3
Ave [Mara W69
Messe breve en Do W
Messe en SH majeur W5
ave Haria W70
Messe no.2 W6
Pie Jesuy WS7
Tantur Ergo W7l
L'angelus W2
Ave Mara W55

[ Fus



1Qnn Dans les lannes blancs

iLa Yierge § la criche) W7
Fegina Coeli W73
{Qn2 Mecse nn X w7
Gloria (sole d'un Domine) W
Panis Angelicus WS5a
fanz Ave Maria wWHY
Messe des anges (harm) W50
CorJesu WoZ
1904 Harmionisations de Naels wan

Les Anges dans nos campagnes
;3 bergers

Dans cette etable

{1 est ne le Rivin entant

Tantum Ergo wol
fong-1a05 Cain WO
106 Yision de Jdeann d'Arc wian
fany ¥ision {Minuit, V'Ange Azael} Wt
{ang Mezcse des marts wda
19ng Les Deuy Ames Wl
12160 Cantigue & Ia Yierge

{Ave Mara, d reine sereing! WG2

Féte du Christ & Ville-Marie

1Pour ey, sois belle } WE3S
[Masse breve en Sg/f W4a

R



fo11 Apres P'Angelus du =air [orque) W32

Seul sur la route wWod
1Sur ie chemin Jésus soupire}

1atz J& vous sajue Marie Wo2
1914 Pange linqua (orgue) W 116
117 Sur un crucifiy W55
{C1air crucifiz oU meurt..}
OEUVRES NON DATEES
Libera me wWH
Petit Tantum ergo Woes
Ave VMerum wid
Ave verum carpus {baase} W75
Jesuy Dei wivi WTH
Panis angelicus W7
A Saint-Jean-Gaptiste
{Noble patron..} WaH
Sous ta banniére aus couleurs wWa?
Cantigue no 13 WiEo

{Congrégatian chérie..}



APPENDICE A 3

Oeuvres religieuses d’Alexis Contant

ordre alphabétique

A Saint-Jean Baptiste

Arne d'un &nge , L’

Angelus, L’

Anges dans nos campagnes, Les
Aprés I'angelus d'un soir (orgue}
Ave Maria {ténor)

Ave Maria (bariton)

Ave Maria (T,B)

Ave Mana (TTE)

Ave Mara

Ave Maria (vix, vn, vle, orgue)
Ave Maria {vois et cordes)
“Ave Meria, 0 reine sereine”
ave Yerum Corpus {basse)

Ave Yerum (TTBG}

Benedictus {ajout & la Messe en ré mineur)
“(a bergers, assemblons-rious”
Cain {oratorio)

Cantique a ls Yierge

cantigue no 13

"Clair crucifix ol meurt..” [Sur un crucifiy
Congrégation cheérie, que..

Cor Jesu

“Dans cette étable”

“Dans ies langes blancs...”
Deux Ames, Les (oratario}
Domine Jesu Christe

Féte du Christ a Ville-Marie
Glora fSolo d’un Domine)

"1 est ne le divin Enfant™

Je vous salue Harie

W36
W7o
W72
wao
W22
W52
W55
w7l
Wao
WBo
wWoa
W6EY
W32
W75
wid
WdZ

-3
(X
LI

a2y

=3

CD ko

£
CO 0 QG OF 4

£ £
o1

(0

5.d.
18G4
1595
1904
1911
1860
189G
1597
1903
1880
15594
156G
faio
s.4d.
5.d.
15564
1904
1905
1910
s.d.
1917
5.d.
[19037]
1804
1900
1908
1392
1919
1902
Qg
1z



Jesy De vivi w70 2.d.
Libera me wod ..
ttagnificat (oeuyre non classée dans le catalogue Willis]
Messe bréve en Do {Messe Saint-Jacques) wWd4 1G94
Messe brave en Sot W49 1910
Messe en Ré mineur W42 1684
Messe en Sib majeur w45 1896
Messe no 2 W46 1897
Messeno 2 w47 1902
Messe des Anges (harmonisation 4 v.m.) w50 [avant 18947]
Messe de Requiem (harm. Messe grégorienne)  wdd 1908
Messe Saint-Jean-Baptiste [mentionnee ds FAlbum souvenit. H peut s’agir
d’'une des messes cennues]
“Minuit! 1"Ange Azael a.” WEl 1907
Noble patron dont an chime 1a féte W86 s.d.
0 Salutaris hostias (sop.) Wa4 18867
0 salutaris hostias (SATB) WS5 1891
Pange lingua {orgue) Wite 1914
Panis Angelicus (TTB) W77 s,d,
Fanis Angelicus (TTBB} W39 1902
Petit Tantum erga W65 [aprés
190371
Fie Jesu W7 1897
“Pour Dieu sois pelie 6..” wa3 1910
Quatre cantiques de Noél wEO 1904
Regina ceeli 73 1900
“Reste avec nous Seigneur” W106 s.d.
Seul sur la route Wid 1911
“Sous ta bannigére aux couleurs...” wa7 inachevé
“Sur le chemin, Jéasus soupire” w4 1911
Sur un crucifix W85 1917
Tantum ergo (TTB) WS3 1880
Tantum ergo (TTH) Wo 1904
Tanturm ergo {SATB) W71 1897
Tantum ergo {TTB/0rch.) Wag 16927
Vierge 4 1a creche, La W79 1900
Visian wWal 19Q7
Yigion Jeanne d"Arc Woa 1906
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APPENDICE A 4

Oeuvres religieuses d’Alexis Contant

t. au Centre de la musique canadienne 3 Montréal
2. ala Biblisthéque nationale du Québec

1. Centre de 1a musique canadienne:

A. Musique pour voix:

a. Cain: air d’Eve, voix et piano, 3 ex. ms, cote: F2B
b. Recueil de chants religieux,
{voix et piano, pub. Archambault, 2 ex.,) cote: F2B

B. Chant chorale:

8. Messe bréve, 3 vé. et orgue, 1910, 2 ex. ms, 21 p. cote: F3C
b. Messe breve, 2 ténors, 2 basses, orgue,
{Ministere de 'agriculture 1894, 27 p., 4 ex.) cote: F 2B

2. Bibliothéque nationale du Québec
Titres d'oeuvres et cotes du catalogue Willis et de la
Bibliothéque nationale du Québec {(BNQ):

Titre Willis BNQ

L'ame d’un Ange {(w78) A14104
Les anges dans nos campagnes {w80) A14112
Ave Maria (W7) A14131
Ga bergers (W80) Al1d111
Dans cette étable (Wa0) Al14113
Ls féte du Christ & Ville-Marie (WB3) AldNy
I est ne le divin Enfant (wan) A14110
Je vous salue Marie (Wh2) A14130
Messe bréve (1894) {Wda4) Atd121



Mezze des morts Cwaa) Atd1o0

i Salutaris hostias {'w?) A14128
Pange tingua wite A14125
Patit Tantum Ergo (WeS) Al4129
(Quatre cantiques de Mosél (Wao) A14109
Fecueil de chants religieux Al4126
SUr un crucifix (Was) Al4127
La Yierge g la créche (W79) Ald141

APPENDICE B.1
[cf. 271
De Musica sacra

{Réglements sur la musique sacrée)
promuigué le 7 juillet 1894
par le pape Léon XIII

Résume: -

Fromulgué le 7 juillet 1204, le décret Oe Musica Sacra cherchait &
corriger  les abus du répertoire liturgique en ltalie. Bien
quiofficieflement 11 ne s’adresse qu’aux églizes de ce pays, ses
reglements etaient applicables a toutes les éalises catholiques du
mondz. Tel en fait foi [’abbé Eugéne Chaminade dans Lo musique
telle gue ta veut 1'Eglize <{(Paris, 1897) leguel livre fut appuuée
par {& Saint-Siege.

Le décret est présenté en deux parties: {a premiere reléve
quelgues pointz de discipline alors que la deuxidéme concerne
t’attention que devait apporter les éuéques des diocéses quant 4
i oppiication du décret.

n se préoceupe du caractére de ta musique, lequel dait inviter
les fidétes & |o dévotion. Le chant grégorien et la musique de
Palestring sont cités & titre dlexenple d'une musique adéquate pour
fa liturgie. Cela n’exclut pas cependant les geuvres modernes,
dites chromatiques dont le caoractére repond aqux critéres

recharchés. Le document précise d’ailleurs que, devant
I “impossibilite de bien executer une o2uure quaiconque, on  Qura
FECHIS  ad répertoire  grégarien. L’orgue doit accompagrsr

dizscrétement le choeur. L'organiste doit s’en tenir 6 un jeu lig et
"grawe® pour toutes les autres interventions (préludes, intarludes,
sorties? =elon | Tesprit du culte, {1 faul se serwir unigquement dy
tatin pour toute cérémonie liturgique; guant aux autres activités
para-litur-gigues, on peut  se servir de  cantigues eh {angue
werngsilaire, pourvd gue le texte soit tiré de sources bibligues,
des livres d'affices ou de textes approuves de | ‘outorité,

17
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(1 est explicitement prohibe 3% introduire une musigue  dfun
caractére prafane relevant de celui du thédtre. On doit &nter les
ceuvres dont lez textes jturgiques sont répétés incessamment oy
déplacés de queligque fagorn. On rappelle [oux compositeurs] que les
textes de 1@ messe ne doivent paz &tre traitées en petites pieces
détachéss alors gqu’ils sont [iés entre eux.

Oanz fa deuxiéme partie, on s’edrezse qux évéques qui doivent
veiller @ ce que les interverants respectent les réglements ci-
haut; oh encourage des initiatives pour promuiguer iles directives
2t la formation du clergé en ce gqui regarde le plain-chant. Tout
congrés et publication portant sur la musique {iturgigue doit étre
approuvé par les autorités concernés.

Premiere partie

Article 1 :

Toute campnsition musicale qu s'inspire de esprit des
ceremanies sacrées qu'elle accompagne, qui repond fidelement
al sens et aux paroles de la hiturgie, et qui excite les fidéles 3
1a devotion est digne de la maisan de Diay,

Article 2:

Tel est le chant dit grégorien, gue I'Eghse regarde comme
son chant propre et le seul qu'elle adopte dans ses livres
liturgiques.

Article 3:

Le chant polyphaone {sic], diatonique ou chromatinue, pourvu
qu'il presente les qualites rehigieuses requises, peut auss
CONYENIE auy ceremonies sacrees.

Article 4:

Dans le genrs polyphone diatonique, les compositions de
Frerre-Louis[sic] Palestmina et de ses bons imitateurs sont
reconnus comme tres dignes de s maison de ey DQuant aux
compasitions polyphones, dites chro. atigues, on reconnait de
méme comme dignes du culie divin celles gqui, ayant pour
auteurs les maitres accredites des différentes ecoles itahennes
wt etrangéres, et, en particulier, les maitres romaing, ont éte
transmises jusqu’a nos jours, louees et anprouvees plusiewrs
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Tois par autorité competente comme vraiment sacreées.

Article 5:

Comme 11 est bien reconnu qu'une composition du chant
palyphonique, méme en so0i excellente, peut devenir inconvénient
par une execution mauvaise; dans les cas olt 1'on craindrait une
exécution qui ne fut pas bonne, i1 faudrait remplacer cette
composition par le chant grégorien dans les fonctions
strictement liturgiques.

Article 6:

La musique dite figurée, pour Porque, doit se conformer &
12 nature de cet instrument et avoir une marche ligée harmonique
et grave. L'accompagnement doit decemment soutenir le chant et
hon Te couvrir. Dans les préludes et les interludes, les orgues
ausst bien que les autres tnstruments, conserveront toujours te
caractére sacré conforme & Vesprit de 1a cérémonie.

Article 7:

La langue & employer dans les chants exécutés pendant les
fonctions Hturgiques doit étre la lanque propre du rite, et les
textes &g /rivtum doivent étre tires de I’Ecriture sainte, des
offices, des hymnes et des priéres approuvees par 1’Eqlise.

Article 8:

Dans les sulres cerémonies, on pourra Faire usage de la
langue wulgaire, en prenant les paroles dans des compasitions
pieuses et spprouvées.

Article O:

Est séverement prohibée dans les éqgiises toute musique

vocale ou instrumentale d'un caractére profene, surtout si
etle s'inspire de motifs, de variantes ou de reminiscences de
thedtres.

-
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Article 10:

ATin de garantir le respect 4 aux paroles liturgiques et
d’empécher que les fonctions sacrées ne deviennent trop
fongues, sont interdits tous les chants ol les paroles, méme en
minime partie, sont transposées hors du contexte ou répétées
33ns discernament.

Article 11:
Il est defendu de parteger en morceaux complétement
detach®s les versets qui sont nécessairement 1185 entre sux.

Article 12:

Les improvisations dites § rsniasis, ou d'imagination, sont
défendues sur l'orgue & guiconque ne  sait s’y livrer
convenablement, c'est-d-dire de maniére 4 respecter les régles
de l'art et & sauvegarder ie recueillement et la piété des
fideles.

Deuxieme partie

Instructions pour encourager 1'étude de 1& musigue et pour
2n empeécher les abus,

I. Puisque la musique sacree fait partie de la liturgie, on
recommande aux EvBques d’en avoir un sain spécial et de faire
prendre surtout dans les Synodes diocésains et pravinciaux, des
mesures appartunes en tout conformes au présent Réglament.

On peut admettre le concours des laigues, sous la
surveillance et dépendance des Evéques,

On ne peut pas former de comité, ni tenir un congras, sans le
consentement de 'autorite ecclesiastique.

11 est defendu de publier des revues de musique sacrée sans
Vimprimatur de 1'0Ordinaire

On defend aussy foute discussion sur les articles du présent
Feglement.

1y 3 liberte de discussion en matiére de musique sacrée,
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poursl que Pon observe les regles de la charité et que personne
he s'erige en maitre et ne juge des autres.

It. Les Evéques obligeront leurs clercs & Vétude du plain-
chant, tel qu'on trouve dans les livres approuvés psr le Saint-
Siege.

Quant & 1’dtude des autres genres de musique et de
I"orgue, ils n'en feront pas une obligation aux clercs, de peur de
les détourner des etudes plus sérieuses auxquelles ils doivent
se vouer. Si cependant il s’entrouvait parmi eux quelques-uns
35362 verses dans ce genre d’étude ou montrant des dispositions
particulieres, les Evéques pourront leur permettre de =’y
perfectionner.

HI. Que les Evéques surveillent attentivement MM. les curés
et recteurs d'eqlises afin qu'ils n'y permettent pas d’executions
musicales contraires aux instructions du present Réglement,
recourant au besoin aux peines canoniques contre  les
délinguants.

t¥. Par la publication du présent Réglement et par
communication aux Evéques d’ftslie, est abrogée tout sutre
decret précedent sur cette matigre.

Sa Sainteté Leon XH1, & 1a suite du compte rendu fait par Ie
Cardinal, prefet de lg SC. des Rites, a daigné approuvé le
préesent Réglement et en a ordonne la publication le © Juillet
1694,

{0



APPENDICE B.2
[cf. p. 32]
MOTU PROPRIO
Tra ie sollicitudini
du pape saint Pie X
promulqué le 22 novembre 1903

Reésume

Uoici les principaus points du Hotu proprio;

i. Le chant grégorien doit étre restauré au sein du culte.

2. Les ceuvres de Palestrina sont hautement estimées et doivent étre
revalorizées, surtout dans les cathédrales. Les Schola cantorum seront
restaurées afin de chanter la polyphonie sacrée,

3. Les textes |iturgiques doivent &tre respectes integralement.

4. Les solos ne sont pas exclus, mais doivent étre d’une durée minime.
5. Lorgue et, @ |’occasion et sous [aqutorité lecale, d’autres
instruments sont permis lors des cérémonies religicuses.

&. Les compositeurs doivent éviter d’inclure des préludes et des
intermédes dans leurs oeuvres.

?. Les pianos, cymbaies, grosse caisse, percussions et les harmonies
sant exclus des églises.

8. Les ceuvres ne doivent pas prolonger le rite. Les Gloria =& Credo
doivent &tre relativement courts.

3. 0n doit veiller g ce que les séminaristes recoivent une formation an
ce qui regarde la musique sacrée. Des commisions de musique sacrés sont
recommandéss pour chaque diocese.

Parrn1 1es sollicitudes de 1& fonction pastorale, non seulement en ce
Siege Supreme que, bien qu'indigne, NOUS oCCupons par une
inscrutable disposition de la Providence, mais encore dans toute
I'Eghse particuliere, la principale est, sans asucun doule, de
maititenir &t de promouvoir "honneur de 13 Maison de Dieu ou se
célebrent les mysteres augustes de ta religion, et og le peuple
chrétien se rassemble pour recevoir la gréce des sacrements,
gzsizter au saint sacrifice de l'autel, adorer le tres auguste
sgcrement du corps de Notre-Seigneur et s'unir 4 1a priere cammung
de 'Eglize dans la solennelle et publigue célebration liturgique.

1 ne doit donc rien i avoir dans le tetple Ju1 trouble ou

s
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meme seutement diminue 1a dévotion et 1a pidts des fidéles, rien qui
fournisse un raisonnable motif de dégoit ou de scandale; rien
surtout qui offense directement Phonneur et la <ainteté des
fenctions sacrees et qui, par suite, soit indigne de la Maison de
Priere et 1 majesté de Diew.

Mous ne toucherons pas & chacun des abus qui peuvent se
rencontrer en pareille matiére. Aujourd’hui, Notre attention se
tourne vers 1°un des plus communs, des plus difficiles & déraciner et
que, parfois, 1'on doit déplorer 18 oU toute autre chose est digne de
tout eloge pour la beauté et la somptuosité du temple, pour la
splendeur et la soigneuse ordonnance des céremonies, pour le
nombre du clergé, pour la piété et la gravité des ministres qui
célébrent. Nous voulons dire 1'abus dans les choses du chant et de 1a
musique sacrée.

En effet, soit & cause de Ia nature de cet art fluctuant et
variable par lui-méme, soit & cause de I'altération successive du
godt et des habitudes dans la fonque durée des temps, soit & cause
de la funeste influence qu'exerce sur i‘art sacré Vart profane et
theatral, soit @ cause du plaisir que la musigue produit directement
et qu'il nest pas toujours facile de contenir en de justes bornes,
soit 8 cause des nombreux préjugds qui, en cette matiere
s'insinuent peu d peu et qui se maintiennent ensuite avec téenacite,
méme auprés de personnes sutoricées et pieuses, il Y @ une tendance
continuelle & dévier de la voie droite, établie en vue de 1a fin pour
taquelle V'art est admis ¢4 service du culte, et qui est marquée trés
clsirement dans les canons ecclésigstiques, dens les ordonhances
des rconciles géneraux et provincisuy, dans les prescriptions
emanees & plusieurs reprises des Sacrées Congregstions romaines
21 das Spuverains Pontifes, Nos prédecesseurs.

11 Nous est agréable, et c'est une vraie satisfaction de notre
ame, de reconnaitre le grand bien qu’en ce point, depuis dix ans, il &
eté fait méme dans Notre auguste ville de Rome, et dans beaucoup
d'géqglises de Notre patrie, mais d’une facon spéciale chez certaines
nationz ou des hammes excellents et pleins de zele pour le culte de
Diew se sont, avec P'approbation de Saint-Siége et sous 1a direction
des evégues, reunis en des socigtés florissantes et ont remis en
plein hanneur la musigque sacree dans prasgue toutes les gglises et
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chapelles. Toutefnis, ce bien est encore trés loin d'étre commun a
tous. Si Nous consultons Notre experience personnelie et tenons
rompte des plaintes extrémenent nombreuses qui nous sont venues
de toutes parts, depuis qu'il a plu au Seigneur d'eléver Notre
humble personne au faite supréme du Pontificat Romain., Nous
croyons que, sang différer plus iongtemps, Notre premier devaitr est
d’élever la voix pour réprouver et condamner tout ce gui , dans les
fanctions du culte et dans la célebration ecciesiastique s’chserve
de difforme, par rapport & 13 dreite ligne indiguée.

En effet, Notre trés wif désir etant que le veritable esprit
chretien refieurisse de toute meniére et se maintienne chez tous
les fidéles, i1 est nécessaire de pourvoir, avant toute autre chose, §
la saintet@ et 4 1a dignité du temple, ol les fideles se réunissent
nrécisement pour se pénétrer de cet esprit puisé & sa premiere et
indispensable source, gui est la participation active aux saints
mystéres et & la priére publique et salennelle de I'Eglise.

Il serait wvain d'ailleurs d’espérer que |'abondance des
hénéddictions du ciel descende sur Mous 8 cette fin, guand Notre
hommage au Trés-Haut, loin de monter en adeur de suavite remet au
contraire dans Ia main du Seigneur les fouets dont jadis usa le Divin
Redempteur pour chasser de temple ses indignes profanateurs.

Dans ce but, afin que personne dorénavant ne puisse trouver
pxcuse dans le fait de ne pas connaitre clairement son devoir et que
3nit ecarté toute indécision dans l'interprétation de certaines
regles déja prescrites, Nous avens jugé opportun d'édicter
brievement les principes qui réglent la musique sacree et de
rassembier en un cadre genéral les principales prescriptions de
I'Eglise contre les abus les plus communs en pareille matiere.

En consequence, de Notre propre mouvement et de science
certaine Nous publions Notre présente Inatruction , & laguetle,
comme au code juridique de la musigue sscree. Nous voulons de
Motre pleine autorité apsstoligue, qu'il soit donné force de loi, =i 3
tous, par le présent chirographe, nous en imposons 18 plus
scrupuleuse observation,



INSTRUCTION SUR LA MUSIQUE SACREE

. Principes généraux

1.-La musique sacrée, comme partie integrante de la solennelle
liturgie, participe & sa fin, qui est la gleire de Dieu, la
agnctification et 1'édification des fidéles.

Elle concourt & 1'accroissement de I'honneur et de la
splendeur des céremonies ecclésiastiques; et comme son office
principal est de revétir d'une mélodie convenable le texte liturgique
propasé § 'intelligence des fidéles, ainsi sa propre fin est d’ajouter
une efficacité plus grande au texte iui-méme afin que, par ce
moyen, les fidéles soient plus facilement excités 4 la dévotion et se
disposent mieux g accueillir en eux les fruits de la gréce qui sont
les fruits propres de la célébration des saints mystéres.

2.-Par consequent, la musigue sacrée doit posséder au plus haut
dégre les qualités propres de la liturgie, et d’'une facon précise la
=aintete et la banté des formes, d'od surgit spontanément son autre
caractere qui est 1'universalite.

Elie doit étre sainte et, par suite, exclure tout caractére
profane, non seulement en elle-méme, mais aussi dans la facon dant
elle se presente, de la part des exécutants.

Elle doit etre un art véritable, car il n’est pas possible,
sutrement, qu'elle ait, sur qui I'entend, cette efficacité que !’Eglise
veut obtenir en accueillant 1'art des sons dans sa liturgie.

Mais elle devra en méme temps, étre universelle, en ce sens
gue tout en permettant 3 toutes ies nations d'admettre dans les
compasitions  ecclésiatiques ces  formes  particuliéres  gui
constituent, d’une maniére, le caractére spécifigue da leur musigue
propre, ces formes néamoins doivent étre tellement subordonnees
aux caractéres génerauy de la musique sacree que personne d'une
autre nation he puisse, & I1'entendre, en recevoir une facheuse
impreasion.

I}. Genres de musique sacrée
3.-Ces qualites se rencontrent & un dégré souverain dans le chant

y 4

gregorien, qui est, par consequent, la chant propre de i'Eglise

164



ramaine, le seul chant qu'elle a harité des anciens Péres, guelle a
jslousement gerdé le long des siécles dans ses manuscrits
liturgiques, qu'elle propose directement comme sien aux fideles,
que dans certaines parties de la liturgie elle prescrit
uclusivement, et que les études plus récentes ont si heureusement
restitué dans san intégrité et sa pureta.

Paur ces raisens le chant grégorien fut toujours consigérg
comme le supréme modéle de ls musique sacree, la loi génerale
suivante pouvant s’établir en toute rigueur: une composition pour
église est dautant plus sacree et liturgique, qu’elle se rapproche
nlus par Vallure, par 1‘inspiration et par le godt, de 1a meélodie
gregorienne, et elle est d'antant moins digne du temple, quon 1a
reconnait plug dissemblable de ce supréme modele.

L'antique chant grégorien traditionnel devra donc étre
largement restsuré dans les fonctions du culte, tous devant tenir
nour assuré qu'une fonction ecclésigstique ne perd rien de sa
solennité, quand elle n’est accompagnée d’sucune autre musigue que
celle-l4.

En particulier, gu'on prenne soin de rétablir le chant
qrégorien dans la pratique du peuple, afin que les fidéles prennent
de nouveau une part plus active @ la celeébration de loffice
ecclésiastique, comme c'était autrefois la coutume.
4-Les gualites indiquées plus haut sont egalement passédeées 3 un
haut deqré par 18 polyphonie classigue, spécialement par celle de
Vécole romaine, laquelle a, su XVle siecle, atteint e maximum de
sa perfection grice & Pieriuigi de Palestrina, et @ continué depuis 8
produire, méme dans la suite, des compositions d'excellente qualtité
liturgique et musicale. La polyphonie classigue se rapproche fort
bien du supréme modéle de toute musigue sacrée qu'est le chant
greqorien; et pour cette raison elle 8 merite d'étre cultivee de
compte 4 demi avec le chant gregorien dans les fonctions les plus
sotennelles de 1'Eqlise, qui sont celles de la chapelle pontificale.
Elle aussi devra donc &tre restauree largement dans les fonctions
ecciésiastiques, specialement dans les plus insignes bastligues,
dans les éqlises cathédrales, dans celles des séminaires et des
sutres instituts ecclesisstiques, ol les moyens nécessaires ne font
ardinairement pas defaut.



S.-L’Eqlise a toujours reconnu et favariz2 le progrés des arts |, en
admettant au service du culte tout ce que 12 génie a su trouver de
bon et de beau dans le cours des siécles, pourvy toutefois que les
regles liturgiques fussent toujours sauves. Per conseguent, la
musique plus moderne est également admise dans 1'gglises, wu
quelle offre, elle aussi, des compositions d'une telle valeur, d’un
tel sérieux, d'une telle grawvitd, qu'eiles ne sont aucunement
indignes des fonctions lturgiques.

Neanmoing, comme la musique moderne est principalement
¥Oué au service profane, on devra veiller, avec le plus grand somn, 4
ce que les compositions musicales de style moderne qu'on admet
dans 1°eglise, ne contiennent rien de profane, n'ajent pas de
reminiscences de motifs usités au théatre. et ne soient pas
composées, méme en leurs formes extérieures, sur le type des
morceauy profanes.

6.-Parmi 1es divers genres de musique moaderne, celui gui a paru le
moins propre & accompagner les cérémonies du culte est le style
theatral qui, durant le siécle dernier, fut en trés grande vogue,
spécialement en [talie. Il présente par sa nature la plus grande
epposition au chant grégorien et 4 la polyphonie classique, partant &
la regle 1a plus importante de toute bonne musique sacrée. Outre sa
structure intime, le rythme et ce qu'on appelle le conventionalisme
de ce style ne se plient que malaisément aux exigences de la vraie
musique Titurgigue.

H1 Texte liturgique

7.-La langue propre de ’Eglise romaine est la langue latine. 11 est
donc défendu dens les cérémonies iiturgiques salennelles de chanter
quel gue ce soit en langue vulgaire; bien plus encore de chanter en
tangue vulgaire les portions variables ou communes de la messe et
de {"office.

8.-Comme les texies qui peuvent s2 mettre en musigue et Vordre
dans lequel on  doit les mettre sont déterminés pour chagque
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fonction liturgique, il n'est perrmis ni de confondre cet ordre, m de
changer les textes prescrits contre d'autres privement choigis, ni
de les omettre en entier ou seylement en partie, si notamment ies
rubrigues liturgigues ne consentent pas @ ce qu'on supplée par
l'orque quelgues versets du textes pendant que ceux-ci sont
simplement récités dans le choeur. 11 est seulement permis, suivant
I'habitude de 1'Eqlise romaine, de chanter un motet au Trés Saint-
Sacrement aprés le Benedictus de 1a messe solennelle. On permet
également qu'aprés aveir chante V'offertoire prescrit de la messe,
an puisse exécuter dans le temps qui reste un court motet sur des
paroles approuvees par 'Eqglise.

9.- Le texte liturgique doit &tre chanté tel qu'il figure dans les
livres , sans altération ou transposition de mots, sans repetitions
indues, sans contradiction de syllabes, et toujours d'une maniére
intetligible pour les fidetes qui ecoutent,

tY. Formes extérieures des compositions sacrées

10 -Les diverses parties de la messe et de l'office doivent
conserver, méme musicalement, cet aspect et cette forme, que ia
tradition ecciésiastique leur g donne et qui se trouvent fort bien
exprimés dans le chant grégorien. Différente est donc la maniere de
composer un introit, un graduel, une antienne, un psgume, une
hymne, un Gloira in excelsis, etc.

11.-En particulier, qu'on observe les reqles suivantes:

5. Le Kyrie, Le Gloria, le Credo etc, de la messe doivent garder
'ynite de compnsition, qui est propre @ teur texte. i1 n'est donc pas
licite de les composer par morceaux separes, de telie sorte que
chacun de ces morceauy forme une composition musicale complete
ot gquelie puisse se detacher du surplus et se remplacer par une

baY



autre.

b. Dans 1"office des vépres on doit ordinairement suivre la regle du
Cerémaonial des évéques , qui prescrit le chant greqarien pour 13
psalmoldie et permet la musique figurée pour les versets du Glora
Patri et pour I’hymne.

I1 sera neéanmoins licite, dans les solennités plus grandes,
d’alterner le chant grégorien du choeur avec ce quon appelle les
faux-bourdons ou aver les versets convenablement composés de la
méme maniere.

On pourra également tolerer quelquefois que les divers
psaumes s'executent entierement en musigue, pourvy gue dans ces
compositions soit conservée la forme de la psalmeldie; c'est & dire
pourvu que 1a forme gue les chantres sembient psalmoldier entre.
ey, oU avec des motifs nouvesuy, ou aves ceux qui sont tirés du
chant grégorien, ou imités de ce chant.

Festent donc exclus pour toujours et défendus les psaumes appelés
de concert .

r. Dans les hymnes de I’Eglise, qu'on conserve la forme
traditionnelle de 'hymne. {1 n'est donc pas licite de composer, par
exemple, te Tantum erge de maniére gue la premiere strophe forme
une romance, une cavatine, un adagio, et e Genitori un allegro.

d. Les antiennes des vépres doivent étre executées dans 18 melodie
grégorienne qui leur est propre. Si cependant, dans quelque
circonstance particuliere gn les chante en musique, elies ne devront
jamais avoir 1a forme d'une mélodie de concert, ni 1'ampleur d'un
motet ou d'une cantate.

V. Chantres

12.-En dehars des mélodies propres au ceélébrant de 1'autel et g ses
ministres, lesquelles deivent toujours &tre en chant gragorien
uniquement et sans aucun accompagnement d'orgue, tout ie reste du
chant liturgigue est 1e propre du choeur des clercs; et par suite les
chantres d'eéqglize, méme 'ils sont seculiers, jouent proprement le
rale du choeur ecclesiastigue. Par conséauent, Tes morceaus guils
interprétent doivent, au moins dans leur plus qrande partie,



cohserver le caractere de musique de choaur.

On n'entend pas dire par 14 gue tout sole doit étre excly. Mais
Jamats une voix unigque ne doit préedominer de telle sorte dans la
cerémonie que 1a plus grande partie du texte liturgicue soit
executée de cette maniére; elle doit plutdt aveir le caractére d'un
simple signal ou d'une pause melodique, et demeurer strictement
liée au reste de 1a composition en forme de choeur.

13.-Du méme principe, il suit que les chantres ant dans 17glise un
veritable office liturgique, et que, partant, les femmes, étant
incapables de cet office, ne peuvent étre admises 8 faire partie du
choeur ou de ta chapelle musicale. Si donc on veut emplayer les vaiy
aigues des soprani et des contralti, 'on  devra s'adresser & des
enfants, suivant le trés antique ussge de 1’Eqlise.

14.-Enfin, qu'on n'admette @ faire partie de la chapelle de I'Eqlise
que les hommes d'une pieté connue et d’une vie probe, qui, par leur
attitude modeste et recueillie durant les fonctions liturgigues, se
maontrent dignes du saint office qu'ils exercent. It sera également
convenable que les chantres, pendant gu’ils chantent & 1'église,
revétent V'habit ecclésiastique et le surplis, et que. 2'ils =e
trauvent en des lutrins trop exposés aux yeux de public, ils sorent
proteges par des grilles.

¥i. Orgue et instruments

15.-Encore bien que ia musique propre de VEqlise soit 1a musique
purement vocale, néamoins la musique avec accompagnement
d'orgue est 2galement permise. En quelque circonstance
particuliere, dans une mesure determinée et aver les egards
convenables, on pourra sussi admettre d'autres instruments. mais
jgmats sans une permission spéciale de I'ordinaire, suivant la
prescription du Cérémenial des evéques.

16.~-Comme te chant doit toujours primer, ainsi Porgue et les
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instruments doivent simplement le soutenir, et ne le dominer
jamas.

17 -1 n'est pas permis de fsire précader le chant par de ongs
préludes, ou de 1'interrompre par des morceauy d'interméde.

18.-Le son de 1'orgue, dans les accompagnements du chant, dans les
préludes, les intermédes et autres choses semblables, non
seulement doit 8tre conduit selen la nature propre  de cet
instrument, mais il doit prendre sa part de toutes les qualités qu'a
la ¥raie musique sacrée et qu'on a précédemment remise en vigueur,

19_-Est défendu g 1'2glise 1'usage du piano, comme aussi celui des
instruments bruyant ou fantaisistes, tels que te tambour, 1a grosse
caisse, les cymbales, les sonnettes et leurs pareils.

20.-11 est rigoureusement défendu & ce qu’on appelle les bandes
musicales de jousr dans 1'eglise; et seulement dans quelques cas
speciaux, avec le consentement préalable de Vordinaire, il sera
permis d'admettre un choix limitg, judicieus et proportionne,
d'instruments & went, pourvy que la composition et
I'accompagnement @ exécuter soient écrits en style qrave,
convenable et sembiable en tout au style propre de torgue.

21.-Dens les processions hors de léglise, lardinaire peut
permetire une fanfare, pourvu qu’'etle ne joue en aucune maniere des
marceauy prafanes. |1 sersit désirable, en ces occasions, que le
concert musical se bornd8t 4 accompagner quelques cantigues
religieux en latin ou en langue vulgaire, interprété par les chantres
ou par les pieuses congrégations qui prennent part & la procession.

¥Yil. Durée de la musique liturgique

22.- 11 n'est pas permis, de faire attendre te prétre & I'autel 3
ratson du chant et de 1a musigue, plus que ne le comporte Is
céréemonie  liturgigue. Aux  termes  des  prescriptions
ecclesiastiques, 12 Sanctus de la messe doit étre achevd avant
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'elévation, et par suite méme le célébrant doit, sur ce point, avoir
egard sux chanteurs; le Gloria et le Credo, suivant la tradition
grégorienns, doivent étre relativement courts.

23 -En géneral i1 faut condamner, comme un ahus trés grave, de
faire paraitre la liturgie dans les fonctions ecclésiastiques, comme
yne chose secondaire, et censément au  service de ia musigue,
tandis que la musique est simplement une partie de la liturgie et
aon humble servante.

Y¥iil. Moyens Principaux

24.- Pour lexacte ezecution de ce qui est etabli ici, que les
evéques, s'its ne I'ont pas dejd fait, instituent dans leurs diocéses
une commision spéciale de personnes vraiment compétentes dans
les choses de musigue sacree, 3 laguelle, dans 1a forme qu'ils
jugeront la plus opportune, soit confiée 1a charge de veiller sur les
executions musicales pratiquées dans leurs églises. Quils ne
weillent pas seulement a ce que ces executions solent bohnes par
elles-mémes, mais 4 ce gu’elles répondent en outre aux forces des
chantres et soient toujours bien exécutées.

25.-Dans les seminaires des clercs et dans les instituts
ecciesiastiques, suivant les precriptions du Concile de Trente, que
tous cultivent avec soin et amour Ie chant grégorien tradianne! 1oug
ci-degsus et que les supérieurs somient dans ce domaine larges
d’encouragement et de concours envers leurs jeunes subordonnés.
AU méme titre, 19 o4 ce sera possible, qu'on favorise entre les
clercs la fondation d'une Schola cantorum  pour exécution de 13
palyphonie sacrée et de la bonne musique litrugique.

26.-Dans les lecons ordinaires de liturgie, de morale, de droit
canon, qui se donnent aux etudiants de theologie, qu'on n'omette
point de traiter ces points qui regardent plus particuliérement les
principes et les régles de 1 musigue sacrée, et qu'an cherche & en
perfectionner 1a  conngissance  par quelques  instructions
particulieres touchant Vesthétigue de Vart sacré. afin que les
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clercs ne sortent pas du séminaire depourvus de toutes ces hotions,
effectivement nécessaires 4 la pleine culture ecclésiastique.

27-Qu'on ait soin de restaurer, au moins prés des eglises
principales, les antiques Scholse Cantorum , comme on 1'a déjs
pratiqué avec les meilleurs fruits dans un grand fiembre d'endraoits.
Il n'est pas difficile au clergé zéle d’etablir de telles scholse
jusque dans les petites églises et dans celles de 1la campagne;
meéme il trouve en elles un moyen trés facile de réunir sutour de lui
les enfants et les jeunes gens pour leur propre profit et pour
V'edification du peuple.

28.-Ou'on s’occupe de soutenir et de developper de la fagen ia
meitleure les écoles superieures de musique sacrée 13 ol déja
existent, et de concourir & tes fonder 18 ol 'on n’en posséde pas
encore. 1 est tout-g-fait important que 1'Eqlise elle-méme
pourvoie @ llinstruction de ses maitres de chapelle, de ses
organistes et de ses chantres, suivant les vrais principes de 1'art
S8Cre.

{X. Conclusion

29.-En dernier lieu on recommande aux maitres de chapelle, auy
chantres, aux membres du clergd, aux supérieurs des séminaires,
des instituts ecclasiatiques et des communautés religieuses, sux
cures et recteurs des églises, aux channines des collégiales et des
cathedrales, et surtout aux ordinaires diocésains, de favoriser de
tout teur zéle ces sages reformes, désirées depuis longtemps et
appellees par le voeu concordant de tous, afin gue l'autorité de
I'Eglise, qui les @ proposées & diverses reprises et qui
présentement les impose de nouveauy, ne heurte pas & I'insauciance.
Donné dans Notre palais Apostoligue au Yatican, le jour de la Vierge
gt Martyre ssinte Cécile, 22 novembre 1903, 1a premiére ahnée de
notre Pantificat,
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APPENDICE B.3

Mandements des Evéques

et articles publiés dans la Semaine Beligicuse
portant sur les directives sur la musique Iiturgique
et p. 34, 35]

Circulaire no 20 25 décembre 1878 (3. Chant et musique)
Chant et Musigue

Bien des fois, chers Collaborateurs, il vous a été recommandé de ne
pas tolerer, dans vos Eglises, de musique légére, profane, théatrale.
Ce genre de musique ne peut servir qu’d déshonorer la sainteté de
nes fempies et & convertir nos ceérémonies sacrées en des
amusements mandains. La musique d’église doit étre grave, sévére,
noble, pieuse; i1 faut gu'elle parte g prier et non & danser.

Le plain-chant au chant gregarien est & proprement parler le chant
de 'Eghise; il est important, par conséquent, qu’on le cultive avec
suin, dans les écoles et allleurs. Nous simerions beaucoup & voir
chaque Cure s’occuper de former, dans sa paroisse, un bon choeur de
voix d’hommes, car, régle générale, Nous ne reconnaissons pas aux
femmes le droit de chanter dans 1'eglise. Aussi a partir du ler juin
tE79, 11 ne leur sera plus permis de chanter dans les Eglises, aux
grand'messes et aux autres offices publics. Cependant MNous
permettons que les femmes chantent, mais seules, dans les
retraites qui leur sont donnees, dans leurs reunions de congregation,
et & V'office de "Archiconfrérie ou aux offices du Mois de Marie,
quand il n'est pas possible de trouver des vaix d’hommes en nombra
suffigant, pour former un choeur convenable. Mais gu'il sait bien
entendu que les choeurs d’hommes et de femmes sont absolument
defendus.

Circulaire no 33 26 janvier 1881

Musigue dans les églises (item V)

La Matson du Seigneur ne deit pas étre profanée par les vanités du
aiecle, et la Musique, qu'on y execute, ne doit pas, soit rappeler les
sensations mondaines, que Von eprouve a entendre les airs légers au
Heencieux, aoit distraire Vesprit des fidaies de 1a priéere et de
Pattention aux affices divins.
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L'orque est un instrument, que 1'Eglise & laisse intraduire dans
I"enceinte de ses temples, pour relever par la gravité et 1a majesta
des accords, quiun artiste religieux est susceptible d'en tirer, les
thants sacres de la Liturgie. Or, il arrive malheursusement que par
une inattention, une neéqligeance, ou une connivence coupable de la
part de ceux qui ont pouvoir sur eux, des organistes ne craignent
pas de faire entendre des valses, des polkas, ou autres morceaus
tirés d'opéras en vogue. Si ces organistes ne comprennent pas leur
devoir, et si, par legereté ou ignorance, ils ne congoivent pas tout
ce qu'il y a d'inconvenant dans cette maniére de faire, c'est & MM.
les Curés & les instruire et g leur faire comprendre. 5l n'y & pas
d'organiste qui sache choisir et executer de musique en rapport avec
I3 solennite et e respect di gux rites sacrés, je veux que 'on ferme
I'orgue.

Quon relise ce que 12s Conciles ont statué sur cette guestion et que
I’on réprime 1es abus, gui se seraient glisses contre les reglements
qu’ils impasent.

Chant de 1a Mezse et des Yépres {Jtem ¥}

i1 n’est pas permis de supprimer une partie du chant de la Messe ou
des Vépres.

& 1a Messe, 11 faut chanter I'Introit, le Graduel et 1a Communion. A
vépres, 1l faut chanter toutes les Antiennes, les Peaumes et les
Memaires.

Avec un peu de bonne volonte, chagque Curé et autres recteurs
d’Eglise peuvent se procurer des chantres, qui  exécutent
convenablement 1e plain-chant.

f1 faudra agussi veiller 8 ce que le plain chant s'exacute d'une
maniere convenable. En donnant & leurs chantres les avis
hécassaires, et en leur donnant, au besoin, 1’exemple, on peut
arriver d une exeécution du plain-chant digne de 1a majesté, qui i
est propre. (2 langage de 1°Eglise est susceptible de produire un
excellent effet sur les fideles, 9'il est bien parté, de méme qu'il
peut les ennuger ou les distraire, s'tl est mal interpreté, mal
pranonce et mal rendu.

Dans les Communautes, ot Von chante les Yépres de 19 Ste Yierge,
aucun Prétre ne doit présider. C'est aux Religieuses & fsire leur
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affice seules.
Les petites vénras ou Vépres o0 1'on ne chante que trois psaumes,
aont supprimess.

Source: L& Semeaine KReligieuse vol. XXIV, no.7 18 acit
1894

Musique sacre et plain-chant.

Le decret de 18 congrégation des Rites au sujet de 1a musigue sacrée
et du plain-chant vient de paraitre. Trois questions principales y
sont traité: plain-chant, musigue religieuse, et les discussions sur
ce sujet.

Pour te plain-chant, voici ce qui est établi:

-La Congrégation des Rites recommande le chant grégorien, et en
particulier les editions approuvées par elle. par conséguent
Vedition de Ratishonne. Mais, elle ne 1'impose pas aux évégues:
cependant elle @ des louanges pour les diocéses qui ont adopté cette
edition.

Pour ta musique, la Congregation, partant de ce paint, que la
musigue sacree doit servir § élever les ames § Dieu, g&reng
sliseiument toute musigue profane, surtout celle qui ¢'inspire de
motifs ou de réminiscences de theétre; elle veut une musique
sérieuse et grave qui soit de nature & favoriser la piété des fidéles.
En terminant, la Congregation enjoint 3 tous les fidéles de se
soumettre & 1a teneur et & Vesprit du présent décret: elle va méme
jusqu’a interdire toute discussion sur les articles de son recent
reqglement, quand méme an se crolrsit sveir fe groit el Je geyorr de
perlar la fumiére Is au elie i avisie pos.

Al reste, pour plus de clartg, nous allons reproduire 77 exvtensce les
dispositifs accompagnant le décret et qui sont destinés 4 en
preciser le sens.

[Le décret fait suite. On le retrouve 4 'appendice B.1, n. 177}



Circulaire nc 13 en date du 6 septembre 1899

La mu=ique religisusze

Je reiteére ici le désir, déjd exprimé pendant la derniére retrsite
pastorale, qu'il n'y ait plus d'archestre proprement dit dens les
églises ou chapelles du diocése, aux offices religieux. Cette
musigue, outre qu'elle entraine des dépenses onéereuses, pourrait
huire, souvent, & le qgravité sainte des cérémenies du culte et
diminuer chez les fideles le godt du plain-chant. qui est le chant
traditionnel de I'Eglise catholigue,~ celui, par conséguent., dont
F'usage doit étre maintenu.

Les messes et autres morceaux de chant en musique peuvent sans
doute @tre admis, aux jours de grande solennité surtout; mais
toujours @ la condition qu'il ni s’y trouve rien de contraire aux
regles de la liturgie ni au caractére religieux de nos affices. Dans
quelques cas, qui devront étre trés rares, et quand la chose parait
requise pour 'éxecution parfaite de certaines ceuvres de maitres,
je permets cependant que 1’on jeigne & 1'orgue quelques instruments
§ cordes.

A cette occasion, je vous rappelle que, pendant la messe des
funérailles, i1 est interdit de jouer l'orgue & )'offertoire; les
marches funébres 2ont aussi prohibees 4 ces offices, méme avant ou
apres 13 céréemonie.

Ce sont 13 autant ge points de detail; mais sur lesquels il convient
d'exercer une surveillance continuelle, en se rappelsnt que la
musigue et le chant ecclésiastigue forment une partie intégrale,
zinon easentielle, du culte public rendu 3 Dieu.

Circulaire no 53, 18 octobre 1904

La musique sacrée

de vous invite & relire avec coin le Motu propric de Sa Sainteté Pie X
sur la musique sacrée, que la Samsing religieuss du 29 février a
parte officiellement & votre conngissance.

Cette direction pontificale était necessaire et opportune. 11 importe
de nous y conformer aussi fidelement que les circanstances nous le
permettent. La chose du reste ne ssurait présenter des difficultés

!
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sérieuses. Depuis longtemps, grice aux prescription 51 sages de mes
deux prédecesseurs, Mgr Bourgat et Mar Fabre, 12 plain-chant ou le
chant gregerien est en ysage et en honnewr dans nos paroisses, dans
nos maison d'education et nos communautes religieuses. 11 n’y a qu's
continuer & ce servir des livres approuvés dent nous nous servons
actuellement. S’ils ne sont pas parfaits, ils répondent néanmains,
dans une grande mesure, aux désirs du Saint-Siége. Lorsgu’une
edition autorisée aura &té publide par le Yatican, 11 sera facile de la
substituer aux éditions que nous avons aujourd’hui.

Depuis Tongtemps aussi, les choeurs mixtes d'hommes et de femmes
sont prohibés dans notre dincése et il me fait plaisir de dire que
cette regle est scrupuleusement observée. Les femmes sont admises
d chanter pour certaines cérémonies religieuses, telles que les
exercices du mois de Marie, du mois du Rosaire, ou lors des:\réuniun-a
de pieuses confreries de demes, et cela ne leur est pas défendy par
les nouvelles ordonnances du Saint-Siége.

De méme il est interdit ici depuis nombre d’années de chanter guoi
que ce soit en langue vulgaire dans les cérémaonies liturgiques
solennelies. Nous pouvons donc dire que nous sommes en régle sur
ces points tres importants du Metw proqeic

Mais il en est quelques-uns sur lesquels je désire attirer votre
attention. "La musique sacrée dit le Souverain-Pontife, doit étre
sainte, et, par la suite, exclure tout carsctére profane. nan
seulement en elle-méme, mais aussi dans la facon dont elle se
préesente, de 1a part des executants.. Comme 1a musique moderne
est principalement vouee au service profane, on devrs veiller, avec
le plus grand soin, & ce que les compositions musicales de style
moderne qu'on admet dans 1'eglize, ne contiennent rien de profane,
n‘aient pas des réminiccences de motifs usités au thédtre, et ne
scient pas composées, méme en leurs formes extérieures, sur le
type des morceauy profanes .11 n'est pas permis de faire attendre
le prétre & 1'autel, 8 raison du chant et de 1a musique plus que ne le
comporte la cérémanie titurgique- Le texte liturgique doit étre
chante tel quil figure dans les livres, sans altérstion ou
transpasition de mots, sans répetitions indues, sans contractions de
syllabes, et toujours d'une maniére intelligible pour les fideles qui
eeoutent™.
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11 zuit de 18 gue si le chant gregorien est specialement le chant
liturgique et sacre |, s'il est specialement recommande par le Saint-
Pere, 1a musique figuree n’est pas cependant bannie de 1'eglise. Mais
nous vwayons clairement le caractére qui lui convient et gu'elle doit
avgir. Nous avans a cet égard quelques réformes & faire.

En conséquence, & lg messe, aug vépres, aux saluts du Saint-
Sacrement, on he devra jamais admettre des compositions
musicales qui seraient 8 leur place dans une salle de concert piutdt
que dans un lieu saint; qui flattent l'oreille, mais n’inspire
sucunement la piéteé; qui contiennent des répetitions inutiles et
souvent pleines de contresens; qui, par leur longueur démesuree,
fatiguent les fidéles et le prétre; qui parfois ne sont que des airs
d’opera auquel on s’est efforcé d'adepter des paroles sacrées.

Mous n'avons pas @ signaler aujourd'hui ces compesitions musicales
en vogue. On les reconnaitra facilement d’apres les régles citées
plts haut.

Il existe de belles messes en musique, tout & fait conformes auy
directions romaines. Quon se les procures si Yon veut. On pourra
auwx jours de féte les chanter en toute liberte.

Le 7entum erge sscrsmentuyn se chante parfois sur certains airs
populaires ou profanes. C'est un abus qu’il faut faire disparaitre.
Sur toute cette guestion de ta musique et du chant sacrés, vous
ferez hien de donner & vos maitres de chapelle les instructions
nécessaires qu'il seront heureux de suivre, je n'en doute pas.
Desormais, ils voudront bien s'abstenir de publier dans les journaus
le programme musical qu'ils dojvent faire exécuter aux grands
jours de féte. 11 importe d’éviter, guand il s’agit des choses s
grandes du culte religieux, tout ce qui sent ie concert ou ressembie
§ une reclame. Les solos de violon ou de violoncelle aux offices
liturgiques ou aux messes de mariages ne sont pas permis. Dans les
pareisses ou 1a chese pourra se faire, je verrsi avec plaisir les
fidales chanter ensemble les réponses aux voeuy et aux invitations
du celebrant:  £7 cum spiriiy tue -Hshamis s Oominum-ignum al
Jusiym esd Ce sera répondre, au moins en partie, gu désir farmule
dans le Motu proprin par ces paroles: “En particulier, qu'on prenne
=0 de retablir fe chant grégorien dans 1a pratique du peuple | afin
aue les fidéles prennent de nouveau une part plus active a s
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celebration de 'effice ecclésiastique, comme c'etait autrefois l1a
coutume”.

Circulaire no 55, 20 septembre 1905

Musigue refigieuse

Je vous rappelle une régle liturgigue & l'observation de laguelle
vous étes pries de veiller. L'usage s'est introduit dans quelgues
eglises de ne pas chanter & la grand’'messe le graduel ou
Voffertoire, mais de remplacer 1'un et 1‘autre par I'orgue seulement
ou par un morceau de chant. Cela est contraire au cérémonial des
evéques et aux decrets du Saint-Siége. Le graduel et I'effertoire
doivent etre chantés ou du moins lus 4 haute et intelligible voix,
Dans tes eglises ol I'on & le lousble usage de les chanter, on
continuera de le faire; dans celles o0 ils seraient remplacés par
Vorgue, une voix dewra les lire ou les psalmodier d'une maniére
intelligible et diztincte.

Je vous demande de relire ma circulaire de année derniére sur le
Maty preprie du Souverain-Pontife concernant le chant sacré, et
de vwoir 4 ce que votre mailtre de chapelle s’y conforme en tout.
Ainsi |, devra-t-on cesser de faire entendre, méme les jours de
qrandes féte, des messes ou des compositiens condamnées 8 raison
de leur caractere trop brugant ou trop profane par ’ordonnance du
Saint-Pere. Que le chant grégorien soit mis en honneur partout; que
nos chantres 1'étudient et s’appliguent 8 12 rendre de maniére & en
faire saisir aux fidéles la religisuse beguté. Dans les séminaires,
les colleges et les couvents, je désire qu’on y donne une attention
toute speciale. Je recommande en particulier gu'aux saluts du
Saint-Sacrement on ne choisisse que des morceaux simples, graves
et pieux. Certains de ces morceaux comme 1" & Ssiwisris hostis le
Selve Kaginsle Tanlum ergg connus par tout le peuple, pourraient
étre chantes par lui. ¥ aurait-it un chant plus beau gue celui-18%7 NIl
faut que les fidéles comprennent qu'en introduisant dans les offices
religieus 13 rusigue moderne, teile que nous Vavions en tant
d'endroits, on a fait erreur. La musique qui convient 3 1a maison de
Diew n'est pas evidemment celle gui e3t admise 8 1'opars ou dans un
concert. te chant religieuw doit avant tout éire une prigre, rendre
tes zentiments d'adaration, de louanges, de supplication de 1'dme &
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Digu, et 71 mangue absolument son but ='il ne fait que charmer
Poreiile et procurer d'agréables sensations.

Lzissez-mol  vous rappeler ausst que Porgue ne doit pas
sccompagner le celébrant pendant la préface, et gu'il n'est permis
aux services funebres gue pour soutenir le chant.

APPENDICE B 4
[cf. p. 30}
RUBRIQUES DE MUSIQUE LITURGIQUE
A LA FIN DU X1Xe SIECLE

d'apreés les précisions apportées
dans {& musigue secrée telle gue 16 veut! 1 Eglise*

¥oicl les rubriques des offices liturgiques, telles gque
presentees par Euqmex haminade. Elies précisent ies interventions
ml.lulﬂﬁlea s au cours d'une messe solennelle & 1a fin du ¥i¥e siecle,

MESSE SOLENNELLE
Introit: Chanté par le choeur;
Kyrie: Chante par le choeur; possible d'alterner avec I'orgue;
Gloria: Ertonne par la célébrant. chanté par le choeur:
Gradue!: L'argue peut jouer & condition que les parties du texte non
chantees sment récitees;
Credo: Le célebrant doit entonner le Credo L'orgue ne peut
Intervenir seul;
Offerteire: L& choeur chante 1'offertoire et Pergue peut prolonger;
Preface:-Pater Noster: Chanté par |2 célébrant:
Sanctus: Le choeur chante, accompagné de 1orgue. Durant
'elevation, tous se taisent et 1'orgue peut poursuivre en douceur, On
anchaine avec 1z Benedictus;
Communion: Le choeur chante. Aprés la communion, an peut
chanter un psaume, un hymne ou motet;
Confiteor: Chante par e diacre, lors des messes solennelles;
Deo gratias: Entonne par le diacre at epundu par le choeyr.
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Cependant, 1'orgue peut “répandre” & “1'[te missa est™:

“Chaminade, Eunéne, L& Mvsigue sscrde teile que lo vewl TEgise
Paris, Lethielleux, 1697, p.123-127.

-APPENDICE C.1-
[cf. p. 42]
LIVRES DES CHANTRES
Le repertoire figurant dans les livres des chantres

conserves dans les archives
de 1'église Saint-Jean-Baptiste de Montréal

11y a dans les archives de 1'&glise Saint-Jean-Baptiste de Montréeal,
environ une douzaine de volumes noirs, @ couverture dure, dans
lesquels figurent des ceuvres transcrites a U'encre. Chague volume
regroupe les parties de 'une des voix du choeur (TTEEB). En plus des
messes, on retrouve plusteurs motets et cantigues. Ce bilan des
titres, donné dans Vordre de parution dans les livres, permet de
connaitre les oeuvres les plus chantées a cette eglise. Plusieurs
compositeurs n'ont pu étre identifiés.

Vir Fidelis Larnbillotte [Louis: 17G6-
18551

Fegina Coeli :

iJ Salutaris Cherubini [Luigi, 1760-1542]

O Salutaris Mestian [7-7]

Ave Maria J. Faure [i330-1914]

Tantum Ergo Rosewig [7-7]

Lauda Sion Lambillotte [Louis. 1786~
1595]

Tanturn ergo Dubois [Théodore, 1837-1824]

Ave Haria Dubois [Théodora, 1537-1924]

Messe en do Jacques-Louis Battmann [15156-1886]



Magnificat

Fulge bunt
Tantum erga
Tantum erqo
Ge Messe

Lambillotte, {Lovis: 1796~
1859]

heodors Dubois [1827-1924]
Millan [7-7}
F.C. Goak [?-7}
Haydn [Franz Joseph, 1732-
1509]

(HErTMORIEMESSe, ne [ 1SR Mol 7 1805 an Sib- édition Naveila
trohestration: 17ia, & heuthars, 2 Clarinetles, 2 hassans. Foors 7
(rompaties, trambone, corces et arouel

Sancta Maria /&' 575 e mejeur, S4TEIW A Mozart {1756-1791]

Ave Maria

Jesy Dulcis Memoria
Domine ad adjuvanum
Dizit Dominus
Confiteor

Beatis

Laudare Pueri
Laudate

La Pastorale

Ze Noél [sic)
Messe en 574 "ho 327 [sic]

Hummel {Johann N.1778-
1637]

Buhler, [Franz, 1760-1624]
Eosewig {7-7]

Rosewiq

Fosewig

Rosewiq

Rosewig .

Zuigareltifsic, Zingarelli,
Niccoln A, 1752-1837]
Lambillotte, [Louis: 1796~
1655]

Reysschost [7-7]
Schubert, [Franz 1797~1526]

Messa na 3011 novambre 1815 on nost 1<), SATR
Latelague: O b OF24 454 Kitd | e T NG 1

Messe en F2 majeur

Mozart [1756-1791]

e F_ Kyrie, Giorig Senctus, Agnus!

Messe

WKurre, Gloris, Sanctus, A
2e Messe des Orpheonistes {16637

Messe en S$782(wW45)

Jd. Winter {7-7}

st

Gounod, [Charles, 1814-1593]
Alexis Contant

[Messe de 1896/ Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus et Credo]

Sanctus

[ ]

P2

Messe brave [16727]

-2

Fur

Lambillatte, [Louis: 17965~
1895)
Gounad, [Charles, 1814-189

s

'
i



APPENDICEC. 2

REPERTOIRE DE MUSIQUE

A

L’EGLISE SAINT-JEAN-BAPTISTE DE MONTREAL

[ctf. p. 42]

L'ancien repertoire liturgigue de la paroisse Saint-Jean-
Baptiste de Montréal est conservé dans une petite salle adjacente &
la tribune de 1'orgue. Les partitions sont disposées dans cing
armoires et sont regroupées par "sections’ dans le bilan ci-dessous
qui & @té prépare en 1986 par un ancien organiste de la paroisse. Les
oeuvres guébécoises sont en caractére gras. Nous ignarons, 18 ol
figure un point d'interrogation, les titres d’oeuvres.

Section A
MESSES:

Adaoltfo {7]
Adolfo [7]
Arnould [Amold, Samuel 1740-18027]

(Batimann, Jacques-Louis, 1818-13856]
Biron, [Edouard, né Québec1&81-m.7]

Bourduas {7-7

Botiazzo [Luigi]

Boyer,I"Abbé [Chanoine © Boyer, 1743-17247]
Cascioloni {sic] [Casiolini, Claudio, n 16707]
Carnevatli, [T¥ito, né 1853)

203

28 messe

Masse breve
Messe des anges
(7]

[Messe en [#]
Messe [Notre-
Dame de 1a paix]
Messe [au]
Christ-Roi
Messe des défunts
Messe

2e Mesze

Messe des defunts
Mizsa Rosza
Mystica et

Ave Verym



Choron [Alexandre, 1784-1671] Messes no 3 et 13
Contant, A {1858-1918] Messe des
défunts
{1908, w48]

Descarnies [sic] Auguste Messe St-Jean

-Baptiste
[Auguste Descarries (1696-1958), organiste § Saint-Jean-Baptiste
de Montréall

Concone, [Joseph, 1801-1861) Messe

Delibes [sic], Leo [1836-1691] Mesase bréve 2 vé,
Section B

Desjardins, J.E. [Louis-Edouard, 1837-1919] tminuit) {sic]

[Messe de minuit,
Montréal, 1902]

Dubois, Théodore [1637-1224] Messe en S/
Mesze [de 1a
delivrance en
Mt 1919]
Messe Saint-Rémi
[1900]

De Merlier, [7-7] 2e Messe

Eyekens [sic] [7Eijkens, D S, flamois 1612-91] Messe en 4%

{ou H.%an Egken?]

Franck César [1822-1890] Mesze & 3 v [STE,
vie, bassed 1660]
Foschini [7F. Gaetana, 1836-1908] Messe brave
Foschini [7F. Gaetano, 183%6-1208] Mezse [des
defunts]
Gagnon, Ernest [1534-1919] Messes des
anges
[Québec 1908]
Gounod, Charles [18168-1593] Messe Sainte-

Cecile [15595]

704



Gounod {suite)

Gretchaninaff(sic]
{Gretchaninoy, Alexandre, 1 G64- 1995]

Section C
Gruber, {7Jdosef, 1855-19323]
Gruber, {7Josef, 1855-19373]

Hache, de Ta [7-7]
Houssieau {sic Houssiau, E., 7-?]

kalliwoda [PJohanh Wenzel, 1601-1866]
Lavaliée-Smith, Alphonse [1873-1912]

Lamoureus, Alfred [1876-1954]
Lamoureuy, Alfred

Mauet {sic, Mawet, Fernand, 1870-1945]
McCaughan {Paul-Emile, 1911-1953]

Mozart, {wWolgang Amadeus, 1756-1791]

Meukorny [sic] [Neukomm, Sigismund 1778-1858
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2@ Messe [1672]
Mesce des
Couvents {no 37]
Messe des defunts
[1&72-1873]

Messe [7]

Messe des defunts
Messe de Sainte-
Jeanne d'Arc
[?Messe]

Messe {en
I'honneur de
Notre-Dame du
Hal, ap.22, 1887
unisson]

Messe [op. 137]
Messe des
defunts

Messe de Noel
f1913]

Messe de Saint-
Joseph {?]
[Messe an S/l
Messe
solenneille
[aucune messe
précisee

3 cet endroit,
bien que la Nesse
fa & figure dans
le livre des
chantres]

| {?Hesse)



Nfilbelle, [Henri, 1883-7] Messe de Saint-
Jeanne d'Arc

[Micou-Choron, Stephane-Louis, 1809-7] [Messe no 13]
[Messe 3 trois voix
D¢ mineur}

Perosi, [Lorenzo, 1872-1956] Mesce des defunts
a4 % vaix.
Section D
Perosi, [Lorenzo 16872-1956) Te Deum
Pinter [7-7] [?Messe]
Fenaud [Parthur, 1851-1934] Mesase{?] de Motre-
Dame-du-Rosaire
Fefice [Licinio, 18083-1934) [Messe?]
Fossini, [Giosching, 1 792~ 1866] Messe des Defunts
Fousseau {Samuel A., 1853-1904 7 | Pastorale
[?iMesse/ STB/ paru chez Heugel!
Rousseau, S. [Samuel A&., 1853-1904] Paques [?Hesse de]
Szint-Requier, [L., né 1872 ] Nodl [?Messe de]
Salome, Th. [1834-1896] Messe bréve (3
trois voiv @gales en 22 majeur, “oeuvre 30”]
Tassi [7-7] Credon {?Messe]
Thomas, [Ambroise, 16511-15985) Messe solennelle
Verdiclklt, B.{enoit, 1884-1970] Messe des défunts [1941]
winter [7Peter, 1754-1825] [TMesae]
widor, [Charles-Marie, 1544-1937] Messe solennelle [c. 16990]
Ywon  [Yon, Pietro, 1886-19437) . Messe Medodica
[Melodica?]
Messe en S&/
Te Deum
Fegina Pacis
Pastorale
Section E

L Ahnee fiturgique
Fetes diverses: Nosl, Paaques, Pentecite
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i1, Motets
Divers: Car desy, Panis, Tantum.
1. varia
Divers Ave Maria, Pater noter.
1Y, Auteurs canadiens
Contant, Alegis [1898-1918]
Lamoureuy, Alfred [1676-1954]
McCaughan, Paul-Emile [1911-1953]
Descarries, Auguste {1696-1958]
[Verdickt, Benoit, 1684-1370]
[Edouard Bitraon, 1861-7]

APPENDICEC. 3
[cf. p.Z8, 42]

Quelques programmes chantés a 1'occasion de Noél
a 1'église Saint-Jean-Baptiste de Montréal
entre 1885et 1915
et retracés dans Zg Presse

Les renseignements sutvants sont extraits de (& Fresse  qui
publiait, & s veilie de Noél, les programmes des Messes de minuit,
dont ceux de 1'église Saint-Jean-Baptiste. Parfois, ils n‘etalent pas
donnés Ouelques Messes chantées dans d'autres eglises de Montreal
sont aussi données & titre de renseignement.

Noél 1885:

A Saint-Jean-Baptiste:

Mozart: Kyrie et Gloria de la Messe no 4

Schubert: Credo, Sanctus et Agnus Dei de la Messe en 516

Reyschoot: 3e Noel

Messe du jour: “grand morceau d'orgue sur des airs de Noel

par Alexis Contant [improvisation?]

A Motre-Dame de Mantréal: “Grands masse da Gounod [Sainte-
Cacile?]

207



Al Gesi: Hesse ge Anél en Sp/de B Constant

Faucannier

E. Saint-Jacques: 22 Messe de Mozart (en S#7 majeur
Ka232, no 12, Edition Novello.

E. Sainte-Brigide: Messe de Perrault [1626-1866]

E. Saint-Patrice: Messe de Felici Rossi [1605-1663]

Noel 1886

A Saint-Jean-Baptiste:
Mozart: 4e Messe
Rupes: Célébrons le Seigneur

Yan Reysshoot: 3e Noel

E.Saint-Jacques: /3¢ /fesse de Nicou-Choron
Notre-Darne: Kyrie, Gloria, Sanctus et agnus Dei de 1a
lere Messe de Haydn [Hob.3 ou ii 73]
Credo: Messe de Fauconnier et Aeg/ d Adam

Cathédrale: Kyrig, Gloria, Credo, Sanctus et Agnus Dei
de 1a Messe [en Do) de Schweitzer [?4ntoine 1737-1787)
besi: 15e flesse de Hicou-Choron

Imrnaculée-Conception:  Messe de Peters[?]; Pastorale de
Lambilictie

saint-Fatrice: Masase en MG de Fauconnier

zainte-Brigide: Kyrie, Sanctus Messe g7 g de Gounod
Credo, Agnus Dei de la Messe Seinie-
THérése de Th. de La Hache [7-7]

No&l 1887

A Saint-Jdean-Baptiste:

tozart - 4e Messe

Lambillotte-Pastorale

Contant-Ave Maria pour duo [W 707; d’aprés le catalogue
willis, il fut créé le ler février, 1903, voir p. 33]

(1]
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Millard {7-7] - Tantum ergo
Rosewig {7-?} - Laudate

Saint-Jacques: Mazse au Secre [de Charles X] de Cheruhini
Cathedrale: Hesse gy K& minawr de Schweitzer {7Antaine]
Saint-VYincent: Messe g Mg/ de Perrault [1626-18646]

Noel 18886

A Saint-Jean-Baptiste:
HMozart-4e Messe
Adam-Minuit, Chratiens
Lambiillotte-Pastorale
Yan Reyshoot-3e Noél

Sainte-Brigide: Messe de Perrault {1826~ 1866]
Gesi: Hesse Ste-Céciie de Gaunod
Cathedrale: fere Messe de Mozart [1756-1791]
Saint-Jacques: Messe de Nicou-Choron [1808-7]
Notre-Dame: Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei

/ere HMesse de Haydn/ Credo de la
HMesse au Sacre de Cherubini [3e)
[1760-1842]

Noel 1889
A Saint-Jean-Baptiste:
Aucun réepertoire indigqué pour Saint-Jean-Baptiste.

Motre-Darme de ML Messe de Kalliwoda [7J.Wenzel 1801-1866]

Gesit MNesse gy secré-ceete de Fauconnier
Immaculée-Conception:  Messe de Perrault [1826-1866]

L Assomption: Messe impériaie de Haydn [Hob. ¥ili, 1]
Noel 1890

A Saint-Jean-Baptiste:
Entrée: Adeste Fideles
Fauconnier- Messe de Noél (avec orchestre)
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Offertoire: Variations sur (a bergers de Lefebure-Wely
Adam Cantique de Noél {Minuit, Chretiens)
Gounod: Marche pontificale orque et orchestre

Saint-Louis-de-France: MMesse de Ssint-! eurs de Theodore de ls

Hache [7-7]

Saint-Jacques: Messe da Nedlde Fauconnier [1510-7]

Gesu: HMesse en Ké mineyr de Niedermeyer
[Louis, 1802-1861]

Nogél 1891

Aucune précision pour SJBM

Notre-Dame: Messe de Glanz [7-7)

Gesw: Messe Netre-Oeime 82 Siorr 18907 de
Boisdeffre [René, 18328-1908]

St-Louis-de-France Minuit, Chrétiens, [adam] 3e Moél de Van
Reysschoat [7~7)

Noél 1892

A Saint-Jean-Baptiste:
Haydn: Premiére Messe
Lambillotte: Pastorale
Cantiques de No&l harmanisés

Notre-Dame: Messe de Wichtl [Georg? 1805- 18771
Mouvel dve Ms7s de Fortier,
Mogl d'Adam, Noél de Reysschoat {7-7]

Cathedrale: Messe de Riga {Francois. 1831-1852]

Saint-Jacques: Messe {?des Rois Mages/TTB ou S5TTE et
orch.] de Pilot {?-7], A&7 de Gounnd;

Saint-Louis-de-France: AMesse oz cancours [Mogl?] de Nicou-
Choren

Sainte-Brigide: flasse or Angi de Perrauit [15826-1365)
(organiste & cette église)

immaculée-Conception: Messe de Perrault [1826-1866], Fastorale
de Lambillette [1796-1855]
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Koél 1893

A Saint-Jean-Baptiste:

Gerome: imaitre de chapelle & Saint-Jean-Baptiste) Messe en
sal;

Lambillotte [1796-1855}): Pastorale [?]

Gounod: Sanctus [Messe?]

Wynter: Agnus Dei [?Winter, Peter]

Motre-ftame : Messe de Rossi [PFelect, 1803-1863]
peuvres de Saint-Saéns, Mendelasohh, Beethoven
Gesl: Messea Nelre-Deme ge Sign de Boisdeffre
Immaculee-Conception:  Messe de Perrautt (1526-1866]
Saint-Jdacques: ge Messa de Cherubini (1760~ 1842]

Saint-Louis-de-France: AMesse g Vad/ de Fauconnier [1610-7]

Noél 1894
Aucune précision sur Saint-Jean-Baptiste

Notre-Dame de Mentréal: Messe mpériele “de Haydn [Hob XX, 11]
{Credo de Thomas) [PAmbroise, 1811-1896]
Hodie apparuit de Ralland de Lassus,
[1532-1594] Sortie; Adeste Fideles
Saint-Louis-de-France: Aesse a7 Sa/ de Weber [ 251,1818-1819!
Zaint-Pierre [-apdire]: Messe de Riga [Frangois, 1831-1892]

Noel 1895

A Saint-Jean-Baptiste:

Kalliwoda (J.¥W.) - Messe op. 137 ( pour choeur & quatra
voix mixtes)

van Reysschoot: Un Noél { 3e?)

Lambillotte [1796-1855]: Magnificat

Contant joue un No@l de Lefébure-Wely a l'offertoire

Motre-Dame de Mt Ze Messe de Guilmant [1837-1911]
Minuit, Chrétiens [A. Adam 1803-1856]
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Lathedrale: Messe [?] de Liszt [1811-1686]

Resl: Mezse de Pdques de 5. Rousseay {1853~ 1904]

Saint-Jacques: fesse Seinle-Cécr/e de Gounod {(voix
mixtes)

Sainte-Brigide: Hesse de Mol de Perrault [ 1626~ 1866]

Immaculée-Conception:  Messe ge Mes/ de Perrault [1826-1866]

Noél 1896

A Saint-Jean-Baptiste: aucun programme

Nativité d’Hochelaga: Messe de Perrault [1826~1866]

Minuit, Chrétiens! [Adam 1803-

1556]

Sainte-Brigide: Messe de Perrault {1826-1866]
Pastorale de Lambillotte [1736-1855]

Saint-Pierre {Apdtre] Messe des drphéonistes (Gounod]

Saint-Joseph: Messe de Fauconnier [de Noél?]

Saint-Antoine: 13e Messe de Nicou~Choron [1809-?]

Noél 1897

Aucun programme. L’eglise est en voie d'étre rénovée
lorsqu’un incendie la détruit le 28 janvier 1898.

Cathedrale: HMesse salenneiie de C. Franck [1822-
1590]

Saint-Pierre: tMesse de Riga [Frangois, 1831-1892]

Saint-Jacques: Messe de Niedermeyer [1802-1861]

Motre-Dame: Messe de Rheinberger [Josef 1639-1901]

Andante de Beethoven au vialon.
Offertotre sur des Noéls de
Guilmant [1837-1911]

Saint-Joseph: Messe de Fauconnier [Benoist, 1810-7]
Sainte-Brigide: Messe de Perrauit [1826-1866]
Irmaculée-Conception:  Fesse breve [7] de Gounod

Gesy: Mezse gg Fégies de Gounod

[ R
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Noél 1898

Aucun programme indiqué pour Saint-Jean-Baptiste. A
cause des travaux que 1'on effectue dans 1°église, les
messes de Noél ont tieu dans un hospice.

Cathédrale;

Hotre-Dame:

Gesl:
Caint-Jacques:

Immaculée-Conception:

Noel 1899

A Saint-Jean-Baptiste:

Nicou-Choron:
Reysschoot:
Pubois:
Adam:

Messe de ['aurore:

Messe de 11h:

Notre-Dame:

Messe de Tschirch [Friedrich-
Wilhelm, 1818-1892]

Prélude sur 1'Oratorio de Noél de
Saint-Saéns [1835-1921]

Messe [Solennelle, 1857] d’Ambroise
Thormas {1811-1896]

g Messe Salanne/ie de 5. Rousseau
Kyrie de Dietsch [? Pierre, 1808-
1865], Gloria et Credo

de Fauconnier, Sanctus { Messe ge
Seinte-Léciie) de Gounod,

Agnus Dei, Messe de Nicou-Choron.
Messe de Thaodore Dubois, Credo de
18 Masse qeinte-Cécile de Gounod.

/3e Messe

Troisiéme No#é!

Panis Angelicus

Minuit, Chrétiens!
Accompagnement de harpe,

de violoncelle et d’orgue
Cantiques harmonisés de
[Ernest} Gagnen [1834-1915]
[messe du jour] Laetabundas(?]
Gounod: Ave Maria

Choeur de 38 hommes et 20 voix
d’enfants.

Adain: Minuit, Chrétiens!

Messe (Kyrie, Sanctus, Agnus} de
Bruckner

Gloria et Credo de la Messe [ 1857}
d’Ambroise Thomas [1311-18%5]
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Saint-dacques: Messe de Sami [?-7]

Cathédrale: Messe de Mehyl [Etienne-Nicolas
1763-1517]
Gesu: Entree: Alleluia de Handel, Messe

Ste-taciie deGounod

Saint-Patrice: Nouvelle messe de J. Fowler {1845-
191 7] [ Moss af the Sscred Hesrt
Whaley Royce, 1698]

Noel 1900
A partir de 1900, suite aux directives de VEvéché de ne plus publier
les programimes musicauy au préalable, paraissent deg comptes
rendus des mesces de minuit, offrant parfois des renseigriements
plus precis quant & 1a qualité du chant.

Ssint-Jean-Bapliste: AMesse des Orohéonistesde Gounod

Noél 1901
A Saint-Jean-Baptiste:
Fauconnier Messe (sans préecision )
Guilmant Pastorale {orgue)
Cathadrale: La Messe est composée d'extraits du
fessie de Haendel.
Natre-Darme: fesse pontiricale de Theodore Dubois
Camfriunion: une “Berceuse de Jocelyne”
Saint-Jacques: Kyrie, Credo, Sanctus et Agnus Dei
de C. Franck [1822-1890]
Gloria de Paladithe (Emile, 1544-1926]
Credo de Guilmant [Alexandre, |537-1011]
Saint-Patrice: Messe de Rossi [FFelice, 1805-1863
Sainte-Cunegonde: flesse Seinte-éciie de Gounod

e
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Noel 1903

A Saint~-Jean-Baptiste:
Messe de Fauconnier

Offertoire: Hodie Christus natus est- 5. Rousseau
Communion: 3e Noél de Van der Schott

vepres: un AMagrifice! d’A. Contant [qui ne figure pas au

catalogue Willis]l Accompagnement d’orchestre.

Saint-Louiz de France: fes Gusire Nadls harmonises par Alexis

Cantant sont alars chantés.

Naeel 1904 et 1905:

Aucun programme pour Saint-Jean-Baptiste

1906
A Saint-Jean-Baptiste:
Venez divin Messie

Minuit, Chrétiens
Kyrie, Gloria
Credo
Offertoire:

Sanctus
Agnus:
Communion:

1907-14:
Aucun programme

1915
A Saint-Jean-Baptiste:

[d’un nomme Fr. 5t-Jacques™
harmonisation?]

[Adam]

Nicou-Choron

Riga [Francois,1831-15882]
Hodie Christus natus est de
Rousseau [Samuel?]
Ricou-Choron {Messe no 137}
Riga [Francois 1831-1892]

0 Sacram convivium

Van Dusseu [7 VYan Duyse,
Floritnand {1843-1910Q) de Gand]

Messe d’Alfred Lamoureux [1876-1954]
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APPENDICE D.1

ORATORIOS CANADIENS (43)

1880 & 1986

[cf. p. 85]
Napoléon Crépault La Communion des Saints yers 18380
{1549-1906}
Hugh Clarke Jerusalerm 1690
(1839-1Q27)
Frantz Jehin-Prume Oratoric & Léan %11 1836
(1839-1899)
Alexis Contant Cain 1205
{1856-1918) Les Deux Ames 1000
Roberta
Geddes-Harvey Salvator 1997
{1849-1930)
Guillaume Couture Jean le Précurseut 1307-1900
f1851-1915}
Alfred Lamoureur La Tranédie d'Esther s.d.
{1576-1954) La Samaritaine sd.
Aprés 1918:
Frédéric Pelletier LaRédemnption (193207}
{1570-1944)
Juliette Milette  Leur Maison 1045 { 19447)

L 1900-)
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[m 1



J.-L. Lemieux

(7-7)
Lydis Boucher
(1690-1971)

Godfrey Ridout
iné en 1918)

Paul Mcintyre
{né en 1931)

Charles Wilson
(e en 1931)

Andreé Prévost
{né en 1934)

Léon Zuckert
tne en {904)

{stvan Anhalt
{né en 1919}

Anne Lauber

Les Premices ,
ou Lea Saints-Martyrs canadiens
L'Oeyvre d'Esther Blondin

The Angels ef the Earth

Tetrre des hommes

In the Gleam of the Northarn Lights

La Tourangelle

Jesu Christus

Oratorios canadiens sans dates:

Harner, Ralph
{1845-1926)

Tatbat, Robert

(1893-1954)

Jaint Peter
David’s First Yictory

Evangéline

s
~l

1974

1975

1986



APPENDICE D.2 (44)
CAIN-LIVRET

[cf. p.B9]
Oratorio
sur un livret du Frere Symphorien-Louis
des Freres des Ecoles Chretiennes
(Stanislas Roberge, 1849-1924)
Musique d’Alexis Contant
{1858-1918!}

Les corrections apportées par Albert Lozesu sont indiguées entre
crochets

PREMIERE PARTIE

OQuverture
1‘orchestre

La Haine

1. Adam {Baryton)
Yotre mere affligée est souvent dans les pleurs, |
£t son coeur st en proie a de vives douleurs.
Sans cesse, elle me dit, dans sa souffrance amere:
“Adam, c'est mai qui t'ai plongé dans 13 misére,
C’'est par amour pour moi que tu mangeas du fruit; 5
Le peche s’est trouve par ma faute introduit
Dans 1a superbe Eden, d’ou Jehovah severe
Nous a chassés, et mis sur cette ingrate terre,
La faim nous a conduits jusque sur ces confins,
0 souvent nous avons de bien pales matins.” {0
Offrez 8 I'Eternel, [chers filg], maint sacrifice, { avrasrs)
Yous calmerez ainai le bras de 2a justice.

[
(W]



2. Cain {Basse)

L'peil de Disu ne <'est pas encore apitoyé

Sur notre pauvre exil qu’on trouve sans pitié.
Pourquoi de Jéhovah cette main redeoutable? 15
Pourquoi nous imposer un sort si lamentable?

3. Adam

Attentive au serpent, crédule 8 son discours,
Eve en mangent du fruit empoisonna ses jours.
4’y goQitai pour lui plaire. "0 femme infortunée,
Lui dis-je tout ému, ta sombre destinée 20
Sera ta mienne. Ensemble irons-nous su tombeauy,
Aprés avoir porte de nos jours le fardeau.
Le soir de notre chute, assis sur une pierre,
[Et @insi] murmurant tout bas une priére { Horassés]
En regardant [1es monts fauves et soucieus,] 25
[ au lain des monts majestveuy)

Les astres rayonnants {sic] dans 1a splendeur des cieus,
Mous ¥imes le premier linceul d’une nuit sombre
S'etendre sur la terre et 1a plonger dans 'ombre,
Mous fiimes effrayés, envahis de stupeur.
Nos membres refroidis frissohnaient de terreur, 30
A peine un souffle osait sortir de notre bouche,
En voyant s’assombrir 1a nature farouche.
Nous étions inquiets, {réveurs, tremblant] sans voir

[ tramtiants. miuets)
Les constellations qui briltent au ciel noir.
Mous passdmes 1a nuit & pleurer en silence, 3
Craignant de Jehovah I'ineffable présence.

LN

4. Choeur
introduit par une reprise du theme A de l'ouverture

{15 avaient entendu 1a voix d’Adonai
£h accents fulminants comme au Mant Sinaf,

!
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Lui leur avait crié dans 'ombre de 1'espace:

"(nras-1u feit, hamme? 4 1ol matheur comene & ta rece. 40
Tu gagneras ton pain auy sueurs de ton front,

Les douleurs de teur poids toujours 1'accablerant.
J'empoisonne de maux 18 source de ta vig,

Qui, désormais cera de larmes assouvie.

Sur ton étre 1e mal vient d'imprimer son sceau, 45
Et tes enfants impurs gémiront au berceau.

Tu traineras comme un boulet ta decheance,

Avec peing et travail tu vaincras Vignorance.

Le monde est maintenant comme une mer sans port.

OU sous tout horizon se dressera 1a mort.” 50

5. Cain et Abel {duo}

Nous vivons depuis lore, denues, misérables,

En arrachant du sol quelgues fruits meprisables,

Et nous wagabondons sur des terrains pierraux.

Sur les sables mouvants des grands deserts poudreux,
Ui frappent nos regards comme une mer sans rives, 55
D 1'on voit e trainer des embres fugitives.

6. Catn (solo)

Maudit soit votre nom et celui d’Eve aussi;

=1 nous sommes traités sans tréve et sans merci,

Et si dans les foréts en mantesy gris circule

Comme un ours en hiver, le pale crépuscule. 60
[ Sows un crel Inciément |

C'est votre lourd pache, [pesant comme un boulet,}

[ qui pése sur nas sr8)

flut nous tient enchaings comme un merle au lacet |
[&f naus repd & jsmeis noire épapse gémisssnt |

A}
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7. Adam

Le Rédempteur promis wiendra sauver le monde,
Et sous ses pieds puissants mettra I'esprit immonde
Qui nous trompa, helas! d’'un mensonge odieux, 69
Et fit e genre humain comme Jui malheureux.
Présentez a 'autel de nombreux sacrifices,
Et que les dons offerts soient toujours les prémices.
Dieu n'aime pas Cain, ton offrande 8 'autel,
{Tes dons sont trop mesquins); il aime ceux d'Abel, 70
[ 7w 17 'es pas généreuy]
Se montrant [généreux dans] ses milliers d'offrandes.
{ courageuy par]

. Choeur

Supplions Jehovah d'exaucer nos demandes:

Elevons des autels au divin Createur,

Uue Ta myrrhe et 1'encens montent 1ui rendre honneur (bis}
Jusqu’aux confing du ciel oy se trouve son trine, 75
Ou 'angelique troupe en chantant Venvironne. (bis)

9. Cain:

De la terre et des cieux je suis absndonne;
Est-ce bien [pour cela que je suis vraiment né?]
[ rélas gue je suis nav)

Je ne puis plus longtemps trainer ma pauvre vie;

Ma haine dans le sang a soif d'&tre assouvie. 18]

10. reprise du Choeur précédent

b
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DEUXIEME PARTIE

Le Sang

11. Choeur

En ce temps-1a de son frére jalous,

Nourrissait dans son coeur le plus sombre courroux

Uue la perfide envie & 1’oeil fauve déchaine.

Abel avait souvent a souffrir de sa haine;

11 se montrait envers son pére audacieus, 85
N'offrait pas 'a 1’aute] ce qu’il avait de misux

Parmi les plus beaux fruits qui croissaient sur ses terres,
Et jamais ses prigres

Ne montaient vers les ciguy.

Um)
o)

Dieu rejetait son sacrifice:

Car ses dans ne lui plaisaient pas;
Sur lui I"&ternelle justice
Laissait s'appesantir son bras
Abel donnait de sa rmain pure,

Au Créateur de 13 nature, a5
Les prémices de ses troupeaux,

Et Dieu, recevant ses offrandes,

Prétait I'oreille & ses demandes,

Et 12 comblait de dons nouveaus,

i2. Cain
Introduction:
reprise de la fugue motif B

Au milieu de ces bois comme 1es bétes fauves, 1QQ
Je n'ai pas d"autres abris que antre des monts chayves,

pour prendre mon repos. Je suis [exaspérél] | désespss)

222



Puiz-je croire étre un jour de mes mauy delivre?..

Jde vois quelgu’un 18-bas: c’est Abel qui s’avance,
Liinfame! |2 ne puis supporter sa présence. 105
Yiendrait-il lever un autel en ce lieu,

Afin d'of frir encore un sacrifice a Dieu?

En songesnt a cela 1a colére m’inspire

De le frapper. Partonst

13. Abel (ténor)

Le monde est votre empire, 110
{t Dieu plein de bontel Yerrai-je de mes yeux
Notre Liberateur, 1e Souverain des cieuy?
Sa promesse est encor{sic] dans Vombre du mystére,
Mais c'est slr qu'un Sauveur visitera la terre,
Qu’il nous rachetera de 1'esclavage amer, RE
01 nous a tous plongés te prince de 1'enfer,
En trompant nos parents su jardin des délices.
Pour hater ce momant les meilleures prémices,
D mes metlleurs troupeatx, vont briler sur 1'autel,
Pour apaiser le bras puissant de VEternel. 120

Pardonnez & Cain qui méprise mon pére,

M'8leve pas 1a voix pour faire sa priére,

Ne vous offre des champs que les plus mauvais fruits,
Et lance vers le ciel lg haine &t 1e mepris.

Cain

Je t'entends, imposteur ot tu vas disparaitre. 125
Abel

Insense, Dieu te voitl
Cain

Meurs de ma main, meurs traitrel

Ly |
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Abel
Frere, Diew ne meurt pas!

Caln
Disparais de mes yeuy,
Car je brave du Ciel 1a vengeance en ces Jieux. 130
Adam:
Caini
Cain
Que voulez-vous
Adam
N'as-tu pas wu ion frére?
Cain
En suis-je te gardien?
Adam:
Ta parale est amerel 135

D'oi wient ce sang, tout frais, 18, sur tan vétement,

Ce sang pur et vermeil, encore tout fumant?

Cain, d’ol vient ce sang que je vois sur la mousse,

Sang qui qlace mon coeur et d’horreur me repausse?
Cette trace sur I’herbe, est~ce du sang humain? 14}
Est-ce du sang, mon fils, répandu par ta main?

Cain:
Dans les troupeaus, sans doute, uhe béte sauvage,
Par la faim devorae a fait quelaue ravage.

Adam:
Couvert de sang, je vois dans ce buisson Abel,

P

224



j& jure que sa mort vient de ton bras cruel! 143
Fuis loin de moi, maudit et que jamais ta race,
Lue je maudis aussi, ne soit devant ma face.

Cain:
Je vais fuir 10in de vous dans les déserts profands,
En ma race on verra les suppiots des démans,

t4. Choeur {orage)
[Orchestre]

Le premier hamicide ectata sur la terre. 150
En une sombre nuit Cain tua son frére,
£t d'un manteau de deuil se couvrirent les cieux
La foret se drapa de ses voiles funebres
Les arbres gémissant sous les vents furieuy,
Ne montraient leurs frants noitrs 8 travers les ténebres,
155
Ouaus reflets lumineux de sinistres éclairs,
Uui deroulaient ieur vol flamboyant dans es airs
La nature tremblait sous les coups de tonnarre;
Rempli d’effroi, Cain entendit 1e Seigneur
Lui demander alors: “Qu'as-tu fait de ton frére?” 160
“en suis-je le gardien?” dit 1e traitre en fureur,
Uuand baignait dans son sang l'innocente wictime,
L'inféme epouvante, s'@loigna pour toujours
Du =olitaire Yeu qui rappelait son crime,
Et ne «it plus pour 1ui se lever de beaux jours; 165
Comme un cerf aux sbois ie blasphéme a 1a bouche,
Parcourant les deserts & 'horizon farouche,
11 fuyait Voeil d"Abel gui partout e suivait;
Dans 'horreur et 1'angoisse 11 trainait Uexistence,
Et son coeur endurci n'avait plus d'espérance 170
D'obtenir 20n pardon du Diey qu'i! redoutait,



TROISIEME PARTIE

La Promesse

[Brchestrel
13. Eve

Je suis plangee hélas! dans Vamére tristesse,
De mes yeuyx, {sans tarir], 1es pleurs coulent sans cesse.
{ jour et it
Depuis que 1e serpent dans un vallon ombreus,
Attirant mon regard d’un sifflement joyeux, 175
Et quaussitdt sortant d'une clairiére,
Sous un pan du ciel bien baigné par la lumiére,
Pour enrouler le trenc de V'arbre gracieuy
Aux doux fruits veloutes de ses besux anneux bleus,
M'a dit en me fixant d’un oeil percant de flamme, 180
Qui séduisit ma vue “Ecoute-mai bien, femmet”

Pourquoi de ces doux fruits, les plus beaux du jardin,

Ne veux-tu pas manger? Le maitre de I'Eden

Yous menace de mort si vous osez en prendre,

Mais vous traiter ainsi c’est trop, certes! prétendre. 185
En vous disant cels, Dieu g’est moqué de vous

Ce fruit, je te I'assure, est 1e meilleur de tous:

interlude d’'orchestre

Comme e doux nectar, il rafraichit 1a bouche;

Pour devenir des dieux, il suffit qu'on y touche.”

je crus 3 sa parole et je mangeai du fruit; g0
Faz un beau jour pour nous depuis ce temps ne Tuit.

ILe sang d'Abal ausst va demender vengesnos:
Le brag de [Ehovah protége I'hnocenos,
Q bartare Cain que tofy Crithe et affreuy
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Lioeft d°Abel menagant va te suivre an Lous leux. 135
Abeli vellle sur mad.} *n's pas servit dans I'oretorio

16. Un messager céleste (Contralto):

Le ciel entend les plaintes
{'e votre coeur en proie a d’améres étreintes.
Ecoutez-moi: Je suis un Messager divin
Qui vous dit: Mettez [tréve] a vos &pres alarmes; [ /77]

l o earnn d’Ahal & infa i i
L& 58ng 0 Abel, verse par une infame main, 204

Est un encens qui plait au Tres-Haut; plus de 1armes!
intertude d’orchestre

Dans la suite des temps, vous concevrez un fils,
Jui des enfants de Dieu sera la tige sainte.

Eve:
Je bénis Jéhovah (bis) en perdant toute craintel  (bis Messager)

Eve et le messager (duo):
De sa race viendra le Redempteur promis. 209

17. Chouur:
L'enfant béni du ciel fut Seth, dont la naissance
Confirma de nouveau la divine alliance.
[Or 1a race maudite errait de monts en monts,
De deserts en déeserts, semblable § des démons
‘YYolant comme 1'éclair sur 1'aile des tempétes, 210
Paur envahir 1s terre au moyen des conquétes; (bis) |
Mais Dieu veitlait sur ses enfants,
Et les rendait forts, triomphants.

Fin.

fLes il de Seth, nombreus camme les grains de sakle
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Sur les bords de Jo mer ef les astres des Cietts,
Bénizsaient sa sagesse et ses dons généreux |
*M'a pas eté retenu pour oratario

P
—_
on

APPENDICED. 3
[cf. p. 114, 120]

LES DEUX AMES (1909)
-poéme symphonique-

Livret de Henri Roultaud
(1856-1910)

Musique d’ Alexis Contant
(1858-1918)

Prologue ( récitant)

A travers les rochers, se tenant par la main, {p.46}
Deux voyageurs suivaient un aride chemin.

Le premier, le plus jeune, arphelin sans défense,

AU malheur de 1’exil condamné dés I'enfance,

D’un regard inquiet semblait interroger S
L'infini sans étoile et son guide étranger,

Pourquoi se presse-t-i1? c’est que 1a blanche aurore
Sur le toit paternel & ses yeux doit éclore;

H va revoir demain tous ceux qu'il aime tant,

Ses fréres, ses amis, sa mére qui 'sttend. 10
Le guide au pied 1éger, au maintien pur et calme,

Le conduit en tenant sur sa téte une palme;

Et jamais 1a Madone avec autant d’amour

He berca 1’Enfant Dieu que son seir mit au jour,
Lorague dans Bethléem, sous les ailes des anges, 15
ENe vit les pasteurs 'adorer dans ses langes,

Quel te guide inconnu ne prétait son appui

Al timide orphelin qui marchait devant lui.
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51, penche sur "abime et cédant au prestige,

L'enfant croyait sentir le démon de vertige 20
Dont les yeux enflammes, fascinant sa raison,

D’en bas, pour I'engloutir, lui dardaient leur poison,
Le guide lul cachait ce sourire satanique

Sous tes plis rayonnants de sa blanche tunique;

Ou par doux noél, de ces craintes vainqueur, 25
Lui faisait partager le repos de son coeur,

C'était 1'adolescent dans s grace premiere;

Ses beaux cheveux de lin epanchaient Teur* lumiére;
{*1a]

{uand 1] avait chante, sa voiyx vibrait encore

Comme au souffle du soir vibre une harpe d'or. 30
Et comme un sommanbule, attiré vers 1a nue,

Sur un déme escarpe suit sa route inconnue,

Tels ces deux pelering, 'un & 'autre attaches,
Suivaient la voix de Dieu qui teur disait: "Marchez!
Revenez vers le ciel, 8mes soeurs exilées,

Depuis {'éternité par 1'amour assemblées...”

Yoici leurs chants d’adieu, triste et dernier concert,
Jui m’ont eté redit par 1’écho du désert.

14
(W]

Le voyageur {baryton) {p.72}

Qi sommes-nous? Veapace est noir et sambre;

Y0ois-tu ce spectre au regard dévorant? 40

QOuel est ce ¢ri qui m'appelle dans 'ombre,

L4, dans le gouffre ol mugit 1e torrent?

Le vent glace de son aile m'effleurs;

{’est dans les bois comme une &me qui pleure...

Mon coeur s’arréte, et 1'ange de trépas 43
sonne la douzieme heure:

Le jour est loin, et 1'abime est 4 deux pssi



Le guide {(ténor) {p.66}

Heureux celui qui repose

Sous 1'aile du Tout-Puissant;

Lorsque sa paupiare est close. 50
Dieu veille, en le bénissant.

Qu‘un roi du monde I'exile,

Le ciel devient son asile

Et e Seigneur son appui;

Uue natre amour le protége. 55
La mort, avec son cortége

S'arréte et fuit devant juit

Voix des bosquets { choeur no 1) {p.103}

¥iens & moi beau proscrit Vois-tu dans les vallees

Comme un tapis de fleurs 4 tes pieds étalees,
Ces lacs de diamant? a1l

Ces fleuves de saphirs scintillants de lumiéres:

Ces bosquets d'émeraude ou, dans chague chaumiére
reposent deux amants?®

fci Ta jeune fille a déserté sa couche;

Le chant du rossignol, le rayon qui 18 touche, 63
Tout 1a glace d'effroi;

Les cheveux caresses par la brise odorants,

Elle donne un signal; et palte*, délirante [*blanche]
Ele dit: Yiens @ moil

Le voyageur {p.122}
Yoix des bosquets, plus douce que les s0nges, 70
Conduis mes pas ou m’attend le plaisir;
Guide incennu, toin de moi tes mensonges,
Briliant mirage impossible a saisir.
Tum’as trompé par tes pieux blasphémes:
Le ciel n‘est point ailleurs que dans nous-mémes: 75
Ya-t-gn, ¥aine ombre au sourire mogueurs
A moi splendeurs suprémes,
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Folles amours, je wous livre mon coeur!

Le guide {p.137}

Le juste aime sans murmure

Un Dieu qu'il doit supplier: 50
L’asperance est son armure,

Et 1a foi son bouclier.

Il ne craint dans les tenébres

Ni 1es visions funébres,

Mi les piéges subarneurs; 85
devant 1ui, tombez superbes,

Peuples et rois comme gerbes

Sous 1a faux des moissonneurs!

Voix des cités {choeur no 2) {p.148}

Yiens 8 moil viens godter d'enivrantes délicest

Yois-tu ces tables d'or pliant sous les calices? 90
Ces femmes, ces flambeaux?

La*, fuyant les ennuis, les souffrances rebelies  [*00)

Tu pourras oublier. .La*, nos nuits sont plus belles [*0]
Que tes jours les plus beaux.

Tu fouleras au pied la ville populace; as
Aux conseils des puissants, tu prendras une place;
Proscrit, tu seras roil
Patais, jardins, reduits ou 1'amour seul respire,
Tout cela fait un ciel de ton heureux empire:
Viens & moil viens a moil {00

Le voyageur {p.176}

¥nix des cités, voix de la folle orgie,

Ext-ce 'enfer qui bouillonne 4 mes yeux?

flue ton regard, par sa douce magie,

Frere, me rende un souvenir des cieux!

Mayant guitte tel* un songe 4 Vaurore[*comme] 109

]
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Tu wiens, le soir pour disparaitre encore!
*La Vierge sainte a bien moins de douceur
{*ou: Un sérsphin aursit bien moins de douceur]
Toi que mon ame implore
Qui donc es-tu, mon génie ou ma soeur? 110

Le guide {p.197}

Dieu permet & ses archanges

De hercer I'homme en leur mains,

Parmi les naires phalanges

Et les ecueils des chemins.

Le juste qu’un Dieu seconde tts
Ose dans 1a nuit profonde

Briser le front du serpent:

Et 18 Honne numide

A ses pieds, humble et timide,

Yient se coucher au rampant. 120

Yoix des torrents (choeur no 3) {p.218}

viens 4 moil viens puiser le *nectar, o poéte

[*1"ambroizie]

Je remplirai ton 8me et te bouche muette
d’harmonie et de fey:

De 1'inspiration tu connaitras 1a fiévre,

Et des peuples entiers suspendus & ts lévre 125
S’écrierant: Homme et Diayl

La gloire de ton nom couvrira 1’orbe immense;

Tes chants, nouveau David, calmerent 1a demence

[re Salll, prétre et roi.

Tan courroux descendra comme torrent de lave; 130

Les vierges chanteront: [“|Bienheureuse est I’esclave
Qut Tui dit: Yiens @ moit”

Le voyageur
Yoiw des torrents, faut-il fuir ou te sujvre?

S

- ?.?



Fauvre arphelin par 1'exil ennobt,
dois-je écouter ce concert qui m'enivie, 135
Dois-je mourir de 13 honte ot Voubli?
Seul, ignoré gsous le cilice inféme,
Dans ce tombeau de vingt pauples sans 8me?
Non, trop tongtemps j’ai pleuré, combattu;
A mot, Tyre de flammel 140
A mai la gioire, elle vaut 1a vertul

Le quide {p.246}

Bienheureuy celui qui pleure;

Enfant 1a terre & nos yeux

N'est qu'un passage d’une heure,

Notre patrie est auy cieuw! 145
Qu’importe au coeyr plein d’alarmes

Si sa priére et ses larmes

Sont 1 jouet du destin?

Tu vois te sart de V'impie:

Longtemps 1a foudre assoupie fan
Le frappe un jour de Testin

Yoix des rochers (choeur no 4) {p.261}
Yiens 4 moi, faible enfant que 1e malheur opprimel
La fortune ne sert que 'audace et 12 crime,
Fruits de 'arbre infernat,
De Dieu méme avec moi partage 1a puissance: 155
A Lui le jour, son ceuvre, et 1e bien, son essence,
& moi I'ambre et 1e mall

Tu ne reverras plus ta patrie et ta mére.
Patria? un peu de boue: amour? fotle chimere;

Le ciel? ferme pour tofl 160
Qu'importel dans 1'ivresse, eteins ce coeur qui souffre
A tol mon sceptre d'or, ma couronne de soufre:

Yiens g moil Yiens a moi!

Pl
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Le voyageur {p.293}

Yoix des rochers, nuit dans 1'abime éclose,

Esprit du mal, fuyez, cortége impurt 165

Yous, saintes fleurs, Amour, celeste rose,

Foi, 113 sans tache, Espérance d'azur,

De 1'infini brillantes étincelles,

Recevez moil... Je sens croitre mes aites....

Yous que je quitte en m’élancant vers Dieu, 170
Seuls coeurs toujours fidéles,

Frares d'exil, et toi, patrie.._adieul

Le guide {p.306}

Harpes d’or, chantez victaire!

L‘ange a rompu ses liens;

Source d’amour et de gloire, 173
Dieu 1'a comble de ses hiens.

L'orgueil s'éléve et succombe;

La mort 1ui creuse une tombe

Dans 1'infernale cite:

Mais vous dont 1'8me est fléetrie, 1G9
Pour 1a terrestre patrie,

Diew vous rend Veternite

Récitant {p.326}

La patriel est-ce 14 cette zone doree,

Se levant sur la mer de ses feux coloree?

L'azur oriental se teint de vermillon, 189
Et 1'ombre d’un clocher parait sur le silion.

Le soletl brille..on voit dans ses clartes moyvantes
Des leintains etoilés de cheumiéres vivantes!.

Comme deux blancs ramiers, les deux anges d'amour
Senvolent vers les cieux dans un chant de retour. 190
Flus 1oin, toujours plus loin, leurs ailes reunias,
S'empourprent auy reflets des glaires infinies.

Les deus ames font naitre une etoile de feu,
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Astre jeune et brillant, plein du souffie de Diew.

En vain, on chercherait leur vestige en ce monde; 195
Le Tendemain, e jour 2e 1éve au sein de 1'onde,

£t son premier rayon frappe, sous le clocher,

Une croix solitaire au declin du rocher.

Choeur no 5 {p.336}

{bis)

Harpes d’or, chantez victoire!

L'ange @ rompu ses liens; 206
Sources d'amour et de gloire,

Dieu 1'a comblé de ses biens.

L'orgueit s'aéleve et succombe;

La mort 1ui creuse une tombe

Dans Vinfernale cite; 205
Mais vous dont 1'8me est figtrie,

Four l1a terrestre patrie,

Dieu vous rend 1'eternitél

Appendice D. 4 (45)
Oratorios présentés a Montréal
1877-1918
[cf. p. 51, 86]
(aver indications de 1'annge, 1a date, 'oeuvre, le compasiteur,
'ensemble et le directeur]

1877
28 mai: {# Nessig Haendel/Philharmaonic Society.

1878

31 mai: [&/¥essie Haendel (Orchestration de Mozart) Philharmonic
Society.

14 oectobre: {5 {résdion Haydn/Phitharmonic Society.

879
28 mai: Eztraits de Fiss et fs Sreslion Mendelssohn et
Haydn/Fhilharmanic Society.

AT
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18 décembre: /& Mess/a Haendel /Phitharmonic Society,

1682
2 février: drsioria ge Mes! Saint-Saéns/Philharmonic Society/
Buillaume Couture, directeyr.

1684

10 janvier: /e /essie Haendel/Philharmonic Society

Guillaume Couture, directeur.

13 mai: £//es, Mendelssohn/ Philharmonic Society / Guillaurne
Cauture, directeur.

1885

8 janvier:ie Fsredis et s Féry Schumann ~ NMomitres?
Farlhsrmonic Society.

18 décembre: £//s5 Mendelssohn/Philharmonic Soctety/Guillaume
Couture, directeur.

1686
29 avril: sainl Fowl, Mendelssohn/Phitharmonic Saciety/Guillaume
Couture, directeur.

1887
20 avril: Les Se/sons Haydn /Phitharmonic  Society /Guillaume
Couture, directeur,

1868

26 avril: ls Créstion Haydn/Phitharmonic Society/Guiltaume
Couture, directeur.

20 décembre - fe Messig Haendel/Philtharmonic Society/Guillaume
Couture, directeur.

1889

25 fevrier: Concert d’Albani/Extraits de La Redemption/Gounad

Rt L& Messie de Haendel/ Philharmonic SocietysGuillaume Couture,
directeur,

20 décembre: /& Mesaie Haendel /Philharmonic Societys/Guillaume
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Cauture, directeur.

1890

16 avril: [# Mess/e | Haendel/Philharmonic SocietysGuillaume
{Couture, directeur.

18 avril: Jswiel before the fing [cantatel Charles A. E. Harris
(Canadien), Philharmonic Society/Guilleume Couture, directeur,

1893

16 mars.. fve {oratoric ou centate?], Massenet/Phitharmonic
Society/Guillaume Couture, directeur.

Diate incannua: Le Christ su Mant des Giiviers de Beethoven

Le Manires! Fhilhermonic Saciaty.

20 décembre: (& Messie Haendel/Philharmonic Society/Guillaume
Couture, directeur.

1894

7 mars: (& Lréslien  Haydn/Philharmonic Society/Guillaume
Couture, directeur.

21 décembre: /¢ Messie Haendel, Philharmonic Societys/Guitiaume
Couture, directeur.

1895

25 janvier:le Déluge (1675) [prélude seulement| Camille Saint-
Saéns, Orchestre symphonique de Montreal/dir. Guillaume Couture
et B. Gerome.

19 février: [g {réstion, Haydn, Societé phitharmonigue/Guillaume
Couture, directeur.

2 avril: /783 Mendelssohn/Société philharmonique / Guillaume
Couture, directeur.

14 avril: Samsan e? felils (1677), Camille Saint-Gaéns, Socigte
philharmonique/ Guillaume Couture, directeur. [chante seulement]
12 décembre: &a//77 (1571), Charles Gounod/ Haendel and Haydn
Society. Dirige par Horace Reyner.

20 décembre: /e Messie (1741), Haendel/Philharmaonic Society
Guiltlaume Couture, directeur.



1896

26 jenvier: { dratorio oe Med? L 1656), Camille Saint-
Sagna/Montreat Church Charal Society fOrchestre 4 cordes de
Montréal. Guitlaume Couture, directeur.

11 février : /s {résiion Haydn /Societé philharmeonique
/Guillaume Couture, directeur,

31 mars :£/igs, Mendelssohn #Montreal Philhermonic/Choeur de
200,

v avril: L& Rédemption (1862), Charles Gounod /Mantreal
Fhilharmonic [Premieére presentation @ Montreal).

27 avril: Semaar el Paiile (1877), Camille Saint-Sadns [présenté
par le Boston Festival Grochestra).

22 déecembre: /e Messie, Haendel/ Philharmonique {Sociéte?]/Dir.
[Guillaume Couture?),

1897

8 avril: Merje Msgaelaina{1873), Massenet, Orchestre
phitharmonigue; Guillaume Couture, directaur.

16 avril: Le /Y557 |, Haendel / Haendel and Haydn Society et le
Montreal Orchestral Association.

27 avril: Leporsdis perdy (16878}, Theodare Dubgis/ Montreal
Charal Saciety.

1898

27 janvier : Aalre-Osme de io mer (1897), Theodare Dubois
fFestival de musique francaise / Guiltaume Couture, directeur.

22 décembre: /e Messie, Haendel/Philharmonic Society/ Guillaume
Couture, directeur

1899
21 mars: Samsar, Haendel/Montresl Phitharmonic/[premiére fois
g Montreal].
16 mai:fas San! Fsroles dw st 1867), Th. Dubnis et 42
mesurantian e Lsrsre, Perosi/Choeur de 1a Cathédrale/Guitiaume
Couture, directeur.
7 novembre: &&//rz (187 1), Charles Gounod, dir. J.J. Goulet
{concert donne en mémoire de Jehin-Prume, decede 12 29 mai ]
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1900

26 mars: {2 Fapidme e Slovis 11520), Th. Dubais/Chaeur de 1s
Cathedrsie/Guillaume Couture, directeur [premiére présentatian en
Amerique.

13 avril: {¢ ffessie, Haendel {L'ensemble n'est pas precisal/Dir.
Horace Reyner.

1901
4 et 5 avril:ie Messie, Haendel/Montreal Gratorio Society {?]
/Dir. Horace Reyner.

1902

22 et 23 janvier: /s {rdstian, Haydn/Montreal Qratario
Society/Dir Horace Reyner.

8 décembre: {5 {/erge [Légende sacrie], Massenet, Dir. Jean-
Josephat Gaulet.

1904

27 janvier: Arsmeths, S Coleridge-Taylor {1875-1912)/Montreal
Oratoria Society / Dir. Horace Reyner (1866-1912).

14 janvier: [e fg/uge, L. Saint-Saéns/Monument national
/DirJean-Josephat Goulet /[reprise le 16 décembre 1904],

18 octobre: Extraits du Fsredis peraiy, Th. Dubois/Chaoeur de 1'Union
Ste-Cecile /Dir. Alexander Clerk,

S novembre: Extraits de Sswrsanr af f5/77s , C. Saint-Saéns:
Grenadiers Guards Band/Direction &, Williams.

16 décembre: /e 2&uge [entraitel, C Saint-Sséns/Recital de chant
de Campanari.

1905 .

19 janvier: £iiss, Mendelszohn/Montres] Oratorio Society /Dir
Harace Regner.

V0 mars: AMsrie Megoa/eine (drame sacrd ) Massenet/Salle de
Finstitut des aveugless Direction Jean-Josephat Goulet.

18 avril: {o fédempdion (1872) (Peéma-symphonie) Cesar
Franck/Concert de "'Unionh francaize/Accomp. de pisnn 7 Guillaumes



Couture, directeur

20-21 avril: L& /72s57e, Haendel/Montresl Gratorio Society/Dir,
Horace Reyher

12 novembre: £#/7, Alexis Contant/Monument national/ Dir. J.J.
Goutet.

1906

12 avril: 7he Oresm af Garastivs (1899) Edward Elgar/Montreal
Oratorie Society et Montreal Symphony Qrch. Dir. Horace Reyner [3
I"Arena [chante pour 1a premiére fois a Montréal].

13 avril: [eMessie Haendel/Montreal Symphony et Gratoria
Soctety, Dir. Horace Reyner.

1907

29 mars: [e/fess7e, Haendel/ Montreal Oratorio Society/ Dougles
Church. Orgue: Lynwood Farnam.

54 ferie Megoeieine (oratorio 16873, revise en opéra en19085) de
Massenet; {.’Association chorale Seint-Louis-de-France.

1909
L& Crajssce des enlonts 11902) de Gabriel Pierng,
L'Association chorale Saint-Louis-de-France.

1913
16 novemvyre: Les Deux Ames, Alexis Contant/Princess

Theatre; Dir. Jerry Shea (en deux présentations te méme jour].
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APPENDICE D.5

Plan schématique de Cain
fci. p. 91]

Premiere partie: La haine

Ouverture: orchestre

I, Adarn: a."Yotre mere affligee”
b. interlude
c. “C’est par amour pour moi”
2. Cain: 8. “L’oeil de Dieu”
b.“Mous fimes effrayées”
I Adarn: “attentive au serpent”
4 Chastr “115 gvaient entendu 1a voix d’Adonat™
. Cain et Abel : " Mous vivons depuis lors”
£ Cain “Maudit soit votre nom™
7 Adar: 3. "Le Rédempteur promis™
b. “"Présentez 9 1'autel”
3. Elaaiir “Supplions Jéhovah”
Q. Cain: “De la tetre et des cisur”
10 Chesus reprise de “Supplions Jehovah”

Deuxiéeme partie: Le Sang

11 Chosr “tn ce temps-18, Cain”
2 Laim A ritied de ces bois”
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12 Abeh a."Le monde est votre empire”
Adam: "Couvert de sang”

4. Choeur “Le premier homicide”

Troisieme partie: La promesse

OQuverture

15,  Eve{soprang) a."Je suis plonge helas”
b. “Pourquai de ces douleurs”
intertude

c. “Comme 1e doux nectar”
16. Messager celeste “Le ciel entend les plaintes”
17 Eve “Je bénis Jehovah”
18.. Eve et le Messager "De sarace viendra”

19, Thoeur 1insl “{ ‘enfant béni du ciel fut Seth”

e
[ o]



APPENDICED. 6

Plan schématique de Les Deux Ames
fer. p. E17]
la.  Ouverture

1. prologue avec musigue de fond

[~

Le voyageur-salo

L.e quide-solo

e

4. Le voyageur

=3 Le quide

B. Choeur no 2 Voix des cités

7. Le voyageur

3. Le quide

9, Choeur no 3 Voix des torrents

to. Le voyageur

11, Choeurno 2 (reprise)

.....
P

Le guide

1% Choeur no.d Voix des rochers

td. Le voysgeur

153, Leguide

6. Reprise de la musique du prologue
~racitant

{7, Choeurno S: Harpe d'or (reprise du no 157

o
‘[:_‘
[}



APPENDICEE.1
Letire de Mgr L.-A. Dubuc
cure a Saint-Jean-Baptiste

a

Mgr Br icheési, archevéque de Montréal
[document 355.133 915-5
des archives de |'archidiocese}
[cf. p. 34]

Monseigneur Paul Bruchaer,
Archevegue de Montréal.

Monseigneur,

La réorganisation de notre choeur de chant ne pouvait se faire
zang {e renvol de netre ex-maitre de chapelie, Je 1'ai distitué de ses
fanctians bien & regret; aprés avoir epuise tous les moyens de
conciliation dont je pouvars disposer.
uant 8 son eloguente elucubration, il affirme beaucoup de
praposition qu’il lui faudrait prouver. Son renvoi s'est effectué en
sinvant les conseils et avis d’hommes de loi et en observant les
conditions d'engagement déclarées et acceptées par le plaignant
ln-méme.

Comme question de Tait, Mr. {sic] Boucher pouyait s1 1'eut woulu
continuer son service 8 P'eglise pendant ses tro1s mois d'avis, mais
11 a accepte pour fes dimanches et fétes son indemmte de salaire c-
a-d. [sic] 1e plewn saleire di & son service permettant & son
successeur d'entrainer son nouveau choeur de chant dés 8 présent,
Paur les gservices et autres casules il s'est reserve ses honoraires
promettant d'étre & son poste au besnin; quleques Jours apres au
mament, ou ]'avals besoin de L pour un enterrement il a refuseé de
se rendre 3 son poste malgre 1'avis de mise en demeure que e lul
avals signine. It g'est donc mis de lui-méme hors de son droit, et je
me demande pourquor 11 se plaint fant.

J'apporte [e plus formel démenti auy pretendues accusations dent 1
e dif 1a victime g2 ma part et je i demande des preuves.
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Raisons du changement:
1. Mr. Boucher ne connait pas le chant réforme dit grégorien, il
ezt opposé g I8 réforme et la croit irréalisable aves les éléments
dont 11 disposait dans son choeur de chant.
2. Son cheeur de chant &tait organise de facon 8 se soustraire le
plus possible & la direction et & 'influence du curg, c-a-d. gue Mr.
Baucher s'appuyait sur une coutume suivie par lui depuis plusieurs
annees pour engager, choisir et payer ses hommes, sans gque ces
derniers fussent méme connus de Mr. 12 cura.
3. [11] Critiquait devent ses chantres la nouvelle méthode de
chant prétendant avoir le droit d’engager des musiciens et de faire
exécuter des messes avec sccompagnement d’orchestre, disant qu'il
n'y avait pas de raiscns de retrancher ce régal tapageur & St.-J.-.
quand on en autorisait la chose & la cathedrale et chez les Péres
Jésuites, qualifiant Mr. e curé d'étre trop peigne pour procurer ce
luxe g sA paroisse.
4. Manque d'autorite sur ses chantres pour faire observer la
discipline et la bonhe tenue a certains chantres qui avaient atiire
maon atiention.
5. Enfin les plaintes des paroisssiens et des marguitliers. Je me
permets de vous remettre sous pli quelques lettres de
recriminations de valeurs bien inggales sans doute, mais qui
demeurent quant méme 1'expression des sentiments des fidéles.
Avec hommage de profond respect, Menseigneur, je demeure
Yotre fils bien dévoue,

Louis-Alexandre Dubuc, ptre cure
St-Jean Baptiste,3 mars 1215

[Reproduit avec Fautorisation des Archives de archidiocése de Montréal}



APPENDICEE. 2
[cf. p. 43]

LA MESSE DE M. CONTANT
Analyse et appréciation d'un musicien
Achille Fortier
[parue dans £a Pairie, le samedi 31 janvier 1903]

Depuis des semaines, des amis rencontrés au hasard de 1a rue
m'avaient dit mille chases de cette Messe qui va faire courir tant de
mande demain; on m'avait signale cette oeuvre comme étant
remarquable par sa besuté et la salidité de sa facture. Aussi,
lorsque  [appris  qu'une répétition genarale devait avaoir lieu,
resolys-je d'en avoir le coeur net, de savoir une bonne fois & quai
m'en tenir.

Je me rendis denc dimanche dernier 8 I’eédifice de la Gociété
Saint-Jean-Baptiste, mais j’étais plein de méfiance; car, il faut
bien e reconnaitre, si on fait généralement bori marché du talent
chez nous, I'on ne se géne guére, non plus pour attribuer souvent
toute sorte de méarite au plus vulgaire faiseur.

Dans ia vaste salle, quelques musiciens et un groupe d’amis
du compasiteur sont gravement assis...

La figure de M. Content{sic] est bien connue & Montréal: bisn
conny aussi e sain qu'il apporte & ls farmation des jeunes
pianistes. Ce quon sait moins, par exemple, c’est que depuis des
annees ce musicien consciencieux travaille sans reldche & pénétrer
les secrets de la composition musicale. {1 avait déjd déja produit
diverses choses qui attestaient de la recherche, mais relativement
peu d'habilité de main. Sa nouvelle Messe, dont je vais essayer de
zignaler 1c1 les traits saillants, témoigne d’un rude labeur, comme
auszi d'un progres notable.

L'oeuvre débute par une paraphrase simple cans pretention, du
“Kyrie” de la messe du Second Ton. Ecrit en sol mineur, ce premier
marceau accuse une belle sobrigté ot la bonne intelligence dy texta

L'allegro du “Glora™ a réellement fiére et grande aliure
IManadante” qui suit est fart expressif et comporte un solo de ténor
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qu'on gura plaisir 4 entendre. Le premier mouvement revient avec le
“Quoniam™ et cede le pas ensuite § une fuguetta que jaursis aime
Yoir un peu plus developpee,

Le “Credo” a de la grandeur. Ici [les] cordes et les
instruments 8 wvents alternent en de vigouraux unissons qui
produisent le meilleur effet: ls foi s'exprime avec ardeur et
conviction. Tres court, mais plein d'un sentiment exquils], 1’
"Andante misterioso” de 1’ “Incarnstus” nous conduit au
“Crucifixzus”, plainte d’une belle venue, écrite pour voix de basse-
taiite atternant avec le choeur: V'effet en est impressionnant. Le
mouvement rapide de 1 "Et resurrexit” met une heureuse diversion
dans cette longue piace puissamment inspiree, qui <e termine par un
habile retour au mouvement initial.

Le Sancius est sonore, trés solennel, ecrit beaucoup dans 1a
note favorable de Gounod: cheeur compact qu’accompagne la masse
de V'orchestre en rythme ternaire.

J'ai héte de réentendre VVAGNUS DE!, [sicl, car & mon sens,
c'est la meilleur partie de 1'ceuvre de M. Contant; les harmonies y
sant [zic] riches et habilement disposees; I'instrumentation en est,
heureuse, et, de I'ensemble, i1 nait une impression captivante que
seul Vart weritable est susceptible de produire. A noter
particulierement 1'effet piquant de la note &trangére qui figure & la
plupart des accords de la premiete partie.

H et été facile d'entrelr] plus intimement dans les détaiis de
cette Mezge, mais est-i] bien nécessaire de tant anticiper sur le
3UCCes qu'on ne manguera pas de faire & 'oeuvre demain?

du'it suffise donc de dire que le public est convie & sa
premiere audition d'une composition intéressante, qui, solidement
charpentée, se tient bien debout; d'une oeuvre de valeur ou
'inspiration se manifeste en une mélodie élegante et expressive
que soutient une harmonie tout g 1a fois savante et distinguée dans
s3 discretion.

J‘adresse mes  felicitations a 1'artiste  modeste et
consciencieux gu'est M. Contant; je Tui souhaite pour demain sair un
triomphe complet dont le souvenir le reconfortera dans ces
moments penibles qui se rencontre souvent sur ia route de 1'artisan
de 19 pensee musicale.
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1T convient, en terminant, de louer VAssociation Saint-Jean
Baptiste d'avoir bien voulu prendre sous ses suspices l'importants
manifestation artistique de demain, favorizant ainsi Véclosian d'un
tatent sérieux, g production d’une osuvre de trés réelle valeur.
A demain! ACHILLE FORTIER

APPENDICEE.3
fcf. p. 36]

Lettre de ].A. Boucher au curé Auclair
de la paroisse Saint-Jean-Baptiste

conservee aux Archives de larchidioceése de Montréal
[document 355-133-906-1]

HMontréal, 10 janvier 1906

“Au Revérend Monsieur M. Auclair,
Curé & Saint-Jean-Baptiste de Montréal.

Reverend Monsieur,

Plusieurs amis & gqui vous avez fait part de certains
différends entre nous au sujet de la position de Maitre de Chapelle,
me prient instamment de vous écrire de nouveau afin d’expliquer
certsins points ambigus dans me lettre du 10 décembre dernier.

13 Mon loyer a augment2 de $4. & $5. depuis que je suis

& Saint-Jean-Baptiste. Le téléphone m'est devenu nécessaire pour

pouvoir donner urn bon service, étant obligé quelquefois de demander
10 3 12 chantres pour en avoir 4 ou S pour un sarvice.

2VALLOCATION DE $25 POUR LES CHANTRES. Je ne

dernande sucunement que ce montant me soii config. Je préférerais

que vous soldiez vous-méme les chantres. C'est afin d'assurer un
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meilleur service que wous m'avez charge de les payer moi-méme,
Mes livres font foi des sslaires payés 8 MM. Wilhemy, Yilleneuve,
Latanne, Lamoureus, eto e crains méme gu’sctuetlement i1 zsnit
difficile d'obienir quatre bons solistes pour ce montant. Pour
pouvoir remplir 1a charge de Maitre de Chapelle il est absolument
necessaire, a St. Jean-Baptiste, d’avoir, en plus des deuy chantres
par semaine, deuxr premiars ténoers [ténorsl, un secand ténor et une
basse profonde; autrement, ouvrage du Maitre de Chapelle serait
sans resultats. 11 faut constater que depuis mon départ deux ou trois
de hos metileurs voix ont 1aissé le Choeur de chant.

2)-Au sujet de la messe de O [biffé] neuf heures, si
cela vous convenait, j'aimerais sutant ne pas m’en occuper. Nous
avons beaucoup de difficultes & 1'organiser et peu d’encouragements
dans le résyltat.

4)-Au cujet des funérailles depuis quatre ans vous avez
toujours eu quatre chantres et plus sux services de $35,
quelquefois six et méme sept. Le prix convenu était de §7. J'admets
bien que je n'ai donné que .50 dans plusieurs cas, si bien que
quelgquefois je vous ai remis $1. parceque [sic] je n'aveiz pas pu
recruter le nombre suffisant de chantres. Dans d'autres
circonstances comme ay service de Madame Nap. Lozeau j'ai méme
emplayé mon salaire pour aveir un meilleur choeur. Par ce fait j'ai
pu en plusieurs circohstances faire gagner quelques sous & certains
chantres d'utilité secondaire tout en faisant benéficier 1a fabrigue
d’un choeur plus puissant.

Jde yous feral respectueusement remarguer qu'il
est tres penible ot méme bien humiliant que les chantres soient
inities a4 nos difficultés, Pour certains ouvriers le salaire parait
exhorbitant [sicl; pour d'autres, de savoir que certains chantres sont
payes nait I'ambition de I'étre eux-mémes et en somme le tout jette
un dizcredit sur 1a maitre de Chapelle. De plus] les hombreusses
[zic] insultes, sans parler des calomnies, de Monsieur Paguette
telles que: vipere réchauffee, sacré maudit juif, prononcées dans le
presbytére le ler janvier en présence d'un ancien marguiller [sic]
=ont le resultst regrettable du mangue d'entente entre le maitre et
le supalierne.

Au sujet des orchestres, je vous ai obtenu le

)
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concours des musiciens 4 beaucoup meilleur marche qu’s n'importe
quelle autre gglise. e les paie $1.50 et §$2. quant i1z ont $3. et $4.
ailteurs. 11 serait trés difficite qu’apres une messe en musigus le
musiciens passent au presbytére pour se faire payer. Jde crois que
ce serait montrer un grand mangue de confiance au Maitre de
Lhapelle si on ne peut pas Tui confier *15. ou $20. pour les payer.

J'espere, Réverend Monsieur, que ces
explications sont assez claires et préacises pour vous permettre de
juger de Ta situation. Tout semblait bien aller avant que Monsieur
Paquette ne s’en mélat [sicl. Les chantres m’étaient sympathigues
et Te public paraissait satisfait,

C'est & Vinstance du Révérend M. de Lamirande,
de Monsieur 0. Martineau et de MM. Prouls, Bernier, Wiltheimy,
Fournier, Yilleneuve, Pelletier, Barrette, Rivet, Labelle, Beauchamp,
Forget, McCaughan et autres que je me permets de vous adresser la
présente comptant que vous 1a prendraz en consideration.

J'al bien I'honneur d'étre, Monsieur,

Yotre tres humble serviteur,

1A Boucher”

[Reproduit avec ['autorisation des Archives de larchidiocgse de
Montraat]

-
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Troisiéme partie: La Promesse
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Solo d'Eve
Alexis Contant (1858-1918)
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LES DEUX AMES

Choeur no 5: Harpes d'or

Alexis Contant (1858-1918)
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