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Stéphane-Albert Boulais

LA PAROLE DE PIERRE PERRAULT
DE LA GENESE AU BIODRAME

« Ph. D. Lettres francaises »

La parole de Pierre Perrault de la genése au biodrame est un essai critique qui
se veut une mise au jour de la spécificité de Iécriture trés particuliére de I’écrivain
québécois Pierre Perrault. Comment Pierre Perrault, né a Montréal le 29 juin 1927,
est-il venu 3 I’écriture ? Comment la parole, c’est-a-dire le mot-parlé, est-elle
devenue le point central de sa quéte littéraire ? Pourquoi son oeuvre littéraire autant
que son oeuvre cinématographique lui sont-elles dédiées? Qu'est-ce qui a conduit cet
écrivain a faire de la parole la grande héroine de sa poétique? Voila autant de
questions que j’inclus dans une question opératoire principale : « En quoi la parole de
Pierre Perrault est-elle fondatrice? »

Pierre Perrault est un écrivain prolifique. Sa vie trépidante est celle d’un grand
voyageur parmi les hommes. Celle aussi d’un explorateur des signes. Mon but, en
analysant sa parole, c’est de faire découvrir comment il a révélé I'oralité dans la
littérature. Il est celui qui a consacré sa vie a la parole. Il a fait ressortir avec un
courage et une fidélité exemplaires ce que la littérature doit a la vie, en nous
emmenant au pays de la parole, dans la forge méme des mots. [l nous a conduits au
coeur du langage en posant une question dramatique fondamentale : « De grandes
choses peuvent-elles encore étre dites a l'écart de ['histoire et a l'abri de

I'éloquence ? » Je formule I’hypothése que I'oeuvre de Pierre Perrault est une



RESUME 2

immense réponse i cette question par la dramatisation des forces vives de la parole
vécue. Pierre Perrault a non seulement mis en valeur [’oralité, mais encore, il a fait
entrer la langue vernaculaire, la langue de tous les jours, dans la littérature, en créant
ce que j’appelle le biotexte, I’intégration de la parole au texte, et le biodrame, e
drame de la parole vécue. En cela, la parole de Pierre Perrault est fondatrice.

Dans ma thése, j’interroge donc le vécu intellectuel de Pierre Perrault par et
dans le langage. Autrement dit, tout en soulignant les temps forts de la vie créatrice
de Perrault, je propose une analyse de son écriture : a) par une étude de la
transtextualité perraldienne depuis l’écriture éditorialiste jusqu'a P’écriture
cinématographique, en passant par le script radiophonique, le texte de théitre, la
prose poétique, la poésie et I’essai; b) par I’examen des transcriptions de scripts
radiophoniques, particulirement celui de La traverse de nuit, ou il élabore une fagon
différente d’intégrer la parole vive 4 son texte, méthode intertextuelle que j "appelle la
biotextualité, laquelle non seulement fait état de la découverte capitale de la parole
dans I’oeuvre de Pierre Perrault, mais encore nous conduit au seuil d’'une nouvelle
dramaturgie; c) par I’analyse de ses films et de ses transcriptions de films, sorte de
drame vernaculaire, celui de la parole vécue; d) par I’analyse du paradigme
dramatique de son Discours sur la parole, qui constitue, en fait, un véritable discours
de la méthode; son essai sur la parole [paru en 1966] est construit comme une piéce
en trois actes écrite sur un modéle de type néo-aristotélicien; €) enfin, par une
évaluation de ses derniéres oeuvres a la lumiére de la théorie langagiére qu’il a
précisée dans son Discours sur la parole.

En biotextualisant la parole, Pierre Perrault inscrit dans le texte la spécificité de
la parole, c’est--dire sa spontané€ité, son émotivité, sa naiveté aussi. [l apporte un
nouveau contenu corroborant, 3 sa maniére, la conviction de Chklovski :
« Seule une forme nouvelle crée un contenu nouveau et non le contraire ». Pierre

Perrault introduit dans la littérature le signifiant parole. [ ne se contente plus de
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traiter la littérature de I’extérieur, mais il oeuvre de I’intérieur. Il entre dans la forge
du langage. Il chauffe la parole jusqu’a ce qu’elle devienne ductile. Il la met a sa
main. Il se consacre a la richesse naturelle du signifiant, ce qui du méme coup
entraine une véritable recréation du signifié.

Pour procéder a cette analyse de I’oeuvre perraldienne, j’ai choisi la forme de
I’essai, qui me permettait d’étre plus proche de mon sujet. L’essai a ceci de particulier
qu’il est une forme d’écriture qui vivifie les résultats de la recherche. Autant qu’une
analyse, cette recherche était une expérience que I'écriture de I’essai me permettait
d’exprimer.

Cette thése présente 1’une des aventures littéraires les plus engagées qui soient,
la lutte d’un écrivain pour la reconnaissance de I’oralité. Elle présente non seulement
une nouvelle maniére de travailler I’écriture, mais encore une nouvelle fagon de
tresser un drame a partir de la parole vive.

Je formule le voeu que cette thése puisse servir 4 d’autres chercheurs fascinés
par I’aventure de la littérature sous toutes ses formes. Je souhaite que mes concepts
de biotexte et de biodrame trouvent preneurs et fassent [’objet d’autres analyses. Pour
ma part, ils m’ont servi 2 montrer ce que Pierre Perrault a apporté d’original a la
littérature d’ici et combien sa parole a été fondatrice en manifestant que de grandes

choses peuvent encore étre dites «  I'écart de I'histoire et a I'abri de I'éloquence ».
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INTRODUCTION



Pour bien des gens, le nom de Pierre Perrault est synonyme de cinéaste.
Plusieurs se rappelleront avoir vu le fameux film Pour la suite du monde qu’il a
tourné, en 1962, en collaboration avec Michel Brault. Ils vous diront qu’ils gardent un
souvenir des personnages hauts en couleur comme Alexis Tremblay, le patriarche de
I’ile aux Coudres, et Grand Louis Harvey, le fabuleux poéte-cultivateur. Ils se
souviendront du béluga capturé grice a cette péche ingénieuse qui consiste a planter
une multitude de harts sur les battures de I’fle et 2 attendre que la marée emprisonne
la blanche béte. Ils se souviendront sans doute aussi de la poésie du paysage
enchanteur de ce coin de Charlevoix. Pierre Perrault sera ce cinéaste qui leur aura
montré d’une fagon toute spontanée et vivante une geste ancestrale, le rituel d’une
péche que, déja, Jacques Cartier évoque dans son Brief Récit, la relation de son
deuxiéme voyage, fait en 1535. Pour plusieurs, cependant, le nom de Pierre Perrault
n’évoquera pas davantage.

Mais certains pourront dire qu’il est aussi le cinéaste qui a donné une suite a
Pour la suite du monde. lis évoqueront alors Le Régne du jour et parleront de la
charmante vieille dame Marie Tremblay. Iis éprouveront encore pour elle du
« sentiment ». ‘Ils se souviendront de son ouverture d’esprit, de son parti pris pour la
modernité contre le conservatisme de son mari Alexis qui se sent dépassé par les
événements. Ils évoqueront peut-étre [a tendresse de ce couple parti en pelerinage
dans la vieille France. [Is vous diront que c’était émouvant.

Moins nombreux seront-ils, toutefois, 3 nommer Les voitures d’eau, le
troisieme film que Pierre Perrault a tourné a I'fle aux Coudres. Les souvenirs seront
vagues. « N’était-il pas question de goélettes dans ce film », demanderont certains ?

Une minorité, ceux-la cinéphiles, nommeront aussi Le beau plaisir, court

documentaire technique sur la péche aux marsouins.
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On aurait beau citer les titres suivants : Gens d’Abitibi, Le godt de la farine, Le
pays de la terre sans arbre, La Grande Allure, la plupart des Québécois ne sauraient
pas dire si c’est le titre d’un film ou d’un livre ou d’un guide touristique. Et si par
hasard on évoquait devant eux L’Oumigmag, ils penseraient que c’est un autre nom
pour dire I’abominable homme des neiges ou autre Bonhomme Sept Heures a faire
peur aux enfants.

Telle est la réalité du nom « Pierre Perrault ». Un nom qui, a la faveur de la
Révolution tranquille, aura percé dans le firmament du cinéma québécois. Un nom
qui aura temporairement émergé dans les années 60, mais dont on aura
subséquemment perdu la trace. Toutefois, un intellectuel aguerri, au cours d’une
soirée, élévera la voix pour dire : « Pierre Perrault, n’est-ce pas le poéte qui a gagné le
prix du Grand Jury des lettres canadiennes, en 1961, pour son recueil de poémes
Portulan. « Ah, c’est un écrivain ! », s’étonneront les hdtes, ajoutant : « A-t-il écrit
d’autres choses ? » Il se trouvera alors, peut-étre, un historien de la littérature pour
répondre : « Oui, le Prix du gouverneur général, en 1964, pour sa piéce de théitre Au
coeur de la rose, le Prix Duvernay, en 1968, pour I’ensemble de sa jeune oeuvre, a
nouveau le Prix du gouverneur général, en 1975, pour son recueil Chouennes, le Prix
Victor-Barbeau, en 1995, pour L’Oumigmatique ou l’objectif documentaire. »

Je faisais partie de ceux pour qui Pierre Perrault n’était qu’un nom comme un
autre quand, étudiant en Histoire de l’art a I’Université Laval, en 1971, je suis entré,
par hasard, un soir de printemps, dans I’auditorium du Grand Séminaire pour assister
3 une conférence-visionnement d’Un pays sans bon sens. Ce fut le coup de foudre
pour le cinéma de Pierre Perrault. Jamais je n’aurais pensé, a cette époque, qu’un jour
je rencontrerais le cinéaste et encore moins que je deviendrais I’un de ses
personnages. Et pas du tout que je consacrerais de nombreuses années de ma vie a

étudier son oeuvre et A ’enseigner. L’apprenti historien de I"art que j’étais alors était
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beaucoup plus préoccupé par la céramique a figures rouges et par les monastéres
cisterciens que par la réalité vernaculaire du monde perraldien®.

Cela dit, cette soirée de printemps 1971 allait étre déterminante dans ma vie
intellectuelle. Car, 4 partir de cette date, je me suis intéressé a l’oeuvre
cinématographique de Perrault. Vivement, je me suis inscrit aux cours de cinéma de
la Faculté des lettres et j’ai eu la chance d’avoir des professeurs qui m’ont initié aux
films de Perrault, entre autres a la trilogie de I'ile aux Coudres. Mon engouement fut
tel qu’a I’obtention de ma licence &s lettres en Histoire de ’art, j’avais a mon crédit
de solides études en cinéma. La chance aidant, mon premier emploi au Collége de
I’Outaouais, en 1973, m’a permis d’enseigner [*histoire de I’art et le cinéma.
D’emblée, j’ai mis au programme le cinéma de Pierre Perrault. Dés 1974, le cinéma
est devenu ma matiére principale. Et comme je devais donner le cours « Cinéma et
société », j’en ai profité pour mettre au programme plus souvent qu’autrement du
cinéma québécois et, particulierement, le cinéma de Pierre Perrault. J'aimais cette
oeuvre d’une étonnante vivacité. J’aimais sa fagon d’aborder le réel, c’est-a-dire ce
qui existe, ’authentique, sans I’intercession de la fiction. Pierre Perrault n’était pas
un cinéaste de fiction, il n’inventait pas son monde en misant sur un scénario de son
imagination. Au contraire, il rejetait la fiction envahissante, celle d’'un « modele
préétabli »2. Il proposait un nouveau regard. Je trouvais que son cinéma mettait en
valeur la parole québécoise. Mais jusqu’alors je ne saisissais pas toute I’étendue de
I’art perraldien. Quoi qu’il en soit, Pierre Perrault était devenu mon idole. Dans mon

esprit, il était inaccessible. Je ne voyais pas encore I’écrivain en luj. Je voyais le

1 yemprunte ’adjectif « perraldien » i Yves Lacroix, I’auteur d’une remarquabie thése sur Pierre
Perrault, scripteur radiophonique.

2 Je prends ici fiction dans le sens que Gilles Deleuze lui donne : « [...] quand Perrauit critique toute
fiction, c’est au sens ol elle forme un modéle de vérité préétablie, qui exprime nécessairement les
idées dominantes ou le point de vue du colonisateur, méme quand elle est forgée par I’auteur du film.
La fiction est inséparable d’une « vénération » qui la présente pour vraie, dans la religion, dans la
société, dans le cinéma, dans les systémes d’images. Jamais le mot de Nietzsche, “ supprimez vos
vénérations ”, n’a €t€ aussi bien entendu que par Perrault. » Gilles Deleuze, cité par Jean-Daniel
Lafond dans Les Traces du réve, Montréal, Editions de i"Hexagone, 1988, [266 p.], p. 45-
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maitre des images et du son. En revanche, je nourrissais des velléités de poéte.
Jécrivais entre autres des poémes et des lettres. A un ami. Poéte lui aussi. Yvan
Dubuc qui, un soir de septembre 1979, me fit une surprise innommable en venant
frapper 3 ma porte et me présenter nul autre que Pierre Perrault. Je ne dirai pas que je
fus bouleversé. Non seulement le grand cinéaste était 1a devant moi, mais encore il
venait m’inviter a participer au tournage d’un film sur la chasse a I’orignal prévu pour
septembre suivant. Cela donna La béte lumineuse, film galvanisant s’il en est, qui
m’amena 3 m’intéresser d’une fagon toute particuliére a I’oeuvre perraldienne.

Mais déja, au printemps 1980, le cinéaste était devenu I’écrivain pour moi.
Ensemble nous avons fait « La Nuit de la poésie », 2 Montréal. Gaston Miron et lui
m’ont initié au monde de la « disance » poétique. J’avais lu mes poémes entre leurs
deux prestations dans la grande agora de I’UQAM. Quel parrainage ! C’est en
accompagnant a la guitare le poéme On demande des poétes de chair et de sang que
j’ai rencontré I’écrivain Perrault. Avant cela, je ne connaissais ni sa poésie, ni son
théitre, encore moins ses scripts radiophoniques et ses éditoriaux carabins. Aprés La
béte lumineuse, il y a eu Les voiles bas et en travers, film pour lequel j’ai travaillé
comme recherchiste et ainsi été amené 2 accompagner Pierre Perrault sur les traces de
Jacques Cartier en Charlevoix et en Bretagne.

L’amitié aidant, je me suis de plus en plus passionné pour son oeuvre littéraire
et j’ai découvert qu’elle était immense. Je me suis alors dit : « Comment se fait-il que
cette oeuvre écrite ne soit pas plus connue ? » Certes I’écriture cinématographique de
Pierre Perrault avait fait I’objet de plusieurs analyses ou critiques dans les revues de
cinéma et les journaux3. Tres peu de chercheurs, cependant, avaient parlé de I’oeuvre

littéraire de Pierre Perrault prise dans un sens strict, c’est-a-dire dans le sens des

3 Guy Gauthier, Jean-Daniel Lafond, Louis Marcorelles et Michel Marie, en France, Francois Baby,
Yves Lacroix, Yves Lever, Gilles Marsolais et Paul Warren, au Québec, avaient écrit sur son cinéma.
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genres canoniques que sont, par exemple, la poésie, le théitre et I’essai. Si bien que
cela m’a amené a approfondir I’oeuvre de Perrauit.

Je me suis alors lancé dans la rédaction d’une thése de maitrise sur son cinéma
vécu, thése qui, soutenue en 1988, m’a valu d’étre invité 4 poursuivre mes recherches
au doctorat. D’ores et déja, la démarche historiographique, que m’avait imposée la
thése de maitrise, m’avait fait comprendre qu’aucun chercheur, sauf le professeur
Yves Lacroix et, dans une autre mesure, le cinéaste Jean-Daniel Lafond, n’avait osé
s’attaquer 2 I’ensemble de 1’ceuvre perraldienne. La recherche d’Yves Lacroix,
présentée en 1972, avait le mérite d’éclairer I’énorme zone grise que constituaient
alors les scripts radiophoniques de Pierre Perraultt. Jean-Daniel Lafond avait réalisé
Les traces du réve (1986), un film qui abordait surtout le Perrault cinéaste et poéte3.
Si plusieurs théses® avaient présenté des analyses de son oeuvre sOus différents
angles, anthropologique, psychologique, sociologique, filmologique, poétique,
sémiotique, aucune n’avait entrepris de dégager la spécificité littéraire de I’ensemble
de ’oeuvre perraldienne. En d’autres mots, aucune n’avait répondu globalement ala
question : « Qu’est-ce que Pierre Perrault a apporté d’original 2 la littérature ? » Or,
pourquoi ces recherches, souvent passionnantes, se contentaient-elles de jeter un
éclairage intéressant, certes, mais partiel sur Pierre Perrault, et qu’aucune, y compris
la these de maitrise que j’avais écrite, n’insistait sur I’importance de I’apport littéraire
de Pierre Perrault ? C’est alors que je me suis mis en frais de lire toute son oeuvre, et
j’ai compris rapidement pourquoi je n’avais pas trouvé une réponse a la question que
je m’étais posée. C’était un défi presque insurmontable, car le chercheur est placé

d’emblée devant une montagne de textes, la plupart non datés et indatables, de quoi

4 Yves Lacroix donnait aussi un bon apergu de Perrault cinéaste.

5 Du reste, Jean-Daniel Lafond a publié, en 1988, la transcription de ce film.

6Deux théses de doctorat : celles de Madeleine Chantoiseau (1982) et de Denis Larocque (1983). Sept
théses de maitrise : celles d’ Yves Lacroix (1972), de Jeannine Bouthillier-Lévesque (1975), de Michel
Larouche (1975), de Jocelyne Tessier (1975), de Suzanne Trudel (1983), de Stéphane-Albert Boulais
(1988), de Louis Desjardins (1991).
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effrayer 1’archiviste en chef d’une bibliothéque bénédictine. Or, depuis un certain
temps, une hypothése de travail m’habitait, a savoir que le Pierre Perrault que j’avais
connu comme directeur de film dans La béte lumineuse (1982) et Les voiles bas et en
travers (1983) était un dramaturge, et que, somme toute, I’écriture cinématographique
qu’il pratiquait ne devait étre qu’une continuité logique de I’écriture littéraire qui
I’avait précédée. En d’autres termes, j’étais convaincu que le modele de son cinéma
vécu était une conséquence d’une attitude dramaturgique dont on devait pouvoir
trouver les traces dans les premiéres oeuvres. J’ai voulu vérifier cette hypothese.
J’étais persuadé qu’avec elle j’ouvrirais un créneau pour la compréhension de
I’oeuvre perraldienne. Mais j’étais toujours confronté au mur du corpus perraldien.
Plus de 650 scripts de radio, des dizaines de livres, des centaines de textes, de lettres
et d’entrevues. Des premiéres ébauches, des moutures, des versions finales qui ne
sont jamais finales avec lui’. J’étais quelque peu découragé, mais, en moi,
I’hypothése d’un Perrault dramaturge prenait de plus en plus forme. L’expérience
cinématographique que j’avais eue avec lui m’avait montré a quel point il travaille la
parole vive des personnages de ses films, en la transcrivant d’abord, puis en la
montant. J’ai lu toutes ses transcriptions de films, puis ses scripts radiophoniques.
C’est a partir de ces derniéres lectures que je me suis mis a travailler la problématique
du texte de la parole vive et, de fil en aiguille, que j’en suis arrivé a développer le
concept de biotextualité, c’est-d-dire celui d’une écriture intertextuelle caractérisée
par le tressage de la parole vive, enregistrée et transcrite, avec le mot pensé, pesé,
réfléchi. La biotextualité référe a cette zone d’intertextualité que Paul Zumthor

désignerait comme « I’espace interne du texte » ou « le discours manifeste

7 Ainsi le texte « La moitié du chemin » que Pierre Perrault m’a offert, en avril 1996, pour saluer la
sortie de mon livre Blisse. Son texte contenait une vingtaine de pages au moment ol il est venu le
présenter lors d’un souper littéraire dans I’Outaouais. La semaine suivante, il m’a fait parvenir une
nouvelle version de 36 pages.
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explicitement les relations qu’entretiennent les parties allogénes le constituant »8.
Gréce a la radio et au cinéma, Pierre Perrauit réussit a textualiser la parole. Il
I’enregistre sur un ruban magnétique, la transcrit et construit son texte autour d’elle.
Il lui donne une mémoire, laquelle, a son tour, charge la parole d’une pérennité
qu’elle n’avait pas avant I’invention des procédés d’enregistrement. [l enchisse donc
la parole. Il la tresse. La parole perraldienne est le produit d’une manipulation tex-
tuelle.

En biotextualisant ainsi la parole, Pierre Perrault inscrit dans le texte la
naiveté aussi. [l apporte un nouveau contenu corroborant, 4 sa maniére, la conviction
de Chklovski : « Seule une forme nouvelle crée un contenu nouveau et non le
contraire? ». Pierre Perrault introduit dans la littérature le signifiant1® parole « avec
tous les traits de son oralité : la précipitation, le rythme, les variations d’intensité,
avec une syntaxe qui n’a rien a voir avec celle de I’écrit »11. [l ne se contente plus de
traiter la littérature de I’extérieur, mais il oeuvre de I’intérieur. Il entre dans la forge
du langage. Il chauffe la parole jusqu’a ce qu’elle devienne ductile. Il Ia met 2 sa
main. [l se consacre a la richesse naturelle du signifiant, ce qui du méme coup

entraine une véritable recréation du signifié.

Cette parole supprime ou atténue la présence des contraintes
propres au langage écrit. La rapidité de I’énonciation improvisée

8 Paul Zumthor, « Intertextualité et mouvance », dans Littérature, 41, février 1981, p- 9. Je tiens i
préciser que le préfixe« bio - » de mon concept de biotextualité sert 3 pointer I’opération de transfert
dans le texte perraldien d’un matériau allogéne emprunté i la vie.

9 Chklovski, cité par B. Amengual dans Que viva Eisenstein !, Lausanne, Editions L’Age d’Homme,
1980, [726 p.], p. 482.

10 putilise les concepts « signifiant » et « signifié » dans le sens que Gardies et Bessalel leur donnent :
« [...] & la suite de Saussure, on désigne classiquement par ces termes les deux faces constitutives d'un
signe : la face matérielle, physique, sensoriellement saisissable, qui forme le signifiant; et la face
immatérielle, conceptuelle, qu'on ne peut appréhender qu'intellectuellement, qui définit le signifié. »
Andgrg Gardies et Jean Bessalel, 200 mots-clés de la théorie du cinéma, Paris, Cerf, 1992, [225 p.),
p- 190.

11 Michel Marie, « Le direct de la parole », dans Ecritures de Pierre Perrault, Paris, Edilig, 1982,
p- 14.
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modifie en effet de maniére considérable la syntaxe de la langue
par phénomeénes de contractions et de réductions12.

Perrault pratique un montage de la parole improvisée par des gens a qui il
demande de vivre leur vie devant un micro ou une caméra. Il transcrit tout ce qui est
enregistré et fait son montage sur papier. Dans son cinéma, par exemple, la parole a
préséance sur ’image. Sa méthode est d’ordre littéraire. Pierre Perrault mise sur la
théitralité de I’oralité improvisée, fondant ainsi une nouvelle dramaturgie, celle de la
parole vécue. Non seulement le personnage et la parole ne font qu’un, comme dans
toute mimésis13, mais la parole est diégétiquement tressée. C’est cela le biotexte. Le
tressage d’une mimésis et d’une diégésis. La macro-parole. Il aura fallu soixante-sept
ans au cinéma pour la voir naitre. Si c’est avec Perrault et Brault que le cinéma
documentaire est devenu réellement parlant, c’est avec Perrault que le texte devient
biotexte et le drame cinématographique, biodrame. Pour la premiére fois, la mimésis
est attelée au char de la diégésis. Les personnages parlent, le poéte dramatique n’ima-
gine méme plus ce qu’ils disent, mais il tresse leurs paroles.

A la question de départ « Qu’est-ce que Pierre Perrault a apporté d’original a la
littérature ? », j’ai donc soumis I’hypothése de la biotextualité et celle aussi de la
biodramaturgie, c’est-a-dire de la dramaturgie de la parole vécue.

Mais comment vérifier tout cela ? Comment saisir cet immense corpus ?
Comment circonscrire |’originalité de 1’écriture perraldienne ? Il me fallait éclairer la
route parcourue par Perrault depuis son premier texte publié en 194714, Devais-je

rendre compte de son parcours i la lettre ? Cela aurait été impossible dans le cadre

12 Michel Marie, bid., p. 14.

13 « Platon, au livre III de La République, oppose deux modes d’écriture, la mimésis, ou imitation
parfaite, dans laquelle le poéte donne V'illusion que ce n’est pas lui qui parle, mais ses personnages, et
la diégésis, ou récit pur, dans lequel il parle en son nom. » Marie-Claude Hubert, Le rhédtre, Paris,
Armand Colin, 1988, [187 p.], p. 7 .

14 Coincidence, la toute premiére oeuvre que Perrault a publiée, dans un journal étudiant, il est vrai,
est une piéce de thédtre, Les pierres en vrac.
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d’une thése de quelque cinq cents pages. C’est I’esprit plutdt que la lettre que je
devais rendre. Or, il me fallait une forme d’appréhension d’une oeuvre littéraire qui,
en méme temps, me permettrait de révéler des résultats de recherche d’une maniere
stimulante et répondrait aux exigences d’une thése, qui est un exercice de critique
littéraire. J’ai choisi I’essai critique, lequel insiste sur I’écriture de son auteur. La
forme de I’essai m’intéressait, car, plus libre, elle correspond davantage a mon
tempérament d’écrivain. L’essai, qui accepte explicitement la subjectivité de
I’investigation critique, reconnait justement I’influence du chercheur sur ses propres
résultats d’enquéte. Je voulais donner vie 2 mon analyse des principaux éléments de
I’oeuvre perraldienne. Je voulais faire en sorte, comme le suggére le professeur
Robert Vigneault dans L ’écriture de [’essai, que mon texte « se laisse informer par le
dynamisme d'une écriture devenue la mimésis d'une individualité passionnément en
prise sur ['expérience vécuels » :

[..] il arrivera & I'énonciateur, pour suggérer le choc des pulsions de la

vie psychique, d'élire d'instinct une sorte de discours narrativé, ou, a

tout le moins, d'insérer dans l'argumentation des séquences narratives,

comportant les marques essentielles de la narrativité : chronologie,
décor, personnages et méme dialogisme 6.

Tout en étant plus libre, I’essai ne m’en permettait pas moins une démarche
rigoureuse. Je voulais peser la parole perraldienne en examinant ses manifestations et

en contrdlant sa qualité, c’est-a-dire en la vérifiant!7. Autant qu’une analyse, cette

15 Robert Vigneault, L ‘écriture de I’essai, Montréal, I’'Hexagone, 1994, [333 p.], p. 10.

16 Robert Vigneault, « L'Essai québécois. Préalables théoriques », Ottawa, cours FRA 6754 Essai
francais, Université d'Ottawa, 1988, 31 feuillets dactylographiés, p. 25.

17 Je visais également ce que Robert Vigneauit appelle « le registre cognitif » de 1’essai, c’est-a-dire
un registre d’écriture qui met I’accent sur « le propos ou les idées exprimées, le logos plutét que le
pathos ». De fait, le mot essai renvoie entre autres au sens figuré du mot latin « examen », un dérivé
d’exigere, qui signifie « action de peser, examen, contrdle ». Robert Vigneault étudie I’étymologie de
ce mot dans son livre L 'écriture de U'essai : « Le mot essai, connu depuis le XIle siécle, vient du bas
latin exagium, « pesage, poids ». Exagium est un dérivé du verbe exigere (ex et ago)[...]. Face a cet
exagium de basse latinité, on trouve, en latin classique, examen, qui lui aussi dérive d’exigere, [...].
Examen, contraction d’agmen, signifie : 1) troupe en marche, essaim qui s’en va, bande en
mouvement; particuliérement essaim d’abeilles; et, métaphoriquement, multitude, foule, essaim,
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recherche était une expérience que L’écriture de I’essai me permettait de vivre. Je
voulais écrire une thése qui présente, sous la forme d’un essai critique, 'une des
aventures littéraires les plus engagées qui soient, la lutte d’un écrivain pour la
reconnaissance de 1’oralité.

La parole de Pierre Perrault de la genése au biodrame est donc un essai
critique qui se veut une mise au jour de la spécificité de I’écriture de I’écrivain
québécois Pierre Perrault. Comment Pierre Perrault, né 3 Montréal le 29 juin 1927,
est-il ve