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. INTRODUCTION

Comme toute oceuvre authentique, 1'oeuvre podtique cle.I Pierre
Pe:rr‘al.'zlt traduit une qﬁétg de sens, Cette dernigre se r&v@le a une lecture
L attentive des s tures langagidres et poétiques:,1 q}.\i 1'ordonnent ainsi
qu'd 1'interprgtaticn de 1'imaginaire symbolique et mj,rthique2 'qu'i 1'anime,
BxE& sur.ces donnée;, le pr@sent travail met au jour les orientations du sens

de cette oeuvre a partir d'un corpus d'dtude: Ballades du temps précieux3.

n

1  Nous faisons ndtre la dg&finition suivante de "structures
langagidres": , e
‘ ... une s€rie de relations entre les

gléments; ce n'est ni 1'€l&ment ni le
‘tout, mais leurs relations qui consti- . -
tuent les structures, et le tout n'est _

que leur rdsultat.

(Jean Dubois, Math&e Giacamo, Iouis

Guespin, Christiane Marcellesi, Jean-

Baptiste Marcellesi, Jean-Pierre Mgvel, : .
- Dicticnnaire de linguistique, Paris,

Librairie Larousse, (1973) 1974, p. 455.

Came nous 1'expliquerons en d&tail plus lom, les structures poftiques se
révdleront surtout 3 la lumi2re des principaux procgdés de rh&torique et de
versification ainsi que-de la disposition des strophes. -

2 Nous distinguons "symbole" et "mythe". Le premier terme fait
ressortir le deuxi@me. Cependant, dans son fonctionnement, le symbole dyna—
mlse 1'univers -transcendant du mythe, Selon Ren& Alleau, le “monde des

"8tres divins" ou des "AncBtres mythiques" pour transcendant qu'il soit sur
le plan du "Tout Autre” qu'implique 1'exp&rience du sacr®, n'en demeure pas
mo1ns accessible grace a des rites et 3 des symboles qui ne "flgurent.' pas

"all¥goriquement” ni "conceptuellenent" ce monde "non-humain" mais qui le
ré-actualise dynamiquement." " (La Science des symboles, coll. Blbllothéque

scientifique, Paris, Payot, 1976, P 56). C'est Reng Alleau qui met entre
gu1llenets ou soul igne.

3 Nous nous sgrvons de la version parue dans Chouennes, podmes
1961~1971, Montr®al, Les Editions de 1'Hexagone, 1975, p. 151-196. Nous
avons ch0151. cette &dition parce qu'elle constitue, jusqu'a pr@sent du
moins,’ la versmn finale du recueil. Toutefois, nous tiendrons campte de la
premi2re version:(Montr®al, Edition d'essai, 1963, non paginge), toutes les

fois que des variantes d'ordre s@mantique, syntaxique, rh&torique ou autre
nous paraitront significatives.
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\mux objectifs animent notre recherche dans cette mise au jour.

Le premier consiste 3 8clairer les structures textuelles (langagilres et

"

poétiques) du recueil choisi. TLe deuxidme se propose de d8gager les grandes
structures’de 1'imaginaire,.,de les interpré&ter et de voir dans quelle mesure

ces structures ont pu influer sur la camposition du recueil et 1'dcriture

des poemes.
po ' =y

au plan formel, le cor:ps de notre travail camporte 1'analyse de
chacune des trente unitds (po2mes) du recueil. Chacune de ces analyses

&claire d&ja les orientations d'ordre symbolique et imaginaire de chaque

£

' pogme, Dans la synth&se et -la oonclusmn, nous regroupons, dans un premier
temps, les dlfférents réseaux. symbollques et lmagmalresl du recueil & partir

de deux points de repére: le temps et 1'espace., A cette fJ,n, nous utilisons
: »

. 1'analecgie camme proc&dé de regroqpenenté. Dans un deuxiéme temps, nous
interprétons les résultats fournis par la démarche analogique en nous

servant des "structures anthropologiques de l':iméginaires"

préconisées par
Gilbert Duradnd pour” inventorier et classer les dynamismes imaginaires. Dans
un troisieéme temps, nous nous penchons sur la cunpos:.tlon du recueil et nous
. dégageons c{uel,q\'es constantes de 1'Bcriture poéthue.‘ E:nfm, nou3d ‘terminons
'pér quelques cons ({érations sur le sens global 3 donner au.titre de l

+ 1'ouvrage ®tudié.

r
g

4 . WVu-son importance, nous d&finissons plus loin ce proc&dg de
méme que-son utilisation.

5 L'expression est empruntfe au titre méme de 1'ouvrage de
Gilbert Durand: Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire,
introduction a 1'arch&typologie géndrale, coll. Etudes, Paris, Bordas,
(1969) 1973, 550 pages. Il nous paraitra utile de puiser Egalement chez

Mircea Eliade dont l'autorlté en la matiére camwpl&tera avec bonheur la th&se
de Gilbert Durand.

' z
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Par rapport a nos pr€occupations en po8sie, le deuxidme objectif
(ayant trait; aux st:ructure;;_ imaginaires et mythiques) est le plus important,
car il sous—.tend notre approche du ph&nom@ne poétiqué de méme qu'il
conditionne pour u?me bonne partie la aémarche formelle de notre travail. A
cet ®gard, il convient, avant d'expliquer'p]:us en détail les diffé&rentes

Btapes de notre recherche, de d&finir ce que nous entendons par la mise au

jour des "ofientations du sens".
t

Le terme "sens" gquivaut nommalement.a "signifig", c'est-2-dire
"le contenu s@mantique d'un signe" (dictionnaire Robert), tandis que “ori_.en—
tations" renvoie aux divenses significati(;ns ou valeurs du sens ou signifi&.
Cépendant, ces dé&finitions restreignent le champ de nos préoccupations, dans
le présent travail, A 1'instar de Gilbert Durands., la pogsie est pour
nous un ph&nanéne d'imagination issu de l‘ﬁaginaﬁ'q. i:nitialement, elle
est fournie pdt les images. Autren.ent dit, davantat‘ge par le' sens subjectif
que par le sens objectif. . En ce, sens, il appai:a’it fondamental de bieﬁ ;
nuancer les concepts_ de "signifi&" et de "signifiant",,d'images mentales ét
de signes convent:ion‘nels tels qu'a pu les d&finir Ferdinand de Saussure’.
En effet, méme ‘-si les images sont indvitablement formées 3 partir des signes

du langage et nous sont donnges camme des produits agenc®s et plus ou moins

canplexes de ces signes, il n'en demeuré pas moins que méme les moins origi-

nales soutiennent un sens qui puise dans un damaine plus primitif du langage

6 Voir Gilbert Durand, Les Structures anthropologigues de

1l'imaginaire, coll. Btudes, Paris, Bordas, (1969) 1973, introduction, p.l15-
66. :

7 “Le signe linguistique unit... un concept et une image
acoustique,”  (Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique, Paris, Payot,
1944, p. 98-99), - " :
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que ne le font les signes. Ces derniers, pourrait-on dire, sont r2gis

davantage par l'univers culturel; par conséguent, ils auraient un caractaére

- a
-

plus arbitraire. . ¢

.
-~

‘Par ailleurs, le damaine de 1'imaginaire et des images poss2de en
propre son syst@me, son code de référence: le symbole. Cette observation

nous am@ne 3 accorder une place prépondérante au plan métaphorique de la re-,

présc'entation. Tout en &tant différents 1l'un de l'autre, le signifi& et le

signifiant s'y organisent n@anmmoins en une cohBrence dont le principe di-

recteur répond d'abord 3 une spontangit&, une charge pulsionnelle qui ob#it

‘elle~-méme 3 des. impératifs de l'ordre de 1'inconscient collectif. En regard

de cette perspective, /lil s'agit pour nous de conserver, tout au long de no-
tre travail, une attitude de camplaisance face l‘imaijinaire' et 3 ses mani~
festations et de "s;zivre le poite juéqu'a 1'eXTrémiteé de ses images sans
réduire jamais cet extr&misme gui est le ph&nam@ne méme de 1'&lan podti-
queB“. L'imaginaire, croyons-nous, surg‘it sous la plume du podte camme le
réve chez l'enfant: les deux apparaissent sagps c‘onceptualisation preéalable,
mais appartiennent pourtant 2 l'héritage gymbolique 18gu& pir les civilisa—‘

tions. A

Jusqu'd maintenant, notre approche rend cawpte de l'attitude re-
quise de la part du lecteur s'il veut respecter le caract@re sensible de ’
1'image poBtique. Elle considere la partie inconsciente du symbole, en

quelque sorte hér&ditaire, qu'une approche trop-objective risquerait de

i

8 _ Gaston Bachelard, La PoBtigue de 1'espace, Paris, Presses
universitaires de France, (1957) 1974, p. 198,
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_ passer sous silence. Cependant, 3 ce stade, une difficulté demeure: camment

2tablir des liens entre les aspects universels du patrimoine psychique l&gug

par l'image, et les aspects contemporains ressortissant 3 un ocuvrage caumme

Ballades du temps pr&cieux? En d'autres temmes, camment mettre en relief

des relations cohBrentes de sens entre, d'une part, 1'imaginaire tel que
défini précédenrrerit dans le sens d'une anthropologie du symbole et, d'autre

part, les aspects d'une r&alit® mat®rielle, historique, sociale et cosmique

contenus dans 1'univers poétique de Pierre Perrault? Gilbert Durand r&scut

le, probléme en proposant au lecteur de se placer dans ce qu'il appelle le

“"trajet anthropolog ique9 "

, C'est-3-dire "1l'incessant &change qui existe au
niveau de l'imaginaire entre les puisions subjectives et assimilatrices et
les intimations objectives &nanant du milieu cosmique et sociallO", peux
corollaires ressortissent & cette dé&finition. Nous les adoptons d'emblée,

car ils appuient bien la conception et la m&thode d'approche que nous nous

faisons de la pogsie. Le premier dit "qu'il y a gen@se réciproque qui'

-

oscille du geste pulsionnel a l'environnement matériel et social, et Vice-

versa}l". le deuxidme affirme que "le symbole est toujours le produit des

imp&ratifs bio-psychiques par les intimations du milie,ulz".

s .

Lorsque 1l'auteur des Structures anthropologiques de 1'imaginaire

9 Gilbert Durand, Les Structures anthropologigues de 1'imaginai-

re, p. 38. ;

10 1d., Ibid., p. 38.

11  1d., 1bid., . 38. g
12 16., Ibid., p. 39.

I

<



parle de "ifcessant &change" et de “"gendse réciproque";a, il definit le
chamﬁ de lfimaginéire camme 1'espace psychique, & yariaﬁles multiples, cam-

pris entre le patrimoine psychique de 1l'humanit® et la r&alit® socio-histo-

rique, tous deux contenus dans n'importe quelle oeuvre.-igé symbole devient

alors le r@sultat du travail effectud au plan de 1'imaginaire. Il est le
produit du trajet incessant entre le geste pulsionnel et l'environnement
A

matériel, historique, social et cosmique. Pour mieux nous faire comprendre,

donnons un .exemple & partir de Ballades du temps pré&cieux. Le temme "ver-

ger" peut, dans un méme‘poéme, avoir deux valeurs dont 1la "réciprocité" peut
8tre verifige. Tant6£, il désigne l'éspace cios oll le podte se r8fugie pour
&chapper au temps. Tantdt, il signifie 1'espace-pays a venir. Mais la plu-
part du temps, les deux valeurs s'attirent. Elles agissent l'une sur ﬁ
1'autre dans un rapport de dynamisme réciproque pour déterminer le sens glo-
bal du symbole, 'Coﬁjointes, elles forment un tout d'ordre imaginaife ol la
part,, spéc1f1quenent québécoise, tout en continuant de participer a une réa—
1itd concrgte, nous est cependant donnée selon l'ordre propre 3 la pogsie.
Cette'dimenéion QPpelle 1'imaginaire au méme titre gque les symboles inh&-
rents au patrimoine psychique dej;fhunaﬁité. Same toute, dans le trajet _
?ﬁnthropologique ol le symbole est le principe d'organisation dynamique, "la
réversibilit® des termes est le propre du produit camme du trajethﬁ.

C'est pourqubiilé champ~d'investigation du lecteur devra toujours se situer,

en prioritg, a 1'intérieur des bornes de ce trajet.

-

13  Expressions emprunt@es & Jean Piaget dans Introduction &
1'&pist&mologie génétigue, vol. I, Presses universitaires de France, Paris,.
1950, p. 36 et citBes par Gilbert Durand dans Les Structures anthropologi- -
ques de 1'imaginaire, p. 38, note 2. Piaget définit la notion de gen@se
réciproque par "l'Zquilibre mobile" et la "r&versibilite".

~

14 Gilbert Durand, Les Structures aﬁthropolgglques de
1'imaginaire, p. 39. -

v )
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1a ndcessit® de s'en remettre avec dé&frence aux images ne doit

~

"toutefois 'pas se d8partir d'une rigueur a‘halytique. Pour assurer la justes- .

se de la perception, des classifications ainsi que de l'interpr&tation des

images et des symboles, il faut choisir une m&thode- d'enquéte qui nous con-
. \ .1

~—

duise A rep€rer ce qué Gilbert Durand appelle les "constellations d'images".

Cette méthode dite de "c%?vergence" et semblable 3 la "variation th&mati-

quels" consiste 3 rechercher des rapports d'hamologie (correspondances de -

+

sens) entre les images et les symboles, selon un principe organisateur ou

une loi détemminge. Par exemple, le d&roulement™du discours de Ballades du

temps pr&cieux fait que les temmes "fleur", "fruit", "bra'néhe", "arbre" et

"verger" constellent. Progressivenent, ils forment un ensemble hamogéne,

plus pr&cis@ment une structure de sens symbolique. On dira alors qgue ces

r -
Zl&ments sont “convergents", "forment des polarités” ou encore, sont

"iscmorphesls"'. Ceperndant, nous demandons au discours de Ballades du

%

temps prEcieux ce que Gilbert Durand sollicite des sciences humaines, car le

type d'enquéte choisi doit &tre adapt® au genre gtudis. .

»

En effet, le champ d'investigation de Gilbert Durand est diffErent

du ndtre. L'auteur de Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire

effectue un travail de synth@se. Il s'ing&nie 3 repdrer les constellations

J

15 Gilbert Durand, les Structures,anthropoiogiques de 1'ima-
ginaire, p. 41. C -

16 RBgie par les continuit®s de sen le po2me, 1'isamorphie’
rapproche deux ou plusieurs €l&ments qui, nommalement, n'ont aucune propri&-
té s@mantique camwmune: "On dit qu'il y a isamorphiedentre deux structures de
deux ordres diffSrents de faits quand elles pr&sentent toutes deux le méme
type de relations cambinatoires..." (Jean Dubois, Mathée Giacamo, Louis -
Guespin, Christiane Marcellesi, Jean-Baptiste Marcellesi, Jean-Pierre Mgvel,
Dictionnaire de linguistigque, p. 270).

¥
¢




viii
.d',ima_tges qui offrent un visége_co;lstant & travers les &ges et les cultures.
Ces;- polafrisations s'a;'ticulent. pour lui autour de noyaux organisateurs
- emprunt®s 3 la psychologie du {nouvement;- (r&flexologie) car, dit-il, "il nous
est apparu plus cammode de partlr du psychlque pour descendre vers le
culturel”". Oon51dérant donc que le "psychique" se maltrise mieux que le
"culturel", la réflexologie des "gestes danmantsls" lui fournlt le cadre
a partlr duquel se développent progressivement les couches de 1'imaginaire:

schémes, images, symboles, arch&types, mythes et structureslg,.

'Ibutefois, bien -qU'elle fixe le cadre référentiel, la 'psychologie
ne peut, a elle seule, dégager de faqon convaincante le contenu imaginaire,
" a plus forte raison celui d'une 'ceuvre podtique. "Elle-doit elle-méme puiser

iabom:larrment dans d'autres sciences humaines pour C-cmlpler les lacunes de sa
jeunesse. Il faut voir 13, noﬁs ;'—','emble-t-il,. IIa raison principale pour

laquelle Gilbert Durand a eu recours aux "régimes de 1'image" pour d&gager

les constantes imaginaires 3 ‘travers les Ages. A ce chapitre, 1'archéty-

- 17 Gilbert Durand, Les Structures ant:hropologlques de 1'ima-
glnalre, p. 44. .

‘ 18 1d., Ibid., p. 47-51. Ces gestes daninants sont au nambre de
trois: postural, digest:if, copulatif, Or comprendra mieux cette option de
la part de Durand si 1l'on songe aux nanbreuses recherches convaincantes de
Jean Piaget sur la petite enfance.-

19 Les structures se regroupent elles-mémes en structures plus
générales appel€es rE€gimes de 1l'image: "Pour 1'1ns§gnt, contentons~nous de
- dg&finir une structure camme-une forme transformable, jouant le rdle de pro-
tocole motivateur pour tout un groupement 4'images, et susceptible elle-
méme de groupement en une structure plus gé&nérale que nous NOAMErONS
r&gime.” (Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire,
p. 66). Au nombre de deux, les r&gimes prétent leur nom aux deux premiéres
parties de l*cuvrage de Gilbert Durand.

I -
r
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pologie suppl&e les insuffisances de la pMiezo. pour 1'auteur de

Les Structures anthropologiques:de 1'imaginaire, elle offre 1'avantage de

“

pouvoir remonter jusqu'aux sources des expressions humaines de la r®alité

quotidienne. - ’

Au point de depart, nous aurions pu considérer camme acquis les
régimes ainsi propos®s et voir dans quelles proportions auraient pu y cor-

réslic;ﬁdre les constellations d'images et de symboles contenues dans Ballades

du temps précieux. Par la suite, nous aurions &valug 1'importance de
chacune d'el'lef. Toutefois, nous avons choisi de procgder a partir d'un
examen du discoirs de chaque 'podme. Cette démarche nous a paru p,lUs'
conforme a 1'analyse litt&raire. D'une part, elle garantit la justesse de
perception et d'intergrétat_ion des images et dés ensembles que celles-ci
forment dans le recueil., .D'autre part, elle ne va pas 3 l'encontre de notre
souci de pr3server le caractdre primitif de l'image-:et du symbole. Enfin, .
elle nous conduit 3 dégager des conclusions par rapport aux structurés ima—

~

ginaires et tex}:uelles des  unitds du recueil.

b N )

Pour r&sumer, le sens est pour nous le résultat d'un ph&namdne
métaphorique dont le caractére‘est d'étre-associatgﬁf’qt: cuulatif. Mis en
lumigre par un aéte de d&coupage du, discours, il se’présente donc 3 nous par
petites couches qui se superposent progressivement pour former des ensembles

de sens plus large. ¢

20 "Ce sont ces ensembles, -ces cohstellations, ol viennent
converger les images autour de noyaux organisateurs que 1'arch&typologie
doit s'ing&nier 3 déceler a travers toutes les manifestations de 1'imagina—
tion." (Gilbert bDurand, Les Structures anthropologiques de 1'imadinaire,
p. 41). .




Une bonne mise au jour du sens ne peut avoir lieu qu'd la suite

-+ d'une description attentive des principaux #l&ments constitutifs d'un texte,

"

méme sSi nous privil&gions 1l'imaginaire. En ce sens, ‘nous considérons Balla-

des du temps pr&cieux camme une ,u{lité autoname de sens susceptible de dévoi-~
-ler des attitudes fondamentales &uant a l'orientation de 1l'ceuvre enti&re de

\

Pierre Perraultzl. 'Ibuizefois, l'ahtoncmie du recueii est elle-méme ant®&-
riéjhrenent assur@e par les trente (30) u'hités ou pogmes 'qui la composent.
Quant auhpoéme, nous l'envisageons came une unitg d'individualisation créa—-.
trice. lCependa;'it, nous. ne le considérons pas came un discours 3 caractére
purement in\stantani.é "qui doit ’éj:ré 1u au niveau de sa litt@ralitd comme une
pure configuration phonigue, graphlque et sé11ant1que22". En effet, le péé—
me n'est pas qu'une pure forme du langage, la cha1ne logique d'une certaine

manigre de parler. Il rassemble aussi des expressions constantes d'aspects

ignorés de prime abord par 1l'humain, dont le langage est le r&sultat-ou le

[

-t

produit, et qui ne demandent qu'3 8tre expliqué523. Ces manifestations

d'aspects cach®&s proviennent Bvidamment de 1'imaginaire tel que nous 1'avons

Fa

\‘ 21  "Tout choix du mat#riel d'cbservation ccmporte une part d'ar-
“~bitraire in&vitable., Le "corpus" doit satisfaire a deux ra&gles contradic-
toires: 8tre suffisamment Btroit pour ne pas dgcourager la recherche, et
suffisamment large pour permettre 1'induction.” (Jean Cohen, Structures du

langage pogtique, coll. Champs, Paris, Flamarion, (1966) 1977, ip. 1l).
Notre recherche autour de Ballades du temps prZcieux v@rifiera la pe‘rtmence
de cette affimation.’

22 Oswald Ducrot et Tzvetan Fodorov, Dictionnaire encyclop&dique
des sciences du langage, coll. Peints, Paris, Seuil, (1972) 1979, p. 198.

N 23 "Or la po¥sie, came le mythe, est inali&nable. Ie plus
humble des mots, la plus &troite camprZhension du plus Btroit des signes,
est messager malgrg lui d'une expression qui nimbe toujours le sens propre
objectif." (Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imaginai-
re, p. 496). :

n
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pre&cis® plus hat:’t En conséquence; le po&me sera pour nous une configura-
tion a la fo‘is s}yntaxique, phonique et strophi;;ue ainsi qu'une expression de
1'imaginaire. |A ce titre, la premidre Aimension garantit -une lecture s""a.tis-
faisante de la deuxidme. D'oOD notre conviction que la signification d'un

podme peut Btre éxpliquée sans avoir -rec,:o‘urs 3 des €l&ments qui lui sont

24

- extérieurs En effet, il nous apparalt alZatoire d'essayer d'dtablir

des cont1nu1tés de sens trop poussées au plan de la ocmposn.tlon du recueil,

campte tenu d'un arranganent qui pourrait n'@tre pas rigoureux dans sa pré-
sentati})n. Ia faute en incambe moins au podté qﬁ'a la logique de 1'imagi-

naire qui &chappe a ce dernier au mavent de 1l'&criture. Dans le méme ordre

d'idBes, nous ne croyons pas nécessaire @'Stablir l‘a chronologie des unit®s
du recueil. Une telle recherche, en plus de repr@senter un travail considé-

rable d'enquéte au niveau des .indices biographiques, ‘&clairerait bien moins

-

les orientations de sens du recueil e\t de 1'geuwvre que l'8tude de
1'imaginaire. De plus, ce genre d'information irait 3 1'encontre de notre

~Critére d'autonanie du podme tel que nous le comcevons.
- )
Ca -

'
La partie analytique de notre travail comportera donc la descrip-

tion de chague unit& du recueil choisi. La recherche s'effectue selon
1'ordre de présentation. Chaque description se déroule en trois Stapes:

-

¢

i f
24 Par &€l&Zments e;ttérleurs, nous entendens tout ce qui p'a pas
trait directement 3 la litt®ralit& syntaxique, phonique et graphique ainsi
qu'a l'nnaglnalre. bans ce dernier cas, il sera toutefois nécessalre, pour ;
- fms d'interpr&tation, de recourir parfois & diffsrentes sources: histoire
* des religions, arch€ologie, arch&typologie. De plus, Si un terme ou symbolé'
a une valeur significative dans l'oeuvre de Perrault, mais qu'il apparait
une seule fois ou peu frégquemment dans Ballades du temps pr&cieux, nous
- ferons r&férence, & l"occasion, aux autres ouvrages de l'auteur, T

L




. ressort de plu51eurs aspects

.jﬁi, xii
1) la division du podme en s&quences; " . . 4
2) 1l'analyse litt&rale; ’
3) 1'interpr&tation du sens global

La prenlére met en valeur leg grandes artlculatlons qui’ régissent la cammu-

-1

nlcatldﬁ*éntre la phrasg et le po2me. la deux i2me analyse les relations
entre 1; signifig et‘le siénifiént. Elle fournit les indicés nécessaires a'
1'organisation sém;ntiq&e du'poéné. La prbisiéme découle des deux
prami2res, Elle souligne les réséaux de sens coh;énus dans ie poéﬁé.

N « .
f -

. a2 r -
Au plan de l'analyse littéralezs, la signification d'une uniteé

Nous procédons a l'abprofondissenent des con~
"

tirffites et des ruptures axlales26 a partlt d'un examen de la syntaxe, de

. 1la ve;sificatlon, des 8léments significatifs du vocabulaire et de la rh&to-

rique. «Tous ces aspects nous fournissent suffisamment d'information pout:la

division du pcdme en séquences, et l'ipterprétation-du sens global., Pour la

syntaxe, nous soulidnons les principaux procédés: les modalit@s verbales et

‘pronaninales; le mouvement de la phrase ordonng par les jﬂxtapositions, les

éoordinationgf les regroupements ou les segmentations; l'absenée ou la pre-
sence signifiante de la éoggtuation. Par ailleurs, 1'examen de l'ar&atﬁre
pogtique renforce l'gtude de la syntage. - Nous examinons alors la. disposi~

tion des plané strophiéues, la longueur des vers et,déé stgophes, la distri-
Bution des &léments de fond dans le vers et enfin, les proc&dés de versifi-

cation favoris&s dans le recueil: refrains, sonorit8s, rejets pbur nammer

- 25 'La division en séQuenées et 1'interpr&tation du sens global e
découlent tout naturellement de l'analyse litt&rale. Il n'est donc pas né— o
cessalre d'en expliquer la démarche contrairement 3 cette dernidre.’

26 Vu 1'importance de ces cont1nu1tes et de ces ruptures, nous
précisons plus loin ce que nous entendons par "axes".
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les principaux. Pougle vocabulaire, il nous parait nBcessaire de mettre en
valeur plusieurs termes ou expressions d'autant plus que certains appartien-
nent presque exclusivement au patrimoine québ&cois. Pour ce qui a trait a
la rh&torigue, nous clarifions lés images par'l'abprofondissenent des prin-
cipaux procgdés par lesquels ces images se manifestent: connotations, rap-
ports canparatifs.et m8taphoriques, r&p&titions, redonldénces, disposition en
chiasve, etc. Cette d&marche conduit tout naturellement 3 relier les termes
et les, images selon leur all&geance ou affinit@s. C'est 3 ce stade surtout
tha 1'isanorphie s'avére un instrument utile de regroupement. . Elle met au |
jour les rapports associatifs ou contrastifs qui gnimént chaque unit# pour
en accmblir ou en annihiler la mise em parole.
N

Notre regard port® sur la syntaxe repé:se.éur la conceptualisation

saussurienne d.es "signes linguistiques".: En saisissant les lien‘s entre ges

signes, cet aspect &claire ce que les linguistes appellent "1'axe syntagma-
. . ] ) \
tique" du discours?’. Par ailleurs, au fur et @ mesure de sa mise au jourj)

1'axe syntagmatique dévoile progréssivenent d'autres rapports: les rapports

pa'radigm"atiqueszg. Ce qui nous int&resse ici, ce sont les divers diens

¢ . ~ ~
existant entre ces axes. A la suite de Jean-Pierre Richard, nous parlerons

4 ce

27 L'axe syntagmatique est 1'"axe horizontal des rapports entre-
tenus par les unités,dans la chaine parlge." (Jean Dubois, Mathe -Giacamo,
Louis Guespin, Christiane Marcellest, Jean—Baptlste Marcelles; Jean—Pierre
Mével, chtlonnalre de linguistique, p. 60%. -

. 28 Les rapports paradlgmathues forment 1'axe paradlgmthue,
c'est-3-dire 1'"axe vertical des rapports virtuels entretenus par les unltés
susceptibles de cammuter." (Id., Ibid., p. 60).

Canmutable (pour cammuter): "On dit que deux &l&ments d' express:.on
(phondmes, morph2mes, syntigmes) sont cammutables quand ilk entrent dans de
nanbreuses constructions identiques, c'est-3-dire quand ils ont des™
environnements identiques: ils peuvent.alors se substituer 1'un 3 1'autre
avec la méme validité grarmnatlcale.“ (1d., Ibid., p. 100). Le terme ‘nous
sert également lorsque nols parlons des unit@s de sens. ' .
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. Xiv
v

230 po'ssibles entre les &léments des deux:

alors de "rapports dthamrologie

axes. En effet, “horizontalité-‘signi'f'iante" et "verticalit® m&taphorique"

1

restreignent moins notre champ d'approche de l'imaginaire. Dans l'optigue

saussuri.er_me, les rapports syntagmatiques tendent 3 confiner nos observa-

- tions trop exclusivement au seul domaine de la parole (au caract®re lindai-

re de la chaine pariéé) , tandis que les rapports para‘zdigmtiques’se fondent
trop” & notre sens su.r 1a simple ppposit;ion des temmes.: Notre'._étude autour
des deux axes doit donc &tre camprise ccmme ur;e espace de travail de labo~
ratoire dont le*but est dlassurer une apprbche plus précise de la représen—

tation métaphorique ({symboljque et imaginaire) de Ballades du temps

précieux. Prenons un exemple dont nous nous sammes.dgjid servi pour,

illustrer les constellations d'images; Les temmes fleur, fruit, branche,

.
1

arbre et verger peuvent entretenir, dans un méme podme, des rapports de sens

au plan de la chaine parlee, c'est—a—dire de 1'axé syntagmatique. &gar ail-

leurs, arbre St verger n'ont pas, au peint de déepart, de concordance cbvie

de sens. C'est 1'gtablissement de rapports paradigmatiques, donc d'un cer-
tain éegre métaphorique, qui permet d'associer le campos@g branche—arbre a
1'unité fleur-fruit-verger et de placer le tout sur une trajectoire d'ordre

imaginaire pouvant &tre interprétee,

Parvenue 3 ce stade, notre recherche dispose de toutes les données

appropries pour interpréter le sens global de-chaque podme. La partie

29 '"Les structures verbaJ.es qu1 informent l'ordre de 1'horizorita-
1ite signifiante - la lmgmsthue dirait contigult® - entrent en rapport
d'hamologie avec les structurés de perception ou de réverie telles qu'elles
se disposent en grappe dans la latence .du ‘podme. . dans l'crdre de la verti-
calit® métaphorique de’la "s&lection"." (Jean—Plerre Rlchard Onze Etudes -
sur la poSsie moderne, Paris, Seuil, 1964, p..9-10).




analytique de notre travail aura donc permis, d'@valuer l!autonamie du dis-
cours poéthue €laborg par chaque unitgé. Mais .notre &tude demeure inccmplé—
te tant au niveau de l'1nterprétat10n du sens giobal du recueil que de la
conceprion de notre travail. Nous sommes en pré_sence de trente ) \

descriptions. Camment assurer des liens de sens entre elles? .La r&ponse

nécessite une démarche campl@&mentaire,

Dans un premier volet de la synthgse et de la ¢onclusion, nous
&tablissons des relations de sens entre les-diverses unit&s du recueil. -
~Cette entreprise se justifie, d'une part, par l'obllgatlon de ccmbler les
lacunes inh®&rentes 3 la fr:agmentatlon du sens. En’ effet, le;-*. poém?s
n'offrent pas un méme poids de signification, certains priscntant des expé-
-r1ences ‘plus partlelles ou éplsodlques que d'autres. D'autre part, cette
approche méthodologlque trouve &galement son approbatlon dans 1'intention
finale de notre Btude: rejoibdre 1' expressmn sensible.du langqge symboli-

que, imaginaire et mythigue de Ballades du temps précieux.‘ Or, un tel

projet peut 8tre meng & bien dans lé mesure oil, i'on peut &tablir des
cat&gories d'images qui tiennent hcanpte des éonstaqtes et des variantes

. ymbollques, 1mag1na1res et mythlques du recueil. Dés 101:5 s'impose la
recherche de nouveaux regroupements fondds “sur une concordance des foncticns

symboliques. -

Ce souci d'gtoffer davantage notre cat®gorisatidén symbolique nous
force a utlllser un nouveau proc&dé qu1 aura pour tache ‘de campl@ter le

- 1 -

travail déja camnence par 1 1scmorph1e, sans pour autant Eliminer ee dernier

[ . e e . L.
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proc®dé. Aussi sammes-nous dppel& 3 considérer l'analogie30 coﬁjé le
principe logique susceptible de rejoindre le mieux la grande'v5£iété'qe :
formés édééfées par le symbole. En transférant un ordre_découvert dans gﬁ,'
systeme dans un autre syst2me de valeurs, le procEdé analogique est donc

capable de fournir de nouvelles cat®gories isamorphigques qui rendront poéd

sible une meilleure_interpgétation de la camplexit® imaginaire contenue dans

Ballades du temps pr&cieux. Des objets ayant é;é iscl&s afin de mieux en )
saisir 1la nature,.1l'analogie, en quélque sorte un veétéur perfectionnant,
rdunit ces objeﬁs pén la similitude, plus précis&ment pér une typolcgie

. ‘
symbélique issue d'un nouveau rapport entre les images et les symboles., Il
s'agit'donc de d&gager ce que ﬁehé Alleau appelle des "s®ries de difffrences

identigquement variables3;“'

Donnons un exemple pour bien illustrer, d'une part, la différence

- L * >~ Y

entre 1'isamorphie. et 1'analogie et, d'autre part, leur rdle camplémentaire

dans noctre recherche. D'abord, soit cing (5) constellations d'images ohte-

.Tlues par le proc&dé isanorphiqqe:

1) fruits, fleurs, arbre, branche, verger..,:
2) vent, parfums, iles; rivages, navire, coquillage...

3) poisson, oiseau, outarde, cri, flache, vol, danse...

v

30 Nous empruntons 3 Harald H&ffding notre d&finition de 1'analo-
gie: "une similitude de rapports entre deux objets, similitude qui n'est pas
fonde sur des proprigt&s particuli®res ou des parties de ces objets, mais
sur des rapports réciprogues entre ces propri&t8s ou ces parties." (Harald
HOEfding, Le Concept d'analogie, trad., R. Perrin, vrin, Paris, 1931, p. 73
Cit& par Ren& Alleau, La Science des symboles, coll. Biblioth&que scienti-
fique, Paris, payot, 1976, p. 83).

' 31 Reng Alleau, dans La Science des symboles, coll. Bibliothaque
scientifique,.Paris, Payot, 1976, p. 85. "

L 1
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' 4} pierre, statue, -pluie, bronze’, sculptire, mur, matidre,..

L1

5} c¢imetidre, mort, dieux...

Ces cing réseaux convergents constituent cing (5) "s&ries de différence" et

n'entretiennent pas a priori de "propri&t®s particuli®res" de sens. Si on

-

considdre toutefois le recueil en question comme un seul et méme discours 3

.

"variables,multiples!, 1'analogie permet, par le sens déchiffrg des unités -

au niveau de 1l'analyse littérale, d'une part, de rapprocher les trois (3) -

bremiéres copsééllations et, d'autre part, les deux 'demiéres. Il .e;n reé—
éortira.cieux. n;Juveaux cmlposés dont les contenus respectifs se répartfront
symboliquenient en ddux forces contrastantes, 1'une positive (camposg I:
constellations l,~2, 3), l."autre‘négative {canpdsé II: constellations 4 ét
5}. Cet ex'emple é‘anontre'b‘ien rdle particulier config ici & l'analogie:
_i:?.e'grouper -des-El&ments symf)dliqi

. mémé’ catddorie de sens32, ‘Ainsi,.1'utilisation’ de:_ 1*analogie garantit des

s (au point*de départ différents) dans une

[ -

tfeéultats' plus justes dans la classification des Zléments symboliques et par .

13 une'mei;lleure -interprétation de l"imaginaire. S

Cependant,. méme si elle s'avére' un proc&deé d'exploration et d'uni-

fication _/'arféeptlble de creer de nouvelles relatlons d ’ensemble, 1 analogle

risque, par apthlpatlon, de falre dlsparaltre la smgularlt‘éﬂ un objet
(deJa isolé pour expllcatlon) dans une systenatlsatlon globaler de 1'1nter'-

-pretat,lsm. Le concept d'analogle est enployé -lui-méme de man1ére analogi-

- * PR ‘ - ~

.

32 L'analogie est habituéllement utlllsée ciané 1'ordre rationnel
des objets. Mais il est possible, camme nous le faisons et 3 l'instar de
. René Alleau, de 1'adapter au matériau :Lmaglnalre.

’
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QUe33. I/l_/transporte ses propres déformations en"ce qu'il peut Btre

soumis & des &l&ments difficilement contr'dlab‘les. C'est pourquoi il nous a
paru n&cessaire de secourir pour ainsi dire 1'analogie en partant "des deux
aspects symboliques les plus importants ae toute dynaniqlue imaginéire: le
temps et 1'espace. Cette manidre de proc&der s'exp_»l.ique d'autant plus fa—
cilement que les prBoccupations d'ordre temporel et spatiai ont-une place

privilégige dans Ballades du temps pré&cieux. Par ailleurs, un retour

constant 3 notre base reférentlelle, soit 1'analyse des podmes, assurera un

cadre valable quant 3 1'cbjectivité de nos catBgories. analoglques.

Dans un deuxi2me volet, NOUS NOUS penchons sur 1'interprétation
des catBgories analcogiques d’ecelees auparavant. Pour utiliser les termes de

Claude Iévi—Strauss dans son Anthropologie struct'furale, il s'agit de démon-

trer camment, sous le "diachronisme" de 1'image poBtique, le symbole révele

le "synchronisme" des s&quences iinaginaires qui animent touteé 1'ammature

symboligue de Ballades du temps pr&cieux. Dans un premier temps, ndus déga-

.

geons le fil conducteur, c'est=&-dire le(s) symbolé('s)-—‘clé(g,) “ou -
archétype(s) qui peuvent le mieux représenter une cat&gorie de syﬁ1b‘£>les.

v

Or tout symbole ccmporte une représentation du visible et de l'mv151ble
dont il faudra tenir campte, cammé-dans l'analyse des podmes. Pou;- nous, ‘la

partie visible, rappelons-le, fait &¢ho au damaine mater_lel, so¢ial,

culturel et historique.  La part de 1'invisible renvoie & une multiplicite,

-,

33 A cet €gard, René Alleau précise: "Dans cette perspective, on
discerngymieux pourguoi 1'unification analogique elle-m@me est toujours

La Science des symboles, coll. Blbllothéque scientifique,
Paris,.Payot,)TQ'lG, p. 92).

Ve
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possible de sens pour un méme symbole et explicable par une résurgence
d'ordre ;t\ythique; 01::, cette demié:e se manifeste constamment dans la

' 4
partie visible, C'est pourquoi, dans un deuxigme temps, il conviendra-de

. souligner comment un symbole~type, initifenent d'crdre mythique, s'incarne

- dans une repr&sentation québ8coise pour ensuite‘-’ reprendre son dynamisme et

34

sa permanence mythique”“. Dans un tj.roisiéme tet'nps;:_‘giartant du principe

que les ensembles symboliques sont r&gis par les archtypes et correspondent

35

aux mythes™~, nous interprétons les ensembles fournis par notre. recherche

-"autour de Ballades du temps précieux & la lumigre des trois groupes de

A,

s\t\:‘ructures de 1'imaginaire qui, selon Gilbert Durand, agissert erd cons-
tantes, bien qu'a divers degr@s, dans toute civilisation, Les premidres
struétures, dites schizamorphes, participent du régime diucne de 1'image.

Les deuxi@mes sont appel@es mystigues et appartiennent au r&gime nocturne de

1'image. Les structures synth&tiques forment le troisi®me groupe. Elles

font appel, camme les deuxi&mes, au régime nocturne. Toutefois, et c'est 1a '

le plué :i.mpéftapt, elles tendent 3 concilier les contradictions inh&rentes
aux dgux pf:emiers groupes et cela, au moyen du facteur\"yemps", de sorte
p !

qu'elles inaugurent une dramatisation progressiste du discours, cyclique ou

34 "Le mythe est l-e"d_iscours ultime oll se constitue la tension

du "sens".," (Gilbert Durand, "L'Univers du symbole?
dans La Science des symboles, p. 85).

) antagoniste fondamentale 2 tout discours, c'est—?:i—_dﬁre a3 tout développement

y Cit® par Reng Alleau

35 ‘“Nous entendons par mythe un systéme dynamique de symboles,
d'archétypes et de schémes, systéme dynamique qui, sous 1'impulsion d'un
schéme, tend 3 se camposer en r&cit." (Gilbert Durand, Les Structures
anthropologiques de 1'imaginaire, p. 64). .

'f‘;
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A partir de toutes ces donnges portant sur les structures symboli-
ques et imaginaires, nous sammes en mesure, dans un troisiéﬁe volet, de sou-
1igner les influences de ces structures sur l'organisation du recueil et sur
1iactiture pcgtique. Enfin, nous terminons par quelques observations sur le

sens global 2 donner au titre de 1'ouvrage &tudis.

Il nous reste & donner, a la lumidre de ce qui a &t& &tabli,
quelques precisions suppl@mentaires sur certains termes ou expressions que
nous camptons utiliser. Ainsi, nous emploierons fréguemment les expressions
"discours symbolique et imaginaire" ou "repr&sentation symbolique et imagi-

naire". Dans notre esprit, le symbole r@vdle 1'imaginaire. Mais ces formu-

:

les” sous~entendent surtout.15org§pisation pregressive de la représentafion
¥ 9,
imaginaire en sch®mes, en images, en symboles, en arch&types {symboles-cl&s)

et en hes. Par ailleurs, le mot "sch2me" peut préter 3 confusion. Tl
myt

”

signifiera pour nous une trajectoire ou une orientation de la conscience

imaginaire. Anticipe~t—el;e un devenir innovateur, on dira alors que cette
consciéﬁgé)est placde sur un "sch@me de la hauteur". Au contraire, si elle
4

subit 1'influence d'un passg n&faste, elle est sous le 'signe d'un "schime de
_ . , N
la descente". Par ailleurs, le terme "antiphrase" reviendra souvent dans

nos propos. Il correspord & une inversion des valeurs relijdes 3 un ensemble

symboligue ou encore, 2 la conversion d'un r&gime de la repr&sentation en un

36 Pour plus d explications touchant les diff&rentes structures,
nous renvoyons & Gilbert Durand, dans Les Structures anthropologiques de
l'1magrnalre°

l) pour les structures schlm:norphes, voir p. 202-215;
2) pour les structures mystiques, voir p. 307-320; -
3) pour les structures synth&tiques, voir p.- 399-410.




“

autre r&gime. Dans un méme ordrer d'idées, on parlera de "dialectique symbo-

lique et imaginaire" pour signaler la prE&sence d'une dualitd au sein de la

Pt

symbolidation. Si les diverses camposantes d'une telle dualit® viengnent a

'
-~

sféquiiibper, on squlign:ara le -'fai't par les:, termes "harmonisation" ou "hamo-
généisation".' Enfin, l'expr?ss_ion "conscience agissante” s'adressera plus
particgl'iéranent au pouvoir de ‘transformation de la conscience pogtique. .
i’ar example, cett;e conscience aura la faéulté' de mEtamorphoser un souvenir

douloureux en une camposante dynamique du vE&cu.

- N
X

- Nous n'avons pas voulu innover par rapport 3 la m&thode de Durand

Fl

puisque notre sujeit consistait & exposer son approche de i'i.maéinaii:‘e.' En

ce sens,’*nous avons suivi de preés sa démarche en ‘souligntant‘ les grandes ar-
ticulations du systéme‘qu'il &labore. Ce faisant, nous avons délaissé les

aspects trop spécialisés ou g&nZraux de ce syst®me pour mettre 1'accent sur #
les'é;.‘alpes par lesquélles 1'imaginaire (ses manifestations imageantes et
sme;oliqué's) se révéle et peut ainsi Eclairer le processus de cr@ation d'une

oeuvre 1‘ittér‘aire. La méthode de Durand apporte une richesse sans &gale 3

-

la lecture critique d'une oceuvre, pour la bonne et simple raison qu'elle

~

resbecte 1'autonamie de 1'image en la considérant comme un ph&nangne en soi,

mais sans mystére. En effet, 1'image n'est plus désormais une t&ndbreuse

fantaisié de 1'esprit, mais une expression porteuse de sens, greffée sur le t

corps humain et rattach®e par des gestes primitifs au milieu humain et

4

social.

.-

’

Par ailleurs, une &tude Sans points de repére ‘langagiérs camne -
y T

base' r2férentielle risque de cbnduire 3 une inte_rprétation subjective,
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voire superficielle d'une oeuvre litt@raire.

g )

. Xxii

Came le point de départ de

purand lui-méme rasidait dans un cheminement crigique, nous avons voulu

o

- 1

3 ce dernier. C'est. ainsi que nous -a¥ons &ta amené 3 adopter une m&thode

-

analyé\gue basée sur l';nductlon et qui_ne negllge pas les gofits actuels de

la critique 11Qtéra1re pour la’ semlologle.

C' est pourquoi, dans un deqx1éme,

temps, en choisissant un recueil fictif &largi .par la suite 3 1l'oeuvre d'un

“auteur, ncus avons tent® de démontrer comment la science littéraire ne

A

Ipouvait gue mieux se porter si on équilibrait‘étude de langage et &tude de

. 1'imaginaire. Car 3@ l'heure actuelle, Croyons—nous, la critique littéraire

et, surtout, la critique universitaire souffrent d'excés de bonne volontg,

Ces dernigres finissent par rendre la litt&rature herm&tique, sp&cialisée,

i [y -
en privilggiant une option au détriment d'une autre. A 1'aube des annges

80, il nous semble que 1'&tude de la poésié_doit consacrer ses efforts a

vouloir concilier science et art, r8alit® quotidienne et r&alit® "

mythique?’

A . . .
. . A l'avenir, nous croyons donc qu'une lecture d'oceuvre(s)’

dirig@e dans cette voie permettra l'avancement de la science littaraire.

i ¢

37 ' "OUn humanisme planétalre ne peut se’ fonder sur 1' exc1u51ve
conquete de la science, mais sur le consentement et la’ oamnun;pn arché&typa-

le des ames."
* 1'imaginaire, p. 498).

(Gilbert Durand Les structilres anthrOpolgglgues de -

.

v

faire de méme en prenant, pour ainsi dire, nos propres distances par rapport
. - il i

Y
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I POEME 1 . 23~

A ¥
] TOUT PEUT ARRIVER... . y I
_ 1 i L -
. * 1 parfois un oiseau

2 tenant toute la place dans un verger inconnu

o e 3 plae

: N 3 parfois un vent -
.. 4 slave la voix pour alerter les pamiers - 2

. _ 3.
-5, parf01s un silence
@ trés bas, longtemps crelisg, forgé& camme une lance,
7 devenant aigu, tenace, pergant

i oo 8.comne si la montagne agonisait A
_, , . | 4
; . S - /9 on ne peut pas )
. L Lo . -10 tout expliquer par lés quatre lunes
. B %
£ h
5 ' - ‘
P -
| : ' ‘ .
A . ’
|
X
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ANALYSE DU-POBME, . .- ' SR

"Téut peut, arriver...l“, par sdn titre et sa"position de.pbéme

lnnlnalre, annonce l'explorat1on symbollque et umm;1na1re que la;con501ence
aglssante du poéte effectuera tout au long du recue1l et dont chaque pdéme
*marquera un jalen, Caracterlse par 1' absence de’ protagonlstes et d'actlon
verltablenent hunains, 11 n'est cependant pas depourvu de toute presence et
de tout mouvement; on retrouve ces“derniers aux plans symbollque et 1mag1— '
naire. Le pogme camporte deux sequéhces. La pren1ére, eonstltuée des trpls
premidres strophes, est ponctuée par un procede anaphorlque soullgne par
"parfois”. La_deux1éme, soit la demiare strophe, e élabore.sur le ton_ﬁu;'
dicton, . . B R T
L prenxére strophe s& dlstlngue par une relatron entre l'élement
“01seau" et 1'8lément "verger". La mise en rellef du prenler, tant au nr—
veau du vers et du rejet verbal que du senantlsne ("tenant toute la place")
1nd1que le fait que, symboliquement, la presence annnale occupe tout’ 1° espa—

ce végetal., Ce phénanéne d' accentuatlon vise 3 doter l'01seau d'une mission

hyperbollque auprés du monde anonyme ("inconnu") represente par 1e verger, :

Par ailleurs, 1! art1c1e "un", placé devant chacun des deux elements, suygdre
P

4

1. Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, Montréal
Edltlons d'Essai, 1963, nén paginé; repris dans Chouennes, Montréal,
Editions de 1° Hexagone, 1975, p. 153. Pour nos analyses, nous nous servons
de la version du recueil parue dans Chouennes (p. 151-196) parce qu'elle
constitue, jusqu'd maintenant, 1'arrangement definitif voulu par le poéte.
Cependant, toutes les fois que nous rencontrerons une variante lmportante
pour le sens, nous le noterons.
Dans un autre ordre d'ldee, pour un‘méme ouvrage utilisg@ plus
“d'une fois, nous ferons la r&férence, par exemple,.de la maniére suivante:
Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire, p...

\
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la dnnen51on mlcrocosnlque &\ monde camplémentaire Eormé par 1‘01seau et 1e

~n

verger par rapport a 1'univers entier. En effet, il s'agit d'un oiseau et

d'un verger dans la pluralite de tous les 01seaux et de tous les vergers du

[P

. cosmos«. En ce sens, l'un et l'autre “symbolés sont respectlvément des iso- -~

[

morphes d'une présence v1vante et d'un-milieu encore 1ndef1nls a ce stade

.

' 1n1t1a1 du recuell. Il ressort de cette prenlére strophe, q" une. part, une.

v

volontg d' emb01tement, sinon d'1ntnn1te, entre une presence v1rtuellanent

N 3

active (1'01seauJ et un espace protecteur et. securlsant, mais pa531f parce

1 . -

que fermé:;le verger. D'autre part, & la base, cette liaison senble provcvﬂj

’

- guée par'uie prlse de con501ence nnpliCLte de l'espace total env1ronnant.

[ . -

\ . T . e
. * - !

- L ‘, f . ] .' ._."_l . ‘
‘ +A la deuxiéme'Strophe, un nouveau,duo enrichit la symbolique du

podme: le vent et”les pamnlers. Par un procédé de mise en relief iden;iqgé

a celui. utlllse a la prenlére strophe pour "oiseau", "vent" est un isamorphe

de "01seau_.' Place en 9051t10n symetrlque par rapport a "verger ainsi que

par “sa parentg& de sens, pcnmlers est €galement un isomorphe de verger .

+

Par ailleurs, le vent se révdle &tre le prolengement et-surtout la personni-

-

fication de l'oiseau. En ce sens, l'attribut "yoix® lui confre un dynamis-
me humain que n'avait pas "oiseau". Ajoute au fait qUe'lé vent appelle °

plus d'espace que l'oiseau, cette qualit& vocale suppl&mentaire renforge,. a

premi@re vue, l'opposition de 1'activité exercée par'l'oiSequ—ventZ_et'de-

la passivit@ @manant de 1'entit@ verger-pamniers. Cépehdaht;tla nature de

- L

1'action entreprlse par le vent dlt bien la fraternlte de ce dernler avec

_les pommiers. D'ailleurs, la sygnlflcatlon de l'lnf1n1t1f "alerter" ainsi

2 Lorsqu' il y a 1sanorphlsne de termes, came c'est le cas 1c1,

- nous nous pemettons de- créer parf01s des camposgs. - -

£y ' ' ' ' 3
( l. | ‘
. . - ' .
. 1 . . )
\
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que celle‘dé'la'prépésition "pour" qui lui est acéolée grahissenp'lg_ﬁrésén—

-
4

¢e d'un ennemi cammun. Y-

-~ . r

3 hd - 1)

- _ En poussant plus 101n notre étude des synboles, on rqnarque que ‘le

: vent~01seau n'"alerte“ pas le verger, mais les pamnlers. Crnnent expllquer

cette modification? "Verger" suggére une dnmen51on horlzontale et, canne on

le.verra, a une résonanpe coLlectlve par opposition a "oiseau", “vent" et

'pamiers" pergus ici. comme des individualités porteuses de yerticalité3.

-
’

- i
’\

...Iahtppisiéme'étrophé}s}in§¢fit'dans“lé‘Suite-de8wdéux.preniéres
par le proc&g anaphoriqué qui lui donne le coup d'envoi. Toutefois, a" i~
’ +

‘ portantes transformations interviennent dans 1'amature symbolique. -DBs le

. e vy » , s : '
point de. départ, le terme "silence" contraste'avec "voix" des strophes pr&-

cédentes. On remarque &galement sagposition-en'téte de strpphé. \Ses con-

~notations de passivite l'appafentant normalement a2 "verger" et a "pamniers“*'

des strophes précédentes, on &' attendralt'a le ref;ouver en fin de strdbﬁe
tout camme ces dernlers. Par a111eurs, par ses connotatlons d'élévatlon, le

terme “mbntagne“ devrait. se ranger aux cotés de “01seau"~et ‘'vent". Par

4 .
w .

cohséquent, selon la disposition .symbolique Euivie jusqu'a maintenant, il

devra;t occuper la place de "silence" et v1cehversa. br,'sa positioh en fin

de strophe et ses valeurs en font 1c1 un 1sanorphe de "verger" et de

'p:mnlers . 'Nous a5515tons donc.3 une inversion visant la*mise en relief de

-

1'glZment "silence". Cette mutatien symbollque en chlasme s! expllque par la

nature antlncnlque, bivalente du silence. En effet, deux categorles de

3 . Le silence de la strophe suivante sera sous le signe de la

verticalit&, 'Or, en pr&venant les pamiers du danger qui les guette, 1'oi-

seau-vent empruntera une.méme trajectoire pour s'opposer a ce silence.

r
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N qualificatifs, repr@sentatives de cette bivalence, décrivent le'silencé‘.,

'

.D'une part, "bas", "creusa" et "forg&" renvoient 3 son image pass@e ("long-

- . temps"). Les deux premiers 'dénotent une verticalit®& descendéhte- avec .

- , L]
. .

" " "creus&", le dernier suggdre une nnpressmn d'enfemement et de solidifica-

.

-tion dans le temps. D'autre part, 'aigu”, _“tenace et “pergant"\ impriment 3a

=T, 1'image une qualit®d ascensionnglle qui contredit les valeurs propagées: par

-t

les trois premiers qualificatifs. Ce divorce au sein de 1'ordre symbolique

est caus® par 1l'apparition du terme "lance", attribut du glaive congu@rant,

de 1'h&rolque ‘cbnquét'ie du temps4 et par 13 1l'envers de la solidification

~

A, e - . 1 SV aer - 4.’ *
fossilaire dessin€e auparavant. La comparaison gui soutient le terme

. ("forgé camme une lance") devient alors la ligne de démarcation des contrai-

Tes qui animent 1a symholique entigre du poéme". L'intervention de "lahce" " -
I

- Opére donc une n'nétanorphose decisive” au coeur de la perceptlon. .Elle"en-
tralne une perturbatlon ("devenant“) profondemeht negat:.Ve du present et du

monde anblant.! Au551 1'image de pu1ssan¢e accordee normalement ala monta—

- gne", a cause de son El&vation et,.de son emergence, est occultde par 1'excep- '

'
»

tlonnelle enprlse du 51lence. AlnSl, 1'image de mort ("agonlsalt") qui s'y ’
rattache, détermlnée par 1a présence du 51lence, eclalre la situation pre—
calre QU verger et des pamn_lers. Désormals, on canprend mieux la présence
un, peu 'i'nséhlite, a preni'ére-vue, QU verbe "alerter (deuxiéme strophe) et
:\ .surtout, la nette opposition de la d;/ade.'oise'a}u:-vant et du -silence, les deux
se disputant 1'univers ;fonné par ';Jérge'r-.-pmuni'egs-montagne.

. _P?Dur résumer _l'esserftiei de cette premigre partie, une nette

. 4 Gilbert Durand a bien montrd la fonction symbolique de cet
.. outil dans Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire. Pdur plus de
détails, nous -renvoyons aux pages 179 a 185. T
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dichotanie se fait jour au sein du monde sﬁnbolique pergu par la conscience
agissante. D'une part, les &l&ments de la triade verger-pamiers-montagne
sont solidaires dans la passivit&., Ils se caractérisent par une méme sou-~

mission, successivement imag®e par 1'anonymat du verger, le mutisme des pam-

miers et la dégénéresceﬁce de" la montagne. D'autre part, les &l@ments por-
Eéurs de vefticalité (l'oiseau,.le.vqnt et le silence) r&vé&lent une discor-
dance. Contrairement.a ceux de la premi®re triade, ils sont 1i&s par une

forme quelcongue de la parole. Mais camme il a &t& d&montré aupéfavant,

r

1'influence n&gative du silence force 1'oiseau et le vent 3 se dissocier de
Jui et & opter en faveur du verger, des pamniers et de la montagne. D8s

lors, on déduit le rdle de sentinelles que l'oiseau et le vent jouent aupres

- B3

de ces derniers.

La guatrieme strophe se distingue nettement des préc&dentes par le

ton de dicton populaire® qu'elle adopte. D3s le début, le pronam "on"

~

~ dénne au discours le ton de vBrit?® générale, universelle. L'expression

“Pquatre lunes" contribue sans doute 3 justifier cette tournure. En effet,

elle renvoie symboliquement 3 la représentation d'un cycle temporel camplet,-

donc rassurant. Gilbert Durand a bien démontré, 3 la suite de Mircea

Eliade, que toute rg€pBtition temporelle, de quelque caract@re qu'elle soit, .

¥

denne 1'assurance de maltriser le temps: - e

’

5 Pierre Perrault affectionne particuliBrement ces propos a
saveur populaire. Son exprience en tant que cingaste-documentariste y est
sans doute pour guelque chose. Il les integre 3 sa posie, surtout dans
GElivures.

]

A



L'ann@e marque le point précis ol 1'imagina- :
tion maitrise la’' contingente fluidit® du ‘- oo
. temps-par une figure spatiale®. -

Par ailleurs, dds qu'une-conscience parvient 3 une repr&sentation suffisam--

ment cyclique de son environnement dans le temps, il y a colncidénce entre

-

le temps et 1'espace:

- f

Il n'y a d&s lors plus de distinction entre
le temps et l'espace pour la raison bien

+  simple que le tayps est spatialis& par le
cycle, 1l'annulus’, .

Or, le syntagme "on ne peut pas tout expliquer" s'inscrit en faux contre
cette quidtude de 1l'Eternel rétour qui n'est ici que virtuelle, sinon pro-
blénatiéue. En effet, le monde &dénique évoqué.par "quatre lunes" est
fragiie.a da lumigre du cosnoé‘dichotanique offert & la conscience agissante
dans les tfois premigres strophes. Par consBquent, cet &cart entre deux:
cosmos ouvre la voie 3 un approfondissement, a une quéte d'harmonisation,

La symbollque “du poéme s'organise donc autour d'une réverie dy-
namique ‘de 1'image, d'ordre visuel et auditif. Les' symboles les plus vigou-

reux (l'oiseau et le vent), en favorisant l'envolée et ;'aériengr parti-

_ 6 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imagi-
~..naire, p. 324.
* - .77 1d., Ibid., p. 324.

8 Gaston Bachelard a-bieh démontr& la participation des deux
symboles a 1'imagination dynamique du désir de grandir et d'@tre solidaire
de toutes les forces universelles et cosmiques. B ce propos, nous renvoyons
2 L'Air et les songes, Paris, Josg Corti, (1943) 1976, p. 79-106 et p. 256-—
270.
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cipént d'un réve dé la hauteur et d';ln.n’\ouveiient verSfi‘avant. Les Amages a
- teintes telluriques, végBtales ou arboricoles (montagne: pammiers, verger)

appartiennen't & 1'univers plus restreint du terr.est':re. Elles désignent ici
des mondes circonscrits, soumis 2-a force gravitaticnnelle du silence dornit

-~ * -
la nature exacte n'est pas encore identifi&e, sinon qu'il.a une longue

tradition négative aimantant le prEsent. Toute cette mise en 'images_ e-t:"
s‘.’ymbéle: sous-tend uffe symbolique axEe sur une dichotamie spatio—tenporeiie.f;_'
D'un ,cOtE, le temps exprim& oscille entre une morbidit® du passé et
1'espérance d'un devenir vital. De 1l'autre, une rupture est pressentie chez
les habitants du cosmos: le verger, les pamniers et la montagné ne jpuissé;ht
pas de la liberteé gue semblent d&tenir 1l'oiseau et le vent, En ce sens, la
fin du podme peut 8tre envisag®e camme une invitation, faite a la conscience
agissante, 3 inventorier les m&canismes du divorce r&gnant au sein de
1'ordre temporel et cosmique. Ie but de cette exploration sera alors
d'ﬁarmoniser les contraires et de pouvoir s'approcher ainsi d'une maitrise
temporelle d'ordre cyclique. "“Tout peut arriver..." porte donc bien son
titre et introduit toutes les grandes camposantes symboliques et imaginaires .

€labor&es dans la suite du recueil.
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POEME 2

-

' LE LONG DE L'EAlL..

-

1

1 j'ai apergu dans ses corsages
- 2 la belle plus ronde que 1'anneau

3 la belle qui détourne les rivages

" 4 et son corps plus libre que 1l'eau
' - 2 : Ea >

5 nous avons facilement cru -
6 que la terre n'Btait que passage .

~ -
.

. 3.
_7 une ile des tortues autrefois
4. = 8 vite entrevue «wite oublige -
9 et le-daiphin blanc de 1'amour
7 10 @ 1l'origire de tous les chemins

, - 2 T4 s
11 aurions-nous voulu les fruits ™
12 sans porter la branche )
~ 5 k4 - (44
13 par les trous de sa robe du soir
14 s'en furent ;les poissons de 1d peau «
15 et j'ai remonté toutes les riviéres

16 JUSqu‘a la -gorge du vent

LN B

Es

17 d'aussi Jloin qu'il m en. souv1enne
18 au nord, au passg, 3 l'est, au futur
19 j'ai remud 01e1 et mer .

1. -7

7
= 4 20 pour retrouver le passage
21 tout entier de 1'absence -

-

b 22 puisque .ce pays gatde

23 les nans des bétes et des oiseaux
24 qui portent‘l'espace a sa fin

- ~ 8
25 je ne suis plus seul autant
26 que d'autres l'ont espéré

9
© 27 j'irai ol vont les ailes
28 dérober le plus clair de la nuit
29 la terre est ingvitable
30 autant le reconnaltre

- . 10
31 et si nous faisons le tour -
32 defnos amours on dira
33 qué.la terre:n'est ronde
34 que pour’ les naxvals

-

-

10.
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- "Le Long de l'e#ﬂ;..gﬂg;%;ue le premier jalon véritable'du
voyage exploratoire éntrébéis.gér“fa conscience pogtique a traggrs_le temps
et 1'espace. ‘La diaieéiiqﬁélo symbolique et imaginaire s'y slabore a "
partir du souvenir d'unq;ﬁqur malheureux, sinon révolu, .La solitude
s'ensuivant,. le “je;'I est,giongé déns une.expéfiénce-éosnique qui l'expose a
une totalit® tenporeile et spatiale. Cette expErience le conduira, au’terme
du pogme, 2 s'éngaget dans l'exploration de lffabsence“qbar le biais du
pays; de la nujt et de la terre. ” |

.g' A .
Le po2me se divise en trois sBquences, chacune ponctufe par un

_temps fort et uﬁe &tape dans le cheminement dé la constience agissante. Lé

é;eniére} consﬁituéé des quatre premidres stropheé, est largenent daninée

par le pass& ccnposﬁ. L'ocutil verbal‘sert au rappel des circonstances qui

ont présidé 3 une réncontrk anoureuse.'_Il rend campte &galement des points

marqguants de cette exp&rience. Le volet.se ferme sur une intéirogation qui
'-vi§e a &valuer le vEcu passé., La deuxi@me camporte les quatre strophes sui-

"vantes. Sa structure est identique A celle de la premidre séquencell.

9 Ppierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,
po 154_1550 ' b

10 Nous retenons le sens moderne du terme, c'est-3-dire la
conception hBgélienne de la pens@e qui consiste 3 "reconnaitre l'ins@para-
bBilite des contradictoires {thdse et antith@se) que l'on peut unir dans une
cat®gorie supfrieure," (Dictionnaire Robert)}. Nous reconnaissons d la

pogsie ce méme dynamisme des contraires et de la synthése.

11 Elle a le méme nambre de strophes et une m@ne dispositiou gra—-
phique. ¢+ En outre, elle se termine:(2 la huitiéme strophe) par une Zvalua-
tion du chemin parcouru, similaire 3 celle de la quatri@me strophe.
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Toutefois, elle &voque la fin de la liaison et place l'explofatidn, devenue
solitaire, sous le signe d'un pr&sent fort. Enfin, la troisi&me s&gquence
(les deux derniéreé‘Strgphes) anticipe un devenir qui,’ en appelant une
conduéte totale du teérestre pér 1'imaginaire, corrige 1l‘'Echec amoureux

décrit préalablement et garantit ainsi une nouvelle r@alisation.

Des le début du poéme; le lecteur est situg& dans un environnement
liquide. . Le titre et le syntagme "j'ai apergu” laissent supposer .une
exploration de ce milieu. D'ailled&?, le rejet du titre au premier vers
semble épouéer le mouvement dé glissement sur l'eau. Ce premier espace se
double toutefois d'un deuxigme, plus ferm® et intime, voire charnmel. L'ap-
parition de l'élément feéminin ("corsages", "corps", "belle")} substantifie
1'image aguatique initiale et l'occuite si on tient canpte de 1'importante
représentation sémantique, symbolique et imeginaire qui l'entoure. En
effet, 1la place acéordée‘a la femme est d'autant plus importante qu'elle est
Etayte, foémellement, par le procé@é anaphoriqae (les deux occurrences de
"la belle"), par la ligature "et" (qui accentue "corps") ainsi que par les
canparatifs de supfriorité ("plus ronde queJ'et “plus libre que"). Ces
proc&dés confimment le pouvoir magique ("qui détourﬁe les yivages") de la
feﬁme exerce suf le "je". Symboliquement, deux aspects de 1! image
retiennent 1'attention pour la suite du pogme: la dimension lingaire de
l'eau et la dimension circulaire suggdrée par les qualités attribues a
-l'éléméné fé&minin. Les deux entretiennent ici des relations &troites
n

puisque, selon le sens du discours, le "je" adh2re 3 la feme qui, elle,

]

participe du T?nde aquatique.
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Les deuxidme et troisieme strophes vont ensemble. En n'ayant pas
: d'élémen; qerbal, la troisidme se subordonne 3 la deuxi@me, Plus précisé-—
ment, elle forme une appoéition ou excroissance explicative au syntagme "la
terre n'8tait que passage". Ces aspects d'ordre syntaxique pr€parent le
rapprochement qui a lieu, d'une.part, entre "terre", "Ile" et "dauphin" et,
d'autre part;'“passage" et "chemins". Initialement cependant, 1'expérience
anouréuse (sduq ge -par le "nous") est marquée par les deux symboles forts
‘ ée la constellation en présence: "terre" et "passage". La terre, par sa
configqration circulaire, est un isamorphe de "belle" de la premi8re stro-
phe. Par un méme visage, ""1le" vient s'y greffer. L'expression "de
1'amour” fait &galement participer "dauphin® a la constellation. Par
'ailleurs, "passage" &pouseles dimensions horizontalement linaires du
trajet aguatique noté& précédemment. Or, le syntagme de restriction "n'8tait
’qhe" établit une équiyalence entre "terre" et “pagsagea. La limitation des
valeurs terrestres serait donc 3 l'origine de la diécordance au sein du
couple et de 1l'amour, C'est ce que semble indiquer "vite entrevue vite
oubli&e", eébression expliquant par_isoﬂbrphisme la terre—baséage. Les deux
occurrences de "vite" insistent sur le caractdre factice de 1'exp€rience
vécue alors que le terme "terre", symboliquemént plus riche, suggére une
extension temporelle beaucoup plus prononcée. En ce sens, "dauphin blanc de
1'amour", mis en relief par un procédé similaire (la coordination) & celui
utilisé a lé premig&re strophe pour “"corps", Eclaire particulidrement’la
pérennité et la suprématie de 1'amour’ congu camme un vécu terrestre total.
En effet, "& l'origine de tous les'chenins“ appelle la totalité de toutes

les cosmogonies. Dans Toutes isles, par exemple, le dauphin’'a une placef\\x

N
prépondérante dans le cheminement intérieur. Expression du désir, de la N

-

C s



sensibilit® et de la conscience instinctive, il détient le sépi’et de t?utes

)

les profondeurs. C'est pourquoi’ le locuteur s'empresse de le choisir pour

-

A
guide d&s le début de son voyage inté&rieur: . ' "

’-
Bien trop vaste pour un seul hawme, la . -
mer, [’ ] . ) ‘

o Alors, alors, alors... un dauphin
' ‘ blanc qui nageait dans cette mer Etroite
anarrde aux villages, m'offrit de chevau-
cher avec lui les astrolabes, de dérider
avec moi les portulans. [¢..) '

Alors, alors, alors... je n‘ai plus

hésit®: "Allons, Blanchon, mon ami! sur

_ une monture hasardeuse. Peu m'importent

— les retours! Partons sans boussole! ni

astrolabe! ni chemind sur B dos blanc
d'un blanc dauphin blanc,"*<.

On peut donc conclure que la disjonction au sein du v&cu en est une
-temporelle qui se manifeste spatialement. Elle nait de la disproportion du

temps absolu de 1'amour ‘et du temps amoureux 'ephéillére vécu par le couple.

L' interrc;gation caractérise la quatri&me strophe. Son utilisation
met l'accent sur une premidre cql_nclusion dans le pt_)éme: nous aurions voulu
les fruits sans porter la branche. Symboliquement, la dichotamie amoureu-
se relevée auparavant s'&toffe. Par le biais de l'arbre 't:ronqué,-" la
conscience agissante pose la pr&)bléma‘tique de l'enracinement amoureux qui
n'a pas eu lieu. L'&l&ment! "fruits", projection symboliq-ué du dedans vers
le dehors de l'amour en méme temps que sa finalitg, _présdppose le support de
la "branche", principe aérien et conclluctet'.lr ‘de la s@ve, des racines aux-

—8-

12 Pierre Perrault, -Toutes isles, coll. Bibliothgque canadienne—
francaise, Montr&al et Paris, Fides, p. 20-2l.

\



.

W

- fruits., ‘La, symbolique enracinante ressortissant 3 ces symboles suit la

'c_hronplogie du souvenir (du}présent"au péss’é —— des fruits 3 la branche) et

joint les vél.eurfc:. déterminantes rattach&es 3 "dauphin”, sourcier syi'nboliqﬁe

.du temps. pfﬁﬁit;f de 1'amour,

Ie contenu de la cinguigme strophe," qui amorce la déuxidme

.. séquence, rappélle celui de l-a premi&re strophe., Toutefois, le seul passé

-

'simplé"lkde tout -le podme replace _J.'amour; révolu dans sa dimensi;)n de
souvenir. Par ailleurs,- le .passé camposé maintient en permanence 1'expé-
riénce majeure‘d'explo'ration entreprise par la conscience agissante et dont
l'a;nour rappel& constitue un épisédel?’. ;& ce propos, le "et/l.de relance
("et j'ai remontd") indique un retour & 1'inventaire spatio—t;eﬁporel dont
1'orientation sera cependant influenc@e décisivement par le v8cu amoureux.
Au plan symbolique, la dissension aursein du coub‘.te s'image par 1'idée de
fuite reli&e aux &l&ments fé&minin ("trous de sa robe") et ichthyamorphe
("s'en furent les poissons"). Le rapprochement pr&alable de 'l;l feme et de
1'eau e:st donc aboli. En revanche, l'explor;tion est relancée, 'motivée
cette fois par le d8sir de maltriser totalement les sources ayant engendré
la di.scordance au sein du coupl'e_‘;_; A ce chapltre“t;n ‘personnifiant “vent",
le .terrne ."glor:ge" hausse l‘i.magerlie cﬁé?nelle du couple et de 1'amour a des
proportions terrestres ("toutes les rividres") et cosmigues {"vent"). °

L'interrogation autour de 1'&chec amoureux entre.donc d'embl&e dans une

quéte cosmique du visage de 1'absence.

13 En ce sens, 'la strophe est daminge par 1'&l&ment narratif
alors que la premidre strophe 1'8tait davantage par le descriptif.. Synta-
xiquement, un bel Zquilibre de structure (deux 1ndependantes coordonnées se

~ partageant &quitablement la strophe) confirme le recul ‘du temps. En oppo—

sition, on a vu camrent les proc&l8s stylistiques d'accentuation symbolique
influencaient la camposition syntaxique de la premi8re strophe. -



. Les deux strophes suivantes forment un tout, la septidme strophe

S |
canpl&tant syntaxiquement la sixi&me. La quéte & caract@re absolu entrevue

’

dans les deux derniers vers de la cinquidme strophe constitue le trait mar-

. quant du symbolisme de la ‘sixiéhé.s‘t.:roi:he. Elle embrasse d‘abord le proces;

sus entier de la mémoire ("d'aussi loin qu' il m'en souvienne") pour s'&ten—
dre par la sujte 3 1'espace et au temps. La distribution uniforme des
articles "au" et de la préposition "a" &tablit une &quivalence entre temps

et espéce. La conscience agissante, rassemblant tous les aspects meublant

" 1la mEmoire, ob€it & un souci de convergence de tous les réseaux de signi=

fication. La configuration cruciforme, semblable’d la représentation des
quatre points- cardinaux, prolonge le symbolisme de la femme, de la terre, de
1'Tle et du dauphin des strophes‘précédentes. 1\1\ cet Bgard, notons plus par-
ticuliérement la présence d&termihante des deux pSles de la repré@sentation
temporelle ("au paé.sé. .. au futur") ob se manifeste le désir d'une continui-
t& et par 13 d'une dﬁ;:ée. on re-narque Egalement les dimensions &piques ac-
cordées a l'espacsi. i.'ar_n_pleur suggér‘eé par les connotatioqs_géographiques
("nord" et "est"), ét 'visant la partie matérielle dé la plandte, rejointla

totalit® liquide ("mer")-&largie, elle, 3 des dimensions a&riennes, voire

cosmiques ("ciel"). y

La septi®me strophe rBactive 1'ensemble symbolique &labor® .jusque-
13 au moyen d'une clarification de 1'&chec c-;u couple. Dans une éremiére
partie (les déﬁx premiers vers}, le synEagme "poar retrouver" explique la
raison pour lagquelle le retat;l_.-lr dans le temps a été éntrepris; "tout entierr" ..
justifie la nature absolue 'de: l' exploratibn,;l enfiq, "absence" peut renvo-

yer, soit aux causes ext®Brieures 3 la source de 1'&chec, soit au départ de
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\
1%in ou l'autre des partenaires du couple. Dans ce sens, la deuxi@me occur—
rence de "passage" appelle une reconstruction du chemin parcouru. Le locu-
teur a di rechiercher et identifier les amissions cammises ant&@rieurement par

le couple. au niveau de son vBcu. La dernidre partie de la strophe explique

- 1a raison loglque et lncontestable ("pu1sque") qui a 1nflué sur la détermi=

natlon du "je" 3 entreprendre une telle démarche. On remarque alors que les
qualités cosniqueé de cette démarche s'absorbent dans une géographie
limitge: le pays. En regard de cette observation, le démonstratif "ce",
accol® a "pays", souligne une proximit@, sinon une intimit&. Par ailleurs,
le pays ervisag€ est lui-méme r&duit a des dimensions animales. La péésence
thérianorphe trahit une v151on prnn1t1v1ste du monde. Elle associe le pays
a uﬁe cosmogonie originelle-dont le trait principal est le seéret ("garde“).

Calqué sur la remont®e du temps par le souvenir ("pour retrouver"), ctet

i

aspect de l'hnaginaire;devient réel dans la conscience dynamisante. Il

entretlent des rapports paradlgmathues avec le “dauphln blanc" des origines

F

As. 3), 1 enra01nement de 1'arbre (s. 4) et le voyage a la source de l'es—

pace (s. 5). Par ailleurs, le syntagﬁg "qui portent 1'espace a sa fin"

rappelle le rdle config 3 "bétes"; "oiseaux" et, ﬁar extension, 3 "pays":
assumer .le temps lacunaire de 1'absence. Cette image di témps spatialisg,

qui prolonge le passé jusque dans le futur, pramet une “harmonisation vir-

fuellé au sein des couches temporelles et par 13 l‘abolition de la
dichotamie amoureuse. uEnfin,'notons que 1a prolifération des images en
présence est sanctionnge par deux présents ("garde" et "portent”) dont les

valeurs d'extension appellent une poursuite de l'exploration.

Ia huiti2me strophe se distingue des précédentes par 1'affirmation
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du "je" marquée par un présent d'état dontlleé connotations de statisme
suggérent 1'assurance d'une position de force. Aboutissement du processus
d'exploration décrit dans les strophes ant&rieures, elle contient toute-

A

fois une antinomie: les valeurs positives du présent s'opposent 3 celles du
pas;é-cqmposé en présence.’ En fait, ce passé ccmpdsé sous-tend une nouvel-
le camwposante du temps lacunaire: le "ils" ("d'autres") social gqui semble se
dresser comme un interdit face 3 la réalisation du.couple. Ceété intefveﬁ- .
tion &trangdre subsistant au se?g du vEcu amoureux n'empééhe toutefois pas
le cheminement du "je". Au contraire, ce dernier“senﬁlé s'appuyer sur
1'assurance trahquille des richesses dg pays mentionnes dans la strophé
précédente. Dés iors, le sentiment de ne pius se sentir'Seul l'éncourage a

parler au nom du couple afin d'orienter ce dernier vers une connaissance de
.. » .

la terre entjigre.

' \
. La neuviZme strophe juxtapose choix et acte anticipé€. A cet

8gard, l'armature syntaxique est révBlatrice. Dans les deux premiers vers,

1

une principale met en relief le choix ("j'irai") et l'acte consécutif

- ("dérober"). Par ailleurs, la subordonnée introduite par "ol" de méme que

la fin de la principale {"le plus clair de la nuit") définissent la nouvel-
le traject01re prévue vers 1l'imaginaire. Quant aux deux derniers vers,

constrults en apposition aux deux premiers, ils expliquent la motlvatlon a
14

la source de la décision prise Par rapport, & la septiéme strophe, la

vision du projet s'@largit du cbté de 1'imaginaire. La symbolique dé 1'oi-

seau ("ailes"), doublant la dimension terrestre (liquide et horizontale)

14 Une’ 1ecture ordinaire placerait deux points apr&s "nuit".

Cela aurait pour effet d'accentuer le rapport de cause 3 effet ici inversé
pour souligner le ton determlne de la décision.
ny



" antérieure, dynamise le dessein dans le sens de la hauteuf."éer‘ailleufs}; e

. 7 .

2‘1e paradoxe de 1'1mage ("le plus clair de, la nu1t") s'éclalre par le b1als
de l'élément verbal AlnS}, "dérober" aJoute, a la nature du’ proget, - "(:
-1'&toffe pranéthéenne du vol' de 1'élanent ign&. . D&s lors la quéte spatlcr
temporelle change de dlregtlon. Elle met le cap sur la "terre" par allleurs
percue caume une héré&dité 3 assumer, dangereuse dans la mesure, semble-t-il,
ol elle deneure inexplor&e. BEn dé&finitive, la conquéte pro%éthéenne de .

1'imaginaire annule la restriction ant®rieure (deuxime strophe) appos€e au

veécu' cosmique.

La valeur de relance de "et" situe la dernlére Strophe dans le
prolongenent de la strophe précédente., Introduite par la suppos1t10n
("si"), cette continuit® est renforcée par 1'image de plén;tude possible du
couple. En regard de cette nouvelle prospective, le retour 2 la symboligue
du cercle soulygne 1'accanplissement virtuel de 1'action r8alisante des
anours et du temps qui les accampagne. Par ailleurs, la censcience_agissan—i_
te entrevoit égaleneet 1l'obstacle ext&rieur s'objectant 3 13 finalit& du
couple. En ce sens, la tension entre le “"nous" et le "on" s'image par la
discordance de la circularit® (jonction accamplie du spatial et du tG“PQFQIL.
et de la linBarité propre au "on", ce Qernier'cherchéht sa meitrise du monde
dans le s&dentarisme protecteur de la limite. _C'est 13, nous senbleet—il!
tout le sens de la tournure syntaxique restrictive des deux daniers vers,
Samme toute, un feesé ihfrahchissable se dessine entre le "on" et le "nous",
ce dernier s'&tant déja réclam®, par option, d'en Eevenir vital dent 1'amour

-est le dynamisme substantiel. En ce sens, "narvals" est un iscmorphe de
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"on" et s'oppose au "dauphin blanc de lﬁénour"l?. e -
p
I

Le‘poéﬁé est donc anim& par déuxlréseaux symboliques principaux.
,D'une part _une éonsteilation d'images et de symboles se forme autour de la
symbollque du cercle: rondeur de la "belle", "anneau", "ile", "daupbiﬁ“ et
"frults“ Elle gravite autour d'un symbole—cle- la terre. D'autre part,
elle contraste avec un réseau d'ordre plus 11néa1re,»a v;léurs plus
limit€es, qui rassemble des eléments tels que 1'"eau“, le trajet'du “je“ .o
marig 3 l'horizontalit®& aquathue, le "passage tout entier de 1'absgnce" et
“l'espace” jusqu'd "sa fin". L'Bcart de sens entre les deux r&seaux campe -
bien une dualit® propre au couple.‘ En ce sens, les deux premidres séquen—
ces se développent autour de 1'impossibilit&, si on peut dire, de vivre
canplétement la terre et mettent au jour un désééuilibre entre le temps du
vécu anoureux;et le temps ext®rieur, cosmique. L'absence de céﬁ%?huité
temporelle isole le couple et expiique"son &chec temporaire. Alors 1l'iti-
néraire du "je" prend tout son sens. Ce dernier dirige ses efforts de
recamposition vers un monde Emaglnaire. Pfopulsé par les "ailes" (s. 9),
éttributs de l'oiseau qui, 1ui, est un s§mbole de mouvement et de consoli-
- datioﬁ temporelle, fe "je" feqoit une impulsion qui lui permettra virtuel-
lement de contribuer 3 la restauration du "nous" dags son essence premi2re.

Sawne toute, la mission qu'il se donne trouve sa repr&sentation dans une

quéte progressive de 1'imaginaire traduite par un désir d'harmonie des deux

. 15 La déflnltlon de narval sugglre en effet un certain temps-
rament agre551f qui- s*oppose au caractére paisible et pa01f1que du dauphin:
"Grand mammife@re c&tacg (Odontocites) de 1'ocBan Glacial Arctique, appeld
canmunément licorne de mer, caract®ris® par le développement consid@rable,
chez le mdle, de 13 canine gauche qui devient une longue dé&fense
horlzontale." (Dictionnaire Robert)
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champs habituels de la représentation;_}a Lumidre et 1'obscurit®d ("le plus

-

\ . - 1 " 4
clair de la nuit"). A cet &gard, le ‘temps" imaginaire cherche sa.rgalisation

[

dans un cadre concret: le pays. Ce dernier confine 3 un v&ritable bestiaire

et par 13 nous rend 1'image 4" uni "commencément 1

,\ce qui permet de
contourner 1'obstacle {"d'autres" et "ils") sem® sur le chemin de 1'accam-

plissenentltanporel et intime du couple.

EH definitive, "Le Long de l'eau...” nous convie-3 une maitrise de
l*amour et de la terre, l'une n'allant pas sans 1'autre. Or, le lecteur est
" d'abord invit& a'suine_le cours d'un amour placd sur la trajectoire d'un
'schéme de la, descente 1i& & une representatlon du réglme nocturﬁe de 1'ima-
.ge. Mais ce seul unlvers ne donne pas toute la mesure de 1'amour, car la
terre, dans un premier temps, est pergue camme 1naanpléte, coup&e pour ainsi
dire de sa totalitd. C'est la raison pour laquelie,‘d;ns in deuxi2me temps,
la partie manquante est imaginée par une volont& de canﬁensation. Nous’
sommes alors conduit 3 emprunter un schéme ascendant propre 3 un rggime -
diurne. Ainsi 1'éqﬁilibre des contraires s'effectue paf-le.passage,d'un
emboitement s&curisant, timide, 3 une attitude plus conquérante, plus agres-
sive face 3 la nuit. Cependant, nous n‘assistonslpas 3 une interpénétration
des deux ré&gimes, ni a celie de 1'amour et de la ‘terre. En ce sens, la fin

du poeme appelle une structure progressiste de 1'imaginaire qui enclenche-

rait le processus d'&change ou de réciprocité,

1

. 16 Nous faisons allusion & l'&yocation thérlcmorphe de la sep-
tidme strophe. ILa remont®Be aux sources sous—Jacentes rejoint une constan-
te universelle: toute parole et toute consolidation spatlo—tenporelle
passent par le primitivisme 4d'un bestiaire soit, par extension, par une
enfance de la r&flexion et de la représentation: "Toute arch&typologie doit
s"ouvrir sur un Bestiaire et cammencer par une ré&flexion sur l'universalit®

et la banalit® du Bestiaire." (Gilbert Durand, Les Structures anthropologi-
ques de l'imaginaire, p. 71).




L
POEME 3
PAIXv.. i
) - llf.l
1 avec la guetre
2 avec la guerre N
2
3 on ne va rien arranger
4 le monde reste h&r&ditaire
5 jusqu'a la dernidre g&nération

3
6 avec la guerre
7 avec la guerre

4

on n'aura rien &prouvé —
que l'acier, que le fer,
que les ames d'un bel &té

[am B Ve s e

5
11 car les coeurs,
12 les coeurs qui suivront

6
13 ne sauront gu'honorer, bravoure
14 sans rien entendre 3 la peur
15 on ne peut pas longtemps tenir
16 1'anour & cette hauteur

22.°
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D&s le‘début‘de "Paix....”“, ori. remargue une antincmie_ prononcEe
entre le signifi& du titre et celui que traduit 1'unitd rythmique et rEpBti-
tive des deux premiers vers. Ce contraste fonde la dialectique symbolique
et ilmaginairé de ‘tout le po@me, Par ailleurs, au plan de la structure

textuelle, on distingue deux séquences. La premidre camporte les _aeux pre—:

’

- midres strophes. Elle forme un tout syntaxique, logique. Initialement *

animée par la r&p&tition d'un méme vers, qui reviendra par la suite sous la

forme d'un refrain, elle met syst@matiquement en ceuvre un compl@ment cir-

-

constantiel rEp&t& (les deux premiers vers) qui aura une valeur causalé' 3 la

lumidre du s@mantisme de l'ensemble s&quentiel; une cons@quence (pre;liér
vers de la seconde strophe); et de nouveau, une cause (les deux derniér.:s"
vers de la deuxiZme strophe), d'ordre explicatif,-introduite par deux points
fictifs, La deuxidme sBquence a la méme structure globale que la préniére,
sauf qu'un nouveau plan structural vient s.fy ins&rer, ’En effet, p‘l':usieur"s
aspects’ permettent de rapprocher cette seconde s&quence de la premilre.
D'abord, elle est inaugurée par la reprise de la premié;:strophe du poéme..
Ensuite, lorsgu'on campare le bremier vers de la quatri strophe au
premier vers de la deuxi®me strophe, le pronam indéfini de méme que la

tournure n€gative sont identiques. Enfin, il faut. rapprocher les deux

‘derniers vers du pogme des deux derniers de la seconde strophe. Ainsi,

introduits de la méme manidre que ces derniers, c'est-3-dire par deux points

fictifs, les deux derniers vers du poéme renplissent la double fonction de

< 17 Pierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,
p- 1560 " ’

r
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conclusmn de la séquence et du poéme, Quant 3 la structure a_']outee (J.es

deux derniefs. vers de la quatrléme strophe, la c1nqu1éme strophe et les deux

premiers vers de 1a snuéme strophe), ses cc?nposantes. symbollques et 1magl—-
naires &clairent dec151venent le sens accorde a "palx cet " gue,rre et par

"

13, justifient l'antinamie remarquie en début de podme: S
On ne pelft déceler de suite logique, au plan de la ‘lec_-tu're, éntre
le titre et le début du podme (comme c'&tait le cas pour le ‘podme. précédent :

"Le Long de 1'eau...") puisqu'il y a une opposition syntaxiqie, fortement

_appuySe par le sens de "paix" qui contredit nettement celui de "guerre".
: - pa g

Le"‘deuxi@gr_\e vers, répftant int&gralement ‘le preamier, dote la premidre
strophe diun rythme proche du refrain de la chanson. Sa mise en relief
graphigque de méme Jue sa reprise intégrale 3 la troisiZme strophe renfor-
cent 1'impression de scansion d'un rite guerrier. Par ailleurs, syntaxi-
quement, “avec la guerre" fccmplénent circonstanciel de moyen) éonstitue le
premier syntagme de la phrase qui s'&tend 'jusqu'a la fin de la deuxiZme
strophe. Ainsi, le détachement strophique de ce maillon linguistique pri-
. . .
vileégie d'autant plus 1'&1&ment ';guerre" qu'aucun €lément de fond, 3 ce
stade, ne vient cependant %lairer. Tout au plus peut-on le rapprocher des
valeurs que les thébriciens du symbole lui accordent généralement18 et qui

s'apparehtent 3 1'attitude conguBrante adoptée a la fin du po@me pr&cédent.

. N B . '
A ce propos, rappelons la fonction de cette dernigre dans la m@tamorphose

18 Gilbert Durand, dans Les Structures anthropologiques de

1'imaginaire, p. 178-202, fait entrer le h@ros guerrier et ses attributs
symboliques dans la cat&gorie des symboles dialrdtiques. Le terme dialrd-
tique s'identifie 3 ce que 1'auteur appelle le "canplexe polZmigue" (p. 178-
179}, sorte de vision monarchique consistant & diminuer le monde pour m:Leux
le daniner ou le_gaisir dans une perspective d'ensemble,



de la trajectgiﬁe—éu-ce;cle. Bien que nous soyons portg 3 &tablir un lien
entr\la fin de "Le Long de 1'eau..." et le début de "Paix...", rien ne °
prouve Yjoutefois que la congquéte pran€th@enne de la lumidre et les valeurs

connotges ici par "guerre" colncide?t.

La deuxid@me strophe se divise en deux. Le premier vers, suite du g

segment récurrent "avec la guerre", constitue le premier maillon véritable

de -la phrase qui s'&terd jusqu'd la fin de la strophe. ies deux derniers se

" greffent au prenier"é 1'aide de deux points fictifs; en fait, ils expliquent

la raison pour laguelle la guerre semble 1nutlle. Nous avons donc 1a un
rapport inversé de cause & effet. Point a 1' appu1, le futur proche "va...
rranger" devance le pr&sent "reste" et corrobore ainsi 1‘hyperbate19 en
présence qui vise essentiellement 3 rejeter les'valeufé-relatives a
“guerre".' En ce sens, toute la strophe nous plonge ad coeur d‘uné colora-
;ion fataliste du temps, alors que le "temps trans?tifzg"fse subordonne au
temps,primitif, instinctif, du sang. ﬁn tel rapport de soumission favorise

un temps ouvert aux limites virtuelles d'un monde total et affirmé&-par un

statisme immuable: “reste". Autrement dit, le temps du sang occulte le

19 "Figure par laquelle on ajodte 3 la phrase qui paraissait,’
teminge une Epith2te, un campl@ment ou une proposition,.expression qui
surprend 1l'auditeur et se trouve par 13 méme mise fortement en &vidence."
(Henri Morier) Dictionnaire de poBtique et de rh&torique, Paris, Presses-

- universitaires de France, (1961) 1975, p. 494). Samme toute, cette flgure

de grammaire, venant se juxtaposer au premier vers, 3 l'aide des deuwx points
si on rétablissait la ponctuatlon, prépare dés ¢e stade-ci la mise en rellef
de 1'€l&ment "amour" qui sera un 1sanorphe de "paix".

20 Expression utlllsée par Gaston Bachelard dans La Dlalecthue
de la durfe, Paris, Presses unlver51ta1:es de France (1950) 1980, p. 95,
pour désigner le temps du monde, c'est-3-dire le, temps matZriel ou social
construit par 1'humain pour aménager sa r8alit®. Ce temps transitif serait
ici relig 3 ?guerre . o .
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temps uerrier, factice., Le terme "h€r&ditaire” rend bien la continuits du
premieSV son chevauchement du passé, du présent et du futur. Ainsi, l'&cart

entré les deux temps, camandant le rejet du temps guerrier, vient d'une

disproportion guasi quantitative (au sein de la dur&e) de la puissance tram

qﬁille, continue, de 1'h&rg&dité et du flamboiement &clatant, mais ébhéméfe,
de la guerre. Bref, l'élément diaiyétique de la conquété,.propre aux schémes
ascentionnels de la méitrisé temporelle est doné &clipsé au profit de la
primaut® d'une descente vers les confins de la durge instinctivé. L'ineli~"
nation du monde vers sa fin se fait progressivement de géngration en

génération.

s troisigme, quatri@me, cinquieme 'et sixi2me strophes forment un
/Ayant une structure sym&trigue, mais &largie par rapport au premier
ensemble. (premi®re et deuxidme strophes), ce mouvement s'ouvre sur la r&pé-

tition de la premidre strophe du po2me. En cutre, il s'ordonne syntaxi-

4

. quement autour du méme "on"‘extensif ainsi que de la méme locution & conno—

tations restrictives marqufe par "ne... rien". Toutefois, camparativement a
la structure de la premidre séquence, la tournure nggative restreignant le
sens est ici adoucie par 1l'introduction de trois campl@&ments dont la

fonction est d'ordre explicatif.

Aux plans s@mantique et symbolique, la troisiéme strophe développe
les mémes connotatibns d'insigﬁéhee—sur'I'élément-"guerre“ que la premiére
strophe. Au huiti2me vers du polme, la venue du futur ant@rieur dénote un
déplacement. de ia conscience agissante vers un temps’ anticipg: la fin de la

guerre. Cette anticipitation pr&voit en fait le r@sultat négatif de la
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guerre sur l'avenir, A ce chapifré, 1'&cart entre, d'une part, l'ogéfe
ratiohnel de 1la guerge &voqueé au premier vers de la deuxi&me strophe (Tén ne
va rien arranger"} et, d'autre part, l'ordre affectif ("on n'aura rien,‘
&prouvé"), fonde une antincnie reuarquéble entre le monde diurne de 1; con-
quéte et un univeré nocturne identifi& & la fin du po2me. D'ailleurs, 1'ap-
parition de canposantes §tylistiques a incidence pogtigue plus élevéelsou—
ligne fort bien le passage d'ﬁn ordre a l'autre. En effet, la pr&aminance
de 1'anaphore dénot@e par les trois:occurrences de "qﬁe", une redondance
("fer" précisant "acier") et la répétitioﬁ de "coeur" rehauss&e par dis-. -
position graphique a la fin et en début de vers, viennent appyyer une |

21u plus grande du discours. On voit donc que cette structure

pertinence
réservée a l'expression du sensible ne colncide pas avegfle sémant isme

symbolique et imaginaire exprim& jusque-13a dans le podme, :Sa venue souli-
gne encore davantage le fossg entre les mondés,suggérés. En effet, "acier"

et "fer" polarisent autour du vocable "guerre". Par ailleurs, le syntagme

"les @mes d'un bel &t&", a 1'opposé des deux isomorphes de "guerre", obgit

pourtant au profil sémantiquiégréonné par le procédé anaphorigue. Il en va

de méme pour "coeur". ‘Propulsé par la répétition, cet &l&ment voit toute—
fois son allégeancé moéifiée paf sa destingée future, elle—méme déterﬁinée"
par "guerre" ("ne sauront qu‘honorer bravoure"). On peut- donc conclure 3 un
net contraste du signifi®& denote au plan de la structure stylistigue et de
celui qui est propagé par la structure symbollque et imaginaire.

N 5

En revenant 3 yne perspective d'ensemble, 3 partir de la troisidme
4
. )

21 | Temme utilisé par Jean Cohen pour mesurer l'&cart entre prose
et poésie. A cet effet, voir Structure du langage pogtique, coll. Champs,
Paris, Flawmarion, (1966) 1978, p. 98-128.
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strophe tout converge & faire ressortir par antithese la n&gativit® ratta-
chee 2 "guerre". Ce symbole se meut le long d'une trajectoire verticali-
sante. k preuve, la conélusion contenue dans les deux derniers vers et
traduite par une juxtapos€e de cause. N;us parvepanL d travers une tour—
nure ndgative, son message inverse‘ses valeurs sous le ferment symbolique de
"amour" qui, pour paraphraser, ne peut longtemps &tre tehu a la "hauteur” de
la guerre. Cette prbfonde transmutation &claire du coup, et décisivement,
les atgributs a connotations d'agressivit® configs a "guerre" et leur rejet
constant 3 travers tout le poéﬁe, rejet d'ailleurs bien refl&t& par la
prédaninance des tournures négatives. De plus, en confimant 1'8troite
liaison entre "amour" et "paix", elle expligue le choix premier du su}éﬁ (le
"je"), au manent de 1'&criture, en faveur de l'amour. Enfin, elle justifie

1'appellation du titre.

_ Quant 3 la symbolique; bropreweﬁt antithétiqué, elle repose sur
deux symboles catalyseurs: "paix" et "guerre". h‘“paix" se rattachent
"monde" (s. 2), "ames" (s. 4), “"coeurs" (s.rS), "peur" (s. 6) et "amour" (s.
6). "Guerre" aimante "acier" (s. 4), "fer" (s. 4),."bravoure“’(s. 6) et
"hauteur" (s. 6). Une telle cat&gorisation trouve sa justification dans les

schames?2 respectifs des univers opéosés en présence. L'&lément "guerre"

connote la froideur, la duretg et la ridigit® ("acier" et “"fer") de la

22  Gllbert Durand rappelle que Piaget nammait le schéme “symbo-
le fonctionnel" et Bachelard, "symbole moteur", Selon lui, le schéme “fait
la jonction... entre les daminantes réflexes et les représentations...;
ainsi, au geste postural correspondent deux schémes: celui de la verticali-
sation ascendante et celui de la division tant visuelle que manuelle; au
geste de 1'avalage correspond le schéme de la descente et celui du blotis-
sement dans 1'intimit&." (Les Structures anthropologiques de l'imaginaire,
p. 61). y
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conquéte diurne du temps. Par le fai’i:’.:m‘éne, il appartient au monde lm{neux_
et se caracterlse par/un schéne ascendant (vu le sens &galement des deux
_ dermers vers) ‘Au contralre,- 'paix” est sous le schéme de la descente vers
1 amour (s. 6). Ce defniet &volue nettement dans un univers plus bhas que la
guerre. D'ordre plus tellurique, il gé_nére la su.)::v'iq‘et 'appelle une

potentielle intimit@ conciliatrice.

Le podme "Le Long de 1l'eau..." privilégiait le principg ouranien
de 1'@l8vation, soit une structure schlzanorphe23 .(.)r, "Paix...""'- part de
celle-ci pour la démentir et préférer la chaude et ‘tranguille intimité de
1'amour. En effet, la structure schlzcmorphe concorde ici negatlvement avec
le symbolisme guerrier et le ton de rationalité qui -1'accompagne: En ce

»

sens, on camprend mieux la nature du titre qui oouronn;a une nette option en
faveur d'un I;Dnde utérin.’ Or, des trois d;jninantes réflexives de 1'image:
posturale (r‘égimé diurne), digestive (régime noctyre) et rythmique (régime
nocture)24, on sait ique_ lé profil schizomorphe appartient 3 la premig@re et
1'utérin, aux deux derniéres.- Le narrateur, dans les deux derniers veré du
poeme, laisse donc transparaitre sa préoccuﬁation premiére: l'élmour et sa

tendance 3 dévaloriser une conquéte extérioris€e du cosmos. Comme le

rappelle Gilbert Durand, “si l'ascension eé‘t appel 3 1l'extériorit&, a un

\

g © 23 Dans Les Structures anth 4oglques de 1'imaginaire, p. 202-.
215, Gilbert Durand se sert du mot schizomorphe pour dénammer les structures
psychiques du régime diurne de 1'imaginaire, structures qui se caract@risent
par un ratlonallsme extréme et 3 la‘'limite, morbide, camme on peut le cons-
tater chez certains schizophrénes. Par extension, le terme désigne la
tendance 3 percevoir l'univers et 1l'existence sous le signe triamphant de la
lumigre, par opposition aux emboitements d'ordre intime du régime nocture.

24 Voir Gilbert Durand, les Structures anthropologlques de
1'imaginaire, p. 227.

"




30.

au—dela du. charnel l'axe de la descente est un axe 1nt1me, fraglle et

doullletzs". En d&finitive, le po@me p!.‘lVllégle une structure de 1'ima-

ginaire régie par le r&gime nocturne de 1'image. Il dénote une option-
claire en faveur d'une démarche bas€e sur une perception involutive des
myst&res 3 venir, . : -

.

25 Gilbert purand, les Structures anthfopologi@és de 1'imagi-
naire, p. 227. .
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1 ‘
1 le vent parfois te visitera
2 pour départager les parfums

2
personne n'a donc jamais songg
d en faire des murs- ou des années?
pourquoi toutes ces pierres levEes
qu'on n'a pas encore jardinges?

-

. 3
. 7 le temps n'est pas a n&gliger
8 il a aussi son parfum

- 4
j'ai remis mon Goeur 3 plus tard
les souvenirs descendent 1'eau
que, remontent les riviéres
la mort n'est pas une manidre
d'engranger la fin du monde
seul le prEsent ne passe pas

-5

: 5
15 allens ma voisine avec le vent
16 répandre la bonne nouvelle

31.
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O . ANALYSE DU POEME

- Le titre “Chnetigfezs“ appelle une ihématique de la mort qui

-

; struéfure le podme en profondéur. Ie sens du titre renvoié, en effet, 3 un
,‘Gnivers passé sans aucun lien apparent avec le monde des vivants. Cette
signification suggtrée contredit cepéhdaq; les valeurs positives de mouve-
¥ : _ menﬁ ("vent"), de vitalité douce ("parfums") et de devenir ("visitera")
dégag€es au niveau de la premidre strophe. Cette dualit® habite la cons-
cience agissante et fonde la dialectique de tout le po&me. Elle sous-tend
une contention qui invite 3 interroger le passé dans la-perspective du pr&
sent vécu (deuxidme strophe). Et dan; le débat qui s'ensuit se fait jour
une discordance de deux &l&ments symboliques, présent et péésé,;ﬁnaéée par
I// la verticalit® et 1'horizontalitd. Mais la tension se rEsorbe rapidement en
, faveur d'une option pour un présent dé&ja habiié par lé devenir das l'ouver-
ture du podme. Ainsi, 1'insertion du futur dans le présent décante lé‘passé
. et incorpore le vEcu amoureux dans une attente constructive, prametteuse dé
réunification (troisime strophe). Cette attente est une occasion offerte,
au "je" de transfommer positivement son sentiment face & la vie (quatrieme
strophe). PBEnfin, la patience invoquge enclenche un sentiment d'altérité se
traduisant par la production d'un "tu" dans le texte pour connaitre par la

suite des r&sonances collectives et cosmiques (cinguidme strophe).

'
st

Formellement, le poBme se répartit en trois s@quences. La pre-
midre canprend les deux premiéres strophes. Elle met en ceuvre la projec-

tion d'un destin, ouvert aw "tu" dans des proportions cosmiques ("vent"}),

26 Pierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,

p. 157,
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vEgitales .et olfactives (“parfums"). Cette vision prospective er-xtra‘ine ﬁne
perception gvaluative du présent factuel (les deux derniers vers de la
deuxi2me strophe), ob@issant elle-méme 3 un retour 'dar;s le temps (les deux
premiers vers de la deuxidme strophe). La deuxidme sBquence, form@e des
troisidme ét quatriéme strophes,‘ est 2laborge de fagon similaire au premier

volet-. Elle s'ouvre (troisigme strophe) sur 1'affimmation d'une situation

ax;ée cette fois sur le présent, Par ai'lleurs, elle privilégie l'&l&ment

‘ "temps" contenu implicitement dans la premi2re strophe. C'est pour en

&valuer le poids dans le prd&sent, Elle se ferme (quatridme strophe) sur une
sgrie de conclusions factuelles d'ordre sentimental ("j'ai remis mon

coeur,.."

» "les souvenits descendent.,.") et apprégiatif-("la mort n'est
pas..."). Enfin, la troisi&me s@quence (dernié're strophe) d&bouche sur
1'appél A un acte imm&diat participant du devenir d&ja annoncg A la premidre
strophe,

De la premidre strophe ressortent deux &l&ments: "vent" et -
“parfums". Le premier vient symboliquement E la rencc;ntre (“te visitera")
du deuxi2me et influe décisivement sur lui. Son ascendant semble provenir
deAses qualités aérienﬁes et cosmiques. Le mouvement vers le "tu" qui

1'anime exerce par ailleurs une fonction altruiste?’ auprés de "parfums”.

En effet, "d&partager” suppose le choix en faveur d'une des deux camposantes

" d'une dualit® On est donc conduit & penser gue 1'&l&ment "vent" poss un

dyn@isme qui dégage et oriente positivement certains de ces parfums vers

une voie précise. En ce sens, les deux symboles participent d'un méme

de "Tout ;Zut g:-r ti'sggort""\(aentlg;[))arfuns“ est isamorphe du "vent"-"pammiers"
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B!
cosnosza. Par ailleurs, leur relation symboliqué recouvre une dimension
concrdte passant par la présence du "tu" ("te"). Ce "tu", s'adressant vrai-

29, renoue avec les prEoccupations des deux

semblablement 3 une femme
poéﬁes précédents entour&nt le couple et l'amour. Ainsi, en se rappélant
les difficult®s de couple pré&sentes Constanment‘en filigrane dans "Le Long
de 1l'eau..."” (b. 154-155) et "Paix" (p. 156), on s'explique mieux la dualit®
améﬁréuée"du-coup}g investie dans le "tﬁ". On camprendra mieux &galement le
role messianique dévoiu‘au vent ains; que le sens du titre qu;; lui, rench&-
rirait sur l'gbhec He 1'intimit& recherchée par les partenaﬁres du couple.
Samme toute, en regard de ces liens, la nature des deux'éymboles en présence
devient plus claire: le caractére fluide, a&rien du vent de méme que les
doux effluves, Bgalement fluides, des parfums pafticiperaient du vocabulaire
de l'amour. Mais came la suite‘du pogme le dé&voilera, le d&roulement du
syntagme tendra 3 confondre "parfum” et "temps". La mBtaphore du temps

béngfique qui en r&sulte concorde avec l'esprit du titre du recueil: «

Ballades du temps pr&cieux de méme que les symboles valorisants faisant

&chec au silence dans "Tout peut arriver..." (p. 153).

Toute la‘deuxi®me strophe concourt 3 définir davantage 1'&1ament
"parfums”. D'abord, le cours de la lecture y rattache syntaﬁiquenent "en"
qui le remplace. Par leur qualit® plurielle, "murs" et "annges" s'adjoi-

7

gnent 1'un 3 l'autre. Enfin, le démonstratif "ces" &tablit une relation

~

28 La convergence apparaitra plus nette 3 la fin du pogme alors
que le "nous", investi d'un temps qui aura pr&alablement &teé rapproché de
“parfum" (troisiéme strophe), empruntera la trajectoire, si on peut dire, du
vent, ! ’ ) -

29 Cette parent® est confim€e 3 la fin du podme par 1'expression
"ma voisine" et par la pr&sence de 1'imp&ratif qui rassemble le "je" et le
ntuu . . a
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d'&quivalence entre 1'8l&ment en question et "pierres". Toutefois, 1'examen
plus approfondi des substéntifs et de leurs valeurs laisse voir une orienta-
tion modifi%e des valeurs douces transmises par "parfum". Ainsi, "mur"
transfome leur fluidit® en duret& verticale et "pierres", par son qualifi-
catif: ("levBes"), acceni:ue cette orientation vers le haut. Quant 3 "an-

ngées", il ajoute une temporalité dont le caractére principal est la dur®e ou

la continuité r&p&titive pouvant 8tre interpré&tBe camme une solidit® rassu-

rante. (e croisement du fluide et du dur surprend A premi@re vue. D'une
part, si on accordait au passg& camposé, aux pronams “personne” et "on" une
valorisation identique a celle‘ qu1' ils détenaient dans les podmes pr&cidents,
relige au pass@ négatif et au cosmos hostile qui 1l'accampagne, tous les
substantifs en présence traineraient alors avec eux un poids de mort. En ce
sens, les connotations ndgatives "n'a donc jamais" et "on n'a pas encore”
renforceraient 1'id& que les parfums ont, pour ainsi dire, ‘écha[;pé a
1'autorité de la mort. Alors l'espoir reli® au futur mis en branle dés le
début du poame s'en trouverait davantage ¥clair@ et justifig. Dlautre part,
la pr@sence-de "jarainées" dont le sens connote habitueliement la f&condit&

donne lieu A& un croisement du vertical et de l'horizontal. 11 est alors

“ ™

possible que 1'interrogation en présence contienn¢ un certain &tonnement

face A 1'absence de consolidation (3 l'exemplé du. passg et de la mort)

positive des parfums dans le -vé-cu passB, Mais en définitive, tout le symbo-
lisme de la strophe converge vers l'oubli des valeurs p051t1ves de "parfums"
dans la consol1dat10n temporelle du vEcu issu du pass&. Quoi qu'il en soit,
on peut dire qu'a ce stade deux temps principaux habitent la conscience.
L'un est le pass® ("pierres levBes") pr@sentifis, pergu camme une consolida-
tion potentiellement immuable et par 13 n&gative de la vie. L'autre, deéja
pressenti dans la premi2re strophe ("vent", "parfums"), est ressenti camme

une oeuvre a faire, camme un remodelage du pass® 3 la mesure des vivants.
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En privil&giant le singulier de "parfum", la troisi2me strophe
dégage la nature d'un parfum: le temps. Cétge sp&cification, consBquente
de 1'option exprimEe ala preniére strophe, sous-tend une iqvitation posi-
tive 3 la patience. Cette derni®re, provenant de la coalltlon temps-parfun,
tire sa force d‘un rapport synesth@sique entre l'nnaglnalre (tenporallté¥
le monde rEel (le végétal). .Plus pr&cisgment, 1'insertion du vBg&tal dans
l'organisme imaginaire confére a ce dernier la puissance du r2el qui permet !
de transcender le monde inférieur de la mort.

La quatrigme strophe donne lieu 3 une juxtaposition syntaxique,
sémantique et symbolique de quatre consgquences découlant de 1'appel A lé
patience b&néfique iséue de la transfusion vBgEtale. En ce sens, 1'&tendue
de ces effets r&veéle la puissance du temps 3 prendre. en charge et 3 assumer

toutes les couches du vBcu, En effet, v&ritable catharsis, le temps opdre,

au coeur de la conscience -ajissante, sa propre euph®misation. Adoucissant

- ses visages sous l'impulsion vEgEtale, il convie & une ouverture cosmique

IR 1
qui revigore les forces vitales et les inscrit dans le devenfr. A cet

&gard, se substituant au temps anoureux {("j'ai remis mon coeur..."), il en
‘<atténue la douleur; il Equilibre les temps jusque-1a discordants du souvenir

‘,H'ét de 19 conscience conflictuelle ("les souvenirs descendent 1'eau que

Y

remontent les rivi@res"); il rejette le paééé de mort qui poursuiE le
présent vécu {"la mort n'est pas une maniére") et trace Iles cheminé du futur
("d'engranger la fin du monde"). Enfin, il arr8te la fuite du temps; en *
effet, 3 partir d'un jeu de mots sur le passé ("seul le pr&sent ne passe

pas") se manifeste 1'antiphrase virtuelle par laquelle s'infl&chira le v&cu

total vers un avenir r&conciliateur.

4
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La cinquiéme'st;ophe définit le type d'action hﬁﬁaﬂiate d intenter
pour soutenir le temps bén€fique inaugur® auparavant. Une parole lib&ratri-
ce ("la bonne nouvelle"), r&unissant les partenaires du couple dans un acte
camun ("rZpandre"), ouvre une perspective ext®rieure susceptible de modin
fier campldtement la perception cammune, collective du pass&. En ce sens,
1a-réniﬁiscence biblique ("r&pandre la bonne nouvelle") trahit le caractare

presque messianique de . la mission que le "je" confie au "nous" r&unifi® pour

l'occasion. De plus, la rZapparition de "vent" ("avec le vent") souligne la‘\\\<~4/

convergence de’ 1'humain ("nous") et de toutes les camposantes imaginaires et
cosmiques ("vent", "parfum®, "ta'_nps") dans cette visge. Da&s lors, le monde
mingéral, dur, pétrifi& du passg&, est brisg par un devenir imp&rieux, propre-
ment agrien et lib®rateur par sa mouvance méme et qui convie la conscience

agissante du "nous" & l'avé@nement d'une parole nouvelle.

-

La dualitd symbolique au centre de "Cimetidre" se manifeste donc
en partie, camme dans les po2mes pr&ce&dents, 3 travers le contraste de deux
schémes: descendant et ascendant, de deux lignes de force: horizontale et

verticale ainsi que de deux univers: 1'un min8ral et l'autre vdg&tal et

© aérien., La perpétuelle aspiration 3 1l'Bquilibre des différents antﬁgonisnes

se pose d'abord 3 la conscience agissante dans un rapport avec le passé
(deuxi&me strophe). Dans cette optique, l'harmonisation des coqtraires
aurait pu ne pas faire probl2dme. Cependant, 3 cause dé la mort;-le pa;sé ne
peut garantir la vie du couple, de 1'amour, ainsi que le devenir individuel
et collectif. Sa r®it&ration condamnerait le pré&sent vEcu 3 1'immobilisme.
Aussi son rejet nBcessite-t-il un nouveau départ suscit® par 1l'esp&rance

d'un futur innovateur, ce dernier inaugur® par le tenbs intem&diaire de la
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patience (troisi2me strophe). Par ailleurs, 1'exp€rience amoureuse en
filigrane, véritable toile de fond du poeéme, s'&claire. Ainsi la dernidre
strophe contredit-elle nettement le titre du poéme. L'antinamie ressortis-

sant a ce ‘d"g‘palage sémantique donne la clé du poéme dans la mesure ol, camme

-

1'a bien démontr? Gaston Bachelard, la mort peut contenir sa propre

inversion:

La mort dans la flamme est la moins solitaire
des morts. C'est vraiment une mort cosmique
oll tout un univers s'angantit avec le %nseUr.

Le bicher est un campagnon d'&volution™>.

~

Gilbert Durand rench®rit sur cette notion d'inversion avancée par Bachelard:

L'étymologie de cimetidre révéle que celui-ci
veut dire chambre nuptiale. C'est dans la
tombe, semble-t-il, que se joue 1'inversion
euph&misante: le ﬁtuel mortuaire est anti-
phrase de la mort™".

Dans ce sens, l'amour du couple auparavant campramis est relancg 3 travers

le symbolisme d'une ';bonne nouvelle" (v. 16) & vocation collective. La vie
de ce couple ne peut alors &tre modifige, semble-t-il, que par une metamor-
.phose de 1'univers ambiant._  En définitive,; la parole, provenant d'une boni-

\

fication du temps, est le stimulus qui provoque l'inversion d'un r&gime

>

diurne de 1'imaginaire régissant 1'univers mingéral ("murs", “"pierres")

u

30 Gaston Bachelard, La Psychanalyse du feu, coll. Idées, Paris,
Gallimard, (1949) 1979, p. 39.

31 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imaginai-
re, p. 271.




au profit d'un r&gime nocturne qui apbeile', lui‘,‘ des valeurs et des

technique§ plus douces, .plus f&miniénes, pour maitriser le temps. En ce

sens, "Cimetidre" &clairerait 1a fin du podme pr&c&dent, “paix”, ol la
. . e . v . ' .
conscience agissante sollicitait pour “l'amcur et le couple un-milieu

. v
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LAGENDAIRE. . .*
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10
11
12

17
18
19
20

21
22

27

* DOEME 5

1
1 les enfants mes enfants
2 ont usg les fonds
3 de culotte du temps

2 .

et le temps leur est apparu a l'orge
d'un grand bois trop pr2s de la durZe

Fa
S 3 :
tant et tant de prodiges nous entourent |
impungment !
4
ce qui arrive

arrive 3 ne plus nous surprendre
et & force de tout comprendre
avons 8lev® un mur autour du verger
du verger pour l'amoindrir

5
13 arrive, arrive la belle .
14 arrive, arrive le navire’
15 la tour, le palais,

.16 le temps, le lieu

6

un grand poisson entoure leg Tles
et le grand &moi des capelans femelles...
les outardes au vol pointu

surveillent la délivrance des lacs...

7

et les herbes aiguls percent le froid
du petit matin,..

car pour passer,)le temps peut se passer de nous.

- -

8
23 le temps nous arrive
24 d'od il vient '
25 qu'en ferons-nous
26 jusqu'd demai¥n

— 9

10
28 arrive, arrive
29 ce temps ol les fils
30 parleront de leur pére
31 avec les mots lEgendaires
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LEGENDAIRE. ..
‘ 11
32 un cheval de sable prétend que ces rivages

33 sont 'inhabit8&s par le silence des moissons .

. 12
' 34 les enfants, mes enfants
35 que ferons-nous du temps
36 qui nous arrive
37 3 tambeau ouvert® N

.
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ANALYSE DU POEME
! ®

- Le poame "L.égendaire...32" oppose la dure au temps, 1'immobili-

t& de l'univers de 1l'hawne au temps dévorateur (“"qui arrive a tombeau ou-
o

vert"), Les sept dccurrences du terme "temps" sont r@vElatrices des pr&oc-

-

cupations de la conscience agissante dans le sens d'une continuit®& avec le

. poéme pric&dent, "Cimetigre", ol le_tqnps, facteur d'hanog&néité, permettait

une dénonciation‘impliciﬁe de la mort et de ses attributs. Cependant, 1'ex-

ploration po®tique s'oriente ici du cot® d'une recherche plus définie de la -
notion Eenporelle. Elle s'attarde 2 approfonaif un temps plus. précis: le
temps l¥gendaire (d&ja souligné par le titre) dont 1'instauration b&n&fique
est-percue a travers une temporalit® id€alis@e (cinquidme et dixidme stro-
phes}. Toutefois, ce devehir souhait§ ressort préalablement d'une symboli-
sation spatiale qui repose sur des “jeux de navette entre des-plans percep-
tifs et descriptifs tantdt agrandissants, tantf.ﬁt rapetissants, , Par ail-
leurs, la repr&sentation spatiale concorde avec une trajectoire tanpo-relle
dessin®e 3 la mesure du pass&, du pr&sent et du futur. Ainsi, soulig;mé'e péf

de constantes oscillations d'un fragment du monde 3 un autre, d'une couche

Fy

‘ temporell‘e 3 une autre, la structure du discours a une allure syncopge.

Le poeme se divise en huit s&quences, chacune, caract&risfe par une

¢

" coloration verbale et un ton propres. La premidre, canprenant les deux

premidrés strophes, est daminSe par un retour au pass&; le locuteur observe

1'usage fait du temps par les enfants (premidre-strophe) et l'expErience

El

32 Pierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,




"strophes, animdes par le présent, forment la deuxj

-~ * . j‘*‘

' acquise par ceux—ci (deuxigme strophe). Les troisidme et quatrigme-

e sdquence..La troisi®me

-

strophe rend campte G'une cbservation portént’ sur le milieu'qui enveloppe

8
)

1'humain, ce dernier Blargi aux_proportions d!un;"n&us"w Dans Ia,ﬁdatfiéme'

strophe, le locuteur confropte le résultat e’ 1" observation préaléblé-ave&
R
le v&cu humain. Alors, une nette discordance se fait jour. -La tro;siéme---

séquence {la cinguiZme strophe) est dynémisée par un présent d'anticipation

appelant un temps cosmique d'harmonisatdion des contraires déja annonc&. La
quatriéme sBquence, constituBe par les deux strophes suivantes (sixigme et
septigme), imagine dans 1'ordre du.réel une représentation spatialé du temps
imaginaire ressortissant 3 la géquence prgdédente. Dans‘lé‘cinquiéne

sBquence (huiti2me et neuvi@me strophes), la conscience agissante revient au

'tenps global.. Elle en &value 1'utilisation future (huitidme strophe) et met

-

en garde gontré sa nature autoname (neu&iéme strophe). Cette c0nfronéation
des activit&s du "nous” face au temps recouvre dg&ja un appel au temps
créateur. La sixieéme s@guence (dixidme strophe) marque un retour du ténps
anticipg® de la troisieme sBquence. Toutefois, le locutéur'en‘définit
clairement la nature et qualifie le titre du poéme en 1'insBrant dans le
syntagme "avec les mots légendaires“.' La sepﬁiéme séquence (la douzidme
'strophe) joue par rapport & la squence précé&dente un rﬁle“d'intégration
déns le reel, shnilairé a celui jou€ par la guatriéme séquenc? par rapport 3

la troisidme. Cependant, contrairement 3 la quatriZme sBquence, elle

introduit une note discordante. Enfin, la huitidme s&quence (dernidre

strophe) pase de nouweau le futur 3 la lumigre du présent. Par ailleurs; la
redondance d'El&ments de la huitidme strophe de'méme que la reprise

i , K
intégrale du premier vers du po2me inscrivent la structure morcel®e du po&me

dans une structure globale Bjcaractépe circulaifet“ S ( Ca -

w
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La premi2re séquence s'@labore 3 partir d'un rapport de c.ause
(premi2re strophe) & effet (deuxidme strophe), ses cawposantes &tant lides
pér le moyen d'une coordination "et" (s. 2, v. 4). Dans; le premijer, vers de
la premidre strophe, le passage d'une dimensidn plus grande & 'une{l\us' peti-
te, indiqué par le glissement de l'article défini vers le possessif, dénote

d'abord un souci d'unir le collectif et 1'individuel dans une expérience

cammune.  Cependant, le terme Menfants", fortement mis en relief par sa

prédaminance au niveau du vers, sa répétition et sa fonction de sujet, con-

centre toutes les forces de la repré@sentation sur une image du devenir, de

_renbuvellement dans le temps. Cette focalisation ressort &galement du type

d'action de méme que du caractdre familier-de 1'image soutenant cette ac-
tion. En eff;et, le sens de "usé&" (v. 2) ainsi que le rapport métaphorique
entre "fonds de culotte" et "temps" (V. 2-3) r@pondent, de la part des en-
fants, ; un apprentissage du temps global, Qette strophe relate donc une
expérience passée, d'ordre synthétique, qui lie le visible et l'invisible,

le devenir humain et le cosmique.

Cependant, la deuxidme strophe dément la validité de cet appren-
tissage temporel. L'apparition d'un @l&ment spatial reprEsenté@ par "bois"
esta significative. D'abord, l'ampleur dénotée par "grand" et "dur8e" - -
rapprqche espace et temps. Par ailleurs, 1'adverbe "trop pras" incorﬁ)ore a
cette localisation sinon une note nééétive, du meoins un jugement porté par

la conscience sur la validité de cette expérience., L'expression introduit

.en effet une discordance au coeur du vécu spati?;—temporel: En fait, il y a

opposition entre "temps" (ce'qui passe) et durée (ce qui dure). En ce sens,

elle suggére 1'uniformit@ ou encore, une expérience hative du temps qui
2 .



auxait anené trop rapidement les enfants a un” vécu fabrlqué. Paradoxale-

ment, cette tanporallte gr0551ére (qui nous est pourtant donnge a travers .

!

" une expérlence totale) n'aurait pas permis un apprentissage authenthue du

fvécu hunaln, représente spatialement lCl par "& 1'orge d'un grand bois".

Dés lors, on peut conclure que cette premlére séquence &value globalement,
mais négatlvement, le vEcu 1nd1v1duel-+hmes enfants") et collectif ("les

enfants") de 1'univers auquel appartlent le 1ocuteur33

Dans la deuxiBme sBquence, la conscience agissante saisit pour le
présent la port&e du jdgenent sur le passg contenu dans les deux premidres

strophes. Elle procgde de la méme maniére qu'auparavant. Elle constate

~

_(tr0151éne strophe) puis Svalue le fruit de son observation (guatriéme stro-

phe)._ Cependant, contrairement & la premiére strophe, elle tourne d'abord

son attention du cdt& d'une appréciation admirative (la répétition de "tant"

et la tournure exclamative) de la richesse cosmigue dans quuelle baigne
1'univers humain rassembl® dans le "nous". Par'ailleurs, "prodiges" et "im—
punémént", en contrasée avec l'attitude plus negative de la strophe pr&ce-
dente, jettent plus de lumigre suf 1'interdiction ou-la crainte des enfants
face au cosmos. L'adverbe dit eﬂqﬁarticulier lé caréctére‘inoffensif des
merveilles ernvironnantes. ‘En outre, il dénonce implicitement’ .la fausse
crainte ou l'erreur dé ne pas s'y ouvrir.

La quatrisame strophe contient uneunouvelle &valuation qui raésem—

ble tous les aspects fournis jusqu'ici., L'observation (les deux premiers

33 Le motif "les enfants mes enfants" provient d'un dédoublement
du "je" correspondant & la dialectique du podme ol se confrontent "durEe"
(€ternit®, permmanence), "temps" (ce qui passe) et mort ("3 tambeau ouvert”).
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vers) et le jugement (les trois derniers vers), le pré@sent (les deux occur-
rences de "arrive") et le passé ("avons &levd&") se coordonnent dans un
mouvement global qui, en marquant 1'apog&e d'une prise de conscience en rap-
port avec le pass&, &claire la dichotamie de l'humain et de son environne-

ment. S'ensuit l'appellation d'un temps nouveau qui corrigerait le présent

- lacunaire. En ce sens, la premi®re occurrence de "arrive” et de "ce qui"

renvoie au flux spatio—tenporel et cosmique des &vériements surgissants. La

deuxigme occurrence de "arrive", renforcEe par "a ne plus-nous sarprendre” ,
appartiéht au constat et dénote le désabusement avec lequel le "nous“'
accueille le temps et le flux ph&non@nologique. Le troisidme vers explique
la cause véritable, d'ordre rationnel, 3 la source de la dissociation de
1'humain et dﬁ cosmos. Les deux derniers vers rendent une géographie de ce
divorce: "mur" et "amoindrir" rench@rissent sur 1l'obstacle pos& par le
"nous" et sa fonction auprés du “Vergg;f. 'Quant 3 ce dernier, il désigne le
monde ol &volue le "nous". Fait 2 ﬁoter, le verger, qu'on peut rapprocher
de "prodiges" et vraisemblablement de "bois" par sa configuration
circulaire, contraste toutefois avec ces derpiers. En effet, le “nous".crée
pr&cisBment un univers r&duit, fapilier, po;r se garer de la menace du temps
(le verger est la r&duction de "grand bois"). Da&s lors, du point de vue ‘des
sentyﬂehts de la conséiénce agissante, on peut penser que le "verger" se
situé a une croisBe: il rassemble toutes les pramesses d;un cosmos ext@rieur
Qtltbus les emp@chements 3 1'encontre de ces pramesses. Par consBquent, il
appelle une délivraﬁce face au sentiment de protection contre le temps qui
passe.

La troisidme squence tranche gur les pr&ctdentes par la force de

A
son anticipation hammonisatrice. A ce propos, la r&itération de "arrive"



est significative. Les quatre occurrenceg; de ce subjonctif, qul devient un
verbe a 1'optatif par la suppression de l'é'fénent oconjonctif habituel,

1'accentuent au point que ses valeurs 8clipsent totalement Acelles attribuBes
aux deux oc‘currences du terme dans la séqﬁence précédente. Une telle force

LY

d'anticipation concorde donc avec le d&sir imp&ratif de cr@er.un devenir

L]

cosmique qui briserait 1l'enfermmement du "nous" et du verger. 12 ‘femme {("la
belle"), l'espace &tranger soupgonng ('\'}e navire"), la richesse d'un.passg&

courtois ("la tour, le paléis“), le temps total (“"le temps") retrouvé d@

)
méme que toute la spatialit® concentr®e dans un espace pré::is ("le lieu")w
répondent aux "prodiges" d€ja entrevus et confirment l'hypothése heureuse
d'un cosmos harr;onisé ol s'gquilibrent les contraires.. Samme toute, la
strophe entire est un couplet folklorique oll, parmi les termes d"écoratifsi,

ressurgissent les €l&@ments probl&matiques: "temps, "lieu". Dans ce ‘sens;

ce couplet rend camnpte d'un effort & nier ce qui sans cesse "arrive”.

Ia quatrigme sZquence raméne la coénogénie imaginée de la séguence
préc&dente aux -proport‘ions du réel. L' appari}:ion de cc;nmsantes d'ordte
faunique et v&gétal, animEes par un présent factuel identique a celui des
troisi@mé et quatridme strophes, témoigne de ce fait. Par ailleurs, ces
composantes sous-tendent des aspe;:ts bien humains. En effet, la description
du renm\;eau printanier concof*de avec un renouveau de l'univers int&rieur.
Ce symbolisme de la vie recammence signifie alors 1l'abolition des frontié-
res levBes par le mur et, en consé@ence, 1l'ouwverture du verger, c'est-a-

dire de l'univers int&rieur sur l'ext@rieur. La nouvetle cosmogonie
-7 1

remplace donc 1'intBriorit® atrophie, construite jusque—ia par le "nous".

f
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Une_remarquable efflorescencg.suﬁskaﬁtiVe, qui enprunte.aux anours
de fraydres et 3 la venue du printemps, symbolise cet &clatement. A ce pro-
' ¢
pos, "poisson" inaugure la constellation b&néfique. Il se substitue-3 "mur"
("entoure les Tles" ——- "un mur autour") tandis que "Tles" concurrence
"verger" et le pluralisé. Par éilleurs, le temps pfinfaﬂier, sonnant le
tanps‘ﬁés amours ("grand poisson entoure": principe mdle actif —- “grand
Emoi des capelans femelles": principe femelle passif), occulte le temps
rationnel 3 la source du mur limitant le verger}r Enfin, ce vaste univefs'
(dont 1'ampleur est soulignée par les deux occurrences de “"grand") de la'
fertilit® se dilate encore sous 1'intimation d'un cosmos faunique ("outar;
des") et vBgBtal ("herbes") ob&issant 3 un schéme ascendant ("pointu" --—

"aigubs") et placé sous le signe de 1l'envolée aérienne bénéfique ("vol poini

tu" --- "percent"). Au plan du fonctionnement de l'imaginaire, ce repeuple-

ment euphmisant s'organise autour des sch@mes verbaux ("entoure", "surveil- .

lent", “pércent") qui activent une s@rie de symboles isomorphes et intermé-
diaires: "poisson", "outardes", "herbes". A leur £Our, ces derniers met-
tent en branle les isamorphes du verger: "iles", "lacs", "froid". C'est
donc sods le sigﬁe du mouvement que se rouvrent les frontigres du ggsmos

humain, c'est-a-dire 1'int@riorité de 1'hamre,

Ies huitiéme et neuviéme strophes, constituan£ la cinquidme s8&-
quence, forment, un tout syntaxique coordonné par la conjonction “car".
Elles camprennent le retour du présent et par 13 renocuent avec le vécu
actuel déja conténu dans la deuxidme s8quence ("ce gqui nous arrive" -— "le
tenpélnoﬁs arrive"). La liaison est confirmée par une nouvelle occurrence

de "arrive". Par ailleurs, le facteur d'hamogéngité présent tout au long de

-~

Ly
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cette sBquence-ci est 1'El&ment “"temps" par lequel la conscience repose ia
probl&matique du vécu D&s lors, la conscience de 1'autonamie canplate du
temps global, forténent accentue par les détachements syntaxique et
strophique, la ponc'tuation (la \}irgule) et par un jeu de mots {"car po"m.'
passer, 1é temps peut se passer de nous!"), incite & une appropriation
créatfice: ("qu'en ferons- nous").  Cette invitation a une intervention
personnelle dans 1'ordre abstrait-duv t':enps conditionne, rappelons-le, la
formation d'un cosmos Spatiél 3 la mesure du "nom.l_s;'. Enfin, elle se fait
d'autant plus pressante, imm&diate ("jusqu'3 demain"), qu'ellc;.‘est soulign@e
par la concentration de‘fortes‘tona,litéé exprim@es par l'interrogation et .

v

1'exclamation et connotant 1'inquiBtude et méme 1'ironie, nous semble—t—il.
D'une part, la r8p&tition de "arrive arrive" situe la sixidme
séquence (dixi@me strophe) dans le prolongement de ia t::oisiéme s&quence
(cinguigme strophe). D'autre part, cette s&quence est s@mantiquement et
symboliquement une continuit® de 1l'urgence signal®e 3 la séquenc‘e._précédén-
te. En de&finitive, elle ferme le mouvement d'anticipation contenu-.dans 1e‘
,pogme, En ce sens, elle marque un pas en avant en doublant l'anticipation
fictive, engren®e dans le subjonctif, d'une rSalit® camp&e dans l'av&nement .
certain ("parleront"). ©Dans une telle prospective, le futur assume les
valeurs intimes-de 1l'album familial &tendu ici 3 la cammunaut&, puis 2 1'h&-
ré&dit® psychique universelle (de pdre en fils et vice-versa). Cet appel au
"trajet anthropologique" conduit aux sources de l'enracinement humain et
constitue le temps ultime revendiqué par le "je" pour. assurer et assumer le

devenir du verger, 3 grandeur de pays et de i:erre. _Ai'nsi, le temps l&gen-
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daire (car il s'agit bien de lui)} garantit d"abord 1l'amour. Mais il se
réclame d'une parol{soutenante, v:.gllante, qui a pour mission de megnifier
constanment la tradition dans le sens du traJet anthropologlque énonceé
auparavant. Car la l&gende est une enfance par en avant tant elle pravet, 2
qui la_rappelle pour la yivre » une continyit® temporelle permanente ciui re-
vivifie le passg& pour fonder le prés‘ent et le ;projeter dans le devenir34.
D&s lors, nous sammes f-ondé A croire que la désuBtude de ce temps dans lei
vBcu actuel explique 1'atrophie du verger.

La septigme s&quence {onzidme strophe) rappelle par son actualisa-

tion les deuxidme et quatridme sBquences. Sa&eprésentation spatiale &vo—

que particuli®rement celle de la quatri®me s&quence. Cependant, une dis-

cordance replace la reconstruction temporelle dans sa vEritable perspective,

c'est-3-dire le prEsent actuel. En effet, "cheval de sable", 'pouvant emn—
prunter a une image temporelle d'ordre mythigue mais appelant la porcsitg€ ou
la friabilit& ("sable"}, rappelle le "on" de "Le long de 1l'eau..." (p. .155)
L'Elament verbal “prétend" semble pour sa part s'apparenter & l'ordre ra-
tionnel &voqué précedemment {quatridme strophe). Mais "inhabit&s" indique
la n&gation du devenir ("le silence des moissons") optimiste construit pour
le mndéverger par la conscience agissante, On peut. donc penser que 1'&-

chafaudage spatialis® en pr&sence constitue la n&gation du cosmos heureux

dessin® auparavant dans la quatriéme séquenM

34 "L'histoire humaine, came celle des peuples, est faite au-
tant de légendes que de r&alité et l'on n'exag€rerait point en affirmant que
la l&gende est une r8alité supfrieure. Je dis la l&gende et non 1l'anecdote;
1'anecdote d&compose, la l8gende construit." (Franz Hellens, Documents se—
crets, cit® par Gaston Bachelard dans La PoBtique de la réverie, Paris,
Presses universitaires de France, (1960) 19?8, p. 116-117, note 2}.

4
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I..a.huitiié'ne séquence (douzi&me strophe), par ses retours de la
structure de fonfi, privilggie le plan du podme gravitant aui:our du temps
global, indiffér.encié, qui incite le "nous" 2 se,l'ap;;roprier et 3 le modi-
fier dans le sens du temps l8gendaire d&fini auparavant. La reprise int&
grale (le premiér vers) du premier. vers du po2me et la redondance (dans les
deux vers suivants) des trois pr;miérs vers de la huitiéme strophe suffisent
a dire_' que tous' les plans temporels et spatiaux du po2me se ram@nent 3 la
saisie de la condition pré&sente du "nous" face au temps. ‘par ailléurs,
l'ins;.stant leitmotiv interrogatif et 1'expression f;1|;1ale "3 tcml’oea:xE ou-
vert”, qui signifie littéralement: le temps nous arrive "avec une telie
vitesse qu'on risque un accident mortel35“,r sont un appel a .l'acte urgent
de maitriser le temps. D&s lors, l'apparente contradiction qui ressort de
la ‘camparaison du titre et ‘gu plan principal du podme ax& sur le présent
s'8claire: le "je" aura d&fini par avance 1'orieﬁtati_on du temps 3 suivre
(le temps l&gendaire) pour &viter 1d chute dans le temps baﬁal, infructueux_.
En ce sens, le titre est déja une exhortation & exorcisgr le mauvais temps
actuel vécu par le "nous".

Toute la repr@sentation contenue dans le poéme polarise donc
autour de l'angoissante d&finition des destins individuel .et collectif36.

Elabor&e 2 partir d'une remise en question de l'apprentissage temporel en

regard dy passg, cette d&finition pousse la conscience agissante 3 ressentir

35 . Ie dictionnaire Robert, p. 1974

36 En ce sens, le dynamisme humain, rappelons-le, ne se construit °
pas uniquement autour d'un noyau familial personnel camprenant le "je", la
"helle" et "mes enfants", mais incorpore Bgalement "les fils" et "le pére",
donc 1l'humanit® enti2re. -

-
-
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une vacuit® au coeur du pré&sent. Ce processus permet d'identifier et de -
dénoncer implicitement la conduite du ™nous", agent conditionnant ce vide.

Ce dernier peut se d&finir cawre un &cart existant entre les potentialit@s

illimit®es offertes par le temps global et les proportions timides; lipi-

tdes, de ce temps que le "nous" s'est appropri par le passé ‘et continue de
1
s'accorder dans le pr@sent. Au plan de la repr@sentation symbolique et ima—
1
ginaire, la dichotamie temporelle 3 la source du v&cu restrictif nous est

fournie par la spatialisation d'un cosmos limit&, le verger, placgé sous le

signe d'une verticalit® n&gative ("le mur"), qui est donc expos® a une chu-

te du temps hupain dans le.temps global. L'organisation d'e ce Ccosmos, uni-
forme et éans espoir parce qu'il est sans horizon, reléve d'uné ofganisationb
pol&mique, rationnelle du temps, donc d'un régime imaginaire a forte teneur
diurne et pergu comme essentiellement nE€gatif, voug 3 la tranquille inertie
d'une mort d&ja bien install@e dans toute's les couches du vecud!. Clest
pourgquoi toutes les for::es vives de ia{ conscience apﬁ)éllent un régime can
pensatoire, &quilibrant, D8s lors, le passg et le préé;ent sont ré.:'Llnventés a
partir d'un devenir anticip® qui a ia- puissance de se substituer au temps
mal vEcu pour le recamnposer positivement. En effet, seul le temps- 1égen——'
daire semble poss&der la fa&ulté de remonter jusqu'd la source de vie (de

fils en p2re et vice-versa). La l¥gende détient donc le pouvoir de perpe-

N
tuer l'enracinement et de le projeter en avant, & condition qu'on y accéde

d'emblge. Par ailleurs, au temps l&gendaire r&pond symboliquement le

37 La pr&sence de ce rfgime ne cesse de s'affimmer camve une
constante A travers les podmes. A cet €gard, rappelons le silence qui
menagait les pammiers du verger dans "Tout peut arriver,..." (p.153), la
présence discordante du "on" et du symbole guerrier limitant l'accés du
couple 3 1l'amour total dans "Le Long de l'eau..." (p. 154-155) et "Paix..."
(p. 156), enfin le symbolisme min&ral rattach® 3 la mort dans "Cimetiére"
(p. 157).

"
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temps printanier qui donne accds, au plan dé la repr&sentation spatiale, a
un cosmos r&invent®,’ imagirs 'sélon‘l[m ordre faunique et vééétal qui rappelle,
1'univers invoqus dans "Le Long de l'eau...” pour “retrouver le passage tout
entier de 1'absence” (p. 155). Cette cosmogonie, qui apparait de plus en
plus camre un univers de la rondeur du fruit et de 1'Sclatement heureux
de -1'e'm.our- sous twtes‘ies formes, ne cesse d'@toffer un r8gime nocturne de
- la représentétion p;lacé sous le sigl:xe d'une douce fEcondité terrestre par
ailleurs doubl&e d'une verticalit® agrienne qui change la terre en un cOSMOS
idéaliséBB. Cependant, tout cet &quilibre 2 saveur d'antiphrase’ ﬁ'ést
qu'imacjiné. I1 appelle une virtuelle insertion dans l;hunain ot demeure
pour le mament probl&matique si on se fie au ton pessﬁniste qui- cldt le

poeme.

H

38 Qu'on se rappelle les symboles de la dynamicque a8rienne des
podmes prictdents et qui accampagnent le cosmos vEgBtal, animal et amoureux:

le vent et 1' gy dans "Tout peut arriver..." (p.153), l'oiseau dans "Le

Long de 1'pautB4ip.° 154-155), le vent et les parfums dans "Cimetidre"

(pu 157)..' . ‘!.'Gob . e " . L -
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¥



Lastimme |
v

- Yan

QUTARDE -

18
19

- 20
21

Ul WA

o

1

N 1
une, ligpe droite
telle une idEe fixe .,

‘dans le corridor ‘
Btroit

des migrations

2 T .
frapp® par un bruit - .
le canard tambe :
dans l'eau crevée

.de jonecs

abandonnant -
1'enjeu des directions

3
les soleils aussi
tanbent dans la nuit
les constellations

dans 1l'astrologie

le fleuve dans le silence

1la'terre dans les fruits

4 - .
cependant, haut,(trés haut, un cri sans amertume
dispos® en pointe de flache atteint 1'hamme
inférieur et le d&pouille de ses victoires
faciles :
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ANALYSE DU PORME
L3
~Tout l'univers symbolique et i}naginaire de “OutardeBg“, placé
sous le signe du pr&sent, est dynamis® par les notations visuelles et audi-
tives. Ces dernidres ‘soutiennent par ailleurs un ‘double plan de 1'image

anim& par un double sch2me: ascendant et descendant, renforcé encore par la

* .+ ,verticalit® et 1' horlzontallt‘é En effet, la premidre strophe suggére un

schéme ascendant (le symbollsne alle rattache d la migration). Pour sa‘/
part, le sénantlsme des deuxidme et trms:.éme strophes favorise l'inversion
du scheme initial. ' D'ascendant il devient descendant (la chute libre du
canard). La quatrizme étrophe rétablit le schéme ascenda‘.nt.l L'interversion
est rendue possible grace a l'_apparition d‘uné nouvelle substance symboligue
{imag€e par le monde de l‘quta;'de) qui triomphe deéfinitivement des forces
obscures’ conditionnant auparavant la chute dans l'hnaginairé. Ces observa;—
tions nous am@nent 3 diviser le podme en deux séquences, répartition justi-
fige par un ensemble de marques dont 1'adverbe disjonctif "cgpemlant“,
1'usage de la virgule, le s@mantisme dé ii'altitLde et de 1'ascendant,' 1'an-
pleur du mdtre li%e & l'expansion syntaxique. La premidre (les trois premié—

res strophes) nous donne 3 voir, dans un‘pranier temps (premi@re strophe),

un univers aux valeurs vraisemblablement positives (nnpress:.on obtenue par.

‘l'nuage des migrations). Cependant, dans un deuxidme temps (deuxidme et

troisiéme strophes), les valeurs de ce monde sont invers@es par 1l'apparition

du symboliswe de la mort. La deuxidme s&quence (derni2re strophe) tranche

sur la préc&ente.par la venue des &l&ments distinctifs mentionn&s aupara-

39 Pierre Perrault, Ballades du temps pré&cieux, dans Chouennes,

p. 160.
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vant et qui refl2tent la mise en relief de "outarde", symbole fort gui nous

convie 3 une intdrioritd rédimée40.

E oo o ’ .
o |

L'ellipse du verbe 3 la preniéré strophe traduit 1§ perspectivé
visvelle d'un portrait dont le statisme ne met qdé mieux en &vidence les
canposantes. Cette apparente fixit2 est d'ailleurs renforcée par le carac—
térevgéanétriéue et abstrait’du symbolisme'SPQtial-en présence: “Iigne droi-
te" et "corridor &troit". Cependant, cette géoéraphie s'&tend au plan hu-
main. En effet, la ccnparaiéon "telle une idée" vient en ce sens la subs-
tantialiser. Elle fait surtout canpréndye que la dimension initiale, g&au&-
trique et spatiale ("ligne droite"), signifie }'ampleuf des préoccupations
psychiques., Au plan symbolique et hnéginaire, les é%ithétes "droite" et
"fixe" suggérent ung‘orientation volontaire par rapport au but & atteindre.
Par ailleurs, "corridor des migratiogs“, tout én renforqant;cette d&termina-
tion, précise le lieu restreint, dscétique_d;un passage vers une autré '

dimension41

. Enfin, “"migrations” dit bien i'ouvqrtu;e d'uﬁ cosmes sur un
autre, le désir ou la‘nécessité de quitter l'un- pour l‘autre ou encore, le
besoin d'&largir 1'un par 1'autre.: En ée sens, la conjugaison d';ne'
verticalité (dimension ail&e du vol par laguelle s'aécanplit“;es migratioﬁs)
et d'une. horizontalit® (déplacement, d'un espace vers un autre) traduit bien

la réverie 2 la fois id@alisBe et volontaire rattach@e au symbolisme des

migrations.

~

40 Apparaissant dans le titre, le terme "outardd" rassemble

‘toutes les valeurs de rachat mises de l'avant dans le poeme. Toutefois, il

disparait du discours ol ne subsiste gu'un &lément symbolique ("cri sans
amertume") parce que le pittoresque devient m&taphysique.

41 "Corridor" rappelle ici "le passage tout entier de 1'absence"
du po2me "Le Long de l'eau..." {p. 154-155, s. 7, v. 20-21). En ce sens, le
temme indique l'appel 2 un cosnos ext®rieur dont 1'aco®s est cependant tri-
butaire d'une conduite pr&cise, sans &cart, si on se fie aux bornes du cor-
ridor au—deld desquelles semble subsister le chaos.,
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La deuxi2me strophe introduit:un contraste par rapport a 14 6
premidre strophe. Se poursuivant jusqu'd la fin de la strophe suivante,
~cette antith®se consiste en une image de chute et s'organise autour du theme
de la mort: un chasseur tue un canard en plein vol. Ce tableau illustre la
ST

& .
dégradation humaine. Banalisation de/l'outarde, le canard symbolise, dang ce

— — L | _ -‘

sefis 1'"hamme inf&rieur". ‘Cependant,‘f voyons pour le mament cament /

T s acccmpllt une remarguable métanorphose d'ordre symbolique et Lna;inaire.

Le tableau statique donn& & voir 3 1a strophe pr&cédente s'anime par une-
notation auditive ("bruit") et une abondante- repr&sentation d'ordre verbél
autour desquelles s'&labore un rapport symbollque de cause a effet. }‘\ ce
3 ‘propos, "brult", renvcyant au coup de fusil meurtrier, eryglenche Amne action
dont les effets se rEpercutent sur l ensemble Symbollque en présence. Des.
|, : consiguences sont développBes 3 travers quatre verbes: "frappg", "crevée",
"tambe" et "abandomaﬁt" Les deux premlers, dont la forme participiale est
déja un 1nd1ce d'impuissante” sounisgsion, soullgnent la conséquence mméchate
1’ o . entrainge par le coup de fusil: la chute. En ce sens, "frappg" renvoie
directement a "canard" tandis que “"creve", mgrq&a\mt une; transposition
i symboligue de 1'animal au végétal, v;1ent pré&ciser la forcre de irépercussion
R du "bruit", c'est-3-dire de la mort. Par ailleurs, "tambe" et "abandonnant™
' \ . frappent par leur dynamisme. Cette premire apparition de temps vérbaux
ai:tifs accentue d'autant 1e mouvement de chute et, par le fait méme,
! inversmn du schame antérleur de la hauteur fortement mis en rellef
rappelons-le, par le st.a\:lsne On voit donc que tout le symboligme de vie
) converge ici ver{/ a négat1v1té. Enfin, “l‘enJeu des directions" rappelle
"nugratmns" et permet de rattacher "canard" & "ligne droite" et a "idge

fixe". Par ce rapprochement du psychique et de l%animal, on remarquera une

fois de plus 1'animalidBtion de la pensBe par laquelle.se traduisent les
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manifestations de vie les plus &ldmentaires et les “pius pures, donc les plus -
vitexlesdzlr et que la mort menace d'éto-.;ffer.

Ia troisieéme strophe prolonc;;e. 8troitement la continuité s@manti- .
que, symboliqué et imaginaire par "aussi" et par la r&pétition du verbe
"tamber" de la deuxidme strophe. Par ailleurs, 1 'élarglssement de l'mage
simple du canard a'des proportions cosmiques t&moigne de la maimmise

d&cisive de la mort sur toutes les couches vitales du vBcu. En-ce sens, la

conjonction de la totalit& galactique verticale {"soleils" et

"constellations") et de la totalit‘é terrestre horizontale ("fleuve" et

"terre") est significative. Par ailleurs, les quatre occurrences de "dans"

soulignent une régression vers une fermeture, & l'oppos€ de l'univers
h |

migratoire représent® auparavanj. Ainsi, "nuit", "astrologie", "silence" et

PFruits" sont-ils ici d&naminatifs de 1'é1bsence de mouvement et de vie.

W

C

La deuxidme s@quence (quatridme strophe) contient tous les. signes

43

. \
d'une antiphrase symbolique A cet &gard, l'amplitude du vers et

"1'opposition littéré?e marquie par "cependant" servent 3 valoriser un scheme

vertical ascendant qui manifeste l'inversion des valeurs entourant la chute

libre contenue dans les deux strophes pr&cédentes. Cette transmutation

. 42 Comme 1'&crit Gilbert Durand, dans Les' Structures anthropolé—.
giques de 1'nnaglna1re, p. 74, "1'animisme se rte naturellanent. vers le
symbole animE&, c'est-a-dire vers -1'animal. §L‘hafme incline ainsi i a°JP anima-
lisation de sa pensée et un #&change constant se fait par cette assimilation
‘entre les sentim@nts humains et 1'animation de l'anlmal ",

43 Rappelons que “l'antlphrase oonstltue une vér:.table cxmversion
qu1 transfigure le sens et la vocation des :chosed et des &tres tout en con-
servant 1'in8luctable destin des choses et des &tres." (Cﬁllbert Dﬁand
Les Structures anthropologlques de l'1.mag1na1re, p. 232-233).

® ;
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d'-o.rdré imaginaire s.'aCCanpiit par une substitution au sein de la repré-

7
N e

sentation syrnbdlidt;e.' En ~e-ffei:-,- 1'outarde, par sa pésition de hauteur
("hauz, trds haut") échaﬁpe'a toute atteinte et Ya puret® de son cri ("ecri
" dans anertume”) remplace le cz.:mard,r sa conditi.on déchug ainsi .que les
valeurs p&joratives attribuBes & "bruit". Par ailleurs, .1e schéme de la
hauteur, dynapisant le nouvel El&ment th&riamorphe, em;;run‘te le schame des-

. . cendant reli® & la chute du premier oiseau ("atteint 1l'hamme inf&rieur"). Ce

A pheénangne d'emboitement, en compl&tant le processus symbolique et ima-

‘, ginaire d'&qguilibre des contraires, permet la dénonciation de l‘h%e, vér;—
‘ table facteur de d&gEn€rescence 3 la slsour':ce de la détérioration. Ainsi, la
[ limitation .("inférieur") de 1'hame entraine-t-elle des actes ferm8s
\ ("victoires fa;ciles") et par '1a appauvrit-elle la vie int&rieure, ‘Mais
i | ~ encore une fois, le deyenir pr&daminant (soulign@ par la mise en relief de
"outarde"‘ dAanS le titre) maintient l"'espoir d'un dépassement de la condition

actuelle et accanplit d&€ja une catharsis ("dépouille"), prametteuse de

réalisation positive dans 1'ordre humain.

Pour conclure, on peut d'abord dire qu'un obstacle ext&rieur

{imag& par le coup de fusil), perturbant un univers int&rieur ol s'&quili-

‘brent temporalité et cosmicit® (le temps saisannier des migratior}s),
polarise toute la dialectique éymbolique et J'maginaire' du pocéme. 1la
dichotanie qui. ‘s'ensuit est si importante qu'elle sous-terd la disparition
totale de la conscience initiale. Le retour 3 la cosmog-onie originelle
n'est possible que par l'av&nement d'un univers id&alisg dont le symbole .de.

1'outarde est la repr@sentation spatiale. Cette intervention d'un temps et

s sublim®s &loigne le temps lacunaire de la mort habitant 1'homme.

..")
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~cosmiques que le vent

Dans tout,e cette symbolique de la dualité int&rieure, bn fetiendra le
processus d'ammallsatlon par lequel s accanpllt 1'augmentat10n de conscien-
ce par rapport aux po@mes précédents. . En effet, de 1'animalisation tricm-
phante ressort le symbollsne de l'o:Lseau qu'il est légltlme de relier a la
parole lib&ratrice. L' oiseau détient les mémes proprlétés aériennes et

44. E:nfln, 1'action de l'01seau-parole aupres de
"l'hcmme‘ inférieur" nous est transiise a travers,'un r%glme diurne, de la
repr&sentation, aux connotations \_risuelles_et lumineuses. Plus pr&cis@ment,
c;est ‘par le schéme de 1'image utilis® pour tlr:édu'ire 1'action n&gative,
guerri®re, de "1'hamme inférieur" par rappor:t:‘ 3 "canard" gue la conscience
agissante choisit de reprE&senter en sens inverse ("en point de fléche"):le
dynamisme de l'oiseau—outarde. Ce derniet‘ se substitue alors d "1'hame
inférieur" et le supplante. En ce sens‘_,""‘ sous~tendue a l'origine par un

t-

symbolisme nocturne, la parole devient;,-"paradoxalenent conguérante,

diurne?, Ainsi, ahu_ plan de 1'imaginéire, 1'affirmation d'un r&gime

J

nocturne (le monde de la parole fertile di& au symbolisme de 1'outarde et
des migrations) revét les attribt;};/é du régime'diurne de 1'image pour

trianpher de la mort et assurer une possibilit® d'avénement.

!
!

44 On se souviendra que dans "Tout peut arxiver..." (p. 153),
c'est le vent qui "&lave la voix" (5. 2, v. 4) et dans "Cimeti2re" (p. 157),
le vent cOtoie le "nous" dans sa propagation de la "bonne nouvelle" (s..5, .

Ve 16) ‘e

' 45 Cett:e attitude est isanorphe def la conquéte prané{:.héenne de la
nuit 3 la fin de "Le Long de 1'eau..." (p. 1\55, S. 9).
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SEUL CONTRE LE VERGER -~

1
1 la chair passe indpergue
»2 et ne gardons.mmoire
3 que des saveurs...

-

2
4 i'ai le ciel en tdte

3
5 et la pamme d'un matin d'octobre
6 que nous tenions a belles dents
7 de treés loin me regarde: on dirait
8 qu'elle cherche 3 m'&viter

4 .
9 et j'ai.le ciel en téte -
5
10 mais un jour mal campris par le froid -

. 11 nous garde a distance: aurions-nous

12 trop attendu le temps qui nous Etonne

“

6
13 j'ai le ciel en téte
. 7
14 et la chair passe inapergue

15 ne gardant m&moire

16 que de cris d'oiseaux morts
17 sur les blasons
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ANATLYSE DU POEME

Un net constraste se fait jour dans le titre méme de "Seul contre
46,

« Il nous est fourni par 1l'image d'une identit® individuelle
f oppos&e @ un cosmos extérieur circonscrit ("verger"). Cependant,
cette disProportioﬁ d'un cosmos humain et d'un cosmos matdriel et vEgétal,
passe par la désunion.du couple et de son environnement familier. Plus d'un
plan de 1'image &toffe cette situation conflictuelle. Béuleversé dans sa
condition charnel%e, le couple est d'gbord subordonn® 3 une distanciation du
‘présent et du passé (premi&re strophe). Par la suite (troisieme strophe),
la dichotamie temporelle se double d'une repr&sentation spatiale ("pamme",
~attribut de "verger") contribuant a préciser la nature de 1'en-dehors cosmi-
que auquel est confront® le "nous" dans le présent. La cinquigme strophe
nonce la cause de la dialectique du dehors et du dedans dessin€e dans les
strophes pr&cédentes. En effet, la repr®sentation spatiale du conflit
s'explique ici par les rapports n&gatifs, depuis le pass&, du couple (le
"nous") avec le temps. En con;équence, tout le vEBcu amoureux actuel se
teinte d'un dynamisme n&gatif (septiZme stfophe) qui paralyse totalement
(hcris d'oiseaux morts") ses facult®s. expressives. Ce tableau sambre et
horizontal des univers pass& et présent'du couple, vBhiculd 3 travers les
strophes ﬁnpaireshdu podme, est campens® imaginairement par 1'attitude du
je" 4 assuwmer, au nam du éeup;e, un monde de la hauteﬁr dont 1a‘foqction
.con51ste a mainienir 1'idBe d'une réunifiCaEion amoureusé et cosmique.

Ainsi, les strophes paires contiennent-elles un schéme ascendant. Fortement -

".

46 Pierre Perréﬁlt, Ballades du temps précieux, dans ChouenJes,
pu 1610 v . '
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mis en relief par les trois occurrences d'un méme vers, ce dernie; posséde
la puissance d'une occultation &ventuelle des-tenps {passé et présent)
inhabitables. C'est le dernier constraste entre le s@mantisme global des

strophes impaires et paires qui &clairera définitivement le titre et le sens

- du poéme.

-

Formellement, le podme se divise en quatre séquences. Dans la

-premi2re (premi2re strophe), par le biais d'un pr8sent factuel, la conscien—

ce agissante constate la situation actuélle du couple. Dans la seconde,

camposée des deuxidme ‘et troisi@me strophes, la démarche acheminante s'enri-
chit de deux nouvelles observations distribuBes d'égale maniére dans chacune

des deux strophes et coordonnées par "et". Dans un premier temps (deuxidme

strophe), la conscience i§ole une canposante du vecu actuel ("j'ai..."),
axée sur le devenir. :Dans un deuxiéme temps (troisiéme strophe), elle fait
ramonter son observétion'jusque,dans le passé ("que nous tenions..."). La
troisisme séquence (quatridme et cinquidme strophes) a une structure de fond
similaire 3 la seconde. D'une partf 15 ?angggfnte 3 caractdre anticipé est
reaffirmée (quatridme strophe). D'autre paré, la spatialisation du conflit
int8rieur de la troisi2me strophe s'enrichit d'une repr@sentation d'ordre

temporel ("jour"-"temps"). Cependant, la coordination “"mais" introduit une

.appréciation du chemin parcouru jusque-13a. Enfin, la quatriéme séqﬁéhce

(les deux derzzéres strophes) rBaffirme la discordance habitant la conscien-
ce qgis'sante. D'un cBté, elle souligne de nouveau (sixiZme stroph€) la mo-

tentialité factuelle d'un futur positif. Mais de l'autre, la reprise du

vers initial du po@me rappelle 1'inertie actuelle de ce devenir et renforce

doublement 1'idde d'atrophie de 1l'univers charnel du couple en désinvestis-

. A | - o
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sant méme la m&moire des "saveurs", au profit d'un univers en. chute libre

vers la mort.

La preniére séquence (premidre strophe) décrit 1'habitation int®&-
rieure du couple ("nous" sous-entendu). Ordonnge par un pr&sent factuel,
cette description-s'organise & partir G'un rapport d'ordre synesthésique
entre la dimension corporelle de 1'amour (“chaif") et le monde vEgEtal
("saveurs"). Le terme "saveurs", dégageant des connotations positives et.
s'associant & un univers fruitier, sera, dans la suite du pdémé, celui de la

e
pame et, bér extension, du verger., Cette association.symbolique lie la
r8alit® amoureuse du cquple 3 un cosmos extérieur d'ordre gustatif, donc
hospitalier et b&n&fique. Par ailleurs, l'apparition de "mEmoire" ins&re
dans le prEsent en cours une dimension du passé. Or, lgs connotations n&ga-
tives dégagées par Pinapercﬁe“ de méme que par "ne...que" annulent, au
niveau du prEsent, le vBcu amoureux'suggéft par le fapport synesthésique
d8ja mentionn&, On peut donc conglure que l'Bden amoureux rappel€ n'existe
que dans le souvenir. En ce sens, 1e'pr§sentane s'inscrit plus dans le pro-
longeﬁent'du'paSsé heuréux et un fossé se Creuse entre le cosmos ext&rieur |
et le cosmbslintérieur relafif au couple. Cette discérdance annonce

1'8loignement;, sinon 1'hostilit& du "verger" 3" 1'endroit du co%B}e ainsi que
. . g

L,
1'attitude du "je" 2 vouloir caompenser la vacuit® cons&quente au conflit de

-

la chair et du désir:

A

La deuxi®me strophe est fortement marquée par un schéme de la hau-

teur. 'En:effet, le terme "ciel" apporte une dimension de 1'imaginaire qui

agrandit 1'univers corporel et vdég&tal de la stfophe prE&cédente ququ'jpif}

* I S

1
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faire prendre des dimensions cosmiques. Par aiiieurs, 1'expression- "en
t8te", qu'on peut rapprocher de "mEmoire", associe "ciel" aux valeurs posi-
tives dégag€es par "saveurs" et en fait un isanorphé.'-Cependant, en nous
rappelant la rupture du pr&sent avec le paséé, marquant iq fin de l'efflo-
rescénce amoureuse soulignée par "saveurs", on peut penéér.qué "ciel" par-
tiéipe d'une mémoi;e par en avant qui tend 3 maintenir avec nostalgie la
conscience du temps &dénique pfrim€, dans le but de le recréer ;iptuelle—
ment. h ce propos, cette valorisation potentiellé du devénir est éoublenent'
souiignée par la.mise en reiiéf graphigue et par léurépétition en reffain
aux quatridme et sixi&me strophes. bés lors, symboliqueneﬁt, les strophes
paifes soutiennent des valeurs positives de lutte dQ "je" ("j'ai..;") cpntf%'
le verger devenﬁ hostile, valeurs déja affirmes par le titfe du podme., En

b4
revanche, les strophes impaires servent 3 développer le symbolisme envelopp@

~dans la réalit@ du verger.

4

Syntaxiquenént, la coordination ;et" situe la troisieme stréphe
dans‘le prolongement de la seconde. Cepenéant, par les valeurs symboliques
négatives qu'elle contient, cette strophe se rattache plus directenent-au
symbolisme de la premidre strophe. En rapport avec la strophe pré&cédente,
les syntamneé'"de trés loin me regarde“ et “cherche a m'éVlter" tradu1sent
de la part de "pamme" un &loignement dans le temps et une attitude. méfiante,

sinon hostile & 1'endroit du "je". Cette discordance des protagonistes

gclaire davantage le fosse sgéparant le "je" du cosmos fru1t1er représenté

' par 1e verger. Par ailleurs, la personnification et la fémlnlsatlon du sym-

bole de la paume, anpruntees 3 l'1nterprétat10n tradltlonnelle de la Gendse

ol la pamme _;égésente la chair, concourent 3 1'hypothé&se d'une discorde

¢

z . . . -
| . # )
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"donc en présence d'un croisement symbolique dichotqpique. D'une part, la

66,

é@ntre les partenaires du couple. Par r. pport au symbolisme de 1a premigére

_:rophe du'poéme, "paomme" est isomorphe de "saveurs" par son affiliation

 gustative et, par le sens allégorique du discours, ce teme s'apparente a

"chair", Par ailleyrs, la réapparition du "nous" et de liﬁnpaffait renvoie
au pass® &dénique auquel "mémoire" faisait allusion. Enfin, "matin
d'octobre" et "tenions a“belles dents" confirment davaétage 1'ancienne
appropriation et la libre jouissance dﬁ?verger par le "nazsﬂ. “Nous sannés'
personnificatidn féminis€e de la pamme contraste avec l'attitude du "je"
dont le cheminement est .actuellement motivE par un schame de la h;uteur.
‘D'autre part, 1'isanor§hisme de la pamme, du verger et de la chair traduit
un cosmos inhib&. Le divorce au sein de cette double constellation creuse un
fosseé entre le passé et le présent de méme qu'entre le passg et le futur.
L'El&ment de dissociation pravient d'un présent amoureux ne se situant plﬁs
dans la continuit®.du passé., DEscmais, tous lés rapports,tanporels;sgnt
faussgs et marquent la discordance des cosmos int@rieur et ext&rieur. Toutes

les pramesses fruitigres de 1'&den s'en trouvent campramises.

Les quatridme et cinquidme strophes, formant la troisi2me s&quen-

ce, sont unies syntaxiquement par un lien de coordination comme les deux

strqphes précédentes47. Cette similitude de structure, renforce Egale—

L1

went par la prE€sence dés deux points, manifeste une volont& certaine de-

maintenir les camposantes. de fond dans la ligne de celles des séquences

1

. 47 Cependant, au plan de la decture, contrairement 3'la sEquence
précédente, cette coordination (marquSe par le "mais") agit dans un seul -
sens, en continuit® direct® avec le sens de la strophe préc&dente, soit la’
quatridme strophe. : o :

-
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pr&cédentes, en particulier de la dernidre., En effet, "jour", par la nature
de l'action qu'il exerce (“garde a distance"), est & "nous" ce que "pamme"
Btait au "je" dans la troisizme strophe ("de trds loin me regarde"-—"cher-
che a m'&viter"). Par ailleurs, la nature réstrictive du lien coordinateur
introduit une camposante intréspéctive qui modifie le éiécours, jusque-la
purement symbolique, qEns le sens d'une augmentation de la prise de ‘
conscience. Ainsi, le déplacement de "jour" vers "temps" nous apprend-il la
cause veritable des dichotamies exprimges dans les strophes pre&cédentes. A
ce propos, la distance entre le "jé" et la "pamne" de la troisi@me strophe,
reprise ici au campte du couple et soulign@e par "froid", sous-tend la
dissociation plus globale du dedans et du dehors, du couple et du verger. En
approfoﬁdissant davantage le symbolisme, la trop grande attente du "nous"
("aurions-nous trbp atteﬁdu")'est'la réplique vEcue, humaine, de la
représentation symbolique et imaginaire qu'est "jour mal canpris par le
froid". MNBgative dans son effet ("le temps qui nous Etonne"), l'attente
correspond donc symboliquapent au froid, c'est-3-dire au temps hivernal qui
s'oppose & la fois au temps estival du mirissement et au temps autamnal de
la cueillette, tous les deux suggérés par 1l'ancienne cosmogonie haureuse du
verger. En définitive, la concordance du conflit amoureux et de la Wivision
cospique est absorb@e ici par la discordance du temps global ("le tenpé") et
du temps intime ("gui nous &tonne").

Dans la quatriéme séquence {les deux derniéresAstrophes), la ‘colo-
ration pessimiste marquant la perception du v&cu actuel occulte (3 la sep—
tidme strophe) la nostalgie &d&nigue pourtant affirm@e fortement tout au

long du podme. Ainsi se confime la solitude dramatique du "je" reflé&tée

par le titre du 'pofme. L'inversion des deux derni2res strophes par rapport
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aux deux premi2res du podme, la.reprise intBgrale de "la.chalr passe inaper-

. ' . B o .
gue", la redondance de 1'&lément verbal garder ("gqgi?ns"———"gardant") ainsi

que le retour du terme "mémoire" conférent au podme uhe ﬁtructure circulai-
re ol triamphe 1'immobilisme (& 1'image d'un cercle vicieux) dans lequel
s'englue le présent vécu. Cette impasse, impliquant le temps et l'espace
leiés au couple et a son environnement, s‘accentue'ehcore par la disparifl

tion de la seule camposante 3 connotations positives ("saveurs") subsistant

au sein de la mémeire. En effet, partant d'une méme construction syntaxique

("la chair passe inapergue et ne gardons m&moire que..." ——= "et la chair
passe inapérgue ne gardant mémoire que..."), "cris d'oiseaux morts" se
substitue & "saveurs". Toujours par le biais d:une mEmoire qui nous convie
3a un retour dans le tenps, le passé heureux est lui-méme aboli au profit
d'un; totale occupation du souvenir par la mort, donc du vécu. Une unifor-
misation du passé et'du présent vécus s'ensuit. Elle Bclipse la possibilité
de transmuer le monde de la hauteur (indiqué par "ciel en t&te") en rgaliteé
irmédiate. Enfin, toujours en canparant la premidre et la septiém; strophe,
on ranafque un déplacement de la coordination dans la dernigre. 1I1 en ré- \
sulte une condensation des sujets et des camposantes sémantiques et symboli-
ques au profit de 1'8lément "chair". Dans la preanidre strophe, "chair" et
"nous" sont les dépbsitaires des "saveurs". 1Ici, la fonction corporelle
deésigne toutes les dimensions de la personne et, en-ce sens, dit bien
1'importance accord@e aux connotations charnelles, voire sexuelles, dans le
processus de cristallisation de la parole camme agent de lib€ration. Toute-
fois, le syntagme "cris d'oiseaux morts” exprime sa valorisation négative et
par 13 1'atrophie de la parole, paralysie déjd annoncée dans la cinguilme

strophé”par le symbolisme du froid.



!Seul contre le Gerger“.meﬁ ddnc en oeuvre une importante disso-

c1a£10n tenporelle se manlfestant par une rupture entre le. passe et le pré—
sent; puis entre le passé—presenc,et le futur dont les chances de réal1sa—
tion sont pour le mament suspendues, En ce sens}.par son oonportenent le
"je" reflate l‘osc1llatlon méme de la tanporallte, falsant la ‘navette entre‘
une unité de couple et une identité de solltalre. Soumls-au f;01d engendré
par le couple, le tenps se retourne pour ainsi dire cdntre ce'dernier et son
vecu. Par ailleurs, la difficUlté a maitiﬁser le':emps trouve sa représen—-
tation spatialeAdans 1'anonymat du charnel (prami2re et dernidre strophes),
dans 1'&vanescence des saueurs {premiére et derniepe strophes &galement) et
dans 1'inversion négative des valeure religes initialement 2 la pomme et &
son isomorphe coémique: le verger (titre et troisiéme‘strophe). Toute cette
pancplie symbolique, convergeant vers unerinversion des valeurs teppopelles
actuelles; est sous-tendue par deux schémes verticaux. L'un, vers le bas,
canalise tous les isamnorphes d'un pasSé'bépéfique'devenu malheureux:
"verger", "chair", "jour", "froid", "cris d'oiseaux". L'autre, vers le
‘haut, souligné par le symbolisme du “"ciel", deneure toutefois en‘puissance
seulement. Il ne réussit pas, au plan du présent vEcu du couple, 3 inverser
la traject01re de l'amour en chute libre qui entralne la chute temporelle et
_cosmique. Il campense nnaglnalranenc seulement: pour la parole de chair’
actuelleuenc‘eq péril.. . . S o o : y
Sunme toute, le poéme repose sur un’ contraste entre la "chair" et
le "ciel", 1e "nous"” (le couple) et le "Je", lés tercets—quatralns descrip-
tifs et le vers unlque, détachg et repét1t1£. Deux perepeCtives canpl&men—

taires s'offrent alors 3@ 1'interpr&tation. D'une part, la série de procgdes
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BnumBrés auparavant recouvre un &cart profond entre un passg heureux, ol
fleurissaient 1'amour charnel du couple, et un présent malheureux, ol le
couple est estaup® parce que “la chair passe inapergue"”. Il en découle un

"je" solitaire qui regrette 1'amour &dénique. Dans cette optique, le

syntagme "j'ai le ciel en tété“‘39us—entend le souvenir d'un passg heureux

.
P

-vécu par le couple dans sa chair.- Maismtoute nostalgie camporte le désir de

rétablir un univers primordial, surtout si ce monde fut un quadis caume

-~

~c'est le cas ici. Alprs, "ciel! symboliserait 1'aspiration A revivre

1'amour Jel que vEcu dans le passg. D'autre part, toute m&ditation sur le
: . - T

temps est la consBquence d'un déchirement existentiel profond qui porte

1'8tre & interroger les mystdres de sa destinge:

J.. l'attitude angoissg@e de 1'hamme devant la
mort et devant le temps se doublera toujours
d'une inguiBtude morale devant la chair sexuel-
le et méme digestive, La chair, cet animal

qui vit en nogg, ram@ne toujours 3 la medita-
tion du temps*®,

D8s lors, le contraste entre la "chair”" et le "ciel" refléterait chez le
locuteur un déchirement entre la chair et la spiritualit&. Le symbole-

"ciel" traduirait une attitude asc@tique devant la chair, rév&latrice d'un

soucl de-maitriser le temps et la mort??, Mais en définitive, les deux

a5]

. 48  Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imaginai-
Fe, p. 133-134.

#

A} - .
4% A ce propos, dans Les Structures anthropologicques de 1'imagi-
naire, p.-134, Gilbert Durand ajoute encore: "Et lorsque la mort et le“temps
seront cambattus au nan d'un désir pol@mique d'Eternit&, la chair sous
toutes ses formes, spBcialement la chair menstruelle qu'est la fZminitg,
sera redout€e et réprouvee en tant qu'alliBe secrBte de la temporalité et
de la mort.".
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] - interpr&tations né/se contredisent pas. En effet, 3 partir des allusions 3
\\la Gengse, on peut croire gue le prE@sent est un temps dégrad€. Au Paradis
terrestre, la chair &tait pure, pour ainsi dire spirituelle. C'est cette

chair sublimée que le locuteur a en téte.



* PAYSAGE

. . POEME 8

1
A

1

* 1 les couleurs pour se pefchefi

2 trouveront les branches’

© 3 due les oiseaux du soir

-4 s'empressent d'oublier

5
5 ce qui est

6 dans la fleur
7 n'est pas 13
8 pour rester

"9-c'est le temps de battre
0 tout: 1'or qui nous fut donng

.4 ‘
++ 11 sur les branches.
" 12.courbes, les fruits
13 .nous font tourner
“14-1a terre . ’ A

D "“5

16 toat: ce-qu*on a amis & vivee au futur .

+
¢

1 . . . : -. 6 ) )
. 17 une -fille autour
18 de 1'eau.pammi .

119 les herbes. S

20 de sa chemise .’ .

7

- 21 son pere dtait mon voisin

22 et son sein gauche si droit . . -
23 et si loin de l'autre-si geul,,.
8 .
24 camment les r&unir?

72.

" 15 tout ce qu'on a perdu’a habiter le silence , .
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>
ANALYSE DU. POEME

Le poéﬁe "Paysageso" constzitue une nouvelle exploration de
= ) %% :
l'nnaglnalre par laquelle 1a consc1ence aglssante ‘tente de maitriser les

v1sages destructeurs du tenps. S'8laborant- autour d'un symbolisme arborico—

le de la fertlllte son dlscours est ilnauguré (les deux premiers vers de la

prenlege strophe) -par un taﬁleau de 1l'ordre de la prospective ol la cons—

cience dynanisante anticipe un devenir harmonieux. Par ailleurs, cet

univérshéquiiibré est inm@diatement démenti (les deux vers suivants) par la
vision‘hégative d'un pré@sent dé€saccordé. Cette dichotamie temporelle en-
clenche un processus qui pousse le locuteur, a partir d'une symbolisaticn

d'ordre veg&tal, 2@ prendre conscience (deuxi@me strophe) de la continuit®

"qui ordonne toute vie &l&mentaire, puis 3 désirer inscrire (troisizme

strophe) le "nous" dans cette continuité vitale du moﬁéehent. Le désir
d'insertion est fort-au point d'inventer un ordre du réel {quatriéme stro—
phe) ol la splendeur vEgétale est, aux yeux du "noﬁs“,AéXanlaire d'une
efflorescence totale du vE&cu terrestre. Ie éréSent de consbiencewress9r—
tissant a ce symboligme fruitier, copie exacte des_potentialitéé humaines
actuelles, provogue une &valuation négative du pas$é (cinquiéme strophe)
pergu camme inhabit® ("silence") parce qu'invécu ("a-amis"). Cette intros—'
pection anticipe une transmutation du cosmos vEgétal synboliqﬁe en un c;snos

humain fertile, ordonng& par les partenaires du couple de nouveau r&8unis

{septigme et huitidme strophes).

- 50 Pierre‘Pérradlt Ballades du_temps précieix, dans Chouennes,
p. 162-163. L . . - .- :

<
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_Le podme se divise en troisrséquenceg. La premigre, constitufe
par la‘pranfére strophe et animse par un présent descriptif, nous dénne a
voir un tableau tenporei dichotanique alors gque l'antinamie joue au niveau
de la symbéiisa;ion en présence. La deuxiéme; form&e des quatre strophes
suivantes, est largement danin&e par un pr@sent de coﬁsciegce et unl
leitmotiv pronaminal: ™ce". Le pr&sent de consdiénpe saisit et &value ici
le passé (cinguidme strophe) 3 la lumidre du pr@sent (deuxiéme, troisizme et
quatrizgme strophes)51. Dans la troisiéme sEquence, camportant le reste
des strophes (sixidme, septiéme et huitidme strophes), le locuteur, dont
1'identit® se pr&cise par une dénamination,en "je", est ameng& a aborder le
probleéme de recconstruction du rBel 3 partir d'un nouveau départ inspirg par

la recanposition du couple.. Cette consolidation du r&el se situe dans le

prolongement du monde de fertilit® imaging& auparavant,

La preani@re s&quence donne lieu & un chevauchement dichotqnique dq
futur ("trouvéront“) et du présent ("s'empressent"); repérablé grace a
l'antinanie symboligue en pr&sence. D'une part, la seule apparition du
futur dans tout le, po2me sert a metﬁfe au jour la vision d'un devenir opti-
miSté dont l'hannonie est soulign@e par 1'8troite éontinuité des couleurs et
des branches. D'autre part, l'uniﬁers actuel représent® dans les deux

derniers vers de la premi&re strophe, contredit la perception idealisge de

ce devenir, bien qu'il s'agisse du méme monde, le lien &tant fourni par "se
‘ ' e

51 Tout ce processus de prise de conscience connalt son point
culminant a la cinquiéme strophe alors que se font jour des connotations
émotives perceptibles a la répBtition de 1'expression "tout ce qu'on a" et 2
une anplification de la longueur des vers {13 et 11 syllabes) par rapport a
celle des strophes précfdentes: premi@re strophe: 7, 5, 6 et 6 syllabes;
deuxidme strophe: 3, 3, 3 et 3 syllabes; troisidme strophe: 5 et 7 syllabes;
quatrieme strophe: 3, 4, 4 et 2 syllabes.

P
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percher" qui ﬁeﬁﬂét 1'isamorphie de "couleurs" ‘et "oiseaux". Ainsi,
"s'empressent d'oubl}er"”dip bien la dissociation de "oiseaux" et "branéhés" )
dans le pr&sent, La régression du futur au,préseht a laquelle nous assis-
tons vise doné‘essentiellénent 3 souligner symboliquement la}discordance du
yépé futur préyu et du vEcu présent. Enfin, ce divofce, encore renforcé.par
des ﬁoiéfidns'd'ordré visuel (les couleurs pour 8tre visibles &tant n&ces-
sairement Sous le signe dé la lumigre et les ciseaux, gous celﬁi de\l'obscu—_
rité ("soir"); ce qui expliquerait leur oubli des branches), la coﬁséience
tentera de 1'abolir en acheminant Le-présent vBcu dans la voie du cosmos-

o

heureux entrevu auparavaﬁf‘pqur le futur.

N

La premire strophe (deuxigme strophe du pogme) de la deuxiéme s&-

. quence inaugure donc ce processus, mentionn& auparavant, qui conduit la

conscience A diriger le vEcu présent vers l'univers de fertilitd envisagg
dans les deux premiers vers du po2me. Le premier lien avec cette intention
‘apparait a travers l'&lé&ment ."fleur" qui, par ses connotations ;isuelles,
est un isamorphe de "couleursi. -Pér ailleurs, la double ocourrence du verbe
"8tre" insiste sur l;attente, 1'immobilisme du pr&sent. Cet &tat de laten— 1:
ce est encore surdéterming paf 1'anonymat et la paséivité de la substance
vitale repré€sent@e par "fleur" de méme que par 1'abstraction dénotZe par les
pfonans “"ce" et "qui".. Cependant, toute cette constellation de la passivite
appelle une valorisation de la substance florale. En effet, lé locution
"ne...pas", adjoipte 3 "rester", inverse les valeurs de statigme connotées

par ce dernier et place la camnposante florale sur la trajectoire d'un

P
,

4



La troisiéme strophe se situe dans une Btroite continuitd de ton
‘avec la strophe pr&cédente. Par le biais de "c'est", condensg de "ce qui
est” de la strophe pr&cedente, le locuteur signifie sa volonts de conserver

>

le méme ton, affimatif qu'auparavant. Ce dépouillement, visant la recherche
d'une v’ér'i“.;?élénentaire, est d‘éilleurs,appuyé par un réminiscence
proverbiale: "le temps de battre tout l'or", copie modifige du dicton-popu-
laire: "battre lg fer pendant qu'il est chaud". Par ailleurs, une éutre ré—
miniscehée d'ordre biblique cette‘fois et rappelant la parabole des talents;
fenforce encore, nous semble~-t-il, 1'id@e de mettre en valeurvﬁoutes les
potentialités dont dispose le "nous" ("tout l'or qui nous fut‘donné“d. \A,
cet &gard, "or" dégage des valeu;s nettement positives du'on £ gjouter a
la constellation-dé3ja formBe par "cculeurs" et "fleur". Cependang, ses
connotations d'ordre mingral invitent 3 Btablir un rapport qui souligne
fortement la colncidence entre le temps global ("c'est le temps de battre")”
et l; substance cqgmique et intime dont "or" serait un symbole de splendeur,

dé richesse et de plénituae. pPar le fait mé€me, cette colncidence indique la

conjoncture favorable dans laguelle se trouve le couple @ 1'heure actuelle.

" la quatridme strophe délaisse le ton de vErit® générale des deux
strophes prE&cédentes. Ellevest un tableau de réverie symbolique et nnaéi—
nairé qui actualise ‘cependant, par ;nticipatibn, la situation favorable of-
ferte au couple. En ce sené, sa haute teneur symbolique renvoie a la
premiZre strophe et au symbole "fleur" de la deuxiZme stropﬁe. Sur cette
meme ligqe, la brusque acc&l&ration du processus de matufation (de "fleur™
nous passons rapidement & "fruits") ne peut s'expligquer que par 1'enthou-

siasme & donner un visage r&el 2 1'harmonie temporelle pressentie préalable—
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v \ ‘ o . ’
ment. Par ailleurs, cette strophe campldte symboliquehent le cosmos
arboricole de la fertilit@ inaugur@ déﬁ le deébut du poBme. Ainsi, ~
"branches" et “fruits“ sont deg ;sanorphes de "couleurs", "branches",
“fleur".et "or", Toute cette constellation converge vers un univers de
fécondité réussie, de pldnitude, eé qui aspire & une conquéte totale du
terrestre. Ainsi, "courbes" exprime la richessé'a'une saison parvenue 3 - .
terme, mais sous-tend &galement une symbolique du ceréle qui prend toute son
ampleur dans "tourner” et "terre". En effet, cette circularit&, image d'une
totalitd enfin atteinte, prend ici sa source dans un jeu de mots ("nous font

.

tourner la terre") s'inspirant de 1'expression populaire: "nous fait tourner

la téte" et qui dénote ltivresse et le vertige devant autant de richesses

- gqui s'offrent aux yeux et d la jouissance. Enfin, le lien &troit unissant

0

y

"fledx" et "fruits" dégége qss conngtations d'amour, sinon 4'intimitg&, con-
vergeant vers 1'8vocation charnelle et féminine éés strophes suivantes.
Samme toute, 1l'arbre fruitier s'aveére un symbole qui nous invite a la visicn
d'un cosmos hammonieux ol est rétabli imagingirement un amour dont

1'8panouissement est souligng par la splendeur des fruitssz.

La cinqﬁi?me strophe, fermant la deux izme séquence, correspond a

1'apogBe du travail &valuatif effectug par la conscience dans le poéme.

52 Dans le méme ton, rappelons que dans les deux podmes
Y edents, "Outarde" (p. 160) et "Seul contre le verger" (p. 161}, 1'oigeau
est dssoci® A la parole. Plus particulirement dans le dernier ("cris d'oi-
seaux morts sur les blasons™) et ici ("les branches que les oiseaux du
soir s'empressent d'oublier"), on remarque que le pluriel est utilisg
lorsque le symbole transporte des valeurs négatives. C('est le contraire
pour le singulier dans "Outarde" et antérieurenent, dans~"Tout peut
arriver...". "Mais 1'important & retenir, c'est gue le cosmos heureux
suppose une valorisation p051t1ve de l'oiseau et 3 ce canpte, ce dernier
participerait de l'arbre fru1t1er.
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A ce chapitre, "tout ce" fappelle le ton de vErité€ géndrale des deuxidme et
troisizme strophes. Par-ailleurs, les passBs camposgs en présence indiquent.
que le cheminement critique suivi se termine par un retour dans le temps qui
vise 3 apprEcier le vBcu passg. A cet effet, "perdu & habiter le silence"
exprime la vacuit® d'un pass& vécu en dehors de la parcle; "a amis de vivre
au futur" souligne la nécessit® qu'il y aprait eue d vivre alors auq;résent
ou dans %é mament présent, dans ;e'ééné de 1'amour consomm& et épan;uissant .
représent® 3 travers le cosmos vEgétal ‘des strophes précédentes.-iNous SCne

mes donc cenduit 3 penser que le jugement négatif porté ici sur le passé

origine prZcisément de la vision heureuse de 1'%den fruitier &voqué
. X

~

auparavant.

La troisiéme sB@quence (sixigme, septidme et huitilme strophes),
daminge par le présent, contient un retour au rael. Cependant, de nouveaux
« .
gléments symboliques, li8s directement 3 l'ordre humain de la fertilitg,
suggérent la rencontre des déux principaux univers de la représentation
contenus dans le pofme: le cogmos fruitier et le qdéﬁos humain. En d'autres
temes, cette sBquence démontre une tentative d'insertion dans le r&el du

monde heureux révé dans les strophes précédentes. Mais cette tentative ne

se départit toutefois pas de la dichotamie pr@sente dans la premizre

.strophe.

L'ellipse verbale pratiqufe & la sixime strophe, tout en tradui-
sant la perspective d'ocbservation de la conscience, révdle cependant ‘un
recul par‘rapport'a l'univers fruitier caractérisgé, lui, par un chaleureux

mouvement d'&volution de la fleur aux fruits. L'effet d'immobilisme obtenu,
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correspondant. 3@ la distance du r@ve et de la r@alitd, est reflaté par 1'ar-
ticle ind&fini "une". Cette &tranget& ou cette distance entre le "je" et'le
" "elle" contraste é;r éilleurs avec la féminisation aquatique dé;da fertilite
désignge par "fille", "eau", "herbes" et "chemise"’3. Le fait de partici-
per au monde circulaire {"autour") de la plénitude apparente en effet la

.
femme au cosnosﬁfruitier. Par ailleurs, 1'occupation totale, si’on peut

h T
ey

s'exprimer ainsi, de la circonférence ("autour de l'eau") par cette dernidre
- suggére la séducﬁion et l'emprise totale que la femme exerce sur le "je" et

1'univers de la fertilit&. gn témbigne, par exemple, l'association du

- féminin et du végétal ressorﬁissant a3 "les herbes de sa chemise". En défi—

nitive, ce croiéenent symbolique des mondes humain et matériel po}arise.

autour de l'association fille—terre54

et par 12 &claire davantage le lien
entre la congu8te du féminin (et de 1'amour) et celle de la terre entiére,
la premi&re donnant acc&s 3 la deuxidme. Toute cette symboliéafion; sous- ’f\\\\

tendue par la nostalgie des origines, trouve donc ici son dénamipateur

caunun dans la femme.

-

53 "Fille" fait penser 3 "la belle" du podme "Le Long de
1'eau..." {p. 154-155, s. 1}:

j'ai apergu dans ses corsages

la belle plus ronde que 1'anneau
la belle qui détourne les rivages
et son corps plus libre que 1'eau

Nous avons d&ja'montr@ pour ce dernier po2me que "la belle", par son anony—
mat, s'apparentait & la belle de la chanson, sinon de la légende. Cepen-
dant, la suite du poBme qui nous occupe ici fait voir une plus grande
proximit® du "je" et du "elle" ("son pdre Btait mon voisin") bien que la
rencontre n'ait pas encore lieu.

54  Notons encore que le pogme "Le Long de l'eau..." (p. 154-155)
attribuait 3 la femme cette qualité de la rondeur terrestre: "la belle plus
ronde que 1'anneau" (premi®re strophe).

- :
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. réservé au "je" semble-t-il, dans 1'&guilibre des contraires et dans 1'har—

80.

La septidme strophe débute par un rapprochement de 1'&l&ment f&mi-
ninlet du "je". Le possessif "son" et le terme "voisin" disent la proximité&
des deux. Une note discordante s'introduit pourtant dans la repr@sentation
jusque=1a hamogéne du féminin par le biais de 1'imparfait. En effet, "&tait"
laisse supposer un &cart entre la femme et le “je" dans le pré@sent. Cétte
distance s'&tend aux deux vers suivants. Elle repose sur un-jeu de mots
portant sur le corps féminin. Elle se fond dans une vision dichotcmique
_plus globale du deyenir féminin ("si droit") réduit, semble-t-il, & un
destin de solitude ("si seul“);- A cet 2gard, "si loin de 1‘'autre” cristal-
lise’ ici toutes les dichotamies temporelles et cosmigues préoccupant la

conscience.

La huitiéme strophe pose le probleme de l'engagement humain, =

monisation du temps discontinu. Prolomgeant 1'image ("les") de 1'antinamie

des 8léments du corps fé&minin, elle met en relief, par un seul vers et par

.- le procédé interrogatif, 1'id&e d'un rachat du passé et d'une conciliation

du pass€ et du présent dans le sens du futur révé. Cependant, 1'absence de
détermination, traduite par 1'infinitif en présence, indique que le moyen de
parvenir 2 cet acte nécessaire ne peut &tre défini pour le manent. Le podme
se cldt donc sur un cgpstat d'impuissance, bien signifi& par la ponctuation
{points de suspensibé, point 4'interrogation), par ia tournure interrogative
et enfin, par le détachement strophigue dont béngéficie le dernier vers eé

. i :
qui met en relief 1'importance de la probf%matique souleveée,

O

"pPaysage" met donc en ceuvre un univers dichotamique, organise



au£our de trois rapports d'ofdfe'temporel. Le preniegtde ces rapports il-
l&stre un Ecart entre le futur et le pré&sent, dont la dissociation des "cou-
leurs" et des "branches" est repré@sentative au pléﬁ symbolique (premid&re
strophe). Enclenchant les deux adéres, il nait d'un processus de la réverie
qui se nourrit d'une vision optimiste de 1'avenir (v. 1-2: "les couleurs:..'
trouveroht les branches"). Cette r8verie dévoile la division régnant au
sein du pféSént. Le deuxigme rapport démontre justement 1'opposition de
deux sortes de pré@sent. Le premier de cés pré8sents s'adresse & la y8alité
factuelle, ‘La,division mérquant cette dernigre est traduite symboliquement
par les "oiseaux" qui oublient les "branches" (les deux derniers vers de la
premi&re strophe). Le deuxidme, décrit dgns les deuxilme, troisigme et qua- ‘
tri®me strophes, transmet des valeurs de potentialitd qui soutienne;t un
univers harmonieux, illustrant une parfaite convergence de la "fleur", des

"branches" et des "fruits". Cette riche fertilit& (symbolisge par "l'or")

gtait (s. 3: "... nous fut donné") et continue d'&tre (s. 3: "c'est le temps

de battre...") & la portée du "noﬁs“, c'est-3-dire du couple, sans que ce//f\———/
dernier en profite. On apprend alors qhe le fossEé séparant le vEcu actuel

(un monde fruitier désaccordé, tronqué) et le vEcu potentiel (un univers

fruitier accorde, entief) a Bt& creusé dans le péssé. h cet &gard, le

troisiéme rapport oppose le pass@ et le prBsent potentiel et explique pr&ci-
sément la cause de cet Bcart: une carence au niveau du vécu. Le "silence"

(v. 15) du couple, soit une absence de transcendance,' a emp8chg 1'expansion

de l'amour (v, 16: "tout ce qu'on a amis 3 vivre au futur"). Symboligue-

ment, cette &vocation d'un prolongement dans le temps explique la continuitd

de la "fleuwr","des "branches" et des "fruitg", re&clamBe pour le présent 3 la

strophe prBcédente. Dans le mémé sens; 1'habitation du silence justifie
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1'appel d'un destin de fertilit€ pour la "fleur" (deuxiéme strophe). En

~

lamgage treés simple, l'amour passé n'a pour ainsi dire pas franchi le stade

~

de la "fleur". La prise de conscience de cet amour irréalisé, entrainant le

‘sentiment d'@tre divisE dans le tamps, pousse le locuteur 3 vouloir recam

mencer l'exp€rience amoureuse. BAussi, la fertilit& arboricole des premilres
strophes s'absorbe-t-elle, aux trois ae;niéres strophes du poéme, dans le
symbolismé entourant la femme. Cependant, bien que le po2te ait affirmég,
dés la preniére strophe, la r2ussite future d'une telle entreprisé (la ren—
contre des "couleurs" et _des "branches" est, a ce poiﬁt de vue, exemplaire),
i'amour se pose & lui, 3 l'heure actuelle, camre une problé&matique a résou-
dre. En effeE,_conment abélir les distances (v. 24: "cament les réunir”)
qui empEchent la fencontre de 1'hame et de la femme, prémices d'un amour

accordant 1l'@tre tout entier au temps? En définitive, la portée de ce dis-

-

cours amoureux contribue 3 une augmentation de conscience -qul ajoute aux

pogmes preceédents. L[a recherche d'une plé&nitude de 1'amour par le fruit

. ressuscite et valorise l'amour en chute libre de "Seul contre le.verger" (p.

161).. Elle met ®galement au jour les valeurs humaines du “"cri sans

amertume" contenu dans "Outarde" (p. 160, v. 18). En ce sens, 1¢qmour

représente la quéte d'une parole par laquelle le locuteur esplre maitriser

le temps ressenti camme une profohde déchirure de 1l'tre."

-—\N- . '
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POEME 9

5 -
came s'il s'agissait plutdt de vivre en paril
avec la douceur

ayant plus et mieux & perdre gue 1'immortalit@

2
4 quelgu'un a
5 lancé ce cri -
6 d'oiseau

3.
alors les hautes colonnes de l'eau blanche

ont crevé : )
répandant. sur 1' herbe les tambours . ' ' A
de ]! effort sacre

4.
11 qui a lanceé
12 ce cri d'oiseau
13 plus mile
14 gue femelle

5 . : -
la source trop &troite pour ce désir de rividre
et quelqu'un déja ‘se déclare insatisfait
de ces trompettes aboyantes qui ouvrent ‘
a deux ‘battants les portails de chair vive

19 qui a lancd

20 ce cri trop ot
21 &levE pour

22 appartenir au

23 monde des ailes

7 : '

la femme en travail décuple et sa voix &trangement
grave cherche des alliances et des appuis
dans les royaumes obscurs de 1'air pour soulever
le monde enlisé daris les sables de 1'histoire

N 8 -

28 qui a lanceé
- 29 ce'cri d'oiseau

30 plus aigu

31 que les migrations

AN
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POEME 9 .(suite)
A

PLUS QUE NAITRE .

32
33
34
35
36
37
38
39

A4
45
46
47
48
49

56
57
58
59
60
61
62
63

\

9 N
guelqgu'un se trouve réduit 3 cette extrémitd-de naitre
quelqu'un réclame le passage vers 1'lInde
et les tissus dociles en secret se déchirent
sacrifiant la fermet® nubile
dédaignant le ventre dur et rond de 1'amour
et de la sculpture
pour livrer aux vastes approches du eri
les neufs clefs de la citadelle la plus impérieuse

10
40 qui a“tracgé
41 dans 1'espace
42 la forme d'oiseau
43 du cri sans douleur

11
car c'est par 1'abime qu'il s'affranchit...
et il mord la pulpe orageuse
et il viole les fronti®res des hanches et du ba551n
et des cuisses d&chainées pour délivrer la mémoire
stupgfaite .
et conjurer le sable des sabliers

12
50 qui a lancé
51 trés haut /
52 3 la fine pointe de l'air
53 cet &dit

54 proclamant
55 un itin€raire sanglant

13
qui a déchir® le voile des grandes orgues
et s'8croulent les rZsistances et tant d'obstacles
et les tabous aux formes grotesques
et la monotonie des invocations pieuses
car le cri entraine dans ses ruines sonores
toutes les dévotions de la chair vulnerable
et 1a savoyane encourageant les expu151ons
accumul@es par 1l'orage des saisons
et toutes racines vertueuses 3 la rescousse

14 <
65 mais le bronze
66 ni 1'or vierye
67 hi 1'herbe
-68 ni la neige nue
69 ni 1'amande- an@re
70 ni 1'ovule
.71 n'expliqueront
72 ce cri 3 bras ouverts
73-qui déchire les vertes
74 parois vaginales
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POEME 9 (suite)
A )

PLUS QUE NAITRE

75
76
77
78

79

80
81
82
83

89
90
91
92
93

15
alors le prince, alors le héros
alors le capitaine de voyages au long cours
incanparables
les yeux ferm&s, les oreilles sourdes,
les pieds nouBs autour du sexe
réclame le souffle expulsé pour reccamposer le cri
et comme un noy® gui avale sa langue
il détourne 1l'attention méme de la dculeur L
et démontre l'origine de cette &clatanté nuit

16 - '
84 et que c'est lui °
85 nul autre gque lui
86 qui a lance
87 l'oiseau du cri
88 3 la quéte des ailes

17
qu'cn lui trouve un nam habitable
et un village qui lui soit pays
et lieu des p08mes et des départs
et s'il le faut gu'on change aussi le nam des chemins
ol il passera
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ANALYSE DU POEME
Par rapport aux podmes pré&cédents, "Plus que'naitreSS“ margue un
tournant dans le recueil. En effet, toute la symbolisation, 8laborde autour
d'une image-type: la naissance d'un enfant, constitue un apog€e, un aboutis-

sement de la totalitd fruiti2te réclamBe depuis le début du recueil sous di-

Vberées formes. Premi2rement, la naissance de l'enfant accamplit sur le plan

huvain 1'univers de fertilité caompos® vBgttalement (de la fleur aux fruits)

da&ﬁ_“Paysage" (p. 162-163). Deuxi®mement, la fille nubile etlé deni réveée
dewaaysage“ et de "Le long de l'eau..." (p. 154;155) devient femme, c'est-
a-dire le fruit capable d'engendrer d'autres fruits. A son‘ tour, la ferme
fertile sous-tend une réalisation du éouple et de 1"amour. A'cet“égard, le‘
rapprochement des'partenaires du couple est.une valorisation des univers
déchirés de "paix..." (p. 156), de "Cimetigre" (p. 157) et de "seul contre

le veryer" (p. 161). Dans ces derniers, la conscience agissante déploraitsla -
mort du couple et invoguait en revanche sa reconstfuctioa en recherchant un
Bgquilibre des contraires, puféé dans un devenir positif quiqéurait la fonc-
tion de rédimer le mauvais passé. Par ailleurs, le titre du poéme suggére

une transgression de la physiologie de la naissance eét, par une nouvelie

substantialisation d'ordre temporel, appelle un deuxi®me univers qui, en

"dépassant.le premier, apporte une réponse aux dichotamies temporelles &gale-

ment évoquées dans les poSmes précédents. (e deuxigme plan de l'ﬁhaginairex
est Gtoffé par un réseau cauplexe d'images aliment@es 3 des sources mythi-

ques, En effet, le travai} de la femme se transmue en immolation sacrse et

X

55 Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, dans Chouennes, -

_p. 164-167. _ )

»>
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s'inscrit sur une trajectoire millénaire.. Il s'identifie par 13 au travail.

méme de,la terre. Sacrifice, il s'accampagne des "taﬁbourst (troisiéme

strophe} et des "trampettes aboyantes" (troisigme strophe), des "hautes
colonnes de 1'eau blanche" (01nqu1éme *strophe) qu1 lélssent place ay "désir
de rivigre" (cinguidme strophe). En ocutre, en contractant une alllance avec
1'histoire de 1'humanit®, la femme assure la pérennit® du monde. Le tenps
aiﬁsi remis en magche par son éction.donne vie 3 son toﬁr 3 une parole (le
"eri d'oiseau") qui assure le triomphe du présed& sur le passé. Méis ia
conscience agissante gbusse encore plus loin son investigation et s'avive au

contact de la‘naissance du péys a nammer pour fin d'habitation. Aussi, une

lnsertlon totale de 1'imaginaire dans l'humain appelle-t-elle une incarna-

tlon supplenentalre d'ordre patrlothue et historigue (dlx—septléme stro-

phe) En ce sens, 1'enfant renvoie au rejet de la fatalit®d qu1 a pu freiner

le cours de l'hlstolre et anpecher cette dernidre de s acccnpllr dans l'en-

- I

. rac1nenent du temps vécu et du temps. legendalre unis. Car, came pour la

femme au plan humain, le="capitaine de voyages au long cours” (qﬁinziéne
strophe) a une féqction d'accouchgur au plan historique. Cette deuxieme &t
décisive dimensidnraccordée au symbolisme de la naissance constitue en soi
une répanse aux’preéoccupations déchirantes .entourant le’tenbs‘et ressortis-

sant surtout au poeme "L&gendaire..." (p. 158-159). Eﬁfin, le cri de 1l'en-

fant et celui du capitaine sont une identification de la parcle recherchée

et pressentie jusqu'd maintenant & travers "la bonne nouvelle" de "Cime-
tidre" (p. 157); le "cri sans amertume" de "Outarde" (p. 160) et les "cris.

d'oiseaux morts” de "Seul contre le verger" (p. 16l). On verra donc que-

-

"Plus que naltre" est 3 la fois une identification de sens et une syﬁthéée

’

des principales constellations Symboliques ayant anim® -jusqu'a maintenant le

-4
recueil.

-
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e

Formellement, le pogme se divise en quatre séguences. La premiére
{constituBe des trois premiéres strophes) est aimant®@e par le rappel d'un

Evéneament (deuxidme strophe) et par la description globale (troisigme stro—

phe) des effets provoqués par cet Bvénement, Cependant, ce rapport de cause

3 effet découle d'un choix entre.deux options (premiére strophe). Deux plans

structuraux, & la fois distincts et imbriques, constitﬁent la deuxiéme sé?
guence formeée par leéJdix,strophes suivantes (jusqu'd la treizidme strophe
incluéivementf. Il en ressort une progression éémantique débouchant sur uneryh
identification du sens global rattachg& & 1'image de l'enfant vagissant. Le

pramier plan, &voluant dans le cadre des strophes paires (guatri&me, sixie-

me, huitieme, dixigme et douziéme), soutient en priorité une perspective du

\\fouvenir (passé camnpos@). Il se caractérise par un ton interrcgatif -ainsi

Ed .o -

que par un vers court qui attire 1'attention sur 1'identification de 1'au-
teur du cri. Le deuxiéme plan, prenant place dans les strophes ilmpaires
(cinquiéme, septidme, neuviéme et onziémei, se disgingse ?3;,u? vers long et
sert & déveiﬁpper 1'image initiale du cri d'oiseau..Tbuﬁéfois, fait 3 noter, -
I'anecdote et la description caracterlsant ce plan ne réussissent pas a se
departlr des interventions de la conscience aglssanLe (s. 5: "quelqu un dejé
se:declareNlnsatlsfalt"; s. 9: quelqu un se trouve redu1t..."; s. 11: "ar .
c'est par 1! ablme qu'il s affranchlt...", etc.). En effet, cette dernlére

L

occupe peu a peu le champ anecdothue et descrlptlf 11e au tenps de la nals-
i
sance et 1° achanlne vers une option en faveur du tenps legendalre et

mythlque. Enfln, la sequence se ferme sur un fu51onnenent des deux plans. A
cet egard la. treizieme strophe inverse 1°' ordre de leur. deroulenent. ‘Elle .

reprend le plan développé a la strophe précedente (" qu1 a lancé" - Jqﬁi a
[ D . . - i . 3 .
déchirgé") pour ensuite renouer avec le plan descriptif et anecdothue ("et -

-

. s'@croulent,..") et se terminer par un plan explicatif. Dans ce dernier

4 .
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cas, On remargue un recoupenent ("car le cri entraine...") avec la onzidme
strophe ("car c'est par 1'abime..."). Cette remarquable inversion structu-
rale, en plus de marguer une synth@se dans 1'inventaire descriptif de la re-

présentatian, annonce une inversion dans l'ordre significatif:de cette der-

.nidre. En effet, dans la troisiZme séquence (les quatorzieme, quinzidme et -

seizi2me strophes), camparativement 3 la précgdente, 1'ordre des plans des-

criptif et explicatif est permut@. -Le ‘renversement est soulign€ par le

o

"mais" au début de la-qguatorzigme strophe. A partir d'une rapide synthese

. des principales camposantes symboliques et descriptives antériedfes, la

conscience intervient (Wﬁ'expliquéfont ce é:i") rapidement pour déterminer

- l'orientation 3 donnér au symboliswe du cri. D8s.lors, la strophe.suivante

renoue; au‘plaﬁ descriptif,.aveé 1'image dé base—du-bbéﬁe (accouchement et
naissance de L'enfaﬁt),fmais‘dans le sens de 1'orientation fixéé aupara-
vant parllavéonsciené? aglssante. Cette assumation par . !é "Je permet
l'identif&cat&on de 1'auteur dﬁ cri (seizieme strogpef, qui résopt le mys-
tére éntretenu depuis le dé&but. Enfin, la quatriéﬁe séqﬁence (dix—-septieéme
strophe)'cdntient un présenﬁ d‘énti&ipation gqui ouvre sur une géographie_a .
la fois mat&rielle, COSmeUe et intime du teﬂps originel accordé a 1l'auteur
e.“l'oiseau.du cri” (seizidme strophe).

3

La pranlére s&quence introduit les bases symbollques et

1mag1na1res dévéloppées par la su1te dans le. poene._ La premigre strophe met

B I

©oen rellef, sans toutefois les déflnlr, les elements symbollques de “douceur"

‘et d""immortalite". Une supp051tlon ( camme si.;.“) et une cunparaison .

-

(“plutot... que... ) établlssent entre les deux un rapport d'opp051t10n da’ oD
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ressort un choix dui 8limine totalement et définitivement 1'univers de _
1" immortalit® au profit du seul monde de la douceur. Le fait de favoriser
une'%egle carposante abolit, contrairement 3 la plupart des podmes
précédents, toute dichotomie d'ordre temporel, cosmique, symbolique ou ima-
ginéire autour de laqUel}e aurait pu s'@laborer le discours.. Cependant, la
présence de 1'&lément "immortalit@" &claire par contr;ste la camposante
Mdouceur”. En effet, "hnméftalité" suggére un monde de la.héuteur sublimg& a
1lt'extréme, indépendant dé toute matérialitd propre a-1'ordre humain ou ﬁér—
restre. D&s lors, on beut,déduire que 1'autre éxtrémité choisie, c'est-3-
dire lé doucey;, particige Eotalangnt du fini, dﬁ'tegrestre, avec -tous lés
dangers qui y.soht inhérenté_("de vivré en périlf). Méme, le fait de le
N cqﬁsiﬁéref'pius que 1'imm@r£alité ("ayant plus_ét mieux 3 perdre que...")
Iacééntue au plus haut péint le cosmos terrestre. Par iaf la conscience
dyganisante lui confére tous les attrib&t; idéélisés_ae“l'hmnoptalité et\
plus encore. A cet égaf@?il‘éiément de‘Ecmparétif dg_shpé;iorité:"p1us
que", prEsent dans le titre, indiqﬁe déja b?eﬁ-la trajéCtoife h?perbolique“
qui buvre'ét'prolénge'veré le haut ce monde terrestre de la;douééur.

B : '

Ies deuxidme et troisime strophes annoncent les cqnpOSanies S~ -

mantiques ainsi que les deux procédés (visibles 3 1'amplitude des strophes.
paigés et impaires) autour desquels_s'élaboreré le tissu ‘anecdotique, syﬁ—"

e

bolique et imaginaire cr@d pour représenter le monde de la dquceur. pans la
deuxigme str@phe,'"quelqu'un" et "cri d'oiseau” accordent déja a 1'avénement

. de la douceur une double dimension: humaine et symboligue. Le premier sle-

Al

‘ment sera repris et développd (jﬁsqu'é la douzi®me strophe) dans les stro;_

phes paireé tandis que le deuxiéme le sera dans la symbolisation'descriptive

-
LRV
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des strophes impaires. OQuant 3 la troisi@me strophe, elle fait'voir'la
premi&re consBquence factuelle ("alors"), cons@cutive au "cri d'oiseau”

poussg, - Par ailleurs, elle donne le coup d'envoi au plan descriptif du-

discours qui Btoffera prioritairement les strophes impaires jusqu’a la fin

du pogme. Aux plans s@mantique et symbolique, le déroulement de cette

troisigme strophe s'effectue selon un rapport de cause (les deux premiers

-

vers) a effet (les deux derniers vers), aliment& par 1'image double de la
crevaison des eaux ("les hautes colonnes de 1l'eau blanche ont creve") et du

travall de contraptlons ("les tanbours de l'effort sacrg") précédant l'ac-

couchement, Ce langage imagier puise 3 son tcur dans le symbolisme vEggtals
Il donne lieu au croisement de deux schémes: le vertical et 1'horizontal.

‘D'une part, 1'univers foetal, associ® au symbolisne-aquatique, a d'abord

-

'force et puissance 51gn1f1ees par la vertlcallte (chuteé)d‘eau). D! autre

part, il perd sa faculte vertlcallsante sous I' enplre d*une grav1te terres—

v

- tre, prcppement horizoptale ("répandant sur i'herbe"). Ce Qép%acenent de la

1

hadteur vers le bas, de l‘idéalisation'vers i‘ordre du réel, rend donc bien

f

le phenonéne d‘lnsertlon du symbollsne tenporel de "1 amour acconpll dans

l'o:dre materlel Enfln, "tambours de l effort sacré" annonce le caract?re

~ mythique de la p@role rattache\aq travarl‘de 15 fame’®,

56 "Tambours“ insuffle al travall de. la femme une quallte de

'parole particuligre. Ainsi, le ventre sexuel et fertile, les tanbours et le’,
. cri. d'oiseau constellent autour d'une parole naissante (3 1'image de
~+l'enfant naissant) dont le pouv01r n'est pas loin d'8tre prophethue chez |

.. Pierre Perrault En. témoigne, par exemple, ce passagefeclalrant de’ Toutes-

Jdsles: "Or un vieux sage un peu sorcier se charge du tambour- surlacage
.fraglle et creuse i1 tend un ventre de peau renfermant 1’ 01seau des sons: et |
de quoi s'agit-il sinon d'un 8tre doug de toutes paroles." (Pierre. .-
Perrault, Toutes 1sles, coll. Petite- blbllothéque canadlenne—franqalsej
Montréal Fldés, (1963) 1967, p. . 206 ) . -

——



92.

- La quatriéme strophe, inaugurant la deuxidme s&quence, reprend la

structure de la deuxidme strophe. Cependant, elle en modifie le ton, de
1'affimatif ("quelqu'un") & 1'interrogatif ("qui").” En outre, bien gue le
"

qui" respecte l'anonymat de l'enfant (correspondant en cela au déroulement

progressif de 1'accouchament), une nouvelle information vient s'ajouter en

rapport avec la nature du "cri d'oiseau". En effet, le camparatif de sup&- "

riorit@ "plus... que" laisse entrevoir la prédaminance significative du cri
de l'enfant sur celui de la femme en couches ("plus midle que femelle"). On
‘déduit.alefs la fonction des prochaines strophes paires: mettre péioritaire—
.'ment‘enfrelief-ies valeurs symboliques et hnaginaires confiées au cri de

1'oiseau—enfant®’. o ‘ .

La c1nqu1éne strqphe prolonge le mouvenent descrlntlf de la troi-
sléme strophe. Toutefois, symboliquement, une antinamie renforce la mise en
valeur du caractére transcendant du cri de l'oiseaeéenfant annoncé a la
strophe précédente. Ce;te accentuation ressort du eymbolisne relatif au
travail d‘eceoucnenent.ij cet effet, "source" et "trampettes aboyantes"
renchérissent sﬁr Ies connotations_é-forte teneur aBrienne et mythique -dé-
gag@es par "hautés colonnes et "tanbeurs de l'effort saeré;”de la tréisizme

stKOphe;— Ces Bleéments soullgnent 1a prunaute du fenlnln dans le procéssus

'

.57 Cette convergence de la totalite representatlve vers "le sSym-
bole de 1'oisealrenfant ne cessera.d'ailleurs pas, jusqu'ad la onziéme stro-.

phe inclusivement, d'imprégner le discours des strophes unpalres, ce dernier |

réservaé d'abord au développement de l'nnage relative au travail d'accouche—
ment. Puis, suivant toujours-de pras le sémantisme de cette image pranlére
voulant gue l'enfant soit parvenu:a terme et provogue le repos .de la femme,
- la treizigme strophe se distingue par une inversion dans 1' importance des

" cris, inversion d'ailleurs bien soulign@e .par un bouleversement d'ordre

. symbollque se traduisant par des lncldences au plan styophique.

. '.

a3,
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d'occiltation du monde de 1'immortalitd au profit du terrestre. Pourtant,
la volont& de naitre de l'enfant ("désir de...") cammence & &clipser le
travail méme de la femme. Cette observation trouve sa confirmation dans le
répport opposant la petitesse de 1'espace physioldgique féniqin ("source
trop @troite") et la grandeur du monde extBrieur réclamé par 1iénfant

("désir de rividre"). Cette discordance appelle donc un rapport de forcé:

entre la mére et 1'enfant, 1'int&rieur et 1'ext8rieur, la nuit et le jour,

' . o -

Aussi, les proportions spatiales, de nature presque gargantuesque, exig8es
par l'enfant et encore renforcées par des expressions camme “"se déclare
insatisfait", "ouvrent & deux battants" et "chair vive", s'inscrivent-elles
dans la logique d'un scheéme de la hauteur de plus en plus prononcé. Commen-
ce alors & s'accamplir progressivement une su?stitution dans l'ordre symbo-
lique des schemes de la hauteur. Ainsi, le ﬁrivilége'exClusif de la
hauteur,,jusque—la détenu par la féminité fertile, passe~t-il au¥ mains de
1'enfant. Le processus s'effectue par une nouvelle;sﬁbstantial}sation de -
l'image au profit de 1l'enfant. Aux plans des valeurs symbdiiduésrét'imagi—
naires, le déplacement -de la fonction verticalisante de la femme vers 1l'en—.
fant confére a ce dernier tous les pouvoirs féminins plus une amnipuissance,
par rapport a8 l'immortalité, que AE.détient pas .la fémne‘dont le ;519 semble

tre de transition.
Le symbolisme de‘ia sixiéme strophe ajoute encore a la hauteur du

cri“d*oiseau. La consc1ence pousse 1 accentuatlon jusqu'a une sublimation

r.immatgrlelle qul permet de depasser 1'univers é ¢aractére animalisant
utilis 3usque—la pour quallflen_cefcrl. En effet, en indiguant le détache-

ment en méme temps qu'une supdrioritd par rapport au "monde des ailes”, le

. L .
) - - - ..
e
.. -
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) !
superlatif "trop &levE" accorde au cri des affiﬁités avec un monde de
1'extré&mit® qui n'a plus de rapport avec le monde du rgel, :Mais cette
accentuation n'a d'autre but que d'id@aliser le visage messianique du cri,
téurné vers un devenir pouvant abolir le temps ancien et garantir ainsi
1'avénement d'une cosmogonie nouvelle. Cette orientation se‘confirme a la
st;ophe suivante,

En effet, le symbolisme de la septieme strophe rencherit sur les
qualités immatérielles du cri. Ainsi, 3 l'affirmation'éicgptionnelle du cri
correspond d'abord le travail multiplig& ("décuple") de la ferme. Ensuite,
cette derni®re s'associe aux forces de renouvellenent_par les "alliances" et
lesf";ppuis" recherchés d?ns "les royaﬁmes obscurs de 1'éir". A cet egard,
Wobscurs" et "air" soulignent bien 1'isamorphisme des sphéres communes & la
femme et au cri. En outre, le rdle dynamisant du cri dans 1l'av@nement du
futur transparait a travers la fonction transitoire, mé&s innovatrice, de la
%?mne; tendue vers une régénération du passg& ("pour soulever le monde enlis@

! .
gans les sgbles de 1'histoire"). Eﬂfin, on remayque encore que la vertica-
%isation h&perbo}ique des cris trouve une justificgtion suppl&mentaire dans
1'inertie désespBrée du monde présent ("le monde enlisg"). En\définitive, a
la mort excessive qui péralyse le monde terrestre ne peut concorder, inveg-

sament, qu'une €gale force de contrepoids.
.,

\ -

\

D'une part, la huitidme strophe renoue avec la dénamination
animale du cri laissBe manentanément de ¢ote 3 la sixiéme strdphé. D'autre
part, "plus aigu" et "migrations" ne peuvent s'expliquer ici qhe par une

réminiscence du symboligme rudimentaire, bien que positif, du cri présent
T

-
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dans le poeme "Qutarde" (p. 160)58. Mais “blus... que" vienﬁﬁrappeler
encore une fois la su rior}$é du "cri d'oiseau" sur le cri de 1'outarde et
1'occultation de ce dernier au profit d'une substantialisation plus‘pleine

des rapports vitaux entretenus avec le temps et le cosmos.

~
-~

A partir de la neuviéme stréphe s'amorce le processus d‘aﬁﬁiphnaée
symbolique mettant au premier pléh le cri de 1l'enfant. Alors que les tfoif
siéme, cinguigme et septi@me strophes privilggiaient la femme et son travail
et révélaient _une dépendance des camnposantes descriptives entoﬁrant 1'enfant
{voir, par exemple, & la cinqui&me strophe: "et quelqu'uﬁ se déclare insa;
tisfait"), on note ici que le sené s'orﬁonne autour d'8léments verbaux qui
mettent en vedstte lesg manifestations de 1'enfant. ‘A ce propos, le syntagme
"se trouve réduit A cette extieEmits de naitreJ exprime la vitalit® irr@pres-
éible qui fait passer iﬁenfant de la nuit au jour tandis que "réclame le T
passage vers 1'Inde"” double la premigre exigence de l'enfant d'une signifi-
cation déjé‘historiqge, comme la suite du polme le démontrera. S'ensuit la

[

canplate soumission du monde féminin et de l;anour a.cette intimation amni- | .
puissante de l'enfant. Enfin, le passage du monde utétin au monde ext@rieur .,
{"pour livrer..; la citadellella plus impérieuse") passe par le symbolisme
mytﬁfQue de la mort sacrificielle de la femme. Des expressioﬁs oaﬁne "lesg
tissus se déchirent", "sacrifiant la fermeté'nubiie“ et "dédaignant le ven—

sous-tendent la mort du temps ancien et la cration d'un temps

nouveau colncidant avec la vie humaine recréée,

58 Rappelons que le "cri. sans amertume" de 1'outarde avait un®
caracteére aigu ("dispos€ en pointe de flache"). Sa fonction consistait a
freiner la fuite de 1'hamme face & un espace clos et inhabitable.
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Un symBolisme spatial A caractére géandtrique ("a tracg", fgSpace"
et "forme") prédanine dans la dixi&me strophe. Prolongeépt gtroitement
I'image de la mise au monde Ge l'enfant, il a toutefois pour fonction d'an-
nonceriplus spécifiquement 1'insertion de l'enfant et de la parole dans le
temps ét 1'espace réels, Binsi s'exPlique%}'apparition du terme "forme" qui
modifie "cri d'oiseau” en "forme d'oiseau dﬁ‘cri“. Par ailleurs, signifiant
le dépassement des cris de la femme en travail et de l'enfant naissant, le
s§htagme "sané douleur" anticipe le présent cons@cutif 3 1'accouchement.

RS o ._ N

La onzigme strophe revient au temps de 1l'accouchement et reprend
le fil descriptif qui y correspond. Par ailléurs, la coordination "car" la
subdrdonne sémantiquement a la strophe pfécédente. Cette ®troite interdé-
pe;dance syntax1que a pour effet de placer au premier plan la "forme d'oci-
seau du cri sans douleur" (reprls ici par le pronam de "il s'affranchit") et
)de maintenir ainsi l'1nver51on symbollque inaugurge a la neuviagme stropha.
Cette hablle ccnm081t10n ne ‘cesse donc de venir. appuyer la croissante affir-
matlonfspat}allsante du cri, au grand Qetrnmentldu monde foetal ferm&, pro~
ﬁecEeuf. ‘A ce éhapiﬁre,iles cbnnoéations-verbales sont représenta&ives.
Ainsi, "s'affranchit" 1nd1que la rupture avec la SUJLthn utérine. "Mord"
et "viole" renvoient aux actions par lesquelles 5! abollt 1! esclavage. Enfln,'
les deuxhlnflnltlfs'"déllvrer" et “conjurer" tradu1$ent‘de§‘buts dont la gi-
gnification va dans le séns de la éubstitution des cris de 1'enfant éu monde‘
ut&rin méntibnné auparavant. En effet; ies septiéme et neuviéﬁe«strophe§ se
temminaient canme ici, & savoir par un canplé&ment circonstanciel dehﬁut'
("pour souleve:;.." ~—--"pour\}ivrer...“ -—— "pour délivrer..."). Or, "me—
moire stup&faite" et en partichiiér "pour... conjurer lé §able‘des sabliergﬁ :

renvoient directement & "pour soulever le monde enlis dans les sables de
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1'histoire" de la septiéme strophe. On s'apergoit donc que le cri d'oiseau

prend en charge la fonction prZalablement assum@e par la femme. Par ail-

r
‘

leurs, ce rdle est accru, En effet, "délivrer" et "conjurer" ont un sens

plus fort que "soulever" et par 1é(barticipent de forces libératrices et

¢

exorc1santes absentes chez la fenme ‘\

S

¢

e

- . Le symbolisme denla.douziéme Ftrophe ajoute encore a la comnuta—,

tion des rdles. les syntagmes."trés haut“ et "a la f1ne p01nte de

||59

1'air rappellent les alliances et 1es appu}s,recherches.par la femﬁe

dans_les "royaumes -obscurs de 1'air" {septidme strophe) tandis que, "pro--
clamant un itinBraire sanglant" indique une fois de plus 1‘assunation de la

parole nouvelled ressortiSéant au synbolisne.de l'accquchemeﬁtl Cependant,"
"&dit" avec ses 1saworphes "tanbours" (tr0151éne strophe), "tronpettes“-

(cinquieme strophe}, "passage vers 1 &nde" et, "01tadelle“ {neuviéme strophe)

gvoquent le contexte de la Renaissance et ainsi, 1a perlode Qes-grandes de—

.

couvertes. De cette dimension historique lige 3 1'aspect purement humain-

v

("itinBraire sanglant") ressort un rapport entre la découverte du monde par

1'enfant et la découverte de 1'espace-pays par'les exploratéurs. Nous san-

~

mes alors fondeé 3 croire que ce rapport reposé sur la rencontre d'un symbo-

“lisme de type archétypal et d'un symbollsne hlstorlque fonde sur la décou™

‘verte du Nouveau Monde a l'epoque de la Renalssahce. o

.- . . -

. La treizigme strophe met un terme & la deuxiZme séguence. ©n note

" . d'abord.une importante volte-face dans la'structure: le’ plan interrogatif

o,

1

- - . s
[ \

" 89 Ces deux expre551ohs fopt &cho & "plus aigu que les migra—

tio"f‘(hu1tiéme strophe) et s'affildent au cri d'oiseau de "Outarde" (p.- .
160) insi-qu'a 1'auteur du-cri en grésence et dont le nom sera revélé plus °

- . 1
.
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(strophes paires), préalablement secondaire au niveau du déroulement du dis—

" . cours, est’ favorisé dads le début. Ce renversement consacre formellement la

pr%nauté.du cri d'oiseau. En outre, il° enclenche .une nouvelle orientation
du discours ax& désomais sur 1'glucidation de 1'identitg de "quelqu'un" et
de-"qhi", c'est-3-dire du "cri d'oiseau” et de l'enfant. Par ;il%eurs, la
réapparitiqﬁ des ﬁbyens de ccordination "et" ("et s'ééroulent...“) et "car"
("car le cri entraine..."), d&ja largement Gtilisés dans le was du
prenier60, donne lieu & une condensation des.plans‘descriptif-eﬁ'expiiga—-
tif ant@rieurs. Ceﬁﬁe éErophe éonstitue donc une syntﬁésé de¢ tous les:plans
structuraux de la deuxiZme séquence. Dans l'ordre, on a les plans-interpo—

gatif {premier vers), desé:iptif (les trois vers suivants) et explicatif:

(les cing derniers.vers). -Cette concentration converge ‘vers une accentua-

. tion nouvellé de la puissance du cri dont llaction décisive ("a déchirg&") .
. a p . ) : .

fait éclaﬁér ("s'ébroulehf”) Ie*monde jusque—13 Elos de toutes les naissan—
ces {"le voile des grandes orgues") DEs lors, le symbol1sne li@d au monde
de la ggstatlon se double d"une” 51gn1chatlon supplementalre. En effet,
"résistances", "tant d'obstacles", "tabous aux formes grotesques”, "mono-

tonie des invocations pieuses", "dévotions de la chair vulndrable® et “orage

A

’ L. N - o i .
des saisons" participent d'un wonde culturel, 3 fortes connotations reli-

)

gieuseél Il est alors legltune de rapprocher les. intimations prOpres au mi-
lieu soc1al de l‘ﬁnage negatlve du passe, suggeree auparavant par 1! enllse—
ment dans . "les sables de l'hlst01re (septléme strophe), par l'enchalnenen;'

de la "nem01re" et par le caractére maleflque du "sable des Sabllers (on—
. z1&me sprOphe);-~En definitive, le ralefprincipal de cette treizidme strophe

1

v

60 En partlculler dans les c1nqu1éme, septléme neuv1éme et
onz1éme strophes. On rencontre le deux1éme,'"car", au. début de la on21éme

strophe.. T C

[
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est d'expliciter la fonction premidre accord&e 3 la nouvelle parole pour

chasser le mauvals passg et laisser la place & un vBritable enracinement.

le moyen de coordination "mais", au début de la tfoisién@ sééuenée
(q;atorziéme strophe) , apporté uhe négation qui, en de situant priofitai%e—
meht au niveau_explicatif du discours, trahit le rdle de la conscience aqis—
sante dans le processus d'inversion symbolique décrit ant&rieurement. :
Aussi, 1'intervention de cétte derniére vient-elle sanctionngrfét justifier
definitivement l'o;ientation_de sens symbblfaue"prisébdeﬁuis;ie debut du

poeme par 1'imagé premire de la naissance. C'est déns cette optiqﬁé que la

v

" conscience dynamisante résume toutes les grandes composantes du monde de

ce. Cette fois, cependant, aucun doute "n'est 1aissé sur 1'effacement, de ce

e

monde ("n expllqueront") devant la r&novation du monde Symbollsee paf llen-

fant qu1 cherche 1'espace ("a bras ouverts”).. - . i ' - n.
Le symbolisme de la quinzidme strophe, foﬁdé sur llimage des

’

ar

réactions de 1'enfant vagissant, rapproche métaphor iquement "prince" ,"h&-
"

et “capitaine" de l'auteur du cri, c'estlé—dire de. l'eﬁfant. Par all—
leurs, les trois occurrences de "alors" nous ranénent a la tr0151éme stro— '
phe. Ce retour de structure nlest pas gratult.- Il 1nd1que le fu51onnenent

de la femme, de l'enfant et du.h@ros, qui inherve.toute la symboliQue des’
i | - L

‘reécmme cehénts sous-jacente a 1" image de base;- Eﬁns cette perspectlve,

prlnce"\rappelle le. tenps de la Renalssance deja annoncé a la douzléne_,'

'strOQhe et "capltalne de voyages au long cours" rencherlt sur l Epoque des

LI

" grandes découvértes, en partlculler celles entourant les Amérlques (v01r '

-

1'amour dont le procgdeé anaphorique ne cesse de souligner-enqpre l'hnpoftan—‘

t

_‘5



s. 9: "le passage vers 1 Inde") et coinCLdant avec la Renalssance.a Ces ré—

¥ mlnlscences, llees 3 une perlode hlstorlque qui se, caracterlse essentlelleJA

ment par l'1vresse accompagﬁant le sentnnent de recréer le temps et le

COSMOS, re301gnent donc les des1rs les plus profonds de la consc1ence

aglssante par rapport & son tenps.u Des lors, la naissance -du Nouveau Monde
est 1sunorphe de’ celle de l enfant nouveau-né. En outre, le nav1re—decou;-~

‘vreur glissant sur 1a mer, frayant Son passage vers hE Inde", est iéanorpbe

.de l'enfant forqant les: "vertes par01s vaglnales " Bref, tput qe-réseauhf

o

symboligue* vise a mettre; en valeur,l-avénanent d'un devepir”fopdé SUr un-

passé historique des. plus valorisants.

-
»

-

L'avénement souhaité d'un présent etrd'un futur, nourris a l‘hunus -

il -

Cd'une ancienne -coSmogonie florlssante, est encore- mlS en rellef par une.

L

série d' antithéses dont la partlcularlte est de soullgner un retour dans les -

faits: "le souffle expulsé pour recanposer le c;} " camme uh noyé qui’ avale~

sa langue" et "détourne 1'attention méme‘dé la douleur®, Enfln, 1a canbl—

naison des temps ressort encore d'une image finale: “"&clatante nuit" qui

‘nous montre le mariage du jour et de la.nuit. A ce titre, “nuit“ ébnjuguéi

le temps de la gestation, le passe "enllse dans les_sables de l‘histdire“ éﬁ

1 Qubll de la conguete du Nouveau Monde; "éclatante“ rassemble toutES les

‘significations rattachées & la naissance du "cri d'oiseau" et de l'enfant

~

ainsi que celles gravitant autour de la Renaissance et, .par delé,'déé temps;'

mythiques.

Par la coordination "et", la-seiziéme strophe peﬁnet 1'identifica-

tion de 1'auteur du cri. Mis en &vidence par.sa double occurrence, la

LT St 100,
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‘répéﬁition de "que" ainsi‘QUe la tournure restrictive marquant 1'exclusion

et par 13 l'unlclte, le pronan "lul“ se rattache dlrectenent 3 "prlnce“

' 'z"heros“ et "cap1ta1n . Par allleurs, vérltable SUJEt du pronon "qul" i1

donne. lancle de 1'1nterrogatlon marquant 1a maJorlte des strophes palres.

AlnSl, le "prlnce ' le “heros" ou le "capltalne“ est l'auteur du crL d‘01~- '

. Ssead, Cependant, la transformatlon de cette dernlére expressxon pour

‘e

.

S

. -

"1'01seau du cri" est, 51gn1flcat1ve, 3 ce stade, d'une nouvelle nnpu151on du.

meuvenent conféree é ‘la parole ‘et correspondant, au plan de 1! nnage,

l évolutlon de l'enfant nouveau dans le monde exterleur. Allant plus 101n

que crl d'01seau et "fo;me a’ 01seau du crlf, cette nouvelle attrlbutlon a -

pour effet d‘1nscr1re le cri dans l ordre réel du monde. De plus, alors:qwq‘

"trop &leve pour appartenlr‘au monde Qgs ailes" (51x19ne strophe) visait pu-

.y Lo e — . . . N
rement et shnplenent une accentuation des vajeurs prét@es au cri d'oiseau,

"é la quete des alles"llndlque plutot 1a’ recherche d'une autononle et d'un

habltat propres, camne le- revéle la strophe sulvante.

-
TS

La dix-septi®me strophe s'organise autour d'une anticipation mar-

guée” par le subjonct1f {"qu'on lui trouve", 'qﬁ'on change") D'abord, la

: consc1ence aglssante conv1e nnpllc1tenent la collect1v1te ("on") a 1'accueil

N

de "l'oiseau du ¢ri", c'est-a- dire du hefos. L.engagenent souhait® est de
deux ordres- langag;er ét spatial. "A ce propos, "nam habitable" est exem-’

plalre. D' une part non talt appel a une définition spe01f1que de la

parole. - D'autre part, "habltable" renvolie 3 1' occupatlon d‘un lleu favora— .

,A

ble par le futur nam donne au- crl. Cette spatlallsatlon de la nonlnatlon se
ﬁond dans Ta notion de patrlev("pays") ranenee cependant ‘aux proportlons

plus restrelntes du v111age. Par ailleurs, bien’ qu 'il tisse les premlers
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Inc., 1972, p. 67).
Ft plus loin encore:

Unppays sans bon .sens, p. 179)

enra01nanents, ce dernler connait’ rapldenent ses propres lnnlte561 ‘ En ce.

sens,, poémesszf et "départs“ substantlallsent le v1llage et l'1nscr1vent

-
L

dans un pro;et pennanent de renouveau.

Pl
v

v Pour-nous‘ tesimer et 'conclure, "Plus que tialtre"™ met en beuvi-e une "

_symbollsatlon de 1la parole, représentée par deux ccmposantes pr1nc1pales- le

i ,crl d'un enfant et le crl 4’ un 01seau.. Ces dernlers se rattachent a deux

+

'sources- 1la femne et le "capltalne de voyages au long cours". Ce double -
plan de l‘unage soutlent deux univers paradlgmathues, 1'un ayant trait 3 un

aspect fénlnln de la parole et l'autre A un aspect masculln. "D'un ¢GtE, la

constellatlon spnbollque de la fenme et de l'enfant developpée dans les

strOphes unpalres, a un caractére prlorltalrenent descrlptlf De l'autre,

“761 - Dans. Un pays sans bon sens, Plerre Perrault a déja bien expll—
‘qué. le lien-entre le village et le pays en méme tanps que les dangers

d'atrophie patrlothue que le village conporte-
: "Le pays c'est visc@ral, mais c'est aussi le v1llage et
on ne se bat pas pour un village. Il faut donc poser 2
. tous les viliages la méme question, celle du destin cam
mun qui se dissimule derrigre le plttoresque. Le destin -
gtant peut-€tre autant un avenir qu'un pass€." (Pierre
Perrault Un pays sans bon sens, Montreal Editions Lidec

"Le village pose la questlon du pays en toute innocence.
Mais camment vivre le v1llage et résoudre la question?

- Car le village a prouvé son nnpulssance. 11 ne cultive
que les clochers. Il n'est qu'une eSperance informe que
Savard a traduit par une coldre; mais c¢'&tait la coldre’

. de Savardwlul—meme, auteur .du llvre.“- {Pierre‘Perrault,

-

<62 Chez Pierre Perrault le poéme est l'expre551on d'une parole
ccnpléte, accanplie, parce qu'il fonde 1'individu et la collectiviteé dans un

projet. canmun de devenir hlstorlque, social, temporel et cosmique: "... et .
le podme est camplet qui se trouvé habitsd par tous les chasseurs d'un vil-

lage au plus haut point.". (Pierre Perrault, Toutes isles, coll. Petite

_ blbllothéque canadlennemfran;alse Montréal,. Fldés, (1963) 1967, p. 206).

Al
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" la polarisation’symbblique entourant le'capitaine et le'cri‘de'l'oiseau est .

'mise en &vidence par 1e ton 1nterrogat1f des strophes palres. Tbutef01s, le

.

titre du _podme renvoie a un ménde de la hauteur de plus en plus prononce et

ne refldte donc pas 1' apparente dlscordance des constellatlons mentronnees

.-auparavant -En effet; le monde décrlt tout au long du poéme o est—é d1re

celui de la douceur, S afflnne constamnent par rapport au monde de l Apmox-

N ] 1

+

‘,:tallte. S'il y a un contraste a ce niveau, il .faut: le voir dans 1' eXClUSl—

t

veret croissante mlse en rellef de’ la "douceur" par rapport a’ l 1mmorta11te.

on peut donc soutenir une premiére conclus1on: le monde de la' femme, de

1! enfant et du 'capitaine" converge vers une thenathue du devenlr de 1a

.parole qui a occulte, dés le p01nt de depart, toute: fulte hors du réel (de

'l'immortallte) ‘au profit d' une 1ncarnatlon terrestre et hlstorlque du vécu -

hunaln. Cette polarlsatlon de toutes les- conposantes symbollques expllque

d" allleurs bien 1'1nterdependance formelle de tous les plans dans les douze

| prenleres strOphes et leur synthése dans la trelzléne,_

B Tbutef01s, 1! accanpllssenent symbollque de 1a future parole ne se

fait . pas sans’ l acconpagnenent d'une duallte 1ntr1nséque fondgée sur 1 1dee :

d une -mise é mort de la mére par l'enfant par le cr1 d' 01seau et par le

capltalne. A ce p01nt de. vue, 1e deroulenent des schémes d Blavation et dé

"

. chute est eclalrant Inltlalenent sous le 51gne de la hauteur, le monde de. N

)
la fertilite fenlnlne, pour porteg des frults, doit .subir l'attractlon du

Jbas. En effet C est dans Ie‘foéé que s acccmpllt 1 antlphrase du reno(wel-

lenent qul refait’ 1a vie pour la propulser de ‘nouveau vers une sphére de la

hauteur Jamais attelnte auparavant

AP
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Sonme toute cette symbollque de’'la profondeur inversée des recon—

bouche sur . la néce551te de v1vre en prlorlté le tenps legendalre63 En* m

Y
-

effet ce dernler s'enracine d'abord dans le 'sang qul ‘assume la contanLté

‘humalne; Ensu1te, 1l se dep101e dans une volont@ psychlque gui trouve sa
' % : : -

force dans la fldéllte aux orlglnes, aux-prenléres‘decouvrancesh o] est~a- -

dlre au pays. C'est donc ce trajet anbhropologioue.de i‘indiviouel éﬁ'_j
collect1f du présent au passe, qui 1nst1tue en permanence une parole‘
authenthue, renouvelable, qui garantlt la relteratlon cosnogonlque. Dés -}
lors, on peut conclpre encore que 1a denonstratlon du temps legendalre que
constltue "Plus que naltre" vise la nonlnatlon d'une parole qul a pour‘
fonction d'anticiper ynaglnalgenent l'avénement d' unslndlv;du.et d'une
co;leCtivité auchencigue564. o |

L

Enfin, au plan de l‘ﬁnaginaire, "Plus que.naltre" est une réponse

\“né lanmaitrise du tanps;‘ En effet, 1'univers nocturne du1nonde anoureux, et

légendalre par lequel ‘s euphemlse le tenps destructeur .est ici pressentl'

-

63 Rappelons que le poeme "Légendalre... '(p. 158-159} se ter—
minait par un appel & ce temps. ' Ici, la naissance de l'enfant et celle du
"heros" démontrent une véritable mise en oeuvre de ce temps devenu réel dans.

* 1la consc1ence aglssante. : : -

%

- 64 C est donc dlre qu'3 ce stade, la prlse en. charge de la parole
n'existe que pour la consciehce aglssante.‘ Elle se produira vEritablement
“le jour ol -toute la collectivit® assumera le temps ldgendaire, c'est-3-dire
le temps recreé des ‘enfances: "... et le Jjour ol la parole sera prise en.

, charge, les hanmes deviendront les héros de Jleur propre enfance". (Pierre

Perrault Un pays sans bon sens Montreal Edltlons leec Inc., 1972, p. . .

97,

1‘menceuents et qu1 5! acconpl1t 3 travers le ‘déchirement des géneratlons, de— .

. -



" camme. tneé structure "synthetique"” de 1'imaginaire

siste

. 105. ’

- ~

?5 qui camprend quatre. .

’

- 'stades: une “structure d'harmonisation des cdntraires", une "Structure

'.dialéctiqde";'une;ﬁstrﬂcturé histdrienne” et une “structure progres—

“'66.-;Initiaianent; le rejet de "1'immortalitgd" au profit. du dan-

\ .ger de vivre'lé'“doucéur“'traduit d'abord bied 1'option en faveur du monde

terrestre et l‘acceptapion'du'drame-qui's'y rattache, c'est-a-dire la G&-

-j'téfioration‘par_le temps. A partir de cette acceptafipn debute la 'lutte

’

'pdur*maitfiser la d&gradation, ijE "soulever lelninde'énlisé dahs les

' .de-donner un- sens 3 cette dét&rioration par le sexuel et, par consdquent,

contre la s&duction du chacs

sableéfdeﬂl‘histoire“ (septiéme strophe) et “éonjurer le sable des sabliérs"

L (aniémefstrOQhe).. Ahési; unefpreniéfé démarclie. d'ordre psychique est-elle

‘

' d'instaﬁrer-une "structure q%hérmohisation"'qui permet d'organiser la lutte -

67, Toutefois,- le drame de 1a chronologie et

", sa'solution se cherchent des boints d'appui dans‘uhe réalité cohcréte, voire

historique. 'C'est en ce sens qu'il faut camprendre la remont&e dans le

"y

_ 65 T‘Gilbert'adrahd, Les ‘Structures anthropologiques de l'hnaginéi—'
Yre, p. 399, dé&finit les structures synth&tiques de 1"imagindire camme celles
qui “int&grent en une Buite continue toutes les autres intentions de

- 1'imaginaire". Et 1'auteur -ajoute encore, p. 400, que “.:. les structures

synthBtiques &liminent tout choc, toute reébellion devant 1'imagé, méme ré-

"~ . faste et terrifiante, mais au contraire harmonisent en un tout cohBrent les .

contradictions les plus flagrantes". .Par rapport aux podmes précédents,
"Plus gue naitre" nous parait remplir toutes les conditions de cette assimi-
lation des'intentions de 1'imaginaire, tant par sa fonction perfectionnante

. de-1'appareil symbolique forms par ces poemes antérieurs que par 1'affirma-

tion pranoncge d'un univers global 'qui hamonise les contradictions.

. 66 Voir Gilbert Dﬁranz, Les Strictures anthropologiques de 1'ima-
ginaire, p:-410. ' o

67 "La structure d'Harmonisation dont-legeste rotique est la-. . .
deminanteé psycho-phySiologique organise les "images, soit en univers musical,
soit en univers tout court, s'appuyant sur’ la grande rythmique de 1'astro-
biologie, racine de tous les systemes cogmologigues". . (Gilbert Durand, Les
Structures anthropologiques de 1'imaginaire, p. 409-410). e T

-




’ Par allleurs, le falt de démontrer "1 or1g1ne de-cette eclatante nuit”

(qulnzléme strophe) a. pour but de refonder la parole afln da! assumer le passé

“Eenps, jus@u'aux origines du pays.' On peut alors parler de structire.

: synthéthue “hlstorlenne“ Camme .le fait remarguer Gilbert Durand, cette
dernlére est une
structure qul ne tent:e plus ——— came la musique cu .
‘la cosmologle —— d'oublier le temps, mais au con~ - -

“traire quiutilise consciemment 1° hypotypose néan- L
tisant la fatalits de la. chronologle. Cette struc- R
ture histoxienne est au cdeur de la notion de syn-

. thése, car, } syntgsse ne se pense que - relat1ve~
ment &.un d nir “".

L

et l'hlstOlre en vue d'une nOUVLlle nanlnatlon de la reallte. Alors, la

m1551on du symbole’ et de l‘1mag1na1re est de soutenlr, en attente d'un vecu

hlstorlque reel, une structure "progre551ste“ conpensatoire et qui éonsiste

-en une "volonté d'accelérer 1! hlst01re et le tanps afln de les parfalre et

]

69,

de s'en rendre maitre’”". De ce p01nt de vue, 14 parole fbndant ici le

- .

nécessaire imayinaire devient donc le catalyseur de la structure souhaltée.

Mais encore une. fois, le futur suryira dans 1a mesure-oD le-ressourceneqt :

historique et mythique aura lieu. On peut donc conclure géfinitivemént et

dire que

"Plus que naitre" nous situe, en enbruntant la terminologie de

68 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1' unaglnal—

re, p. 410. On aura not® que nous n' avons pas parlé du deuxiéme stade,
Clest que la "structure dialectique" n'influence pas la camposition camme

telle du

discours, camme c'8tait le cas pour les podmes précédents. Elle

est plutdt intggrée 3 1' hanogénelte de 1'univers de la naissance décrit.

naire, p.

69 Gilbert ‘Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginai—" .

410,
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Mircea Eliade, dans le contexte. 'Jprimit-if"v'ou'aichqique de la rEpétition

" rituelle du temps par un processus de la mEmoire remise en marche. Cette
_ , oy .

réitération exorcise le temps, cause du drame permanent de 1'hdmne70.‘ )

t

- 70 ".v. le "primitif", en confBrant au temps une direction ‘
cyclique, annule son irréversibilité. Tout recammence 3 son début 3 chaque
instant. Le pass® n'est que la pr&figuration du futur." (Mircea Eliade,
Le Mythe -de 1'Bternel retour, coll. Idées, Paris, Gallimard, 1969, p. 108).
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- POEME 10
UN TEMPS...
ol un chien de lune
hurle & pierre fendre
pour lq\coeur se prendre
aux branches de brume
2 -
la pluie de ce soir
pleine de sous-entendus
la pluie arrive-t-elle
d'un mauvais passé

3

cynique elle prétend
avoir trop vecu -
et ne tient pas pour autant
les promesses de mélancolie

4

13 viendra un temps
14 qui n'est pas venu

. 1s
16

17

©. 18

.19
ts20

5
ol la pluie du soir
tanbé sur la ville
sans méme troubler
les veines. du marbre
emportant aux-&gouts

‘tout notre avenir
}. :

6

21 uﬁ;avenir qui n'est pas
22 un présent du passé

- 5
%—ﬂ“// 24
25
26

27
28

7
pourtant avions négocié
de subtiles alliances
avec les formes de pierre
répliques de la pluie
hautes paroles de brume
prononcées par les millénaires

&

8

29 viendra un temps ol le discours

30 aura

31
32

€puisé toute la matidre.

9
et le tamps tout entier: '
sera changé en sable

10&.
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ANALYSE DU POEME
h preniérg vue, On ne. remarque pas da?s “Viendré un tenps...7l"
de mise en relief de fond refldtde par la longueur des vers. Tout au plus
un léger allonganenﬁ aux Sepﬁiéﬁe et huitiéme strophes72. Cependant, un
décalage strophique aistingue la représentation dﬁ passé et du présent
-+ {(strophes 1, 2, 3, 5 et 7),@@ celle du futur (titre et stropheé 4, 6, 8 et,
exceptionnellement, 9). Pourtant, l'univers intérieur décrit amalgame le
futur et le Qassé pour les fondre dans le vécu présent. Camment expliquer
ce paradoxe? Camme nous venons de 1'indiguer, le titre donnerait d'abord a
penser gue le futur se démarque du présent et du passé. Cependant, 1'in-
terdépendance syntaxique du titre et de la pfeniére;strOPhe entraine une
confusion du %ﬁtur et du présent. Cela laisse supposer que la conscience
agissante projette dans le présent un devenir qui s'est upose a elle en
tout premier lieu. .Cette régression enclenche un processus introspectif
q;i pousse la consciencera interroger le passé (deuxiéme strophe), puis les
relations eqtre le pésSé et le.présent (troisiéme strophe). I1 s'en

dégage {quatrieme, cinguidme et sixiéme strophes) un contrééte plus

I

71 Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, dans Chouennes,
p. 168-169. : )

72 Les &mnplitudes sont les suivantes: premiére strophe: 5, 5, 5
et 5 syllabes; deuxi@me strophe: 5, 7, 6 et 5 syllabes; troisiéme strophe:
6, 5, 7 et 9 syllabes; quatridme strophe: 5 et 6 syllabes; cinguidme
strophe: 5, % 5, 5, 6 et 6 syllabes; sixi&me.strophe: 7 et 6 syllabes;
septidme strophe: 9, 7, 8, 7 et 7 syllabes; hultléme strophe: 9 et 11
syllabes, neuvidme strophe: 7 et 6 syllabes.

Le ton coumence donc 3 se gonfler legéranent 3 la septiéme
strcphe, signe que le développement symbolique et imaginaire cennait son
apogée a ce stade-la. Cependant, la démarcation entre les anplitudes &tant
peu prononcee, cet allongement n'a pas pour fonction de créer un violent
contraste, mais plutdt d'insister sur des lignes de fond.

f
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marqué entre deux visions de 1'avenir. D'une part,:un futur (ressortissant

a la ¢inquieéme strophe) qui, s'inscrivant dans-la‘ligne d'un "mauyvais

-

ssé", voue l'avenir du "nous" aux "&gouts". D'autre part, un futur neuf
- pa

{(mis en relief dans les -quatriéme, sixiéme, huitiéme et neuviéme strophes),
jamais vécu auparavant. S'opposgnt au présent. ("un avenir gui n'est pas un
présenp;du passé“) situ&, lui, dans le prolongement d'un passé& négatif, il
s'hnposé“cdﬁﬁgggne canposante naturelle; voire factueile, et par 13 inévi-
table du flukltanpprel. Cette éttentign.portée-aux manifestations tangofel~
les dabouche sur une dissociation conduisant la conscience a mieux saisir

les contours de 1'héritage 18gu& par le passé (septiéme strophe). S'ensuit

une occultation de ce dernier devant une affirmation accrue (huitidme et

.

neuvieme strophes) du futur neuf mentionné auparavant. Par ailleurs, on re-

marquera que la mise en relief strophique refl@te cette transformation ache-

1

minante du sens. En effet, les strophes en retrait, excepté& la dernidre du
poeme, repré&sentent la triade temporelle pass&-présent-futur, en conformité
avec le "mauvais passg". Par contre, les strophes s'alignant sur le titre

privilggient le futur innovateur, en désaccord avec la premidre trajectoire

temporelle. Enfin, réservée exclusivement 3 1'avenement, la dernidre stro-
S
phe peche par rapport & l'organisation s@mantique choisie jusque-13 et

indique ainsi-le triamphe du futur innovateur.

Ces considérations sur la temporalit& nous am@nent & la réparti-
tion du pogme en quatre séquences. La premidre séquence est formée par les
trois premi@res strophes. FElle contient 1l'exploration d'un univers temporel
négatif qui, partant du futur, s'&tend cependant en priorité au présent et

_f.

au passé. la deuxidme, constitude par les trois strophes suivantes, accordé\
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-plus d'importance 3 la description du’ futur inconnu mis de 1'avant paf'le”

LI

titre et restreint ainsi celle du monde temporel favorisgé dans la séquence'

précédente. La troisigme (la septléne strophe) est l‘aboutlssement de la

-

prlse de consc1ence. .Cette dernidre est alors amenee a enoncer Ies mEca-

nismes du passe qu1 régissent le present et,’ v1rtuellenent, le*futur,

.

Enfin, la dernlére séquence (les hultléme et neuv1éne strophes) laisse pla—.

ce entidrement I la definition de la parole qu; aura_gour fonctlon d'inau:

gurer un futur en rupture avec le passé et le présent actuel.

BN

i

: Syntax1quenent la prenlere strophe depend du tltre. En effet,

elle est une subordonnde de temps dont la prop051t10n prlnclpale est. formee T

-

‘par le tltre. Ce marlage est paradoxal si 1'on con51dere 1a concordance des

.

temps futur ("viendra") et présent ("hurle") animant l'une et 1'autre Qropo—
sitions. Nous voyons 713 une ambiguit@d semanthue voulue qui a une double
fonction: projeter le present dans le futur et "insérer ce dernier dans le.
présent. L'effet crée est celui d'un présent du futur. ?ette singulariteé
d'ordre verbal e£ sémantique est 8toffée par le symbolisme animal ("chien de
lune"), minéral ("pierre"), arboricole ("branchee")-et atmosphérigue ("bru-
me") qui repr@sente un universndu sentiment ("coeur") partegé. Le détermi-
natif "lune", conjuguant le jouf et la nuit, situe "chien" dans un univers
intemédiaire qei renchérit sur la confusion du présent et du futur relevée
auparavant. Méme ambivalence au niveau de la représentation visuelle pour
"branches de brume”:-"branches" évogue un univers matériel que "brume" tend
par ailleurs a estomper par son sens. Toutefois, "hurle" et “"pour ... se
prendre” traduisent qguand méme une option en faveur de ce monde 3 demi

formel. ~On peut.donc penser gue ce camplexe symbolisme temporel et
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spatlal réfléchlt les espérances d'une consc1ence troublee La~pr03ectlon '
du ‘futur’ sur le présent, appuyée par le sens discordant des camposantes sym-

bollques en présence, cadre blen avec l hypothése d'un désir exasperé {"hur-

- "

Les eléments "301r“ etr“plule", apparentes 3 "lune" et” "brume"

F

51tuent les deux1éme eq tr01s1éne strophes dans l'univers nnaglnalre de la

' »

strophe précédente.- Toutef01s, une nouvelle conposante enrlchlt la trajec— '

7 31:

t01re tenporelle dejé en place. En effet, “ce 501r lndlque le souci de

délalsser manentanenent le futur presentlfle pour 1n51ster sur le présent.

la strophe précedente..

'

Par allleurs, "mauvals passe“ et "avoir trop vécu" 1ntrodu15ent 1e passe.

,‘-9

Dés lors, le ccmposé present—passe v1ent se substltuer au futur—present de

. .

Au plan de l'lmaglnalré la portee de ce nouveau rapport repose
sur i élément "plu1e”.- Symbole Spatlallsant d'une tanporallte flu1de, qul

coule ‘la plule est en effet l'élenent repre5entat1f par lequel la con501en—'
" .

ce aglssante eclalre les relatlons du present vécu avec le” passé Initiale-

]
-

ment, plutdt, p051t1ve que negatlve pu1squ 'elle s' assoc1e, “par ses qualltes

I'4

de Elu1d1té 3 "1une" et "brume" la plu1e se charge toutef01s du pOldS de .
son. lleu de provenance le’ “m@uvals passgé". Négatlve donc, elle 5'1mpose .

canme une presence amblvalente du temps ("plelne de sous—entendus“) d' oD

s

l'1nterrogat10n (“arrlve—t—elle") Dans la troisiéme. strophe, son anbigui—

te negatlve gagne encore en force par le semantlsne rattach® au procédé de

personnlflcatlon par allleurs accru conparatlvement a la, strophe précedente.

73  C'est nous qui soulignons.
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" Ainsi, deux traits de canportement, de nature antith&tique, la soulignent.

D'une part, "avoir trop vBcu" sugglre une expdrience ccmplétey mais dlffi—

“cile ("trep”l du paese D’ autre part, "ne t1ent pas pour autant” senble

s

renvoyer @ une conduite dlscordante caopte tenu du trop—pleln de l'expé%
rience vécue. Mails en deflnltlve, ”trop" et "pronesses de mélancolle" 1ns—
cr1vent “plule" sur la trajectoire du ' 'mauvais passé“ et ''ne tient pas pour
autant" samble démentir 1'influence exercee par ce type de passé. Dés lors,
on canprend mieux la présence des termes "cynlque" et "pretend" qu1 conflr-p
ment le jeu &guivoque du temps, ce dernier prenant le v1sage fémlnlsé :
(personnification) du monde des &l&ments (plu1e—eau) Cette perceptlon du
caracteére Qiscontinu, ﬁnpur du tenps 1nflech1t la consc1ence a. explorer un
devenlr qu1 Sera Btranyer au passé et au present véCUs.

r

Structurellenent et symbollquenent la deuxleme sequence est ré-.

' velatrlce al’ égard de cette rupture qul se. de551ne. Deux plens.nous mon—‘

y

‘trent les deux orientations temporelles‘offertes 3 la conscience‘ Un pre—

g

mier ccmprend, au plan de la lecture, le prenler'vers de la quatr1éme stro—

phe (reprenant le t1tre) et la c1nqu1ene strophe (le "oD“ rappelant’ la

prenlére strOphe) qui forment, a, eux deux, un doublet condense de la

prenlére sequence._ Une telle synthese se retrouve egalement aux plans se="

f

manthue et symbollque. Elle permet’ a la oonsc1ence aglssante d operer une
genérallsation d'ordre’ tenporel qui s'étend du futur au. .présent vécu et de

conscience. ‘En ce sens, "1a pluie de ce soir" devient "la pluie du

; -
soir"74 et le “Je“ est inclu dans une entlte plus large: le "nous [ 'notre

¢

avenir"). En outre, le symbolisme tenporel entourant 1'&€lément central

. !
. - . \

74  C'est nous qui soulignons.

o
1
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("pluie ). augmente en deflnltlon et decante ainsi le tableau offert par les
."tr01s pranléres strophes du poéme. A ce chapltre, 1'él&tent ' 'pluie” perd de
son anblgulte anterleure et deV1ent franchenent negatlf au contact de l'gle-

.ment mlneral en-presence. Au551,."tout" met en relief 1'impuissance de

l'elanent llqulde a lutter contre la durete connotée par "marbre". Cette

dlsproportlon symbollque des deux elenents sous—tend donc un rapp:rt de

v

force 1negale entre d une part, un, tenps vecu présent, mais faible, et,
d'autre part, un passe tenace ("marbre") qu1 contlnue a modeler le-visage, du
present et dp futur._ Dans cette perspectlve, le present n'a pas la” con-
51stance necessalre pour faire le p01ds et d01t par. conséquent charrier dans

© son 51llage le tenps de l‘umnoblllte, de l'arret le passe. Cela expllque_

‘1a vision pessnnlste de L avenir (° emportant aux egouts...") sur laguelle se

I

ferme ce'plan'de'signifrcation;

Un deux1éne plan dlffuse un. devenlr p051t1€ et pemnet l'equlllbre

des COntralres.. Il ressort d'une lecture qu1 soude les quatrléme et 51x1é—-
" me. strophes bien que 1e tenne "avenlr " reprls en debut de sixidme strophe,
incite 2 voir une contlnulte de- sens,entre la cinguigme et la 51x1éme

strophe- En effet cette dernlére dunen51on S affalbllt au contact de- plu-~

>,

'51eurs lndlces plaldant en’ faveur de la v151onoprophet1que d'un devenlr in—

novateur. Prenlcrenent toujours par la lecture, “on peut rapprocher ‘ave—

-

‘nir" de "tenps“ qui est contenu dans le prenler vers de la quatrléme stro—-
.phe ainsi’ que dans le tltre. Deuxlémement 1a 51x1éme strophe s affllle

*graphlquement a la quatrléme strophe. Enfln, 1e syntagme qu1 n' est pas un

"Il

. present du pass 51tue semanthuanent le deux1éme futur en questlon sur un -

1

- (plan dlscontlnu par rapport au prenler 51tue, lu1, dans la llgne du 'mauvais
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passg". En scamme , On peut dire que 1e symbollsne des strophes anterleures
est eclalré ici par l'1ntervent10n expllcatlve de la consc1ence. Cette der— o

niare contlnue de fu51onner~ies.tenps déja mis au jour, mals.favcrlse au

a

’surplus une dlmenSlon prophethue qu1 prévoit un temps a venir, place sous

S

le signe "d'une rupture avec le passe et le present vEcus jusqu’a malntenantr
La:troisiéne séquence (septiéme strcphe),macheeun retccr dans.le‘-
temps ("av1ons negoc1’") Bllan g’ ordre reflex1f, elle s' ouvre sur une op—
p051t10n ("pourtant") motlvée par 1a forte, 1ntnnat10n du devenlr 1nelucta—
ble prlme a la sequence précedente. Par . allleurs, les expre551ons av1ops
negoc1e" et "subtlles alllances“ renv01ent a des rapports harmonleux du
“nous" avec le passe et ses canposantes. “formes de plerre P plu1e ‘et
_"hautes paroles de. brume" dont la parente est soullgnée par les app051t10ns
. et le tenne repllques . Ce quLOnnenent métaphorlque du mlneral du 11— __:h
qulde et de. la parole, adifids en schame de hauteur, est 51gn1f1cat1f d'une
“consolldatlon humalne du’ tenps voulue par le "nous" comne une structure du;
'. rable, unlformlsante, a l‘lmage de la re51stance mlnerale. Enfln, ce.synr
. bollsme de la pétr1f1cat10n temporelle s’ 1dent1f1e, en dernier lleu, au lan-"
" gage: de la tradltlon ("hautes paroles.;. prononcées par les mlllenalres“)
qu1 s estcnpe cependant, sanble—t—ll dans un temps dlffus 51 on se . fie a
1 elanent,fbrume .qui le caracterlse.. En déflnltlve, la crlstalllsatlon des ’
diftérentes-polarttés'(dﬁrabilité;substahce‘minérale;.fluctuation,
ecculeneptLdu teﬁps:scbstance liquide) scusﬂtenc_une réactualisation du

' temps ancien,

" 1a quatrigme- séquence met justement en vedette la régdnération’
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B tenporelle mentlonnee auparavant. Tl importe de noter d'abord que ‘la 3,

consc1ence ne 1 antlcrpe pas par désir. 'Elle la considerentout‘sﬁnplenent

-

caume un mecanlsme méme du tanps et qul eq?appe, par consequent a la volon-

te hunalne. Ainsi, blen que prophethue, le ton neutre tem01gne de cet

_ aspect. Par allleurs, une modlflcatlon notable dans la structure de fond

vient soullgner la venue du temps regénerateur. “En effet,'la derniére

.strcphe lui est consacrée entlérenent alors que préalablement, les strophes

en retrait -&taient réservées surtout 3 la reprE&sentation du present et du

péssé. 'En outre,  la structure de la huitidme strophe est remarquable en ce

qu elle synthetlse les deux structures syntax1ques pr1nc1pa1es ayant marqué

'Jusque—la le v1sage strophigue et textuel du poéme A1n51, la principale

(“v1endra un tenps ) englobe le titre et ses varlantes des quatrléme et

oS

51x1éme strophes; la subordonnee, 1nauguree par "ou", condense les trois -

prenléres strophes de méme. que la cinquidme, A-ée-chapirre'enflnﬂ_le futur

‘antérieur "aura €puisé" dénote une modificarion ﬁnportante:,le chevauchenent

du futur et du présent, voipntairenent confondus ant&rieurement, est ici

aboli’ au profit de la seule‘perspective du fq&ur. -On peut donc COhclure.que

" cette appropriation de‘ia structure giobele du podme par la camposante du .

-futur confime le triamphe de cette dernidre, victdire déja .sous-entendue

-

L - © A
par. le titre méme du podme. B

1

" les signifiss de 1a sequence ‘8'inscrivent egalenent dans 1 opthue

de cette synthetlsatlon. Dans la hu1t1éme strophe, le terme "dlscours peut

rassembler toutes les formes de la parole anterleure. Mais il s adresse

:plus partlcullérament a l'instantanelte de la consc1ence qui se mani feste I

! -
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-
travers le pogme’~.. "Vu sous cet angle, le discours est un -acte qui, en
]etabllssant une cont1nu1te du passe du present et de 1'avenir, . contlentvles ;
paramétres de l‘antlphrase du tenps negatlf ‘Ce dernier est représente 1ici

par: 'matiére" qui est le symbole—cle de la constellatlon.formée par "pier-

"marbre", “plule"-."brume" alllances ; Lesftenps accumules.par-les

re",
aifférents aiSCOQrs (ou paroles constltuées £n poémes) rendent donc possi-
ble a unlnanent futur ("un tenps OD... ), 1 avénenent d'un tanps llbera~ :
teur qui garantlra 1e renouvellenent du temps global. Ainsi, en début de
'_neuv1éme strophe, "un tanps" dev1ent "le temps tout entler"76.‘ éar
‘allleurs, le 51gn1f1e englobant cette neuv1éme strophe forme un: rapport plus‘
global de cause 3 effet avec ‘celui de la strophe precedente.‘ En effetr le
temps transmug "en sable“ s'avére, une consequence dlrecte deql‘3£p51on de'la |
"mati2re® par le "dlscours” | Lg tenps ancien, dont l glément "matigre" et

. ses canposantes lsqmorphlgues sont-les'symboles spatiéiisahts, céde la

place au‘"sabie“, symbole délia régénération, de la multitude et de.

- 75 . Le-mot, dont c'est la prenlére apparition dans le recu€il,
revét une nnpantance d'autant plus grande qu'il constitue en soi la’ pierre
~angulaire d'une, pogtique individuelle et collective. Dans Un Pays sans bon,
,sehs, Pierre Perrault définit bien la signification et la portée du
- "discours": "Et le discours c'est. le poéme 1nstantane, la preuve de celui
qui parle, ce -qui rend incamparable 1'ame quebBcoise, la prenlére pierre
. d'une citg, 1'amorce. et la d&tonation de ce que les traités n'ont pas prévin:

ta vie d'un peuple". (Pierre Perrault, Un Pays sans bon sens, Montreal,
'Bdltlons Lidec Inc., 1972, p. 49).

376 C'est nous qui soulignons pour mieux mettre en relief le
. bassage d'un temps spScifique (fait d'instants accumul@s) au temps global.

Cow



l;éboﬁdépcé77 Rappelant l'espace 1nforme du desert, e sable suggére le -
retour. au cgéos, aux orlglnes. Il 1nd1que par 13 un univers é créer, plus
-prec1sément a recreer, dans le cas présent, pu1sque le “dlscours" aura
,'"épUlse“ la “matlére", c'est-3-dire 1 mende présent devenu vieux.i Dans cé_
‘sens,.ccnme une eau baptlsmale, il Agz;lle la purlflcatlon du tenps. Aiﬁsi; '
‘pOur.lé-;reﬂiére fdis“dans le recueil,, “sable" dégage des valeurS‘QOSitivés,
car il partIClpe d"un devenlr qu1, pour paraphraser, "n' est pas un présent
.. du passg" ﬁ51x1éme strophe} . A ce tltre, 11 s'oppose au "sable" maleflque
des "éébiiers“-dehﬁéme”éufé 1l'univers “enllse dans les sables de l'histoire"

'H'._dﬁ‘poéme "Plus qﬁe naitre? (p.‘lé44162; onziéme.et septieéme §trophes)78.
"Viéﬁéra un tanps..;“; contrairement au poéne précédent ("Plus que:
naitré“);'s“élabdre éond 3 partir d'une ambiguitéIEOhdamentale du tenps met—
tant en cause les difficiles relathns du tenps global et du banps vecu,
c'est-3- dlre humaln. ‘Camme on 1'a vu, cepte anbivalence nnprégne profondé-
ment la physionanie syntaxique et strophique du péémélr'n'une.gart, elle
preﬁq lelv?sage d'un pass€ et d'un présept pétrifisés éar la tradition. La

constellation symbolique,- formge principalement par les &léments "pierre”,

77 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, dans Dictionnaire des

les, tinquitme &dition, .Paris, Seghers, (1969) 1977, "pie a z", p.
135 -136, confimment ces différentes valeurs prises par le sable & travers
les 3ges. De plus, ils insistent sur 1'interpr&tation moderne, voire psy-
chanalytique, du symbole: "Facile A p&nétrer et plastique, il &pouse les
formes qui se moulent en lui: & cet &gard, il est un symbole de matrice. ILe
plaisir que l'on éprouve. 3 marcher sur le sable, 3 s'Btendre sur lui, &
s'enfoncer dans sa masse souple -—— qui se manifeste sur les plages —-—
s'apparente inconsciemment au regressus ad uterum des psychanalistes. C'est
effectivement canme une recherche de repos, de sécurit@, de régénératlon. .

78  Jean Chevaller et Alain Gheerbrant, dans Dicticnnaire des .
ygggles, "pie az" + P. 136, précisent que le sablier symbolise g&nérale—
ment "la chute Bternelle du temps (Lamartire); son &coulement inexorable et

partant son aboutissement, dans le cycle hunain; 3 la mort.".

."-:‘ - 118 . :A ‘-' -
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marbre", "plule" et "brume", et conuergeant tous vers un symbole~cle-

matlere ‘ tem01ghe de cette orlentatlon p0551ble du temps hunaln. sans

'aucune modlflcatlon, ce mode d etre tenporel marqueralt le devenir dans un

- Inéme sens.. D'autre .part, cette amblguite canporte &galement la vision d'un
,_Efutur'qui tranche'par le sens sur la premidre traject01pe. Le spnbole—cle
.en est "sable" (neuv1éme strophe) Echappant -au désir ou encore, 3 une vo-

lOnte 1mpér1euse de changenent ce deuxléme futur est le fru1t du

"dlscours e estaa—dlre du poéme issu lu1—meme de 1° exerc1ce de la parole.’.

le- tenps de la parole fait’ donc la dlfference. Ilwgyovqgue l équilibre des

C eontralres ‘qui s'obtient, au terme du poéme,.par l'antiefpa;ion d*un Eutur

projeté a rebours dans le présent et dc ltant le “mauvals passé".

LY

Au plan de 1'imaginaire,. on retiendra la fonction symﬁelique de la
. . . b

parole &difige en discours. La'parole'qui changera la matiére'en sable est °
une parole régénératrice qui s' oppose é la petr1f1cat10n du tenps. Progres—

sive, elle participe d‘une thématique de la con501ence de soi.. Sans pour

' autant ‘exclure les valeurs d' ordre sexuel, rellees aux preoccupatlons

amoureuses et fertlllsantes balgnant jusqu'ad present la demarche du recueil,

P -

i1 daneure que cette notion de parole fecondante fait appel au verbe porteur'

.de creéation nouvelle. Aussi, la parole en question est-elle le fondement du

 langage par lequel se matérialiseront'de nouveau le temps et le monde

. 1 .
_humains apres ‘avoir &te régénérés. A cet &gard, renchérissant sur l'univers

de fertilité amoureuse avancg dans "Plus que naitre" (p. 164-167), elle est
1'acte 3 la fois instantan® et cumulatif qui révele a la conscience

agissante son sens le plus -profond de méme que 1'ordre du monde qui
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,Chevaller et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, "h 3 pie

I"entoure’ . Donnant 3 "Viendra un temps..." tout son sens, cette théma-

" tique positive 'de la parole s'ajoute & la constellation de la fertilit® déja

formZe par les symboles révélaﬁeu;s de devenir et qui parsément les poénes‘

-

précédents_du_regueil. Sanme tédﬁe, sa fonction est de contrecarrer .

l'action dévastatrice du temps en inaugurant le tempgié'une édsmoébnie re— s

- ~ . ' s . . . S - A
nouvel@e. qui ne cesse de se nourrir des recammencements, de la nostdlgie des

orhgines,. En ce sens, elle peut concilier les exigences du Grand Temps

Primordial®® et du temps historique (propre a 1'espace chio—CUIturel du

"je") qui-animent la conscience dynamisante.

. -~

N

i

79 C'est.en ce sens que; tout en nammant une conscience et un

_environnement spécifiques, cette parole s'ins&re dans une thématique uni-

verselle, pour ainsi dire anthropologique, du langage et de ses fonctions:
"Ouels que solent les crayances et les dogmes, la parole symbolise d'une
facon générale la manifestation de 1'intelligence dans le langage, dans la
matidre des 8tres et dans la cr@ation continue de l'univers; elle est la .
vBritéTet la lumidre de 1l'8tre... 'La parole est le symbole le pius pur de
la manifestation de 1'8tre, de 1'8tre qui se pense et qui s'expr lui-
meéme ou de 1'@tre qui est connu et cammuniqi® par un autre.” (Jefn

366).

1

80  Expression abondamment utlllsée'par Mircea Eliade dans son

oeuvre pour désigner le temps mythique, in illo tempore, c'est-3-dire le
premier temps 3 la source de tous les tenps. '
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POEME 11

1
un corps nous environne _ -
sans nous contenir ~ . R .
cherchant 3 nous illimiter A

2 :
4 corps: instrument I
5 de la danse qui se cache
" 6 plus qu'il ne se montre

3
danse: constellation
du geste cherchant
a démontrer
la r8vElation du corps
imbu de ses priviléges

4

12 tel un pi&destal

13 tel un ceollier précieux

14 tel'un riche vétement

. 5 ,
quand ils ont cess& de danser les hammes
ont découvert qu'ils &taient
nus
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.. . .81 - .
L'écriture du podme "Nudit® " nait, camme le titre le suggére a
sa manidre, de la perception d'un vacuit® au sein du présent vécu. Cette

saubre perspective, aliment@ initialement par la représentation 4'"un

corps" qui danse, peut se définir camme une séparation du "nous" et de son

milieu ambiant., Caus®, semble-t-il, par.un re'p'liemén'i: :du "\n‘ous" par rapport -
A son environnement, ce divorce incite la conscience agissante a approfondir
(deuxidme, troisime et quatridme strophes) la naéure et la fonctioﬁ du
corps et par 13 & &clairer les rapports ;acunaires du "nous" avec le rgel en .
vue de les modifier. Cet achani;enent débouche (dérniére strophe) sur une
symbolique du mouvement dont l'accent est mis sur la camposante corporelle
en tant que fonction de révélation, d'affirmation et d'unité de 1'8tre. Cet-
te fonction vise une réintégration de l'humain dans la démarche ddntenp%;_

Le pogme se divise en‘tfois séquénces. La premigre, constituge de

la premidre strophe, Congient uL présent factuel qui sert & présenter la

situation du "nous" par rapport d son environnement, Les trois strophes

" suivantes, formant la deuxigme s@quence, modifient le caractére factuel du

présent vécu dans le sens d'une réflexion sur la nature du corps et de sa
fonction camme instrument\de Touvenent, donc de vie. Enfin, la troisiéme
séguence (lla derni2re strophe) reprend le théme du dynamisme corporel, ﬁais
pour 1'incorporer a la vitalité séculaire, prﬁnitive, et par 1a perpétuelle

dans son renouvel lement,

81 Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, dans Chouennes,

p. 170.
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La premi@re séquence (premiére strophe) fait ressortir les rela-

tions actuelles existant entre le "nous" et son environnement. Ce detnier,

W

il fqut le noter, est repfésenté a travers ume vision spatialisante, voire
cosnique dﬁ corps. L'article indéfini "un", soulignant 1'ancnymat, de m&me
que le signifi& du syntagme "sans nous contenir" suggérent la distanciation
ou 1'absence d'intimit® entre le "nous" et le chpél Cet &cart est d'autant
plus surprenant qde le_“nous" se situe au coeur méme ("nous environne") du
cosmos corporel. A cet egard, “sans'nous contenir” renseigne shr 1" impuis—
sance ou encore le mangue de volontg de la part de "corps" a fondre le
ﬂnousf dans son &tendue, sa substance. Cependant, au dernier vers, "cher—
chant”" trahit un désir d'élévation dont la portge, déterminge par "illimi-
ter”, renvoie & un &largissement des bornes du "nous". Nous sawnesdonc

conduit & penser que cette premiére strophe, animge par le présent, brosse

~un tableau rudimentaire dans lequel le "nous" et le milieu ambiant sont

-

désunis. Cette situation & potentialité€ de conflit pourrait déja expliquer
le choix du titre. En effet; le caractére centrifuge de;l'actigh exercée
par le cosmos sur le "nous", et sous-tendue par le signifi& du syntagme
“cherchant 3 nous illimiter", dénonce la petitesse du "nous". Cela donne &
penser que.l'hétérpgénité du cosmos et de 1'humain provient d'Un rapport
. d'inégale grandeur, plus précisément de substance, entre les deux. La

scission s'ensqiﬁant‘défait alors 1'unité origine}le ou bien renvole encore
3 une harmonie qui n'aurait jamais exist& au sein de l'uhivers namé. De
toute manigre, la constatatidn-é'*tme telle dichotamie invite la conscience

agissante & tenter une démarche campl&mentaire en vue d'approfondir les

raisons a la source de la division.
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Syntaxiqugnent, la deuxidme strophe, inaugurant la deuxiéme s&-
guence, privilZgie f‘élément "corps". L'ellipse verbale-pratiquie au préfit
des deux points introduit et met en relief une deéfinition de la canposanté
princibale. Par ailleurs, & 1'opposé de la strophe précédente, l;absence de
1'article indéfini a pour effet d'universaliser les valeurs attribuges a
"corps". 'Un tel &largissement concorde avec 1'extension de sens accordée a
"danse" par l'articlé d&fini "la". Cependant, le terme “inskrument", tout
en faisant participer "corps" et "danse” 2 un méme univers, subordonne par
le sens le pranier au deuxiéme.. par ailleurs, les valeurs d'ext&riorisation.

-
conférées d'embl&e 3 "danse" entrent en contradiction avec le sens des deux '

A
syntagmes verbaux '"se cache" et "ne se montre" qui &clairent la nudité cor-
porelle en suggérant la pudeur. Ce corps repli& sugfsoi contraste forte-
ment avec le corps déploy& de la premiére strophe. DBs lors, le corps a une
double signification. D'une part, les valeurs cosmiques (premigre strophe)
et éelles de la aénse.;ont dans le méme sens. Elles polarisent autcur d'un
dynanisme centrifuge éérticipant d'une vitalitd de 1l'ocuverture sur le monde
et le cognos. D'autre giﬁtr.celleSJnises de 1'avant par les syntagmes ver-
baux de la deuxidme strophe concordent avec le repliement du "nous" de la
premiére strophe.: Cette deuxidme strophe confirme donc le monde partégé
esquissé a la premi2re strophe. Elle met au jour, par le biais d'une réduc-
tion corporelle, un univers humain (le "nous") substantiellement appauvri
parce qu}il est séurd, semble-t-il, aux appels du cosmos qui est, lui, li-
b%rté de mouveneht, donc de vie. |
i
Les tfoisiéme et quatriéme strophes forment un tout syntaxique et

sémantique, liBes qu'elles sont par la triple occurrence de 1'&l&ment de
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S

canparaison "tel" adress& au corps. On remarque par ailleurs que le rapport
ant®rieur entre "corps" et Jdanse" est inversg. Ainsi, d&ja annoncée 3 la
strophe‘précédente a’travers le sens, la prédamninance de "danse" sur “corps"
devient ef%ective au. plan de l'organisation strophique. En utilisant les
mémes prociédés de mise en relief (l'ellipse verbale et les deux points),
"danse” b&néficie de surcroit d'une attengion particuligére que n'avait pas
"corps", si on tient campte du statut paréicuiier de la troisiéme strophe
dans le po2me. En effet, cette strophe médiane,‘par son nanbre de vers,
solit cing, ééﬁappe'é‘la symBtrie structurelle observée par les autres stro-
phes, chacune de‘pes_derniéres canportant tfois vers. C'est dire 1'impor-

tance rayonnante du symbole en question, rayonnement qu'on observera d'ail-

leurs jusqu'a la fin du poeme.

au plan du signifi&, la premi&re articulation de la troisiéne
strophe (“danse: constellation.du geste") métul'accent sur "constellation".
Conf@rant une pluralité &clatante au corps (pfégenté ici camme une subs-
tance en mouvement, plus précisément une gestuelle), le terme asshnile entre
autres toutes les dimensions.;osniques deja propaqées-antérieurenengfpér le
terme "illimiter". En ce sené, léé valeurs de“légéreté et de liberteé sug-
gérées par "danse" participent du corps cosmique esguisse é la premigre

strophe. Par ailleurs, la deuxi@me articulation, .en.reprenant la seconde

structure syntaxigue de la premiére strophe ("cherchant & démontrer..." ---

"cherchant a nous illimiter"), ne laisse plus de doute, d'une part, sur

1'association du "nous" et du corps immobile, "qui se cache", et, d'autre

part, sur 1l'alliance du corps et de la danse. Cette derniBre se substitue

méme aux premidres valeurs attribuBes A "corps" dans la premidre strophe.
o
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Ccnplétant,nos observations, les valeurs d'ext®riorisation connotées par

' "démontrer", qui forme presque un pldonasme avec son complément "r&vEla-—

tion", contredisent celles transmises par le syntagme "imbu de ses privi-

-

1&ges” qui, 1ui, s'adresse 3 la dimension centripéte du corps replié sur

lui-méme. -Au renforcement p&fonasthue de la fonction .de la danse par le

groupe verbal répond donc un &gal renforcement de la g&finition du COrps

prisonnier.

Syntaxiquement et s@mantiquement, la quatri@me strophe compléte la
strophe précédente. Elle éherche sa justification dans la mise en relief
des gualit@s de richesse inexplorées du corps. et que la danse a pour mission
de faire fleurir. Le detachement strophique, la namlnatlon de chacun des
priviléges de méme que le precedé anaphorlque au début de chaque vers dlsent
assez bien la considération et 1'importance du, corps came instrument de

r&velation, d'affirmation et d'unit& de l'&tre. Aux plans sémantique et

- symbolique, les trois composantes de la comparaison (“"pi&destal”, "collier™

et "vEtement") participent toutes d'un symbolisme de l'ofnenentation. Par
13 leur sens et leurs v%leurs s'opposént 3 l:idée de nudit® et de pauvreté
éxistentielle du "nous", émise reSpectivemené par le titre et la premiére

strophe. Par ailleurs, la distinqtion du 96;;5 dans cette dhéte vitale de
la'substance est encore marquée qu la richesse -des qualificatifs en pré-

sence. Ainsi, "pi&destal", pouvant connoter 3 la fois 1'&l&vation et 1l'ad-
miration, rejoint le faste'suggéré par "collier" et "vEtement" et renforcé

par "précieux" et "riche". Cette substantialisation virtuelle, la danse est
p 7

appel&e & la concrétiser, 3 la rendre 3 elle—méme.
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R La troisieme sgguence (la derni&re strophe) jette un &clairage
décisif sur le symbolisme partag€ du mouvement et de l'inertle, de la vie et

de la nnrt sous—tendant la porlée du discours en pr&sence? D'abord, la ré-

\ [}

‘gression de ce dlscou;s vers son temme est remarqguable. [a chute de 1'ampli-

tude du vers (10, 7 et 1 syllabe), 8tay®e par la présence heureuse de deux
rejets ("les hammes ont découvert" et "qu'ils Btaient nus"), isole le terme
"nus" et met ainsi ‘en &vidence la volont& d'accentuer la pauvreté vitale du

présent vBcu par le "nous". Ce rappel marque un retour au réel et rejoint

- le s@mantisme:du titre de méme que le tableau 3 caractére factuel brossg

dans la premidre strophé: Par ailleurs, le recours a Qﬁe généralisa£ion
d'ordre hisﬁopique-(le passeé canposé); se situantjdans 15 ligne d'un trajet
anthropologique, aénote ae la part de'la conscience agissante le souci de
vérlflerlou de se voir conflrmer la Justesse de perception du vecuﬁactuel.
La certitude qui en découle, d'allleurs visible au ton neutre utlllse pour
la constatatlon‘des faltsf s'appuie sur le rappel ("quand...") d' qne cons-
tante du.éonportenent humain a travers les Sges: le besoin de renoﬁveler
périodiqdénent le temps devenu ancien, pétrifie. Cette lumidre anth;opologif
qie apportée par la conscience elle-méme, révéle-la,signification profonde
et la portde univeE?ellenent huraine du_symbolisne'hnagingire propagé par le
finale sur l'ensemble du poéme. Essentiélienent dialéctique, ce symbolisme
implique, d'une part, 1'identification du temps mort 3 la nudit&, 3 la
pudeur, au repliement et & l'immobilit® du corps; d'autre part, celle du
temps vivant 3 la richesse de 1'ornamentation vesthnentai;e, de 1l'extgriori-
sation, de l'affirmation et de la mobilisation du corps par la danse. D&s

lors, on camprend que le temps actuel, charriant tout le vBcu dans son

sillage, est dégrade. “Par consé uent, il appelle une récration représentée
=9 €g que P
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ici par la constellatlon du mouvement s ordonnant autour du symbollsne du

Corps cosmlque, mals d'abord personnallsé et md par. la danse.

-

\ s (3N

"Nuditg" ajccte aonc aug pcémee précédents paf ses  pré&occupations’
d'ordre tenporelz‘ Il‘epeofte l'identification d'une nocvelle nndelité du -
cemps dé&astateuf,,puie.1a'§orce de_contrepoids.cofrespondante. En ce sens,,
il innove par les_éléments.néufe eﬁrichiesaht'i'armature symbolique du
recueil: "dénse“, fgeste“; "piédesﬁai“, "collier" et‘"vétenent". Mais 11 |
importe.d'abcrd de fetehir la double signification du corps en tant que sym—
bole spatial du tenps; _éa preﬁiére signification, probablement inspirfe par
une situation,intineima;s coqfliccuelle dﬁ COUble,-;ppelle une ruptufe de

L'harmonie au seih des relaticns dctuelles du "nous" avec le r@el.. Cette

‘discontinuité }ejoint, came la fin du poéme‘l'indique, les maments histori-

ques ol s'est manifestée une .perte de contact de l'humain avec ce que ce

dernier tenait pour sa réalit& la plus profonde, c'est-3—dire spirituelle et

cosmique. En ce sens, le corps atrophi& par 1'inertie est‘le.symbole d'un

temps dégradé veécu préseccanent par le "nous" et soumis & des intimations de

nature déteriorante.. Léjdeuxleme paller de s1gn1f1catlon ressort de 1'in-

~ version de ces premleres valeurs du corps et du tenps. L antlphrase

1npllque le retour a l harmonie’ orlglnelle et passe par un renouement du’

“nous" et de l humaln avec 1 essence du corps,-outll de vlelpremlere par

lequel 1' humaln entre tOU]OurS en contact avec le réel Or,,l'éﬁocation
temporelle de la dernlere strtphe conflne au tenps nythlque et conchue le’

corps 3 un rituel catharthue et générateur qui rétabllt 1 unlte perdue.

u:-"‘-‘

Clest ici qu il dev1ent essentlel de- s attarder a la danse comre Symbole de
1a manlfestatlon concréte de 1' acte qui permet la transnutatlon du corps

inerte en cqrps dynamlque, du temps ancien en teEpS‘nouvaau.



-129.
[es deux1éne et tr0151éme strophes nous ont.montré que ce n'est

lus le corps qul déroule pour ainsi dire la. danse mais l'oppos&. La danse

métanorphose la force 1n1t1alenent pondérale et centrlpéte du corps eén force
‘ ' - légére (aBrienne) et centrifuge. - Elle de9101e le corps.é l‘1nf1n1=("1llnn1~
| texr” et'"constéllatioq du geste"). "Par ailleurs, a un'ni;eau olus symboli~
que, 1a‘dan§e.c0hoourt a la résofption cyclique do monde parce qu'elle est
vordonnancé rythhique. En effet, elle enclenche le temps orglaque positif
qui met fio_é un monde ancien (ici'le corps ncug, symbole du vécu_ac£uel

dépouill®) et instaure 1'ordre nouveau par le r&tablissement de relations’
réciprogues entre touteé les dimensions de ilétre, les partenairés du coo;
ple, le couple et la rg8alite matériellé, 1'humain et le cosmosg le orofahe
et le sac?é; De facon plus spécif?que, chez Pierre Perrault’ et dans ;e re—:
cueil qui nous occupe, la danse éot un symbole de la parole. Elle donne la
replique a 1'oiseau, au vent, au cosmos arborlcole, au "capitaine de voyages
au long cours" -et a'la parole sollta}re du,"Je“ des.poémes précédents. ﬁa
danse exprimé doho le corps qui'deviént.lui—m§me parole sonsible. Ainsi,
corps et daose fondus en parole'synthétisono todtes—les forces vivantes de

&

1'espace et de la durgée en vue de conjurer la "matlére (cf "viendra un

temps..." )82. Les deux possédent donc ‘des valeurs positives et potentiel-

Last
.

82 Dans Toutes isles, un rapport de type identique & celui qui
relie ici “"corps" et "danse" unit "tambours" et "danse". Evoguant une dan—
se anérindienne s@culaire sinon mythique, Pierre Perrault dit: "Car la dan-
se n'est qu'une fagon de mettre au présent les exploits passés, les chasses
a venir... et toutes paroles du tambour s'insinuent dans cette mémoire
immense canme l'acte méme fament€ 3 1'avance et 3 jamais dans cette messe du
caribou-dieu." (Toutes isles, coll. Petite bibliothgque canadienne-francai-
se, Montréal et Paris, Fides, (1963) 1967, p. 228). lLa parole-tambour °
proveque le rythme et la danse elle-méme est le signal qui. enclenche la
réactualisation du temps premier et, par le fait m@me, le temps cosmologi-
que. Ainsi, cowne le tambour contient "1'oiseau des sons" {Toutes isles, p.
206}, le corps "imbu de ses privildges" exprime sa parole en acte mythique.




leé'd'arghétypes., Ils.insérivent;"NQdité" daﬁs la démarche écheninanté du
recueil Aont(les étéﬁes; co;respon?ant aux poémes, forment une série
d'instantangs qui s'éccumplent cepéndant'progressivanent bour orienter le
sens vers une profondeur tohjours.accrﬁe. En ce sens, en camparant ce
poéme~ci év?c'la fin du pogme pré&cédent ("viendra un tenéé..."), la nudipé
est 3 la "matidre” ce que le corps exprimé par la danse eét a "discours": -

des forces de division, mais aussi d'8quilibre polarisant 1'8tre tout

entier. Ta continuit® va dans.le sens d'une exploration ultime des

'constantes habitant 1'&tre.

o
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POEME 12

NUIT BLANCHE

B I LI O R

12
13
14
15
16
17
18

22
23
24
25
26

32
33
34
35
36
37

1
1 guand la nuit pesait
2 plus lourd que le lait

AJ.3 des jeunes femmes tristes’ ‘

2
alors tous les personnages de 1'allégement
alors leur lignage impossible 3 retracer
et tous les fantGmes du réveil
pour faire croire aux monstres et 3 la peur
3.
8 quand la nuit surissait
9 dans les corsages charnus
10 je n'ai pas naguére
11 dormi sans imagerie

4 .
enfants qui pleurent avec le soir
moitid 8veillés moiti€& endormis
n'ont pas la voix qu'on leur connait
et privent leur m2re d'alliances
avec le connu
avec le certain
avec le silence conjugué

. 5

19 en ce temps lointain -
20 ol je n'étais que réve

21 aux yeux du lait

6
alors nous plongions sans prudence
dans le profond et dans le noir
—— parfois aussi dans la fiévre —
ce qui faisait croire aux sages—femmes
que le lait de nos chévres a mal tourng
7
27 alors 8tions 3.vrai dire
28 chargés de plus
29 de possible que de rgel
30 tel un futur
31 plus vaste que l'avenir .

. 8
alors etions encore flottants
pammi les chevaleries errantes et breéves
et nos mé&res- chantaient nos méres -
filaient le lin des récits imprudents
nos méres invoquaient les bienveillances
disposées & nous faciliter 1'ambre



. .
POEME 12 (suite)
NUIT BLANCHE

9
38 avons trop bu de ce lait
39 d'agnelle noire
40 3 l'creille des fileuses

10 oo
41 depuis lors marchons non sans regret
42 un pas toujours devant notre avenir,..
43 qui a prétendu gue ce monde n'a d'issue
44 que vers le passé, ce temps perdu

11
45 ce -temps
46 s'il revenait
47 dont nous aurions peur

12 - T
48 le coeur s'use autant que le visage
49 nos corps pourtant nourris d la racine
50 méme des formes! et de quel flewe
51 s'agit—-il dans ce voyage et de femme
52.s'en trouve-t—-il autant gue de nous-mémes

13
53 aime et passera
"« 54 le coeur né tout haut
55 le coeur né & tout

14 '
56 il m'arrive de penser gu'un soir-la nuit
57 toute la nuit sera blanche et & nouveau
58 et A& jamais nagerons dans le bonheur

15
59 nos m&res, NOS pauvres méres
60 privées du lait des magies
61 auront peur que nous arrive
62 une l&gende impraticable

132,
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133.

ANALYSE DU POEME

.

N Le pogme "Nuit Blanch383” est mafqué par la nostalgie_des.oriT )

gines qui pulse sa premiére representatlon dans le souvenir de la petlte en—
fance du "je" nourrisson (les trois prenléres Strophes et la c1nqu1éTe),
puis celle des autres enfants auxquels s'identifie le narrateur (les cin-
qu1éme, slx1éme, septléme et huitisme strophes surtout. ) Ce premier temps
de la vie, tissé des rec1ts, contes et legendes racqntes aux enfants par les

méres afin de les endomir le soir venu, apparalt'oamne le tenps du merveil-

4
-

leux, du révé (septidme strophe}. Il s'oépose aq"f@nps continu du réel,,
uniforme et unifommisant, de 1'age adulte. DBs 10%5, les réminiscences du
?ﬁenps lointain" (cinqui®me strophe) persistant dané le vécu actuel, la
gonscience révante doit composer avec le temps cqnt{hu, c'est-a-dire le
temps qui fait vieillir et fuir toute chose, et le temps r&vé du merveilleux
de l'enfance fait, lui, des ;écits,'bonéés et légendgs (dixiéme strophe).
Mais le retour 3 la réalit@ (onziZme, douzi2me. et trexzxéme strophes) tend &
estonper le tamps du souvenir. C‘é;t,par une-volonts de nostalgie par en

avant (quatorziéme et quinziame strophesj que le temps du merveilleux

assimile le temps du vieillissement pour devenir le véritable ténps réel du
- "bonheur", L'enracinement dans une'enfénce'permanente bermettrait alors

a'échépper au caractére détériérant'du temps chronologique auguel sont

soumis le corps et le coeur (dougiéme.ét treiziéme strophes).

-~ . r

Le pogme se repartif en. six séquences. La premigre sBquence (les

. 83 Pierre Perrault, Ballades du temps pré&cieux, dans Chouennes,
D, 171-173.
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t}ois pneniéres gtgophes) rappelle, par le biais d'un hnpérfaitjéuratif,
1'univers 10urd;d‘une "nuiﬁ Bianéhe“ du "jé" petit enfant. La depxiéneup
(quatriémg.strobhe) tranépose le méme monde au plan du-présent actuel. Daﬁsr_
la cons&ience s'est aloré effectuBe une juxtdposition de deux temps d'enfan—
_ce: celui du "je" enfant et celui des enfants dé-maintenaﬂt.' Dans la troi-
‘sitme ééqgence (les cinquigme, sixieme, septiéme et huitiéme strOphes); la
distinction des-générations est abolie. Aprés avoir briévanent’rappeié le
] “temps léintbinf'(cinQUiéme'strophe)k_le ﬁaryateur fusionne "son" temps
d'enfance avec celui des autres enfants de sa-génératidn. ‘e "nous" (sixi-
me, septidme et huitiéme strophes) de méme que la réapparition de “
1' imparfait téméign?nt d'un retour au centexte de cettezéhfqnce. Toutefolis,
ie fusionnement pronominal aura &té inspiré a la conscience par ia jugtapCP
sitiongdu péssé'ét du présent des deux premi2res séquences. Dans la-qua-

t}iéme séguence ﬂneuviéme, dixigme et onziémé strophes),_le "je" délaisse
‘1'op£ique descriptive du souvenir et Svalue d'abord le climat dans lequel a
baign& 1'enfance du "nous". Puis il jauge (dixiéme et onzi&me strophes) les
influences défenhinantes de ce élhnat sur le présent vécu.'\A cet &gard, }e
passé canppsé et le pré&sent synth8tisent toutes les articulatigns temporel-
les et humaines (3 l'exception des enfants de la deuxiéme séquénce) &voquées
jusqu'a maintenant dans le poéme. La'éin&hiéme séquence (douziéme et-trei—
zidme strophes) privilégie un présent ("s'use", "aime"...) et un futur
("passera") marqués toutefois par le caractére détériofant du temps

continu, dévastateur, qui soumet le temps r&vé a sa loi. Enfin, la sixigme
séquence {les deux dernidres strophes) inverse les valeurs du rapport pre-
cédent. Le temps du merveilleux, projeté,\rend alors possible 1'idéalisa-

1

tion du futur en une vision paradisiaque.
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~ La premigre sgquence renvoie 3 l'enfance du locuteur. Elle rap-
pelle plus.particuli&rement les périodes d'insamnie de ce dernier ainsi que
1'intervention attentive de la m@re dans ces maments. [Les deux premidres
strophes sont 8troitement liSes. Syntaxiquement, elles forment un systéme
dont la seconde- constitue la proposition principale. Sémantiquement, la
présence de "alors",.au début de la deuxi@me, sert & introduire une série de
conséquences dont la cause nous est donnée dans la proposition subordonnée,
soit ia premiére stropﬁe. Quant 3 la troisidme strophe, elle condense ce
double aspect ressortissant aux deux premidres. En effet, ses deux premiers
Vers renchBrissent sur la tournure syntaxique et 1'atmosphére de lourdeur de
la premigre strophe; les deux derniers jouent un méme rBle en regard de la
deuxi%mé“strophe. Au plan sémantique et symbolique, les deux premidres
st}ophes‘p(écisent le confraste du noir et du blanc mis en &vidence par lé
titre du poéne: Dans la premidre, “pesgit", "lourd" et "tristes" apportent
ﬁne surcharge“connotative qui valorise négativement le temps nocturne Bvoqué

en rappelant 1'gveil et 1'attente pénibles du sammeil. Plus précisement, ce

~

premier sens accordé & la nuit renvoie@ @ une r@alité concr@te: 1'allaite—

ment. Par ailleurs, la deuxidme strophe introduit un monde qui, tout en

1

participant du noctufne, s'y Oppose .n€amoins par sa nature et ses valeurs

) symboliques. Cet univers préte un deuxidme sens 3 la n;it. 11 suscite en
effet un climat imaginaire propre 3 favoriser le surgissement et le fourmil--
lement d'une variéteé dé perEOnnages et de manifestations habituellement
étrangers au monde du sommeil alourdissant. En contrastant avec "pesait" et
ses variantes, "allggement" est le terme-cléd autour duguel pivote
l'inversion des valeurs nocturnes @mises dans la premidre: strophe. Par son
intemédiaire, les dénaminatifs sur lesquels repose en partie le sens second
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de la nuit, soit "personnages", "lignage" et "fantSmes du réveil", s'oppo-

sent en valeur 3 la lourdeur de la nuit et du lait ainsi qu'a la tristesse '

b

des jeunes femmes. L'antinamie est plus remarqguable encore si on examine la

‘notion de temps en jeu. A ce propos, "lignage impossible & retracer" dénie

aux "personnages', contrairement aux "jeunes femmes tristes" liges par le
' &
biologique, toute temporalit@ vEritablement concrgte. Cette absence d'en-

" racinement les apparente au réve, sinon-a 1'imaginaire. Leur personnalit®

fic&ive est d'ailleurs reﬁforcée par "fanttmes". On peut donc conclure que
la nuit et l'enfance, décrites dans ces deux premi@res strophes, revEtent
ﬁne acuble dimension: d'un cOté, le temps concret, bien humain, des veilles
entourant l'allaitement (premig&re strophe); de l'autre, 3 la fois concami-
tant et opposg au prenier, le tenps des berceuses, des contes, des récits et
des légendes (deuxiéme strophe). Si on se fie au procedé anaphorique (la

double occurrence de "alors"), a 1'ellipse verbale et 3 1'importance du dé-

e

veloppement déterminatif entourant 1'univers imaginaire propagé par:la
deuxigme strophe, on peut croife a 1'importance que ig temps de la réverie
revét aux yeux du locuteur par rapport au premier temps.  BEnfin, notons que
ce monde de la fantaisie ne se_départit pas, lui non plus, de valeurs anti-
noniqueé puisque "monstres" et "peur" contrastent avec Jpersonnages de 1'al-

l2gement". Mais ces'valeurs se manifesteront davantage plus loin dans le’

| poéme.

-Comme nous 1'avons noté précédemment, la troisiém@/strophe cons—
titue une synthese & la fois syntaxique, sémantique et symboligue des deux
strophes précédeq}es. Dans 1'image "la nuit surissait", qui assimile la

maternité régnante ("corsages charnus") A la nuit, le terme "surissait"

— -



renchérit sur 1"immobilit& détériorante des mondes incorpérés. le 1ait,

" tout en rappelant la nourriture bénéfique, est un symbole de liaison tem
porelle.- I1 est au monde de la.nuit, de 1l'enfance et de la ﬁaternité con-
cretes ce que "lignage" est & l'univers allégorique des "personnages de
1'allegement". Par ailleurs, "imagerie" résume 3 lul seul le contenu du
“cosmos de fantaisie défini dans la deuxidme strophe. Enfin, le passé cam—
posé "ai pas domi” de m@me gue le mot “"naguére" renvoient 3 un passé pro—
che et contrastenp ainsi avec 1'imparfait, de la premiére strophe et qﬁi sug-
gérait un temps plus 8loigné. Ce rapprochement éoudain.indique la tendance
3 réactualiser le temps de l'enfance pour l'ins@rer dans le vEcu adulte,
Enfin, cette proximit& annonce bien une démarche du souvenir qui débouché,
dans la sBguence suivante, sur le vécu actuel des enfants.

Dans la deuxi&me s&quence (quatrigme strophéﬂ; 1'idée d';ésocia—
tion de 1'enfance actuelle et de tout temps des enfants 3 celle, plus loin-
taine, du "je" est renforce par le sémantisme. En effet, "moiti& &veillés
moitié endormis” rappelle d'abord le contexté‘de demi-&veil noté & la pre—
mié;e strophe. Par ailleurs, le signifié de "n'ont pas la voix" s'oppose 3
cei;i de "qu'on leur connait"., Le dernier syntagme remémore le camportement
premier, biologique, tandis que le premier s'adresse 3 la fiction et au

: ‘
réve. Or, la strophe met 1'accent sur le monde de-1'imagerie qui habite to;
talement les enfants. En ce sens, "privent" renseigne sur la dichotamie qui
s'installe entre le temps févé, relig ici & la parole ("voix"), et le temps
de la réalité ("le connu", "le certain", "le silence conjugug&”) et par la
entre les enfants et les meres. On peut donc penser que Eoute cette stro-

phe vise'd démontrer la prédaninance du monde de 1'imaginaire sur le monde

e
']
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réel, Cetﬁe primaut® ressort d'autant que le'r@el nous est pré&sentd lui--
méme A travers une fo%te accentuation mise de l'avant par le proc&dé ana—
phorique (les trois occurrences de "avec le"), la substantivation des ad-
jectifs {("connu" et "certain") et le procédé de redondance. Samme toute,

)

cet affaiblissement du réel expliquera, dans la s&quence suivante, le cam-
portement ambivalent des "mdres" qui se réclameront 3 la fois du réel et ‘du

merveil leux.

[a troisiéme séquenég margue un retour a l'enfance du "je", rela-
t8e-initialement dans la premire s@quence. Cet aspect est fortement appu-
y& par une redondance d'ordre structurel, syntaxique, s@mantique et symbo;
lique. Ainsi, la cinquidme strophe reprend globalement le temps de l'enfan—
ce du "je" souligng& par "guand la nuit pesait" (preniére strophe) et "quand
la nuit surissait" (troisiéme strophe). Cependant, ce temps n'est pas mo-
difieé par le souvenir, camme c'Btait le cas antérieufenent, mals replacé
dans sa véritable perSpective d'ol le caractdre de 1'8loignement: “en ce
temps lointéin“. Par ailleurs, la m&taphore “réve aux yeux de lait" indi-
que l'ouver£ure du nérrateur a toutes les forces de la rgalité biologique
("yeux‘dé lait") et fictive ("réve") conjugues. En un mot, cette strophe
constitue plus particulirement une redondance des premigre et troisizme
strophes du po&me,

" .

Les trois occurrences de "alors" situent chacune des trois stro-
phes suivantes dans une etroite continuit® structurelle et syntaxique avec
la déuxiéme strophe du poéme. Sémantiquement et éymboliqueﬂent, ces stro-

phes forment par ailleurs une &laboration du monde de fiction désigné alors,

-
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mais laissé en plan, ce qu'indiquait d'ailleurs bien 1'absence de détermi-
nation verbale. Cependant, on remargue ici une modification: le "je" s'in-
0 -~

clut dans le "nous" - "enfants" et la m&re du narrateur est incorpor@e 3

toutes les méres ('"nos méres"). La sixi&me strophe renoue avec la dimen-
sion éntinanique des mondes de noirceur et de lumidre. Cependant, elle met
prioritairement l'accent sur le monde de la fiction. A ce propos, "profond”

et "noir" rappellent 1'atmosph&re nocturne propre 3 susciter 1'univers

grouillant du merveilleﬁx. Le phé&nandne d'hypostase dont elles font 1l'objet -

apparente ces €pithétes aux ;ubétantifs‘détenninaht le monde de la r&alite a
la gquatriéme strophe. Mais c'est pour mieux en faire ressortir le sens op-
posé., Par ailleurs, “plongion;“ suggére une descente en chute libre au
coeur'de la noirceur. Quant a 1'expression "sans prudence", elle sous—en-
tend une -absence de sufveillance qui éccasionne ou permet unértelle chute.
En ce sens, elle renseigne ﬁnplicitenent sur lé liberté des enfants dont la
raison d'&tre n'est pas &trangdre a 1'attitude du monde de la materﬁiyéf- En

effet, les "méres" portent au campte de la maladie ("fidvre") ou encore,

expliquent par le dicton ("le lait de nps chdvres a mal tourn&") leur incom—

- préhension volontaire ou involontaire de 1'imaginaire cBtoyé par. les

enfants. : - -

La locution "& vrai dire" place la septi&me strophe sous le signe
d'une restriction dont la fonction est de souligner le passage du plan

descriptif et symbolique de la strophe précédente 3 celui de 1'@valuation.

& - » L] - y . -~ » 3
Le recul pris par la conscience est visible au souci de définir par deux
termes seulement les univers impliqués. Ainsi, “"possible" ré@sume le monde

nocturne et illimit& dans lequel baignent les enfants; en revanche, "réel"

rassemble 'les aspects inh@rents au monde du visible et du maternel. Te

»
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‘premier terme suppose un dépassement vers-l'imaginaire et n'appelle donc

qu'un univers révé de la r&alisation; le deuxi@me semble camrerdre les

formes humaines de la repré&sentation temporelie} soit le pass&, le pré€sent

et le futur. A cet effet, la .comparaison contenue dans les deux dernlers

vers, dont les termes "futur“ et "avenir" r&pondent symétriguement a “possi-

~ ble" et "r€el", jette plus de lumigre sur les fronti&res pour ainsi dire

territoriales de chague univers, si toutefois on peut parler de d&limitaticn
dan; le cas du royaume de la fiction. Mais 3 tous égards, le comparatif de
supériorité "plus vaste que" situe l'image?ie'enfantine dans une forme de
devenir ("futur") qui dépassé le devenir (;l'avenir“) permis par l'érdre du
réel. On peut donc pehser que cette iﬁtervention de la conscience cammence
ici & revéler l orientation et le sens profond de 1' apparell 1magler mis en
branle depu1s le début du poSme. En effet, on peut deia con51derer cet ap;

pareil comme la représentation globale d'une ré&flexion autcur des déchlre—

ments occasionngs par les manifestations du temps,

La huitiéme strophe ferme la troisiéme séguéhce ainsi que le mou~
vement descriptif commencE depuils le début du poéme et entourant le yécu de
1l'enfance. Ce terme est d'ailleurs annoncZ par "encore flottants" qui in-
dique une certaine remontBe vers le r8el. Encore au plan anecdotiéue, le
chantwtraditionnel des méres ("nos méres chantaient nos méfes"d invoquant
"les blenvalllances dlsposées a nous faciliter 1'ombre", c 'est—3-—dire le
repos et le SCﬂﬂEll va dans 1e méme eéns. Cependant, la fonction mater—.
nelle revét une autre signification qui emprunte a la mythqlogie et, de

fagcon plus générale, au symbolisme ‘du fil et du tissage. Ce deuxiéme sens

met veritablement au jour la camlicit® volontéi:e ou involontaire des mé@res

N
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3 encourager le réve chez 1'enfant. A cet &gard, on peut rapprocher "“impru-
dents" de "sans prudence" (sixiZme strophe). L'identification de 1'action
maternelle ("filaient") 3 la matidre symbolique méme ("1in") du monde de la
fiction ("r&cits imprudents"), révele une participation aux récits mytholo—

84, Or, le shnple'rappel de tels récits a valeur -

giques, voiré mythiques
. mythique &quivaut a une réitération de l'histoife de ces mythes. WVu sous
cet angle, le souvenir de 1'enfance opére ia réactﬁalisation d'un grand
drane humain (PEnélope-Ariane) qui répéte lui-méme le drane prenler du temps
3 la source de la Crgéation. Dans ce processus, le temps régnant do1t
d'abord &tre aboli, plong® dans'le chaos, pour que 1l'esprit humain puisse
recammencer 1l'exp@rience du temps global depuis sa so;rce et enuinvestir le
réel qui s'en trouve par le fait méme modifi&, renouvel&. En ce sens,.le
monde de 1'enfance du "nous" s'offre ici camme la pogsibilité d'une telle
réitération cosmogonigue et dont le but ultime est‘d'euphémiser les aspéri-~

Fe

tés du temps. Mais la conscience, habitée par 1'idée d'un tel renouvelle—

o

. ment du temps par la négation méqe du temps, est devant un choix: soit la
soumission pure et gimple au vieux temps, soit 1'acceptation d'un mode de
vie ol le réel se renouvelle en se nourrissant constamment d'une enfance
permanente. 1a suite du podme pose précisément le probléme d'une telle
aﬁkernative. | F

| La duatriéme séquence (neuviémé,‘dixiéme et onziéme strophes)
dresse le bilan de l‘héritage 1&gug par l'énfénce et définit son influence

détenninanfe sur le type de présent vécu actuellement. Dans la neuviéme

84 Les allusions au mythe de Pénelope et 90551blenent a celui du
fil d'Ariane participent d'une liaison temporelle et cosmique ol "le symbo-
lisme du fil est essentiellement celui de l'agent qui relie tous les &tats
. d'existence entre eux et @ leur Principe." (Jean Chevalier et Alain
Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, '"che & g", p. 318).
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strophe, la réappagitidh du passé camposé, reflétant une t;ansition entre le
monide paséé souligné,antérieuranent par 1'imparfait et le, présent ae la-
strOphe su1vante, renselgne d'abord sur le recul pris par la conscience.
Cette transition d'ordre verbal ouvre la voie au fu51onnenent symbollque et
imaginaire du réel et du idvd au proflt d'une pFedcnlnance du dernier. En
effet, le déplacement de 1'image & caract@re biélbgique (1'allaitement des
enfants au sein) versgénesignificatiéﬁ.imaginéfre {"ce lait... a l'creille
des fileuses") révéle.fiaﬁébgption de ld realite dans les "rgcits
imprudents" de méme due de l;gafance tout entidre dans le.destin nocturne
("noire") des "fileuses". Cette convergence des deux plans de'l‘image
exprime la fatalitgé trouble et maléfique du temps ;éitéré. or,
1' impuissance de la conscience et par 13 sa suj&tion Aeva;t le temps dévas-
tateur qui avale toute réalité,’expliqué sans. doute la signification ambi-
valente du jugement port&, En effet, "avons trop bu" peut suggérer a la
fois une continuit® de la fascination exerc@e par le temps et un certain .
rejet de la magie tenporelie. Cette attitude transparait davantage dans la

strophe suivante,

A la dixigme strophe, "depuis lors" et "marchons" indiguent
d'abord une extension vers le présent et l'8valuation amorcée 3 la strophe
précédente. Par ailleurs, le syntagme "un pas toujours devant notre avenir"
renvoie A la septi2me strophe. Il rappelle la disposition du "nous" a viﬁrg“
1'enfance came un au-dela du féel. Dans la perspective du présent d'ici,
cette redondance s@mantique signifie une persistance de la dimension imagi- .
naire dans la vie adulte du "nous“. Par ailleurs, la déngégation "non sans

regret” connote la nostalgie et contredit ainsi 1'id@e de rejet transmise
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par la strophe pr&cédente. Eile suggéferait méme un certain encouragement i
maintenir vivante la nostalgie du passé. Cette valorisation soudaine du
temps mythique revivifi® ressort plus clairement des deux vers suivants., Le
ton intér;pgatif du syntagme "qui a prétendu” anorce.une‘bolémique gui remet
en cause la légiﬁhnité'de la croyance ou de l'autorit@ populaire ("qui") a

_ considérer 1‘ﬁnivers des "récits imprudents" ('"ce ﬁonde“) camme appartenant
strictement au péssé ("n'a d'issue que vers le passé") et par consZquent,

. inutile {"ce tenp; perdu") a l'&dification de la r8alité présente et future.
La cpnfrontatién du "qui" e£ du "nous" dégage fortament les exp@riences
tenporelleé divergentes, mais surtout le pouwvoir profondément crdateur du

merveilleux mythologigue et mythique dans le renouvellement dé la réalit@é

humaine, présente et 3 venir. ; *

Pl
-

Dans la onzigme strophe, qui eét:construite a pértir des syntagmes
"ce monde" et '"ce temps perdu" de la strophe précédente, on voit la cons-
cience acheminante spéculer sur une éventuelle'réaéfﬁalisation du temps ("ce
temps") originel de méme que sur les réactions consécutives du "nous". A
’ceﬁ:égafd, le conditionnel "aurions.peur" sous~entend la.dis£$pce qui
ééﬁare, a 1'heure actuelle, le "nous" de ce temps; plus pféci?éﬁeqt, la °
crainpe occasionnée par la perte de contact d'avec un univers devenu &tran-

ger parce gu'il est inconnu. Cette nouvelle constatation explique

1'orientation du discours dans la s&quence suivante.

la cinguidme séquence (douzidme et treizi2me stroplies) met :

1'accent sur un présent et un futur d'ordre factuel en rapport avec le temps

’ ~

du reel. La douziéme strophe s'cuvre sur un rapport d'ggalitg ("autant que")

]
v
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entre les aspects sentimental ("coeur") et physigue ("yisage") face au temps
corrosif. Cependant, l'imagé;de jeunesse et de plénitude qui suit entre en °
contraste avec cette constatation. En effet, le ton exclamatif et
"pourtant” soutiennent un sens et des valeurs qui rappéllent 1'image ant&-
rieure de 1'allaitement, transposge ici dans uné mise en rapport d'ordre
cosmique ("corps” - "formes"). Cette confrontation d'un temps qui fuit Qers

. B . _
l'avant (le vieillissement) et d'un temps régressif (i'enfance des formes)
tend & souligner de nouveau le déchirement du "nous" batpggé entre le fenps
matériel et lgltenps intérieur. Par ailiéurs, cette expression de 1'angois—
se existentielle, provoqﬁée par une Conffience de 1'héterogéngiteé du tenps,L
se teinte d'une note plus dramatique dans la suite de la strophe. Cambi-
nant spatialement la mouvance du destin ("dans ce voyage") et celle du temps
("Eleuve”), elle débouche sur la vision d'une descente vertigineuse projetée.:
vers la solitude et le vide. La'pehr de finir seul le "voyage",
c'est-3-dire la vie, motive l'igﬁerrogation finale gravitant autour d'une
recherche de la femme ("de femme s'en trouve-t-il"}. A cet &gard, l'8l&ment
du camparatif d‘ééalité "autant que" trahit la ndcessitd obsessionnelle.de
la concordance, de 1a sdiidarité des temps fémihﬁn et masculin face aux ef-
fets destructifs du tenpsgs. On voit donc que 1'orientation du discours

révédle une recherche profonde de 1'unit@ dans la division, une pr&sence du

couple dans 1'absence crade par le temps discontinu.

La treizieme strophe reprend l'interrogation finale laisse en

- ~

85 Le paradoxe du simgulier de "femme" et du pluriel de “nous—
mémes" donne A penser gque nous sommes en présence d'une expression multi-
plige du "je" et de la conscience agissante.,
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suspens par la strophe pr&cBdente et tente d'y apporter une rEponse. Aupa;
ravant contrecarrées par le temps du vieillissement, les manifestations du
coeur tourné.vers l'amour ("aime") sont ici fortement mises en relief par la
double ééCUrrence de “le coeur". Par ailleurs, le mot "haut” et
l'expréssion "3 tout" associent le coeur 3@ un univers de dépassamnent et
d'expé;ience €laryie qui 1'apparente au "possible" et au "futur plus vaste
que l:ayéhirh de la septidme strophe. Ainsi, 1'essence et les)allégeances
profondeé'ét premiéres dJ coeur aimant vont au temps d'enfance qui, baf‘sa'_u
mouvance perpét@elle, dépasse le temps rationnel, organisg&. Le temps du-
coeur aimant estqunc un temps paralleéle et anarchique par rapport au temps
chronologique du vieillissement. Toutefois, la présence du futur "paééera"
dont le‘sens renvoie 3 un €coulement du temps nie la vocation a@rienne du
coeur et assambrit le rayonnement propag® par "aime". La conscience prévoit
donc, en définitive, le triomphe du tewps dévastateur sur le temps de
l'amour et de l'enfance. Ce constat rejoint le pessimisme dont s'entoure la
réunificatiop souhaitable du couple 3@ la strophe précédente. On peut donc
conclure que toute la sBguence est organisée par l'expressibn du- temps
chronolegique tridnphal dont I'amniprésence et l'amnipuissance tentent
d'infimmer constamment 1'amour et l'enfance pour incliner le "nous" vers une
résignation progressive 3 la solitude et & la mort. DEs lors, totalement

conscient de 1d nature vBritable du temps, le "je" est en mesure de rétablir

1'enfance dans toute sa splendeur-sinon en r8alit€, du moins imaginairement.

La dernidre sBguence est damnin&e par le futur. Présent® camme
factuel ("la nuit sera" -— "{nous) nagerons" -— "nos m@res ... auront

peur"), ce futur sert a décrire le retour a l'enfance. Cependant, une
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premidre partie de 1a quatorziéme strophe nous apprend qu'il provient d'une
&dification intellectuelle {"penser"), & caractere sporadique {("il
m'arrive"), sem@e sur la ligne du temps continu. Néarmoins, "un soir" anti-

RY

cipe un temps plus précis oll sera concentre le retéur de la "nuit blanche".
Le reste de la strophe ("et 3 n;uveau...") décrit une praniére conséguence
du phénaméne. Le termme "bonheur" s'adresse 3 1° e(lfance sublim@e jusqu'i la'
plénitude absolue. Par opp051t10n, le temps matériel apparait sans plus de
doute camme un temps dégradeé. Enfin, la quinziéme strophe demontre l'1mpact
“de la recreation nnag;nalre sur les mdres. Des termes et expressions tels
"pauvres", "privées du lait des magies" ét "auront peur" dénctent un deca-
lage, important entre,‘d'une part, l'enfance des premidres séquences alors
que le maternel se faisait canplice de la r@verie enfantine et, d'autre
part, la vision, ici, de l'enfance refaite 3 laquelle les mdres ne;parti—
cipent plus. Cet &cart met donc en lumidre 1l'assumation de lfﬁnégiﬁairé bar
le "nous"; pris lu1~meme en charge par le "je" en 1'absence du couple.

L'entreprise solitaire de ce dernier est ax@e sur l'evenement permanent de

la légende enracinée dans la parole du merveilleux,

Pour nous résumer et conclure, le discours symbollque et imagi-
naire de "Nuit blanche" pivote autour de degx axes contrastants dé&ja souli-
gnés dans le titre par, le noir et le blanc, l'obscurité et la noirceur. Ces
deux axes, camme nous 1'apprend le développement du discours, sont deux
facettes d'une méme r&alita: l'ehfance remémorée. Le pfenier nous introduit
au temps du nocturne concret. Il est soutenu par 1'image de la m3re qui
nourrit l'enfant, les deux luttant contre la tentation.du.sanweil. Cette

image-type appelle 3 son tour une constellation ("la nuit pesait", "la nuit
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surissait", "jeunes femmes tristes",,“lait“; "corsages charnus", "sages-

»‘ - 3+ + ‘ — . . -
femmes"...) dont.le symbole dynamigue est "lait%. Ce r&seau imagier se dé-

ploie a partir d'articulations d'ordre physiologique et &volue donc au coeur

T

d'un drdre temporel ordonng selon une continuit® rationnelle. Autrement
dit, ce premier niveau nous dorfne @ voir une enfance int&grée progressive—
ment.a la vie adulte. N

Le deuxidme axe se greffe sur le premier. Toutefois, il donne un
deuxieéme sens au nocturne et 3 l'enfance. Il appartient 3 l'&veil, & la:.

? T

blancheur et @ 1'illumination de la nuit. Il est soutenu par 1'image de
1'enfant (en particﬁlier le “je") qui vergg‘dans la réverie d'un monde ima-
ginaire peupl@ des personnages et intrigues ressortissant aux l&gendes et
aux récits mythologiques et courtois. D8s lors, une deuxime constellation
symboligue &toffe le temps du merveilleux qui transforme les valeurs premig-
res de l% nuit_et de 1'enfance. Elle s'articule autour de termes et d'ex-
pressiéﬁs dont -les principau# sont: "personnages deIl'allégenent“,P"fantﬁmes
du réveil”, "filaient le lin", "r&cits imprudents", "chevaleries errantes et
breves”, "magies", "le&gende". farmi ceux-ci, "1lin" est le symbole liant de
toutes les rencontres et de toutes les directions du temps idéalis® qui se ‘

déplbie alors.,

Poursuivant notre investigatibn7_on\§féperQOit que dans l'enfance
vraie, les deux tamps cambinaient harmonieusénedt ieurs forces. O0Or, le
deuxiame ténﬁs du  poéme (3 partir de la neuviéme strophe) nous montre un
présent ol prédamine l'épreuQe du vieil{issenent. Uﬁ fosseé s'est donc

creusé depuis entre.les temps du r8el et du révg, Bcart allant méme jusqu'a

-~
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la dégradation de l'amour. L’ enfance a donc subl elle au551 la margue

-

”lndéleblle du tenps CHronologlque. Eile-est-rédu1te au. souvenlr nostalglque

- =z -

-

"que la conscience en a. Ces con51derat10ns Tous conduisent 3 la 51gn151ca—

7 tlon profonde du po2me: la nostalgle per51stante des oruglnes deV1ent le

“
\

facteur honogénelsant du temps et 1'2quilibre du réel et ‘du réveé. A

partir d'elle, la conscience agissante revitalise imaginairement (derni&re
‘ , ) .

strophe) un 8tat d'enfance & 1'8tat pur au moyen d'un futur, fabriqué de tou-

- tes pikces ol se conjhgﬁenp 15 firi et le cammencement. Dé;,lbrs; cette -
réunification hnaginaife des temps hé&érogénes cbrrespond afféctivemént au
temps &dénique par excelléhce:-lé "bonheur” (quatorzi&me strophe).

Au pian textuei':iéé &léments de f0nd'conVérgeant vers le retour
‘aux sources se reflétent dans la structure circulaire du poéme. AU point de
départ, le dlscours elabore une 1mage;1e qui approfondlt le paradoxe noctur-
ne-diurne avancé par le tlgre. Pu15 au fur et 3 mesure de sa progression,
on voit la conscience dYnahisanEe encline. 3 abolir le tenps.m;£ériel qui
menace l'existence du temps-févé; Ainsi, 1'enfance recré€e imaginairement
et insgérée dans lé vie adulte pefmét, aultermé du poéme, de renouer avec le
debut du potme. C'est donc de cette'man;ére que le poéme obtient son unit@

par le circulaire.

Enfin, la circularité d'ordre s@mantique et textuef"correspond a
une structure imaginaire de type cyclique, fond’ée; sur un mythe de 1'&ternel
retour 3 un temps premier. FEn ce sens, on peut dire que l'Bcriture de "Nuit
blanche" a &teé motivEe par la recheiche d'une unit® qui se perd graduelle-
ment face 3 une dégradation genhﬂﬁehtale et physique engendrge par 1l'&coule-

ment du temps. Or, le mouvement par en arri@re (début du.po2me) puis par

Ty
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en avant (3 la fin du po2me) vise d'abord le retour‘au chaos. Ce faisanﬁ,
sa fonction est d'abolir le temps destructif afin de restaurer 1'unité pri-
mordiale, encore intacte, conktenue dans les camnencenéntsi En cé ;gns,”
l'aspiration du narrateur 3 vivre les valeurs de 1'enfance: contribue &
unifier le passg, le pré&sent ﬁt l'avenir.- Cette conso%idafioh du r€el par
1'imaginaire correspond 3 ce qUé Mircea Eliade appelle "1'acte cosmogonique
agchétypalBB", c'est-3-dire l'engagement par lequel on consent 2

s'inscrire dans le mouvement permanent, mais répété de la vie et du monde.

Bien que la restauration de la parole des recamencements soit as-
sum@e plus par le "je" ‘et le "nous" - "enfants" que par Igrcouple, le rappel
de l'enfance participe ici d'un rggime nocturne de 1'image assimil? au cycle
lunaire de la fécondit®, mais inversé-sous la pression des grands mythes de
1'avalage. C'est ainsi que l'enfance,:initialenent noctﬁrne, sort du fond

-

des 3ges et se colore des valeurs lumineuses du jour., Bt la portSe ultime
de cette antiphrase symbolique est de conférer au repetitif et au cyclique
un dynamisme de rejet de 1'irréversibilit@ du temps. Donc rejet du temps
historique, profane, qui dégréde constamment la condition humaine®’ s'il
n'est pas rédim@ par un autre.tanps avant valeur absolue de sacrg, camme
c'est-le cas, ici, pour 1l'enfance. En définitive,\"Nuit blanche" rejoint
1'intention de la plupart des po@mes préc&dents: revitaliser le passg pour

1'inscrire dans la progression du temps continu et transformer ainsi le

cyclique en progressisme.

»

86 Mircea Eliade, Le Mythe de 1'Bternel retour, coll, Idees,
Paris, Gallimard, 1969, p. 96.

87 "Le temps par le simple fait qu'il est.durde, aggrave conti-
nuellement la condition cosmigue et implicitement la condition humaine.”
(Mircea Eliade, Le Mythe de l'8ternel retcur, coll. Idées, Paris, Gallimard,
p. 139). ‘
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EN CUESSE

1 pour

W -1 Ul W

9 mais

1 -
féire un lit 3 mes départs

2
des vents de toutes sortes
les pétales du campas
villes dont on ne parle pas
Oiseau &garé came moi
un clocher qui fait naufrage
et les méridiens qu'on brise
pour allumer les feux du soir

3
la mer n'est.-pas infinie

10 came on pourrait le croire

11
12
o 13
14

15 mais
16 3 la

17
18
19
20
21
22
23
24

4
matiére insupportable
abime précomgu -
8treinte vague:
le port et ses avantages

5
1€ navire balance
barbe des vents

6
aile de toile blanche
perroguet sur l'€paule
poivre 3 fond de cale
et les rémiges des matures
et les erreurs de tournures:
autant mettre le cap
sur la moindre &toile
et le feu aux poudres

7

25 il nous elit fallu
'+ 26 pour
27 de hasard une ame
28 habile & concevdir
29 les iles

30
31
32
o 33
L) 34

affronter tant

8
ce grand chemin
d'oiseaux pointus .
qui va d'un pdle & 1'autre
n'est-il qu'un champ de pierre
ol la terre pousse mal
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35
36
37

42
43
44
45
46

EME 13 (suite)

OUESSE

9
et ces grandes profondeurs
od 1'hamme chang® en noy®
rend justice au campas

10
38 et ces ports devenus hangars
39 ob 1'amour est une orange
40 8trangére qu'on range
41 sur 1'€tag@re du dimanche

11
quand toutes iles et tous coquillages
— et méme les naufrages de vacances —-
furent pris entre les &pures des portulans
et les mailles des arch@ologues
on s'apergut...

12
47 qu'une ile introuvable
48 manquait 3 nos itin@raires:
49 toujours la méme
50 prochaine et marraine

e
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ANALYSE DU POEME

Dans 1'&dition originale de Ballades du temps précieux, dat®e de

1963, le poeme "En ouesse®8" donne son nan d la deuxi2me et dernidre

partie du recueil. Méme si ces diQisions sont abolies dans la présente
_éditién, ii reste que ce texte marque, symboliquanent et imaginairement, uﬂ
~ tournant dans le recueil. _En effet, il nous convie 3@ une expression nouvel-

;e de l'inthnité_avec soi89

. BAussi donne~t-il le coup d'envoi 2 ce qui se
révélera, dans la suite du recueil, une manifestation grandiose de 1l'es-
pace intime. Il s'ouvre (premidre strophe) sur le souhait de quitter un
univers jusque-1a circonscrit pour un monde ouvert'sur L'éventure. A cet
&gard, le port stable représente, d'une.pért, le vEcu immobile et par 13
"insupportable" (guatri®me strophe). D'autre part, 1'abondance des termes
et des images touchant le voyage en mef {de la deuxidme 3 la'cinduiéme stro-
phe surtout) donne des formes' concretes au désir d'&vasion. A premigre vue,
aucune dichotamie ne vient perturber le déroulément ae cette reprééenéétion:
les Btapes douloureuses ayant conduit au choix ont &t& franchies, ia bonne
décision samble avoif €te prise et la vision du devenir est pleine de prb—

L}
messes. A partir de la septilme.strophe cependant, le souvenir d'une exps-

rience lointaine rappelle & la conscience agissante 1'impuissance du "nous",

<

88 Pierre Perréult, Ballades du temps pre&cieux, dans Chouennes,
p..174-175,

89 Dans l'&dition originale de 1963, la premidre partie du
recueil avait pour titre: Organeau. Le temme "organeau" signifie "1'anneau
de fer auguel on attache un c@ble" (Iouis-Alexandre B&lisle, Dictionnaire
géngral de la langue francaise au Canada). Par extension, il rassemble
toutes les valeurs qui retiennent 3 la terre ferme. Ici, le sens du premier
vers {"pour faire un lit @ mes d&parts") et le vocabulaire marin soutenant
1'idge du large tout au long du pogme indiquent le souci de d&laisser
1'imagerie des zones internes du moi pour explorer le d&sir d'expansion de
cette méme intimité&. -
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vraisemblablement le couple, & dépasser les-frontiéres du port. Les deux
derni@res strophes nous apprennent que .ce sentﬁnenf d'incapacité proviént de
1'insucces du but poﬁrsq}vi: retrouvér 1'"Tle... procﬁéiﬁe et marraine”.
Dans les huitigme, neuwvidme et dixiémé strophes, le-squenfr de cet échec
’inﬁig@g\la vision optimiste pr&sente dans les six premidres strophes. . Une

inquiBtude assaubrit cette derni&re au point d'interroger la valeur méme du

projet relanc& par le "je" dans le présent.

Le polme se divise en quatre s@quences. La premi&re, formée par
les six premi@res strophes, est inaugure par la forme simple d'un infinitif

("pour faire...") qui exprime 1'aspect non acccmggg des voyages ("deéparts").

. . o
Toutefois, cet infinitif céde rapidement la place\? un présent d'ordre fac-

tuel. Ces temps verbaux affimment un univers en devenir (premiére, deuxié-

me, cinguidme et sixiéme sﬁtopheg) au détriment d'un vécu présent insoute—-
nable. Une deuxiZme sBquence {la septiéme strophe) montre que la vqlonté,
dynanisant le monde décrit auparavant, est affeétée. Un éonditionnel paésé
deuxiéﬁe forme siénifie en effet gu'une conquéte du lardé, similaire a celle
tentée par le "je" dans le présent, a &t entreprise dans le passé et qu'el-
le a avorté. Dans la troisiéme‘séquence (les trdis strophes suivantes), les
effets -de cette intervention du souvenir se manifestent 3 travers l'intensi-
fication d'une prise de censcience qui va dans le sens d'une remise en ques-
tion. Coordonndes Btroitement par "et" et les dé@monstratifs ("ce", "ces",
et "ces"), les huitidme, neuvidme et dixidme strophes contiennent & cet
egard uné interrogation (huitiZme) 3 laquelle s'ajoute par la suite (neu-
vigme et dig;éme) une qualité factuélle. Enfin, daminée par les temps

verbaux du passé ("furent pris", "s'apergut") et le retour du "nous" ("nos
P pe

-+
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itinéraires"), la quatrigme s&quence {les deux dernires strophes) prolonge

\‘0;7

le sens et les valeurs &mises par la septidme strophe., = * -

Une certaine antinamie anime la premigre strophe. Elle ressort
des valeurs respectives transmises gér "lit" et "départs". D'un cBte, "lit"
peut suggérer la chaleur, le confort, la sBcurit€ et par 13 une certaifle im-
mobilité. De l'autre, “départs" appelle le large et des vale?rs liées a
1'aventure et & 1'ins&curité devant 1'inconnu. Par ailleurs,\ié'genne
"pour” et 1'infinitif "faire" 8largissent le éens du conﬁraste apparent.,

Dés lors, "lit" peut signifier une recherche d‘'assurance, maié il peut &ga-
lement renvoyer aux ressources mises a la disposition du "je" pour
entreprendre le voyage. En ce sens, détach@e syntaxiquefient dé!la deuxiéme,

.

cette strophe vise 3 souligner la volontg de se mettre en mouvement.

Syntaxiquement, la deuxidme strophe prolonge la premidre. Ia
présence de trois propositions subordonngées & caractére appositif appelle

une série de propositions principales sans groupes sujets ni groupes ver—
‘ . ,

baux formels. Cette double ellipse fait ressortir les camposantes princi-

péles des, groupes compl@ments en présence: "vents", "pétales", "villes",
P P pe

"oiseau", "elocher" et “méridiens". S€mantiquement, toute la strophe

\‘ﬂ
constitue une Enumération explicative des termes "1it" et "départs" de la

premigre strophego. En effet, "vents", "campas", "villes" et "méridiens"
suggsérent en particuliif des "départs" vers une destination inconnue. En

approfondissant davantage, on s'apergoit Que les camposantes symbolidues

C

b

N '.-:
: - 90 A ce double Bgard, syntaxique et sEmantique, le lien entre les
deux strophes pourrait &tre: il y a,

- bt

K

¥
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mises en relief, pouvant en soi projeter des valeurs positives, sont cepen-
dant soumises A une id€e d'errance ‘et de hasard qui les valorise négative-
ment. Ainsi, les vents cob@issent 3 une indé&termination ("de toutes so:tes“)

qui les apparente au chaos. Quant aux temmes "campas" et "m@ridiens", ils

_ renvoient d'abord au souci humain d'ordonner la vastitude terrestre, de

maitriser les directions e£ par 13 le hasard. Cependant, bien que le pre—
mier soit'préséhté sous un jour favorable ("pétales"), le deuxilme est l‘og—
jet d'une désorganisation. En effet, le‘sehs du syntagme "qu'on brise" sug-
gére l'abolissement des dimensions gdographiques et imaginaires normalement |
dénotBes par "méridiens". Cette perte de contact avec les directions est
renforcée par "pour allumer les feux du soir" dont le sens @voque, semble—
t~il, un dé&pouillement et une recherche de pqints de repére dans l'immensité
nocturne. Par ailleurs, "dont on ne parle pas" fait allusion & des villes ‘
perdues, crois@es pendant le périple. A son tour, "clocher", renvoyant
d'emblée 3 un point de rep@re bien brécis, familier et sécurisant, est tou-
tefois canpar& .2 un navire gui sombre ("qui fait naufrage"). ‘Enfin, |,
"8garg" exprime l'abandon par 1l'oiseau des directions qui, en temps ordi-
inaire, sont naturelles & l'animal. A ce propos, 1l'apparition du "je", qui
est camparg d 1'oiseau, vient soculigner la participatién active de celuiflé,
donc de 1'humain, a l'hnmensité,verﬁigine&se du cosmos. h travers un rappért

de damninant & daning, cette strophe nous donne donc @ voir un tableau ol la

vitalit® humaine ("moi", "villes", "clocher", "campas" "méridiens"), animale

. {"oiseau") ei/posmique ("vents") est aspirée par 1'immensitd’'de 1'infini.

11 s'en dégage une impression de vertige et de soumission face au hasard.
Mals camme le démontreront les stropheé subééquentes, le "je" souhaite la

%
rupture avec le connu sBcurisant ét par 13, désire la“confront&tion,.non

S
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sans risques, avec lé hasard offert par le vaste Inconnu.

Dans la troisiéme strophe, la conscienée gvalue 1'immensit® cosmi-
que suggéreée par le tableau de la strophe précédente.‘ La conjonction '"mais"
introduit une opposition qui dément les éonnoﬁgtiqns négatives propagées, a
premi&re vue, par ce portrait. Dfabord, cette vastitude aux contours preéla-
blement imprécis regoit ici les délimitations de l'espace marin (“merﬁ).

_Ensuite, le syntagme "n'est pas infinie" va dans le sens de la restriction
' : LN
mentionnée auparavant. Enfin, "camre on pourrait le croire“,\gg trahissant
la présence de la conscience, &claire 1'&tendue de l'affirmation pr&alable.
On peut donc croire gu'en ramenant 1'immensit& & des proportions plus con-
crates, & la mesure de 1'humain, la conscience dynamisante vient ent@riner
sa décision d'avoir quitté la terre ferme et motiver la poursuite du voyage
entrepris. La strophe suivante confirme cette hypothase.

Nourrie par 1'image sous—jacente‘du voyage en couré, la quatrieme
strophe &@voque plus particuli2rement l'escale dans un port. L'ellipse ver-
bale, renfprcée par les deux points, attire l'attention sur les €léments du
dernier vers. Par ailleurs, la venue en fin de strophe de "ports" et "avan-
tages" a pour effet delmettre au premier plan les trois canpos;ntes apposi-
tives (“magiéfé", "abime" et "&treinte") sur lesqguelles le locuteur cheoisit
de faire reposer la mise en relief des premiers &léments. h 1'examen de ces
canposantes, on s'apergoit qué "port" s'apparente d "matidre" dont les con- .

notations de duret® s'opposent 3 la fluidit® marine. Le qualificatif

"insupportable" renforce ce rapport dichotomique et contribue par son sens 2

’//ﬂ-;;;IEQueg_;lgEEiif du "je" en faveur de l'aventure. L'association d'idees
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O

est campléte par "abime préconcu” qui inverse les rapporté logiques de la
realiteé. Le sens de ce syntagme associe en effet le port au gouffre. En
-revanche,‘les prdfondeurslabyssalés de la mer senbient.gfffir des dangers

" moins graﬁdg, pour»aiqsi dire supportables. Enfin, "&treinte" é; "avanta-
ges" incofﬁorent a cette repééééntation des-connotations sexuelles, sinon
affectives, que "vague" infirﬁe cépenaaqp. Ces détails‘relatifs aux aven-—
tures amoureuses, mais factices des'eécéleé,ptendront plus d'importance dans
la seconde partie du poame. A ce stade-ci toutefois, ils participent d'une
insatisfaction notable 3 1'&gard des petits hasards offerts par les ports,

vite cernés, démystifigs et vEcus, Mais d'ores et déja, on peut pressen-

tir la hantise d'un amour absolu, recherch& dans la mouvance du devenir.

la cinquidme strophe souligne la fin de l'escale, donc la reprise
de la mer. La conjonction adversative "mais" situe le signifi@ de cette
strophe dans une opbogition avec celui de la strophe précédentegl. En
revanche, les valeurs traduites_l'appargntenﬁ aux trois premigres strophes
du poéme. A cet ggard, "havireﬁ, "balance" et le retour de "vents" indi-
quent la parent® iscaworphique. Par ailleurs, ces trois termes r&sument tou-
tes les dimensions importantes dégagges par les troi% pramiéres strophes:
"navire" syntﬁétise‘les parties du méi en jeﬁ; la valeur intransitive de
“balance",-fbut'en indiquant bien une mouvance opposée 3 1'inertie du port,‘
insiste par ailleurs sur l'oscillation entre la volont& de poursuivre le

cheminement entrepris et le sentiment de petitesse devant 1l'inconnu; enfin,

"vents" fait &cho a l'immensité spatiale. Cependant,., 1'expression "2 la

9l On notera que le "mais” de la troisidme strophe qavait un rdle
différent et se situait, rappelons-le, dans la logique d'un renforcement de
la conscience par rapport aux dangers encourus face au hasard.
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barbe des", qui signifie en dépit de, vient rappeler la volonté, demneur@e
intacte, d'affronter le hasard. En ce sens, le caractére factuel lig a
"balance" infl&chit la vision du devenir, jusque-1a surtout onirique, vers

r

une réalisation d'ordre concret.

Par sa longueur, l'ellipse de ses sujets ainsi que par ses carac-
téristiques Enumératives et descriptives, la sixiéme strophe rappelle la
deuxidme. A l'exénble de la quatriéme strophe, la pr@sence des deux points
attire par ailleurs l'attention sur le sens des trois derniers vers. Cela a
pour effet d'articuler le signifi® autour d'un rapport de cause 3 effet.

Les cing premiers vers appuient sur le rapport mStaphorique de l'oiseau et
dﬁ navire ("aile de toilé blanche", "rémiges des mﬁturesﬂ). Ainsi, la rela-
tion entre l'oiseau, le navire et le "je" est &clairBe. En outre, la poly-

f
valence symbolique de l'oiseau, participant 3 la fois de l'espace marin et

-

de l'espace agrien, ajoute une note d'idéalisation 3 la mouvance marine et
au voyage en cours, Cette substantialisation par le haut est encore forti-
' fige par les ré&miniscences de la navigation ancienne et 1'exotisme qui s'y
rattache. Ainsi, "perroquet sur 1'Epaule", "poivre" et "erreurs de
tournures" rappellent l'ivresse engendrée par l'aventure. Cependant, "er-
reurs” et “"tournures" signalent Bgalement les moyens rudimentaires dont dis-
pose le navire pour s'orienter. Et c'est prBcis@ment la conscience de
1'errance qui détemmine la double alternative décrite dans les trois
derniers vers. Premi2re conséquence: contre toute attente, le "je" résigné
décide d'abandonner ("autant...") la recherche de points de repdre précis et

s'en remet 3 1'immensit® qui 1'entoure ("sur la moindre gtoile"). Deuxilme

consBquence: la conscience de 1'abime engendre un fatalisme, voire une

L
AN . b
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exaspération ("le feu aux poudres") 3 hater; malgré tout, la destination

vers 1'inconnu,

La septiéme strophe (deuxiéme‘séquence) constitue une transition
importante 3 plusieurs points de vue. En premier lieu, l'expression "tant
de hasard" résume & elle seule le devenir marin décrit dans le premier
mouvement. Le temme "hasard” renchérit sur 1'immensit& spatiale et par 13

sur 1'impossibilité de se diriger vBritablement dans cette vastitudegz.

92 Dans Toutes isles, coll. Blbllothéque canadlenne—fran;alse,
Montreéal-Paris, Fides, (1963) 1967, p. 58, Pierre Perrault situe le hasard
sur la ligne du temps discontinu. Ce hasard fait partie des temps morts
entre les temps ple?hﬁ\gg la conscience. Il appelle des richesses
virtuelles a exploiter: '

et entre les mots et entre les villages ce

grand vide 3 exprimer, & traduire, un vide

rempli d'oiseaux, de hasards, et de bois de
grave [;..]

En ce sens, une alliance se dessine entre le hasard et la l8gende. Plus
précisément, l'exploration du hasard sous-tend une recherche constante de la
légende. Cette dermi®re n'est rien d'autre qu'un ardent besoin de substan—
tialisation permanente du v@cu par 1'enracinement dans les orlglnes, d'ot
les pramnesses de fruits rattachees a ce hasard:

-

Nous avions deéja parcouru des tonnes de ha-
sard et toute la mer ne ressemblait qu'a la
mer privée de légende et bien faite pour des
navires qui connaissent la fin de 1l'histoire.
(Toutes isles, p. 49).

Ainsi donc, camme un capitaine du roy charyd
de découvrances et d'oiseaux, rencontrames

.ce jour-l13 trois navires camme dans les chan-
sons, trois cordiers qgui estoient de Lunenburg
sur une mer trop facile 3 croire désertse,
trois navires continuant la légende sur une -.
terre et mer fertiles en merveilleux.

(Toutes isles, p.*56).

Trois navf;es-au large d'un matin enferm& de
brume p&chent le silence trop vaste pour un
seul hamme: trois navires noirs péchent et
s*8loignent de mes pensges; fruit précieux du
hasard, le plus improbable et le plus certain
de tous le® fruits, (Toutes isles, p. 56-57).
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h cet égard,:ii explicite le caract®re ouwvert de la décision ("autant mettre
ié cap") de méme’ gue la r&signation d&sespérée (hle feu aux poudres") au
gouffre, qémontrés 3 la fin de la strophe précédente. En deuxidme lieu,
"Iles" renseigne sur- le but poursuivi. Lieux igtem&diaires entre la terre
feme et la mouvance insgcurisante de la mer, les iles participeraient de la
substance méme du devenir.‘ Fruits, du hasard camme 1?? trois navires de Tou-
tes isles, elles constitueraiént des temps du grand temps diffus, du devenir
inconnu qui s'offre & la conscience agissante. En"ce sens, elles sont des
instants & décrypter, des escaleg fertiles a explorer. Elles s'opposent'gu
port de terre ferme déja trop connu de la premiére séquence93. éependant,
"il nous elit fallu... une Zme habile & concevoir" dament cette expérience
positive et anticipfe des 1les. .Ce syntagme souligne en effet 1'&chec du
"nous" a faire fructifier le hasard, faute d'une ouverture courageuse sur le
devenir. Le caractere impersonnel du verbe suggdre une impuissance pour

. 1 :
ainsi dire héreéditaire, voire méme atavique. A ce point de vue, le condi-

tionnel passé deuxi®me forme, Bquivalent du subjonctif plus—que-parfait, est
révélateur. Renvoyant & un passé lointain, il fait appel & une expérience
de confrontation du "nous" avec le hasard.- ®camme on le verra, ce mode ver—

bal sous-tend une exp@rience plus précise dans les deux dernidres strophes

du podme. Enfin; la pré&sence méme du "nous", s'adressant vraisemblablement
p ; )

&

93 4 Dans Toutes isles, les Tles se situent au bout du hasard.
Elles sont.d¢s terres a coloniser. Elles sont des villages qui forment le
devenir humain dans le sens d'un pays & batir par la parole:

<
{ mer 3 peine &chappée 3 la terre oll parfois
Iles, toutes iles, &vEnements des archi-
pels, cachent les villages d'hames...
(Toutes isles, p. 58).

Et ce sont ces Iles-villages qui sont "3& r&citer, 3 chanter, a parcourir, 2
légender, iles, toutes 1les" (Toutes isles, p. 59).

| ) ! ’
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lel,
au couple, n'est pas moins signifiante pour le sens de cette intervention du
souvenir dans le présent. Elle explique en effet l'écheé du devenir de
1"anour et pér 13 une dégradation du couple. . més lors, on camp;end mieux la
relance d'une méme expérience de confrontation tente par le "je" solitaire
dans le pré@sent, exp@rience décrite dans la premiére s&quence. Enfin,.
1'intervention du souvenir dans cette septiéﬁe étrophe constitue une phase

décisive dans la définition du climat qu'anime le retour au présent de la

séguence sulvante.

L'ingquiBtude provoquée par le sentiment de cBtoyer le gouffre in-
flue donc sur la perception du pfésent. La conscience d'une rupture entre
1'en dehors et 1l'en dedans, le pgésenﬁ et le devenir, le vecu factuel et le
vécu idBalis@ se manifeste tout au long de la troisiéme séquence par une
interrogation sur le destin humain. Dans la huiti@me strophe, 1'anxi&té
engéhdrée par le senpimeptvde lé chﬂt;.prend le visage d'une remise en
question des pravesses offertes par le hasard. Les trois premiers vefs remn—
chéri§sent‘sur 1'univers ‘decrit éuparavant. ILe terme “chemin" .rappelle le
sillage du navire—explorateur et "ce" en indique le caractére fémilier. Le
mot. "grand" et le syntagme "qui va d'un pdle d 1'autre" font &cho a 1'évoca-
- tion antérieure des méridiens et par la a&ssouC1 d'embrasser en entler
1'espace terrestre et imaginaire. Enfin, "d'oiseaux pointus" fait allusion
au rapport métaphorique de 1'oiseau, du navire et du "je" de la sixiéme
.strophe. Mais "pointus" ajoute une forte détermination de mouvement 3 cette

. . ‘ 94~
entreprise d'id@alisation en vue de percer les myst@res du destin .

Y
94 A propos de cette représentation spatiale d'une int&riorjté ‘en
cheminement, on se reportera avec profit aux pofmes antérieurs. Ainsi, par
ses bornes, "chemin" fait penser d l'exploration terrestre décrite’dans le
"Le Long de l'eau..." pour retrowver "le passage tout entier de 1'absence"
{p. 154- 155). Par ailleurs, "d'oiseaux pointus" s apparente au de de la
hauteur rattachg au cri de 1'outarde dans le poéme du meq? nam, page 160,

*



k]

162.

Or, la question des deux derniers vers de la sﬁfophe infirme le éaractére
affimatif, déteming et pronetfeur du voyage et .de l'eépace conjugués dans
un meme mouvenent.‘ En effet, "champ de pierre", en.connoéant l'inertie,
s'oppase a 1'impression de mobilit&, donc de vie,. transmise par le cosmos
marin, Envce sens, "plerre" est un isamorphe de "matidre", tefme auquel
Btaient identifigés le "port" et "ses avantages". Ce monde de la nudit® et
du dépouillement débouche sur la vision d'un v8cu de stérilite et; par codL
séquent, sans pranesses de renouvellement. On peut donc penser gue 1'in-
terrogation démontre ici une-conscience habitBe par le doute et 1'incertitu— .
de. A la richesse pramise initialement par 1'espoir, 1i& au voyage et Ei%
1'affrontement du hasard, se substitue la perspective du vide et du

désespoir qui 1'accampagne.

Le "et" et le "ces" situent la neuviéme strophe dans le prolonge-
ment de largérophe preécédente. Ils relagcent 1'interrogation. Cependant,
1'ellipse pratiquee au plan des m@canismes syntaxiques et stylistiques, le
ton affimatif de méme que le caract8re factuel du verbe m&tamorphosent
cette question en certitude.t;D'abord, "grandes", "profondeurs", "noy@" et
"caupas" sont des isﬁnorphes de‘dgrand chemin" et, par del3, du monde marin.
Le terme "profondeurs" et le syntagme "i'hcmme chang@ en noy8" &vogquent plus
particuliérengnt la destin®e humaine penchee sur ie vide. En ce.sens, "rend
Justice au campas" incorpore un paradoxe 3 la repr@sentation en faisant du
caupas un instrument du destin aveugle. L'espace.en avant, 13inc5nnu ou
encore le devenir rejéindraiént le passgé et le présent immobiles, fondus an;

térieurement dans une vision de 1'"abIme" (quatrigme strophe). De ce point

de vue, le -paufrage bénéfique offert preéalablement 3 la conscience agissante
» oenet . _

A /\
~ c‘
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par le hasard pourrait n'@tre qu'un leurre, identique 3 celui offert par le

port.

Les ligatures "et" et."ces" rattachent la dixi&me strophe aux deux
précédentes. Par ailleurs, l‘armatufe syntaxique globale,‘la structure
ellipﬁique de la proposition principale, un début idengique de proposition
subordennge ainsi qu'une méme transmutation de 1'interrogation en certitude
factuelle situent cette strophe dans le prolongement de la précédente. S&-

v

mantiqueﬁent et symboliquement, le contenu décrit globalement 1'inertie de

l'amour, causBe par la pression du gouffre. En effet, 1'amour est imagd par

un fruit exctique {"orange") tenu 3 distance ("8trang®re"). L'Bcart est en
outre fortifi® par le caract®re ind8fini du pronam "on” et le sens du

syntagme "rangé sur 1'&tag@re du dimanche". L'expression "range sur
4

-

1'8tagére" souligne particuli®rement le report de 1'amour, voire Une
certaine indiff€rence 3 son endroit, alors que "dimanche" peut. suggérer une
forme de repos, peut-&tre d'ennui ocu encore, d'attente. Par ailleurs, la
dégradation du sentiment amoureux apparait &galement & travers une sorte de
femmeture des espaces extérieurs. A cet €gard, le pluriel de “ports"

-
renvdfe aux escales d'occasion et non au "port" insoutenable mentionng 3 la

quatriame strophe. De plus, la continuité sémantique permet de rapprocher
8 .

Mports” et "Iles", en ce sens que les deux sont des pied-d-terre, des haltes

inh€rentes au hasard marin. Or, "devenus" transmue en’ repliement 1'ext&rio-

rité initiale connot®e par "ports". L'amour retambe donc, pour ainsi dire,

- sur lui-mé@me, privé de devenir. En définitive, la constellation symbolique

de cette strophe se nolrit de 1'id&e d'une régression, d'une restriction

des espaces ext€rieurs, donc des espaces intimes 1iés au v&cu EMOUreux .
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Ainsi, "amoun: et "orange", initialement iscmorphes des camposantes du
réseau marin, ¥€E;Lpourtant contraints de participer ici & la constellation
de 1'immobilit# dgnt "chanp de pierre" et ;noyé“ (huitiémelet neuvisme
strophes) sont les symboles forts. Par deld, cette négativit® du champ
marin‘éonverge 3 rebours vers "la mati&re insupportabie“ du port ol tout

renouvellement apparait impossible.

Les deux dernidres strophes, constituant la quatri2me et derni&re
séquence, forment un tout syntaxigue et s@mantique articul& autour d'un
rappari de cause ("quand... des archéologues")yé effet ("on s‘apen;ut..i et
marraine"). Les temps verbaux: le passé ant@rieur ("furent pris"), le passé
: sﬁnple‘("s'apércut") et l'imparfait ("manguait") de méme que le retour du
"nous" ("nos") renvoient & la septi®me strophe et rappellent l1'exp@rience
Vlointaine du "nous” face-au hasard: Ies quatre premiers vers dé la onziéme

stropﬁe r§suneht_la préniére Btape du vEcu pass®, Btape axge sur une ouver-

ture de 1'8tre au cosmos. Ils laissent par ailleurs pressentir 1'&cheéc de

L.

cette praﬁﬁéfe initiative qui se voulait totale {"toutes... tous"). A cet
E&gard, la aéﬁxiéme occurrence, dans le podme, du terme "Tles" ramet au pr¢4
mier plan }es escales fécondes, les sources de profondeur désires qui
avaient motivE l'exploration du devenir. Toutefois, ia double image de la
capture ("furent pris", "mailles") et du naufrage infl€&chit vers'un mouve—
ment de chute le devenir id@alisg transmis par "1les". [La dimension du nau-
frage a deux significations. D'une part, la premigre signification camporte
1l'aunipuissance du d&sir initial d'intimitg avec le tenps et le cosmos. Cet—
te valeur reéapparait a travers le souvenir d'une gpoque historique; vraisem-

1

blablement la Renaissance ("&pures des portulans"}. Elle est alors aliment€e

B Y
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par une disbosition a affronter .le gouffre pour réaliser le désir prenifer.
D'autre part, la deuxléme 51gh1f1cat10n, soullgnée par les deuxéﬁlrets,
‘englobe une. réalit€ plus concr2te, relige probablement au v&cu 1ntnne du

couple ("naufrages de vacances").

.

-
0

Le dernier vers de la on21éme strophe et toute la dou21éme strophe‘
forment un systéne syntax1que hanogéne. Cependant le détachenent strophl—
que met 1'accent sur "“le" qul dev1ent l objet du systéme syntaxlque et 1e
sujet de la dou21éme strophe. De plus,-lesvdeux points font resso;tlr les -
détermlnants (“tou;ours.la méme" , "prochaine“, &marraine“)'du s&hbole. Par
13, nous saumes donc fondé é croire que 1'1le est le centre ;ers\lequel comn-
verge toute la symbollsatlon spatlale et. cosmlque ‘du potme. Le singulier et
le sens de "toujours la méme", ' prochalne" et "marraine" font 1'objet unique
de tous les d&sirs exprim@s et, gar,conséquent, de-toutes les motivations a
la source des explorations ("itin@raires"). Par ailleurs, "introuvable" et
“manﬁuait" confirment 1'impuissance, d€ja exprim&e a la septi2me strophe, 3
maltriser totalenen£ le hasard. Enfin, le fait que cette ile soit demeurde
inconquise dans le pass&, malgré une,expérienc; voulue camme totale, egpli—
que pour le présent la relance de 1'espoir, de 1'exploration (premidre s&

quence) et de 1'inqui®tude d'une conscience qui se souvient (troisigme s&-

quence) .

Ncus pouvons donc ncus r&sumer et conclure. Dans un premier

temps, le sens et le symbolisme imaginaire de "En Ouesse" (expression qui
veut probablement dire: vers 1'ouest) nous plonge dans une r@verie de
-}

"d€parts” ("pour faire un lit..."), enclench&e par le sentnnent de vivre un

présent 1nsoutenab1e. Rejetant toute inertie, le discours nous fait passer
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rapidement de 1'onirisme 3 une exp@rience active de la consc;egce ("mais le .

navire'balance")t Par contrepoids, cette dernidre im ine un-dévenir neuf.
L'aspiration du moi & aborder de nouvelles profondeurs s'articule autour
d'une représentation symbolique 3 riches connotations spatiales et cosmi-
. ques. Mais §nitialément, la volonté de se libérer deé chaines entravant la
vie s'@rige dans la tension d'une confrontation entre le "je" et 1'inconnu.

L'objéctif scus—jacent 3 l'acheminement consBcutif du "je" vise une région

Yo

de l'esprit et du coeur ol pourrait se réunifier la vie. Ce lieu symboli~

que: 1'ile, par sa configuration circulaire, est en soi 1'image d'un cosmos

1

. humain unifi& dans le grand cosmos plénétéire.;tcfest'éh'ce sens, ¢croyons—. ;
: L : e Fo

LTy s RS

nous, qu'il faut comprendre le ‘désir de la vaste conquéte spatfale en.7‘
présence et qui va dans le ‘sens d'une totalité terrestre ("ce %Eand désir.;.
qui va d'un p&le & 1l'autre"). Il s'agit donc bien d'un apprivq} ement de

1'inconnu par le connu, du grand par le petit et vice-versa.

Cette dialéptique de 1'&tre multidimentionnel a vivre gnzharmonie
profonde avec le cosmos entretient par qilleurs_des'rgpports paraéigmatiqueé
avec le passé. Au plan de 1'image, la maitrise du dé;éﬁir par le-"je;,équi—
vaut 3 la conquéte du Nouwveau Monde par les exploratéﬁrs,.é l'époéue de la

" Renaissance. Le vocabulairg et 1'image connotent é'cet &gard une ivresse

.‘irrépressible devant le sentiment de pouvoir soudain maitriser la plangéte et
le tenpslentiérs: C'est de cette constéilation entourant ies grandes'
expéditions mises en branle pour découvrir "le paésa@e vers 1'Inde" (cf
"Plus que naitre", p. 164-167) que le poéme tire son nam. DS loggj'le "je"

et 1l'explorateur-pirate de la Renaissance ne font qu'un dans.le voyage vers

L. 1'ouest des découvertes, si nous pouvons nous exprimer ainsi, Le passé.et
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~1'histoire revivent dans le présgﬁt et inversement. Une substantielle har-

@odiSation des cbn;raires-en ressort. L4 hauteur et 1'abime, l'ext&rieur et

l{ihtérieus,fl¢ﬁuﬁain et le cosmos, le passg et le présent, la substance et

Y

la_ﬁatiére Eendent & se cambiner pour inverser le cours destructeur des &ve-

v

:.ﬁéments. ia matlére abyssale lnltlale du port est intervertie au profit du

,nauﬁbage beneflque d'une vie risquée. Bref, le vecq devenu abime do;t Btre

PN rédnné.par 1'abime méme. C'est donc dans lgé profondeurs que s'accamnpli-

. . -fr L

T ... rait l'antlphrase nnaglnalqg c'est-a-dire la mBtamorphose.de la descente en;

s 7
_hauteur. °

B -
.ﬁ;‘ . O

E% Cependant, dans uq~deuxiéﬁe temps (septidme, onzigme et douzidme
, strophes), le souvénir ‘d'un Bchec introduit une note discordante dans cette

.tentative d'&laboration d'une "étructure d'hamonisation des contrai-

35 11 attenue l;eévolée onirigue transmise par la premi2re séquen-

En semant le doute, il amoindrit 1'espoir quant aux chances de r8ussi-

te du but vise. A ce propos, l'expBrience sous-jacente renvoie d'abord a
une tentative d'union intime du couple avec le cosmos ("1'ile"). L'&chec
consécutif semble avoir entraing la dissolution permanente cu mamentane du
couple. Cette hypothese éclairerait’la solitude di “je":dans le projet

“relancd. D8s kors, 1'amertume s'installe et medifie, dans un troisiéme
temps (;roisiéme séquencé du pogme), le regard,jetéAjUSque—Ié sur le prEsent

7]

.95 Dans Les Structures anthropologlques de 1'imaginaire, p. 400,
Gilbert Durand considere la "structure d'harmonisation des contraires" ocome
la "premi®re structure synthétique" de 1'imaginaire. Pour lui, 1'imagina- -
tion musicale est un- bon exemplé d'une telle structure. En effet, la )
musique est, dit-il, "cette mBta—&rotigue dont la fonction essentielle est a
la fois de concilier les contralres et de maltrlser la fuite existentielle
du temps.".

™~
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et le futd;. Le devénir prametteur ne serait—il que pure stérilité (hui-
ﬁiéﬁe strophe)? Le voyage e; profondeur ne serait-il qu'un trampe-1‘oeil de
la hauteur, sans antiphrase possible (neuviéme strophe)? L'amour ne serait-
il plus 3 la port®e (dixigme strophe)? Le discours prend désormais des pro-
portions universelleé et rejoint les ré&sonances tragiques du cri humain a-
travers les ages. En d'autres termeé, le destin individuel tend & se fondre

dans le destin universel.

Larpremidre partie du recueil laissait transparaitre la recherche

d'une unibn de soi avec un milieu de préf€rence awbiant. Cet aspect Btait
d'ailleurs bien sugg&ré par le titre méme: Ogganéau. Or, "En Quesse" inau-
gure une poursuite similaire, mais placge sous le signe d'une vaste intimit&
spatiale et cosmigue, toujours en mouvement, recr&®e 3 chaque instant pour
faire contrepoids a une pafalysie croissante.‘ En ce sens, le discours

entier du poéme est motivé par une volont® d'expansion de soi:

L'immensit® est en nous. Elle est attach&e
2 une sorte d'expansion d'8tre que la vie
refreine, que la prudence arrgte, mais qui
reprend dans la solitude. D&s que nous san-
mes immobiles, nous sammes ailleurs: nous
révons dans un monde immense. L'immensitd '
est le mouvement de 1'hamme immobile. L'im— °

mensité est un des caggctéres dynamiques de

la réverie tranquille”’®,

s

L'expression du vaste, camme c'est ‘le cas ici, est repr&sentative d'une re-

cherche de la synth®se d'dme. L'expression spatiéie tend ici-a réunir les

86 ~Gaston Bachelard, La PoBtique de 1'espace, Bibliothégue de
philosophie contemporaine, Paris, les Presses universitaires de France,
(1957) 1974, p. 169. '
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contraires: le dedans et le dehors s'y associent en une paradoxale intimi-

* ' .
t& d'expansion. L'espace est donc le sujet d'un verbe 3 connotations de
mouvement et d'agrandissement. Mais du d®part & 1'"ile introuvable", 1'&tre

est condamng & 1l'oscillation entre la condensation et la dispersion:

- ~

s

La rumeur de 1'8tre des on-dit se prolonge
dans .1'espace et dans le temps. En vain, a
1'ame bande ses derni2res forces, elle est
devenue remous de 1'8tre finissant, L'Btre
est tour 3 tour condensation qui se dis-

- perse en €clatant et dispersion qui reflue
vers un centre. L'en dehors et 1'en dedans
sont tous deux intimes; ils sont toujours
prégs a se renverser, 3 gchanger leur hos-
tilit®, S'il y a une surface limite entre
un tel dedans et un tel dehors, cette Sur— T
face est douloureuse des deux cotes?/.

2.

"Il aspire 2 1'intimit® de la rondeur (1l'ile), mais les chemins qui y

conduisent sont pErilleux. Il n'est jamais certain qu'on y parvienne, méme
si on ne cesse d'y croire. “En Quesse" exprime parfaitement, croyons-nous,

cet Btat imaginaire de la r@verie intime.

97  Gaston Bachelard, La PoBtique de 1'espace, Bibliothéque de
philosophie contemporaine, Paris, les Presses universitaires de France,
(1957) 1974, p. 196, . ‘ -
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1
autour de toi -
j*ai parcouru
la beaut des gestes -
plus encore gue celle du vase .

2
autour de toi
j'ai reconnu
cette incroyable faculte& de ton corps
a recevoir des empreintes
entre les mar@es

3
et 3 consumer
les feux de joie ‘
qu'on allume avec les Btoiles du mament

4 .
mais je ne parviendrai jamais
d te rendre immuable
ni 3 retenir mes navires
envieux de la mer, & mes ocdans!

L
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\
ANALYSE DU POEME

La pfésence d'un "tu" dans “A tes,rivages...gg" souligne pour la
premi2re fois dans le recueil une intimit® vBritable existant entre le "eu”
et le "je", la femme etll'hamng. Gravitant autour d'une union Eharnelie,
cette intimiteé s'e#prime 3 travers une représentatibn d'ordre spgtial et
cosmique et dont le sens profond puise au coeur d'une pfoblématique
temporelle. Comme 1'indique le titre du pogme, la femme est d'aboéd
"fivages“, c'est-a-dire espaces interm&diaires entre la terre et la mer,

1llintime et le large. Elle est donc pour le "je" le lieu des convergences
_ ]

du solide et de la mouvance, de la condensation et de la disperson. Pré-

a

sefitée ‘donc comme une synthése des pluriels, des escales et des ports, . la

femme st par ailleurs pergue, dans les trois premi@res strophes, camme un

-~
[ ]

centre, une ile (voir la double occurrence de-"autour de toi"). Plgs‘prééi—
sBment, son corps est l'expression de la beaut& et du mouvement qui absor- -
bent le "je" et la spatialité ol il édoiue;. l'admiration cons&cutive
provoque chez le narrateur uné adh&sion qui le pousse a considérer le corps
féminin caume une force capable de cristalliser manentanéagnt le temps et le
transformer en instants de jouissapce privilégigs (deuxiame strophe). Ce-
pouvoir féminin exercé sur lé-tenps transmue &galement (troisiéme strophe)
les maments de réverie en durge plﬁs continue ("3 consumer les feux de -
joie"}. Cependané, la dernigre strophe infirme ces facul;?s. En effet,
elle revale, 2 travers le prisme du "je", l'impuissance de la femme et de

’

1'honme 3 doter le couple d'une union inaltérable pouvant défier le temps.

A

398 Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, dans Chouennes,

p. 176.
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-

En fai't-, le tefﬁ_ps total fascine le "je" ("envieux de la mer, & mes
iy )
ocgans'"). Il 1'aspire tout entier et le pousse & rampre l'attache qui le

lie au temps circonscrit dont se r&clame la femme, semble-t-il. 11 quitte

”

. pour ainsi dire les rivages de la rondeur féminine (la femme est camme une

ile: "autour de toi") au profit de la vastitude du temps. -

Contrairement 3 tous les-poémes qui précédent, excepté "Qutarde" )
(p. 16(5) , aucun décalage strophique ne fournit, des indices pour la r&parti-
tion du pogme en s€gquences. Cependant, les‘tenps verbaux, des Elé&ments
d'ordre s&mantique et symbol}’.que ainsilque la conjoncgi,on d'oppesition
"mais" (au début de la quatrigme étrophe) nous permettent de diviser le
texte en deux parties. La premidre s8guence ccng;end les trois premilres
strophes. Unies par la double occurrence de "autour de toi" et le passé
canposeé ("j'ai parcouru”, "j'ai reconnu"), les ~deu);fgremi%—’:re:s strophes rap-

pellent une situation pas::-;ée et la font revivre dans le présent. Le ton

affirmatif propre a l'observation des faits de méme qu'un "et" de relance

situent la troisi2me strophe dans le prolongement des deux premires. La
deuxi®me séquence, form&e pdar la quatridme strophe, se démarque de la

premi2re par une opposition de sens et la perspective du futur.

Le passg canposgé "j'ai parcouru" situe la premi2re strophe dans le
souvenir en méme temps qu'il souligne le résultat pr&sent d'une action pas-
sée. Le participe “pal_rcouru" fait penser & un espace arpentg, approfondi
dans tous les sens é}t ‘toutes les parties, Cet espace“ est défini par le can

plément "beaut&" et son déterminatif "gestes" qui référent aux manifesta-

ED

tions de la beaut® corporelle du "tu". Ces dernigres touchent particulidre-~

ment le "je" en ce qu'elies donnent. vie 3 1l'espace par le mouvanent'ﬂE:n

rd
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effet, les Sldments du comparatif de supdriorité "plus encore que" mettent
1'accent davantage sur le dynamisme spatial du corps f&minin que sur sa
beaut® plastique ("vase") bien que cette derni&re valeur ne soit pas n&gli-

gde pour autant99

. Bn, Ye, les articles "la", "des" et "du", en entre—
‘tenant des liens d'identification impr&cis entre la “beauté des gestes" et

le corps féﬂﬁnin, sont. représeqtatifs du rayonnament spatial et cosmigue ac-
cordé A la beaut® féminine par le locuteur. En ce sens, la femme particibé

de l‘enviréhneﬁenf €largi auquel appartient initialement le "je". Cette
hypothése rejoint d'ailleurs bien le sens du syntagme "autour de toi". La
locution pré&positive "autour de" renvoie en effet au milieu environnan:*ie*\ﬁ\

"toi" en méme temps qu'elle annonce le caractdre circulaire de 1'action du \\\

"o

je". La femme aim®e, pour ainsi dire parcourue, est une ile dans 1'espace
dont les contours sont explor&s par le narrateur venu du large. On peut donc
croifé?QUe le lien métaphorique éntre 1a fame e;;l'espace eﬁtre en rapport
paradigmatique avec le "je" et 1'espace ol il &volue et que, par ailleurs,
1a'femne admir®e est la terre-ile ol il accoste. Au plan de 1'image, il y a
donc un double mouvement spatial: centrifuge (le corps féminin se déployant
dans l'espace par les gestes) et centripéte (le "je" venant 3 la rencontre
du "tu"). Ce double aspect symbolise ia rencontre entre le "je" et le "tu",

entre 1'inmmensit® cosmique et le cosmos insulaire. Le rapprochement

- -

99 - Evocation parnassienne de la beaut&, le vase s'oppose 2 la
gestuelle par ses connotations d'immobilit&, de vie contenue. “En dehors des
possibles relations symboligues avec le monde de la maternit& par lequel se
forme une naissance ef un temps nouveaux, on s'accorde gén&ralement pour
dire que le vase est le symbole de la vie cach@e qui.aspire 3 1'affirmation
par la hauteur ou l'agrien: "Le vase enferme sous des formes diffErentes
1'8lixir de la vie: il est un réservoir de vie... Le fait que le vase soit
ouvert par le haut indigque une réceptivité& aux influences ceélestes". (Jean
Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, pie 2 z, p. 360).
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entre les deux est orchestré par le “je".

-

’

Par la deuxiZme occurrence de "autour de toi" de méme que par le

pass® canposé "ai reconnu", la deuxiame strophe s'apparente syntaxiquement

‘et sympoliquement 3 la premigre. Par ailleurs, la relationnexistant entre

les‘ges'tes", le "\fase" et la fam'né se préc':'i'se (par le biais du substAantif‘-
"corps") camme celle entre la ferme et 1'ile (& travers “empreintes” et "ma- .
rées"). En outre, plus de lumidre est jetBe sur la position du narrateur et
la nature de l'environnament. ‘On renarqué d'abord 1'ouverture du corps f&—
minin sur l'ex;érieur. En ce sens, le syntagme "3 recevoir des empreintes"
indique'la disponibilité d'acéueillir 1'en dehors et de le concentrer en no-

yau. Perqgue camme une'toute—puissancé, si on se fie & 1'amplitude du vers,

. - . . -» .
au sens de 1'Epith&te "incroyable" de méme qu'a 1'insistance trarsmise par

"cette", cette disponibilit® est en fait un pouvoir (“faculté")‘qui'fascine

- J
.

. [} N .
et subjugue le "je". A cet €gard, il convient de noter le sens et la portée

de "reconnu": admettre, tenir pour vral et important.

Toutefois, au-dela des allusions purement charnelles 3 la source

’

de la constellation symbolique en présence, l'immensit® spatio-cosmique

(a8 laguelle s'identifie le locuteur) et l'espace insulaire (identifi® méta—

v

phoriquement 3 la fenme) sont affirm®s dans le sens d'une union. Ainsi, le

premier espace devient‘}a mer tout entiére. Il ne gravite plus simplement

"autour" de 1'ile, maiskconvetge vers elle, vers les "rivages" féminins. Il
se montre, pour ainsi dire, pleinement consentant. Bans une méme ligne de

penste, canalisées par la’ séduction f&minine, les &neryies vitales du "je"

se transmuent en dynanisnés-qui.hnprégnent ("empreintes") le corps féminin
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et le métamorphosent en r&ceptacle des forces cosmiques et humaines conju-
gu€es. Cependant, le syntagme "entre les marées" cldt ce tableau sur une

dimension temporelle qui affaiblit 1'intimit& charnelle, en défait le carac-

t2re absolu et la découpe en instants privilégifs, mais factices par rapport

&u grand temps continu. En effet, "marBes", suggérant le flux et le reflux,
ymbclise tour & tOﬁF’l'effacenent et 1'imprégnation dans le temps. Les ef-
orts constants du couple pour inscrire sa marque sur la démarche temporelle

sont donc vouds 3 un perpétuel recamencement. Au-deld de 1'invitation A

1'amour, du consentement et de 1 e consamn@, cette strophe aura donc mis

au jour la feme et son corps camme instruments symboliques d'une concentra-
tion de l'espace et du temps 3 laquelfle éspire une partie du "je". éien que
l'apparition du terme "marZes" laisse tfahsparaitre une conscience du pou-

voir relatif de la femme, de 1'amour et o couple par rapport Blune cristal-
lisation du temps, 1'expérience amoureuse décrite participe néarmoins d'une

réverie du repos qui vise l'accord-avec le temps et l’espace.{ n

La troisieéme strophe se rattache 3 la deuxiéme par un "et" dont la

fonction principale est cependant de faire ressortir une deuxigme "facultg&”

~

("a consumer") du corps féminin. Par aillguré, le fait de le détacher stro-
phiquement de 1l'ensemble éyntaxique augquel il appartient accorde 2 ce nou- |
vel attribgt plus d'importance que n'en avait le premier. En allant plus’

1pin danszle détail, on s'apercoit que sa représentation repose Sur une an—

tinamie qui ajoute & son accentuation. En effet, le terme "consumer" a

d'abord un sens fort: Epuiser jusqu'a.l'extinction. Cette signification est .

d*autant plus surprenante que l'action dénotée s'exerce sur "feux" dont le

determinatif “joie" va dans le sens de 1'ivresse et de la hauteur. En outre,

‘
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"&toiles du moment” (mis sur un méme pied d'Bgalité que "feux de joie" par
"avec"} ®'inscrit sur cette mérqe trajectoire de 1'&lévation. On peut donc

croire que ce contraste de 1'image et; de son sens sous-tend une dialectique

de la vie et de la mort propre 3 1'amour. Mais le terme "mament" ¢ renvoyant

_4,,’;&_1;3“95 gphemdre, confdre A "&toiles" un caract@re factice qui apparente
son' sens au temps uniformisant lié au symbolisme marin de la strophe préce-
dente, On peut donc coﬁcl-ure que l'habiletébde la femme (le "tu") &
assouvir jusqu'a l'extinction les "feux de joie", c'est-3-dire 1'ivresse
charnelle qui donne un sens au temps en 1l'intensifiant, ne se départit pas
ici non plus, camme a la deuxiZme strophe, d'une conscience de la fugaciteé
de ce méme temps et de son éction. annihilante. Cette consciénc;:e expligue
sans d(jut-e la présence du "on", indice d'une ré@sorption des manifestations
humaines dans la véstitude cosmigue et temporelle.

[a quatrigme strophe, forf;rf@nt la deuxiZme sequence, se distingue

des precédentes paf un lien d'oppositién marqué par la conjonction "mais™

- ainsi que par une projection dans le futur ("parviendrai"). Ces &l&ments an-
nonéent, aux plans sémantique et symbolique, le trianphe du temps global sur
toute tentative d'organisation humaine. Le syntagme "je ne parviendrai
jamais" indique d'abord, pour le futur, la division du couple. On peut dés
lors supposer que la relation charnelle, décrite dans les trois premigres
strophes, a déji camencé de s'effriter dans le pr@sent, d'ol la prise en
charge de la démarche dans le temps, assur@e par le "je" seulement. Par ail-
leurs, ce dernier prddit 1'&chec méme de ses efforts ("ne", "jamais", "ni")
pour consolider le couple. En effet, dans le syntagme negatif "jé ne par-

viendrai jamais a te rendre i:mr;uable", le terme "immuable" dément 1'image
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d'afrét du temps et de récéptacle sBcurisant entourant la femme dans la
premidre sgquence. Il y a 13, de la part du locuteur, aveu d'impuissance ou
refus de considérer la femme camme immuable. Le deuxi&me volet dé 1'ac-
tion ("3a retenir mes navires"), mis sur un méme pied d'&galité ("ni") que le
pranier, donne la cl& de cette inversion du sens de 1'image. h premidre
vue, sa signification concorderait avec 1'incapacit& mentionnge auparavant,
Dans cette optique, la femme et 1'hamme, malgreé tous leurs efforts, ne pour-
raient lutter contre le temps et stabiliser leur union., Mais les camposan—
tes du dernier vers trahissent les v@ritables intentions du "je". En effet,
"envieux" et le "®" A caract@re vocatif et lyrique disent le désir et la vo-
lonté d'épouser la mouvance marine, symbole des fluctuations du temps. h
cet &gard, "envieux de la mer", en sugg@rant une reprise du Qoyage en mer,

~

oppose la nouvelle démarche du "je" 3 celle ressortissant aux trois premig-
res strophes alors que ce dernier accostait a 1'ile féminiség. @n outre, le
groupe déterminatif appos& & "mes navires envieux de la mer", soit " mes
océans"”, identifie "navires“.a."océans". En devenant meéﬂ e "je" participe
donc de plein grg& a la vastitude cosmique et temporelle. Il choisit
délibérément de reprendré sa course & travers l'erfance et le hasard marin
au détriment du port d'attache féminin et de ses instants précieux. Il
sépare le monde f&minin de la_@buvance temporelle dé&jd active en lui,

‘ (

Enapréniére analyse, le titre m@me du podme donne 3 penser que le
lécufeur se soumet sans conditions au "tu". Suivanﬁgle déroulement de 1'ima-
ge, la fam%e et son corps sont pour lui, tour A tour: expansion spatiale
(par ses gestes) d'un noyau'inthne‘é sa rencoritre; objet pur et précieux
("vase") féisant l'objgt d'une parfaite admiration de sa part; un port, une
terre et une ile lui offrant des maments de repos ("empreintes") substantiel$



178,

dans sa course.sur la ligne du temps fugitif. Ces instants privildqgids, qui.

recouvrent autant d'actes amoureux et d'ivresses répétes, constituent des

_ abris, des refuges contre le temps destructeur. Cependant, les deux occur-

rences-de "autour de toi" et ia portée symbolique de "j'éi parcourd“,
"marges", "feux de joie" et "Etoiles du mament" véﬁicul?nt une part de rete-
nue et Qe-relativité,qdi empechent de conclure 3 la pﬁfeté totale de la
constellation entourant la magie f&@minine par rapport au temps. Meme soudé
a la femme, le "je" n'est pas totalément'désinvesti du monde spatial qui
1'habite. Il ne perd pas la conscience de la relativit@ et surtout de la
disproporpion du temps ambureux_et du ﬁenps global.A C'est pourguoi, dans la
dernidre séquence, la ﬁenmé devient une 1le flottante au sein de l‘espace

marin, cosmique et temporel. Et le "je" regagne la solitude de l'éﬁre, prét

3 braver les risques de 1'aventure, c'est-3-dire du voyage inté€rieur. En ce -

‘ . o
sens, "A tes rivages..." rejoint plus d'un aspect du pome prE&cédent.

-

En effet, en camwparant les deux textes, des perspectives temporel-

. 3 - 3 . 0 - \
les similaires en animent le tissu symbolique et imaginaire. A travers le

*

passé simple, le passé antérieur et le conditionnel passé deuxidme forme,
"En ouesse” conviait 3 une exp@rimentation du "hasard". Le couple aspirait

au refuge d'une 1le, &den symbolique d'une intimité authentique de 1'humain

L]

et des Energies cosmo-temporelles. Cependant, l'@chec du couple dans cette
entrépfise marquant sa dissolution ploﬁgeait le locuteur dans la solitude

assambrissante d'un recammencement, sans toutefois le déposséder de tout

-

espoir et de-tout ressort,' Il relanqait quand méme le projet. Cette pers—

"

. * . . - . \
pective expliquait 1l'ouverture du poéme sur le cosmos et le devenir. Or, "A

_ tes rivages...” renoue avec le méme univers, mais 1'approfondit davantage.

e
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D'abord, son discours s'articule lui aussi autour d'un rappel d'expérience.
Toutefois, le pass@ lointain utilis@ dans "En ‘Quesse" est éupﬁlénté par un
passg campos® qui souligne un pas en avant dans l'acheminement. L'expé—
rience int&rieure a donc miri; elle s'insdre davantage dans le présent vécu

et permet ainsi de cerner le devenir avec plus de pré&cision.

La progression est €galament remarguable au plan du symbolisme.

L'ile, demeurge antBrieurement "introuvable", est personnalisée (par le

"ty") et.devenue familigdre. Du coup, la fenme—port—terre—ile est explorée,
reconnue et, dans une certaine mesure, possédée. Concugremnent, toutefois,
les haltes bénéfiques qu'elle feprésenté pour le ﬁaktaégur n'assouvissent

pas, de fagon absolue, sa soif de l'infini. En ce sens, au terme du poéme,

bl

sé hantise du large se présente différemment de "En Ouesse". Dans ce derr
niér, 1'immensité a conqudrir visait un centre. Malgre tous;les risques
virtuels, on voyait le locuteur poussé 3 l'affrontement par ses contraintes
intérieures.. Dans "% tes rivages...", lé démarche est inversée: le centre a
révéle ses secrets et le voyageur retourne & 1'immensitg pour c&nposer avec
lui. En ce sens, "A tes rivages...", comparativement 3 “En OQuesse", contient
une intimit@ dichotamique ol se cambinent, d'une paré, une intimit® cosmique
et tenpgrelle du moi_et, d'autre part, des teamps et des espaces plus
restreints, A la mesure des maments d'amour entre 1'hamme et la femnme et
dont 1'intervention est pEriodigue, d'ordre cyclique. pésonnais, on peut
dire que l'amour se manifeste, sur la ligne du grand teﬁps; en retours’

A3
cycliques. "A tes rivages..." se nourrit donc de la conscience aigu® du

discontinu intense (l'amour) et du continu diffus mais constant (le temps

(- . N

global), fascinant par ses &ternels mystéres."
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OBSTACLE
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(el o BEN BN

10

12

15
16
17
18
19

l \“_ ya
coquillages faisant la sourde—oreille
et fleurs pleines de seins ferm&s

2
3 le silence & mes cBtés
4 plonge dans ses pensées
5 et prend tout son tamps

3

i1 ne suffit pas de tout prévoir

pour aimer de plus prés

nous fit défaut le recul
pourtant un.jour serons
d-1'abri des perspectives

bien campris dans uh fruit
qu'il ne s'agit pas de presser

-

Coo-a )
13 quol qu'il arrive le jardin
14 retourne aux saveurs

5
laissons ma mie au temps
le soin d'attaguer les statues
et de prendre sa part bellé
en bonne et due forme '
avant qu'il ne se taille

180.



e 181,

Comme le sugg@re déjé son titre, 1é ﬁbéme "Obstacleloo“ éxplore
la nature d'un enpéchanent-se dressant ?ur le parcours du cheminement anou;.
reux et s'opposant a l'obtention des-résuitats visés. Les deux premiéres
strophes présentént cette oppositién-camﬁe une distange qul sEpare la femme
et le locuteur, distanciation engendréé par la femme, semble-t-il. Tournée
vers la soli;ude de l'étpe réfléchissant ("le silence...", "plonge dans ses
pensées"), cette dernidre ralentit ét maltrise le couré éenbérel. par 13,
elle pdiarisé le monde ext@rieur et‘le‘ﬁond en elle (“coquillages fai-
sant.,..", "fleurs pleines ‘de..."). A son tﬁur, l'attitude fa&minine fait
réfléchir le locuteur. ILe "je" approfonéit alors la nature (les deux pre—
miers vers de laftfoisiéme strophe) et le pourquoi\(troisiéne-vefs de la

troisidme strophe) de 1'impasse dans laquelle se trouvent leurs relations

amoureuses, lui et la femme aimBe. La cause bien identifiBe, le "je" peut

I

alors envisager (les quatré derniers vers de la troisigme strophe) une forme

de devenir positif qui cdrrigeravl'hmperfection du vEcu et gqui permettra de
. recaumencer le couple. Fort de cetxespoir, il invite la fenme (quatriéme

éﬁrophe)-_ Se reposer sur 1e tenps (01nqu1éme strophe) pour detru1re
- 1'"obstacle" qu1 ‘les déchire. o

o peut diviSer le'poéme en trois ééquences. Dans la premi&re
séquence, canposée des deux prenléres strophes, un part1c1pe présent et un
présent factuel contrlbuent é brosser le portralt de la 51tuat10n actuelle

du couple: il est déSaccorde._VDans la deux1émersequence {la troisiéme

-

.a
- -

»

100 Pierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,
p. 177. N . - LT
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strophe), un pr&sent &tendu, deux infinitifs et.un passé simple (les trois
premiers vers) témoignent d'un recul critique de la part du locuteur par
rapport aux cbservations des deux premidres strophes. Approfondissaqt la
nature de’ la discordance, 1¢ locuteur identifie d'abord 1'attitude erronge
du couple, facélé sa démarche amoureuse, camme la cause prinéiﬁéle a la
source de la dichotamie au sein du vEécu. Il préﬁoit alors (;a perspective
future des quatre vers suivanté) pour'l'avenir un retour & l'unit® du cou-
ple. Cette anticipation le'coﬁduit, dans les deux dernigres strophes .

formant la troisizme s&guence, "& valoriser un présent neuf (la quatriéme

strophe) et une attitude corrigeant la trajectoire initiale du couple

A\

Dans la premi2re strophe, 1'ellipse verbale pratiquée au niveau du

(cinquigme strophe}.

prééent met au premier plan les valeurs s@mantiques et symboliques religes
aux sujets "coquillages" et "fleurs". En revanche, le participe pr&sent
"faisant" accentue ‘stylistiquement un 8tat qui perdure. Le premier sujet,

"coquillages", rem@more le cosmos marin des deux pogmes ant€rieurs, "En
. ouesse" et "k tes rivages...". Par aillegrs, "faisant la éou;de oreille"
personnifie cet environnement dans le sens d'une fermeture‘("faisant la .
sourde") A caract®re auditif ("oreille"). L'espace ipitialement marig a
1'&lément humain est poﬁf ainsi dire retenu_par.ce dernier. L'image cosmique -
suggdre, en définitive, une limitation volontaire du champ d'intéfiorité.
L'image du dernier vers va dans le méme ‘sens. "Fleurs" &vogque le vEgeétal et
rappelle le cosmos f;uitier.de la premié&re partié du recﬁéil, en particulier
celui du podme "Paysage" (p. 162-163). Par ailleurs, "seins fefmés" appor-

te deux dimensions déterminatives importantes. Le premier terme f8minise
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sans anb;guité la pérspnnalisation notée auparavant. ‘Par le mouveﬁent de

- replieﬁéht Qu'i% traduit, le deuﬁiéme affilie "fleurs" & "coquillages" et !
par ié d un meéme reﬁfienent spatial.._En canparant "pleines" et "ferm&s", on
songe & une féminité régorgeante;.préte d se répandre, mais empéch®e dans’

son désir d'expansion.

De cette premigre strobhe regssort un paysage féminin riche en at-
tributs spatiaux., Certains de ces traits participent de la vastitude marine
(“éoquillages") et d'autres impliéueﬁt la fertilite potéﬁtielle (ffleurs“)
du fruit et du devenir. 1La fémme est donc un microcogmne Qés mondes marin et
végétal. Toutefois, elle ne rend pas ce cosmos 2 son essence pramiére: le
déploianent vers 1'infini. Au éontraire, son repli sur elle—méme la rend
négative pour une raison indétermiﬁée a ce stade. Elle s'approprie l'espace
pour l'enfermer et &lever ainsi un mﬁr entre le\dehors et le dedans.

La deuxidme stroghélaﬁoute au tableau sémantigue et symbolique
brossé i la strophe pr&cédente. Le sujet “"silence" rassemble toutes les
éonnotations antérieures rattachées au cosmos marin et vBgétal. Il met par-
ticuliérenent 1'accent sur l'hnagé d'une feﬁneture auditive, donc sur un®
ébéénce de parole. h cet &gard, tout en maintenant le caractére fém}nip de

Tlé personnalisapion,."plonge“ et ﬂgrend"-suggérent q5¢ parole iﬁgériorigan—
. te, tqurnge vers lé secret de 1'&tre. En ce séhs,‘"dans'ses pensées“ indi-
“que la r&flexion. Quant éﬁ synﬁégme "prenq tout son té%pé“, il signale une
volonté d‘éutonanie par la distanciation. Eﬁ outre, il trahit le désir B
d'intervenir'dans le déroulement et la mait;ise du temps. . Enfin; le pos-
sessif présent dans "a mes cBtss" introduit le loédteur‘et modifietles rap~

ports spatiaux de la-@reniére strophe. Le cosmos, la famne{ la parole
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gecréte ("le silence") et le "je" constellent pour restreindre le macrocosme

initial & 1'univers du couple. DEsormais, une nouvelle image surgit et don—
. S ' o

ne 3 voir la juxtaposition des deux entit®&s. Cependant, 1'hame et la femme

sont.séparés sentimentalement -puisqu'ils ne camuniquent plus entre eux.

"D'ailleurs, la pré&sence du "elle" & la place du "tu" est significative de la

. distance entre les partenaires. Tournge vers la r&flexion; la femme est

StrangBre a l'éspace extérieur focalis€ sur le "je".

.
.

_Trois dimensions importantes se dégagent de cette premigre sBquen—

. ce. La premidre gfavite autour de 1'impasse dans laguelle se trouvent les

paitenairg§;9u,couple;' Elle repose sur l}image de leur dissociaticn au plan

-

- de la cammunicatien. La deuxi®me est la substantialisation spatiale et
-‘ .1' ' * ‘ ) v : o . . .
" cosmique de l'image premiére. Le conflit amoureux entrave le sentiment

-d'intimit& cosmique, d'oll la régressibn des mondes marin et végetal. Concur-—

remment, cependant, et c'est la troisigme dimension, la famme devient récep-

tacle spatial et cosmique. En elle se condensent les divisions conjuguées

-

de 1'humain et du spatial.‘ Elle les intériorise-par, la reflexion ("plonge

‘- dans ses pensBes") qui devient le signe annonciateur d'une alchimie de la

parole. Tout indique sa ferme intention ("prend tous son temps") de rétablir
, qu P _ .

-

le couple dans son unité intime, 'spatiale et cosmique.

Si la premi@re séquence met 1'accent de la division sur la femme -

-

et laisse par ailleurs sous-entendre une prise en charge des solutions par
elle, la deuxidme s&quence (la troisi2me strophe) nous montre la version du
locuteur.a cet effet, Cette nouvelle orientation occulte 1'importance an-

. :

térieure des manifestations féminines et, camme on le verra,  influe sur le
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type de réuniﬁication suggéfée 3 la fin du podme. On note d'abord 1l'enca-
. drement impersonnel ("il ne suffit pas...", "il ne s'agit pas..."), signe
. indicatif du recui critique propre 3 l'intrOSpection. 11 faut voir 13 une
‘ t;ansposition de la réflexion, de la femme au "je". Les deux premiers vers
de la troisidme strophe contiennent un premier jalon de r&flexion et s'ins—
pirent du tableau d'amoué dichotomique peint Auparavant; L'expressiomr au
ton proverbialﬁ "1l ne suffit pas" annonce tout 3 la fois le constat et
l'évaluatién. ~Le syntagme “"tout prévoir" s'adresse pour sa part aﬁ devenir,
Le sens du deuxi&me vers précise gu'il s'agit du destin de 1'amour, donc du
couple; La signification des deux vers sous-tend donctla nécessité, en
amour, de choisir entre deui options: .s'en remettre instinctivement au futur
ou organiser rationnellement le devenir amouréux.J Fortement dénoncie 3 -tra-
vers le ton de l'obvie, la tentation d'idéalise; le sentimént.amoureux est
par ailleurs rendue par 1'image d'une démarche antinamique de 1" amdur maﬁé,
Ce contraste est d'ailleurs. bien refl&t& par un’jeu de perspectiﬁesdbpposant
le futur et le présent, le lo{ntain et l'immédiat'(ftout prévoir" —f—_fde‘
plus pr&s"). Par ailleurs, "de;plus prés" incite é“penSer qﬁe le fje"“fait
allusion 3@ sa s€paration actuelle.d'avec la feamme. D8s loré, le sens du
premier vers's'en‘troﬁve &claird: le divorce proviendrait d'uﬁe trop granqé
' propension du couple érvivre_le présgdﬁ par~én avant, alpféndte le futur
pour le pr8sent, Te conflit rev@§;QOnc'ici les.proportibps‘dfune probléma-
tiqué temporelle. | | “

Au troisidme vers, le locuteur- identifie la cause 3 la source de
~ la demarche déviante du couple. D'abord, le pass€.simple replaﬁe dans sa . .

véritable chronologie la distanciation de 1'hamme et de'laufenpe. Accentufe -
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par sa position de sujet inverss, la‘cauge identifiée semble ob&ir a une no-
tion bien occidentale de'l'évglhtion amoureuse. fRecul" impligue un pr&-
requis constant de méme qu{une évaluationlsoutenue par rapport a la nature
héme de 1l'amour. .Quoi qu'il eﬁ soit, i'idéntification d'une cause se révéle
ici uneléatharsié; Elle’abplique un baume sur la blessure et eﬁclenche la

s

* vision d'une trajectoire corrigde.

tans les trois derniers vers de‘lé stropheﬂ tout conCorde"en.effet

3 réunifier imaginairemnent le:couple. Le mot “pqur;ant" donne le ton. L&

" rapport qu'il marqué laisse pressent;r l‘oppositidﬁ de l'amoﬁf'futur et de

- celui vécu”dans le passé et-le présent “Pefépectives"‘résume ie parcours
antérieur du couple d&ja jugd errond, mais "a l abr1 de" en. 1nd1que le re—'

»

jet. En revanche, 1'avant-dernier VErS de la strophe déflnlt "1a nouwvelle
vole choisie. A:ce qpapltre, le passage du pluriel {"perspectives") g‘Un
.singulier ("un fruit") reflate, d'une part, une volont& de restreindre le
champ. de l'anour 3 des proportions tangibles, habitableé; Cette'unité de
lieu re301nt 1'unité de 1' humain, soulign@e par la p}enlére apparltlon du .
l"nous“ dans le poéne. D'autre part, "dans" dénote une- fermeture s' apparen—
" tant au cosmos marin, végétal et fanlnlse de la premlére strophe, Cet iso-
- morphisme est d'autant plus s&duisant que 1e symbole (“fru1t") parfalt
lfun;vers fruitier enbryonnalre ("fleurs") auquel‘se fond.initialenent la-
femﬁxe Le dernier vers renforce cette conjecture. E:n ce sens, les synt:ag—
mes 1l ne s'agit pas de presser" et "prend tout son tenps“'(dernler vers de
la.deuxidme strOphe) se dlstlnguent par une ‘méme volonté de canposer avec le;

tenps Nous sammes  donc foride 3 crolre que le fru1t d'une part, est un

ab0utlssenent et définit symbollquanent 1'ameur come un cosnos de fertllité
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ol se condensent toutes les dimensions de 1'8tre et du couple. Lui-méme
produit d'une maﬁuration_aspirant.tenps, eSpaées_et ¢osmos, il cambine les
quatre é;émenté de base: l'eau (la s8ve), la terre, l'air et le feu (de
1'amour). D'autre part, -on aurait pu croire un instant que le 1ocuteur se
serait 8loignd du repliement f§m1n1n deja observé. Ce n'est pas le cas.

Les deux derniers vers prouvent au contraire son adh&sion 3 i'univers
intériorigé au fruifl inscrit initialément dans 1'apparente bouderie f&mini-
ne. Il endosse donc 1a lente maturation temporelle nécessitde par 1'&pa-

‘ nou1ssenent total de 1'amour. " Enfin, le présent du dernler vers sonné le,

retour du present-vécu. Il annonce une correctlon du comportenent actuel du

couple, penche sur 1e frult antlclpe

la troigiéme-ééquence canporte deux tenps,'distribués chacun dans .

les guatrigme et cinquidme strophes. " Bien que placés sur un méme plan gra-

e r

phigue, le détachement strophiqueigEéffe.néannoins l'éttention sur le conte-
nu de chague volet, en particulier sur le dérnier. De la Quatriéme étrépbe
;ééé&rt le hasard. ("quoi") pouvan£ entraver (le subjonctif “"qu'il arrive")
| la progression du couple. L'Bventualit®d s'efface cependant devant up'préﬁ
sent factuel bien ancre: "retourne" dont les valeurs de circularité ét'de
régression.0pposent une idge d'éloignenent. L'affinﬁation du toh se.fondé ‘
sur la r2alit&. En effet, a 2 la dlfférence de la strophe precedente, 1e fru1—
tier symbolique s'incorporé au present vEcu. Les symboles qu1 le man1fes~
tent ("jardin", "saveurs") substantifient.ie mouvement régressif noté aupa-
ravant. Aussi,'"jardinf rassemble-t-il et le milieu na£ur§l proére a 1'amour
et au fruit et le Eouﬁel environnement dont se r&clame le couple. Espace

circonscrit, le jardin appartient par ailleurs au symbol igne de‘l'ile, du
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centre et de la condensation. Il rejette la dispersion iﬁspiréekpaf l!per:s'—l'
Eectives“. Enfin, interm&diaire entre les fleurs et le fru1t, "saveurs“ |
dynamnise le cheminement larvalre du couple vers le fruit.
La cipquiéme strophe souldve lfintérét par plus d'un aspect. A

" travers 1‘exhorkation'trénsmise par un impératif. ("laissons") de méme que
par l'interpellatioq de 1'amie ("ma mieds transparait une invite 3 déchafger
sur le temps ("au temps") le poids de l'obstacle qui accable le couple. Suc-
cédané de i'énergie condensatrice actuellement absente chez le couﬁle, le
temp$ se présente donc camme e puissance bienfaisante, capable de braver
1'ennami. .En ce sens, il faut rapprocher les syntagmes "laissons au temps",*
"prend tout son temps" (deuxidme strophe) et "qu'il ne s’'agit pas d; pres—
ser” (troisiéme's£rpphe) dans lesquels on retrouve la méme constante. Aussi,
‘é'lé ‘lumidre au pfeniér‘sfnﬁagme, Qn'doié pensérhqué les allusioﬁs a 1l'ac-
ceptatibn du rythne.tenporél, contenues dans Iés-deux derniers, suppbrtentv
(anterleurenent dans le poéme) la volontg d'un accord avec le temps global. )
Aveu de falblesse ou reallsme, toujours est-il que l'obstacle ("statues")
- semble nnpOSSlble d surmonter si.on en juge par la nature de 1'affrontement.
Aln51; gttaquer"-tlre son sens d'un dynan;sne agress;f, voire meurtrier,
qui; par ricochet; personnalise d'autént 1'obstacle. Symbolisaét en temps
or@inaife une simple mémoi;e:du passg, les statues se doublent ici a;un |
poids'de vie décuplée.qui'envahit littéralement le présent ét.l‘enpé&he.

d'atret0l, - ‘ _ ' ' .

101 Evoquant la dureté et la soliditg, statues" s’ oppose négatl—
venent au monde de la fluidité dévoilé par "fleurs", "fruit", et “saveurs"
A ce propos, on se rappelera les "pierres levBes" du po@me "Cimetidre" (p
157, vers 5) qu'on souhaite voir abattre pour mieux les "Jardlner", le "mur
autour du verger" ("L&gendaire...", p. 158, vers 11), mais surtout 1l'univers
représent€ dans "Viendra un temps..." (p. 168-169) alors que la plu1e est de
connlvence, senble—t—ll avec les "veines du marbre" (vers 18) et les “for-
mes de pierre” (vers 25). Par ses connotations de pdtrification et d'incrus-
tation n&gative d'un certain type de passé dans le pr8sent, "statues" ajoute
& cette constellation du silence dévalorisant qui appelle, en revanche, un

temps inversg "oll le discours aura &puisg toute la matlére" ("viendra un
temps...", vers 29-30}.
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Pat~ailléurs, lé deuxigme action ("prendre sa part belle") déléguée au temps K‘_‘\
-pousse l'1mage guerrléxe jusqu'd suggérer la part de butin qul revient 3 la
v1ct01Le;- Ouant '3 l'expre551on d ovdre Jurldlque "en bonne et due forme",
" elle fo{élallse cette double action du tanps en 1'inscrivant dans le dé-
roulement normal‘des.éhoses. Enfié, "avant'qu‘il ne se taille” Ae cesse de -~
rappeler la double natuLe d'un tenps qui peut s'associer 3 tout instant au
destin aveuglelozt. L'encouragemeng”é profiter au maximum d'une accalmle
mamentande soutient donc 1'idée-d'améﬁéger le teamps 3 son profit. Penser et
organiser le temps venant é'sa mesure et pour soi, voila‘le sens profond de

" _cette strophe.

Dans fobstacle", la dia}ectiqgg podtique du discours se fonde pri;
.oritairement sur une problématique tenpgrelle. La premidre séguence nous

donne Qfgbord a vbit un temps arrétd, désinvesti de tout &venement. Ce ..
temps &tale crde le genthnent d'un isolement humain, spatial et cosmigue.
Une‘prémiéfe hnége de division nous montre un couple effrité, autrefois ho— -
mogéne. PUlS la dlscordance amoureuse se plec1se dans le rapport entre le .-
mutlsme femlnln et It espace fermé ramend ici i des proportions marlnes et -
yegetales. La separatlon pLovoque aloxs un mouvement d' lnvaglnatlon de o "

‘toutes les Energies vltales.. Cependant, ccmme nous 1'avons vu, la natuxe de

ce repllement contlent sa- pLOpLe antlphLase dont la femme, é ce stade est

4
-

- 102" oOn retrouyait une méme ré&sonance dans le podme "LEgendaire..." .

" (p. 158-159): . . : . - .
le temps nouds arrive -
d'ol il vient
‘gu'en ferons-nous o o :
jusqa'y .demain o , : B

- cat'pour passetr’, le temmps peut se passer de nous!

F L



-

190.

g

le principe moteur ("plonge dans ses pens’ées"; ; "prend tout son teamps”).

La deuxiéme.séquence nous fait participer au travail de conversion
hnaginaire.dont les m@canismes reposent sur la r&flexion, come le laissait
d'ailleurs entendre la séquence pr&cédente., Cependant, la transposition du
deroulement r&flexif, de la femme 3 1'howme, enclenche les mBcahismes de la
transformation. 1e locuteur assume la r&flexion féminine antérieure, 1'ex-
tériorise én un discours critique qui défie le silence. En ce sens, le
jugement port® sur 1'expErience passée du couple (voir les trois preniers
vers de la troisigme strophe) est le noyau dynamique de la conversion qui
m&tamorphose le silence en parole, 1'int8rieur en extBrieur, la nuit en
jour. . BEn matigre de tenps; le jugement de valeur éclaifg le jugement

v

d'expérience:

Caractére tout sp&cial de 1'observation intime,

un jugement de valeur intervient qui Bclaire le
simple jugement d'expérience. Impossible de con-
naitre le tenps sans le juger. C'est par ce ]U-
Gement gue nous constituons les conduites et c'est
en etudiant les conduites qu'on peut vraiment de—
velogper une psychologie des phénan@nes tempo—

Ce relslO

Enfin; dé-cette réflexion sﬁblﬁnée par le jugement ressort une

traject01re temporelle corrlgée et pouvant s'accorder de nouveau au couple.

' rélnventé A cet egard l'1nsert10n nnaglnalre de 1'hamme et de la femme

"+ 'dans un. frult (“blen conprls dans un. frult") symbollse 1'unité retrouvée,

-

aux plans hunaln, spatlal et cosnlque Au551, l'anticipation d'un devenir

- N

103 Gaston Bachelard La Dlalecthue de la dure, coll, Biblio—
.the@que de philosophie contenporalne, Parls, Presses univérsitaires de
France, (1950) 1980, p. 36 A ce e

"

- -
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battant au rythme d'une fertilit& active constitue d&ja le nouvel &tat de
conscience qui cammence de tisser la teile du vEcu. Ia symbolique des

recamencements ("le jardin retourne aux saveurs") oriente toutefois 1l'ex—

. “ ]
perience vers l'hamog@n2it® primordiale dont se serait &loigng le couple. . A

son terme, le podme insiste sur la r8alisation mat@rielle du prcjet. La
éonscience doit deven%r acte. C'est/pourquoi le temps voulu prime le temps
gécu: En définitive, le symboligme fimaginaire du po;ne trouve son aboutis-
t et son ultime signification dans la volontgé de prolonger les pulsions

humaines vitales dans le temps, l'espace et le coamos int&rieurs. En ce

s, la volont® est une puissance de synthdse:

Ainsi la volont® claire et prévoyante ouvre la dur@e v
. camne une perspective; elle place une suite d'actes
. suppl@émentaires derridre 1'impulsion premigre; elle

se r&véle camme puissance de synthdse detennlnant

une convergence organiquel04,

104 Gaston Bachelard, La Dialectique de la durge, p. 40.

h
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POEME 16.

' PREMIER BEAU -JOUR
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1
le miracle d'un soleil
gui danse n'est rien
aupreés d'un soleil
qui marque 1'heure exacte .
sur les cadrans de pierre

2 .
si nous allions
avec anneur au devant
peut-&tre deviendrions-nous
a tout le reste indifférents
autant que 1'arbre

3
tant de printemps
passent inapergus
4 r
pourtant il n'en croit pas
ses yeux' ses oreilles
1'apprenti-soleil
de retrouver sous un chaume
la violette des racines
le cri de 1'oiseau
la furie de l'herbe... ou méme
le pas du poéme
hautement improbable
plus &ventuel qu'a venir
et qui nous tient tant & coeur fendre

5
Je respecte autant que faire se peut
la tire-d'aile et 1'&pouvante
et 1'emporte-pidce et la fureur
de ta geste et de ta manigre

A

~192.
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- . . : ' ) . A
- ' . ANALYSE DU POEME -

~ i

- Le discours symbolique et imaginaire de "Premier beau jouri0>"

é'aCtive dans lé déploiement d'une- image pyﬁnaire: 1'arrivée du printemps.

- Eyidgmment, cette hnége.preéqge nalve recoLvre une réalit@ plus profonde
pouvant cons£ftuér 1'envers duipoéne'précédente "Obstacle". En effet, les
éermeﬁ “pfenieé” dans le titre et "r'ni'racle;l dans le.premier vers, soulignent
sans doute un éqéneﬁéht heureux qui-s'impose gu'couple parlsé présence for-
tuite. - Tenant du prodigé, ce fait inopine et bénéfique, représenté initia—
lehént'par "un soleil qui danse“, confronte les partenaires_dukcouple au so-
leil de l'habitude,.c'est—3~dire au "soleil qui marque 1'heure exacte sur
les cadrans de piérre". Encore faible, ce soleil’séduit ndarmoins le locu-
teur. wIi le plonge dans une profonde r@verie (deuxidme strophe). ﬁafadis de -

. iiber;é, 1'onirisme agrandit alo}s le temps et multiplie 1'intérioritd. Il

- stimule l;ﬁnggination et procure la vision d'un devenir hypothétiquefumais
lpoténtielleneht.innovateur pour lé couple ("peut-8tre deviendrions—nous.:.")
Ii_pebnet encore;aullocuteur d'interroger le présent pour en saisir }es“ :

lhﬁites déVald;iSantes (troisiéme stréphe){ Su;téﬁt, il accorde le monde dé‘

la réverie au pr&sent (quatriéﬁe strophe). Ihé@f@orant doéé‘l'hnaginaire'au

rZel, il fusionne et actualise toutes les dﬁnenéions du symbole:

temporelles, spatiales, yégétales'ethhuméines. Le résultat nous'éét do&né,é

‘t;avers.lg dynamisme sélaire qdifassﬂnile ig dynamisme Hunain. Devenant

franchement "yeux", “o}ei;les" et "appféqti“, le soleil éco;te ét contéﬁple

1'8vénement rouveau. Cette disposition de la conscience int®rieure 3

_ 105 ‘pierte Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,
p. 178~179. - -
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délaisser le pass€ pour s'ouvrir au temps occasionnel porte toutes les es-
perances de la vie et de la parole humaine. Toutefois, la dernigre strophe
nous montre un &cart entre la feme (le "tu") et 1'hame (le "je"). Leur

temps est“divergent dans une attente pourtant cammune.

Le poéme se divise en trois sBquences. L'observation, le juge-
ment, la réverie et ‘la réflexion animent la premiire (les trois premidres

strophes). La premi&re strophe s'organise autour de deux types de présent.

.De loin le plus important par ses connotations d'ordre critique, "est" sert

a Bvaluer 1'importance de ia réalité 3 la fois factuelle et symbolique (les
prénié;es manifestations printaniéres), transmise par "danse". L'imparfait
et le conditionnel de la deuxiéme strophe ob&issent & i'enpire onirique. Le
présent factuel de la troisiéme-strOphe privilégié en revanchg la realite
symbolique sous-estimBe 3 ié breniére strophe. Tbutefois; 1l s'insgre dans
la démarche d'uﬁe consciencé réflexive. La deuxidme séqﬁence {quatrigme
strophe) laisse toute lé place pour 1'&laboration du Symbolisne printanier

au coeur du pogme. Au présent s'ajoute une nouvelle fonction: personnaliser

1L

et actualiser ce s ligme ur 1'imprégner dans un vBcu de conscience,
- pregr 2 _

Cependant, dans une dernigre séquence (cinquiéme strophe), un dernier '

.

preésent nous: ram@ne 3 la re8alité quotidienne du-couple, détachse de tout

s

La premigre strophe est centrée sur une bonparéison {"auprds de") !

entre deux polarit®s’ solaires: "un soleil qui danse” et un."soleil qui

. - ’ e ) . \ '
marque l'heure exacte sur les cadrans de pierre". A premidre vue, le
premier soleil a'peu de.poids (“"n'est rien") cdnparativenent au deuxidme,

3 v
r ¢
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Dansrce.sens, 1'image du sole}l dansant pourrait suggérer les premi®res ap-
paritions du soleil printanier, encore incertain. Toutefois, plus d'un as-
pect renverse cette hypothase. En effét, de fortes valeurs dynamisent en

réalit& ce éymbble et occqltent.les valeurs liGes au deuxiZme soleil en pr&-
sence. D'abord, le premier soleil se substantialise par la personnification
{"qui danse") dont il fait 1'objet. Par ailleurs, le terme "danse" l'§ntra1—
ne dans un mouvement qui le fait participer d la symbolique printanigre de

la vie reccnmencéelOG.

Enfin, l'astre acqguiert deé valeurs positives au
contacf.du sens et des connotations diffusées par_"miracleh gui &veille 1la
curiosit® pour le prodige, le ﬁystére, 1'&vEnement extraordinaire. ‘A 1'op-
pose, le deuxitme astre part1c1pe du temps ordonngé par la logique régulatrr—
ce de 1'hunain ("sur les cadrans") Dans ce sens, la présence du terme
"pierre" souligne une tendance'dé“l'humainlé vouloir cristalliser totélenent
et definitivement le flux temporel Ce sole11 per51stant, atav1que, ne pro—
met donc aucune surprlse. Il agence le cosmOs selon un rythne uniforme,. sans
-renouvellenent poss;ble. Il bat au rythne du temps banal et par 13 dlfoS.
On peut alors conclure que 1! ensenble de la strophe met en relief le soleil

Ty

miraculeux a partir duquel se déploie le symbollsne prlntanler qul structure

106 Chez Pierre Perrault, la danse est toujours un symbole 9051—
tif. Manifestation du sacrg, elle constitue l'acte 1nst1nct1f, souvent de

nature orgiaque, qui 1nv1te les forces mystérieuses de la vie a recréer
1'humain:
Autour d'un secret bien gardé ils dansent loin

des preuves et des t@moignages et ils ne savent rien

du spectacle mais ils connaissent 1'acte et sa pléni-
e tude et ils chantent une langue mouvante et ﬁnagée.
a Et la danse aussi 1ntradu151ble que le langage pré-

serve et démontre le mystere.

(Toutes isles, coll. Bibliothdque canadienne—
frangaise, Montrgal-Paris, Fidés, (1963} 1967, -
p. 227).
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en profondeur le discours du poéme,

la deuxi®me strophe se réalise'é travers une”articulatidnﬁhHBGi—
naire de cause 3 effet. Ie. "si" et 1'imparfait "allions" des deux premiers.
vers dénotent la spééulation chez la conscience acheminante, Lé~conIe'est-
incite a setdépasser. Les trois derniers vers formulehﬁ'l'hypothése d‘pn
rééultat. Appuy® par "au devant", 1'Zlé&ment verbal "allionsg" prolonée
1'idge de mouvement lige au "soleil qui danse” et convoque impliCitement le
devenir au rendez-vous fiﬁé par le couple. Cetté gémarche possible, envisa—‘
gée pour le "noué“, contraste avec le monde eurytimique desﬁ"cadrans‘de
pierre". Situant les spSculations du locuteur en marge‘du temps féféren—.
tigl,-cette‘interprétation se renforce d'ailleurs au éontact de i'gxpression
"avec honneur" qui souligﬁe la volont& et le couraée nééessai;es pour fompfe
avec "l'ﬁeure exacte“. Car 1'acte appréhendé appartient a l'écarﬁ.

R L

Dans les trois derniers vers, l'aﬁparitién de."peut—étreflet duf

conditionnel confirme d'abord la perspective oniriqué ol &volue la conscien-

. . . . — .
ce dans cette deuxi2me strophe. Le sens de ces vers précise 1'id€e de dis-

[

‘tance &noncge auparavant, La permutation éyntaxique de "indifférents" et du

=

syntagme a tout’ 1e reste“ cree un effet styllsthue qul accentue 1’ é101gne— .

ment du “nogs par rapport au "soleil qui marque l heure exacte et aux "ca—

.drans de pierre". En revanche,’ elle met en valeur les affinit@s du "nous"

- 7
‘

avec l'univers du “soleil qui danse“. Enfin, au dernier vers,-le canparatlf

ek égallté “autant que“ apparente le "nous" aux gulsatlons v1tales de l'ar~..

bre. Canptant parml 1es plus rlches,symboles de 11alson, l arbre partlclpe
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a la fois du terrestre et de 1'aérien. 11 est alx confluents de- toutes les]n
pré&sences vitales et de tous les avénenents. Sa passivité, cosmlque mals

entlve, asplre totalenent l'1nstab111te du solell qui - danse la .

condense et 1Japprgfgnd1t en chaleur. c! est ainsi qug,l‘arbre,:a ce stade, 
’ée substitue aux Tcadrans dé pierreh. jal déyient le récePtgc}e‘ées pfépénf_?n
sions de lfétrg“tbnt entier.é‘s}agénrdeg abép un 9£ih£éips de consc&enge'ét
* ‘une'renaissance du vBcu. Il est le principe nrganiQUe de-toutes‘igs'a¥ghiéj
" mies. condensatrlces et rayonnantes de la perSOnne Eﬁ définitive} i'éfbré,
Joue par rappart au "soleil qu1 danse le méme role que les! "cadrans de
plerre“ exercent’ auprés du "soleil qui marque l'heure exacte", a cette dif-

ference gu'il est un vEritable archétype.du dynanlsne createur a%ors.gue

"cadrans de plerre" traduit plutdt une survivance.

Dans la troisiame stfophe, le ton exclanatlf dont-~ le coup dlen—
vol est donng par "tant™, dénote une per51stance onLrlque.. Ounblnant éve—
'nenent et réflex1on, le present "passent" et le 51gn1f1e de "1napergus
1'incorporent au r€el, L'exploltatlon du p0551ble a‘donc permls é la cons—'
cience agissénte d'&largir son chanp de vision et par la,_de s Etonner_de-
1'ecclusion des vEcus face & la vie et aux tenps accUéillanEsL én ce sensa

prlntenps“ est le symbole~cle de toutes les convergences 1sonorph1ques re-:
llees E| "501811 qui danse": "premier beau Jour"; le mouvenent vers l'“au

= 'devant“ hnaginéipour le "nous", 1'"arbre”. Sonnant le grand rassenblenent'\

des Energies tenpogelles,'éOSMiques et: Humaines, le nrinténns.réclame I'ex-

‘;nlusivité dé la transformation et pousse 1'immuable aans le chaos; c'est-a-

dlre tout ce qui n iest pas anarchle de mouvenent tel 1'univers ordonng et

ord0nnant des' _cadrans de pierre". Ces préoccupatlons d vivre une réalitsd

.
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.idgale motiveﬁé la:matéfialiéggiqn dulsymboliéﬁe daﬂs la strophe gﬁivénté;
Dans 1a deux1éme séquence, le symbollsne ne se nourrlt aonc plug
ccnme tel de l'onLrlsne (deux1éme strophe) et de la~ réflex1on (trOLSléne
:strophe), mais plut6t d une unaglnatlon materlelle.r A1n51, la quatrléme
strophe oppose (,pourtant") a l anonymat des printemps un prlntenps pour
ainsi‘diré épéréu: issue toutef01s du trava11 effectud au plan du révé et
du constat, cette 1nver51on repose sur la d15p051t10n a accuellllr malnte—
nant le prlntenps. La métanorphose est surtout renarquable au niveau du .
deroulanent,symbollque.- Anterleuranent, la nature.(pouvant contenir en-
tidrement dans le symbole: de 1! arbre) etil'hunain"(le locuteur) se conjui
gualent nnaglnalrenent dans la contenplatlon et l observatlon du "soleil qui
danse" . Iql, le soleil opserve tandis que‘le cosnos.naturel t&moigne d'un

foisonnement. Voyons plus en détail 1'accawplissement de cette antiphrase..

Le vocable "apprenti® renchérit sur la personnalit&’ encore incer—.
taine du soleil printanier et déjé annoncée parj“danse" {premi2re strophe).

Il suppose aussi 1' idge Q'un apprentlssage. Ajoutés 3 la personnification

expr imée r "n'en cr01t as", "ses ux" et "ses oreillies", ces noyayx de
. pas

'sens:hannomisent le solaire et 1' humain, le cosnos aérien et lé'cosmbs
;‘_restré. La colncidence des dynamlsmes ne cesse de se’ deployer a, travers
toute la strOphe. A1n51, meme s'il herlte de 1! étonnenent (“n en cr01t
"~ pas") et de la faculte 4’ observatlon reservés prealablenent au locuteur,
"l'apprentl—solell" poss@de en outre une act1v1te blen réelle.. A cet effet,.
"retrouver“'de51gne {suivant 1'nnage prnna1re) la faculté calorlflque qui

rce rogressivement le "chaume” ur re olndre'une substance vitale,
pe ) Qg : . P

P
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‘. attlree deJa par la 1um1n051te solalre. Enfin, en'cdhnotant une -idée de

.

retrouvallles, l'afflxe "re" sous~tend une temporalit@& cyclique propre aux

'croisanents et aux Echanges. A tous egards, le soleil personnifisg condense

toutes les énergies cosmlques qul veulent se fondre. aux dynanlsnes terres—
tres. C‘est le verltable mlracle- la condensatlon cosmlque vegetale et

humalne, poussee par la suite jusqu é 1 eclatement créateur des forces.

EE
- SR AN
. o ,v " n.: LE A

I1 nous reste d approfondir la nature des énergies terrestres et

hunéines conjuguées pour la circonstance. Dans le'groupe canplément formé

_par quatre oonposantes, "violette des racines" remémore la symbolique arbo—

rlcole. -CeAsyntagme insiste cependant sur 1'enracinement terrestre du

‘symbole, apparente imaginairement au couple dans la deuxidme strophe. En

outre, les connotatlons florales ("violette") appellent un accroissement de

' substance. Elles tendent 3 exprimer la fertilitd et le fruit. En ce sens,

"1'essence terrestre la plus profonde se lib®re pour rejoindre le cosmos

aerlen et solalre. Par ‘ailleurs, les trois autres composantes ("qaﬁ de

1! 01seau", “furle de l'herbe" et “pas du poBme") se placent &galemént sur
cette portee du monde intérieur, secret et alchimique, aspiré par le solell
Chacune benef1c1e d'une substantlallsatlon humaine. "Cri" et “furie" a551~
milent les mondes animal et vBgétal 3 des manifestations de la parele qui
fereent la reconnaissance par leur violence primitive et trop longtemps

contenue. "Pas" analgane le podme dans son auteur méme. Cette série de

-‘rapports- metaphorlques et paradlgmathues t&moigne encore une fois de la

solldarlte.v1tale provoquee par l'avénenent printanier. Par allleurs, la

réunion de trois symboles de la parole, dont on a deJa soullgne L nnportan—

" ce dans le'recueil, est repr@sentative d'une synthdse éclaténte de 1'ame

a
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face au renouveau inespéré" .On se rappellera avec proflt la révélatlon
progre551ve de 1a parente 1somorph1que convergente, puis constellante de.
1'oiseau, de l'herbe et de la’ con501ence 1ntér1eure devenant parole(s)
.‘poéme(s) et discourst?7.’ Cette parole poéme s)~dlscours multlple,""'
fondue dans le creuset du poéme (“pas de poéme"), expllque les tro;s u
dernlers vers de la‘strophe. Lerde51r ;ntense ("qui nous tient tant a coeur
fendre").de voir nai re_le poéﬁe vecu se heurge a l'inc1denee du reel. hlce
propos, l'expressi635de la réaiite'(“hauteneht‘ﬁnprobebie.plus'§Ventuel qufé
,venlr") re301nt celle de "Nuit blanche" alors que l'enfance révée, dans ses

rapports dlchotonlques avec le reel etalt presentee dans des termes presque

ldenthues (v01r'"Nu1t‘blanche"; P. 171-173, strophe VAP

- l\ .
“A prenlére vue, la dernlere strophe (tr0151éme sequence) surprend

[

f e

par son sens et 1' orlentatlon partqcullére qu elle donne a l'interprétatlon

108 - appar;tlon du "ty ("ta'geste", “ts manlére")_

[

107 ° On se reportera a "LEgendaire..:" (p. 158-159, stfophe 7),
"paysage". (p.'162-163, strophe 6) et "Plus que. naitre" (p.. 164-167,- strophe
14) pour vérifier l'association entre 1' herbe la nature ‘et la fertilit@
féminisante. -Pour un -lien précis ertre . le cri animal, "le-cri’ humain et le
podme, on relira en particulier les deux dernléres strophes du poé&me "Plus
que naitre" (p. 167, strophes 16 et 17).. Enfin, on se’ souviendra du terme
- "discours" (voir "viendra ‘un temps...", p.. 168-169, strophe 8) camme, le .
symbole englobant: les temmes "paroles™ ("viendra un temps..,?,jstrophe-7) et
"poémes" ( Plus que naitre", p. 167, strophe 17) L T '

108 Dans 1'gdition orlglnale de 1963; cette strophe n'existe pas. |
Came on le vérra, son signifi@ entoure la situation actuelle du-couple. =~
- Par 13, elle situe directement le pome dans le proiongenent du. pr&cédent -
("Obstacle”, p. 177).  Cette strophe a &té ajoutsde, Croyons—nous, pour’ assy- |
rer plus d'unitg a la tonalit® génerale de la s@rie de po2mes formBe par "A
tes rivages..." (p..176), "“Obstacle" (p. 177), "Premier beau jour” (p. 178+
-179),. "Noces" (p 180), "A nous deux“ (p. 181) et “Chenlnenent" (p.182-183).
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rénoue avec la représentatioﬂ dualiste du coUple des. deux po@mes prééédentéi
“h.tes'fivages..L" (p. 176) et “Ot:»sta.\cle'-l (p 177) ' Le prenler vers decrlt
" le ccmportenent du lecuteur devant l'attltude fémlnlne..- 'élemen?.verbal
"respecte“"reny01e é une réserve voire une contrainte acceptee _Par ail-
leurs, “autant que ‘faire se peut" parle sans -doute das effbrts en ce sens,"
mais tient campte aussi QeS'facteurs 1ncontrolab1es'en falsant allu510n a
l'ivres;e printanidre procurde au locuteur, ﬁans un autre ordre d'idées,
les qualifi&atifs enp10yés“pour iliﬁstrer 1é.cqngortenent fémiﬁin ("geste“,
manlére") sont amblvalents. D'une part;-"épouvénte" et “tire—d'aiie" en- -
tretlennent une parenté de sens avec “crl" et. “01seau“ de la strOphe
précedente- "enporte—pléce" et "fureur" v0151nent avec "cr1“ de "01seau et
"furie" de "herbe" ~ Ces rapprochenents ouvrent une nouvelle perSpectiGe a
liinterprétatiOh: Solllc1tee par "1'apprent1~sole11", la femme épouse les
énergles naturelles en. ebullltlon. Au551, en regard du couple, 1'id&e d'un
llen entre l'“apprentl—. lell" et-lebloéuﬁeﬁr est séduisante; Elle dégage

de fortes connotatlons sexuelles. D'autre part, le sens litt@ral de ces

- mémes determlnants s adresse a une reallté plus quotldlenne qui atténue la

portée du prenler r@seau de sens.“"Tlre—d aile” indique alors des
battenents Qlalles rapldes, comme dans une fuite. ‘ﬁépouVanté“ transvét ﬁne
peur forte et ssudainé. "Bnporte—pléce" et “fureur“ élgnalent pour leur :
part une franchlse presque brutale et une colére extremenent v1olente,
v0151ne memerde la folie. D'allleurs, 51 on se fle au grand ncnbre de

detennlnants, é l'1n515tance apportée par les trois occurrences du "et" de

' relance et a la substantlvatlon des expressions "a tlrerd'alle" et "3

1' enporte—pléce"; la strophe entlére falt ressortir la dlstanc1atlon de la

feme et du locuteur dans la marche cammune vers l‘unlvers symbolique
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printanier,'élabOré juSque—la dans le podme. Ie discours se ferme donc sur

_ unhe antlnonle qu1 ‘révele 1' ex1stence d'un fosse entre’ la réverie et la

-réallté entre le present 1déallsé et le présent factuel.

A la fin de "Obstacle" (p. 177), le "je" invitait le couple 3 se
lalsser Qercer par le temps euphenlse. La premiére partie de.“Prenier beau
Jour ‘donne la répllque 3 cette convocation. =] vocable "prlntemps" en
deflnlt les valeurs galutaires en tennes saisonniers. Cependant,-les
Lndlces fournls par la dernigre strophe retabllssent des liens avec le sens

_prioritaire de "Obstaéle" qui nous montre-un déséécord au sein du couple. On
- 'suppose‘alo£s que les tfois premidres strophes.de “grenier beau jour“ décri-

- vent une conjoncture favorable pour 1' esprlt, le coeur et le corps. En ce
sens, le solell prlntanler est la ¢leé de volte de 1'armature symbollque du‘
texte. . §'oppesant & la nuit envahissante qui daminait le poéme “Obstacle";
il Bclaire et réchauffe 1a Fonsciénce ét lé,yécu qﬁi_obéissent dépuis trop
longtempé,'sgnblé—t—il, au soleil unifomnisapt et par ia-négatiﬁ qui "margue
'l;ﬁgure exacte sur les cadrans de pierre". Transcendant le soleil de
1'habitude, il place donc ces derniers sur une trajectoire de la hauteur et
les inSc:iE dans une symboligue des’ recammencements. Déé lors, revivifiss,
cette‘cdnécience.et ce vécu placent;é leUr.tou: les valeurs terfestres suf
une orbite“ascendante. En effet, pentré’ggieste, le soleil ailége la matig-
re et 1'etre et iés tourne vers 1'alt@ritg. Catre qu'fl_est un principe

acfif et mdle et qu'il dégégelde léuf gangue les_raéineé de la séve et du
.sang {("la violette des racines"), emprisonnGes wsous la chaune“, il stimule
le cosmos Qégétal ("ié'furierde l'hérbe") a_la.ﬁauteur et mesure le podme &

1'espace ("le pas du ﬁdéme?).' On peut donc conclure gue ce symbole &clipse



tous les autres, Il hannonise le teérrestre et‘l'aérien,_ie Gerticai et
. 1*horizontal, le réve et la FBalit@. . Ia rBunification espére qu'il recdle
transparait 3 travers la symbolique de 1'arbre, ce dernier Btant implant? 3

la fois dans la terre et le-Ciél}'et explique §ar ailleurs bien 1'attitude

cohciliatride dq locuteur dans la dernidre strophe. h“

]

T
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NOCES
ton coeur plus prés du visage

et tes mains gui-ne ressemblent 3 personne
nous lés mettrons en gerbe :

L b

4 lé soir se jettera sur les toits -~ . -,
5 pour effacer les ratures . :
6 des engoulevents obligues . . o

3 _ R -
l'heure & son gré passera ) :
-~ tu démontres l'envers de l'endroit —-
~gt la mer toute nue se jettera
dans la gueule des rivigres:

[

OHe @ -]

4
11 le soir allumera le cri
12 de la chouette et la chauve—souris
ulB‘prQ;ongera le silence '

14 1l'heure .d.son gre passera l'annge
15 je féteral les noces de toute la terre
16 avec tous les jours de ta vie

6 |
17 car je veux ce soir refaire
18 mon coeur avec tes mains de glaise
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ANALYSE DU.POEME
| ~
"Noceslo?":pélit la pyramide sgﬁﬁolique et imaginaire &difige
jusqu'a maintenant'péflchacun des poé&mes du recueil. %outefois; jamaié un
titre de podme n'avéit encore &vogué avec autant de force un gquilibre des
contraires. Le terméf "noces" rassemble en effet & lui.séul les constella-
tions 4'images et de sjmboles antérieuresllo. Sa signification s'enracine
d'abord dans le vécu du éoubie. A ce chapitre, les premi2re ef dernidre
strophes f?ufnissent les indices d'un consentement mutuel a 1'union. L’hﬁa—
ge de la femme diviSéﬁiést maintenue ("tes mains qui ne ressemblent 3
personne’) caume dans +les deuxiﬁbémes.précédents. Toutefois, 1'absence dans
la pnésénce est conpenéée par une disposition & l'unité ("ton coeuf plus
prés,ﬁﬁ'?iéage"), conditicnnée par le dynamisme masculin, voloﬁtéire f"car
je ﬁeﬁx..."). Cet encadrement imagier du couple, unifi& dans l'immédiaﬁ,

« encode le d;scoufs selon uné pers%ective futupe'qui révéle progressivement
toute la signification symbolique et imaginaire du poéme.i Fondé sur une
hammonisation dynamique des dichotamies Eémihines ("nous-les mettrons en
gerbe"), le devenir se présenté des lors sous de nouveaux rapports amoureux
et humains qui affgﬁ;éht le 'vBcu temporel, spatial et cosmique. Ainsi, le

-
temps se singularise (deuxime strophe) et travaille & réparer les &checs

passés (' ratures“) -Il'ne s offusque pas (troisiéme strophe) du boule-

f.'

-

versement anarchique de 1l'ordre &tabli, provoqué par les ébats du couple et

i

ll‘.

109 Pierre PerrauLt Ballades du temps précieux, dans Chouennes, "

p. 180.
.e5' 110 "C'est par le"pouv01r de répéter que le symbole canble 1ndef1—
_ himeént son ‘inadéquation fondamentale., Mais cette repetltlon n'est pas tau-

. : tologlque -elle est perfectionnante par approximations accumul&es."”
-(Gilbert Durand, L'Imagination symbolique, coll. SUP, "Initiation philosc-
phlque .+ Paris, Presses universitaires de France, 1964, p. 10).
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en particulier de la femme ("tu démontres l'envers de 1l'endroit"). Surgit
deonc une nouvelle haﬁnonie entre le temps, le monde et 1'humain: “1'heure...
passera" et "la mer... s§ﬁjettera" {troisiéme strophe); "le soir allumera lé
cri" et "le cri... prolorgera le silence" (quatridme strophe); "1'heure...
passera” et "je féterai les noces de toute la terre.;." (cinquié&me strophe).
Le pogme se divise en deux s&quences. [a praniéré séquence (de la
premigre 3 la c;nquiéne strophe inclusivement) contient le présent et le
futur. Le prB@sent signifie le présent actuel, soit celui des faits et celui
de 1la éonsciénce. Le‘futur dénoge un mouvement d'anticipation de la r&alité
a venir et s'incorpore au présent. La deuxi2me séquence (la dernidre stro-
phe) renoue avec le présent. En outre, la conjonction “"car" la raccroche
plus.directengnt a la premidre strophe dans une suite de sens et de cons—
truction syntaxique. % la lumigre de ces donnges, le mouvement d'anticipa—
tion constitue un bloc structural enchdssg dans le séhéma prgpositif formg -
par lés premidre ;t derniére strophes. Aux plans sémantique éﬁ symbolique,
sa dimension prospective s'inspire de la réverie et s'insere dans le présent_

d'existence et de conscience.

L'amature syntaxique et stylistique de la premi@re strophe met au

jour les principaux &l&ments du groupe appositif canposé par les deux -//

premiers vers. Le procg&dé d'inversion de méme que la vocation de
renforcement confie au pronam "les" accentuent en effet les valeurs de

o

"coeur" et "mains", attributs de la femme famili®re et aimBe ("ton", “tes").

Par ailleurs, le portrait féminin extrémement sammaire fourni par ces traits

illustre a merveille la fragmentation actuélle de la personnalitg& féminine,
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Cette note distinctive est d'ailleurs appuy®e par le sens-du-syntagme "qui
ne resseamblent 3 peféonne" qui signale l?éxclugivité, le retrait ou encore
1'isolament par rapport au reste du mbhdef("personne“). Apparent&e a la

fermeture d&ja observée au début de "Obstacle" (p. 177) et 2 la fin de

"Premier beau jour" (p. 179), la solitude féminine s'adoucit cependant par

[ 2

la proximit® ("plus pré:égﬁ") de “éoeur“ et de "visage" ainsi que par le

ok ]
désir du }ocuteuf, au nat du couple, de voir la femme réunifiée {"nous les

111

mettrons en gerbe") S peuﬁ donc affirmer que le sens de cette pre-

migre strophe augure en faveur d'une valorisatrén de la femme et du ébuple.
hu troisidme vers, l'apparitiOn dd';nous" participe d&ja d'une réconpilia—
tion du "tu" et du "je", conditionnelle td@fefpis E l'éuﬁoncnie feminine :
retrouvée, En ce sens, la séqhence'§uivante décrit'l‘espéraﬁée réyée de ces
retrouvailles et les profondes métamorphosés qu'ellies enprainent dans la

‘

perception du vécu.

o Dans‘la deuxi®me strophe, un symbolisme subtil &paule 1'apparition
d'une.premi2re modification dans l'o?dre temporel du vécu. L'opposition
entre les actions exercées par "soir; et “"engoulevents" donne la clg de

g 1'antiphrase. L'examen des annotations verbales r&vale en effet une dénéga-

“tion. Ie syﬁtagme se jettera...ipour effacer"dretranche toute valeur 3
"ratures", ce dernier &tant pag‘aiileurs ent® sur un méme sens par rapport a
"engoulevents obliques". Uné tglle ﬁégation de la négation implique des

valeurs symboligues et imaginaires ﬁnporfantes. Transition entre le jour et

)

. 111 ILa rencontre du coeur et du visage s'inspire peut-8tre de
1'image des lanmmes. Cette proposition expliquerait ici un certain fldchis-
sement de 1'intransigeance féminine constat®e dans les deux po2mes
precédents. Elle justifierait 8galement l'espoir et 1'adh®sion du locuteur.
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Y

la nuit, "501r“ n'est pas etranger au souci declare auparavant d orchestrer

»

les contraires. Ainsi, & travers “t01t "ratures" et “obllques tranSpa— :

ra1t le facteur humein, transpose toutef01s au plan de 1' 1mag1nat10n noc—

turne et animale ("engoulevents"). Cet amalgane metaphorlque recouvre-néan—

L

moins une r€alité presgue nalve: "501r est .le 51gne d'une nouvelle 1ntun1te

du couple, qui jette‘l'Qublilsur les efforts laborleux mais futlles,

fournis en ce sens par _le passé.

lLa tr0151eme strophe elarglt le champ ‘des reelltes unaglnalres et
conerétes diffusées par les—deug premigres strophes. Concurrannent avec ces .
derniéges, une antincmie polarise son signifi&. Le premier Vers ‘donne 3
voir 1'image d'uertenps nourri du fleuve mythique de la fugeqité. Les trdie
derniers vers contrastent par le déploiement d'un mouvement inverse ("la
mer... se jettera dans la gueule des rivieéres"). L'ynaginetion privilégie
les vaieers émises par le dernier mouvement. Dlabord, ia digfessien-du
deuxidme vers, consolidée par les tirets, maintient le champ d'interﬁt‘
autour de la présence féminine*{"tu") et rappelle au lecteur la penspectiﬁef
du présent a partlr de laquelle s'effectue la pro;ectlon en cours. Par ail-
leurs, la deuxigme occurrence de "se jettera” lie 1sanorph1quement l action:
pratiquée sur "toits" par "soir" (deuxiéme strophe) & celle de la mouvance
marine, prec1pltee dans la "gueule des riviéres". Un déélaoanent d'ordre
imaginaire a eu lieu: de la dnnen51on temporelle 3 une dimension spatiale.

T

Cette association, gui rattache le sens de la deuxiéme strophe a celuil des
t?ois derniers vers de la pr@sente strophe, permet d'affirmer en cutre que.

"1'heure" et "soir" indiquent des temps diff8rents. La premi&re dénotation

posséde des affinitds avec le temps global qui suit arbitrairement son Cours
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("3 son gré"). La deuxiéme participe &troitement des correspondances amou-

reuses. Enfin, le mouvement spatial 3@ rebours des deux dérniers vers est -

calqué sur le camportement anachronique ("l'envers de l'endroit") de la fem—

A ) e - . o
me. A ce propos, "demontres" confdre 3 cette derniSre la mission de révéler

e

‘la face cachée des choses, donc du réel. Par ailleurs, fondue 3 1'8lément

-marin coloré d'érotisme ("mer toute nue"), la ferme posséde la force primi-

tlve et sauvage des elenents naturels dechalnes qul abattent toute barrlére,

refluent vers toutes choses. Aux yeux du locuteur, la pu151on fenlnlne,

'fenelle, echappe a la relativite et propulse le vecu amoureux dans un temps

et un espace recrees. Au plan de l'&quilibre unaglnalre, la spatlallte

femlnlsante s' oppose d "1"heure" comme "501r aux "ratures" des "engoule~ .
vents obliques".
. r ‘ ’ o
[
La‘@uatriéme strophe continue de soutenir le procédé antinamigue
1naugure a la deuxiéme strophe pour demontrer 1' harmonle des contralres qui

fonde la symbollque des noces. L'antith&se ressort™ 1c; de la confrOntation

de la lumigére (! allumera“) et de_la noirceur {(contexte de la nuit approchan—

te), de la parole (“cri") et du silence ("silence"). La réapparition de "le

‘soir" aligne d'abord le signifié sur le réseau liant 1'action du couple

i

("nous les mettrons...”i, le temps vesp8ral ("le soir se jettera..."), la.

femme ("tu démontres...") de méme que 1'espace marin et aguatique-(“mer",

“rividres")}. Ensuite, le bestiaire en présence renforce la parent8. Cepen—

dant, la camplémentarit& (marguée par *et") de la chouette et de la chauve-
souris, ayant une fonction de parole ("eri"---"silence"}, est soumise au

clair-obscur (on notera d'ailleurs que clest le soir qui allume le cri de la

. chouette). Par 13, elle'appartient au symbolisme des recommencements primi-

I'4



1’ hannonlsatlon des dlfférences. .La coex;stence animale est en elle—mane,le

- 1'avalage et de la digestion sexuelle de la strophe;ptécédente.,

o ) : . : . o . .2'10.

tifs par lequel s'exprime la relation de couple. Cette strophe réuniﬁ done

symbollquenent des volatiles dont les fonctions concamitantes reflétent

signe de la conjonction, puis de 1'apaisement qui r&pondent au schéme de

[

)

[a cihguigme strophe synthetlse et elarglt a la fois le sens

@laboré jusqu'a maintenant dans le poéme. En.reprenant en- partle le prenler'

vers de la troisigme strophe, le preﬂiér vers'renénore‘la présence permanen—

te du temps global avec leguel -le couple doit composer. L'adjonction du

. temme “année", en indiquant 1a répétitién, &tend é-la'dﬁrée l!amour décrit‘.~

auparavant. En ce sens, l expr8851on du temps global suit parallélenent

‘l'éVOluthD du couple. En déflnltlve on retlendra que la notion de durée

J.

dépend,de la perception que le locuteur a du caractére totalisant des noces

I

de la terre avec la fenme A cet egard une deslgnatlon hyperbollque te-

m01gne au plus haut point du caractére determlnant de ce mariage camme ca--
1

talyseur de_toute 1'expBrience existentielle. Le terme "terre" suggere dEija

en soi un tout. "Toute" apparait dés lors camme une note pl&onastique.

Plus particuliBrement, "togéé‘ia-terre" régroupe les représentations anteri-
eures du temps ("le soir se jettera...", "le soir allumera..."), des coamos -
animal (;;ngoulevents", "chouette", "chauve—sourié"i et spatio;aquatiéue
("mer...gueulé des riviéres")f Cette Eoﬁalité de 1'exp@rience terrestre
rejoint la nature et l'expérience intégrales de la femme. . Deux haﬁogénéi—h
t&s colncident donc pour former une vaste hamogBngits du césnos matdriel et

du cosmos humain, 12 durBe f&minisBe, conjointe 3 la duréé matérielle,

Qoire terrestre, concurience le tenﬁé\glggglq expligue la joié du locuteur
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{"je faterai...") et le décidé'é,adhéref 3 la femme.
A8 . :
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‘La conjonction féar“,'le présent "veux", 1'immédiatet& conférée 3

.

"soir" par le démonstratif "ce" de méme - que le retour des &lé&ments "coeur"
etr"maihs" situent ta derniéré.strophe dans un.prolongenént Btroit (3 la
fois-syntaxiqﬁe et structurel, sEmantique et ‘symbolique) de la premidre

_ strophég Par ailleurs, le signifié découle de_ la ddfinition des “noces" &

laguelle en érpive le "je" au terme de sa réverie (fin deﬂla cinquidme stro-

‘phe). Le syntagme "jeiveux“ unit présent vécu et présent d'anticipation.

Dans une méme foulBe, "ce soir"'précisé le carédtéfégprgchain=&e 1' avénement
choisi par la volonté;-:Mais ce syntagme-eﬁtré aussi en ragpért“l -
paradigmatique’gvéc ;g teﬁps'dé 1'union révée'("lé<soir“).' Dans.les deux
cés; il s'agit du méﬁe'“soir"_mais'rendﬁ a trévefé deux perépeétives

différentés:'1$'regrésen£a§ion du futur vécu (dans 1a.deuxiéme.séquenée) est
la pfojéction du vécg hjmédiat pressent i ici a-travers “cé'soit". ‘Ailleurs,_;

"mon coeur" renvoie 3 "ton coeur" et dénote 1'adéquation sentimentale. Tou-

tefois, "refaire" et "avec tes mains" redisent 1'initiative féminine dans la

réStructurétion inthné. ‘%fce pfqpos, "mains de glaiée“, enprﬁntélé l‘aft'du
modelége, symboligé la.vdlpnté_ﬁatentieiidnent active dévolue 3 la fermme Ou
dévoiléé par elle ldfsﬁué’le "je" sellaisseAguider Qonné'c'est'lé cas ‘ici.
Lé femﬁe gét donc ie médium dé toutes les intimit8s humaines, tempOreiles,

v

spatiales et cosmiques.

Dans la mesure ol une eurythmie s@mantique et symbolique constitue

- la synthése'en méme temps que liapogée d'un réseau d'images puisant 3 méme

les relations de couple, le pogme "Noces" marque un tournant décisif dans le
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recueil™™ . Il est l‘illustration de la fin d'un parcoursfponcrué'tour a

tour par la recherche rlsquée des profondeurs cosnlques de 1! etre pour
retrouver l'unlté perdue ("En Ouesse"), 1' amour én tant qu'expérience limite

de ces profondeurs ("A teS'rlvages..."), l'épreuve de la disCordance

. anoureuse percue camme l'expre551on de la division ontologlque (“Obstacle"),

les 51gnes annon01ateurs du retour al' unlté prnnordlale ("Prenler beau

. Jour")- enfin,: 101, l esp01r d'une reconstltutlon prochalne du monde par

l'1ntnn1té retrouvée du couple.

Canpris-de cette manlére, les nonbreux rapports paradlgmathues

tlssant la trane symbolique et imaginaire du poéme lalssent déchlffrer tou-‘

-tes les Btapes d'un mythe de 1° éternel recomnencenent.‘ LES-errances dans le

temps et l'espace (dans "Eh Ouesse") dé&coulent de l'éclatenent d'une honogév

néité'orLginelle. Dés lors, l'iconographle du couple décentré d1v1sé ern

unlvers mile et fenelle {" A tes rlvages...f et ”Obstacle“), d01t se ccmpren~

: dre selon l‘opthue 1maglna1re et mythlque, canme “le résultat de la rupture ‘

primordiale. Mals la gémellité contlent aussi.le seul espoir p0551ble des V

: reccmmencenents. Le retour &dénique 51gn1f1é par la symbollque des noces

est anrs moins un fu51onnenent des dichotamies qu’ une- solldarlté des dlffé—
rences male - et fenelle, tenporelle et cosmique, hunalne et matérlelle (ter—
restre). Le téxte démontre en outre que la nouvelle hcmogéné;té ou gémellrte

passe par la féméhitude‘prhnitive, presgue viclente, accouplée a lafterre‘

112 "En Ouesse" ouvre le cycle et "Noces" le ferme. “A tes riva—
ges..." (p. 176), "Obstacle" (p. 177) et "Premier beau jour” (p. 178) sont-
les moyens temes. Ce volet polarise initialement (dans "En Ouesse") autour
de la découverté de 1'"ile" camme objectif ultime des itindraires du couple.

Par la suite, 1'expression est absorb&e par les préoccupations amoureuses
entourant chacun des partenalres.
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fertlle ("les noces de toute la terre" avec "tous les Jours de ta vie").
Accordee a la nu1t, la femme est A la source du schéme.de la dlgestlon

sexuelle (“la mer'toute nue...“) par leguel est. repr&sent&e l'inyersion de

hl'hétérogénéipé en hamog&ngité temporeile et cosnique, ¢'est-a-diré en du-

rée, e scheme rythmique rattach aux connotations séxuelles et améureuses

sous-jacentes conmande donc tous les rapports paradlgmathues conduisant’ é
l'antlphrase de l'unlté perdue en unlté retrouvée Enfin, touJours dans

cette perspectlve, "Noces" est le dlscours d une magie rltuelle;

archétypale, qui confine au sacré. L‘espérance d'étre de nouveau.au coeur

de l'etre, du tenps, de la terre et du cosmos donne son sens verltable au

désir de durer manlfesté a la'fln 113; : L ‘ i

“113 . "... tout temps est- susceptlble de devenir un temps sacrg; 3

 tout mament, la durBe peut &tre transmuBe en Bternité.” (Mircea Eliade,

Trait® d'histoire des religions, Paris, Petite blbllothéque Payot, (1964)

1977, p. 333).

_artf
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- NOUS DEUX
Pt 1 ton corps n'est pas :
o T 2 ainsi fait .
.| . : ar . .3 pour mentir . : ’
! _ .7 4 les routes se sont tournées contre mol

tel un langage trop élevé pour qu'on le parcoure
sans alles '

i

L. L . 7 mon . corps n est pas
8 un vain mot

- : 4
9 alors j'ai prls la vie camme une alouette
. 10 qui n'a jamais &t& chant®e avant ce jour
“'o 0 . 11 et nous nous 'sommes cawpris avec des: gestes -

12" 3 ces mots _
13 j'ai pris feu - | o
, 6 - . . k;
L 14 et nous avons tenu t€te -aux, prophétes
15 qui n'utilisent pas ce vocabulaire

16 et nous avons Eerdu pied devant cet h&ritage
17" et nous avons 12 mot a mot le .corps 3 corps

7 . ) .
18 et les poissons empétr®s dans les filets
19 ont avalg les bulles du silence s

214.
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ANALYSE DU POEME

Comme les c1nq poémes precedents ("En Ouesse", “A tes rlvages...
"Obstacle“, “Prenler beau jour™, et “Noces"),‘"A nous deuxll " falt partle
du cycle consacré au couple. Par rappo;t‘é 1'expression d'ultime inthnité
charnellefrevelee par "Noces", il marque uﬁ'pés vers la finéliﬁé'du couplé;
% premj2re vue, on croirait éeéendant gﬁe le po&me tréduit une, fégression
par raﬁport a l‘unioh\?clatantg ressortiséant au poéme“précédent. De ce

~

point de vue, le décoqpage'occasioﬁhé par "ton corps" (premigre strophe}- et

"mon corps” (troisi2me strophe) pourrait suggéfer une rechute dans la disso-

lution aprés une rencontre‘intenée mais €phémére. Cependant, le sens positif

du tltre de méme que la 51gn1f1cat10n valorlsante du souvenlr deployé large—,

.ment tout au long du poéme, 3 travers le paSSL canpose, dclairent la foncr

.

tion verltable de cette apparente dichotamie. Cette dernidre est en fait la

- misé en relief d'une réaffirmation. Aussi, suivant le_déroulement du souve-

nir (dang les quatre derniéres strophes), on apprend au contraire qu'uhe '
forte solidarit®d des partenalres du couple {les nombreuses occurrences du
"nous" le prouvent). a donlne le passé dont il est questlon ici et forme la

-

substance méme du présent. Symboliquement, la polarisation de la vie, de

‘1'alouette, de la feﬁme et‘du locuteur {quatridme strophe) fenchérit sur

1'éclatante cristallisation charnelle de "Noces". ~ Mais ce qu'il y a d'ori~"
ginc dans le texte, c'est la vocation nouvelle insuffl@e & 1'expérience
unitaire face 3 un obstacle précis, mais absent de "Noces": les "prophe-

\
tes" et leur "vocabulaire" (sixiBme strophe). A ce chapitre, 1'é&v@nement

114 Pierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,

p. 181.



a—— 7o ] - .
' . ’ -

L&

216.

insctit au coeur du-souvenir donne'a voir. un rapport métaphorique entre la

vie sexuée et 1e chant ("j'ai pris la vie... qui n'a jamais &t& chan—
tee... ), entre l'expre551on corporelle et la parcle ("avec des gestes e
"a ces mots") et enfin, plus particuli@rement entre la sensuallte du couple

et la parole articulze en‘phrese ("et nous avons €pelé mot 3 mot le corps a

 corps"). Langage -instinctuel et sensible, 1'@manation amoureusé s'est heur-

tEe naturellement au langage antith&tique:des proph&tes, institutionnalise.

depuis Eoujours, semble-t-il. Les deux se sont aff;aﬁﬁés~Lsixiéme strophe) .

Par ailleurs,- la relation entre le'souvenir et le présent actuel sous-entend -

. f s | I
un affrontenent. permanent. Le langage des proph&tes persiste aprés les -
premiers heurts auxquels le souvenir fait allusion. En ce sens, l'&valua-
tion du vBcu actuel (dans les praniére et troisigme strophes) recowre une

reaffimation correspondant a l'énergie'danbative_démontrée par le couple

" dans le passé. On v01t en effet le "je" renouveler sa foi dans 1'expression ' '

charnelle.

ie souvenlr falt donc partie lntegrante du present de conscience.
Une telle assimilation marque-profondenent la structure du poedme. Au debut,
les deux camposantes sont pr@sent@es séparément pour ‘gu'on distingue la

\ :
personnalit® de chacune. & ce sujet, les strophes impaires (les premigre et

.troisigme strophes) ouvrent la porte au présent tandis que la strophe peire

laisse place au souvenir. D'autre part, l'encadrement strophique et graphi-

que du souvenir par le présent refl2te bien 1'incorporation du ph&naméne
récurrent au présent. Dans le reste du poeme (les guatre derniéres stro-
phes), les nuances sont abolies. Le souvenir envahit totalement le champ de

conscience, & l'exception de deux indices qui maintiennent le lien avec le

3
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prE&sent.: "qui n'a jamais été chantge jUsqu'a ce-jour" (quatriéme strephe) et
"qui n ‘Utilisent pas ce vocabulalre" (sixiéme strophe). On notera que les
strOphes nnpalres perdent alors leur fonction 1n1t1ale. Malgré cet’énsem—

ble hcmog@ne,- on peut lelser e texte en deux séquences La premiére,

constituge par 1es tr01s premléres strOphes, détallle la 51tuat10n actuelle

. du couple (dans les pranlére et troisizme strophes) dont 1‘or1entat10n de-

pend toutef01s d'un chec personnel passé (deuxieme strophe) -La deuxieme

séquence (les quatre dernléres strophes) rappelle les grandes llgnes et la

- portge du souvenir. Sémanthuenent et symboliquement, ce volet se présente

camme une.conséquence~(1nd1quée par "alors" au début de. la quatrléme

strophe) de 1' événenent personnel (Bvoqué 3 la deuxi&me strophe) qu1 devient

1' encodeur des événenents relatés ici.

La similariteé et la d15p051t10n des camposantes syntaxiques, sty—
llsthues et sémanthues des premi&re et troisidme strophes apparentent la
ferme (le ftu": "ton corps") et'l'hamne (le locuteur: *mon corps") & une
méme situation. L'accent mis gg: "corps" regféupe d'abordces de?ﬁiers'
autour de l'expreésion amoureuse et charnelle déploy&e dans les poéﬁes

A

précé&dents. Cepéndané, "mentir" et "mot" inscrivent les'corps, donc la

fame et l'hcﬁme, dans un rapport m&taphorique avec la parole, LféSthiia—
. - ! \ n

. tion est d'o;dre'utilitaire: les deux COrpé sont des outils du lgngage. Par

ailleurs, la significafiqn de "mentir" et celle de d'&pithdte "vain" confa—-
" . ‘ ™ ﬁ- A

rent a la fonction corporelle des valeurs négatives que le syntagme "n'est

pas" annule cependant.” En fait, cette d&n&gation réaffirme 1l'expression

charnelle comme m&dium de vérité dans 1a recherche‘d'un devenir. Plus

précistment, la négation laisse d'abord deviner un certain ¥chec devant



218.

i

) L -

L

l'obstacle. Par la suite, renouvelant la validit® du mEdium, la dénggation
indique la poursuite du cheminement dans la voie ant®rieurement choisie.
Dans les étrophes suivantes, le rappel détaillg des maments du souvenir

explicitera les raisons d'une telle option en faisant notamment ressortir

1'écart conflictuel, toujours vivace, entre le langage des proph&tes et

. 1'expression du couple.

Ie passé camposé ("se sont tournges") de la deuxiéme strophe
introduit le soﬁvenir. Cependant, encore largement greffée sur le present
{son encadrement par les valeurs de présént des premi@re et troisiéme stro-
phes en fait fol), la r@miniscence est décant®e par la r&flexion critique.
Ainsi, d®s le premier vers, on apprend qu'un &v€nement de 1l'histoire person-
nelle du locuteur a justifi® les incidents_décrits dans les quatre-derniéres
strophes et;-par deld, explique le jugement port® dans les premi®re et troi-
sieme strophes. Participant de la symbolique du voyage frZquemment rencbn—
trée jusqu'a ma%ntenant dansble recueil, "routes" est ici une image du mau—
vais destin ("se sont tournges contre moi"). A travers cette repr&sentation
tran;parait une hnpuissénce a évaluet_ét a vivre addquatement la réalit®é
d'alors. La ca%par;ison (iriaugure par "tel") des deux vers suivants pré-
ciseusymboliquanent 1'implication de ce revers en rapport avec la parole.
Chacun de sés membres ("tel un langage trop &levé" et "pour qu'on le parcou-

re sans ailes") correspond sym&triguement & chacune des camposantes de 1'an-

‘“tinanie form@e par "routes" et "moi". Selon cette concordance, le destin

est une parole d'&lévation ("trop €leve") qui &chappe donc a l'attraction
terrestre, voire matBrielle, Par ailleurs, associ®e au vol de 1l'oiseau

("ailes"), cette parole peut aller dans tous les sens et rapprocher ciel et

-



‘venir, 1'&chec du locuteur (on remarquera l'absence du couple dans cette
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terre, rgalisme et id&alisation. Enfin, sur un autre plan, "pour qu'on la

parcoure" lie directement cette m&taphore du destin 3 l'humain ("on"™) et in~

directement au locuteur. On retient de cette fabulation que les voies hu-

e

maines du destin doivent se nourrir & un monde multiple'de la hauteur

¥
peuvent se conjuguer les &rfergies humaines, mat®rielles (terrestres), tempo-

relles, spatiales et cosnidués. Suivant une telle conceptualisation du de-

strophe) est attribuable a 1'appauvrissement de sa parole, & son manque de {:://

substance et par la de dépassement.

ﬁa'disposition graphique, 1'amplitude du vers, le pass& camposé et
"alors" rattachent la quatrieéme strophe @ la deuxi®me. Pammi ces aspects,
"alors" est’ 1'indice le plus révélateur de 1l'organisation s@mantique. Sous-
tendant une notion de temps cons&cutif, cette iigatute révele en effet la

post®riorité des deux actions principales, exprim&es par "j'ai pris" et

"nous nous sammes campris", par rapport’d l'action d&not®e par "se sont

tournges contre moi" (deuxiéme strophe). "J'ai pris" manifeste donc 1'acte

a

post par le "je" aprds avoir constat€ son infortune. Ce geste renouvelle son
approche devant la vie et le sort de 1'impasse existentielle ol il &tait

b - 1
plong&. A ce propos, la camparaison en%re la vie et l'alouette ("la vie com-

me une alouette”) est int&ressante & plus d'un &gard. On sait la grande po-

N
pularit® litteraire de 1'alouvette came emblame de la transparence et de la

sublnnationlls. Le vol trés haut de 1'alouette concorde métaphériquanent

115 Dans Dictionnaire des symboles, Paris, Seghers, 1973, "a a
che", p. 41, Jean Chevalier et Alain Gheerbrant abondent dans ce sens en
s'appuyant sur Bachelard: "Gaston Bachelard... observe que l'alouette est
une "image litt®raire pure", son vol tr@s haut, sa petite taille et sa ﬁ\\
vitesse 1'empéchant d'étre "vue" et de devenir une image picturale.

MEtaphore pure, 1'alouette devient dés lors symbole de "transparence, de !
dure matigreé, de cri"... Au terme de sa subtile analyse, Bachelard fait de
1*"alouette pure ... le signe d'une sublimation par excellence".".
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avec la relation existant entre la fortune ("les routes") et le "langage
trop #levé pour qu'on le parcoure sans ailes". Il y a donc adéquation'entre
"routes”, "langage tfop glevé", "vie" et "alouette". S'approprier la vie °
ééuivaut 3 conquerir le destin. Enfin,“cette harmonisation a provoqug la
floraison du couple. En ce sens, la coordination "et" présente le deuxidme
BvBnement (“"nous nous sanmes‘canbris") en surcroit. Elle en faif une consé—
quence du p?anier geste. Par éillegfs, "avec des gestes" humanise les

valeurs inh€rentes 3 la constellation de 1l'alouette. En incorporant la vie

- révée au réel, l'amour rE&sout 1'Znigme du destin et permet d'&tre de plain— -

pied avec ce dernier. En outre, il transforme le langage et la parole
chant&e en "gestes". L'inserti@n de la parole pure,_originellemeqt-abstrai—
te, dans 1l'expression instinctuelle, primitive du corps, ne cesse de s'in-
tensifier dans la suite du po2me. " En ce sens, tqutes lgs dénotations

prealables, relatives 3 la parole et au langage, cristallisent, 3 ce

stade-ci, autour du terme "gestes".

La cinquigme strophe inaugure un plan s&@mantique s'&tendant

Jusqu'a la fin du podme. L'hamog&ndité est visible au procdde anaphorique

utilis®. Dans les deux.derniéres strophes du pogme, les quaére occurrencesf'

de "et" et leé trois de "nous avons " soulignent 1'addition de quatre ac-

tions engendr®es par une premidre. Dans la cinquidme strophe en effet,jle

sens fort de "j'ai pris feu", signifiant s'enflamer, explique la profusion

de celles-1a. Par ailleurs, l;:étign prédauinante dépend elle-méme d'ur\:>
;

stimulus: "mots" qui renvoient directement 3 "gestes". Ce fil conducteur

confirme 1'association de 1'amour et du langage. Mais comme a la strophe

. précédente, alors que la volont? du "je” cammandait 1'union du couple
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("j'ai pris la vie" --- "nous nous sammes-canpris"), la dé&marche du couple

est ent®e sur le dynamisme entreprenant du locuteur.

Dans la sixi2me strophe, une premi®re action ("nous avons tenu

téte") oppose le couple et les proph@tes. Alimentge par la pafole dénoncia-

‘érice du locuteur, elle démontre élus prédisénent 1'affirmation agressive du“‘

couple contre les représentants symboliques du pass® ("héritage"). La su-

. bordonn&e appositive du deuxiéme vers précisé le type d'affrontement dont il

s'est agi. Le démonstratif ant&pos& associe "vocabulaire" & "gestes"-"mots"
' $

tandis que la n&gation "qui n'utilisent pas" définit par opposition le lan-

gage proph®tique que, par deduction, on peut croire désincarng, exsangue.

N
r

“'Par ailleurs, une deuxiZme action inverse nggativement les valeurs de la

praniére. " En effet, le sens de "avons perdu pied" suppose un net recul de~
vant le langage dévorateur du pass® perpdtugd par les prophdtes. Cependant,

e . .
une troisiéme occurrence de "et" signale une seconde opfration, dé&cisive

celle-13, et dont le r&sultat nous sera donn& 3 la strophe suivante. Pour

‘ f ' i
le mament, contentons-nous de dire que "€pel@", "mot a mot" et "corps a

corps" réitérent la profession de foi a l'endroit”du langage amoureux. Cha-
que uni&é de la chaine parl&e correspond point par point & chacun Qes gestes
amoureux. Cette ®quivalence vise la reprgsentation de 1'amour came une
arme bien huilde brandie sur les pontifes. L'ame-parole de la solidarité

116

Btant bien fourble, le couple a pu passer a 1'attagque et afficher le

drapeau d'une premigre victoire. ; \

.116 = Cette expression de 1'agressivit® guerrigre rejoint celle
qu'on a rencontrée & la fin de "Obstacle" (p. 177, strophe 5):
laissons ma mie au temps g

le soin d'attaquer les statues
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D'une part, le "et" de relance situe la derni2re strophe dans un
étroitlﬁfolongenent de contenu avec les deux préc®dentes. D'autre part, le '
dé&tachement strophique met en refief L'idée qui constitue la conclusion: le
corps amoureux et la parole organisée se sont unis pour former un langage

subversif, Suivant le déroulement sym&trique de sens, tournant autour de

1'opposition "couple"-"prophdtes", "poissons" est un isanorphe de

"prophetes" et "filets" llest de la bivalence transmise par "mot a mot" et

n k17

"corps & corps . Eiagencement métaphorique tire toutefois tout son

sens de "empBtrés" ainsi que de 1'imagé de la noyade déploy@e au second
\ . T
vers. A cet &gard, "filets" est isomorphe des "€pures des portulans" et des

, : 14
"maillons des arch®ologues" de l'avant-dernigre strophe du po&me "En Ouesse™

" {p. 175, strophe 11). Dans les deux cas, la conscience imaginante puise

o

<

dans le méme réservoir ﬁnaginaire, mais. les modalitds de sens sont fort
différentes. Dans "En Ouesse”, le naufrage est le signe d'une conscience

embryonnaire qui, &valuant mal les voies du devenir, ne maitrise par

conséquent pas son destin:

- quand toutes 1les et -tous coquillages
—— et méme les naufrages de vacances ——
furent pris' entre les &pures des portulans N
et les mailles des arch&ologues .
on s'apergut... . - ]

gqu'une 1le introuvable
manquait a8 nos itin€raires: )
- toujours la méme .
: prochaine et marrainet® . . ’

. ) ) .
Ici, au contraire, l'hnage de la noyade neutralise 1'&lé&ment destructeur ' "

117 - La transposition m&taphorique de 1'univers amoureéux au monde
marin raméne le débat au niveau de la repr&sentation imaginaire du parcours '
int#rieur qu'on retrouvait dans "En Quesse" (p. 174-175}. Ce retour au .
monde familier du locuteur pr&pare l'orientation du pogme suivant.

118 Dans le poéme "En Quesse", p. 174-175, strophes 11-12.
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t

_g{opposant 3 Ia définition du couple, donc du destin humain. On peﬁt donc

penser gque "silence" soﬁligne l'état des éoissons, donc des prophdtes,

réduits 3 1'impuissance. La parole ciment®e en lqngage.coptestateﬁr et

propulsée:pér la namination des ébaté amoureux a donc permis de mater pour

uné premidre fois le "vocabulaire" des érophétes. Au-deld, elle a ﬁnpiénté'

chez le couple et le "je" la conviction d'une permanenée'de leur expression.
. : ty

C'est en ce sens qu'il faut camprendre la signification du titre et des deux

premigres strophes impaires.

On a vu que dés la premiére strophe, une dialectique symbolique

investit les valeurs du pre€sent. Ia locutigp "n'...pas" est le signe mani-

feste d'une antiphrase qui inverse les valeurs n&gatives de "mentir" et sti-

~

mule le déploiement d'une‘symbolisation antinamigque juqu’a la fin du pogme,

jﬁédu'a un désgquilibre final en faveur du céuple. Cette armature antith®-
. q ‘ ‘ ’

tique qui sous-tend un rapport de force, on pourrait la traduire camme suit:

langage-v&rité-amour du couple contre langage-mensonge-vocabulaire des pro-

phetes. Les isanorphes "corps" ("ton" et "mon corps"), "ailes", "vie",

"alOuétEe“,‘"geStes", "(pris) feu", "corps 3 corps” et “"filets" structurent

la constellation positive. La constellation négativé{se camnpose des symbo-

les et des termes "prophdtes", "vocabulaire", "hézj}aée" et "poissons".
Au plan de 1'imaginaire, contrairement 3 "Noces" ol 1l'harmonisa—

tion sortait d'un riche fusionnement des contraires, l'8quilibre s'obtient

. . - = . . \

ici au prix d'une conrguete agressive. Dans ce sens, "A nous deux" confron—

te l'union effective du couple avec l'obstacle qui menace son droit d'aerd

v

au monde. L'amour change de r&gime imaginaire. De nocturne qu'il &tait

4
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dans "Noces" par 1'assimilation cosmique de toutes les énergies vitales é la

source de l'&tre féminin, il devient dlurne.- Dlgestlon sexuelle (schéme de

A

1’avalage) cénvertle en verbe flamboyant . ("3 ces mots j ai pris feu"), il ne
' - cesse de rassenbler c1el et terre dans les gestes du sang. C'est cette.

incarnation dans le r@el.qui inverse un destin préalablenentrprojeté vers le
“baé {*les routes se sont tourﬁées contréimoi“), enligé‘dans un passé vivace

dont 1'inertie r@p&tée dévore-1'essence méme.de 1'8tre tendu vers-l'avenir.

- *

En ce .sens, +i-est signifida;ig,gdewl'expérience de couple décrite naisse du

. ;  Souvépiy. Le érésqﬁ; ihnovateug!ne"peut sdfgi; que-d'une catharsis qui agit‘.

" " ;“';é lé.sou%cezyémé-duamai-QUi, ldi,*déﬁute profondément dans 1é\Passé.' un
paséé éositif d'égaie fofcexseléubstitye donc & un passé néfasge, une parole

régénérée sdbbiante une expression quifdégrade progréssivenent‘la vie 2 -

e

force de répétitions., En définitive, les geétes:amoureux, construits "mot a
mot", constituent camme le depot sednnentalre d'un langage qu1 manlfeste la
transcendance du désir et par 1a de la reallte hunalne seule capable de

batir le monde & chaque lnstant. Avant la parole sexuallsee, le monde

sanble ici n'8tre qu'une actualité sans 1nteret, une hemorragle en pure

perte du destin dans le temps. Cette~parole apporte connaissance et cons-
E B cience accrues du destin, bt
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PORME 19

CHEMINEMENT

S WA

ou:wco-um‘

12

13

14
15
16

17
18
19
20
21

22
23

.24

25
26

27
28
29
30

31

32

33
34

36
37

1

ce qui t'arrive m'attend.

et le prlntanps ne m' auralt pas
suffi ni tous les soleils cherchant
3 Btouffer les oiseaux par surcroit
de fleurs

: 2
tes dieux les plus humains :
rien ne nous. retlent de les répudler ' v
tout 3 fait... des pas nous precédent
de loin... j'accélére le-pas
qui me rejoint .-

3 .
ce qu1 t'arrive m'attend..
nous dlsposons de la vie pour
canpenser les erreurs du campas...
les herbes ont dé&montrg
le peu d'estime qu'avions pour
le bronze des statues’

4‘.
1'avenir de la terre
1'avenir trop vaste pour mettre =)
en doute 1l'oiseau qui se change
en cri et s'alldge d'autant
d'autant nous eanurdlt

1'8té n est pas u;>bays...

je sens sur mes €paules le poids '

de tant de paroles qu'on ne peut ‘ T
rendre 3 personne... 1'&t& n'est pas -
un avenir - o

6 . Il
ce qui t'arrive m'attend... '
et nous respectons quol qu'on dise
le moindre des vivants bien
plus gue  le plus grand des ob®lisques

7
naguére te semble Btroit...

et-He songeons pas un seul instant

gue la mort est m01ns large que Jamals
moins vaste que toujours

plus fertile que terre et mer

8

les cris n'arr8teront pas de mirir

i

pour que je les ¥ejoigne
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ANALYSE DU POEME

. Le titre méme du podme "Cheminement 19" révéle une progression
lente et pénible, d'un point & un autre, qui structure en profondeur le dis-

cours éYmbolique et imaginaire du po2me. Les nambreuses réf€raences au

" "nous" et au "je" indiquent qu'il s'agit du parcours int&rieur duicouble

duguel se détache toutefois avec nettet® celui du "je", 3 la fois
profagoniste dans le vEcu et auteur de la parolé et du poéme. Dans cé sens, -
les nambreux points de suspension et les strophes placées sur Qn_méme plan
reflétent le déroulement d'une conscience qui informe au ralenti, mais de

manidre constante le discours. Par ailleurs, 1'image de base nbus montrant

o

une dvolution d'un endroit & un autre se dé&coupe en plusieurs plahs_de 4

- 1'image qui organisent progressivement le mat&tiau de conscience. Mais un

:niveau est .capital -pami tous. ‘Il ponctue les grands maments du- texte et

sert de cadre référentiel aussi bien 3 la conscience en mouvement qu'a la

-structure du pogme. En effet, le premier vers, rép&t® intégralement au

- premier vers de la troisiZme strophe ainsi qu'au premier de la sixiZme,

contient 1'embryon d'une dialectique qui se développera par la suite au plan

des r&sonances temporelles. Cette dimension mérite qu'on s'y attarde, car
elle .nous pérmet de procéder a la répartition-des séguences.
= P ‘ A : *

\ ‘ T .
A premiére vue, le sens des syntagmes "ce qui t'arrive" (v. 1) et

"m'attend” (v. 1) suggdre une distance entre la ferme et 1'hamme. Mais cet

Ecart est un trampe-1'oeil. La suite du:poéme'nous‘apprenant que le couple

v

N 119  Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, dans Chouenres,
. 182-183.

(2]
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est accordg, il ne peut s'agir, d'une part, que d'une différence dans

vl

.1'8volution de la femme et de 1'hamme, 1'une ‘devangant 1'autre. D8s lors, le
-plan anécdotique en filigrane dans le poéme peut correspondre 3 1'histoire
du cheminement déja accampli par la femme. C'est ce parcours que le locu- -

o~

teur name et exp&rimente 3 son campte (les allusions 3 son expérience
-

actuelle le prou&ent) pour rejoihdre sa compagne. D'autre part, cette dis-
tinction dans 1'image et dans les faits structure la conscience_et l'insége
aans une démarché dialectique qui traite aussi bien de sa propre expérience
‘que de éefié, plus englobante, du couple tendu vers 1'avenir. En effet, les
deux syntagmes dg&ja meﬁ£ionnés so;s-tendent ggalement les deux principaux
champs temporels du po@me: le présent ("ce qui t'arrive") et ie futur
("m'attend"). Alors, 1'expérience de 1'hamme et de la femme camme couple
concorde avec celle des individus. Les deug‘participent dans un débat
métaphysique ol 1'avenir dépend d'un langage. qui lib&re un présent déchirsé

par un passé destructeur.

Noﬁs powons diviser le podme en trois séquences. La premidre
camporte les deux premi@res strophés. Apr8s avoir soupesé 1'importance d'un

passé heureux-(premiére strophe), le locuteur conclut pourtant & 1'insuffi-
sance de ce passé par rapport 3 un';utre passé qui, celui-l13, dévore le
présent (deuxidme strophe). Divisé, le présent contient héannoins une vo-
lénté de changement ("rien ne nous retient...") qui crée symboliquement
l'événenent {"des pas nous-précédent..."). Dans la deuxi8me séquence (les
troisigme, quatri@me et cinquiZme strophes), 1'accent est mis sur le présent

de méme que sur le futur imaginé. Le présent ("nous disposons de la vie

pour...") propage un optimisme qui infirme le mauvais passé, camnence de
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pramcuvolr 1l'avenir camme une manifestation du réel ("1'oiseau .qui se change

en cri”) et ajuspe en conséquence le présent ( cinquidme strophe). Dans la
troisidme s€quence (les trois dernidres strophes), le locuteur rencuvelle
ses pramesses de fol dans la démarche du couple (sixiZme strophe).. Mais il
rappelle egalenent le caractere irrgel de 1'avenir pressenti, voulant par 1&
mettre en garde contre le passé destructeur toujours actif dans les faits
(;a septigéme strophe). Enfin, en prenant en mains son propre destin, qui
est un qéstin de parole libératrice ("cris"), il assume la prise en charge

t
de la démarche du couple et par 13, se place & 1'avant—-garde de 1'avenir.

La preniére-séquence répond & une premidre Btape du travail de la
conscience. Elle laisse brioritairanent la place aux r8currences du passé
que le locuteur p@se 3 la lumidre du retard constaté dans son cheminement
par rapport a la femme. Uﬁe lecture d'ordre symbolique &claire cette signi-
fication. Les quatre derniers vers de la premiére strophe font &cho 3 une
expérience valorisante du couple dans le passé. Ainsi, "printemps",
"soleils", "fleurs" et "oiseaux" rééument 1'accession prodigieuse, miracu-
leuse du couple 3 1'intimité charnelle et fertilisante symbolisée par le
"verger" dans "Premier beau jour” (p. 178-179). Cependant, la r@it8ration
du bonheﬁr est ici assambrie par une antinomie ("cherchant a &touffer") qui

oppose " rintemps", "soleils" et "fleurs" 3 "oiseaux" et fait ressortir
P i -

dlautantdjf>ﬁernier symbole. Dans "Premier beau jour", il &tait question du

"cri de 'biseap“ (p. 178, s.4, v.18); maintenant, on parle des "oiseaux'.

Ce pluriel. s'explique par des transformations subséquentes du symbole dans

le poéme. Le fait qu'il "se change en cri" (s. 4, v. 19-20), qu'il soit
isanorphe de "paroles" (s. 5, v. 24), puis qu'il devienne “"cris" (s. 8, v.

36) dans le finale, métamorphose 1'oiseau en une expression de la parole
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multiple qui habite d&833 la conscience 3 ce stade—ci. Par ailleurs, si on

se fie, par opposition, jau caractéfe naturellejent totalisant du "printemps"
de méme qu'a l'expressio‘ hypéfﬁélique rattach&e 3 “soleiis" {("tous") et
"fleurs" ("par surcroit")}l, on peut penser que les oiseaux portent en méme
temps tout le'poids préécéupations d'ordre rgel, symboligue et
ﬁnag@naire de cette conscience. Enfin, le syntagme verbal "ne m'aurait pas
suffi" Ygonditionnel passeé reﬁv§yant a un futur dﬁ pass&} signale bien la
portée du jugement: une expéfience durable du "miracle" tel que d&crit dans

ﬁPfenier beau jour", n'aurait pas camnbl® entigrement les attentes du

_ locuteur face au futur.

o | La preﬁiéré.pa?tie de la deuxime strophe ("les dieux ... tout a
fait") situe plug cléirénent‘au coeur du probleme. Le caractére polyth€iste
de 1'univers auquel ils renvoient, -la note pejorative transparaissant &
travers “les‘plus hunains"” de méme que leurs aéfiliati@ps avec les
"proph2tes" suspects et contest®s dans "A nous deux" (p. 181, s. 6) et les
"statues" éans "Obstacle" (p. 177, s. 5) font des "dieux" le symbole d'un
pasggjaestructeur; aniiprésent et amnipuissant. Par le poids de culpabilit®
qu'il chérrie avec_.lui, ce pass€ incline 1'humain sinon au désespoir, du
moins 3 la difficults de vivre. Cette tendance au dé€sespoir est toutefois

euph&misge par 1'expression d'une volont® (“rieﬁ ne nous retient") affirmant

sans anbages le droit l&gitime ("rZpudier") a expurger totalement ("tout 3

fait") le pr&sent de tout ce qui empéche 1'humain d'ét;elzo. Cette

. ‘ | . e .

120 A ce chapitre, on peut rapprocher "répudier", signifiant la
rupture d'un mariage selon les formes légales et par une décision unilat®-
rale et "en bonne et due forme", expression a caract2re juridique utilisée

dans "Obstacle" {p. 177, s. 5) en parlant du combat meng contre les
. "statues". -

N
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possibilité de tuer la morﬁ suffit a proﬁoquer la vision d'un avenir pos—:
sible. Le reste de la strophe corrobore ce mécanisme intérigdr-oﬂ la
vé;onté peutrintérvenir pour changer le cours des.événanents et renouer avec
la vie éituée touj0urs'en avant de_soi.

W

En effet, en deux temps ("des pas nous précgdent..." et "j'accé-

. l8re le pas..."), la seconde strophe présente la vie camme un avenir

lointain (“dé loin") que le "nous" et le "je" n‘6n£ pas encore rejoint. En
ce sens, les deux occurrences der;pasﬁ s'opposent par 1e‘sené a "d;eux“.
Toutefois, en rappelan£ }e débloc;ge oécésionhé par 1l'intention déjﬁ éffec-
tive de purifier le présent du mau;;is passé qui 1'accampagne, "j'accélére"
annonce déjé une réduction‘de l'&cart existant én;re lé.présent et le futur.
Dans le méme sens, "le pas.qui mé rejoiﬁ;" représente un début d'harmonisa-
tion int@rieure chez le "je", &quilibre du passé et du présent rendu
possible grace 3 1'insertion du présent dans la voie de l'avenir. Enfin, un

dernier aspect mérite d'étre relevé: le symbolisme de “"pas". S'opposant 3

"dieux" par son allégeance au devenir, "pas" est un isamorphe de "oiseaux"

et par 13 de la parole multiple. Cette parent& se renforce d'ailleurs au

contact de "répudier" qui appelle un verbe de ld hauteur et de la dénoncia-

tion. En outre, on se souviendra de 1'usage du méme terme dans "Premier

" beau jour" (p. 178, 5:4) pour qualifiér le poéme, symbole du rassemblement:

et de'la solidarité de toutes les paroles nécessaires pour contrer le passé

puissament organisé depuis des millénaires:

pourtant il n'en croit pas
ses’ yeux ses oreilles
1'apprenti-soleil

de retrouver sous un chaume
le cri de l'oiseau

la furie de l'herbe... ou méme
le pas du poéme

R R N N N N S N NN
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De ce point.de vue, le paé serait le symbole spatialisant et ‘personnalisant

R Y

de la. parole, donc d'une incarnation dans le rel et 1'humain.

-

3

Dans la deuxilme s®quence (les trois strophes suivantes), le rap-.

port entre le présent et l'avenir s'accentue jusqu'a prendre figure d'un

fusionnement m@taphorique des deux dimensions dans 1'imaginaire. L'avenir

substantifie d&3a 'le présent, ce qui permet 3 la conscience de jeter un ‘
regard critique sur la pauvretd du réel vdcu par l'humanité€ entiére. Dans
la troisizme strophe, la rép&tition du premier vers emboite d'abord la nou-

velle Btape du cheminement dans la voie trace par 1'intuition 3 la source

de 1'&criture du podme. Ies deux vers suivants, en condensant le rapport

" d'opposition entre pr&sent-—avenir et passgé, refl@tent bien 1'&volution d'une

conscience parvenue 3 identifier clairement la nature de la division ontolo-
gigue. Dans le syntagme "nous disposons de la vie", le présent hdisposons"

indigue le pouvoir d'asservir d&s maintenant la vie & ses finlel. En

outre, les connotations de potentialit® qu'il projette appellent une comn

tinuité dans le futur. Cette métaphore, fondant le présent et le futur dans
un meéme pouvoir ou Bquilibre, rachdte ("pour compenser") les effets du mau—
vais pass® symbolis& par “erreurs du conpaslzz“. Par ailleurs, dans les

trois derniers vers de la strophe, les r@miniscences entourant une expdrien
=S )

121 Au plan du recueil, on saisira 1'&volution d'une conscience
qui assume son destin en comparant la relation pré&sent-passé d'ici avec cel-
le contenue dans le finale du podme "Obstacle" (p. 177, s. 5).  lLa vie fait
ici partie int%grante du couple qui peut s'en servir camme il 1'entend.

Dans “Obstacle”, le couple ne la poss&de pas. C'est pourguol il s'en remet
au temps, substitut de la vie. ]

122 "Erreurs du campas" est une r&currence de 1'image "erreurs de
tournures” dans “En Ouesse" (p. 174, v. 21), podme ol “tampas" apparait ,
ggalement (p. 175, s. 9). RBunis dans "erreurs du canpas"”, ces aspects re-
prennent 1'id€e d'une mauvaise orientation du destin humain. '

-
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ce sentimentale décisive né sont sans doute pas &trang@res & cette expres-
sion vigoufeuse de la solidarit@ du présent et de l'avenir pour corriger uﬁe
trajectoire trouble, mal engégée dans le destin., Ainsi, la conscience se
gaésure dans 'le souvenir de 1'acquis. A cet &gard, on considérera "herbes"
camme 1'un des symboles (r&currents dans le. recueil) liés 3 la constellation
de la féminit&, du printemps et de la fertilit@ en générallZB. En d'au-
tres mots, les "herbes" sont indicatives de la parole du coeur, c'est—é—diré
de--la sensibilit@ et de l'instinct qui marient les @nergies humaines et les

- \
Energies naturelles. A 1'opposg, "bronze des statues” est une expression

iéﬁnorphe de "dieux", donc du mauvais pass€. Par ailleurs, le syntagme "ont

]

demontrg", qgui veut dire: ont fait la preuve, va dans le sens de l}expulsion
légaié not@e auparavant pour "répudiér“; On peut alors ceonclure & 1'agglu-
tination de la-partie positive du passg ran®morg autour du magma hnaginéire
pgésent—avenir pour "campenser" justement les "erreurs du canpas"; " Toute—-
fois, rappelons que "herbes" participe du symbolisme printanier déja ngé
hnpropre:é vaincre totalament le pass@ et son poids de mort. Par.consé—
quent, la ncuvelle orientation cherche sa voie dans un surcroit de substan-
ce: la paroie revenaicatrice contenue dans un devenir en puissahce. ,C'est‘

»

. ‘ .
ce qui explique 1'insistance sur le devenir dans la strophe suivante.’

~ Dans la quatrigme strophe, 1'accentuation du ton, les deux occur—

\

rences de "avenir" présent@es de surcrolt par un procgdé anaphorique de mé-

me que la totalit® et 1'ampleur signifiBes respectivement par le détermind-

123  Pour gquelques exemples, on se rappellera les "herbes aigu¥s"
qui "percent le froid du petit matin..." dans "IBgendaire..." (p. 158, s.7);
une "fille autour de l'eau parmi les herbes de sa chemise" dans "Paysage"
(p. 162, s.-6); la "furie de 1'herbe" dans "Premier beau jour” (p. 178,
s. 4). - ' o
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tif "terre" et l'épithére "vaste", privil&gient eﬁ‘effet le devenir camme

réservoir imaginaire ol puise le préé’ht pour ré&dimer le passé&. L'inser-

tion du futur dans le pré&sent se r&alise symbol iquement par 1'1nterméd1a1re
de l'oiseau qui est d'abord un symbole de liaison du fini et de 1'1nf1n1, de
1'imaginaire et du réel, avant d'etg@ un embléme.de la parole llbératrlce

(" 'qui se charge en cri"). L'oiseau est donc le moyen terme 1ntervenant pour
unir la parole et [le devenir, le présent et le futur L‘expre551on du dis—
cours s'appuie par ailleurs sur 1'ampleur accordée ant&rieurement 3 "vie".

La vie est par 13 synonyme de 1'avenir pronetteur se manlfestant déja dans
le pré&sent. On camprend alors mieux 1' espérance ("trop vaste, pour mettre en-
dOUre...") mise dans les qualltés nnaglnalres du devenlr et réunies symboll—:‘
quement dans 1'"oiseau". Enfin, le déplacanent de l'nnage (de l‘avenlr é
1'"oiseau" et de 1'"oiseau" au "cri"); pour nous montrer la métamorphose
int&rieure de 1'inconnu en connu, de 1'irréel en réel,r atteint son point
culminant 3 la. fin de 1la strophe. Dans les deux derniers vers, on voit en
éffet 1""oiseau” se décharger de la parole ("s'allgge d'autant") au profit
du "nous" ("d'atitant nous engourdit"}, Au nivéau de la conscience du réel,
le langage de 1'"oiseau", donc de 1'avenir, devient le langage du couple.

| 7

[e ton plus neutre et l'usage du verbe d'Stat (les deux occurren—

- ces du verbe 8tre) situent la cinquiéme strophe dans une perspective de bi-

-

lan, Le locuteur questlonne en falt le degrg de réceptivit® de la collecti-

. Vit® par rapport a la parole nouvelle investie dans le "nous". Les deux s?ﬁ—

tagmes "1'&t® n'est pas un pays" et "1'8t€ n'est pas un avenir" répondent 3

cette interrogation tandis que le coelr de la strophe expligue la nature des
. L4

réponses. Outre que la fonction d'encadrement des deux syntagmes reflate un

. -
—
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jugement sans appel et par 13 une certéine-fermetufe, cette méﬁelfonction,
ajoutée 3 la rEpBtition de "1'EtE& n'est pas", met priofitairanent 1'accent
sur "&té&". Dans Qne meéme foulge, ie retour du teﬁme "avenir" fait de “&t&"
une exp;ession'nouvelle du devenir incarn@ dans 1'"oiseau" et le "cri" 3 la
strophe précédente. Cette‘hypothége est d'ailleurs confiymée lorsgu'on rap- .
proche les mats "printemps" (la premidre strophe) et "8t8". Le premier r&-
c}ame une Eanplémentarité dans 1ebvécu gul trouve son adéquation dans le cri
de l'avenir—oiseaq devenant ici 1'€t&, Enfin, le pluriel de "paroleé“
(alors que lelcri €tait singulier 3 la strophe précédente) suggére une
multiplicit® dans tous les sens. Jusgue—13, nous sames en terrain connu.
Mais le syntagme "qu'on ne peut rendre 3 personne", signifiant litt&rale-
ment: qu'on ne peut remettre d personne, Bustifie le jugement négatif &mis
par les deux syntagmes. De plus, il expiique la dissociation qui se fait
jour entre "Et&" et "avenir". Pac ailléurs, Ia présence du terme'"pays“

Bclaire le sens profond de la strophe: le "je" est impuissant a cdnnuniquer

3 la collectivit& le cri de 1'avenir-oiseau qui pourrait la sortir, comme

lui, de son enlisement dans le pass€. Par consgquent, 1!'"avenir" dont il

_ est guestion ici n'est pas le méme que celui de la cinqdiéme strophe: c'est

1'avenir rZel, factuel. L'&t€ du cri demande, camme le printemps nécessi-
tait "l'oiseau qui se change en cri", un campl&ment pour abattre le mur qui

empéche le "nous" et le "je" de rejoindre la collectivité. :

Dans la derni&re séqgence, 1e noyau de sens gravite autour d'une
mise en garde conﬁre la mort toujours vivace. Le locuteur entend renforcer
le cheminement du couple et du "je" poursuivi jusqu'a maintenant. Le retour
du premier vers est reprEsentatif de cétte attitude. La sixidme strophe

B
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amorcgdle processus de cette accentuation de la conscience par une &valua-
tion positive des rapports du "nous" avec la collectivit® qui devient 1" hu-
manité entidre ("le moindre des vivants"). Cette appréciation, d'ordre mo-
ral ("nous respectons"), est prE€sent®e 3 travers une relation de force entre -
le "nous" et "obZlisques". Bien r&fléchi par les expressions "le moindre"
et "le plus grénd", ce rapport oppose la parole inénte du "nous" 2 la voix
du pass&. Par son sens {(voulant diré.monunents) et sés connotations de
duret® et d'inertie; "obElisques" est en effet un isamorphe de "statues" (v.
16) et de "dieux" {(v. 6}, donc un symbole du passgé identifig& 3 la mort. Eans
ce sens, l'attitude de respect du "nous" revendique pour les vivants la vie
meme et non la mort vivante. Cependant, "quoi qu'on dise" rappelle le fosst
qui s€pare le "nous" de 1'humanit® et souligne indirecténent 1'emprise
toujours persistaﬁte du passg sur le monde des vivants. 1e sens de la stro-

phe suivante va dans ce sens.

La septi®me strophe met au premier plan les manifestations de la
mort et,/ﬁ 1'oppose, 1'attitude de-prudence du "nous" devant cette derniére.
La strophe s'ouvre'sur‘une ééocation du passg rEcent {"naguére") qui rE&sume
tout aussi bien la canplémentarit® du vecu positif exprim® auparavan; par
"printemps" et "&tE" que le mauvais passé des "dieux", dés "statues" et des
"obglisques". Par ailleurs, lé syntagme "te senble étroitﬁ rappelle lé
nature fé&minine toujours préte a aller de l'avant et son rejet de toute can-
plaisance dans quelque formme de passg que ce soit, Cette allusion 3 la fem—
me s'inscrit dans la logique de sens du vers répétiﬁif "ce qui t'arrive
m'attend...". Le locuteur cherche 3 nouveau une confimmation de la ccmpii~

cit® féminine et ainsi, un stimulant a renouveler son erngagement dans le
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couple et dans son pgﬁpre cheminement. Le r@sultat de cettk profession de
foi implicite ést visible 3 l'effet de sens occasionn@ par )utilisation de
1'impératif "songeons" qui traduit un ralliement de tout instant ("... pas

- un seul instant"). Par ailleurs, la solidarit® des consciences fBminine et
masculine se justifie par un impZrialisme dévorant de la mort. Cette
expansion est accéntuée‘Par.un jeu de mots femarquable au plan des
connotations temporelles et ressortissant aux syntagmes "moins large que
jamais" et "moins vaste que toujours". Le premier éyntagme rapproche le
présent ("la mort est") et lé-passé ("jamais" signifie dg&ja) pour indique;
une méme damination ("que... est moins large que") exercBe sur le présent et

le passé par la mort. L'expression du deuxigme est encore plus

convaincante: amgiffyfde\%a mort englobe la totalit® du temps

ll
. - A , - .
{("toujours"). On voit donc la conscience- ressent la mort came une
] QUQE

gternité vide de sens, une chut permanente dans le chaos. Le vertige pro-
vogué par la perspective du n€ant pourrait entrainer une r@signation, une
capitulation irrém®diable. Cependant, le sens du dernier vers euph&mise le
désespoir. En effet, le seul temme "plus", s'opposant aux deux occurrenceé
préc&dentes de "moins", suffit & changer le sens du cours syntagmatique.
L'exﬁansion de: la mort s‘arféte pour ainsi dire 3 la "terre" et 3 la "mer".
Des lors, les proportions s'&quilibrent. L'image de deux fertilit®s
("ferﬁile") €gales entre elles cr&e l'harmonisation des contraires. Mais
au-dela de 1'image, la "terre" et la "mer" rivalisent de force avec la mort
;parce qu'elles sont ellés~mémes des totalités de vie, 3 la fois conjointes
et canplémentaires. Le terme. "terre" rappelle certes l'avenir dé‘l'hunaﬁi—
te (v. 17: "1'avenir de la terre") d&jad int&grSe dans la consciéﬁce par

-

1'oiseau du cri, c'est~a-dire la parole. Mais dds le d&but du recueil, on
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se souviendra que la conquéte de la terre se posait came 1'objectif supréme

du voyage intérieur124. Quant a la "mer", son symbolisme rejoint les

-~

valeurs attribuBes & "terre" en ce qu'elie feprééénte l'explbration des

profondeurs pErilleuses du moileL En définitive, {gst;;;Esymboies SyT—

th8tisent toutes les avenues du cheniﬁenént racont® jusqu“d@ maintenant dans

le recueil et que recoupe ici le poBme, Fort de cette expérience, le.locu-

teur peut consid€rer l'avenir comme la vie réinvent®e & partir de la mort.
-

En repfenant {"les cris... pour que je les rejoigne") l'hnag§ 
sourciere de la distance s@parant 1l'hame et la fewme ( v. 1, 11 e£'é7), les
"pas" et le "nous" (v. 8, 9: "des pas nous précédené-de loin"), le “pas" etl
le "je" (v. 9, 10: "j‘éccélér;'le-pas qul me rejoint”) et; en g&néral dans
le potme, le passé et le pr&sent, le présent et 1'avenir factuels,'la dér—
nidre strophe condense tous les aspects dynamiques du cheminement. Cette
globalisation est visible au plan du symbole. Le signifi& permet en effet

de rattacher directement "cris" a "oiseaux" (v. 4), "oiseau" (v. 19), "cri"

(v. 20) et "paroles" {(v. 24), Pami ceux-ci, "paroles" est celui qui offre

la plus grande parent& par son sens immddiat et sa qualité plurielle: De ce

point de vue, "cris" contiendrait tout le poids du principal souci du "je"

et, par extension, du "nous": transmettre 3 la camunaut® des vivants la

124 Dans "Le Long de l'eau..." (p. 154, s. 9), on note:

j'irai ol vont les ailes .
dérober le plus clair de la nuit
la terre est indvitable

autant le reconnaitre

125 Le rapprochement laborieux des parténaires\du couple est
marqué par les connotations marines {voir "En Quesse", "A tes rivages..." et
“Obstacle", p. 174-177), relay@es par un symbolisme d'ordre mat&riel, voire
terrestre lorsque l'union est r8alis@e (voir "Premier beau jour" et "Noces",
p. 178-180}.
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parole lib®ratrice. Par ailleurs, 1'infinitif "mirir" ins@re ces mémes

"cris" dans une symboligue du fruit qui'condense.toutes les valeurs liges

‘précédemmentré "terre" et "mer" (la fertilit® du fruit est isomorphe de la.

fertilit® de la terre et de la mer). Ces valeurs, on l'a vu, rassemblaient
tous les aspects du vEcu sensible contenus dans le pogme ("printemps"”,
"soleils", "fleurs...") et dans le recueil. C'est cette.synthésé de tous

‘

les vE&cus et de toutgé les paroles de conscience que le “je"‘projette dans
le devenir pour ie substantialiser et le faire fructifier {"n'arréteront bas
de mirir") dans toutes les directions, mais prioritairement dans la
conscience de chaque vivant. La transcendance des "cris" appelle‘donc le
dépassement du "je" ("pour que je les rejoigne") et, implicitement, célui de
tous les vivants. ‘

Une &criture od le mgtériéu sémantique et syMbolique se déroule
selon une conééience qui rassemble faits, observations, &valuations et méme
jugements, la double fonction de ce discours rassemblant vEcu antErieur et |
expérience en cours, le foisonnement intense du symbole qui refléte ces deux
orientations, tout concourt a fgire de "Cheminement" une charnigre dans ie
recueil. Mais si le pogme nous apparait came une articulation du recueil
plus ﬁnportantenqée bien d'autres, c'eét a cause surtoﬁt des valeurs accu-
mulées par plgsieurs des symboles qu'il'contient? Camme onll'a d&montrg,
"terre" et "mer" possadent de vBritables valgurs d'archétype. Ils résument
nombre de symboles moins valorisés qui, additionnés, d&voilent cependant
progressivement les grandes intentions du recueil jusqu'd maintenant: explo—

rer et naiggr le fini ("terre"); apprivoiser les profondeurs obscures de

‘l'étre ("mer"). .Entre ces'deux pdles prennent place toutes les expé&riences

5. b .
-
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et tous les d951rs poss;bles, toutes les @lavations et toutes les chutes,
toutes les harmonles et tous les déchirauents. L' tre est, d'un cOteé, sup-
porte@ par la hauteur et le terrestre conjugus et, de l'autfe, suspendu
au-dessus de l;ébime.‘LiBunéin est dbnc un'eétre divisg dans le taﬁpé,

(; perpétuel lement ecartele entre la vie et la mort. Dans ce sens, "térré“ et.
\¥"£§r" symbolisent des vécus accumules contre le pass® et la mort (“dieux")
et dont rendent campte Bgalement des synboles et des- images tels que
prlntenps" (v. 2), ! solells",(v. 3), "fleurs" (v. 4), "erreurs de

tournures" (v. 13) et "herbes" (v. 14).

Cependant, si les expé;iences individuelles passEes conséituent
des acquis précieux, elles ne suffisent pas (v . 2, 3: "et le printemps ne
m'aurait pas suffi") a lutter effibaceﬁént contre la mort perpStuelle 3
moins qu'elles ne se transmuent en actes féconds. Ceé‘actes sont les
‘"cris", c'est-a-dire la parole intense qui absqrbe Eout le symbolisme ant&-
rieur et qui cherche sé.voie dans une altérité,.une solidarité de tous les
vivants. Fondant toutes les espérahceé du présent et du fgtur, de la
realité et du dééir, les cris ont deux sens. D'abord, ils ont valeur de . - .
clameur et de protestation eontre 1'incarnation du passgé et de la mort vi- -
vante: les "dieux". En revanche, marig&s au fruit (daﬁs la derniére
strophe), ils appellent la fécondite, l'amouf et la vié. I1 y"é donc les .-
cris protestataires et les autres qui conflnnent la vie et disent la jOle

d'ex1ster. Bref, les cris sont des man;festatlons pures de lfetre qui

s'exprime sans cesse vers l'avant et veut, pour ainsi dire, "se" camminiquer ~°-
= : ) o T L.
a tous les vivants. .- , R A

- - S - -

i,
3
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Enfin, les donnges d'ordre sEmantique et symbolique permettent de
préciser les structures de 1'imaginaire oll se conjuguent miirissement et
progressisme, circularit® et lin€arit®, régime nocturne et r&gime diurne de

1'image. La marbhe'polarisante du "je", du "tu" et du "nous" vers les

"cris" appartient au damaine de 1'ascension diurne. %arallélenent, tout ce

-

'qui, touche au printemps, aux fleurs, & la terre, 3 la mer et au mirissement

du fruit traduit une conqute f&minisge de la nuit. Or, la derni®re strophe

nous montre une cambinaison des deux aspects: luminosité et germination

invisible des cris. Nous assistons 2 un ph&nan@rie d'ordre -alchimique au

sein de 1'8tre. h 1'origine noctdfne ("terre" et "mer"), la conquété QU

moi devient feﬁendicatrice, diurne, sous la éfession deé cris. Dahs une
pérééective fu;ure, elle redevieﬁdra éepeqdant nocturne ("les cris n'arréte—
ront pas-de.mﬂrir"). En definitive, dans un processus oll la parole est un

agent de transformation, nous avons affaire 3 une expression du nocturne

pour affronter et vaincre la mort,
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POEME 20
MARECAGE

1
1 pourquoi
2 le visage
3 toujours
4 plus beau
5 dans 1l'eau

2 ‘
J'entends les rires gluants de la vie llqu1de
aucun navire que de couleurs

et cette image dans 1'opaque

perdant tout son poids

gprouve la profondeur -

3
11 tant d'eau
12 qui cherche
13 & prendre terre
14 et ne parvient
15 qu'a la déliquescence

» 4
- 16 les sortildges ont &lu corncuailles
17 en ce haut lieu des parodies
18 j'appartiens oll que j'aille
19 3 ce trop-plein de m&lancolie
5
20 dans 1'&piderme
21 de ce miroir
22 tous les bruits
23 3 bouche fenmge
6 ’ .
24 1l reste beaucoup 3 apprendre de ces excds de sgve
25 qui font baver les plantes
26 il reste beaucoup 3 surprendre:
27 une couleuvre trouve la branche de la sécheresse
28 pour y briller

7
29 quand je quitte
30 la tourbigre ~
31 combien d'insectes
32 ont soif

8
33 dans cette langue d'&nigme le grand travail
34 de calfat des sphaignes Btanche la soif
35 des herbes pointues...

241,
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41
42
43
44
45

46

e,
MARECAGE

une soif de sang canplété les alchimies
mais les odeurs n'ont pas de branche

\ - ’
POEME 20-({suite)

e
g
36 la pierre

37 se trampe

38 si elle pense
39 avaler ’
40 1'Btang

- 10

et la laitance
et le frai

damaine du n&faste changent en épalsseur

la lune des grenouilles

-

11
47 allons-nous auettre
48 le temps qui nous arrive
49 a la lune de mai
50 et ne nous sera pas rendu

242.
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ANALYSE DU POEME

"Cheminement" a &t& l'expression ultime d'un désir intense de vo-
guer dans les hautes spheres de 1'8tre pour &chapper au passé et 3 la mort
sous toutes ses formes. Came on 1'a vu, ce texte rassemblait toutes les

convergences de 1'@tre afin de régénérer et relancer une démarche achemi-
@ N

nante. La lente progression, dont “Chaniqenent“ gtait la synthése, puisait

sa_répréSEntation dans un symbolisme de la terre sublim&e, mais surtout de

1'eau-qui devenait le miroir des aspirations profondes. Toutefols, caume

-

1'a bien remarqud Gaston Bachelard, les réveries engendrSes a la surface de

1'eau, proprement idgalisBes, sont toujours sujettes 3 8tre troubldes par
' 126

des réveries d'un autre ordre . C'est ce qu'il advient dans "Mar&ca-

ge127“ ol pourtant, camme dans "Cheminement", le discours symboliqﬁe et
imaginaire marie observations, faits, &valuations et jugemedts,f Une sErie
de procedés: 1'interrogation encadrant .de manidre siénifiéative le’ dévelop-

pement- du discours (dans les premidre et derni&re strophes), le ton exclama-

tif {dans les deuxiéme et troisieme stkophes) et une mise en relief notable

au plan métrigue t@&uoignent cependant d'une &motion. Cette derni®re refldte

une dualit@ qul signifie elle-m&me un engagement plus a fond de l'@tre inti-

me en lui-méme. Ainsi, le moi quitte les rE&gions de la surface-marine (v,

7: "aucun navire") pour se mettre 3 1'Ecoute (v. 6: "j'entends les rires

<

gluants,..") d'une profondeur (v. 8, 10: "et cette image dans l'opagque...")

0

126 Dans L'Eau et les r@ves, Paris, José& Corti (1942) 1981, p. 30,
Bachelard dit & ce propos: "L'imagination mat@rielle de 1'eau est toujours

en danger, elle risque de s'effacer quand interviennent les imaginations
matBrielles de la terre ou du feu.".

127 Pierre Perrault, Ballades du temps prE&cieux, dans Chouennes,
p. 184-185.
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qui 1'améne A reconnaitre son essence et sa condition vE&ritables {v. 18, 19:
"j'appartiens ol que j'aille..."). Alors, 1'image de 1l'eau stagnante,
mélancolique et putpide du margcage symbolise une nature aliZnée "qui

nx

cherche" constauwment "a prendre terre" (v. 12, 13), c'est-3-dire 2 &chapper
a sa condition cntologique pitoyable..‘Cependant, le marais est aussi le
lieu des alchimies od la décanposition‘peﬁt se muer en germinations
multiples et féconde; qui prameuvent l'espoir (v. 24: "il reste beaucoup

a...") de parvenir un jour 3 une condition sup€rieure. Cette espfrance, le

I

locuteur la posera, dans la dernire strophe, camme une probl&matique de

-

1'engagement face au temps.

Le pogme se répartit.en guatre s&quences. Constituée de la pre-
midre strophe, la premidre séquence sert d'introduction et encode le dis-
cours symboligue au moyen d'une réflexion d'ordre.ggnéral sur la perception
dg moi selon le monde des apparences. la deuxiéme;séquence {les quatre
strophes suivantes), ol pr&damine le présent, explore l;analogie mar&cage—
moi. Elle d&voile avec pessimisme la partie sambre, anonyme et sans voix de
l'étré (v. 22, 23: "tous les‘;ruits a bouche ferm€e"). Une troisiéme s&-
quence s'€tend de la sixi@me 3 la dixi&me strophe inclusivement. quroborée
par une ampleur métrique plus—ﬁrononcée de_méme gue par un présent 3 caracﬂ
tére anticipatif (les deux occurrences de "il reste") dans la sixizme
strophe,,ﬁne attitude plus optimiste, de la p;rt du locuteur & l'endroit du
"trop-plein de mélancolie", s'y dessine. Une constellation valorisante ol
se canbinent une th&matique de la germination {v. 41: "alchimies") et une
thematique de 1'instinct (v. 41: "une soif de sang") &quilibre imaginai-

rement le premier visage, insignifiant, du marais, c'est-a-dire de 1'@&tre.
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Cependant, la séduence se termine par des considérations d'ordre factuel (v.
42: "mais le; odéurs...“) qui raménent le discours 3 1'atmospheére dépressi- -
ve de la deuxi®me sEquence. Dans la quatriéme séquence {la dernidre stro-
phe), l'édificabion imaginaire €labor&e dans la preniéré partie de la troi-
sizme séquence pour‘harmoniser les Eontraires se pose en une probl&matique 3

résoudre dans lé temps (v. 47: "allons~nous...").

L'interrcgation ("pourguoi”) est au centre de la preniérg strOphe.
Mise en relief bar un métre particuli@rement court et 1'ellipse du vérbé,
elle s'oryanise symboliquement autour d'une analogie du moi ("visage"), de
1'eau et de lé beautgé. Bien que le ton neutre en indigque la portde uﬁi—
verselle, cett; question s'ins2re d'abord dans l‘éxpérience’personnelle‘du
locuteur. Le reflet du visage dans 1l'eau renv51e~én‘effet a une syﬁbolique
du ﬁiroir qui puise au cheminement antérieur du locuteur. On se éouviendra
albrs,de 1'eau douce de la rividre dans "Le Long de 1l'eau..." (p. 154, s. 5)
et de l'eau plus violgnte de la mer dans "En Ouesse" (p. 174, s. 5) camme
des symboles rE€fléchissants de 1'8tre ségculant sur soi128. Mais ces eaux
sont denéurées prioritairement des eaux de surface. Elles ont &t& lés eaux
claires d'une transparence de 1'8tre, d'une aspiration v;;s le haut. 0Or, la
spéculation est connai§sance i%tellectuei&e de soi. Elle offre une hnaée-de
soi indirecte, basge plus sur le désir que sur la réalit®. Cela justifie la
constatation que le.“visageJ est "toujours plus beau déns‘l'eau“ {v. 2, 5).

4 -
Situant 1'8tre dans le monde des apparences, le miroir des eaux claires n'en

: 128  Dans Dictionnaire des symboles, Paris,-Seghers (1969) 1974, "h
a pie", p. 222, Jean Chevalier et Alain Gheerbrant pr&cisent que “speculum
(miroir) a donn& le nam de sp8culation". Evidemment, cette notion de Specu-—
lation s'applique 2 l'ordre de la connaissance de soi. :

S
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. ‘
révale donc qu'une partielzg. br, les eaux camme les &tres sont doubles.

La consc¢ience de cette dualit® motive l'interrogation au coeur de la strophe

et appelle alors l'exploration de la partie du moi jusque-1a cach@e derriére

le miroir.

. «
PR

:“Awec la deuxi2me strophe, l'eau-miroir cammence de s'alourdir, de
s'enténgbrer et-de se maférialiser. Ie "visage" de la premidre strophe -
devient une "image" (v. 8) qui “éprouve la profondeur" (w. 10), ¢'est—a—dire
une image qui péndtre l'eaa:—\Bi?n qu'ils renvoient a des doamaines éongké—
mentaires de 1'&tre, les deux termes ("“visage" éF "image") signalent par
ailleurs des mondes distincts. Plus d'un proc®d€, d'une strophe a 1'autre,
en souligne la nature différente tout en accentuant ici le dcnaige de la
profondeur aquatique. On a d'abdrd le contraste entre 1'eau claire (le "vi-
sage" dans “1'eau") et l'eau noire ("cette image dans 1l'opaque"}. Au
deuxidme vers, le p{océdé elliptigue et un brusgue changement de ton (du
neutre 3 l'exclamat;?) juxtaposent, en opposition: les deux univers. Enfin,
le syntagme "aucun navire" indique, d'une part, 1'abandon momentang de la
surface ol s‘exercaip.auparavant i‘exﬁloration. D'autre part, le syntagme
"que de couleurs", par la richesse de ses &vocations, contraste avec la
.beauté formelle, plastique, du visage de la premi8re strophe. Ces donnges

nous pemettent de déchiffrer le sens et la portée véritables du tableau en

.présence. En effet, suivant le fil du discours, le locuteur se met a

1'&coute ("j'entends") d'un univers liquide dont les notations auditives

129 Dans Dictionnaire des symboles, p. 222, Jean Chevalier et
Alain Gheerbrant, c¢itant des textes hindous, indiguent encore que "... la
lumidre se refl2te dans 1l'eau, mais en fait ne la p€ngtre pas... Ainsi, la

-spdculation n'est-elle qu'une connaissance indirecte, lunaire".

-
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. ‘ (mrires'gluants") et visuelles ("cbuleurs“)'sont cependant des indices de -
' Eiﬁ;ubstantialisaﬁion. Par 13, la réverie des eaux claires tend 3 se fixer
' dangﬁunﬁ“révérié des eaux profondes/ plus sensuelle, moins mobile qu'aupa-
ravant, Cette pg€nétration au coeur de la mat®&rialit® de l'eau est alors
’ ' ~ symbolique d'une plong€e dans la substance la pius intime de 1'8tre. Gaston
v Bachel;>d\§,b1;n vu ce rapport entre le dualisme des eaux et celui de

f' . 1'étre:

Et voici que la réverie matZrialisante, unis-
sant les réves de l'eau 3 des réveries moins
mobiles, plus sensuelles, voici que la réve-
rie finit par construire sur 1l'eau, par sen
ﬂ tir i 8au avec plus d'intensit® et de profon—
- deur 3

, Dans la troisidme strophe, la nature et les aspirations du milieu
naturel comme miroir de 1'int8rioritd profonde cammencent 3 se préciser. En
ce sens, tout le symbollsne de la strophe tourne autour de l'nnage nous mon—

trant les efforts désespérés de 1'eau pour &chapper 2 sa condltlon. Cette

asplratlon a autre chose est enclenchée par une idée de débordenent ("tant")

v

et camnpl&te par un mouvement vers le haut qui illustre 3 merveille 1'ardeur
,dﬁ iiquide A se fondre avec la terre ("qui cherche 3 prendre terre")}. Mais
ce désir deqconsistance est annul@. Aux deux‘dérniers vers, lé locution
"ne... gue" sanctionne 1'&chec de la téntative: mes lors, 1l'eau est r&duite
de nouveau é.sa condition @'infériorite per%?nénte, semble~t-il. A ce
propos, outre qu'il cammence 3d di&finir la parentg de la "vie liquide" avec
1'gtang ou le mar€cage, le terme "d&ligquescence" exprime 1a'stégnation,.le '

[~

lieu trouble ouvert 3 toutes les influences.

130 "Gaston_BacheIard,,L'Eau et les réves, Péris, Jos& Corti (1942)
1981, p. 30. R ‘ ; -‘ '
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Dans un premier temps (les deux premiers vers) de la quatrigme
strophe, le "je" explique le type d'aliBnation subi par 1'eau putride. Dans

un deuxid&me (les deux derniers vers), il identifie sa condition int&rieure 2

’

celle du mar&cage. Le able "sortildges" sous-tend d'abord une pr&sence
> voca

magique et mal&fique qui ensorcelle le marais et le subordonne & sa volénté,

A bt &gard, le pass® camposd "ont 8lu", seul indice de pass€ dans tout le
pog&me, nous incline 3 considérer "sortiléges" comme une manifestation du
pass€, de la mort vivante symbolis@e, dans les pofmes préc&dents, par les

proph2tes et les dieux. Dans cet ordre d'idées, "cornouailles", qui vient

de cornes131

, dit l'acﬁarnénent persistant du mauvais destin. BAu deuxidme

‘Qers, "haut lieu des parodies” donne & voir le marais gamme un lieu th&dtral

(ﬁhadt lieu"), dégrade par le burlesque et le grotesque, c'est-d-dire par le

mensonge, Cette symboiisation de la déccmpqsition est indicative de 1'im-

puissance 3 affirmer son autonamie vEritable pour parvenir @ 1'authenticité.
Dans les deux derniers vers, le syntagme “trop-plein de

m&lancolie" synth8tise les valeurs contrastantes de la troisi2me strophe. et

des deux premiers vers de la pr&sente. A ce propos "trop—pleih" renchérit

v

sur 1'image valorisante de 1'eau débordante tandis que "mElancolie" rassem-
ble les valeurs nEgatives &mises par "déliquescence", "sortileéges" et "pa-
rodies"i "Par ailleurs, le dernier terme polarise tout le symboligme &labo-

ré jusgu'ici et 1'infl&chit négativement. En effet, connotant le spleen,

1'abattement et la résignation, "m&lancolie" signifie pour la conscience
' <

131 Dans GElivures, Montréal, Editions de 1'Hexagone, 1977, Pierre
Perrault utilise le terme pour désigner la résistance cawbative de 1'homme *
nordigue symbolig& par le boeuf musqué. Pour plus de détails, nous '
rerwoyons & la troisiegme partie’de l'ouwvrage, p. 135-203, qui a justement
pouy, titre: “Cornouailles:.
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immédiate, et dans tous les sens ("ol que j'aille"), un destin irrémédia-.

~

blement tourné vers le bas,

La cinquiéme strophe va dans le sens d'une telle destinBe 3 jamais
close, semble-t-il. Bien imité par des récurrences symbdiiques qui
conférent & la séquen;e une struptdre circulaire, le mouvement d'invagina-
tion est‘regrésenté par 1'image d'une chute dans le silence. -L;expression
"1'épiderme de ce miroir" renvoie d'abord au début du poéme, avant que :
1'"image" cpmménce de perdre "tout son peoids" pour &prouver "la profondeur”
(deuxisme strophe). Camme 3 la premiére strophe, elle implique 1'immobili-
t€é, 1'absence d'événement significatif. Mais cette image du miroi;“étale
n'est plus la méme. Elle est brouillée, sclérosée,‘paralysée par la parole
mélancolique. Dans ce sens, "& bouche fermée“ inverse le sens des valeurs
posifives atéribuées antérieurement d "rires gluants" (v. 6). DEs lors, )
"bruits" regroupe toutes ("“tous") les r@sonances de 1l'@tre profond incapa-
hle de se manifester au grqnd jour. Le visqueux, au sens sartrien du terme,
fige les deux cBtés du miroir, c"ést—é—dire 1'ame tout entiére (la surface
et la profondeur) dont 1'€tang est la figure.

éi la deuxiéme séquence met 1'accent sur la namination de la:
partie obscure et suspecte du marais, la troisieme séqueﬁce inverse la dé-

marche et privilégie l'exploration de la clart® sur laguelle se fondent les

,EEES?LS de ddlivrance, Au.plan de 1'image, le symbolisme de la hauteur cor-

respond pour ainsi dire & une Elévation de 1'image au-dessus de 1'eau maré-
cageuse, aspect d'ailleurs annoncé a la strophe précédente par "1l'&piderme

de ce miroir". En ocutre, camne on le verra, ce symbolisme appelle imagi-

~ nairement un dépassement de 1'image qui tend 3 inscrire la problématique
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et les potentialit®s de 1'@tre dans la trajectoire du d&sir des podmes

préc&dents. ) : . s
: e

. .
A lﬁ~ﬁﬂfiéme strophe, deux procgdés formels mettent en branle

1'idgalisation du marécage. ILes deux occurrences du présent A valeur dura-

.tive "reste" de méme qu'un mdtre long Epousent en effet, formellement, une

sublimatiop des valeurs symboliques. Dans les deux premiers vers,-"il reste
beaucoup & apprendre” base 1'orientation de la conscience prééente et future
sur 1l'Bcoute, plus pr&cis@ment sur la reconnaissance ("apprendre") en pro-
fondeur des "exceés de s@ve qui font baver les plantes". h\;;fé%apitre, les
termes "exc@s" et "baver" suggdrent une idée d'excééent gui s'apparenﬁe au
mouvement liguide qui "cherche 3 prendre terre" dans la troisidme strophe.
Cette espéce de régurgitation invite au d€passement. Elle participe d&ja
d'une thématique de la parole, s'implantant elle;méme, came on le verra plus:
loin (s. 10, v. 41);'dans l'énergie.instinctive du sang et de la germina-
tion, La reprise du syntagme :"il reste beaucoup @ " (v. 26) confirme que le
reste de la strophe est orient® dans ce sens. Cependant, 1'infinitif
"surprendre", contraire#ént a "apprendre" qui, lui, appelle une forme de
didacéisme, laisse libre cours 3 une exploration d'ordre sensible, attitude

Y

essentielle pour saisir les manifestations sdeE?nées et par 1la authentiques

du milieut32.

Enfin, le contenu des deux derniers bers, introduits par
les deux points, constitue une preuve 3 l'appui de cette hypothése. En ef-

fet, 1'image de la couleuvre collde 3 la branche est exemplaire des efforts

132 Cette dimension sous-tendant le probléme de la vErit€ revét
une grande importance si on considére 1'influence n&faste des "sortildges"
qui obligent les habitants de 1'8tang 3 faire des "parodies", c'est-3-dire
a adopter des camportements mensongers (voir la quatriZme strophe).
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. S
fournis par une intériorité@ qui possé&de la volontg et la potentialit& de

dépasser sa condition.d'infériorité. A ce propos, “branche", "sécheresse"

L3

et “briller” Echappent par le sens 3 1'humiditd. Ils sont donc des compo-

santes 8trangéres au mar&cage et appartiennent ainsi au monde de la hauteur.

Bref, le symbolisme de la couleuvre rend campte d'une aspiration de 1'étre a

|

s'élever au-dessus de sa condition originelle afin d'&tre vu et reconnu'par:

le monde environnant.- La strophe suivante ajoute 3 cette constellation de

la reconnaissance par la hauteur.

r

Dans la septieme strophe, l'opposition de la liquidité néfaste du
s by
marécage et de la sécheresse de la branche s'enrichit d'un symbolisme igné

au profit du dernier aspect. éu plan anecdotique d'abord, les deux premiers

r

vers renseigﬁént sur la fin du:processus d'observation. Mais ils signalent
Egalement un geste du locuteur qui concorde avec la marginalité 3 caractdre
ophidien de la strophe précédente. Cet acfé ne signifie pas 1l'abolition de
la mElancolie originelle. Il margue pluttt la décision de,la dépasser.

L'interrogation des deux derniers vers corrobore cette interprétation. Le

je

se demande alors cambien d'habitants de la communaut& mar@cageuse ne
peuvent, camme lui, distancer leur destin croupissant ét, par conségquent,
esp@rent toujours ("ont soif") la délivrance. D&s lors, la trame

anecdotique’ débouche sur un sens plus profond, mais qu'une lecture d'ordre

uniquement symbolique pemnetld*ééiairer davantage.

e

Dans cette derniére optique, "tourbiére" prolconge les valeurs
transmises préalablement par "exc8s de sdve" et "couleuwvre". Mais son
signifié fait appel & des mEtamc¥phoses qui ont le poids d'une véritable

N

“

T
-
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antiphrase au plan de 1'imaginaire. Signifianthpn effet un champ de matidre
canBustible issu d'une décanposition vegétale, le temme renvoie é.iﬁuﬁion-de-
la terre, du feu et de l'air. Cette conjugaison des trois Eléments transmue o
1'eau corrampue et morbide du marais en une vie recamenc®e qui a de nouveau
1'8toffe de la consistance. C'est donc que le marécage est au351 une tour-
bigre, un foyer alchimique ol la conscience peut se régénérer, Quitter sa " :'5

lucidit® noire, m&lancolique, pour une lucidit& de grand Jour. Cette anti-

- phrase appartlent, en définitive, 3 une theématique de la parole affirma- _

tive, rechérchée par le "je" et la communaut® des vivants (les.insectes;
soit les vivants). Dans ce sens, une telle symbolique de l'affir;;tioh est
d la vie vEggtale ce que les "cris" &taient au monde de 1'oiseau, pU1S de‘
1! hunaln dans le pogme précédent: "Cheminement" (p. 182—183) Elle est 1e

levier par lequel 1'@tre espdre adh®rer a la vraie vie.

La huitieme strophe développe un autre aspect de la constellation
alchimique en montrant camment le mar&cage-tourbidre peut donner une legon
de vitalit® et de résistance. - Aussi le syntagme "€tanche la 501f" traduit-

il une 1ntervent10n d'cordre nourricier aupr@s des “herbes pointues". En

allaqt plus loin dans le detail, "langue" confirme 1'association implicite

. [ . . .
Qf la\strophe précédente entre la vie marécageuse et la parole, Le teime

"Enigme" va“dans le méme sens en rappelant .le monde secret oll s'effectuent
les alchnnles, les germinations détermlnantes La cogrespOndance s'étend

w
Egalement 3 "sphalgnes", isamorphe de “tourblére". Par ailleurs, en person-
h B .
nifiant le travail des sphangnes, "calfat" r2alise la synth2se du végétal et
de 1'humain, du symbole et des profondeurs humaines. A un }iveau p%ps )

anecdothue le terme semble- canporter un sentnnent de protection 3 l €gard

des "herbes pointues". Cette lnterpréfhtlon appelle. en revanche une ext&rio—

©rité négatlve qui menacerait ‘la vie de ces herbes pourtant attir€es par le
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' héut. En effet, "pointues" caract®rise bien une-telle vocation au dspasse-

ment. ~En'définibive, cette tranche du discours renforce la mise en oceuvre
Q'uhe'dynanique interne ol le symbolisme .v&g&tal rend campte d'une,profon—
deur enracinante'qui propulse les &tres vers le spirituel. (les herbes) et

tend a les ywmainteﬁir ("étanche.la soif"}. -Cet achérnanent a cambattre

oriente en grande partie'le signifid de la strophe suivante.

La présence de "pierre" dans la neuvidme strophe ne peut &tre
expliquée valablement qu'a la lumidre des podmes.antS&rieurs. Le terme
connote la duretg et ses valeurs participent du passé négatif articuls

antBrieurement autour des statues, des obelisques, des prophdtes et des

dieux. Le pozme "viendra un temps..." (p. 168-169, s. 7, 8) &claire en par-

ticulier cette’affiliation: -

pourtant avions négoci®
de subtiles alliances
avec les formes de pierre
répliques de la pluie

 hautes paroles de brume
prononcées par les millénaires

viendra un tenpé ol le discours
aura Tpuisé toute’la matidre

T

-C'est donc tout le pass® pétrifi% et, par extension, l'emprise d'un temps

global non recr® gui s'ajoutent a la dialectique du marZcage. D'autant
plus vivant qu'il est perSonnifi& ("se trampe", “pense"}, le monde pierreux
s'oppose a 1'"&tang” qui, lui, condense les aspects alchimiques et

valorisants/dé"I*EﬁQisf?nenent observe.
- —~—

AN

Par ailleurs, le sens-dé\iie tranpe",_renforcé par la ndéte iro-
- s o -
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vlrﬁque qui coiffe,l'énoncé'du discours, vise une, dénonciation de 1l'empire

pierreux et de sa prétention a vduloir régir ("avaler") les mutations.pro-
fondes s'opBrant au sein de 1'univers marécageux. I1 est alors 1&gitime de
penser gue le rapport de force enﬁre la pierre et l'étang‘reprend 3 sa '
mani&re une constante dans le recueil: la relation dichotanidue entre le

passé traditionnel et 1'&dification du présent-avenir. De ce point de vue,

les alchimies sécrétées par 1l'@tang sont exempléires des efforts d'une cons-

cience pour modifier le cours temporel en le recréant dans le sens d'un
avenir innovateur. Ainsi; a une symbolique temporelle de la pétrification
ou minéralisation se substitue imaginairement un temps plus.mou of peuﬁ.se
régénérer.la vie.

La signification des deux premiers ve;s Qe la dixiwe strophe se
déploie a paféir d'une double réal}té du présentmtnais réalité a caractére
antincmique. Le reste de la strophe décrit 1'impact de la division décelde
auparavant dans la condition du pré€sent. - Au premier vers, "alchimies" et
"soif de sang" résuneqt les deux grands courants positifs du symbolisme
marécageux élaborg depuis la sixiéme strophe. D'une part, 1'ehsenble des
ph&nanénes entourant les “excés de séve", ‘la "couleuvré", la “tourbiére" et
le "grand travail de calfat des sphaignes" converge vers "alchimies" qui
€claire tout son sens. D'autre part, "soif" répond & la “"soif" des "insec—
tes" (5.17) et des "herbes pointues" (s. B8). Dans le dernier cas; le
dynamisme de la hauteur s'ins8re ici dans le "sang", sinon dans 1'amour, du
moins dans la reproduc;?on biolcgique. VL'amalgane ("complete") fo;mé'par
les "alchimies" et 1'appel du "sang", les forces bioclogigues.et les forcés

vBgétales, rend campte d'une Energie décuplée face d l'ennemi et préte, de

i
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surcroit, a bondir hors du magma int€rieur, gluant. Toutefois, le signifié
du deuxigme vers annule toute possibilité en ce sens. Bien appuy@ par les

y .
valeurs restrictives de la ligature "mais”, "n'ont pas" indique une
dissociation de ia "branche", &lément du symbolisme arboricole de 1'@léva—
tion et -des "odeurs", vocable englobant les émanationg du sang et celles des
végeétaux en décamposition. Une réalit@ factuelle en dément donc une autre.

L'étre cherche 3 &merger, mais il ne trouve pas de consistance pour donner

forme 3 son désir.

Les quatre vers suivants expriment une chute et par 13 marquent un
retour @ la stagnation initiale. C'est ainsi que méme la charge explosive

o

dé la parole du sang, c'est-&-dire le processus de reproduction.biologique
{la "laitance" etrle "frai") dont l'importénce est bien mise en relief par
les deux occurrences du "et", le procédé anaphorique ainsi que par le décou-
page au niveau du vers, s'avére incapable d'é€lever 1'étre au—dessus de sa
tristesse'ontologique. L'&me est pour ainsi dire replongée plus profohdé—
ment qu;auparavaét dans son spleen. Le sang des "grenouilles" devient un
mauvais aestin ("damaine -du néfaste”) qui éﬁaissit {"changent en &paisseur")
1'8tang ("la lune des grenbuilles"}, 1l'ea miroir.éui feprésente la consci-
ence 3 travers laguelle 1'étre et les viv:;ks se reflétent et affirment leur

~ : {
présence au monde, dans le temps et 1'espace.,

La derniére s&quence relie au couple et 3 1'humain le sens et la

D

portée de la structure symboligue“et imaginaire du podme. La strophe
s'ouvre sur une invitation, déguis€e par 1'interrogation ("allons-nous..."),

a ﬁrofiter du temps qui passe ("le temps quil nous arrive") pour faire

(

b



256.

133. Le présent "allons", associ® a

fructifier la parole int&rieure
"reste" (s. 6) par ses valeurs duratives, inscrit cé temps (isamorphe du
monde v&getal) dans la constellation de i'hnagination positive s'&chelon—
nant de la sixi®me strophe jusqu'au premier vers de la dixigme. Par ail-
leurs, le syntagme "3 la lune de mai", 1i& par une concordance temporelle a
la "laitance" et au "frai" des "grencuilles", confirme la participation du
"nous" aicette constellation de la parole affirmative du "sané“. Toutefois,
ek clest 13 1'aspect le plus important de tout le po2me, le temps se |
présente'canme le support offért au "nous" pour prolonger ses aspirations
int&rieures, support dont ne peGE\ngfiter le monde inférieur des "grenouil-
les". Autrement dit, le tenps.est la "branche" (v. 42) pouvant soutenir les
"odeurs" (v. 42), soit la parole de conscience qui éherche a dégager l'é&tre

inférieur des cloagues oll il est enlis&. Il est donc un catalyseur dans le

processus de sublimation. Il s'agit pour le "nous" de ne pas le rejeter.

Si la structure formelle du podme, 3 1'exception de:la sixidme

-strophe ol le vers s'allonge, est dans 1'ensemble uniforme, il n'en va pas

> pour 1'armature symbolique et imaginaire. Cette dernire suit en
effet\le déroulement d'une conscience qui cherche a définir sa personnalit@
et sa comdition d'étre pensant et sentant. Profond&ment divisge, cette

conscience sert alors de canevas 3 la structure de fond du poéme et se

ﬁ/ car pfugxpassgr,-le temps peut se pgsser de " nous:
o . ’ ’

< 133 Dans "IEgendaire...” (p. 159, s. 8,9), on retrouvait les mémes
chos: '

le temps nous arfive
d'ol il vient

qu'en fercns—nous
jusqu'a demain



marais devient imaginairement un huamas, un lieu ol naissent toutes-les pos-
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déploie en une série de rapports paradigmatiques au plan de 1'image.

On a vu cament le discours s'organise 3 partir du double miroir
de 1l'eau, puis la mani&re dont la conscience quitte le monde des apparences

pour explorer le visage cach€ du miroir, soit la substance profomde,

“inconsciente de 1'@tre. Mais le fond de 1'eau reproduit lui aussi la duali-

-

té. A cet Bgard, le.glissanent de l'image,’du‘miroir vers le marécage,
s'explique par lé sentiment initial qui Habite le locuteur: une ddtresse  ,
trouble et gluahte sourd du fond de lui-m8me. En ce sens, le marZcage est
un symbole plus apte & illustrer la difficult€ d'@tre que le "je" s'attazde
3 dafinir én priorité dans la deuxi2me s&qguence. Dans cette dernire, l'on
voit én effet les quelques dlaments positifs du marais {s. 2: “rires
glauants", "couleurs"}, rapiﬁement occultes §a? la tristesse du lieu &
laguelle le locuteur s'identifie. Dans cette perspective, la structure
symbolique et hnagiﬁaire de la deuxiéme s@quence suit le mouvement d'une

trajectoire vers le bas. Dans la troisiéme séquence, les valeurs de chute
' ol '

2007 )
sont inversBes. Les camposantes valorisantes ("rires", "couleurs"), négli-

gées dans la séquence pr&c&dente, occupent 1l'avant-sc&ne du tableau. Le
sibilit&s de transformation. Cependant, la derni2re pattie de la dixieme
strophe margue un retouziau factuel, 3 la mélancolie engluante. Cette
dialectique du cercli, de l‘intérieqr clos, est résolqé par 1'interrogation *
du finale qui appelle une ouverture effective sur le -temps global qui pour-

rait donner un sens aux germinations marZcageuses.

Au plan des structures de 1'imaginaire, "Margcage" donne 3 voir

J
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des structures similaires 3 celles de "Cheminement". Le processus alchi-
mique ainsi que la thé@matique du sang sont parents de 1'univers terrestre'ep
marin présent 3 la fin de ce dernier ("Cheminement", p. 183 s. 7). Par
ailleu;s, le temps bienfaisant entrevu dans la dernidre séquence est por- )
teur d'une patole qui rejoint le mrissement &ventuel des "cris" ("Chemine-
ment", p. 183, s. 8)._\A 1'opposi, le "trop-plein de mélancolie“ {v. 19)
répqnd 3 la "mort moins large que jamais moins vaste que toujours" ("Chemi-
nement", p. 183, s. 7). Une méme structure nocturne de l'imaginaize anime
doné les deux podmes. Toutefois, et c'est 13 le paradoxe, elle s'affimme a
travers une th@&matique de_la parole gui emprunte tous ses attributs a
1'expression du régime diurne, soit au symbolisme de l'ascension vers la

lumidre. _ ‘ : A

Cependant, la derni2re strophe de "Marécage" nous montre une
maniéestation de l'intBriorit& plus rudhnen£aire, moins &voluée que celle de-
"Cheminement". Comre on 1'a va, l'expression du moi, dont 1'avenir est pro-
blématique, a des pointé camuns avec celle du poéme "IBgendaire..." (p;
158-159}. >La tBcurrence se justifie pa; i‘exploration d'une profondeur ﬁg
1'8tre démeurde dans 1'ambre jusqu'd ce jour. Le voyage int8rieur recommen—
ce. L'oscillation symPolique entre le gouffre et le ciel continuera de

ponctuer l'esprit des polmes suivants.



)
CE JOUR-LA...

1
[ 1l nous serons dans la mert
2 une guitare et moi
3 came l'or et
) 4 le pauvre

A
POEME 22
ENFIN...

1
1 un cri d'oiseau
2 prolonge la branche
3 et voudrait bien
4 s'en passer

POEME 21 -

[V

s
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_BNALYSE DES POEMES

Plus d'une similitude nous porte a camenter ensemble les poemes

134, 135,

"Ce jour-1a... et "Enfin... Chacun d'éux a un titre bref, pos-

sede quatre vers etrentraine un prolongement de temps symbolique bien refld-

t® par les points de suspension. En outre, le fait de prE€senter ces poémes

sSur une néme page r’éSulte d'une intention précise: l'auteur a voulu faire
participer les valeurs de chacun & un méme r@seau de sens. Il s'agit en

fait d'une campl@mentarit® symbolique et imaginaire s'organisant autour

‘d'une dialectique dont le discours de chaque po2me constitue une camposante.,

Dans ce sens, le fait d'attribuer un titre a chacun accuse‘une autonanie
propre & chague univers dégrit et par 13 souligne des diff€rences marquan-
tes. '"Ce jour-la..." offre une vision anticip€e de la solitude qui attend
le locuteur et sa parole r2unis dans une méme mort. Cetté prévision, pes-
simiste, peut &tre considére comme le bilan n&gatif du cheminement parcou-
ru en parole depuis le début du recueil. Dans cette perspective, le podte
pourrait tre tent® de ne pas donner de suite a cettk dénérche, considérant
d&ja 1'inutilit® ou’encore la gratuité-qﬁ'il y a a &difier une parole "qu'on
ne peut rendre & personne" ("Cheninanent",.p. 183, s.5, v. 243%5). "Ce jour-—

136

la..." aurait donc pu étre le dernier po@me du recueil Cependant, le

134 Pierre Perrault, Ballades du Temps-précieux, dans Chouennes,

p. 186,

135 1d., Ibid., p. 186 3 ¥
136 Il est d'ailleurs 1ntéressant de codstater les. liens de parer—

te entre le poéme et le dernier du recueil: "Sans retour" ol apparait égaleih
ment le symbole de l'or: ‘ .E;

et je ne ‘connais pas.d'usage
au soleil de mlnult
car 1l'or ne fait pas de racine
' {D. 196, s.7)

» N &
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discours de "Enfin..." rature ce tableau noir. Le présent ("prolonge") en
insere de nouveau les valeurs dans la continuit® du recueil, continuit®

allant dans le sens d'une quéte progressive de la parole. Aussi, s'opposant

- a la neutralit® tonigue qui accampagne la th&matique de la mort dans "Ce

jour-la...", l'exclamation ("Enfin") indique-t-elle une vitalit® nouvelle
qui, tout en signalant un ressourcement, dénote une relance du projet. Ces
deux podmes pris ensemble reproduiéént a leur manig&re 1'oscillation, annon—
_éée par "Marécagé" (p. 184-185), entre le gouffre et le ciel, entre la ten-
tation de mettre ﬁin au voyage int&rieur ét i‘acharnanent a le boursuivre.

Voyons maintenant plus .en détail les coordonnes de cette dialectique.

Dans le premier des deux podmes, les points de suspeﬁgion refle—
tent par avance la projection dans le futur dénot®e par "serons". Ppar
ailleurs, le syntagme "dans la mort" d&finit les bornes de cetFe anticipa—
tion en précisant de quel "jour™ il s'agit, soit celui de la mort du podte,

Conventlonnellanent 1'agonie se préte au bilan final de toute une vie. Ie

HR P

choix d'une telle image a caractére eschatologlque sert bien l€ souci majeur

a ce stade-ci: jeter un regard totalisant sur l'orientation passte, présente

“et, par veie de consgquence, future du cheminement décrit jusqu'érmaintenant

dans le recueil. Bien Bpaul&e par les connotations de fixit® du verbe
d'stat "serons", 1l'&vocation:de la fermeture @mise par "dans" ainsi que par

une graphie régressive dans 1'éditicn originalel37, cette thématique de la

- mort n'est d'ailleurs pas ®trangdre au dcouragement qui envahit présente—

137 On observe en effet la disposition suivante: . -
CE JOUR-LA...
nous serons dans la mort
- une guitare et moi
camme 1l'or et
le pauvre



ment 1'dme, senblejt—il. La douleur de cettevderniére est si profonde
qu'elle tourne le Aestin entier vers la solitude irrémédiable de la mort.
Ce sentiment pourrait provenir de 'la conscience d'un Bcart entre les atten—
. N
tes nourries a 1'égard des résultats de 1'exploration int&rieure et 1'impact
réel de ce long et laboriegx-parcours. Quoi qu'il en soit, il explique la
coloration eschatologique du langage, le pessimisme ressortissant au table&u
et 1'inspiration éulturelle 3 la source de la seconde image du podme: le
troubadour n'a a offrir pour toute ricbessé que la gratuité de sa musique et

de son chant. Tl convient alors d'approfondir les &l&ments symboliques de’

la camparaison autour de laquelle se deéploie le sens de cette seconde image.

On observe d'abord une concordance des'quatre termes de la cons-.
truction camparative. Verticalement et par syﬁétrie, "of" et "guitare" sont
des isamorphes tandis gque "pauvre" l'est de "foi". Par ailleurs, "gui-
tare" et "moi" d'une part, "or" et "pauwre® dfautfé pért sont unis horizon-
talement par la coordination syntaxique.tles deux occurrences de "et").

Dans un premier camposé (“"guitare" - "or), "guitare" est 1'instrument sym-
bolique de la fésonance du "je", donc de §é parole pogtique la plus profonde
et surtout la plus précieuse si on se fie au terme "or" auquel est-apparenté-
"guitare". Par ailleurs, dans un deuxiémé camposgé ("moi" - "pawre"), 1'in-
digence suggérée par "pawre" nie la richesse devoilée par le prenief COmpo-
sé,, Le pawre est dépbuillé de tout, entre autres choses d'une considéra—
tion €lémentaire de la part de ses senblébles. Ce croisement dichotamique
des valeurs symboliques en présence sous-tend une croyance symboliste du ,
destin poBtique. C'est l& conception baudelairienne du poSte infirme dont
la parole prophBtique dquurefa cependant toujours une voix dans le Qésert,

une pure gratuit& pour n'@tre comprise que par le podte.
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parole construite progressivement. Entre autres aspects, on a vu cament,

. ; ' _ 263.

Le discours valorisant de "Enfin..." compense le portrait imageant -

la condition désespérée du podte dans le pogme précédent.. Considérfe sous

"oa

cet angle, cette nouveile &tape illustre la décisign d'assuner le destin de
la parole dans 1}abﬁme que la podsie, cet art du langage, ne cesse de
proférer. Le sens{du présent "prolonge", ies valeurs d'exténsion transmises
par les points de suspension, ufie graphie imitant un mouvement véra 1'avant

138

dans 1'&dition orlglnale » le ton exclamatif, tous ces proc&dss font. que

le pr¥sent univers se dé@margue du monde &voque dané "Ce jour-la...". Toute-

fois, le preésent et la nature récurrente des images et des symboles utilisgs

situent d'embl&e le dlscours dans la démarche progre551ve des poémes du'

x

recueil et 3a laguelle &chappe "Ce Jour—lé... par le caractére dlStlnCtlf de‘-

son ant1c1patlon. Aussi, 1'image primaire; mals englobante de 1'01§§110n

dans ses premigres tentatives de vol, s' enrlchlt—elle de 1' accumulatlol;.;>
- ,

symbollque des poémes antérleurs. Selon un tel postulat, "cri d'oiseau” a

des concordances avec la recherche incessante, et dans tous les sens, d'une:-,

dans des poémes tels.qué "Outarde" (p. 160), "Cheminamnent" (p. 182 183) eﬁ/
"Mar€cage" (p: 184-185), cette édlflcatlon se développe El partlr d une aspl:
ration vers le haut qui r&dime 1‘1nfér10r1té de 1'hame. Allleurs, par
exemple dans les poemes du cycle amoureux: de "A tes rivagds..." jusqu'a

"A nou$ deux" (p. 176-181), elle est une adh&sion au temps global euph®misg

par le temps printanier. Dans "Viendra un temps..." (p. 168-169), JA nous

138  Cette graphie est la suivante: -
ENFIN... 5 '
un cri d'oiseau ) -
prolonge la branche ’
et voudrait bien
s'en passer

N
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'f@egx" {p. 181) eﬁ-surtout'"chgninenent" {p. 182-183) et “"Mar€cage" (p. 184-

v
"

1185), elle se dresse came le rejet du temps ancien, du passg traditionnel

ressenti tel une mort vivante hypothéquant le présent et 1'avenir. Cepen-

o /

Itw,y

N

. Jattribuge A fcri d'oiseau

éahg;‘tant par sa fidelite€ lexicale'que par sa port€e de sens, l'expression

"t Offerte’ par "Plus que naltre® qualifie le mieux la valeur de dépassement

w139 on retiendra alors que le "cri d'oiseau"

Pt i T L . . X
.. colncide avec lewcri historique des d€couvreurs du N?uveau Monde qui s'en-

ﬁﬁtide toutefois dans lepcr; mythique de 1l'enfant baéissant et de la fqnﬁé_

_tsen couches. Ces observationhs portent notre attention sur "branche" (v.2),

£ " ~ @
~

Tl * :
ghus Brécisémeng'sur la relation entre le "cri d'ciseau” et le symbole par

- .

.

\- .
xcellence de l'enracinement: 1'arbre.

denxigme pogme du recueil,'?branchef apparait camme le

-Suppgrtji.lA

au;lons—nous voulu leslgauité . -
- séng,pﬂFter la branche

Mais le fruit est un rdsultat. Cn remonte tout naturellement jusqu'aux

-

. I 4 . . . '- *
racines de l'arbra.qul se rourrissent de la terre, c'est-a-dire de la sewv
.)'-1,. ;- -

méme du sang., Avant d'8tre un enracinement dans le ciel, l'arbre symbolise

un enracinement ‘terrestre. - D8s lors, le souci d'une continuit® de la bran-

che et des fruits est peradigmatique du souci de lier le présent et un pass®

[

139 On aura une, ide tr2s juste de 1l'amnipuissance de ce cri en

relisant les strophes 4, 6, 8, 12 €t 16 du poZme (p. 164-167) ol fleurit
1'hyperbole de 1'image. : ‘

-

140 Dans "Le Long de l'eau...", p. 154-155, s.4, v. 11-12.
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fertile, 1l'avenir et le pass&-pr&sent r&gén&r& par le sang, le rEel et
l'imaginaire, la réalit€ et le d&sir. Dans ce sens, la "branche" participe

de 1l'arbre gui est le symbole-cl® de la liaison de toutes les partiéé de

‘1'humain avec sa condition dans 1'espace, dans le temps et dans le cosmos.

On rencontre des rapports similaires dans "Paysage" alors gue la continuit®

de la "branche" et de la "fleur" appelle celle de la "fleur" et du "fruit":

ce qui est
dans la fleur
n'est pas 13
pour rester

G-
sur lesdbranches

courbes, les fruits

ncus font  tourner
la terrequ

D'autres développements semnblables peuvent Btre observ@s. Tantdt par le
couple, tantdt par le "je", le soin pris 2 unir les mondes et, par
conséquent, 3 abolir les distances entre l'humain et son environnement afin

de participer 3 la marche cosmigue, se manifeste par fé\désir d'entrer dans .

le "fruit"s

nous fit défaut le recul

pourtant un jour serons

a l'abri des perspectives

bien compris dans un fruit
- qu'il ne.s'agit pas de presser142
les cris n'arr&teront paf4ge mirir
pour que je les rejoigne™

141  Dpans "Paysage", p. 162-163, s.2 et 4, v, 5-8 et v. 11-14,
l4§i' pans "Obstacle", p. 177, s.3, v. 8-12,

143 Dans "Cheminement", p. 182-183, s.8, v. 36-37.
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L'inverse est vBrifiable. L'existence devient néfaste lorsgue l'attache est
ranpue entre les "odeurs" et la "branche", quand les Energies vitales ne
s'enracinent pas. dans ltarbre:

une soif de sang campl&te les alchimies

mais les odeurs n'ont pas de branche

et la laitance

et le frail

danaine du ne&faste changsﬂt en épéisseur
la lune des grenouilles

Same toute, le "cri d‘oi{ u" appartient 2 la constellat}on de la
progression éui suit”la courbe du dégel, du printemps, puis dé 1'&panouisse—
ment de la s@ve en fleurs et en fruits. Toute cette symbolisation de la f&-
condit® végétaie’récouyre, bien siir, la fécondite hﬁnaine qui passe, elle,
par 1'amour du couple.pour déboucher sur le synboliéne de la famme en
couches dont "Plus que.naitre" se r&vele encore l'expression exemplaire

" alors que le "ecri d'oiseau" transcende le cri de la f&condité féminine,

Or, ici, on constate une méme compl@mentarit®: "un cri d'oiseau
prolonge la branche® {v. 1-2). Comme dans "Plus que naitre", le "cri d'oi-
seau" peut’ signifier le pr&sent fécond® par le passE des origines bénéfi-

quesl Mais suivant la démarche du recueil, il regroupe 1'ensemble des mani-

festations de la parole du podte, &difiGe progressivement sur les vEcus ac— |

cumulds et enracings dans 1'arbre, .ce dernier &tant un symbole qui lie 1'hu-

. main 2 toutes les forces terrestres et agriennes, matégielles et cosmiques,

réelles et imaginaires. Il donne.un sens, une orientation & ces vEcus dans -

le tamps et dans l'espace. Cependant, le.sens du syntagme "et voudrait bien

‘

s'en passer" (v. 3-4) contredit dans les faits les potentialit®s spirituel-

144  Dans "MarScage", p. 184-185, 5.10, v. 41-46.
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les de ce "cri d'oiseau”. En effet, la pafole n'est pas encore assez forte
pour se passer totalement de 1'imagination mat@rielle appuyBe, elle, sur le
vBcu terrestre. Le fait d'atteindre & la perfection immat&rielle colncide-

rait avec le d&tachemeny;et par 1a avec la damnination sur toutes choses, en

[7s

particulier sur 1‘englueﬁbnt (symbole de 1'infériorit®) démontr&, par exem-

~ple, dans “Marécége“ (p. 184-185). Par cons&quent, la parole doit continuer

L4

de cheminer.

—

&

"Ce jour-1a..." illustre symboliquement le destin inexorable qui
attend le podte 3 sa mort. Cette accession au d&tachement canplet camporte
sans doute une note tragique au plan humain. Cependant, on saisi@;&é sens
et la bortée vEritables de ce dépouillement & la Iumidre de "Enfin...". En
effet, came on 1'a vu, "cri djoiseau“ laisse transpirer un dynamisme de
1'immatériel méme si 1l'acces aux régi;ns &thérées n'est pas encore possible -
dans le pr&sent. §elon cette optique, on camprendra qde le destin tragique
dessing 3 la mesure du podte, et du "je", regoit consciemment le consente~
ment de ce*dernier, S1 on en juge paf 1'exclamation ("enfin"), l'orienta-
tion en est méme voulue et encouragSe a§ec un certain enthousiasme. Dans ce
meme orare d“idées, toute la.démarche des "ballades du temps pfécieux"; et
dont le symbolisme de la parole ("cri d'oiseau") et de l'arbre r&sume jus-
gu'd maintenant les gFandes lignes, QEEEFt un au-deld qui adoucit les visa-
ges destructeurs du tenps’hunain et euph@mise les dualit®s dévoratrices. Au
plan des structures de 1'imaginaire, la parole inaugurg une structure pré‘
gressiste>par'laquellé le locuteur sublime le drame humain de la nai;sance,
du sang et de la vie en gén&ral. REsumant toutes les grandes intentions de
1'imaginaire, la po®sie est donc gamme un chant, une musique dont la fonc—

tion essentielle est d'harmoniser les contraires et de maitriser la fuite
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l exisﬁentielle du temps. Elle est, came Gilbert Durand le fait remarquer au
sujet-de la musigue, le mEdium artistique par lequel le "drame temporel

représent® —-— devenu images musicales, th&itrales ou ramanesques ——— est

désamorcd de ses pouvoirs mal&fiques, car par la conscience et la repré@sen—
145,

tation 1'hamme vit rEellament la maTtrise du temps

145 Gilbert Dufand, Les Structures anthropoleogiques de 1'imaginai-
re, p. 405. : : :
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POEME 23

FROIDURE

W b~

Oy U1 o

1
les paroles g&lent
aussitdt dites .
et nous en ferons un grand palais de glace

2
en juin les mots-
lib®rés des ruisseaux . o
chercheront ta bouche et mes yeux

3
le temps qu'on gagne entre le jour le plus &troit
et le jour le plus long de l'annde
rajeunira tous les arbres et nos illusiaons

4
nous nous perdrons ensemble
dans le temps qui rious reste )
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ANALYSE DU POEME
e discours symbolique et imaginaireaﬁu poéme‘"Froidurel46" se

défoule selon 1'image de la succession des saisobs. Refiéféé par un ton
neutré bien accord® A la description de méme que par une‘disposition stro-
phique situ€e sur un mé@me plan, cette démarche concorde avec la repr&senta-
tion d'ﬁne révolution camplate, c'est-3-dire d'un cycle annuel. Cependant,
1'examen plus en d8tail des stropheé révele une dualité& qui ﬁarque profondé—'
ment 1'humain. Dés lors, la signification symbolique et imaginaire laisse
transparaltre une certaine dialectique ol s'opposent temps global et ténps
humain., En effet, si 1'hunain adopte une attitude positive‘de 1l'esprit et
du coeur qui 1l'accorde d'embl®e et .par avance au rythme saisonnier, il doi;r—_“\\\\\{
par ailleurs se coné}ruire une position de renforcement pour survivre au
ten?g actuel qui se prE€sente camme une fatalit®, Camme 1'indiquent le titre
et lé‘brésent factuel "geélent" du premier vers, le temps pr&sent colncide
avec le temps de la Saisén froide qui sclérose tout mouvement, toute expres-
sion de vie (v. 1-2). Dans cette optique, la présgnce des temps verbaux
futurs (v. 3, 6, 9 et 10) sous—eétend une forme d'&vasion crBatrice qui l
permetﬁaés maintenant de transformer imaginaireament la saison morte en un .
.tenﬁs geminatif gui appelle 1'#&t# de la parole et de la vie (deuxidme et
troisiéné strophes). Enfin, le temps ainsi r&organisd ﬁeut s'Btendre au

reste de 1'ann@e et des saisons humaines (quatri2me strophe).

L'absence de décalage strophique et la pr&sence constante du

146 Pierre Perrault, Ballades du temps pré&cieux, dans Chouennes,
p. 187. )
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- pre&sent et du futur dans chacune des strophes, 3 l'exception de la deuxi%—
me ol pr&damine le futur, fournissent peu d'indices pour.la division du
pogme. En revanche, le d6roulement de l'hnége et du symbole permet de die-
tinguer tro%s séquences. +Les deux pkeniéres stropﬁes,'fonnant lé-preniére
séquenée, décrivent symboliquement le vEcu 2 la fg?s factuel et i?éalisé de
.la‘période de temps s'Bchelonnant du solstice d'hiver au‘solstice d'sts. A
partir d'une approche syétématique (v. 7—8; résumant les deux grandes varia-
bles saisonni®res qui camposent reépectivenent le canevas symbolique des
premi@re et deuxi@me strophes, la deuxidme s&quence (correspondant a la.
troisigme strophe} @value pour le futur le vécu hivernal actuel dont la
rigueuf‘est euphgmis®e par l'optimisme du couple & considérer le devenir
conme un temps bienfaisant.. Enfin, uﬁe troisiéme s€quence (la derni2re

strophe) rend conﬁté des conséquences d'uné telle démarche sur les relaticns
futures du couple avec le tenps;
Les deux premiers vers de la premiére strophe s'articulent autour
d'un rapport m&taphorigue entre leé fparoles" et ;e gel hivernal. Cette as—
sociation symbolique sous-tend toutefois un rapport de force inggale entré
les.deux entit®s en presence. Le syntagme "g&lent aussitdt dites” indiquei
une intervention simultan®e du gel 3 l'&missicn des paroles afin de r®pri-
mer ces dernigres, plus prEcis@ment pour les r&duire au silence. A ce pro-
posy le présent.fgéleﬁt" posséde des valeurs factuelles, mais ®galement
dﬁratiyes. Le fait, contrairement a la strophe suivante; de ne pas préciser
le mois de fagon précise &tend l'action du gel & 1l'ensemble de la saison

froide et par 13 & toute la periode correspondante du vE&cu humain, C'est

dans l'optique d'une perpBtuation de 1'impuissance intérieure actuelle qu'ord
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'y

doit canprendre le titre du poBme et sa portfe. EBEn définitive, il ressort

'

de ces deux vers que les paroles ne portent pas. Flles sont pstrifises,

: . L s e . .
came enfem@es 3 l'ext¥rieur. Le gel est un mur intdrieur, une impuissance
{

face au temps qui passe et qui empéché toute expansion véritable de soi.

»

I ' :
Cette image de lé\Pétrification se prolonge au troisiéme vers 2
o "

. travers 'palais de glace". Cependant, le futur et les valeurs du symbole

d&montrerlt une certaine rdaction au gel. Ainsi, les dénotations de

"ferons", les évocations de grandeur ("grand") et de richesse ("palais")

\\\\\\\5_garticipent de l'accumulation et de 1'&dification qui manifestent une résis—

<&

tahce. On peut dés lors croire que 1'action né&faste du gel est‘euphémisée.
En imaginatiOn, le "nous" la reconvertit positivement en attendant des jours
meilleurs. ‘

A la dguxiéme strophe, nous sammes en pfésence du méme univeré
qu'auparavant. Le terme "mots" est une r&plique de “paroleé" (v. 1); ﬂruié—
seaux" précise'la nature de l'image i la sou;ce de la relation m&taphorique
entre les paroles et le gel; enfin, "ta bouche" et "mes yeux" définissent,
de facon plus explitcite, la nature du "nous": le‘éouple; vraisemblablement
la femme et le "je". Toutefois, de nouvelles valeurs investissent ce monde.
Elles s'opposent 2 celles révé}ées dans la strophe, précédente. Tous les
mEcanismes de cette opposition s'enrqcinent dans l'appérition du temps
estival (fjuin"), d'ailleurs bien mis en valeur dés le début de la strophe.
Dans cet ordre d'idges, ie dynamisme suggér€ par "lib&r&s" et "chercheront"

contraste avec les connotations d'inertie propagBes par "g2lent" (v. 1) et

"palais de glace" (v. 3). Ainsi, au mouvement antérieﬁr du dedans vers le-

A
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dehors se substitue un mouvement du dehors‘Qeré le dedans, c'est-3-dire vers
le "nous" ("les mots... chercheront... ta bouche et mes yeux"). Cette sym—

. bolisatfﬁn du mouvement inverss marqué le retour d'une intimitd entreiﬁq
temps ét 1'humain (le "nous"), intimit® qui condiéiénne les retrouvailles du
"noég" avec lui—méme, soit avec 1'expression de son unit® intérieure dont
“pa;elés" et "mots"” sont les symboles exemplaires.. Selon cette réuniéica—
/Eign'projetée, les mots pourront de nouveau manifester le désir d'altdritd

. du "?pus", d8sir réprimé par le gel, c'est—é—qire par le d&saccord actuel
avéfjle E;nps. Enfin, si un tel futur est imagin® par la conscience pour
supporter la duret® et 1l'heostilit®& du temps prEsent qui enferme le couplé
dans une parole stagnante, il reste‘que cette anticipation se fonde toujours

sur la certitude du temps saisonnier, d'ol le caract®re factuel qui imprégne

toute la description.

[a troisiéme strophe (déﬁxiéne séquénce) contient, dans ses deux
preniegs vers, un ton de généralisation ("le temps", "bn“) qui la démargue
des deux prE&ctdentes. Le travail de synth@se qu'endy observe masque en fait
la représentation symbolique d'une reconstruction imaginaire du temps pour
“trawper le temnps reel, c'est—é¥dire la fuite du temps et le vieillissement
qui attendent le couple. Ainsi, 1'expression "le temps" suggére une sublr—‘[//

mation du vEcu cauwpris entre les sclstices d'hiver et d'&t& not&s dans les

deux premi@res strophes et r&sumgs ici par "le jour le plus &troit" et "le ‘

jour le plus long". Il s'agit d'un temps abstrait, fébriqué, qui calme les

wg‘angoisses les plus profondes du locuteur et, par extension, du couple. A

cet effet, le sens du verbe "gagne" renvoie a une idée d'&conamie qui mani-

feste le souci d'intervenir dans le cours temporel. le troisi2me vers dé-
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voile l'intention profonde motivant l'existence de ce temps imaging. Signi-
fiant litt&ralement: rendre la jeuéesse, "rajeunira” désigne ume remont®e
dans le temps et par 13 traduit 1'espoir d'un reccmmencement pouvant faire
Schec & 1'irrtversibilité& temporelle et, consBcutivement, au vieillissement
inBvitable, Cet am@nagement fictif du temps s'&tend 3 1'humanit® entiere
résuﬂég 3 deux aspects, vEgetal ("tous les arbreé") et humain {"nos
illusions”). A cet 8gard, la vision suggérée par "nos illusions", empreinte
d*un certain d&sabusement face au réel et aux chiméres que ce dernier peut

ergendrer, pourrait correspordre 3 une perception de 1'humain et du cosmos

&laborBe au fil des années.

k partir du temps imagin&, illustr@ par la troisiegme strophe, 1la
dernigre strophe (la troisiéme séquence);définit le destin futur du coyple.
L'inversion dans 1'oxdre de présentaffg; des temps verbaux (futur—présént¢§u
lieu de pré&sent-futur) appuie formellement la modification impliqu&e dans la
conversicn temporelle imaginaire. Le sens du syntagme "le temps qui nouds - .
reste" s'inspire de la succession des saisons sur laquelle se fonde la gé&-~
marche du poéme.' Eﬁéquant la pEriode de temps entre les mois de juin et de
décembre, 1'expression "le tenﬁs" n'offre pas d'&quivalence avec la méme
expression & larstrophé-précédente (v. 7). Bien que son orientation scit
dict&e par le temps épa;gﬁé} le temps dont il est question ici s'adresse au
reste de la vie. Il englobe aussi bien la durge biélogique que la durge de
la relation entre 1'hame et la femme, Cependant, 5ensenble" insiste sur
1'unit® du couple et par 1a sur un-deétin cammun pour la @?nme et 1'hamme.
Enfin} a travers “nous hous:perdrons... dans..." traﬁspérait‘ﬁn abéndon
total, une application eﬁtiére de 1'esprit et du coeur-a vivre ce temps au

point de n'avoir conscience de rien d'autre.
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Deux mouvénéﬁ£s d'prdre temporel strugturent donc le podme. Le
pranier se plie & lé succession des saisons et é'accorde avec 1l'idee qu'on
se fait habituellement du teﬁps qui‘ordonde ies actiQités humaines, Mais
les cycles naturels, camme ies saisons dé l'esprit et du coeur, n'offrent

pas d'harmonie. Les uns et les autres reproduisent la constante dualit& au

coeur des choses et des &tres. Dans ce sens, la jeunesse et 13 vieillesse,

la parole et ie silence, lé désir d'Bternitd et le désir-du matériel, le
haut et ie bas, sont autant d'expressioné qui gravent le destin humain et
suivent le cours des saisons. C;est au coeur ‘de cette mystérieusé et inces-—
sante oscillation entre deux extrémit@s, et dont. l'angoissé obséssionne;le
du temps est 1l'expression exemplaire, quelle poéme "Froidure" nous plonge
d'abord. - Cette anxi®t® face au tenps est d‘autant plus accentuBe-gu'elle
est marquie par le temps 1e plus bas de l'année (la froidure, l'hiver),

c'est-3-dire le'tenps actuel, stérlle, qui envahit 1'ame.

Le tenpsiséisonnier, symbole ici du temps élobal, ccamporte donc
lui-m&me sa propre discontinuit® et r&clame un deuxidme temps dui penétre en
spiraie la dualit®. L'humain peut alors inventer 1'illusion d'une céptinuité
gui hannonise‘les contraires et lul procure le courage de continuer la rou-
te. Il apprend ainsi 3 vivre avec-le déchirement occasionn@ par les dualit®s
ingvitables., La symboligue du rajeunissement, se développant a partir de la
troisiame strophe‘ainsi que: le souhait de la réitération, annde aprs an—

nge, des cycles saisonniers et humains, dans la dernidre strophe, convergent

'vers’une structure cyclique en spiréle qui campense la banalit® du flux tem-—

porel. Malgrg le regard lucide port€ sur le caractdre indluctable du temps,

1l amerture de la vie future serait le regret de ne plus pouveir espérer.
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le désabusement n'accueille plus les rythmes qui sollicitent & refaire sans.

cesse les mémes cheminements 3 partir d'instants privildgids qui donnent

.

1'illusion d'une jeunesse retrouvEe et 1'impression de la durBe. Mais comme

le fait remargquer Gaston Bachelard:

si donc la nouveaut®d-est essentielle au devenir,.
on a tout & gagner 3 mettre cette nouveaut®

au canpte du temps lui-méme, ce n'est pas 1'é&-
tre qui est nouveau dans un temps uniforme,
c'est 1'instant qui en se rencuvelant repor-

te l'étre a l? %1berté ou a la chance initia-

le du devenir-

~

Dans cette optique, la dur®e pr&vue 3 la fin du po@me n'est que la consg-

quence d'un temps discontinu remodelé en illusion de durge ( v.7: "le temps

qu'on'gagne..."), de la suprfmatie d'un temps privildgig sur la ligne du

tamps diffus. Alors, les "paroles" et les "mots” ont pour fonction de dire
\ .

une conscience qui se tend jusqu'3 décider d'un acte: s'inscrire dans la

durete.

n

147 Gaston Bachelard, L'Intuition de l'instant coll, MEdiations,
France, Editions Gonthier, (1932) 1871, p. 27.
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11

12

13
14

15
16
17
18

19
20
21

22
23
24

25
26
27

28

. 1 ‘
je marche sur la pierre nue d'une 1le
T2
carapace ol les pens€es sont & venir si’ lentes
gue les traits de ce visage ne r&vélent pas
la conscience ) :

3
une ride parfois garde une mousse, un lichen,
sans espoir de jardin -

4
et le chicout®& trouve 3 fleurir ses orgueils
de solitaire

5
quelques go&lands brisent des oursins sur
cette table difficile & réussir

6 :
mon talon viole une formidable entreprise
de silence

7
et le souffle de la mer s'acharne a informer
cette forme sans’ poumcn

8
pour polir les surfaces
jalouses du marbre des statues
une bave d'&cume
plerre ponce de la mer

.9,

le nord, ne le cherche pas plus loin
que dans ce gel du granit impassible
aux dictons sur la lune

10
fera-t-on enfin guelgue chose pour la m&moire
d'un coquillage, monnay€ par les ailes,
qui blanchit sur une 1le nue

11
1la j'ai &chapp€ aux exigences des migrations
sur une ile sans nom '
que je n'al pas os& tutoyer
depuis trois si2cles

277.
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ANALYSE DU POEME

148n est 1l'expression, a la fois d'ordre intime et pa-

"Labrador
triotique, d‘uné recherche de reconnaissance, d'idenfification et d'incarna-
tion. Les temps verbaux nous apprennent que cette expression se situe eh'
priorit® dans le pr&sent. Dans les dix premidres strophes en effet, les
considérations d'ordre factuel (pfincipalenent dans les huit praniéres stro-
phes) et appr&ciatif (déns les neuviéme et dixi2me strophes) s'associent
dans un méme scuffle pour manifester une conscienée incorporg&e a la réaliﬁé
actuelle. Cependant, 3 la onzi@me strophe, le passé canpost indique que le
processus de namination des dix preniéres strophes a son origine dans le
passg. Cetté inversion dans 1'ordre chronologidue renforce d'autant cette
nanination qu'elle 1'ins@re dans une‘augmentation progressive de la consci-
ce. Cette derni2re est alors conduite 3 reconnaitre dans le "nord", soit le
"Labrador" (neuviZme strophe), une image de la patrie intime depuis toujours
recherchfe. Par la suite (dixiém; strophe); cette reconnais;ance débouche
sur la vision d'une prise en charge qui pourrait cﬁnsac;er, dans %e futur,

\
1'identification affective de 1'humain 3 la patrie reconnue.

Le pogme se répartit en cing s&quences. La premigre, constitute
. o .‘:
par les deux premig@res strophes, introduit les composantes nécessaires 2 la

canprghension du discours. Ainsi, la d&marche suivie par la conscience dans

le pogme se calque sur 1'image de la pramenade donn@e par le syntagme "je

"marche”. Cette image structure en outre le discours pdr un vers long et une

148 Pierre Perrault, Ballades du temﬁs précieux, dans Chouennes,
p. 188-189. - '
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disposition strophigue lingaire. Pér ailleurs, le rapport métaphorique
entre la "pierre nue" (s. 1) et le visage humain (s. 2} fonde 1l'armature
symbolique et -imaginaire Elaborfe par la suite dans tout le pogme. A partir
de ce canevas imadier, la deux;éne séguence, form€e par les six strophes

o . \\
suivantes (s, 3-8), brosse un tableau de la conditicn int&rieure ol
[

"
-

s'affrontent 1'instinct de vie (s. 3-7) et 1'instinct de mort {s. 8). On
remarque cependant que la conscience, imaginairement, exag@re ici les
qualit®s de vie r€elle offertes par le lieu. Le but est d'eqphémiser la
pauvret® et le silence morbides qui paralysent ce dernier. h cet &gard,
dans les sixi@me et septiéme strophes, la marche du Jje“, mise au premier
plan, se déuble d'un dynamisme (s. 6: "vicle") qui, accordé aux forces
naturelles du large (é. 7: "le souffle de la mer"), nous donne a voir‘un
rapport de force entre l'humain et le silencebqui emprisonne le territoire
décrit, image de-la conscience, Cette dialectique annonce 1l'orientation du
discours dans les sBquences suivantes qui, par ailleurs, situent le d@bat
dans le temps rEel. La troisiame séduence (la neuviame strophe) se démérque
des pr&c&dentes par la synth@se, 1'interpellation et la déterminékion
transmises par le mode impEratif du verbe. Ces procEdés soutiennent une
invitation pressante @ reconnalitre Qt é‘accepter 1'univers tel gue pergu
dans les séquences.précédentes. La quatriéme séquence (dixiéme strophe) se
fonde pour sa part sur la dialéctique des forces décrit;s dans la deuxieme
séquence. Par ailleurs, 1'interrogation, le futur et le "on" appellent
1'acte qui pourra vaincre 1'inmdigence. Enfin, la cingui@me s@quence
(onziegme strophe),'anhnée par le passélconposé, justifie la nature du
cheminement pr®sent par une intimation d'ordre historique qui s'enracine

dans un appel aux origines.

e



280.

Comme  nous l‘évons mentionng préalablenent;_la pfaniére strophe
fournit -une partie des &l&ments éssentiels 2 la canpréhensién des dévelop-
peﬁents divers du pogme. Le déroulement organique de la conscience {celle
du "je") et l'&laboration formelle_du discours & travers tout le poéme
s'engrénent dans 1é'ﬁotif de la marche transmis par le syntagme "je marche".
Par ailleurs, "pierre nue" circonscrit l'environnement mat&riel qui sera au
coeur de 1'attention du locuteur. Cet espace cawporte deux dimensions re-
fl2tant par avance le caract®re double du symbolisme insulaire. D'une part,
"ile" saisit globalegént la géographie du lieu. Symboliquement, 1'ile est
un milieu a lé?fois‘fermé et expos® de toutes parts aux manifestations du
large. D'autre part, "pierre nue" &voque pour ainsi dire la campositicn in-
terne, la substance méme de 1'ile. A ce propog, les connotations de dureté
de la pierre, ;enforcées par lé sens de '"nue", pr&cisent bien la condition
indigente de 1'1le. {

LT

Syntaxiquement, la deuxidme strophe est ‘une expansibn appositive

du syntagme "pierre nue d'une Ile" (v. 1) et se d&veloppe-3 partir de "ca-

rapace", Ce dernier temme, mis en relief par le procg&dé elliptique, trouve

- par ailleurs sa propre explication dans deux subo;données'dont 1'une, "ot ‘
les penstes gont 3 venir si lentes", consfitue une relative déterminative et'
1'autre, "que les traits de-ce visage ne r&valent pas la conscience", une

. relative marquant la cons&quence. Aux plans s@mantique, symbolique et .
imaginaire, le monde physiologiq&e de la pierre-carapace s'enrichit d'une
sﬂénification humaine. Aussi, 1'image englobant la sérophe entidre nous

montre-t—elle le rapport entre la surface et la profondeur, le monde des

apparences ("carapace", "traits de ce visage") et le monde des profondeurs
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("penses", "conscience"). h cet Bgard, "si" et le déplacement de 1'attri-
but "lentes" en fin de vers (on lirait normalement: sont si lentes 3a venir)
soulignent avec force la colncidence entre les pauvret®s végétale et psy-

K} N . " -
chique, Ce croisement des valeurs respectives a chaque milieu pe;ﬁet de

canprendre la liaison¥troite entre le d&nuement du visage et celui de la

. parole intErieure dont la fonction principale est d'alimenter les actes

.

manifestant 1'humain. Dans ce sens, le syntagme “ne rg€vélent pas la cons-

cience” indique bien la faiblesse de 1'int®riorit&, si grande qu'elle de-

meure souterraine et explique, par conséquent, la nuditd de la surface. Pour

conclure, cette symbolique du miroir; mettant en ceuvre un rapport para-

digmatique .entre 1'int8riorit® et l'ext&rjoritd, la conscience et les actes,
' »

1'humain et son envircnnement, vise particuligrement 3 attirer l'attention

o . ' - a...”\‘" -
sur la pauvret® de l'enracinement. La prise de conscience de cette lente

x 4}

- déchBance appelle, en revanche, un &tat de conscience qui tonifie les

guelques sources de Gie révEldes par le milieu., En ce sens, dans les cing

strophes suivantes, plus d'un aspect démontre une conversion hnaginaipe des
€nergies:végétatives en forces capables d'affronter la mort.

En effet, chacune des troisiéne, guatrizme, cinguisme, sixiéme et
septidme strophes présente une dialectique des forces de vie et de mort qui-
animent le milieu. Par rapport 3 la strophe pr&c&dente, une inversion dans:

l‘ordreldes'éonposantes met au premier plan les forces de vie. Cette mise en

, relief est encore accentuBe par l'ampléur du développement dont ces forces

jouissent: le premier vers de chague strophe leur Btant.en effet consacré.
D8s le debut de la troisidme sfrophe, “ride",- isanorphe de "visage", privi-

légie 1'&l&ment humain de la““pierte" - "carapace" tandis que “"mousse" et

~
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"lichen" symbolisent a la fois la pauwret® et la r&sistance du milieu obser-
v&. OQuant 3 1'&lément verbal "garde", il &voque le‘mouveﬁent de protection
exercé paf "ride" & 1'endroit de "moussé“ et de lichen". Par ailleurs, le
sens du‘sixiéme vers apporte une note pessﬁnisie qui contredit les

manifestations sporadiques ("parfois") de la vie. A cet tgard, "sans

_espoir" annule la possibilit® pour la conscience d‘acc&der un jour a une

f&condit® pleine telle que sugg®rée par la présence du terme "jardin".

Cependant, cette vision pessimiste est canpensEe par les connota-
tions positives de la quatri&me strophe qui campléte le tableau de la stro-

149“, came la

*mousse” et le “lichen", s'adapte bien ("trouve" veut dire: trouver le moyen
de ...) aux sols inféconds. Qualitativement, cette plante occupe toutefois
une place plus importante que “mousse" et "lichen". Elle se donne came la

-3
maitresse incontest®e des lieux. Contrairanent 3 la mousse et au lichen,

elle a la force de pramettre le jardin. A cet effet, "fleurir" dénote une

croissance suffisante pour croire au fruit} donc a la fécondit® du jardin.

Enfin, en le personnifiant, les termes “"orgueil" et “"solitaire" apparentent

-

le chicout® & 1'hunain. Par le bials de "solitaire" en particuljer, on peut
penser gue la plaguebigre est au plan v&g&tal, naturel, ce que le locuteur

est au plan humain: une présence voulant témoignér de la vie. Cependant, 2

"1'cppos€ du.chicout®, le "je"-est initialement &tranger a 1l'Ile.

P

149  Selon le Dictionnaire général de la langue francaise au Canada

de Louis-Alexandre BElisle, la chicot®e ou. le chicout® est le nam am@rindien
de la plaquebire qui est une "ronce des régions froides dite ronce mirier"

et. qui est "populairement appel® chicout€e par les populations du Labrador"
(p. 956). 1
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Le symbolisme de la cinquiéme strophe va dans le sens d'une mise
en valeur des ressources Btrangéres. Annongant déja le rdle positif de la
mer A la strophe suivante, "Qoélands“ est un symbole de mouvement qui lie la
mer et 1'Ile, 1'espace mouvant et l'espace insulaire, l'ext®rieur et 1'int&-
rieur. Le syntagme "brisent des oursins" et la relation mBtaphorigue entre:
1'ile ‘et ié table dotent cette intervention d'ordre marin d'un caFactére
nourricier qui cherche a vivifier les formes rudimentaires de vie batail-
lant contre la st&rilit& du monde en présence; EB dernier lieu, "difficul-
t&s A reussir" rappélle a sa manidre la difficultg, notée auparavant;‘de
modifier la physionamnie du milieu insulaire, ent;eprise qui réclame la
concertation de toutes les forces disponibles. | ‘ -

Unies syntaxiquement {("et"), }es siﬁiéﬁe et septiéme strophes for;
ment un tout. Symboliquement, 1‘Hunain et 1'espace ext&rieur se conjuguent

pour, dans un premier temps (sixigme strophe), démasquer, dé&noncer et méme

terrasser la fatalit® qui s'acharne sur le monde de 1'int&rioriteé, -Dans un

- !

deuxieme temps (septi2me strophe), ils cherchent a reconstruire le lieu par

14 parole, c'est-3-dire par la vie.
Dans la sixi2Zme strbphej 1'antithase est plus forte que dans les
strophes précédentes. Ainsi, "talon" et “"viole" ne participent plus de la

simple observation a8 laguelle renvoyait, par exenple,_"marche" (vo 1). Le

premier terme suggdre .un v@ritable pi&tinement ét;le deuxi&mne, voulant dire

3

violenter, une profanation. Tl s'agit. 13 de la transgression d'un interdit
a laguelle répond inversement la passivité du II‘silence"*dc:\nt 1" imposante

("formidable") architecture (fentreprise") est le fruit du pass® mill&naire
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et par 13 nggatif. Ainsi, le motif de la marche des gtrophes précédentes,
qui illustre une conscienée exploratoire constante dans le recueil, se mue
en acte véritable se dressant contr?ﬁilgpstacle qui est ici le pass® repr&-
sent® par le silencé, le gel et la qégradation intérieure.
Dans lg éeptiéne strophé, "souffle de la mer", au éoint de dé&part

Btranger a l'habitat insulaire, est un isanorphe'de “éoélands", II'c.>ursins“ et
“talon". AssociBe 3 ces derﬁieré, 1'Znergie marine campléte, en fait;
1'action entreprise par le "je", cawpldmentaritd d'ailleurs bienlmarquée,'
syntaxiquenent, par la ligature "et". Aussi forté:que cglle.du "je", son
action *("s'acharne 3 ") traduit en outrehune ardeur fﬁrieuse, une opiniétre—
te& é reconstruipe ("informer cette forme Séns poumon"), suite 3 1l'anZantis-
sement de l'uhiQers ancien par le locuteur. Cette réédifigation est rendue
possible grace 2 l'avénenent.d'une respiratioﬁ, d'une parole {"souffler",
uinformer"{ "poumon” ) jamais poégédée.jﬁgéﬁgiié par l'intériorité et qui met
cette.derni®re au monde.. D8s lors, la mer est un langage syﬁbolique qui
cdhble le vide laiss® par le "silence"‘(s. 6). Conjointement avec la viola-
tion cgmmiée par le'"je"; son actioE‘symbolise, en fait, 1§s grandes
mouvances de 1'&tre qui s‘accérdenﬁ avec‘;e sentiment de 1'infini. Une
visién dezl'ailleﬁrs canpense donc le vide du silence int&rieur qui accule
constamment 1'8tre tout entier & la contingence.

_ -Au cours de ce mouveﬁent s'8chelonnant de la troisime 3 la sep—
titme strophe inclusivement, on aura donc remarqué le trayail positif de
conversion imaginaire pour euphémiser la mort qui paralyse l'univers

int®rieur. [Bj3 bien indiguBe par 1'inversion formelle dféwconposantes
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mentionnge auparavant, cette transformation apparait.encqfe_a travers le
‘glissement du sens purement mat@riel ou naturel des hnagesAet des symboles
(troisigme, quatrieéme et cinqui2me strophes), vers le séns hunain‘dé ces
mémes images et symboles (sixi@me strophe). De‘plus, ce processt-aes~r
criptif, qui conduit progressivement la conscience de la cohnaissancé & la
lucidit® pour déboucher sur 1'acte, est adﬁirablement‘reflété par une crois—
sance soutenue ‘dans’ les connotations de force et de mouvement des verbes
utilisgs: "garde" (s. 3), "trouve" (s. 4), "brisent", (s. 5), "vicle" (s. 6)
et "s'acharne" (é. 7). Tous ces aspects convergents visent 3 8laborer hna;
ginairement une force ‘de confrontation qui fasse €chec au passg&. Enfin,

cette &dification pyranidale s'coppose par le sens aux valeurs de la huitigme

strophe.

La huitiéme strophe va en effet a 1'encontre dur dynamisme

salvateur des cing premi@res strophes de la sfquence. L'absence de verbe
actif, 1'inversion du sujet, le naunbre plus élevg de vers ée méme que la
condensation métrique'metféﬁt en vedette "bave d'écume?, soit l'envers de
"souffle de la mer" {s. 7). La dévalorisation du symbolé provient certes du
terme "bave”, mais ®galement d'autrés aspects. Par exemple, l'action ("pour
polir") de cette “béve d'8cume", renforcée par la rugosit® de la "pierre
ponce” (v. 18), travaille 3 la nudité du lieu et va ainsi dans le sens du
‘silenée. Enroytre,”cetéé bgve est 1'instrument deé "surfaces" qui sont,
nous dit—on,:"jalousés qﬁ marbre des statues". On se souviendra alors que

marbre" ét "statues" sont des symboles r&currents dans le recueil. Ils

rendent conpte de l'hérltage des "prophétes" et des "dleux" qui disent la

’ ‘mort vivante rattachée a la tradition dans, par exanple, "Vlendra un

3

temps..." (p 168 169), “Obstacle“ (p. 177) et "Chenlnanent" (p. 182~183).
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\

. Enfin, transmettant des valeurs de dur&e, 1'infinitif traduit,Bien ia-menace

Tedoutable et permanente de ces Energies n&gatives conjugu€es. En d&fi-

nitive, 1é "bave d'Ecume” et le "souffle de la mer" symbolisent,fcamne déns:
les poémeé pr‘écédents, des forcé‘s 'éx_té;ieurés .co.ncurrent‘es. Elles vse di"s—.
putent i'ame et la conscience pour l‘infiéchir,,soit vers un évenf::rénoyé'
{"souffle de la mer"), soit vers!unhdevenir F:| l:hnagé~du'pés§é'("bave d'écu;

meu).

La tfpisiéme stquence ﬁhéuviéme strophe} tranche sur les s&gquences
pré&cédentes par 1l'interpellation ("le nord, ne lé cherche-paé..."l et le
mode impEratif du verbe. Ces deux. procgd&s traduisent une incitation é ne
pas-gausser plus avant 1'exploration. La conscience a le senthﬁent,d'avoir

saisi la nature entidre du lieu, toute sa dualitég, came la derniére s&quen-

~ ce le démontrait d'ailleurs bien. Cette hypothése se vérifie & travers les

M !

: vécables—synthésgs utilis@s pour rEsuner les aspects descriptifs de_ la

.

'-'régiOn explor€e. éclairant-le'choix de "Labrador" comme titre du poéné,

nord“ déflnlt la dnnenSLOn obscure’ de 1'étre 1alssee pour ccnpte, pour sa
part,_"ce gel du granlt" determlne et’'la pauvreté végétale ("gel") et la du—-

ret@ stérlle -du sol { granlt"); Par ailleurs, “dlctons sur la dune" renvoie

“ala parole du largg ("aictons“_est a rapprocher de "souffle de la mer" a la

sérOpHe 7) et de.la hquteur.o"lune") qui "s'acharne & informer" la "forme
sans péumoﬁ".(s. 7),:iqi ié “gél'dﬂ gfaﬁit", c'est-a-dire }e siienceléo.
Cependant, "impaséibleﬁ d;;.l'inseqsibiiité du Jnord“ et du "gel du granit"

d la parole. g_preniére”vue,.ce;te indication insolite n'offre éaé de cohé-

v

rence aveq'ia permSabilit® du milieu aux forces vives de la parole, telie

5]

150 Dans -les cfoyances populalres, la mer et la lune font bon, .
ménage. Entre autres.croyances, celle qul veut, par exemple, que les maréesQ

- dépendent de la lune.
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qu'illustr@e par le dernier volet de la s&quence pr&cédente. Camment expli~

,que@ﬁﬁeﬁte apparente contradiction? C'est que le discours ant®rieur se te-

~-nait A la hauteur du d&sir imaginaire de vaincre le silence alors qu'ici, il ~©

s'ins&re dans le factuel, c'est-3-dire dans la rZalit€ actuelle. Cette nou-
velle orientation ne cesse de se confimmer jusqu'a la fin du poéme.

Dans la quatriéme s@équence (dixiZme strophe), "fera" suggére en
effet 1'acte réel qui secourrait l'existence mise en péril. Dans ce sens,
articul® autour d'une interrogation, le signifi# constitue un appel déses~
péré‘(“enfin“), lanc® 3 une collectivit® {("on") pour sauver le "coquillage"
soumis 3 uﬁe lente d&t®rioration ("qui blanchit”) par le temps. Au plan
symbolique et imaginaire, "coquillage" englobe toutes les formes de vieﬁéé—
crites auparavant, aussi bien humaines que vEg&tales. Une tei&e affirmation
se fonde sur la pr&sence du syntagme "sur une 1le nue". Ce dernier signale

le retour 2 1'atmosphgre de rudit® de la premigre strophe ("sur la pierre

nue d'une 1le") 3 partir de laguelle sont structures les neuf premidres

‘strophes. Dans cette optigue, on peut croire que l'acte souhait® par la

conscience vise & &largir et 3 intensifier le mince filet des énergiés vi- -
tales dévorges, semble-t-il, par le temps mat®riel ("monnay® par les ai-
les"). D&s lors, le sens ultime de cet acte participe d'une luﬁte contre
1'cubli par l'affirmation constante de sa pr&sence (“ﬁémoire").

Le terme "13" et le syntagme "sur une ile sans nam” ( v. 26)
situent la dernidre séquence {onzieme strophe)»dans une 2troite continuifé_"
de la strophe précédente. Cependant, la prédéninance du "je" indique le

passage fomel du symbole g&néral ("coquillage") au plan humain. Les pass®s
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campos&s "ai- chappe" et "ai pas osg tutoyer" instaurent une distance

d'ordre ténporel entre le v8cu relatg ici et celui des autres strophes. On

d&duit alors gue le pogme racbnte une expériﬁnce présente, mais qui a son

origine dans le pass®. Selon cette perspective, les valeurs du passé
canpostE unifient les deux dimensions: le passé continue d'agir dans le

présent et explique méme la tournure prise par ce detnier. e signifi& de

- 7/

. la séquence rend campte alors de 1'origing et de la motivation a la source

e

ent actuel. Dans cet ordre d'idées, on comprend le rejet d'un
in‘gonde extBrieur au profit d'une appartenance ("13 j'al Echappe aux
Ades miQrations“). Pourtant, "ai pas os& tutoyer" contredit ce
geste du locuteur en mafquant 1'absence de familiarit& avec 1l'ile, diétance
causge paf 1'ancnymat méme du lieu ("sans namn"), semble-t-1il. .Il revient ay .
derniér vers d'éclairer cette discordance. En effet, "depuis trois sizcles"
incofporé a la symbolique du pogme une intimation d'ordre historique, parti-
culigre 3 la colonisation québ&coise ou labradorienne. Ainsi, la distance
entre 1l'humain et saﬁgatfie affective s'enracine dans une impuissance sBcu-
laife a considérgF q%tte patrie camne une part ins&parable de soi.”\éémonter
jusqu;é la source et revivre le cheminement parcouru afin de.conjurer la
division intérieure dont la pafrie dépouillée est ici 1'expression exemplai-

-

re, voild le sens ultime de ce discours pogtique.

Comme pour le podme "Margcage" (p. 184-185), l{armature-sympolique
et imaginaire de "Labrador" se fonde sur 1'image du.miroir double. .Ie sym-
bolisme géographigue et mat®riel du dénuement n'est lé‘qué ﬁbuf'représenter

une humanit®, une existence pauvre, condamn@e A errer dans le temps et dans

%

—_
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 l{éspace. Alnsi, dans un premier tenés, il Yy a un rapport parédigmatiéﬂe
eﬁtre, d'uhe.part, la pauvret® labradorienne et la surface nﬁe de.ié pierre
et, d'autre parf, une conscience désarm®e et 1'absence d'actes par lesquels
se manifeste 1'humain au monde. Ce double rapport ordonne la conscience du
."jé" et l'améne & percevoir son intimit#, et le milieu mat&riel de ceﬁte in-
'£ﬁnité, donc 1'humain et ie coin de pL@néte ol il &voluera sa vie durant,

canme des infiniments petits dans un infiniment grand.

Mais en méme temps, ces r&miniscences pascaliennes poussent 3
trouver un sens a ce qui, apparemment, n'en a pas: le "gel du granit" impas-

sible aux dictons sur la lune", c'est-3-dire une int&riorité& refusse par

1'immensit€ temporelle et cosmique. Aussi, contre toute.raison, c'est 2

1" infiniment grand gue ie "jé“ fait appel pour camnbler lés lacunes.de sa
nature et de sa,condition. La premidre ressourcé a laqﬁelle il‘a reéoufs
est 1'infini du désir imaginaire qui lui permet de cr®er un univers & sa me;
sure qulil s'efforcera par la-suite d'habiter dans le r&el. Dans ce sens,
le ﬁonde de_l'imaginaire donne naissance au r®el. Il sublime une conscilence
et une existence inffrieures qui qonFinuent pourtant d'ob&ir a des intima-
tions dg vie personnelle, sociale ou encore historique. Ainsi, dans un
deuxiéme temps, la mousse, le l;ﬁhen, le chicout® eE‘les go€lands camnpensent
la surface pierreuse et nue de 1'ile; le souffle de la mer confronte la bave
d'écume,'instrument du passg et de la mort vivants qui tournent le destin
humain vers le bas; 1l'acte hnaginé'et désir? transmue 1'oubli du temps en
une "mEmoire" collective (“o;") qui se souvient de sa jeunesse et de célle
des temps. En définitive, toute cette symbolisétion d'une conscience;'en

lutte contre la mort par l'affinnatioh de son droit & l'existence, & la pre-

sence- dans l'absence, débouche sur une possibilit®& d'insertion dans une

¥
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patrie qui n'est rien d'autre que 1'dme retrouv@e, individuelle et collec-

tive. Ie poeme "Froidure" (p. 187) hﬁéginait_un devenir meilleur en atten—

.dant la fin du.gell "Labrador" est 1'univers d'une intimit#€ avec cette

froidure..

» . 1
g .
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15

1

il a laiss& dans la pierre’
traces de ses architectures

2

i

toute matidre n'est que s&crétion

du recueillement fondamental

un produit du silence prolong®

qui précidde le temps assourdissant

3

une mince pellicule d'instincts, de pensges,

de chair vive

repose sur les membres usgs de la pierre

courant les risgues de la l&gende

4

et la trace d'un encornet gloigne le cammencement

de la fin nous laissant perplexes

5
car il reste

impossible 3 prendre
le recul de la pierre

291.
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ANALYSE BU POEME

15ke oo développe

& partir (titr:gsg,pféniére strophe) d'une image montrant les vestiges
2s pa

("traces") lai

Le discours po&tique de "L'escargot pelerin...

r 1'“esca}got" a travers les ages, vestiges symbolisant

1'évolution passée de l'univers., Articulde autgur-d'un rapport entre le
principe de la vie dynamique (l'escaryot pelerin) et le principe de la vie
statique (la pierre), cette image insiste par ailleurs sur 1'acharnement et
la réussite du principe de la vie dynamique dans ses efforts pour inscrire
sa marqgue dans la démarche du monde. De cétte influence décisive du prin-
cipe vivant sur la matigre, le locuteur (dans lé déuxiéne strophe)ltire une
espéce de loi g&nérale de 1'Svolution: la vie-statique du monde a.été

jusqu'ad maintenant une pure @manation de la wvie dynamique ('"toute mati2re

n'est gue sécrétion..."). Une telle reppéséntation de l'#&volution de 1'hu-

manité devient 1'axe {troisidme ‘strophe) 3 partir duquel la conscience se

saisit dans le temps, plus prgcisément se situe dans le présent par rapport

3 la pemanence. Alors, la dhnedsion hunaine double la dimension brute,

_ animale du symbole ("une mince pellicule d'instincts, de pensges..."). Ce-

pendant, la'quaﬁriéme strophe révélelune dichotomie au sein du préseht? En

-

effet, le-vEcu bumain n!ob&it plus entiZrement 3 la trajectoire-dessinSe

dans le pass&. .Originant-'de l'incapacité'deVretburnbk'é-liége dé pierref/

o - = N

1(cinquiémerstrophe)} cette diséotdahce appellé de nouvelles relations entre

“la vie dynamigue et la vie statique. -Ces rapports relancent pour ainsi dire

e monde en régéngrant le temps tout ‘entier.

RS Rl . -
- . . T -
LI

151  pierre P%rrault, Ballades du teﬁps pré&cieux, dans Chouennes,

p. 190.
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Les temps verbaux et les valeurs du symbole permettent de diviser
le poéme en‘trois s€quences. La premidre séquence (}a:preniére strophe) se
distingue par l'usagé du passg& canposg. Elle présente globalement une his-
toire abrégée des dynamismes qui ont pr&sidé aux destin®es du mondé. La
deuxiémé stquence est - formfe par la deuxi®me strophe. AnimBe par un pré—
sent &tendu, elle est soutenue par une r&flexion d'ordre gé&n&ral qui insgre
les m&canismes &volutifs, décrits dans la p?éniére strophe, dans une idée de
permanence universelle. Unies syntaxiquement (v. 1lE“We£" et v, 13: "car"),
les trois derni2res strophes constituent la troisigme s&quence. Dans les
troisigme et quatridme strophes, un présent d'ordre féctuel r&fZrant au vééu

actuel de méme qu'une modification notable dans les valeurs du symbole in-

troduisent une opposition qui structure la dialectique contenue dans le
| sition g qu dans

' . . . . ' e
pogme. Dans la c1nqu1éme strophe, la conscience, serplagant (camme 3 la
deuxié&me strophe) dahs une perspective de r&flexion, identifie la cause de’

.

1'opposition décelge.

La praﬁiére strophe se fonde sur un rapport métaphorique entre la
“éier:g“ et 1'"escaryot pelerin". Cependant, deux procg&dés formels souli~
gnent‘la brédoﬁiﬁ;nce de 1'escargot. D'abord, le fait, pour le sujet "il",
de recevoir sa définition du titre méme du po&me acqentue.ies valeurs du
symbole, tant au niveau de la strophe que du po2me entier. Par ailleurs,
les p)iﬁts de suspension &tablissent une continuit® entre le titre et‘lg
strcPhe; Ce prolonganent imite le mouvement de marche de l'animal et attire
encore l‘attentlon sur lui. Par ailleurs, on remarque que la mobilit& de
l'escangot tend a s’ 1ncr§;;er dans la plerre. En effet, "dans 'y "traces" et

archltectures cornvergent par le sens vers une idde de flxatlon, d'&difica-

" tion savamment organisée dans le temps. Cette fabulation entourant

.



294,

1'escargot et la pierre Oise a démbntrer éanment la vie dynanique-est par-

r

venue, au cours des 51écles, as 1nsérer dans le magma cosmique 1n1t1al pour

en modlfler la- phy51onqn1e. Dans ce sens,’ le labeur de l‘escargot est’ repree

,: sentatif d'un tenps oeuvré qui s'est’ lncorpore progre551venent ala

"pierre" ; sorte de coamos matérlallsé dont leés connotations de duret® Byo-

quent le caractére indifférencié'du,tenps global; Enfln, le passé conposé

"a laiss€", les connotatlons de prun1t1v1té dégagBes par “plerre“ etu

"traces" a1n51 que la 51gn1f1cat10n de ”pélerln_, qu1 rappelle un ‘retour aux‘

origines, tout concorde pour appuyer les valeurs-mythlques généralenent at-

trlbuées a 1 escargot. En effet, symbole lunalre de la régénératlbn pér10~5

: dlque 1 escargot est exenplalre du théme mythlque'de 1'Sternel retour.
-.Aussi est-il "un. glyphe unlversel de la’ tenporallté de la permanence de

. 152 ‘
'8tre a travers les fluctuatlonS'du changenent ", Cetpe afﬁlllatlon du,

symbole avec le tamps ‘se précise dans 1la strephe suivante, .

Un ton refldtant la généralisation' les valeurs nnratives dﬁ priE—
sent esL" de meme que le caractdre s;nthéthue du symbollsne donnent a la
deuxigme strOphe l'allure d une r&flexion sur les rapports entre 1a vie
statique et la vie dynanique,'entre le temps global et le tenps oeuvré En
montrant que le travall de 1l'escargot se répéte contlnuellenent dans le
tenps, cette strophe rend effectlves pour tout présent les valeurs
mythiques de .1'&vEnement pass& racont® 3 la.premidre strophe. Selqn'cepté -

loi de 1a'réitération, le labeur de”l'escafgot'cdntinue de marquer si pro-.

fondement le temps que ce dernier en devient une pure tmanation., Dans ce.

152 Classification des vEgEtaux chez les Dogons, in Journal de la
soci€t® des Africanistes, t.22, Paris, 1952, cit® par Jean Chevalier et

Alain Gheerbrant, dans chtionnaire des symboles, "che a-g", p. 281,

3
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sens, l'expression & caractére rest:ictif "n'... que" égablit un raéport
d'équivalencé ehtfe laﬁtoéalité du t;nps matérialisé ("toute matidre") et
l'oeuvré de i‘éscargbt ("ségrétion"); ILe travail de l'escargot transforme
la duretg du teﬁbs en fldidité. 11 découpe cette dureté en paséé.("silence
prolonge”)., présent i“est“)ﬂet futur ("qui précédg le temps-assourdissant")
de sorte que léftemps coule'au tythne de la vie sensiﬁle. Par ailleurs, les

a

expressions freéueillenent fondamentél" et "silence prolong&" ajoutent a

‘cetté‘notibn du temps une thémétique de la parole qui la transforme en pro-

blénétique.i Ainsi, ﬁien qu'elle éoit essentielle ("fondamentale"), une tel-

le @laboration du temps est 1l'ceuvre d'une parole souterraine, silencieuse,

‘ trdp'longtanps entretenue, semble-t-il. Dans ce sens, le terme "assourdis-

sant" introduit des valeurs d'opposition qui appellentlia recreation du
temps éntief par une parole &clatante.

© Le pféseqt Eactuel‘(“repose") de la troisi@me strophe actualise le
pfoceséus antérieur de 1'image et 1'int&gre & la réalité. Par ailleurs, les
récurrences de l‘im;ge et du symbole: "mince pellicule” et "membres usés de
la pierre"-maintiennent la relation’entré les mondes de l'escargot et de 1la
plierre., Cependant, "irstincts", "pensées", "chair vive" et "membrés usés"
doublent ce rapport d'une dimensién humaine qui transcende le monde rﬁdﬂieh—

taire de l'escargot et appelle une régénération compléte du temps. \Aicet_

. égard, les valeurs accordées a 1'image sont significatives. D'une part,

"mince", "vive" et "courant les risques" disent la vulnérabilité d'un orga—
nisme naissant. D'autre part, "usés" du syntagme "membres usés de la
pierre" signale le vieillissement et la fatigue du monde et du temps. Pour-

tant, "repose sur" indique bien que la nouvelle entit& se fonde quand méme,

-

[
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canme l'escargot, sur le monde ancien et croit & partir de lui. Mais
1'opposition de la jeunesse et de la vieillesse qui se dessine annonce -une
modification en profondeur de 1'accord ant&rieur entre le corps animal et le.
monde matgriel. Dans ce sens, le terme "l&gende" revét une hnpor;ahce ca-

pitale. En effet, la l&jende est le r&cit, le langage mythique du souvenir
- oA . .

- .
qui, en pemettant de renouer avec les origines, corrige le pr&sent dégradé

et'oriente.l'avenir selon la puret® des sources. En ce sens, la l&gende est
un passé projeté dansfle'ﬁutur et qui fonde ce dernier. On se souviendra

alors, dans "Légéndaire..." (p. 158-159, s. 10), de l'espérance suscit&e par

- 1'Bvocation des "mots l&gendaires" pour renouveler la rZalit® des enfants

etf'dans "Nuit'blanche" (p. 171~172~173, s. 15), de i'esgoir secret de
renouer ave& la puret® imaginaire des r&cits d'enfance. C'est Egalemerit par
1la’ 1&gende que lgs AmErindiens entrent en contact avec leurs ancétres et par
13 avec "le pays de la terre sans arbre"; c'est-a-dire la patrie affective

153

qui contient tous les temps ~°. La l&gende est donc repr&sentative d'une

r2alité supérieure de l'€tre: la conscience. Rouvrant la porte au passé

authentique, elle pramet 3 1'humain une parole &clatante qui transcendera

son passé inf2rieur, balbutiant, et 1'inscrira dans un cheminement et un

.

tamps nouveaux, régéEnéreés,

La coordination "et" pr&sente la quatriZme strophe cdmme uné suite
syntaxique de la strophe pr&c&dente. Cependant, les valeurs symboliques
accentuent le contraste annoncg & la strophe préc&dente et renforcent 1'op-

position de sens, par rapport aux deux premigres strophes. [Le détachement

[y
»

153  Voir Pierre Perrault, Discours sur la condition sauvage et
québ&coise, Montréal, Editions Lidec Inc., 1977, p. 50-74.
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strOphlque a alors pour fonction de blen mettre en rellef cet écart de sens,
La terme "trace" rappelle "traces" (v; 2) et érépare la‘conparaison de
l'encqrnet et de l'escargqt. Par ailleurs,-"le canmmencement”. rééuﬁe;les
valeurs transmises par "recuelllenent fondamental"’(v 4) et "51lence pro-
Tongg" (v. 5) tandls que "la f1n" fait référence 3 "temps assourdlssant"

(v. 6). Cependant, "e101gne" ranpt la cont1nu1te entre le passe le present
et l'avenir ainsi que la concordance entre les mondes de la pierre et de

1 escargot telles qu 1llus;ree; par les deux preniéres strdphes. -Cette rup-
ture dans les faits et dans la continuité temporelle explique la éréseﬁce du
syntagﬁe "nous ldissaat perplexes". En effetl fpéfplexes" souligne la con-
fﬁSion du "nous" devant dette situation qui ést d'autant plus embarrassante,
senble—tQil,'que le travail symbélique ae l‘escargot répohd & une tradition
mlllenalre de con51derer les rapports au temps et au mondé. Enfin, cette
antithése se per¢01t Jusque dans le ch01x du terme “encornet" ‘A ce propos,
les relat;ons entre les termes et les nnages apparentent "encornet" & 1'"es-
cargot palerin" (tltre), puis a la "mince pellicule" (v..7). Pourtanﬁ-
connu sous le nam méridional de calmar, 1! encornet ne coin01de ni avec 1'un
ni avec 1'aut?é par-le sens.. Le vécu pfesent est donc déja 1nscr1t imagi-
na1reﬁen£ dans une nouvelle traject01re d' volutlon; Tbutef01s camnme

1'indique la derniére strophe, cette orientation passe par le- rejet de

1'héritage 1&gué par 1'alliance entre la piérre et 1'escargot.

La derniére strophe, reliée Syntax1quenent aux deux precedentes
par la coordination "car", prec1se la cause de la ruptufe dans le présent et
dans le temps. Blen mise en relief par un rejet au niveau du vers ("reste

Impossible") et une inversion du sujet {"le recul de la pierre"), cette
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céuse est en fait une incapacit® ("impossible") de revivre le pésséh("le
recul...") sous la forme d&crite dans les deux premidres strophes du podme. -

A éet effet, "recul” &claire san$ plus de doute l'affiliation de la "pierre"

et du passé. En.outre, oh'se_rappellera qu'a la-deuxidme strophe, la. |
"maﬁiére" est un produit du "silence prolong&" et du "recueillement fonda-
mental®, donc au passeé qui se éerpétue dans le temps (v. 3: "toute mati&re k\\\
n'est que sEcretion du..."). En formant la substance méme du temps, ce .
passt est petrifiant camme 1'indiquent bien les connotations de durété dés
symboles qui le repr@€sentent. La conscience rejette la pré&sence d'un tel
pass€-dans le pr8sent. Elle opte pour une Snergie neuve (™mince pellicule")
concentrée dans la l&gende. Cette dg;hiére constitue le langage qui r&ge-

nére le passé tout entiér et le transmﬁe en “Eenps assourdissant” (v. 6),

soit en devenir. C('est donc cette m&tamorphose profonde au hiveau des va-
leurs tenporellés du présent qui Zloigne le passé (v. 1l: "le cammencement")

du futur (v. 12:. "la fin") et fait que ce dernier ne sera plus 3 1'image du

passe.

Le sens global révéle parrla structure Symbolique et hnaginaire de
"1'Escargot pé&lerin..." gravite donc autour d'une probl&matique du temps. *
On a d'abord vu comment 1la premiére strophe rend éanp;e de la lente &volu-
tion du monde alors que la vie dynanigue (symbolisée par l'escargot) est
parvenue laborieusement 3 se fondre dans la vie stétiqﬁe (synbolisée par la
pierre) de l'univers., Ila deuxiéme‘strophe transforme en loi généralé de
1'gvolution la coincidence ("toute matidre n'est que s&crétion du..;") des
deux priﬁcipes de vie qui ofdonnent, jusqu'd la fin des ténps semble-t-il,

tous les rapports au temps et fondent, en particulier, l'orientation du
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présent et du futur sur l'évolutioﬁ passéer Cependant, la troisiéhe séquen—
ce dévoile un présent plus factuel lié 3 la réalité actuelle. Signe d'une
création de pouveaux(Eapports avec ie temps et le cosmos, ée présent appellé
pour lé futur une seconde loi qui, en stipulant le rejet du temps ancien,
pierreux, inaugure une nouvelle dynamique du vBcu. En effet, et c'est 13 le
sens profond de ce discours, 1'illusion du progrds repose sur la conscience
qu'on a du tenbs, de 1'espace ef du cosmos en général. Ainsi, 1'interven-
tion de la conscience Humaine dans 1l'organisation temporelle et cosmique est
le principe‘ulthne qui intensifie 1l'univers et le poussé toujours plus loin.
C'est pourguol la_“mince pellicule d'instincts, de pensées, de chair vive"
se substitue @ l'organisme vivant, mais élémentaire de 1'escargdt. La cons-

cience appelle constamment un dépassement d'elle-méme pour briser 1'unifor—

- mité detériorante du temps. Elle doit toujours maintenir le monde camme aux

premiers jours de sa naissance. Elle y parvient en réitérant la rdalité :
cosmogonique premi@re, soit celle reli@e aux origines. Dans ce sens, elle a

recours & la légende qui contient en puissance tous les mythes qui pramet-

tent de faire revivre aussi bien un monde particulier, tel celui du podte,

‘que tous les mondes. Grosse du'passé affectif de 1'a@me, la ldgende camprend

tous les risques de la vie recammencée. ' C'est en acceptant de rejeter le
confort du temps déja expérimentd que 1'humain a le sentiment de daminer le

témps et le-cosmos off il est plongd.

Enfin, dans une perspective strictement ﬁythique, la légende camme
1'escargot appartiennent au symbolisme de la fertilité rBgéndratrice des
recomnencements. Hamologuables dans le temps, ils représentent la nostalgie

du paradis perdu. En se rappellant le mythe impliquant la formation du
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monde & partir de la relation matiére¥escar§ot,:le lochtéur est'appelé a

constru1re une relatlon sunllalre é partlr de la réallté qui lu1 est. propre:
la légende. L'impossibilité de, prendré “le recul de la pierre" soullgne

dans ce sens tout snnplenent cettg différence. JEn définitiye, le discpupsi

e "1'Escargot pglerin..."” vise & conférer au temps une direction*cycliqge
par laquélle le locuteur espére annuier la hantise qu'il a de l'irréversi-
bilit& temporelle. On peut alors appliquer 3 ce discours les propos de
Mircea Eliade au sujet du mythe de 1'8ternel retour chez les Grecs et les

peuples prﬁnitifs en géngral:

Tout recammence 3 son début 3 chaque instant. Le passé
n'est que.la préfiguration du futur. Aucun &vBnement
n'est irrg@versible et aucune transformation n'est d&fi-
nitive. Dans un certains sens, on peut méme dire qu'il
ne se produit rien de neuf dans le monde, car tout n'est
que la reépetition des mémes arch&types primordiaux; cet-
‘te rgpttition, en actualisant le mcment mythique ol le
geste archétypal fut r&veleé, maintient sans cesse le
monde dans le méme instant auroral des cammencements.

[e temps ne fait que rendre possible‘l'apparition et -
l'existence des choses. Il n'a aucune influence déci-
sive sur cette ex1gence -—-- puisque lui-méme se r&—
génére sans cessel

[e rejet d'un pass® (celui de la pierre) appelde donc 1'apparition d'un
autre passg (celui de la l&gende). Ainsi nait le futur. Ainsi se recr€e le

temps,

154 Mircea Eliade, dans Le Mythe de 1'Sternel retour, coll, Idées,
Parls, Gallimard, 1969, p. 108.




301.
POEME 26
ORANGE

-1
1 je m'&merveille un instant
2 de cette orange dans ma main

2 )
3 bientdt il faudra 1'&loigner
4 car elle aura tout dit

. 3
5 quand elle aura tout dit
+ 6 elle n'aura plus rien a dire

4
7 et le verger -tout entier survit
8 3 ce monde de peu de paroles

5
Tﬂ un soir je dormirail
0 sans songer a ma mére
11 qui campte sur les pBpins
12 plus encore que sur les fruits
13 pour passer l'hiver
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ANALYSE DU POEME
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Le discours‘du podme "Orangelss" se dﬁf?iéppe autour de deux
symboles: "orange" et "verger". A praniééé vue, les deux appartiennéﬁﬁléu
meéme univers: l'orange n'ést qu'un aspect, m}s en luniére, du‘verger.i
Toutefois, -la progression du discours déveoile une dichotamie entre les deux,
bas€e sur une disproportion‘de grandeur et d'hnportance; Cet ®cart insére
dans le discours une dlalecthue qu1 débouche, 3 la fin du poéme, sur un
choix en faveur du verger. Dans la premi8re strophe, toute l'attentlon du
locuteur est captivEe par l'%gange qui condense mcmentanément toutes les
valeurs du moé;é, semble-t-il. Cependant les trois strophes suivantes
définissent les limites de ce mlcrocosme. Ainsi, le monde ne se r&duit pas
3 1'univers symbolisé paf l'orange. Il est "verger" (v.7) et campte bien
d'autres ressources qui le rendent autoname (“survit &"). Une telle prise
de consgienéé permet au locuteur. (la cingquigme strophe) de rejeter 1'univers

: restreint de l'orange, associgé 3 la m@relet a 1'enfance, au profit du verger

‘Fout entier.

Le pogme camporte deux sEquences. Les quatre premigres strophes,
align&es en un méme plan et ayant chacune deux vers, consti£uent la pre-
midre sgquence. Danlnant les prenlére et gquatrigme strophes, les temps
pré&sents situent prlofitalrenent cette partie du dlscours au niveau du vécu

actuel de la conscience. 1Ils encadrent par ailleurs une projection de cette

méme conscience sur un devenir proche. Soﬁlignée par les futurs et les

-
, rar el

. 155  Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, dans Chouennes,
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futurs aﬁiérieurs des déuxiéme et troisi@me strophes, cette anticipation a

pour fonction essentielle d'&valuer le-poids de ralitd détenu par chacune
des camposantes du rapport 1-'(:ma\r_\‘:_;é“-“verger" par lequel la conscience

représente~icilie mondei Bien d&marquée par un décalage strophique et un

nanbre plué'éleﬁé de vers, la deuxizme séquencé (la cinquiéme strophe) se

‘situe dans un futur indéterming {"un soir je dormirai"). L'inversion des

rapports verbaux (futur-présent au lieu de prZsent-futur cémme dans les

quatre premigre strophéS) mét“prioritairanent en valeur le v&cu futur choisi

" par le locuteur et qui s'inscrit dans une trajectoire autre que celle de

N

maintenant.

Es. le début de la premi&re strophe, le "je" est placé au centre

de 1'&vénement racont€ dans le poéme. Toutefois, son attitude demeure,

a4 ce stade, celle d'un spectateur &bloui pat_le fruit qui s'offre & ses yeux

" ("dans ma main"). Le syntagme verbal “m'émérvéille", dont la r&sonance des

deux "m" reflate le plaisir @prouwe, ekprﬁne bienf de la part‘du locuteur,
un Ztonnement agréab;e devant quelque chose qu'ii-juge extraordinaire:
l'orange.  Un tel €blouissement s'explique sans doute par la richesse
éymbolique du frui£ dvoquE. En effet, 1l'orange aEtife 1'attention par sa
configuration qui rappelle la rondeur 1i8e, dans les podmes pr&cédents, ‘3 la
recherche d'un épénquissenenﬁ totél paésant par la conguéte de la femme, del
1'amour, de 1'ile ef de la terre pour se produire, par la suite, sur un plan
pius spirituel ou m&taphysique: l'écceésion,é une plénitude-dé-1'3melreflé—
tte par‘dné intimit® d'ordre spatial, temporel et cosmique. A titre d'exem
ple, ‘on se rappeliera que 1'amour perdu‘ou impossible a g&ja &t€ comparé 3

une orarge‘“étrangére Qu'on range sur l'&tagére duhdhnanchelss". Dans ce

ny

156. Voir le podme "En Ouesse", p. 175, s.10, v.40-41.
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sens, l'orange pourrait r&sumer le cheminement parcouru jusqu'd maintenant

par le locuteur 2 travérsrles "ballades du temps précieux" pour atteindre la
pl&nitude de 1'8tre et du monde repr&sent€e par le verger qui contient cette
orarge. En outre, symbole universel de la fertilitélS7,.l'brange

nourrit le pr€sent, mais elle coﬁporte dgalement des valeurs qui font

participer son symbolisme au devenir ré&géngrateur ("pe€pins"). Cependant,

1'expression "un instant" ihdéé;@ le caractére €ph&mdre de 1'engouement
ressentl pour un tel univers. Elle annonce en ce sens les valeurs déploy€es

dans les deux strophes suivantes,

La deuxiame strophe introduit des valeurs 5'opposant & 1'&merveil-

‘lement exprim& aupara&ant. Bien appuySes,par un changenent de perspective

temporelle (on passe du pré&sent au futur),'ces valeurs gravitent autour de

la nécessité ("il faudra"), pour 'le locuteur, de rejeter dans un futur

proche ("bientdt") le monde dont témoigne 1'orange. Cette pré&cipitation
au-devant de 1'acte s'expliqué par—lés limites méme du monde observ&. Le

locuteur prevoit en effet le mament prochaln ol l'orange, personnifiZe

_("elle“) et relige au monde de la parole (“aura ...dit"), ne pourra plus

"nQurrlr aa propre parple tournée, elle, vers un approfondissenent insatiable

du dédané etndd‘dehors Le snnple fait de s adonner a une telle projection

révéle une, part de rationalit® qui dénote un choix déja blen arreté. Ainsi,

-

le locuteur déflnlt par -avance les llmltes qu' 1l nnposera au monde de

'1'orange et, constcutivement, le caractere impEratif ("il faudra") qu'il

donnera a son acte. Le choix est d'autant plus volontaire qu'il tranche sur

157  Jean Chevalier et Alain Gheerbrant dans Dictionnaire des sym-

boles, "h 2a ple", p. 326-327, précisent & cet &gard: "L'orange est, camme
tous les fruits 3 nambreux p3pins, un symbole de la féconditd.".
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1'intimit® entretenue jusque-13 avec l'univers fruitier. Le locuteur veut
donc s'arracher a la sBduction de 1'univers symbolis& par 1'orange. Le sens

de la strophe suivante renforce cette hypothase.

La redondance sur laquelle repose la troiéiéme strophe révéle la

recherche d'une conviction allant dans\le sens du choix anticip@ d@&montr®d
_par la strophe précédénte. Inaugurge camme cette dernidre par une notation
de temps, céfte strophe inverse‘tOutéfois les rapports verbaux du futur et
du futur ant@rieur. Cette modification revét une importance capitale en
rapport avec la recherche de conviction not®e auparavant. Contrairement au
ﬁutur.antéfieur, le futur simple n'appelle pés nécessairement de suite. Il
peut clore un mouvement. C'est exactenént ce, qui se produ?t ici. 1La
rép&tition du syntagme "elle aura tout dit" insiste déja sur le mament o le
locuteur aura exploité toutes les ressources du fruit. Mais la venue du
syntagme "elle n'aura plus fien a dire" ‘ajoute un caractéfe définitif a
1'Spuisement de 'la parole chez 1'orange et par 13 sa r&duction d un silence
perpetuel, sans la moindre possibilit® de renouvellement dang, le temps;” La
certitude, ressortissant 3 la nature factuelle du futur "n'aura", rejoint
ainsi celle de la formule "il féudra 1'2loigner" (v.3). Elle vient du wméme °

coup justifier l'acte ¥mis par cette dernidre.

Etroitement ligde aux précédentes par la ligature "et"; la quatrid- -
me strophe margue un retour au présent de la premidre strophe. Cependant,
par son sens, "survit a" soutient des valeurs de dur@e qui annulent, puis
remplacent les valeurs provisoires inhBrentes 3 1'@merveil lement transmis

par le prZsent de la premi®rte strophe. Le sens des camposantes F;%Egliques
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en pr&sence concordent avec cette orientation. Ainsi, le "verger" se sub-

. ’ \
stitue 3 "ce monde de peu de paroles", c'est-3-dire l'orange. A ce chapi-

tre, ltapparition, pour la premidre fois dans le pogme, du terme "verger”
est shgnifiéative. En effet, la volont®d dé&voilZe auparavant de rdduire
presque & n€ant le monde r8pré§enté par l'orange visait a.accentuer
1'importance accord€e par le "je" a l'univers du verger. L'orange est un
microcosme dans le macrocosme (verger). Or, le féit que 1é verger survit a
l'orange prouve que le locuteur refuse de limiter sa vision du monde au seul
uqivers de 1'orange. Le veryer peut donc exister en dehors de l‘orange.‘ A
ce propos, on se souvierndra que dgns le pogme liminaire, "Tout peut
arriver..." (p.153, s.l),.le verger s'offre a l'oeil camme une image du
monde & explorer, & la fois réel et imaginaire, concret et idgalisg,
Symboliquement, les connotations de richesse et de fertilitd 1'apparentent éu‘
une nostalgie du paradis perdu. Dans ce sens, il rassemble tous. les

-y

mouvements iﬁté;ieurs, toutes les convergences de 1'é@tre vers le temps total

et preamier au coeur duquel le locuteur aspire a se situer et 3 vivrel?8,

La cinquiémepstrophé (deuxidme sBquence) se distingue des pr&cé-—
dentes par un décalage strophi@ue notable qui souligne une modification dans
la perspective tamporelle adopt®e par la conscience. Camme pour les
deuxidme et troisidme strophesf la strophe s'ouvre sur une indication de -

tawps futur. Toutefois, le caractdre indéfini signifié par "un soir"

indigue qu'il ne s'agit plus d*un futur proche camme auparavant, mais"plutét

N
X — \

158 - Le verger appartient & la symbolique du jardin. A ce propos,
Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, dans Dictionnaire des Symboles, "h &
pie", p. 67, mentionnent: "Le jardin est un symbole du Paradis terrestre,
du Cosmos dont il est le centre, du Paradis c&leste dont il est la figure ,
des &tat spirituels, qui correspondent aux s&jours paradisiaques.”.




S . 3 07 .

ind&étemin®, lointain, bien que le locuteur prévbit avec certiﬁude ce qui
lui arrivera ("je dommirai"). Au deuxigme vers, "sans songer 2 ma mdre" .
suggere une dissociation de 1'enfant et de la mére, plus pr&cisément du lo--
cuteur et de sa mdre. Cette dissociation s'étend,'dans les trois derniers -
vers, aux termes "pe&pins" et "fruits" alors que le pramier terme est,aséocié
a la mgre et 1e\deuxiéme, au 10cuteur.- A cet &gard, "éépins" sous-tend une :
temporalit® regénératrice Qﬁi; en participant de la symbolique printaniére,
appelle un devenir nouveau. OQuant a "fruits", il rend campte des produits
de la cueillette. Plus précisEment, il renvoie ali long processus qui_débute
avec ' la genninatioﬁ,,passe par la croissance et débouche sur une maturits

S quil permet de survivre pendant la saisoﬁ morte ("pour passer l'hiver"). Or,
"plus encore que" dénote une camparaison qui jéue en faveur de "fruits". Das
lors, le monde assun® par la mre s'appuie davantage sur ("campte sur") le
processus biologiqué de reproduction que sur la vie elle-méme fepréséntée
par les fruité; davantage sur le renouvellement du temps que sur le temps
lui-méme et ses bienfaits. En prenant ses distances par rapport & la m@re
et é l:orange, le locuteur opte alors implicitement pour le verger tout
entier qui est 1'expression d'dﬁe‘baroie et d'un temps pleins.

Une lecture d'ordre pdfehentlpsychologique pourrait facilement
réduire la richesse imaginaire du po@me. Selon une telleé lecture, on se
contenterait d'affirmer que les "pgpins" affilient le monde de l'orange a
celui de la mdre et de l'enfance. Le locuteur voudrait alors se détachefjﬂ
("je domirai sansﬁsonger 3 ma mdre") du giron nourricier pour acc&der au
verger, soit au monde des adultes. Cependant, une lecture plus en profon—

deur; d'ordre imaginaire, situe le débat~ga“ﬁiﬁgga d'une preblématique



308.

temporelle, spatiale et cosmique. - Dans ce sens, la m@re campte parmi les 1

symboles mythiques les plus f&conds.

' Réceptaéle et matrice de la vie terrestre, la mdre as#un; en effet
le renouvellement du temps ﬁatériel par le sang. “La dernigre étrophe du
poéﬁe ﬁbntre bien ce rdle de transmission g&ndtique ("qui canpte sur lés
pépins‘plus encore gue...") dévolu 3 larkére. Oamweﬁt expliquer alofs le
rejet de l'orange et de la mere par le "je" au profiﬁ dulberger,'alcrs que
les uns et l'autre,appagzieﬁnent au ﬁéme;symboliéﬁe de la régéhératiop?
C}est gue les mondes de’ la hére‘et de 1'orange sont une réduction du ver-

_ ger. 11s symbolisent le temps fini alors que le verger, par ses liens avec
le temps immé&morial du paradis, canporte tous les temps et, en ce sens, ma-
nifeste chez le locuteur un désir“de déﬁassenent du temps fini. Ce:dgrnier

‘ souhaite &chapper & la lourdeur terrestre du sang pour jouir du temps total o
fwles'fruits“). Dans la r€alit® actuelle cependant, on peut croire que le
! : . : .

"Jje" vit toujoﬁrs sous le reégne de l'orange et son accessién ép verger est
hypoth2tigue. Tout le mouﬁenentld‘anticipation glaboré dans les deuxigme et
troisigme strophes rélé;e, au fond, du désir. La seule certitude qui fonde
~ée mouvement réside dans le fait que le'vefger existe saﬁs~1'orange et éue

tm,

le locuteur peut nourrir, d@s maintenant, l'espoir d'y accéder un jbur.

'

En définitive, on retiendra que l'@largissement spatial de 1'oran-
ge au veryer appartient 3 une transposition d'ordre temporel. Ce processus
intgrieur ob®it 3 un profond désir de dépasser le dramne humain du sang par

une id€alisation du temps qui trouve son expression dans une symbolique du

paradis réinvesti. ®n ce sens, le verger repr@senterait 1'insertion de
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valeurs spirituelles dans le terrestre, véleurs que le locuteur désire vivre
camme un jardin de ﬁhltip&gs et immuables splendeurs dont les fruiEs sont
des symboles exemplaires. Il apparait donc de plus en plus que le temps,
éhez Pierre Perrault, se renouvelle par la vision d'un temps primordial, le

seul heureux, qui se projette dans une conscience du devenir, camme une

nostalgie constante qui fonde la vie,
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POEME 27

AUTOMNE

1
1 au temps ol les matins
2 se rapprochent des soirs

2
3 les plantes ayant longuement
4. dévoré la mod&ration
-5 les bétes 3 leur tour
6 deviennent- gvidentes . -

.3
7 avons-nous pour canprendre
8 besoin de tant de signes

4 ‘
9 feuillages d'oiseaux '
10 livre ouvert d'un canard :
~ 7 11 arrachis et nénuphar -
12 d'un orignal broutant R
13 au fond d'une anse

14 les €épinettes endomies
15 la téte dans l'eau

5
16 @ la remorque bienveillante
17 du soleil instinctif

6
18 nous dormirons sans plus de m&fiance
19 la téte dans 1'aile de la nuit hululante

7
20 oserons-nous enfin fre&quenter
21 le dieu humide et plein d'amertume
22 qui se dissimule mal sous 1'8corce

8
23 en vain nous cherchons
24 & apprivoiser la béte
25 d'un soir de gel&e blanche
26 @ la barre du jour

9
27 dans la saison des vies p&rilleuses .
28 nous interprétons les astres
29 et tous les signes de 1'apprghension
30 sans campter sur.les morts ant®rieures

10 :
31 il faut vivre ce temps
= 32 sur 1l'air du temps
33 sans chemin ni chemine
34 avec les arbres qui en
-35 savent lorg sur le gel
" 36 et sur 1'&paisseur saline



311.

ANALYSE IX] POEME

Comme 1'indiqie d€ja le titre, le discours symbolique et imagi-

159 g0 déploie’ autour d'une problématique tempo-

relle. Il s'enracine dans 1'observation de ph#nan2nes de vie, religs A

‘naire du po2me "Autaine

1'arrieére-saison qui devient une image du temps actuel. Dans un premier

volet (les cing premi@res strophes), la conscience brosse un tableau donnant

des exemples de vies vEgBtales et fauniques 8troitement accordées au temps

qui passe {deuxi®me, quatridme et cinguidme strophes). Ces exeauples d'har—
—.—'_‘—-—-_

monie provoquent chez le "nous" une introSpection qui le conduit 3 interro-

ger ses propres, rapports avec le temps. flans un deuxidme volet (sixigme et

septigme strophes), l'introspection se double d'une prospective. Prévoyant

d*abord surmonter le sentiment de "méfiance" (sixi@me strophe) qu'il nourrit T
présentement & 1'Egard de la nature et du Eenps, le "nous" anticipe par la
suite (septidme strophe) 1'acte qui, 1'inscrivant dans le cours du tamnps, le
porterait vers la vraie vie, symboligée par la s@ve des arbres ("le dieu
humide..."). Par ailleuré, dans un t:oisiéme volet fles trois dernigres
strophes), les considérations d'ordre factuel situent de nouveau le locuteur
dans le présent. LA huiti@me strophe &claire la cause du devenir ;nvisagé
préalablement, L'impuissance actuelle du "nous" 3 “"apprivoiser" la "b8te",
c'eét—é dire le temps, justifie alors le vBcu actﬁel réduit a la spéculatioal'
(negzigmg sktrophe). Cette derniére est une forme de survie en attente d'un

accord véritable avec le temps, harmonie qui garantit une rencontre avec la

vraje vie. Ce cheminement dsbouche (dixieme strophe} sur une invitation &

|

159  Pierre Perrault, Ballades du .temps precieux, Bans Chouennes,
p. 192-193. . B
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accepter, telle la nature ("arbres"), le temps de la mort hivernale annoncd

par le temps actuel (1l'autamne), en esp@rance toutefois de 1'&vénamnent prin-

tanier.

A partir de ces diverses consid®rations, nous pouvons diviser le
po&me en trois sBquences. Deux sortes de pré&sent animent la preniéfe s&~
quence qui s'8tend de la premigre 3 la cinquigme strophe inclusivement. Le
preanier de ces présents, 3 valeur durative, sert & décrire le temps autom—
nal, répetitif, et ses effets sur la nature vEggétale et faunique (dans les
premiére, deuxieéme, quatriéme et cinquiéne strophes). Présent de conscience
{troisieme strophe), le:deuxiéme se greffe au premier. Il campe la dimen—
sion inﬁrospective provoguee chez le locuteur par 1l'observation des événé—
ments d'arrigre-saison. Par ailleurs, en montrant le me&lange des deux
plans, la disposition strophique souligne que les deux dimensions, r&VélEes
parries présents, éppartiennent a une d@marche complémentaire de %e cong—
cience: observation, puis &valuation des faits. Le décalage dont les stro-
phes paires font l'objet met simplement en relief 1'importance accord&e par
la conscience aux BvEnaments observ8s, importance d'ailleurs renforcée par -
la nature appositive du développement en pré€sence. ILes sixiéme et septiéme
strOpheé forment la deuxiBme s€quence. Se d@marguant bien des pré&cidentes
par les temps futurs et une inversion dans la disposition des strophes im-
paires et paires,'elle51nettent lvaccent sur 1'g&lé&ment humain qui, aupara-
vant, venait au second rang au plan de l'Zlaboration. Les trois derniéres

-strophes constitﬁent la troisieéme s@guence. Marquies parrle retour du pré-
sent, elle se situent dans le prolongement de la premigre séquence. Toute-

fois, le présent factuel servant antBrieurenent 3 décrire la vie naturelle
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(premigre séquence) et le vEcu futur du "nous" (deuxidme stquence) est
transpos® (huitigme et neuviéme strophes) au plan du vécu actuel de ce
"nous". Par ailleurs, le présent de consciencerdes troisidme et septiéme
strophes, dont la foﬁction essentielle est de montrer une prof&ﬁje remise en
guestion chez le "nous", se transforme en une prise de position face au

-

temps actuel (dixiZme strophe: "il faut vivre ce temps...").

Syntaxiguement et s@mantiquement, les premidre et deuxigme stro—
phes forment un ensemble. Le détachement strophique maEQUeNQPnplenent le
caractere différent de deux aspects campl@mentaires. Allant d;hs {g sens du
titre; la preniére strophe définit le cadre temporel: 1'autamne a ﬁartir
duquel s‘ofdonne la symSolique du podme. L'image du déplacement (“se rap-
prochent”) des "matins" vers les "soirs" fait ressortir 1'idée de rZtrEcis-
sement, d'appauvrissement, lige au temps automna%. Par ailleurs, le carac-—
Lére globalisant de "au temps” indigue qu'il s'agit de 1'autcmne en g&ndral
canme manifestation saisonnigre et par 1a répétitivé.

1a deuxigme strophe se penche sur les effegs provogués par le
temps automnal sur les mondes vEgetal et faunique. Cependant, une anti-
thdse se dessine entre la résistance des "plantes" et des "bStes" et le
caract@re destructeur du temps. Dans un premier temps, "modération" va dans
le sens de la restriction temporelle not®e & la premigre strophe. Le terme
résune 1'appauvrissement de la nature soumise 3@ l'action annihilante du
tefips. 11 &vogue donc un mouvement vers le bas qui débouche sur 1‘iaée
d'une disparition progressive des sources vitales qui alimentent la vE&ge-

tation., Dans un deuxime temps, les valeurs duratives transuises par le

mode principal du verbe (“ayant...d@vorg") et renforcées par la significa-
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’

tion de "longuenent“ de m@me gue par les connotations d'agressivit@
traduites par "dévore" opposent toutefois au temps dévorateur un mouvement

de r@sistance vers le haut de la part des plantes._ Dans le méme sens, ie
mot "évidénteé" et l'expfession "a leur tour" entréinent "hétes" dans un
méme mouvement. Saume téute, la fatalipé du temps n'est pas irr&mediable et
éurﬁout aunipuissante. Toute la nature ne succambe pas sous son poids de

mort. 'Au contraire, les bBtes et certaines plantes démontrent une volont®

qui d&fie le temps absolu. | i

les trois strophés suivantes, camme les deux pr&cédentes, forment
un tout syntaxique. D&s le d€but du septi2me vers, 1'interrogation
("avons—nous") donne le'ton a l'ensemble. Elle pourrait starr&ter au terme
de la troisigme strophe. Toutefois, la quatriémg he contient pas, 3 pro-
prement parler, de verbe actif. Ses ccnposantéé constituent une apposition
au terme “"signes" du huitidme vers. Par 13, cette strophe prolonge le plan
de structure inaugur® par la ﬁroiéiéme sﬁkophe, IPar ailleurs, groupe com-
plément circonstanciel de mani2re, la cinquiéne égroéhé.éét elliptique et
n'a pas, elle non plus, de structure campldte. Elle acquiert un sens en la
rattachant aux deux strophes prEc&dentes. Au plan s@mantique, les quat;ié—
me et cinguilme strophes campl2tent le tableau descriptif amorcé par la
deuxigme stropﬁe et basé sur 1'observation ae faits. Cela a pour,éffet
d'attirer particuli@rement 1'attention sur la troisidme strophe. En effet,
sa position m&diane de méme que 1'interrogation tranchént sur le ton~géng-
ral de la s€quence font de cette strophe le noyau de sens le plus important
du preésent volet, A cet Sgard, le tableau descriptif tissg par les autres

strophes converge vers elle et y trouve sa justification.



L'interrogatiop et 1'apparition du "nous" dans la troisiZme
strophe soulignent une transposition des plans vEggtal et faunique au plan
humain. Mis en relief par son insertion entre les termes du syntagme
verbal, "pour camprendre" fait appel, de la part du "nous", 3 la recon-

. néissance d'une vBrite possédée par les b@tes et les plantes. Ces dernig-
res. apparaissent camme autant de “signes“, de preuves, qui peﬁnettent de
conclure 3 une telle vErit®. Elles détiendraient le secret de survivre au
temps difficile. Enfin, l'expression "avons-nous...besoin" séus;entend le
doute et l'ent@tement qui semblent avoir empEché le "nous", jusqu'a main-
tenant du moins, de reconnaitre la sagesse de la nature 3 cet tgard. 1Ia
strophe suivante présente autant d'aspects qui’ refl&tent, d'une part, la
persistance d'une telle suspicion et, d'autre part, une conscience gui cher-

che des preuves supplé&mentaires pour accabler le doute.

e procgdeé elliptique fait de la gquatriaéme strophe une apposition
de "signes" de la strophe pré&cédente. En outre, la concision de ses vers,
le deécalage strophique dont elle fait l'objet de m8me que la nature de ses

camposantes situent directement cette strophe dans le prolongement de la

‘-“‘n

deuxiéme, Au plan symbolique, on remargue d'abord que les trois grandes
canposantes de 1'image sur lesquelles repose le sens: "feuillages d'oi-
seaux", "livre ouvert d'un canard" et "arrachis et ngnuphar d'un orignal®
sont le r&sultat de rapports métaphoriqueé entre "plantes" et "bdtes" de la
deuxidme strophe. Ce procddé de synthdse refldte bien la solidarité ou
1'harmonie vEgetale e£ faunigque face au temps qui paése. Par ailleurs, pris
stparément, les &l&ments de ces camposantes r€pondent aux prEoccupations. du

"nous" exprimfes & la strophe précédente. ainsi, "feuillages", "arrachis",
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"nénuphar” et “pinettes” dgtaillent le terme "plantes” tandis que ?bi1
kseaux", "canard" et "orignal" expliguent "bétes". Enfin, "livré-ouvert" est
un indicg particuliérenen;lreprésentatif de l'hnpofﬁance accordée par la
conscience 3 ce tableau de nature. La vie harmonieuse, repr@sent®e par la
l&géret® flottante du nénubhar,‘le calme de 1'"orignal broutant au 'fond
d'une anse"” et l'allure‘presqué:¢ontéﬁ§ié£ive des "épinettes endormies la
tBte dans 1'eau", est en effet camme unvﬁiivre_ouvert“ dans lequel on peut

lire la beaut®, la patiente r&signation et la sagesse de vivre. Cette
X o~

- constellation de séns trouve sa confirmation a@ la strophe suivante.

L '

Syntaxiquement et s€mantiquement, la cinguigme strophe se fattache
3 la fois 3 la troisizme et 2 la quatri@me strophe. Le détachement strophi-
que dont elle bésfficie met en valeur la raison gqui motive le "nous" et la
nature A s'accorder avec le temps. Ailnsi, “é la remorque" prZcise que la
nature enti2re et le "nous" se laissent guider favorablement ("bienveil- iﬁj}
lante"), méme aveuglément, par le "soleil instinctif". Le terme "soleil"
suggdre la chaleur essentielle & toute survivance et "instinctif": la spon-

tangite,

Cette séquencé pose donc le probléme des rapports humains au
temps. Le symboiisne de 1'autamne et la nature du questionnement de la
troisigme strophe iaissent supposer éu'il stagit d'un‘temps intérieur
difficile & traverser, d'ol ia douleur de vivre et l'hoétilité nourrie a
1'8gard de ce temps par le "nous". C'estrd'ailleurs ce qui am@ne ce dernier

a se tourner du coté de la nature pour voir,cament cette dernidre s'accom-

\ .
mode de 1'appauvrissement. A ce propos, les quatriéme et cinguigme strophes
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| révélent une harmonie profonde de la nature qui accepte le temps et s'y

accorde inséigbtivenent. Marige aux rythmes saisonniers, la nature est un

-

exemple & suivre.
{ ~ On doit considérer la deuxigme sBquence (sixigme et septiémg
‘ ' strophes) , mérquée_par le futur, coupe un mouvement d'anticipation qui fa-
brigque une Eranche de destin. Dans-cette-réverie par en avant, les :
relations entre le “"nous" et le temps sont changBes. Ce Goieﬁlnontre en
effet comrent le "nous" se débarrassera de l; crainte-du'tean en suivant la
sagesse de la nature. Au plan structural, par son ton descriptif et ses
valeurs, la sixi2me strophe est un éondensé des premidre, déuxiéqe, qua-

trizgme et cinguidme strophes; Q?r sa tournure interragative, la septidme

s'inspire de la troisilme strophe.

La sixiéme'strophe montre un "nous" qui, parvenu a vaincre sa

. peur, franchit un premier pas vers le "spleil instinctif" en se confiant
aux forces de la nuit. A ce propos, "dommirons" rappelle les valeurs posi-
tives trananises bar "endormies" (v.14) tandis que "la Eété’dans.l'aile"
renvoie 3 la "t8te dans l'eau" (v.15). Ce double rapp;ochenent permet de
voir camment le “nous" suivra docilgnent la nature et sera mé@me pris en
‘charge par elle. En effet,‘s’inspirant de la m2re gui protége ses petits,
"la téte dans 1'aile Qe la nuit hululante" signale 1'abandon sécurisaﬁt ala
mdre-nuit. Cette intimité expligue la disparition ("sans plus") du senti-
ment Qe crainte ou de doute ("mefiance") qui accabig\PréS£ntenent le "nous”.

. Enfin, inspir®e par une liaisop mBtaphorique entre le temps amoindrissant de

1'autamne ("nuit") et le monde faunique ("hululante"), 1'image de la "nuit

.
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hululante" ‘peut &tre d'abord pergue camme l'expression d'un temps accordg &
la nature. Par ailleurs, &voquant plus particuiiérenent le cri des animaux

de nuit,'"hululante" confdre 3 1'ensemble symbolique une thématique de la

ﬁérole aigu#, revendicatrice, absente du tableau animal de la premiére s&-
quence. On peut donc penser gque la nuit-oiseau annonce un devenir.oll le

"nous", débarrassé de ses peurs actuelles, ira résolument au—devant du temp
' i - .
et le congquerra pour le transformer en parole de vie.’

-~ R

La septiame’ strophe dé&finit 1'acte correspondant 3 l'orientation
préalable de la conscience imaginaire. Comme 3 la s&quence précédente, 1'in-

terrogation manifeste cet acte. Toutefois, alors que l'interrogation ant& ¥

. rieure invitait le "nous" & la compréhension, la présente va plus loin.

Elle traduit un appel pressant ("enfin") 2 1l'engagement courageux, voire au-
dacieux ("oserons"). k cet €gard, "frégquenter" pré&cise la nature de l'acte
3 faire: creer des liens avec le "dieu humide". Par rapport & ce dernier,
on renaré:g a'abord que le syntagme "le dieu humide...qui se dissimule mal
sous lfécorce".reproduit, dans un premier stade de 1'image (le dieu sous
1'&corce), la position ant&rieure du "nous“ééén;’"l'aile de la nuit hululan—
te“; Toutefois, "qui se dissimule mal" dénote un mouvement inverse qui fait,
pour ainsi dike; déborder le dieu sur 1'extérieur. DBs lors, on déduit que
le "dieu hunide" appartient & la constellation de la nuit et de la parolé
animales, mais en progression vers la lumiére du jour. rUn dernier aspect
reste 3 Blucider: le symbolisme rattach€ & "dieu". Dans les poémes ant&-
rieurs, les "dieux" férient une constellatién avec "piéfre", "bronze", |

. - N
"statues", etc. Ils sont des proph@tes malicieux (dans %A nous-deux",

p. 181, v.14) qui perp&tuent le passé€ et la mort. Au nam du "nous', le "je”
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a d&ja envisag® de les rejeter:

3
les dieux les plus humains

rien ne nous r?5$ent de les r¥pudier
tout 3 fait...

Or, pour la premigre fois dans le recueil, "dieu" polarise ici des valeurs
positives.. Associ® au monde de la s@ve .et de l'arbre par "humide" et "&cor-

on

ce", il s'av&re un isarorphe des canposantes vEg&tales et fauniques des
strophes précédentes. Il pérticipe ainsi du temps printanier qui symbolise
le renouvellement du temps et de-la.vie. Enfin, "plein d'anertume" souligne

indirectement la longue n¥gligence du "nous" 3 l'endroit du dieu de la vie.

Le retour du pré@sent situe la derni&re séquence (les trois der—
nidres strophes) dans le prolongement de la premidre. Ce présent reproduit
avec Fid&lit® les deux mBcanismes majeurs gui activent ant®rieurement la
conscience. Dans les huitiéme et neuviéme strophes,.il rend conbtehdu vecu
actuel du "nous" par son caract@re factuel. Il répond ainsi a8 la descrip-
tion des manifestations de nature dans la premigre sBquence ainsi qu'a la
premidre partie de la_deuxiéne s€quence ol le locuteur‘prédit son destin.
Par ailleurs, son allufe impersonnelle et hnpéréti;e dané la derniére stro-
phe ("il faut vivre ce temps"), prolonge l'évaluation-critique transpirant
de la tournure(interrogatiée contenue dans chacune des degx premid&res

sequences.

160 Dans le pogme "Cheminement", p. 182-183, s.2, v.6-7.
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La huitiéme strophe met en valeur 1'impuissance actuelle du "nous"
{"&n vain nous cherchons") is accorder avec la nature et le temps. On-ccnk
prend aloré la motivation.préalable du*loéuteur a cherqher une panpensétion
dans 1'imaginaire. L'infinitif "apprivoiser”, signifiant: rendre moins
craintif ou moins dangereux, permet d'associer "b8te" au sentiment de "me—
fiance" noteé auparévant. Par ailleurs, "un soir de gelée blanche" et "3 lé
barre du jour" insgrent le symbole ("béte") dans une problématique du temps
dévorateur. On peut alors croire que "bEte" gassenble toutes les craintes
du "nous" 3 l‘égard du temps et par 13 de la vie. Enfin, le contraste entre
les expressions diurne ("barre du jour") et nocturne ("d'un soir") reflate

bien la distanciation de 1'humain et du temps.

!

t
vers, le rapport métaphorique entre le temps autamnal (“dans la saison...

La neuviéme strophe préSente‘les suites de 1'échec. Au premier

périlleuseSf) et "vies” rappelle que le destin des vivants est soudd ay
temps difficile, hasardeux. Au deuxidme vers, “intefprétons" montre d'a-
bord un “néus"‘réduit a l'attente. voulant dire: tirer une signification,
le sens de ce verbe appelle par ailleurs un mouvement de conscience d'or-
dre Speculatlf pour compenser 1'é&chec entourant 1! apprlvolsenent,de la
"bete". La conscience est donc réduite 3 scruter les lignes du destin ("as-
treé“) et a approfoﬁdir Sa peur du temps.afin de l'exorciser. ‘A cet Egard,
hous remarquons l'opposition des valeurs de "signes” et celles du m@me terme
a la troisi2me strophe. Cette antithdse confirme une fois de plus le com—
flit de deux dimensions: la nature harmonisée et le “néus" divisg dans le

temps. Solitaire et déchi}ante, la condition de ce dernier n'est toutefois

pas étrangére, semble-t-il, au souci de garder ses distances par rapport au
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passé.. Au dermier vers, "$Sans campter sur" dénote en effet une volontg de
ne pas s'appuyer sur les "molts antrieures", expression qui renvoie 3 la
mort vivénte issue du passé traditionnel et qui traverse l'ensemﬁle du
recueil. ILe "nous" n'a alors_d'autre choix que de camposer avec le temps

N

actuel,

L' impersonnalité Honne le ton a la dernidre strophe. Elle
supporte une exhortation: affronter ("il faut vivre") le'temps actuel ("ce
temps") malgre tous les risqgues d'amoindrissement de 1'humain. Au troi-
siéme vers, "sans chemin ni chemine" renéhérit sur la volonté de ne pas se
laisser guider par le passé. En revanche se fait jour une disposition a
accueillir le présent et par 13 l'avenir. Aussi, le mafiage de la %ﬁéique
(oﬁ chanson)'et du temps ("1l'air du temps") constitue-t-il le premier signe

-

d'une reconstruction du tenbs entier & partir du présent. Plus loin, cette
alliance se renforce au contact de "arbres", véritable archétype qui ras-
semble toutes les valeurs positives déployées pér le tableau de la nature a
la premj@re séguence (septiéme strophe). D3s lors, 1'association symboli-
que de la s@ve et des arbres avec le "dieu humide" s'gclaire: le temps
autannal est campensé par une vision anticipée du retour printanier{'"Les
"arbres" symbolisent les dynamismes secrets, aussi bien humains gque natu-
rels, résistant aux fluctuations du temps. Ces &nergies assurent instinc— -
tivement la permmanence de la Aéture et de 1'&tre, surtout lorsque le temps

est hostile ("qui en savent long sur le gel...") came c'est le cas a

1'heure actuelle.

Trois réseaux symboliques ordonnent donc le mouvement organique du
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poéme éui se déploie déns_uneldialectiqué du temps séis&nﬁiér;,”ﬂe pfemiér
exprime une distanciation du "nous" a 1'&gard du taﬁps qui;bésse. Cef "
dernier, dont l'autoune est représentatif, s'annonce en &claireur du tanps v
ennemi \?.10: "gel", "Bpaisseur saline") qui réduit toute forpe de vie 3
1'&tat v@gétatif. nans éette pérspective, le temps est insai?issable; 11
est cetﬁe "hate" aux multiples;transfonnati&ns que-le "nous"!(repr&sentant
le "je", le couple nu encore llhunanité) cherche a danest@duer. Or, le
tamps s'avére toujours le plus fort (v.23: "en vain nous cheEchons..."),
Tout refus de soumnission €lanjit la divisibn intérieure, La "méfiance"
(s.6, v.1B) et 1'"appréhension" (s.9, v;29) sont autant de.chathnents que

1'humain s'inflige.

Cependant, en suivant la trajectoire d'un deuxi®me mouvement
symboligue, on assiste 3 la mEtamorphose des rapports humains au tenps.
Fruit de l'observation, un univers hamnonieux s'offre alors 3 la conscience:
la natgre don£ la sagesse cammande une sounission heureuse a 1'instinct., Ce
monde d'@vidences incite alors le “nous“\é corréger les relations
entretenues jusqu'd maintenant avec le t?ﬂps. iA ce propos, l'exhortation
finale {("il faut yivre...") sout ient une nouvéile Consciencertendue Vers une

connaissance et une acceptation totales du temps. présent.

1e troisigme réseau définit l'oeuvre & faire. Le "nous" s'accor—

dera d'abord 3 la nature (sixi&me strophe) pou&\jevoir, par la suite, con-

sentir a la vie int®grale symbolis€e par le "dieu humide" trop longtemps

méprisg ("plein d*anertuné“%. En définitive, tout convérge vers la symboli-

que des "arbres" qui rassemble toutes les aspirations 3 une permanence dans
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t . .
le temps. On peut d@s lors affimmer que la port@e ultime du poéme "Autamne"

réside dans une acceptation sereine du temps, méme lorsque ce dernier est

difficile camne c'est le-cas 3 l'heure actuelle.
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POEME 28
LOUISIANE
1
"1 je connais un pays.
2 ol une flite d'argent
3 ayant &gar® le beryer
4 garde les moutons de l'orchestre

2
pays trés vaste et trds vert
-— tout ce vert 3 dévorer —-
pour remplir les abattoirs
et la laine des moutons
pour vétir le paysage

O e~

3
10 pays tres vaste et liquide
11 -- les alligators jaloux des h&rons —-—
12 et les chevaux meurent de silence
13 dans ce servage oll les bergers
14 battent 3 tout rampre °
15 le tambour de leur coeur
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16le o5t 1a description fort

A premilre vue, le podme "Louisiane
simple d'un paysage qui prend figure d'un pays: la Louisiane. Ses trois
strophes alignes sur un méme plan, les trois occurkences du temné‘"pays",
bien distribuges dans chacune des strophes et autour de! uelles s'organise

le discours, la progression r&juligre dans le nambre d versl62, tout

refldte une conscience (celle du "je") qui met au jour 'QE*Egnposantes d'un
tableau dont. la qualit® du détail augmente cependant en intensit® au fur et
a mesure de la descriptjon. Cette intensit® s'explique par un mouvement
symboliqﬁé qui se déploie globablenent 3 travers un contraste ée 1'image op-
posa;t le silence et 1§ parole, la libert® et l'esclavage, la vie et la
mort. Recouvrant une dialectique'maTtre~esclave, l;;ntithése de 1'image
joue d'abord en faveur des forces daninantes, identifigdes & la mort. Ce
n'est qu'ad la toute fin du texte ("ol les bergers...") que 1'&quilibre des
férces est rétabli pour donner 1'image d'un pays ol séicatoient la domina-
tion et la libert®&. Ainsi, das la preniéré strophe, l'harmonie pastorale,
enchanteresse et musicale, du pays louisianais est rampue par une force
maléfique représentfe par "fllte d'argent". La deuxidme strophe prdcise
cette discordance. Au vaste espace et & la verdure, symboles 'de libert® et
de prospér@té, se substitue 1la mort ("dévorer", "abattoirs", "laine des
moutons"). Une premiére partie de la troisiBme strophe (jusqu'd "dans ce
servage") reprénd le contraste développ® a la deuxidme strophe. Elle le

161  pierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,

\

-162  En effet, la premi&re strophe a quatre vers, la deuxidme en a
cing et la troisi2me, six.
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compléte par un mouvement de chute vers le silence et 1a.mort ("et les
chevaux... dans ce servage") dont on apprend le sens véritable: l'exploita-
tion ("servage"). Par ailleurs, la derni&re partie de la strophe ("ol les
bergers...") transmet de fortes valeurs positives qui compensent le nﬁuve—
ment d'inclination vers la mort observE auparavant.

Le discours se développe dans un méme mouvement et, par
conséquent, faiE 1'objet d'une seule s&quence. Plus d'un aspect appuie cet-
te hypoth€se. D'abord, un méme présent ("garde", "ﬁeurent", "battent"}
anime 1l'ensemble du poéme. 1l sert & exposer la condition actuelle du
"pays". Pour sa part, l'infinitif de la deuxi&me strophe a des valeurs de
futur. Il manifeste simplement une conscience qui pr&dit le destin tragique
de la Louisiane si 1'Egarement du herger perdure. Ensuite, le térm?'"pays"
et le proc&dé elliptique font des deuxiéme et troisiéme strophes des appo-
sitions de l'expression "un pays" de la premi@re strophe. Ces strophes se
présentent donc comme des espéces d'excroissances explicatives de 1'&noncé

initial: "je connais... de l'orchestre" (premi&re strcphe).

“
———

La premi€re strophe s'ouvre sur une affirmation ("ije connais un
pays") qui fixe le cadre géné;al dans lequel s'inscrit le. cheminement de la
conscience et par 13 le déroulement du discours. L'article ind&fini "un"
établit uﬁe distance entre le locuteur et le "pays" dont ii sera question

»

tout au long du texte.” Cette distanciation va dans le sens du titre,
. P ) )
"Louisiane", dont la coloration exotigue préte 3 l'observation, & la réverie
ou encore, @ une certaine idéalisation. Le reste de la strophe définit glo-

balement la nature et la condition du pays observE&. Un entrelacement de”
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motifs musicaux ("fllte d'argent", “orchestre") et champ8tres ("berger",
"moutons") suggere d'abord. un univers.pastoral dont l'hanmonie et la paix
symbolisent, habituelleneﬁt, un accord profond avec soi; la n&ture, le tanps
et le cosmos, Or, "ayant &garg@" crée, entre le berger et son instrument,
entre les motifs musicaux et les motifs chanpBtres, une discordance.qui
assanbrit le tableau. ‘A ce chapitre, “flﬁtg d'argent! posséde, samble—t-il,
un pouvolr d'ensorcellement qui supplante les valeurs d'hannonie et de paix
qui définissaient jusque-13 ce monde et dont "berger" est 1é_gardien symbo—
lique. Tl en r&sulte un assujettissanent des "moutons de 1l'orchestre",
c'est-3-dire des habitants de ce pays, 3 l'autorit® maléfique imag&e par
"flite d'aréent“. Les strophes suivantes approfondissent 1l'esquisse de ce

clair-obscur,

Ine structure elliptique, provoquie par une absence de verbe
actif, ainsi gue la reprise du vocable "pays" font de la deuxi@me strophe
une apposition de "un pays" du pfenier vers. Symboliquement, toute la stro-
phe met 1l'accent sur la dichotanie relevBe d la strophe pr@cgdente. Par
ailleurs, la preésence exclusive des infinitifs ("dévorer", "remplir" et
"vetir") incite a lire la strophe dans_uﬁe continuit® s@mantique avec le
dernier vers de la strophe pr&cédente alors qué le présent "garﬁe" renseigne
sur la soumission actuelle des Iouisianais. Renforc;s par les connotations
de potentialit® des prépositions "&" (v. 6) et "pour" (v. 7 et 9), ces
infipitifs ont des valeurs de futur quiuié}iquent, de la part de la cons-—
cience, la prévision du destin possible qui attend le pays en question. Cet-

te destin®e serait d'autant plus tragique que l'ennemi est invisible. Bans

ce sens, le mode infinitif s'avére un choix judicieux. Il ne permet pas de
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dgfinir avec exactitude qui dévore {v. 6), qui envoie les moutons aux
"abattoirs" (v. 7) et QUi sé'sert par la suite de la "laine" de Tes moutons

pour "vétir le paysage" (v. 8-9). Ayant la force d'une pré&diction, cette
inFervention de la conscience traduite par les infinitifs a pour effet, éG—\\\\n

plan symbolique, d'accentuer violemment le contraste annoncd 3 la strophe

»

précé&dente.

Prenant la forme d'un rapport de force in&gale entre la vie et la
mort, l'antith@se est mise en cewre par une sgrie de procedes stylistiqués
et stmantiques. D'un ctt€, 1'immensit® spatdiale (v. 10: "vaste") et la ver-
dure abondante {v. 5-6: "vert"), symboles de beaut&, de prosp&ritg, de
libert®& et de vie, sont fortement accentufes par les deux occurrences de
"trés" (v. 5) et le caractére absolu indique par "tout" (v. 6) \Da 1’autre,
"dévorer" (v. 6) et "abattoirs" (v. 7) transmettent par leur sens des conno-
tations d'agressivit® qui soutiennent une th€matique de la mort viclente,
dévoratrice. Enfin, les diverses composantes sont encore mises en vedette
par la concentration et les tirets du deuxime vers. En effet, "tout ce
vert" rassemble les ®nergies vitales du paysage observé., Le sens de ce .

II"'

syntagme s'oppose a celui-de dévorer" qui r&sume, lui, toutes les
Energies neéfastes, prétes 3 s'acharner sur le pays pour en détruire les

dynamismes les plus profonds.

Dans un premier temps ("pays tres vaste..., dans ce servage”), la
derni@re strophe. canpl&te la constellation imagigre de la strophe pr&céden-
te, gravitant autour de la dualit® symbolique ob tricmphe ceﬁéndant‘la mort.
Dans un deuxi®me temps ("ol les bergers..."), le rapport de force au centre

de la discordance est inversé. Ce renversement débouche, au plan de la
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symbolique globale du podme, sur un &quilibre des forces qui forment le

clair-obstur du tableau décrit. Bien appuy®s par une syntaxe elliptique

Y

similaire, la reprise du syntagme-"pays trés vaste", la distribution 3
caract&re binaire des canposantes sEmantiques de méme gue la r&pgtition des
tirets, les deux premiers vers reproduisent en gros le méme univers que

a , ,
celui 2labor€ dans les deux premiers vers de la seconde strophe, Toutefois,
quelques différences témoignent d'une progression dans le cheminement de la
conscience. Ainsi, par ses connotations de fluidité&, "liquide" s'apparente
isomorphiquement a8 la verdure (v; 2=3: "trés vert", "ce vert"). Toutefois,
1'&pithete annonce 1l'apparition de "alligators” au vers suivant, terme dont
les connotations d'agressivit& d&tonnent par rapport au calme et 3 la beautd
gvoquis par "hBrons". On peut alors penser que “alligétors" illustre

imaginairement la mort cqui s'acharne 3 "dévorer" les moutons dont "h8rons"

serait ici un isamorphe.

" Toute cette dialectique redondante s'absorbe finalement dans le
syntagme "et les chevaux meurent de silence dans ce servage". Synth&tisant
toutes les ccordonn®es importantes 'expos€es jusqu'd maintenant dans le
pogme, ce dernier met un terme au d&veloppement entourant la constellation
négative. D'abord, en suggBrant la liberéé‘de mouvement dans 1'espace, la
grice et la beaut®, "chevaux" rassemble les valeurs transmises successive-
ment par "vaste", "vert", "liquide", "moutons" et *"hZrons". h son tour,
"neufent de siience“ rench@rit sur la r®signation silencieuse des moutons
conduits aux abattoirs. Enfin, "servage™ définit avec pr&cision la mort
dont il est question tout au long du pogme et qui soumet progressivement le

paYs loui;ianais 3 sa loi. A ce propos, la vivacit® de la mort est remar—
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quablement rendue par un jeu de sonoritds (les "V" et les "s" en
. \ :

particulier) qui imitent un mouvement de chute,'une‘iente ggonié.

Cependant, la derni&re partie de la strophe ("ol les bergers...")
renverse cette conspiration du silence qui gherche a éﬁouffer les.foréés »
vives du pays. \A cet Bgard, la rZcurrence de la subordonnée‘déterminative
débutant par “oﬂ“rdé ﬁéme que la réappafition du'terié-"beggéf“ séng rEve—
latrices. Pour ainsi dife &limin&, des le poiﬁt de départ, par la "fllte
d'argent", le berger est r&int&grg dans ses fpnctions premidres de chef
"d'orchesére", c'est—é—dire de yardien des dfndnisnes profonds s'enracinant
dans les pulsions du "coceur" (v. 15). ©On note alo£s le-caractérefplurier: -

. & - S _ . _
rattachg au s&mbole et dont la fonction essentielle estlde soulignef?unﬁ
retour en force pour.faire &chec 3 la mort. Dans le m?@e sens, renﬁorcé par
"battent A tout rampre", "tambour" appelle»ﬁne parole.assqprdissante qui. oo e
concurrence la mort silencieuse des chevaux'("meureng de silence") et exor— .
cise le pouvoir maléfique de la "flite d'argent”. |

D'une part, on a pu observer que le poeme JLouisiane" obEit A un
méme plan structurel qui correspond au cheminament de la conscience du "je".
D'autre part, on a constat® que cette linéarité est doublée par unrmouvenent
6rganique plus profond, d'ordre symbolique et hnajinaire, dént la particula-
rit® est d'illustrer un univer profoqdééent partagé entre 1e‘sileéEe et la
parole, la liberté et l'esclé&ége a vie et la mort, Cotte dialectique; -
ﬁ‘ggamment étoffée au nlveau de 1'image et du symbole, suit d'abord une
.traject01re tournée vers lc bas, plus préC1sément vers le silence et la mort

(v. 12-13: "et les’ qhevaux meurent de silence dans ce servage")., Par

\ 7T
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allleurs, é ia fin du- texte, la conSClence unaglnalre réaglt et inaugure un
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.mouvenen; vers le haut Plle frelne ain51 la- chute vers la ‘mort en Eavori- :

RO ST =

sant les vaIEurs purenent.lntérlepres du "coeur“ (v. 15), valeurs qul s'op-

,posent é la matérlallté & l 1nst1nct de mort représenté par servage v,

&

Ta

.;13) Une tLlle transzrmatlon expllque alors le. retour de la structure

syntaxlque de la: prenlére strophe. Cette circularlté concorde par ailleurs
3

avec la récurrence de l élément "berger"” (v. 13) . Ce dernler, dépossédé

» 'S »

(prenlére strophe) de s0on gardlennage aupras du’® troupeau par la. pulssance

a, -

n&faste de la "flute d'argent", retrouve sgs anciens pr1v11éges. 12 cdrac-

tdre pluriel (v..13) lui donne une coloration collective qui manifeste une

intensité de vie d&cuplée. Ces consid&rations nous conduisent 3 voir dans

1¢ beryer- le symbole méme d'une conscience accrue face au temps matdriel,

- dévorateur, qui prend ici figure de mort. Dans cette perspective, la

‘conscience malnLlent constanment I'ame au niveau des dynanlsnes créateurs de

-

vie, donc de devenlr, et 1! anpeche par conséquent de saunbrer dans 1'incons—-

“ciénce qui n'est rien d'autre qu”une.fOEme du tenps indifférenci&. "Dans ce

sens,'le-ianbour représ?nteiles mqhiEQStétiods de 1a-conscieg%e ultime qui,
devenﬁe acte, n Cesse diexprhner 1'3me qui'se construit dans le temps A
partir d'enracineménts constants dans les forces primitives de lalvie16?.
Enfin,-gﬁutes ces donn€es nous permettent 4'interpréter la notion de "pays"
éu.éoeur du poeme. Il est certes pqssiblé de voir dahs ce temme {“"pays")
uhe image de 1'ali@nation i;uisianaise et, par transposition, québ&coise.

- ' a’

163 Primitif, le tambour s accorde lui-méme avec 1'ame primitive,
la seule susceptible de traverser les oscillations du tanps et d'inscrire
1'8tre dans la permanence. Il est donc la parole exprimant 1'acte de durer:
"Le tambour est r&cit, le tambour est acte, et sans le tambour intdrieur 1a

marche insoutenable se briserait aussi bien qu'une danse sans tambour”.

(Pierre Perrault, Toutes isles, coll. Biblioth&que canadlenne—frangalse,
Montreéal et Paris, Fides, (1963) 1967; p. 227).

LS
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Toutefois, le "pays" est d'abord et avant tout un symbole de 1'ame divisSe
qui cherche A se recréer sans cesse pour &chapper aux fluctuations -du temps.
Bref, la Louisiane est ici le pays-de l'int&riorit® profonde, partagée entre

ses mis@res et ses grandeurs..



POEME 29

JAZZ
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10
11

12

13
14

1
parodie de l'orgie
souvenir des lubricit®s
vase de 1l'obscéne

) 2
ame impossible autrement

3
arbre d'extase :
encore capable d'apparences
de croire 3 un grand navire

4
ame docile aux- tourments

5
par l'esclavage -de la douleur
nul n'est amoindri
sans son consentement

_ 6
ame fragile aux accents

7
ensuite on dira que le mouvanent
n'est pas prophgtique

333.
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Le polme "Jazz%64" prolonge le symbg;isne imaginaire du poéme

"Louisiane”. En effet, par ses r@sonances pgbﬁondes au niveau de\la:sensi-
. L . ! b ) N e

bilité, le terme "jazz" encode une symbolique gqui approfondit celle enéép~

rant le tambour & la fin du poBme précédent. Par ailleﬁrs, 1'autre te%me

important du texte, "ame", concorde avec la signification attribuge &
po

~

"pays". A partir de ces considératidhs, on peut affirmer gue toute i'anna—
ture symbolique du présent discours se fonde sur une relation troite entre
le "jazz" et 1'"ame". Au plan des précédés formels, cette relation est re—
marquablemé%t reflétée par une alternance des strophes &onsacrées respecti-
vement a l'ﬁne et a l'autfé des conposantes. En outre, elle est renforcée

par de nambreuses appositions et le procgdé elliptiqueé appliqués indifférem

ment & l'une et 3 1l'autre de ces mémes camposantes.

Les guatre premiéres strophes brossent un tableaﬁ samaire du
mariage entre "jazz" et "ame". La premiére strophe présente d'abord le jazz
conme le symbole exemplaire d'une expression effrénée, brhnitive du corps.
Bien que‘dégradée dans 1e.temps, cette représentation atteint toutefois,
canme nous le verrons plus loin; ées proportions mythiques en ré€itérant la
fonction rituelle de 1'orgie. La deuxiéme strophe nous apprend que 1'exis—-
tence méme de 1l'ame, éette derniére se situant pourﬁant‘aux antipodes de la

frénésie corporelle par ses connotations morales, dépend néammoins de 1'ex-

pression orgiaque. A la troisi&me strophe, la personnalisation du symbole

L 1

164 Pierre Perrault, Ballades du temps précieux, dans Chouennes,

]

p. 195,
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rend encore.plus probant le lien symbolique entre "jazz" et "ame" en les
fondant 1l'un dans l'autre. Cétte relation métaphorigue se prolonge 3 la
strophe suivante. Cependant, la quatriéme strophe insiste sur les dangers
pour 1'ame de s'exposer aux "tourments”, ces derniers correépondant isamor-
phiquement aux "lubricit®s" &vequées en début de texte. C'est pourquoi,
dans un -deuxiéme temés (cingquieéme strophe), la conscience &claire la sensi-
bilit®& pour lui &viter 1l'enlisement. Elle transmue 1'"esclavage de la
douleur" en affirmation. D&s lors, 1'dme est revalorisge, grandie aux
"accents husicaux" (sixié@e strophe) qui deviennent, dans la dernigre

strophe, "mouvement", danse de vie qui appelle un devenir lib8rateur.

Le poeme se divise en deux s&quences. Les six premi@res strophes
forment la premiére s&quence. A 1l'exception de la cinquidme oll un pr&sent

o -

de conscience souligne une nouvelle orientation symbolique, ces strcpﬁes se
caractérisent par 1l'apposition et l'ellipse verbale. Par aitlleurs, l'alter-
nance des strophes impaires et des strophes paires, consacr@es respective-

"=

ment d "jazz" et "ame", prouve encore l'unit& du volet. Les trois strophes

impaires contiennent chacune trois vers. Les trois strophes paires camptent
chacune un seul vers et sont, dé plus, ponctuBes par un proc&dé anaphorique
et une méme structure syntaxique: sujet, &pith&te et groupe‘déterminatif.
Tranchant sur la s&quence préc&dente par le futur, la deuxime séquence
(derniére strophe) &value l'influencé d'une ame, vibrant aux accents nusij

caux, sur le devenir. \\\

La.premiére strophe décrit les r&sonances symboliques que revat

pour la conscience le terme "jdzz". Mis en relief par sa position de titre,
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le procedé elliptique et l'apposition; le sens de ce dernier fepose par ail-
leurs sur trois groupes & vocation déterminative. DEgageant de fortes
connotations sexuelles, "orgie", "lubricit®" et "obsc@ne" associent "jazz" 3
des manifestétions biologiéues €lémentaires, voire primitives, ¢ Rar
ailleurs, "parodie", "souvenir" et "vase" indiguent une dégradation dans le
temps de ces d@monstrations ggéndsiques. Le premier tenune signale une cari-
cature de 1'orgie. Le deuxidme renforce 1'hypoth@se d'un sens plus précis
accordé ici a l'orgie.. Enfin, ®vocation parnassienne d'une certaine péfma—
nence dans le tanps, "vase” ajoute une coloration tot@mique & la éﬁnbolique
du jazz. Cependant, en dépit de cette dégradétion, "jazz" reitdre, dans le
présent, un Btat primordial qui trouve son sens profond dans le symbolisme
mythique de 1l'orgie. En-effet, depuis les temps les plus recul®s, l'orgie
nait d'un violent désir de recr@er uh_téups usé, affadi. Faisant appel 3
l'irrationaliﬁé, elle plonge 1l'8tre tout éntier dans le.chaos, d'oll il |
ressort r&gén€ré. De profane qu'elle est au début, l'orgie posséde la fa-

culte de se trananuer elle-méme en sacrél65

. Dans cette persﬁéctive, le
jazz est paraaigmatique de l'orgie primitive. Il r&sulte alors que les dmes
modernes, individuelle et collective, celle du Noir et celle du primitif,
éoncdrdent dans le temps. En définitive, souvenir douloureux de 1'esclavage

en méme tanps que porteur de tous les espoirs de libert®, le jazz manifeste

les "tensions profondes de 1'dme humaine enchaine au temps.

165 . Mircea Eliade a bien expligu® la fonction orgiague dont les
carnavals, par exaemple, sont encore aujourd'hui des symboles vivants: "Les
excds remplissent un rdle précis et salutaire dans 1'&conanie du sacré. Ils
brisent les barrages entre l'hame, la soci®dt®, la nature et les dieux; ils
aident a faire circuler la force, la vie, les gemmes d'un niveau & l'autre,
d'une zone de la ralit® dans toutes les autres. Ce qui Btait vide de subs-
tance se rassasie; ce qui &tait fragment® se r€intdgre dans 1'unit®; ce qui
Btait isolé se fond dans la grande matrice universelle, L'orgie fait circu-
ler 1'€nergie vitale et sacr@e".. (Trait€ d'histoire des religions, Paris,

retite bibliothdque Payot, (1964} 1977, p. 300-301).

-
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Le procédé elliptique et l'apposition de la deuxi@me strophe con-
fiment la participation de 1'"&fe" & l'aura symboligque et mythique qui en-
toure 1'édopét10h mdéicéle derla strophe précédente. Le syntagme "impossi-
ble autrement” rappelle en effet gue 1'3me n'existe que par 1'"orgie", les
"lubricit@s" et l;“obscéné". On déduit alorsrque les vibrations les plus
profbndes, les plus creéatrices de cette derniére, s'enraéinent dans les ma-
nifestations instinctuelles. L'Bl&vation passe donc par lé bas, par le
corps douloureux. La strophe suivante précisé davantage cette affiliation

des extrames,

Selon le principe de l'alternance avancé dans 1'introduction, la
troisidme strophe renoue avec le plan descriptif consacr® a la dg&finition du
jazz dans la_preniére strophe. Dans cet ordre d'id&es, "arbre d'extase"
s'ajoute 3 la suite des t:pis groupes détemminatifs cauposant la strophe
initiale. Cependant, "extase" de méme éue ia personnification, s'#tendant
aux deux vers suivants, incorporent 1'd@me 3 la constellation musicale. (\\pﬁ\_/
D'abord, "arbre" constitue en soi une synth&se du bas et du haut. L'arbre
participe en effet de la terre par ses racines et du'ciel .par ses branches.

Sa partie souterraine rassemble toutes les valeurs du jazz reli®es &

1l'orgie. Sa dimension adrienne indigue que le ph@nom@ne musical posséde

Bgalement une facult® de dépassament qui peut métamorphoser 1'instinct en
LY
spiritualit®. A ce propos, traduisant 1'enivrement, le ravissement et la

beatitude, "extase" signale le transport hors de soi d'une ame modul&e selon

les accents du jazz.

La personnification des deux vers suivants conpléte le sens de
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cette symbiose de 1'd@me en transes et des rythmes musicaux effrénés. Le

syntagme “encore capable” appelle %ne espfrance qui iﬁcite a3 se tourner vers
l'avenir. Cuant a “apparences“, il s'adresse 3 1'aspect ext®rieur d'une
chose et non & la chose elle-méme, Un tel caractére théétral concorde avec
la d&gradation dans le temps du.jazz gui est, lui aussi, l'expression
d'autre chose. Mais plus vraisemblablament, la pr&sence du terme s'explique
par la croyance en une dimension de 1'infini qui, pour 8tre impalpable, n'en
demeure pas moins réélle. RavivEe par la musigue, 1'@me se rel&ve de sa fa-
tigue existentielle et s'appréte a croire en une forme de destin qui, se
libéraﬁt du pass®& et du présgnt,linscrit 1'étre fout entier dans un

processus de constante recr®ation de soi, du temps et du cosmos.

Enfin, cette propension 3 1l'avenir, et dont le symbolisme ascen—
sionnel est exanplgire, trouve plus de consistance au dernier vers. Le syn-—
tagme "de croire" campl@te le sens de "encore capable" tandis qde'"grand na-

k

vire" précise la port€e des "apparences". On se souviendra alors de la the&-

matique ant®rieure du voyage alors gue le symbole "navire" contient toutes

les pramesses d'une conscience tendue vers les profondeurs de l'ingpnnu et

du devenir166.

4

La quatridme strophe s'attache a définir une influence plus par-

ticuli®re du jazz sur 1'3me. Puisant son inspiration dans l'histoire de

166 Cette th&ématique est particuli&rement mise en oceuvre dqgs le
poéme "En Ouesse":

mais le navire balance
d la barbe des vents (p. 174, s. 5, v. 15-16)

Cette affimation succede au rejet du connu et de la-banalit® quotidienne,
symbolisgés par le port et ses amarres.
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la n&gritude, elle s'articule & paﬁiir d'uh rapport m&taphorique entre,’

d'une part, 1'a@me et l'esclave eél d'autre part, les "tourments" et 1'&tat

~ de souffrance rattach® 3 la captivifé. Dans ce sens, "docile &" signifie la

résignation cons®cutive 3@ une danination dans le temps et dans 1'espace.

Les résonances nostalgiques et douloureuses &voguées par cette liaison entre
1'3me et l'esclave noir, et dont "jazz" est le syﬁbole exenplgire,
inscrivent la symbolique de cette stFophe dans la trajectoire vers le baé
esquissée par les camposantes de la premidre strophe. -Dans ce sens,
1'"orgie", les “"lubricitds" et l‘"Qbscéne“ pourraient E&tre coﬁsidérés camnme
les "tourments", la porte &troite par laqueile il fau£ passer pour accEder a

la lib&ration, a la spiritualité.

La cinquidme strophe constitue un tournant dans 1'orientation Sym—
boligue et imaginaire du poéme. Elle cauporte en effet un jugement d'ordre
moral qui manifeste, de la part de la conscience, une volont® d'orienter
1'3me veés le haut afin qu'elle Echappe a l'engrenage fatal de 1'ali®nation.
A cet égard,'le syntagme "par 1'e§clavage de la douleur" reprend d'abord
1'idge ant&rieure de dépendance a l'endroit de la "douleur", c'est-a-dire
des "tourments". Cepéndaﬁt, les &l&ments 3a vocééion restrictive "nul ...
n'" et "sans" constituent les signes langagiers d'une inversion de la des-
cente vers le gouffre, Le vocable "consentement" donne la c¢l€ de ce ren;
versement., Il fait appel & l'acte, plus pr&cisément au mEcanisme de déci-
sion. Cette intervention de la conscience, de 1l'ordre de la rationalitg,

prévient la sensibilit® et lui @&vite la chute irr&m&diable. La conscience

enclenche donc les mEcanismes d'une catharsis qui euphZmise la douleur

Zcrasante ("amoindri"} lige au servage. La souffrance ne détruit plus

1'3me, mais au contraire 1'®tend, la grandit jusqu'd 1l'infini. La strophe
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suivante confirme cette orientation.

Ainsi, dans la sixiéme strophe, voulant dire: 8tre sensible a,
"fragile aux' s'avére un euph®misme par rapport & "docile aux" (v. 8). Par
ailleuré, '‘accents" traduit une &lévation prononcée qui s'oppose 3 l‘1nten;
sit® vers le bas signifife par "tourments". Ces aspécts permettent de
saisir mieux le rdle de la conscience & la strophe précédente: privilégier
les notes aiguds au détriment des notes graves, La douleur se transforme
ainsi -en un mouvement vers le haut, repr&sentatif d'une ouverture sur la vie

a venir.

Le futur de la deuxidme séquence (septidme strophe) consacre
l'orientation symboligue prise par les deux strophes précédentes. Dans le
méme sens, “mpuvenent" fait suite aux valeurs transmises par "accents".
Toutefois, ce mot ajoute aux vibrations musicales un nouveau dynémisme qui
les apparente aux facult®s incantatoires de la danse. Or, chez Pierre
Perrault, la danse est un langage sensible qui manifeste 1'essence prdfonde
de I'8Btre en canmunion- avec la nature et par 13 avec la vie la plus authén-

tique, 1la plus enracinée qui soit:

. La danse poursuit le coeur jusqu'en ses refuges
d'extases par la constance du son

la danse poursuit la marche jusqu'en ses limites
d'gpuisement par 1l'obsession du rythme... 67
Elle est le po@me par excellence parce qu'elle traduit le corps accordé aux

cadences du coeur. La r€alisation d'une telle hammonie crde et recrde sans

167 Pierre Perrault, Toutes isles, coll. Blbllothéque canadienne—
frangaise!, Montr&al et Paris, Fideés, (1963) 1967, p. 227.
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cesse la vie & partir des sources et projétte l'&tre dans un.perpétuel
devenir qui transcende les vEcus pass€ et pr&sent. Une vie tendue constam-
ment vers les recauwmencements entretient 1l'espoir et une éﬁ% qui espére est
une ame qui devine ("pfophétique“) le jour de sa liﬁération. Cette derniére

168 g définitive, le véritable

vit d&ja dans les sph&res aériennes
"arbre d'extase” (v. 5), c'est 1'@me entrainde pay_le coeur dans le
mouvement ~cosmique, d 1'affiit de toutes les formes de vie, rdelles et
imaginaires. .Cette conviction soulgvera le sarcasme de ceux {("on") qui ne

vibrent pas au méme diapason du sacré, sarcasme cependant dénoncé par le ton

ironique qui colore la tournure famili@re imprégnant la strophe.

\ ‘ '
A partir d'un motif musical, "jazz", le poéme se déploie en une

profonde dialectique de 1'int®&riorit®. Ainsi, d'un coté, le jazz rend camp-

te d'une plongde au coeur des pulsions instinctuelles ("orgie", "lubricités"

et "obscene"). Cette descente s'accampagne d'urle nostalgie m&lancolique et
douloureuse li%e au souvenir d'un emprisonnement perpétuel (v. 9: "1l'escla-
vage de la'douleur“) dans le temps et dans l'espace. De l'autre, les accents

musicaux transportent vers la hauteur, symbole de devenir et de spirituali-

t&. Cette double dimension s'absorbe dans la symbolique de 1'arbre qui

représente un axe du monde, un centre cosmigue ?utour duquel s'organise la
réalité ainsi gue les aspirations int&rieures. A la fois "douleur” et
"extase", 1'ame s'hnprégne,-d‘une part, de son existence aliéne, passée et
présente, et, d'autre part, elle aspire & &tre "grand navire", "accents" et

"mouvement... proph&tique". Cependant, l'attirance vers le bas risgue

168 D'ailleurs, dans 1'&dition originale, le mot "spiritualit®&"
remplace le terme "prophBtique". On a 13 une preuve suppl@mentaire du désir
de d&passer la condition humaine. :
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d'@tre la plus forte. C'est pourquoi une valorisation par la hauteur n'eét
poss¥hle que par le recours €clair® d'une conscience qui convertit 1'escla-
vage en libe;EEL/’Une telle volont® de changement doit toutefois passer par
le fond (s. 2: "&me impossible autrement"). Cette conception presque mani-

ch€enne des rapports au temps trouve son. expression la plus juste dans la

1 R m N - A

portée mythique de l'orgie dont "jazz" eét 1'embléme. L'ame, le temps et le

cosmos se purifient par un retour au chacs. En abolissant le monde d8ja en

ﬂ pléce, on peut espfrer un recammencement. En revenant au magma preformel,

: lJorgie-permet_la réitération de la cosmogoﬁié originelle et la circuiation
d'un niveau @ un autre. \A cet effet, Mirceg Eliade dit:

"L'hamme régresse provisoirement 3 1'&tat amorphe,

- nocturne, du chaos, pour pouvoir renaitre avec plus
de vigueur dans sa forme diurne. L'orgie de méme
que 1l'immersion dans 1'eau, annule la cr®ation mais
la r&gtnére en.méme temps; s!identifiant avec la to-
talit® non différenci®e, pr€cosmique, 1'hamme espere

| revenir a lui igstauré et régénére, en un mot "un
harme nouveau" .

s

Dans cette optique, les "lubricit®&s" et 1'"obsceéne" deviennent "extase",

"grand navire", "accents" et "mouvement.,. proph&tique" qui transforment
. 1'inconscient en conscience supgrieure, le nocturne en diurne, le passg en

devenir &clairant,

169 Trait®d d'histoire des religions, Paris, Petite bibliothaque
payot, (1964) 1977, p. 302-303.
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POEME 30
SANS RETOUR

1
1 si je reviens par la nuit
2 n'accuse pas le grand jour

P 2
3 les sages creusent la lumigre
4 que les fous lancent au soleil

" k]
' 3
5 les oiseaux ont chanté

6 pour €prouver les circonstances

4
7 né me soupgonnez pas de vouloir
8 me dtrober le mament venu

5
9 mon visage & to;Z;\EB}euve
10 affronte le silence des ormes

6 .
11 on ne peut pas tenir les pigeons
12 responsables des statues

7 “
13 et je ne connais pas d'usage
14 au soleil de minuit:
15 car 1'cr ne fait pas de racine

\ﬁ

R
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ngalls retourt’On

contient touted les grandes canposantes sym—
boligques et imaginaires du recueil et constitue par 13 un bilan du chemin
parcouru tout au long des "ballades du temps pr€cieux". Po@me—8pilogue, il
va t0utefoi;\blg§/fgin et prend 1'allure d'un vEritable art poétiqge-qﬁi,
partant de l'éxpér;encé personnelle du pogte, s'orgaﬁise autour d'une mise
en procés de la poBsie. En effet, la regularit® du découpage des strophes
en deux vers chacune (except® la derniére), les pronams sous—entendus "tu"
{(v.2}) et "vous" (v.7) s'adressant 3 des témoins réels ou bnagiﬁaires, les

connotations de défense ou de d€culpabilisation ressortissant 3 1'utilisa-

tion de 1'impEratif (v.2 et v.7), le ton de certitude presque proverbial

animant 1'ensemble du pofme -et soutenant particuligrement les affirmations a

) s
caractére universel {s.2, s.6 et v.15), tout concourt 3 dé&montrer les

|

rgrandeurs et .les mis@res de la pofsie, ses forces et ses faiblesses.

Si le titre du po@me suggé@re une constante progression vers le

devenir, l'histoire du "je", accord€e a celle de la pofsie et de 1'humanit®,

révele ;Qq;efbfs que cette progression ressort d'une profonde dualit®
existant au centre.de tout ce quy vit et respire. Ainsi, dés le début du
discours (premigre strophe), cette dualit®d prend la forme d'un opposition

entre la r€alit® des profondeurs ("nuit") et la r€alit® visible, diurne

%

170  pierre Perrault, Ballades du temps pr&cieux, dans Chouennes,

p. 196.
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{"Jjour"). La deuxilme strophe précise cette discordance A travers 1'oppo~

sition des "sages" et des "fous", renforcée par un mouvement vers le bas

("creusent la lumizre") eE,un mouvement vers le haut {"lancent au soleil").
Cependant, l'action des sages et celle des fous sont compl@mentaires dans la
différence. Elles convergéah,toutes deux vers une méme finalité dont les

isomorphes "lumigre" et "soleil" sont représehtatifs. Dés lors, la dé-

- marche apparemment contradictoire du "je" ob&it 3 cette campl@mentarité des

différences humaines dans ce qui apparalt 8tre la recherche du sens méme de
1'existence. Le "je" est alors ameng 3 &valuer, dans les quatre strophes

suivantes, son engagement dans le rBel au moyen de la poésie, Ainsi, la

-troisiéme strophe révéle que la poésie a servi, dans le passgé, & connaltre

ou expérimenter les situations offertes par le réel. Dans la quatridme
strophe, le locuteur'anticipe une situation future d;affrontement. Par
ailleurs, la cinquiéme;strophe-démontre gue la confrontation de ce "moment
venu" est prépar@e par une attitude inébranléble‘face 3 1'obstacle: le

"silence des omtes". Toutefois, la sixi&me strophe dément la participation

"de la po&sie ("pigeons") & 1l'&dification de la'r8alité faisant obstacle

("statues"). Mais elle souligne &galement 1'impuissance de la poésie a
vaincre le vide qui alidne le brésent. Cette hypoth@se est d'ailleurs
confimée a la derni&re stro;he: 1'"or ne fait pas de racine". 1La poésie
appartient” essentiellement au damaine de la gratuit&, du temps immatgriel.
Des lors, l'affrontement final ("le mament venu") des "statues" (occasion-
nant le "silence des ommes") et du locuteur révéle, de la part de ce
dernier, un engagengnt dans'lé réalit® matérielle ou terrestre, paralldle 3

’

celuil cammandé par la poésie.

Except® pour la derni&re strophe qui campte trois vers au lieu de

3 -
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deux de méme qu'une ponctuation, le déroulement structurel du po@me, dans
l;ensenble unifome, . fournit peu d'indices pour la répartition des séquen-
ces. Tbutefois, des variations de ton de méme que des aspects d'ordre s&-
mantique et symboligue permettent de diviser le texte en trois sBquences.
les troié premidres strophes forment une premigre séquence. ~A travers le
caract®re hypothdtique qui marque prioritairement la premigre strophe, le
locuteur anticipe d'abord une situation a laquelle il pourrait devoir.faire

face. La deuxidme strophe, par le biais d'une vErit€ universelle dont le

. présent &tendu est repr@sentatif, &claire et justifie la raison qui motive

< ‘

" la prévision d'une telle situation. A travers un passé canposé {Mont

=

chantg&"), la troisiéme strophé rééune 1'expérience poBtique décrite tout au
long du recueil. Cette expérience, concordant avec celle‘dés "sages", fait
mieux comprendre la nature et 1'orientation de 1'exp€rience éventuelié men—
tionnée par la premidre strophe, l'une se situant dans le prolongement de
1'autre. La deuxigme séquence e§£ constituéelpar les deux strophes suivan-
tes, Le mode imp8ratif du verbe, au début de la quatridme strophe, la dé—.
marque de la pré@cé&dente qui, elle, se‘céractérise par le ton neutre. Par
ailleurs, au plan s@mantique, les quatriéme et cinquigme strophes forment un
tout. La quatridme indique, a travers une perspective de futur réel, le
canportement du locuteur loquGe le "moment” sera “venu". La cinguiéme pré-
cise gque ce céﬁportenent dééoule de 1l'attitude actuelle du "je" face d la
réalit®. Unies syntaxiquement, les deux derniéres strophes forment la troi-
sidme séquence. Elaborge sur le ton de la verité générale, la sixiéme stro-

~

he résume s liquement, & travers l'opposition "pigeons"-"statues",
b ppo

1*8cart existant entre les univers décrits respectivement par les premigre

et deuxi®me séquences. La derniére strophe se distingue des autres par le
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"et" de relance, son nambre plus €levé de vers de méme que par une ponctua-

tion qui attire 1l'attention sur le sens du dernier vers. Par ailleurs, elle

»

rassemble toutes les COnvergences.hnporﬁant?s de sens &laborges jusque—lé'

par le discours et porte un jugement sur la pogsie.

—~a

. La premire strophe se caract®rise par i'interpellation, le carac-
tdre hypbthétique de sa construction syntaxigue ainsi que par le contraste
stmantique et symbolique qu'elle fo}me, d*une part, avec le titre: "si je
reviens" —— "sans retour" et, d'au£re part, 'par celui gu'on obsQEX? entre

~

"nuit" et "jour". Le "je" s'adresse d'abord & un "tu" imaginaire prég a

_ tfmoin. La nature ind&terminge de "tu" va dans le sens du devenir imaging

ici par le locuteur. En effet, "si je reviens" appeile un univers fictif,
Zventuel, duquel ie pote reviendfait cependant. ' Ce retour n'influerait pas
sur la trajectoiré en devenir que suit présentement “le "je". Au contraire,
il confirme cette dernidre. L'ensemble de ces donn®es converyent vers les

symboles "nuit" et "jour" sur lesquels repose en partie la signification de.
<

‘la strophe. A cet €gard, l'8lément “bar“ suggére d'abord que l'univers noc-

turne est le chemin emprunt® par le locuteur pour se manifester au monde de
la .lumigre, ce dernier ®tant représent€ par “jour" dont 1'€pithéte "grand" ,
indiquant le milieu du jéuq, accentue le caractére lumineux. Par ailleurs,
1'impg&ratif "n'accuse" vise a décharger "grand jour" de toute responsabilit®
et par 13 signale le libre choix du "je" en faveur de la nuiﬁ. Samme toute,
cette antith@se du jour et de la nuit n'indique pas v&ritablement un conflit
entre deﬁx uﬁivers, mais plutﬁt deux ordres de choses difffrents, soit les
deux facettes de la r&alit® humaine. Dans cette perspective, "nuit" renvoie

P

a cette partie de la nature humaine tourn€e vers l'infini. Par opposition,
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"grand jour" symbolise le monde du fini, la r#alit® visible, mat@rielle,

terrestre. _ y :

La deuxieme strophe ajoute au contraste symbolique esquissZ a lal
.strophe précédente. Le ton de g8ndralit®, sous-tendu par les valeurs du
présent Btendu, insdre cette dialectique dans une perspective universelle
gui explique et sanctionne tout & la fois.la nature et le camportement. du
locuteur-po@te., Des le point de départ, on assiste 3 une transformation.
importante de la mise en oeuvre symboligue par rapport a8 la premiére
strophe. Le terme."nuit" disparait litt&ralement au profit d'une accentua-
tion de 1'univeérs diurne ("lumigre", "soleil") de 1a‘hauteur. Cependant ;. on
retrouve le éontraste nuit—jour au niveau du premier vers alors que “creu-
sent" s‘oppoée, en principe, 3@ "lumiére". En effet, "creusent" connote un
mouvement vers le bas et l'obscurit® qui s'apparente d "nuit" de la premiére
strophe. Selon cet isamorphisme, la démarche du lccuteﬁr—poéte serait sem-
blable a éelle.des "sages" qui, de tout temps, ont expliqué le sens de
1l'existence @ travers une recherche des profondeurs de 1'infini, te dernier
&tant la source V&ritable de la "lumigre". _Dans cette perspective, le terme
"fous" pourrait désigner tous ceux qui, n'#tant ni podtes ni "sages", n'ont
pas acces. aux secrets des profondeurs et ne camprennent par consgquent pas
les trésors de vBrité mis au jour par les podtes et les "sages". C'est
pourquoi ils dilapident ("lancent au soleil") ces biens pr&cieux.

~

Au niveau de 1'image, f;/troisiéme strophe s'inspire du souvenir

1a

des oracles antiques ("oiseau") cénsultés pour scruter ("€prouver") le des-

s tin {"circonstances"}. Cependant, au‘?lan de la continuit® isamofphique du
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discours, "oiseaux" rassemble les manifestations ccmplémentaires du, "je" et
des "sages". Dans le méme sens, signifiant: v&rifier par expSrimentation,
"épr0uvef" ¥ apparente & "creusent". Enfin, suivant cet ordre d;idées,

"circonstances" s'associe 3 "lumig&re". Par ailleurs, le passé canppsé "ont

chant®”, appuyé par l'accent mis dans les strophés suivantes sur 1'expe-

rience du "je", r&fdre plus directement aux fragments d'expérimentation du

réel déploygs par chacune des unitds antérieures du recueil. Dans cette

dernidre optique, "oiseaux"  synth&tise toutes les expressions de la cons-
. . - . : 171

cience podtique pour connaitre et vivre le rgel sous toutes ses formes .

Par ailleurs, "circonstances" englobe tout aussi bien les intimations pro-

pres au milieu du pogte que celles inh€rentes a 1'humanité entigre, donc la

r&alité visible et imaginaire autour de laguelle s'articule le vie humaine.

Ainsi, le rappel de l'expérience r&cente vécue par le pogte et dont rend
canpte le recueil constitue-t-il la source de 1l'expErience gventuelle

pressentie 2 -la premi®re strophe. Par ailleurs, il s'inscrit dans la ligne

\tracée par les "sages" & travers les siecles.

3

vt ‘
A la quatrigme strophe, 1'imp&ratif "ne me soupgonnez pas" et la

présence du "vous" inaugurent un nouveau mouvement. Par ailleurs, ces deux,

.

—y—

, .
conposanteﬁ impliquent plus directement le "je" dans 1a plaidoirie en cours.

Canplété par '‘de vou101r me dérober", qui veut dire: avoir l'intentlon de se
soustraire, l%impératif indigue chez le locuteur le souci de justifier sa

conduite paf rapport & une circonstance future signifige par Ymanent veru".

™~

e

171 On rencontre plu51eurs fois le symbole "oiseau” dans le
recueil. Rappelons. que 1'oiseau s'impose dés le poéne liminaire kamme le
symbole d'une conscience qui s'appréte a explorer un ‘univers inconnu (lez
verger) dans lequel est plongé le- locuteur-

parfois un oiseau .
tenant toute la place dans un verger incdnnu
("Tout peut arriver...", p, 153, s.1).

+
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A ce propos, le caractdre pluriel du proncm "vous" renvoie & une collecti-
vité: la camunaut®, semble-t-il, 3 laquelle appartient le pote. Le "je"
doit donc rehdre canpté de son attitude devant la r€alité. Cette dé&fense
impligue certes les “circonstanqesf dont il est guestion 3 la strophe pre-
‘cédente et par 13 renvoie aux rapports‘du locuteur avec la poBsie, Mais
elle s'adresse €galement 3 un §vénenent futur qui engage toute la collecti-
vitd. Came nous le verrons plus loin, 1'expression vise, vraisenblable—_
ment, une circonstance decisive pour-l'avenir du milieu social du poéte ou
de 1'humanit@: lé mise & mort du pass@ destructeur afin d'enraciner de : =
nouveau la vie dans le terrestre. Dans cette perspective, le "je" voudrait
prouver & ses semblables que la po®sie ne le désengage nullement de la

réalit® mattrielle malgrg toutes les apparences.

AnimBe par un pré&sent d'ordré factuel ("affronte"), la cinguiéme
strophe'inséré la thématique\de l'engagement dans le v&cu actuel du poéte.
Bien Spaul& par une opposition entre "visage" et “silence des ormes", 1'en-
gagenent du poete dans la r#alit& prend 1l'allure d'une confrontation. 'A ce
propbs, "visage" s'adresse & la personnalite® extérieu;e du "je". Toutefois,
cetté dimension refldte une int&riorité ingbranlable E"é toute &preuve"),
qualit® obtenue grace 3 l'apprentissage de la poésie (v.5: "les oiseaux ont
chant®"), semble-t-il. Mi par.le feu sacr®, le podte peut ainsi tenir t&te
(faffronter;) au "silence des ormes", c'est-a-dire 3 la solitude aliéﬁante
paralysant la collectivit&. -Cette strophe jette qué un Bclairage hnportant<
sur la progression du discours et sur la fonction poéﬁique, moteur de lq
conscience individuelle, collective ou simplement humaine. En-effet, la
pogsie a &tE, 5gzp;;ﬁ;$ha\Poujours &ne expﬁession de conscienée affirmgnt

1'humain et faisant de lui-;;_;;REféidynamique au sein du cosmos., Ce

kY
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dernier (le cosmos) peut certes prendre la figure d'un milieu social ou
collectif pr&cis, camme cela semble &tre le cas ici pour le locuteur. Mails
au-deld des représentations propres @ un milieu, il s'agit toujours d'une

conscience cherchant 3 définir sa condition par 1'affirmation constante de

son droit 3 1'existence dans le grand vide cosmique.

Par son ton proverbial ("on ne peut..."), appuy® par un présent
€tendu & valeurs universelles, la sixi2me strophe s'apparente 3 la deuxieme.
Camme cette derniére, elle ferme une séquence, Au plan symbolique, le sens

repose sur un contraste de deux symboles: "pigeons" et "statues". ILe pre-

mier‘synbole renchérit sur "oiseaux" de la troisidme strophe. Il participe

~ainsi de la constellation entourant 1'all&geance du locuteur au monde noc-

turne (premi@re strophe), 1'approfondissement et l'exaltation de la lumi&re
par les "sages" (deuxidme strophe), l'exp@rience interrogative du réel par

le "je" dans le pass®& (troisigme strophe) ainsi que dans le futur {quatriéme
¢

strophe) et enfin, '1'affrontement actuel du "silence" (cinguime strophe) .

Sonme toute, rassemblant les diverses manifestations de la conscience et de

la parole pogtique dans le temps et dans l'espace, ce symbole appelle un

mouvement vers l'avant et vers le haut par lequel 1'humain esp@re transcen—
der sa condition. Aussi ses valeurs s'opposent-elles & celles du temps dif-
fus ou iﬁdifférencié de méme qu'ad la parole scl&fosante du pass& dont "sta-
tues" est un symbole examwplaire. A cet effet, nous avons déja mis en valeur
le lien existadt entre les "statues" et la tradition passge figeant le .

présent, la vie et le temps en gén&ral pour les emp&cher.de se recréer172.

’ \ R . ‘
’ - 172 A titre d'exemple, on se référera a "Cheminement” ({p. 182-183)
qui contient les principales significations et variantes de ce symbole:
"dieux" (s.2), "bronze des statues" (s.3), "ob&lisques" (s.6) et"mort"
(5.7}, .

fa
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Des lors, les valeurs &mises par "pigeons” appartiennent aux manifesﬁatiqns
irrépressibles de la nature et de la parole pogtique chez le locuteur.
Elles s'opposent aux valeurs de’ temps fabrique, artificiel et inerte, trans—
mises par “statues". Dans ce sens, "on ne peut tenir..."responsables"

indique bien deux mondes paralldles, &tranger 1'un 3 1'autre.

A premi@re vue, la derni@re strophe contredit la problZmatique
symbolique &laborSe jusque-12 par le discours. D'abord, “"soleil de minuit®
regroupe la mise en image des univers nocturne et diurne des premiére et
deuxiéme strophes. Cette expression A caractare syntﬁétique represente la
pogsie et fait de cette dernidre le flambeau de la conscience qui Zclaire la
nuit, c'est-d-dire la partie obscure de 1'&tre et des choses. Tbutefois,
"Jje ne connais pas d'usage" désavoue 1'utilit® de la poésié. Cet aveu
semble donner raison a ceux pour qui la podsie est Btrangdre. Mis en relief
par les deux points, le signifi® du dernier vers confirme cette hypothése.
En effet, rench&rissant sur “"soleil de minuit" et enbléme de la richésse,

"or" exprime la plus noble aspiration de 1'8tre 3 la spiritualit® et par 13

173

au deétachement terrestre Ie teme "racine" fournit la cl& du

paradoxe. A cet ggard, "ne fait pas" oppose po¥sie et enracinement. Par sa
participation a 1'imaginaire ou au monde de 1'infini, la po¥sie ne possade
donc pas la capacita d'implanter 1'humain dans le terrestre. Dans cette
optigue, la pofsie et 1'enracinement sont des mondes parall@les. Toutefois,
nous croyons que le caractdre absolu de l'affinnatio? en présence souligne
surtbuqole fait que la pogsie ne'pgut se substituer 3 une forme d'engagement

-

dans le reel, ergagement passant par la sensibilit®&, le coeur, le corps,

173  Nous avons d&ja démontr& cetté—affiliation de l'or et de la
pogsie avec le spirituel dans "Ce jour-13..." (p. 186). ' \
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bref par le sang. Malgr€ tous les drames gqu'il entraine, seul le sang en-
racine vE&ritablement dans le terréstre. Quant a lg pqésie, elle enracine
dans le ciel, c'est-3-dire dans la spiritualitg,

h travers un contraste du jour et de'la nuit, de la lumidre et de
1'obscuritg, le poéﬁe "Sans retour” illustre un profond déchirement du
locuteur entre le terrestre e£‘1e spirituel. A la preniére'strophe,.le
podte affimme d'abord son &ventuel cheminement & travers la nuit, ﬁoit les
profondeﬁfs dans lesquelles baigne tout destin humain. Toutefois, cette
orientation senﬁle découler d'un libre choix, ce qui expliquerait le refus
du locuteur d'imputer ("n'accuse pas") sa démarche 3 une r€alit® mat€rielle
quelconque {"grand jour") qui aurait pu le forcer & aller dans ce sens. Cet
&noncd est d'ailleurs sanctionné par 1'histoire des interrogations humaines
sur le sens de la destin®e et du monde. A cet &gard, l'histoire se r€péte a
travers les "sages" qui "creusent" la "lumire" et les "fous" qul "lancent"
cette dernidre au "soleil" (deuxidme strophe). On peut d&s lors tirer une
premigre conclusioﬁ: le symbolisme de la lumidre est double dans le texte.

re participe de la noirceur, c'est-a-dire des profon-

D'une part,
deurs; d'au;fé part, elle appelle la clarté de 1'infini, toujours fascinante
par /es Bternels myst@res et hasards ("les sages creusent la lumidre..."}.
Cgtte distinction au niveau du symbole est capitale Qour le éens du poéme.

n effet, t0ute‘l'expérience du locuteur (passée, présente, future ou poten-
tielle) se rdclame initialement d'un Bclairage, de la ndif. Elle est une
conscience int®rieure, approfondissante, se manifestant par la parole po&— °
tique que l{;xpression "soleil de minpit“‘gend bien: la poésie est le so—
leil d&voilant le coeur de la nuit {"minuit”), c'est—é—dire 1'3me tournée

vers sa finaliteé. -

/ P B )
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Cependant, avant d:étre "soleil de minuit", la po®sie est Hoi-
seaux" (s.3) et "pigecns" {s.6) 174. Par son vol, 1'oiseau manifeste le .
mouvement et la lZgereté agrienne, donc une parole allant dans tous les sens
de la hauteur. A ce propos, la sixizme strophé révéle l'opposition'entre la
l&geret® des "pigeons" et la lourdeur des "statues". Le premier symbole
("pigeons") souligne un monde vers l'avant, une espdce d'au-deld paisibl®
convergeant vers une mort douce. Le deuxiéme ("statues")-est un symﬁé}e de
la r&gresssion, de la mort lourde li®e au pass® ancién de l'hunanité. or,
1'impossibilit® de concilier les deux mondes écla}re décisivement la nature .
et la fonction de la pogsie: divine, elie owre l'dme humaine sur les
régions de l'imaginaire'et de 1"infini. Ainsi, langage pr&cieux ("or") par-
ticipant du s;cré, la pogsie détache de la terre. C'est en ée sens qu'il
faut canprendre le titre du podme. Or, la poSsie n'est que le "soleil de
minuit". Si on se fie au sens du dernier vers, elle n'est pas le soleil du
jour, de la pleine lumire terrestre. FEt pourtant, le podte continue d'ap- -
partenir a la terre en affrontant le "silence des ormes" (s.5) et celui des
"statqes" (s.6) ainsi gu'en refusant de se "dérober“,.le "mongqg;venu“ :
{s.4). D8s lors, on peut croire que le podte, d la fin dU'texté, réclame,
pour le vEcu terrestre, le méme &venement lumineux que la pogsie a provoqué
et provoque au plan de 1'ame. On voit donc que pour porter aés fruits, la

lumidre doit passer par les téni?fes. En définitive, "Sans retour" appelle

174 On se rappellera l'association constante, dans le recueil, de
1'oiseau et de la parole inté%ieure, relige & la conscience et exprim&e par
la potsie. Par exemple, on aura en t8te le "cri d'oiseau” et-1'"oiseau du
cri" du pogme "Plus que naitre" (p. 164-167).
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1
une valorisation lumineuse de la terreassambrie par le "silence" et les

"statues". _En ce sens, la lumidre dévoil&e par la po€sie constitue le mode-

le 3 suivre dans la recherche de cette lumisre.
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CONCLUSION

Henri Ibsen a dit un jour que le poéte est celui qui préside camme
un juge a lui-méme. La po€sie est donc une forme de langage par.laquelle un
haure ou une femme peuvent se prononcer sur eu#—mémes et sur leur vie. Elle
est connaissance et critique’de soi. Cependant, avant que cette éonnais—
sance et éette critique s'organisent en structures formelles, la po8sie est
d'abord un ph&nanéne issu de 1'imagination, se graduisant paf les images et
les symboles. Camme nous 1'avons affirmé dans notre_introduction, a 1'ins-
tar de Gaston Bachelard et de Gilbert Durand, 1'imaginaire poftique fait
d'abord aﬁpel a l'inconscient individuel et collectif qui a sa propre coh&-
rence. Il n'ést a}ors pas inutile de rappeler encore que cette cohBrence de
1'imaginaire se situe dans le "trajet anthropologique", c'est-d-dire "1'in-
cessant &change dui existe au niveau de 1l'imaginaire entre les pulsions sub—
jectives et assimilatrices eE‘ﬁes intimations objectives &manant du milieu
cbsniqu? et sociall’® . pans cette perspective de 1'imaginaire, que nous
avons fait ndtre tout au long de nos analyses, Ballades du temps pr&cieux

. ) /
est, d'une part, l'histoire personnelle d'un moi, liBe aux "intimations cob-
pa pe -

jectives" de son milieu "coamnique et social”, et, d'autre part, une expres-
sion du patrimoine psychique de 1'humanit®&. Ces principes rgaffirmés, nous

NOUS proposons maintenant, dans un premier temps, de dégager et @'interpré—.

.ter les structures de la reprEsentation imaginaire a partir des principales

constellations d'images et de symboles qui manifestent chacune de ces

naire, p. 38.

175 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1'imagi-

&,

3
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structures dans le recueil
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1176. Dans un deuxiZme temps, nous voyons dans

quelle mesure ces structures ont pu influencer la camposition des pogmes et
du recueil. Enfin, nous terminons par des consid€rations sur le sens global

3 donner au titre du recueil.

.

Lorsqu'on se propose de mettre au jour les structures d'un systime

de repré&sentation imaginaire, on est confront® & un problame de m&thode. 71
5'agit de savoir quelle struqtufe donne le ton et organise enrprofondeur ce
‘systéne. En parlant de 1'influence profonde d'une mmoire symbolicque sur

les r®actions présentes et futures du vecu hunéin, et qui va dans le sens du
“trajet anthropologique" dont parle Gilbert Durand, Ernst Cassirer dit qu'on
ne peut identifier et interpr#ter les manifestations de cette m&moire qu'en

les r&ferant constamment & différents maments du temps qui, eux, correspon—

t

dent 2 différents points de 1'espace:

Les impressions antE&rieures doivent non seule-

ment Btre répétées mais €galement ordonnges, lo-

calisges et réferées a différents maments du

temps. Une telle localisation est impossible

si 1'on ne congoit pas le temps ‘camme un scha-

me g€néral, come un ordre sE€riel constitu®

de tous les &vEnements particuliers. La cons-

cience du temps implique n&cessairement le con- 4
cept d'un tel ordre sBriel correspondant & cet

autre scheme qu'est l'es;pacel-"7

176 Caume nous 1'avons bien précisé dans 1'introductien, nous
&tablirons les diverses catfgories 3 partir de 1'analogie.

177, Ernst Cassirer, Essal sur 1'hamme, coll. Le Sens cammun,
Paris, les Editions de minuit, 1975, p. 78. -

=
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C'est donc & partir de ces deux grands schémes solidaires que sont le temps

. et 1'espace qu'un syst@me de repré€sentation imaginaire se d&ploie en diver-

ses relations du pre&sent au pass€ et du pr&sent au futur. Une autre diffi-
cult® surgit alors: les rapﬁorts du prEsent au pass€ priment-ils les rap-
ports du prE&sent au futur? Citant William Stern, Ernst Cassirer dit a cet

effet:

"Ce qui caractérise la vie des id&es dans ses
premiers d&veloppements, ®erit William Stern,
est qu'elles n'apparaissent pas tant camme des
scuvenirs tourngs vers le pass® que comme at-—
tentes d'&vEénements futurs --- quand ce ne se-
rait qu'un futur imEdiat. Nous saisissons ici,
pour la premidre fois, une loi générale de dé-

veloppement., Le rapport au futur pr?ggde, pour
la conscience, le rapport au passé."

Ce sont donc les relations au futur qui mettent en branle les m&canismes

d'une représentation imaginaire. Ballades du temps prZcieux n'&chappe pas 2

cette raglé. C'est pourquoi, dans un premier temps, nous examinons les .
_ P .

constellations d'images et de symboles qui sous-tendent les relations du
présent au futurng. Dans un deuxilme temps, nous approfondissons celles
qui animent les relations du pr&sent au passé. Cette démarche nous permet-
tra alors de dégager les structures de l'imaginaire vers lesqﬁglles corn-

vergent les diverses constellations et de 'les interpréter a la lumigre de la

th&ése mise de 1'avant par Gilbert Durand.

D&s le début du recueil, un symbole s'impose camme un centre de la

représentation imdginaire: le verger. Par le seul fait qu'il soit, & ce

178, Ernst Cassirer, Essai sur l'hamme, coll. Le Sens cammun,
Paris, les Editions de minuit, 1975, p. 81. :

179  Comme nous 1' expllquerons en d&tail plus loin, il y a¢
toutefois un pass€& symboligque qui fait partle de ces relations du présent au
futur.
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N |
. stade, "inconnu" ("Tout peut arriver...", p. 153, s.%, v.2)180, le verger
.appe;le une exploration de ce qu'il contient, Microcésme dans le macrocos-
me, il suggdre la circularit@ ainsi qué des valeurs positivgs\reliées a la
richesse des fruits. R&pligue du jardin, il comporte une aspiration a la
plénitude et 3@ l'harmonie. On peut alors affimmer que, Q§s le point de
départ, 1'apparition de ce symbole dénote chez le poéte une ouderture sur le
fﬁtur et sur tout ce qui s'offre a Iﬂi. Dans ce sens, le verger est -le sym-

bole du monde & explorer, tant imaginaire que réel.

Dans quelques pogmes, l'image du vergerlou du jardin est reprise
presque telle guelle. Ainsi, dans "Cime®Piare" {p. 157, 5.2,\v.5—6), le
pogte se demande pourguol toutes les années €coul&es n'ont pas &té "jardi-
nées". On a un méme genre d'&cho dans le po2me suivant alorskque le verger a
&t& entouré d'un "mur" ("LBgendaire...", p. 158, s.4, v.11l). .Dans "Seul
contre le verger"d(p.'161), ce verger subit les effets, d'une dégradatiéﬁ de
1'amour. Il sgmboiisé alors ia nostalgie d'un paradis perdu. Dans "Obsta-

cle", malgré toutes les influences néfastes qui s'exercent sur lui, le jar-

.din "retourne aux saveurs" (p. 177, s. 4, V. 13 14).. Enfin, dans "Orange", le

"verger tout entier ‘survit a ce monde de peu de paroles" (p. 191, s.4, -
v.7-8). Ailleurs cependant, 1'image du verger se présente sous d'autres -
formes. Dans "Le Long de 1'eau..." (p. 155, s.9, v.29—30f¢ 1'aspiration &
une éénnaissance totale du vérger'devient la néceséité d'gxplorer 3 fond la

terre. Cette derni2re est un iscmorphe du verger par sa eonfiguration cir-

culaire et sa position de microcosme dans le cosmos. Camme le verger, elle

Ry

180 Dans cette partie, les nanbreuses références aux textes de
Ballades du temps pr&cieux seront ‘indiquBes entre parenthéses. Nous
renvoyons les autres au bas des pages., )

Y
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offre au mg} un univers de richesses a découvrir. Enfin, un troisiéme Sym-
bole, 1sonorphe des deux premiers, a une ré&sonance profonde dans “tout le
recueils: 1'ile. Par exemple, dans "En ouesse", on'voit le nav1re, synbole
du moi, partié sur une€wer hasardeuse & la recherche d'une "ile introuvable"
(p. 175, s.12, v.47). Le wverger, la terre et l'ilg constituent donc les
trois princ&paux éymboles d'ordre spatial- autour desquéls s'organise la’
représentatlon qui sous—tend les relations du présent au futur. éependant,

d'autres images et symﬁbles, n'ayant pas 1' envergure des prem}ers, canpla-

- tent la constellation. A titre d'exemples, on a le marécage {"Marécage" '

P 184-185) ;- le pays d'ici qui est “"pierre nue d'une ile" ('"rabrador",
p. 188, s.1, v.l); le pays louisianais ("Louisiane", p. 194); la pierre "V
architecturale ("L'Escargot pdlerin...", p. 190); 1l'orange, symbole d'un?
univers specifique ("Orange", p. 191). Evidemment, tous ces exemples A
S adressent a la matérlallﬁé des images et des symboles. Notre tache
consiste maintenant 3 démontrer camrent ces derniers acquiérent- de la

\
substance, plus précisément un sens humain. A cet &gard, il convient

. d'examiner une deuxime constellation, liée 3 1'expression de 1'amour

heureux et qui participe de la symbolique du verger. ‘

-.D8s le deuxidme poeme, la femme est associge 3 la rondeur et par
13, 3 la terre. Ainsi, la "belle" est "plus ronde que l'anneau" {"Le Long

de 1l'eau...”, p. 154, s:1, v.2). Rapidement cependant, elle partibibé de
l'expression entourant le couple et 1'amour: )
- .

et si nous faisons le tour
de nos amours ...

{"Le Long de l'eau... ' p 155, s.10, v.31-32) .
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La fenme'étjl'amour constituent donc pour le "je" une éxpérience‘ﬁénéfiqUe,

qul s’ rncorpore B la conguéte symbollque du verger. Par ailleurs, ce r&sefu, |

polarlsant autour du l@cuteur, de 1a femme, du couple et de l amour, se
colore d'une panOplle d' images et de synboles qui conjuguent les m&taphores

.

1ssues de- la—nature (la faune et la flore) et celles provenant des

"eXQte551ons hunalneSQQe 1'amour. Aussi, la conquéte de la femme et-de

. . -
- - - \

1¥fmoyr est-elle souvent représent€e par des images empruntes au monde na-~

.

ture}.'.Le§ ;poissqps de la peau”" s'®chappent par les "trous de sa robé dul
soir” %"fé'tong de lleau.:.", p. 154, 5.5,'v.l3—14) et lfémour est un "dau-
plin blanc" ("Le Long de l'eau...”", p. 154,'sl3, V. 9) -un ;grand pdiSson
entoure iés "iles" et on a551ste alors au "grand @moi des caﬁ%lans femelles”
(“Légendéire...", p. 158, s.6, v.17-18)}. Allleurs, la faime est tantdt
-assbciéé‘é l;"hefbe“'C"Paysage, p. 162, S.6,-v.17¥20), taﬁt@t aux "rivages"
de 1'1le marine ("A ﬁes,rivages...", p. 176), ﬁanEﬁt aux "coquillages
faisant la sourde oreille" (Obgtacle", p. 177, s.1, v.1). Nous pourrions
approfbnd&r dévantage'ces métapho;es de la féminité et de la nature. Mais ,
1es.exénpies donnés-éuffisent ) érouver que 1'intimité ‘entre l‘hunain'et'la
nature converge encore une fois vers 1a symbollque du jardin fertile et,
pIﬁs part1CU11érene6§ngers~la contlnulté de la fleur, de la branche et du

?
fruit.

Nous aurons a nojis pencher plus loin sur la dissociation des .

fleurs, des branches etf{des fruits. Pour l'instant, seule la - .
canpl@mentarité de ces camposantes nous intZresse. Elle est #voguée dés le
début du recueil pour expliquer 1'impossibilit& actuelle d'accéder d'emblée ,

a la plénitude du verger-terre-ile:
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,;D}ions—nous voulu les- fruits
sans porter la branche

("Le Long de 1l'eau...”", p. 154, s.4, v.11-12)

Dans "Seul contre le verger" (p. 161), le podte souligne avec nostalgie la
perte des "saveurs", donc des fruits, Cette réminiscence du jardin plénier
est 1'occasion révée pour inviter le "nous", sdit le couple, & prolonger la
fleur par le fruit:

"ce qui est - - \

dans la fleur

n'est pas 13

pour rester

c'est lé temps de battre
tout l'or qui nous fut donng

sur lés branches

courbes, les fruits

nous font tourner.

la terre

("Paysage"; p. 162, s.2-3-4, v.5-14)

Dans cet exemple, on remarquera bien la mEtaphore du verger fertile et de la
terre totale (v,12-14). Il revient cependant & "Plus que naitre" (p. 164-
167) de donner tout.son sens humain & cette w®taphore. En effet, ce texte
synthétise les grandes &tapes symboliques conduisant au verger: de la’

fécondation de la fleur jusqu'd l'apparition du fruit en passant par la

gestation. Dans ce sens, l'enfant vagissant, r&sultant de la f&condation de

-la femme, est isonorphe de la fleur fé&condge, donc de 1l'acte d'amour englo-

bant .1'intimit® de la fleur et des €nergies cosmiques et celle de 1l'haumme et
de la femme. L'amour conscmm® apparait, dés lors, comme une voie d'accads a-

la splendeur du verger. Cette dimension ressortit aux poemes consacr®s plus
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particulidrement aux relations actuelles du couple ("A tes rivages...", p.
}76; fobstacle"ﬂtp. 177; "Premier beau jour", p. 178;179; "Noces", p. 180;
"A nous deux", p. 181; “Cheminement", p. 182-183) alors qu'on y retrouve les
mémes &chos que dans les premiers poémes du recueil. Dans "Obstacle"
(p.177, s.3, v.9-12) par exemple, le podte r®affirme, au nam du couple, son
espoir d'@tre insér& un jour dans le fruit, donc dans 1erverger accampli.
Dans "Noces", le dynanisme crBateur se déplecie 3 traQers-le désir“de réunir-
le "coeur” et les "mains" de la femme en "gerbe™ afin de féter "iés noces de
toute la terre avec tous les jours de ta vie" (p. 180, s.l et 5, v.1-3 et
v.15-16). Pour conclure, cette constellation, englobant la femme, le locu-
teur, la nature et l'amour charnel, constitue une partie importante de la
grande constellation du verger. Tbutefois; si elle s'avére une trajectoire
capitale du cheminement, elle n'est peut-8tre pas la plus détemminante.

Ainsi, parall2lement & la recherche de 1l'altBrit® amoureuse, Ballades du

temps précieux décrit une expérience de solitude, celle du "je", qui con-

verge Bgalement vers la symboligue fruitiare du verger. Bien qu'il soit
présent au début du recueil, le voyage en solitaire tfansparait surtout a la
fin, plus précisément a partir du poéme "Labfador" (p. 188-189). Une nou-
velle constellation illustre alors les manifestations de la conscience poé-
tigque qui se mue en parole. Cette derni®re se tourne vers les profondeurs
du vEcu et de'l'étré. par 13, elle s'ent&ndbre et inaujure une dialectique

. Y &
profonde. Mais nous n'avons pas 3 traiter pour le mament de cette dualite.

Nous devons d'abord nous pencher sur la représentdtion elle-méme qui, camme

on le verra, débouche sur une vaste fresque du temps positif.

Le deuxiZme podme du recueil ("Le Long de l'eau.,.", p. 154-155)

nous apprend encore que 1'expBrience amoureuse, du moins a ce 'stade,

A
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n'existe que dans le souvenir, d'cd cet aveu du locuteur:

je ne suis plus seul autant

que d'autres 1l'ont espéré

j'irai od.-vont les ailes

dérober }e plus clair de la nuit

("Le Long de 1l'eau...", p. 155, s.8-9, v.25-28)
. - . ¢

Eh fai;, ces vers affimment une solitude riche, tournge vers l'exploration
des profondeurs int€rieures ("le plus clair de la'nuit") et de celles du

cognos matériel :

puisque ce pays garde
les nans des bétes et des oiseaux
qul portent l'espace 3 sa fin

“
. ("Le Long de l'eau...”, p. 155, 5.7, v.22-24) :

A cet ®gard, le syntagme "oll vont les ailes" associe la conscience et la

parole poéthues a l'oiseau qui constitue, des lors, le symbole-clé de la

constellation symbolique et imaginaire par laguelle l'expérience de lausoli—

tude se manife3te 3 travers tout le recueil.

PArmi lgs expressions-les plus importantes de 1'oiseau-cons—
cience-parole, nous 5otons d'abord celle du poéﬁe "Outarde" alors que le
"cri sans amertume" de l'qutafde cunpenée le cri du canard mourant, image de
1'"homme infrieur" doht la conscience est balbutiante ("Outarde", p. 160,
s.4, v.18-20}). Plus convaincante encore est.celle du poéme "Plus que
naitre" ol le hcri d'oiseau" devient "l'oiseau du cri a la quéte des ailes"
(p. 167, s.16, ;.87~88). Ce “cri" conjugue le cri de la femme en couches,
le ¢cri de 1! enfant vaglssant ainsi que le cri du "capitaine de voyages au

long cours" (p 167, s.15, v, 76), ce dernier symbolisant une vEritable

réitération des orlglnes historiques du pays d'ici. On voit donc la

e
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convergence rigoureuse qu'il y a entre les camposantes naturelles et
humaines du verger, l'expression de 1l'amour et celle de la conscience et de

sa parole. On en a une confirmation supplémentaire a la fin de "Cheminement"

alors gue les "cris" sont identifi®s aux fruits:

les cris n'arréteront pas de mirir
pour que je les rejoigne

("Cheminement", p. 183, s.8, v.36-37) .
Cette parole—éri péndtre dans toutes les zones positives du temps rattach&
au véréer et correspond & des espaces mat®riels spécifiques. Tantdt elle se
colbre d'une réverie qui s'attarde a décrire les doux effluves du souvenir,
tantdt elle jouit du temps qui passe, tantdt elle se canplait dans le pur
désir. Nous allons maintenant‘examinef plus en détail chacune de ces prin-
cipales zones qui pars@ment la route temporelle conduisant au veryer. Cette
-exploration permettra de campl@ter nos observafions sur les relations du
présent au futur dont les consteilations entourant la symbolique du verger

1

sont repr&sentatives.

-

Dans Ballades du temps précieux, il y a un passé nettement posi-

tif. Tl s'agit d'un passé& symbolique, réitéré dans le présent par le sou-
venir, qui fait partie du futur symboligue se développant autour de la

représentation du vergerlal. Ce passé se manifeste d'abord par une

181 Ces deux temps participent d'une reconstruction totale du
vBcu. FErnst Cassirer insiste sur cette camposition temporelle d'une cons—
cience humaine tendue vers 1'imp&ratif du changement: "Mais 1'id&e th&orique
du futur —— cette idée qui est une condition préalable 3 toutes les activi--

- t8&s culturelles supdrieures de 1l'hame —-- est d'un tout autre ordre. I1 ne.

s'y agit plus de’'la simple attente d'un &v&nement futur mais d'un imp&ratif
de la vie humaine. Et cet impdratif va bien au-del2 des besoins pratiques
imm&diats de 1'hamme; sous sa forme la plus haute, il excéde les limites de
sa vie empirique. C'est le futur symbolique de 1'hamme; il correspond au
passé symbolique et lui est strictement analogue.” (Essai sur 1'hame,
coll. Le Sens cawmun, Paris, Les Editions de minuit, 1975, p. 84).
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nostalgie de l'amour perdu et par 13 s'inscrit dans le désir de ressusciter
cet anour en Bvitant les "erreurs de tournures" ("En Quesse", p. 174, s.6,

v.21l) et les "erreurs du camwpas" {"Cheminement", p. 182, s.3, v.13). A ce

bropos, nous retenons tro;s exemples. Le prenieg est emprunté& 3 "Seul

e

contre le verger":

1

et la pomme d'un matin d'octobre "
que nous tenions & belles dents
de tras loin me regarde: on dirait
qu'elle cherche a m'&viter
J'al le ciel en t&te
(p. 161, s.3-4,.v.5-9)
Le deuxilme est extrait de "Paysage":

tout ce qu'on a perdu & habiter®™le silence
tout ce qu'on a anis a vivre au futur

(p. 162, 5.5, v.15-16)
Le poBme "Obstacle" fournit le troisigme:
quoi qu'il arrive le jardi; »
retourne aux saveurs
(p. 177, s.4, v.13-14)
Ces exemples suffisent & convaincre qu'un amour passé forme le canevas sur
lequel se tisse l'expression de l'amcur actuel, racont& surtout dans les:

\
poémes s'&chelconnant de "A tes rivages..." (p. 176) jusqu'a "Cheminement”’

(p. 182-183).

Un autre passé symbolique fait l'objet d'une nostalgie: le monde
de l'enfance. Ce dernier a deux visages: l'enfance du locuteur et 1'enfance
du pays d'ici. Dans "Nuit blanche", aprés aveir rappel® son enfance et
celle de tous les enfanté,'le pogte nourrit secrétement le désir de renouer

avec cette période du merveilleux:
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il m'arrive de penser gu'un soir la nuit

toute la nuit sera blanche et & nouveau

et & jama%g nagerons dans le bonheur

(p. 173, s.l4, v.56-58)

"Bonheur” par excellence, 1'enfance symbolise en r&alit® un retour 3 la
puret® des sources, au temps jeune, rB&g€nérateur du temps ancien. ,A cet
ggard, l'eﬁfaﬁce personnelle est paradigmatique de 1l'enfance a caractdre
collectif, historique, du pays d'ici. L'enfant que fut le poéfe et tous les
enfants "qui pleurentMavec le soir" ("Nuit blanche", p. i?l, s.4, v.12) re-
jdignént 1'enfant vagissant Eg "Plus gue naitre" qui est, came on 1'a d&ja
mentionng, le "prince”, le "h&ros", le "capitaine de voyages aux long cours"
("Plus que naitre, p. 167, s.15, v.75-76), donc une évocation du'prenier '/F——A\h\\\i
découvreur de la terre d'ici, et par 13, des origines historiques. <Ei§§ ce
méme ordre d'idées, la représentation entourant le monde dé—la matérnité
dans "Nuit blanche" (contes, l&gendes, ré€cits chevaleresques, fantfmes...)
est isandrphe de celle qui towuche l'€poque de la Renaissance dans "Plus que
naitre" (voir p. l64-167, s.5, 9 et 12). En d&finitive, cette constellation
d'images et de symboles proéfes a l'e?fance s'absorbe dans le désir de
réitérer le temps l&gendaire, passé vigoureux r&clam@ par le poét;e pour re-—
construire lg péésent et ainsi donner naissance & un futur dynamique: |

. . A
arrive, arrive R

ce tamps ol les fils
parleront de leur pére °
avec les mots l€gendaires

("LEgendaire...", p. 159, s.10, v7©28-31) '
une mince pellicule d'instincts, de pensges,
de chair vive _
, repose sur les membres us&s de la pierre
) courant les risgues de la l&gende

("L'Escargot pelerin...", p. 190, s.3, v.7-10)

Enfin, ce pass& l&gerdaire, ressortissant 3 la vie personnelle et au milieu
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: .
social du po2te, converge vers le temps mythique, le Grand Temple Prhnofdia; .
dont parle Mircea Eliade et qui, dans 1l'esprit humain, est & la source de ;;
création et des diverses civilisations. C'est'ce qui éxplique, par exemple,
le y qulaire du sacr€ utilis® pour décrire l'accoﬁchenent dans "Plus que
nait::f?dies "tambours de 1'effort sacrd" (p. 164, siﬁ,,v.inO), les "trom-
pettes Aboyantes“ (p.164, s.5, v.17}, les "neuf clefs de la citadelle la
plus imp&rieuse" (p. 165, 5.9, v.39),'etc. Nous reviendrons plus loin a
1'interpr&tation de ces r@&miniscences d'ordre mythique.. Pour le mcment,

_disons que ce passé€ pesitif s'impose & la conscience comme le féndenent méme
du temps régénéféteur, Il est solidaire d'un présent optpniste tourn® vers

. . “:
un devenir innovateur.

Le présent positif est représent® en grande partie par deux tenpsv
saisonniers: 1'&t€ et le printenﬁs. Les accents Tharquant les &vocationg
positives de 1'amour appartiennent & ces saisons. Dans "Paix...", consacré
a l'amour, on parle des "&mes d'un bel &t&" (p. 156, s.4, v.10). Ailleurs,
le temps amoureux se distingue par les “"parfums” ("Cimetidre", p. 157) et
les "saveurs" ("Seul contre le veryer", p. 161 et "Obstacle", p. 177). Dans
"Mar€&cage", ie "temps qui nous arrive a’la lune de mai" est rapproch® de la C‘
"laitance" et du "“frai" des grencuilles (p. 185, $.10~11, v.43-49). 1la
"mousse" et le "chicout®" fleurissent d'un printemps ch&tif la terre incul-
te du Labrador ("Labrador", p. 188, s.3-4). En outre, la parole pgrticipefﬁ— ‘
de ce processus: "en juin", "lib&r&s des ruisseaux", les mots “chercheront

- ta bouche et mes yeux" ("Froidure", p. 187, s.2, v.4-6). Mais un symbole
- &merge en particulier de cette panoplie de mé&taphores englobant la flore, la -

faune, 1'humain, la parole ainsi que les temps printanier et estival:

l'herbe. Fn effet, les "herbes aigubs percent le froid du petit matin..."
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' . \
("LBgendaire...", p. 158, s.7, v.21-22}. ‘les "hautes colonnes de 1'eau
“blancﬁe" répandent "sur 1'herbe les témbours de l'effort sacré; ("Plus que
naitre", p. 164, s.3, v.7-10). -Dans "Preniér beau jourﬁ, il est question de
la "furie @e 1'herbe" {p. 178, s.4, v.l9)let dans "Cheminement", les "herbes
ont démontré le peu d'estime qu'avions pour'lé bronze des statues" (p. 182,
.s.3, v.14-18). Meéme le pays louisianais, en Jgpit de son ali@nation,

N

K+
resplendit fi'une éerdure abondapte ("Louisiane™ p l94).¥ Pour conclure,

tous ces motifs emprunt®&s 3 la nature appartiennent & l'univer;\ﬁe fertilité .
) . . . . L .
des fleurs et des fruits. Traduisant la vie, ils soulignent une conjoncture

favorable du temps, consitut®e par le printeips ot 1'8ts qui‘soné propres 2
la f&condation et a.la maturation. A“cé chapitre, le printemps occupe une
place privil&gige parce qu'il signifie le recammencement perpétuel de toutes
choses et appelle par 13 une synthésé de toutes leé'énergies vitales. Dans
ce sens, le beau tableau fourni par "Premier beau jour" {p. 178-179) est
révélateur. En effet, il contient toutes les grandeé camposantes de la
symboligee du verger: l‘"apprenti~soleii", la ?violegte des racines", le,
“cri de l'oiseau”, la "furie de 1'herbe" et le "pas du podme" (p. 178, s.4,
v.15-20}. Enfin, la convergence du passé et du présent positifs appelle

. '

1l'&dification d'd;\39venir nourri aux racines d'une temporalit# travaillse,

choisie entre toutes pour ses facult®s vigoureuses de régénération.

Le futur symbolique pr&sent dans le recueil se caract&rise par une

propension a entrer dans la pl&nitude du verger. Il marque le finale de
o T
plus d'un podme et s'exprime principalement de deux facons: d'une manidre

factuelle pour s;hligner avec force la conviction de voir se ré€aliser 1'&-

vénement souha% ; sur les modes interrogatif, subjonctif ou imp&ratif pour
7 :

marquer une ingui®tude face a 1'&chec possible quant au but 3 atteindre ou,



v

370.

,j au contraire, pour requcer la d&marche vers le verger. La dimension

factuelle gst présente dans 1'ensemble du recueil. Dans le deuxigme podme,
le locuteur souhaite s'inscrire sur une trajectoire qui le conduira 3 1'ex—

ploration totale de &Sinconnu:
v j'irai ol vont les ailes
Vs dérober le plus clair de la nuit

-

; : ("Le Long de 1l'eau...", p.155, s.9, v.27-28)

Ailleurs, il anticipe le temps oll la parole de conscience aura 8liming tout

o
w
obstaJ;e semé sur le parcours menant au verger: .

viendra un temps ol le discours
aura Epuisé toute matidre

5]
et le temps tout entier

sera chang€ en sable

("viendra un temps...", p. 169, s.8-9, v.29-32)
e finale de "Cheminement" laisse voir la rencontre de la paroliéfu “iet
avec les frﬁits du verger:

'les cris n'arr8teront pas de mirir
pour que je les rejoigne

"W
(p. 183, s.8, v.36-37)
Ce futur 3 caract®re factuel accampagne encore les accents qui modulent le

temps anoureux a-vénir ("Froidure", p. 187, s.4, v.10-11) et le ddsir de

quitter 1'enfance ferm&e ("Orange", p. 191, s:5, v.9-13) ou encore, celui de

réintégrer l'enfance idéale ("Nuit blanche", p- 173, s.14-15, v.56-62). Il

arrive Zgalement qu'il surgissé de diverses @vocations telles celles de- la

musique et de la danse (voir "Jazz", p. 195, s.7, v.13-14),

L'interrogation et surtout le subjonctif et 1'impératif apparais-
sent beaucpup plus fréquemment que le futur d'ordre factuel. On ne saurait
étre surpris de cette fr&guence si l'on considére 1'id&alisation rattachde

/ !
4 o
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au verger, La plupart du temps, l'interrogation refl&te 1'anxXig&t® devant la
nécessit® de bien utiliser 1'avenir. Ellejest pr&sente lorsqué le podte
parle de-l'amour ("Paysage", p. 162-163, si7-B, v.21-24) ou encore, quand le
temps s'appréte & Btre favofable, camme le dé&montre par exemple le pofme
"Marécaqi' (p. 185, s.11, v.47-50). En outre, elle sert & réclamer une
action saivatrice en faveur du pays ("Labrador", p. 189, s.10, v.22-24).
Enfin, de tous les proc&dés utilisés‘pour traduire le futur symbolique, les

modes subjonctif et imp&ratif sont les. plus fréquenés. Par exemple, on les

‘rencontre dans "Cimetigre" (p. 157, s.5, v.13), "Plus que naitre" (p. 167,

s.17, v.89-93) et "Obstacle”. (p. 177, s.5, v.15-1%). ‘Enfin, dans "LEgen—

daire...", les deux se conjuguent {p. 158-159, s.5, 8, 10 et 12).

Pour ceonclure, cette partie, consﬁérée 3 la représentation symbo-
ligue et imaginaire et traitant des rapports du présent au fitur, souligné
bien 1'8troite relation entre 1'espace symbolique du verger et le futur sym- .
bolique chargé de passgs et de présents idéalisés. Initialement, le fait
que le verger soit "inconnu" démonére sans ambigult® que le voyage entrepris -
en est un vérs 1'avant. Notre &tude des diverses constellatiéns d' images et
de symboles confirme cette hypothgse. Qu'il s'agisse de la f&minit&, de

1'amour, des m@taphores de la nature cu de la parole, des pass&s, des pré-

sents et des futurs symboliques qui débouchent sur une vision valorisante du
i

\\\\\\\\printenps et de 1'&t&, tout converge vers une thématique de la réalisation

hunaine dans le temps, dans l'espace et dans le cosmos et dont,;es fleurs et
)

les fruits du verger sont les symboles exemplaires. Dans ce sens, le verger

est ponctug constamment par le désir de transcender 1'instant pour le renou-

veler, car 1l'instant &chappe a la banalit® du temps global. L'instant, enri-
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chi bar une'nostalgie du paradis terrestre, denande'é.sé renouveler
constamment pour &tre pfopulsé dans l}inséant qui suit. Par 1a, il confére
d la symbolique du verger un caract8re mythique de rEcr8ation constante éé
1'univers et du temps, donc de'féi;ération coemogonique.: Aussi, le
dyﬁamiéme profond qui active le dé&sir d'accéder au'Verger est-il

1'aspiration A insérer dans le temps humain un temps du sacr®, une espéce

d'in illo tempore qui abolirait le temps diffus, profane, qui divise
constamment l'humain et 1l'empéche d'&tre au centre d'un univers &dé&nique.
Mais s'il est le signe de l'espoir humain, le verger n'est jamais

atteint. Il demeure une aspiration. Le po&te est perpftuellement partag®

entre le temps profane et le temps sacré. Nous devons maintenant examiner

plus en d&tail la profonde dialectique ponctuant la démarche symbolique et

imaginaire du recueil, dialectique gui obscurcit la trajectoire ascension-

nelle que nous venons de mettre en valeur. Pour reprendre l'image de 1l'eau
double, mise en relief au d&but de notre commentaire portant sur le pogme
"Mar€cage", l'eau canmence maintenant de s'alourdir, de s'enténébrer. Sans

cette Bpaisseur, Ballades du temps prE&cieux n'aurait pas cette qualité de

clair-cbscur qui fait les bonnes po¥sies. En concamitance avec les divers
passgs, présents et futurs positifs, le recueil révéle donc 1'existence
d'un prE&sent et d'un futur assambris par l'ambre d'un passé ngfaste. C'est
de la confrontation du temps id€al, sacr&, et du temps profane, présen—

t&s 1'un et 1l'autre selon les trois modes habituels de-la reprEsentation

hunaine du temps (pass®, pré&sent et futur), que Ballades du temps precieux

tire ses accents les plus vibrants.
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Dans le pogme liminaire, une diséordanée apparaiﬁldans 1l'univers
de la représentation. Un "vent" €léve la‘voix pour alerter les "pammiers"
("Tout peut arriver...", p. 153, s.2, v.3¥4)y.Une présence Btrangére per-
turbe donc 1'harmonie du verger et empéche l'acéession immédiate a sa
splendeur. On peut alors penser que ce facteur a déterming 1'&chec amoureux
dans le passé et a provogué la rupture entre les "fruits" et la "pranche"
("Le Long de l'eau...", p. 154, s.4, v.11-12). Il explique ¥galement la
motivation du "je" 3 "retrouver" le "passage tout entier de l'absence"[?“Lé

Long de l'eau...", p. 155, 8.7, v.20-21), c'est-&-dire & rechercher les

causes de la discordance.

_L'élément &tranger et hostile au verger, c'est le "mauvais passe"”
("Viendré un teﬁps...", p. 168, s.2, v.8)}. Pré€sent® sous un aspect factuel,
il affecte tous les rapports du pré&sent au passé et du pré€sent ;u futur, 11
preﬁd d'abord la figure d'un "silence", "aigu, tenace" et "percant" (p. 153,
s.3, v.7). Camme une "lance", il atteint la “montagne” et la fait agoniser
(p. 153, s.3, v.6 et 8). Ce passage de "Tout peut arriver..." contient les
trois gréndes dimensicns qui camposent la représentation de ce passg dans la
suite du recueil. PremiBrement, ce passé s'inscrit sur une trajectoire vers
le bas qui s'oppose 3@ la trajectoire vers -le haut sur laquelle €volue la
symboligue du veréer. Deugiénenent, le scheme de la descente soutient une
thématique de. la mort. Troisi2mement, cette mort est vivante, donc se per—
pétue dans le présent pour le diviser.

pans "Paix...", le pogte utilise d'autres isamorphes du terme

"lance" pour traduire la "guerre" entre les partenaires du couple: "acier"

1
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et "fer" ("Paix...", p. 156; s.4, v.9). Dans le podme suivant, "Cimetiére",
un nouveau symbole, isamorphe aes précédents par ses connotations de duret®
et son poids de mort, prend la relgve: les “piérres levées" (p. 157, s.2,
v.5}). Le pogte s'&tonne alors de 1'emprise du passé sur les vivants et de ce
que ces derniers ne l:aient pas encore converti en humus. A partir QE ce

manent, la pierre et ses variantes deviennent les symboles d'une tradition

immuable qui emp@che la vie d'@voluer et de se renouveler. Ainsi, cette’
tradition s'€rige en "mur" autour du vé}ger pour 1'empécher de s'&tendre au
monde entier ("Légendaire..f", p. 158, s.4, v.11-12). Elle transforme alors
le temps en un "tdmbeau ouvert" (p. 159, s.12, v.37). Dans "Outarde"

(p. 160), elle habite le chasseur, c'est;é—dire 1'"homme inférieur”,
incapable de d&passer sa petitesée, qui tue le canard en‘ElgiP vol et

entraine avec lui l'univers tout entier dans la mort. Ailleurs, ce pass& de

tradition et de mort est sous le signe du "froid" qui garde 1'hamme et la

femme "& distance” ("Seul contre le verger", p. 16l1; s.5, v.10-11) et

suspend par 13 le processus amoureux. Il se transmue en "matidre" et
cristallise le temps ("viendra un temps...", p. 169, s.8-9, v.29-32). Ne
pouvant plus couler, ce dernier rend alors insupportable lfunivers terrestre
et problématique 1'avenir:

matidre insupportable
abIme préconcu

&treinte vague:

le' port et ses avantages

G-

ce grand chemin -

d'oiseaux pointus

qui va d'un pdle a 1'autre
n'est-il qu'un champ de pierre
oll la terre pousse mal

("En Ouesse", p. 174-175, s.4, v.11-14
et s.8, v.30-34) i ¢

PN



M [~ " o

e A

37s.

Encoré renforc€e par des éyﬁboles came "statues" ("Obstacle", p. 177, s.5,
v.16) et "ob&lisques" ("Cheminement", p.1l83, s.6, v.3d), cette symboliéation
du passg aﬁ'moyen de la duret?d aboutit 3 une identification et une dénonéia~
tion des ;uteqré de ce passg: les‘"prophétes“ ("A nous deux", p; 181, s.6,

v.14-15) et les "dieux les plus humains" ("Cheminement", p. 182, s.2, v.6),

s'aurdolant de "résistances", d'"obstacles", de "tabous aux formes grotes-

gues" et de la "monotonie des invocations pieuses" ("Plus que naitre",

p. 166, s.13, v.57-59). D&s lors, le locuteur s'appliguera & mettre en
garde le couple et les vivants contre cette mémoire fig€e du pass€ qui est
un sﬁnulac;? de la vie:

et ne songeons pas un seul instant

que la mort est moins large que )amais

moins vaste que toujours

plus fertile que terre et mer

("Cheminement", p. 183, s.7; v.31-35)

Dans un premier temps, ce passé renvoie donc a des intﬂnations
propres au milieu culturel ou social du poBte. I, se targue de r&gir les
relations du couple ef ne réussit qu'a semer la division, camme on peut le °
voir, par exemple, dans les poémes "Obstacle" (p. 177) et “A ncus deux"”

(p. 181). Il supprime la finalité méme de 1'amour, situde dans 1'accamplis-
sement de la fleur en fruit. 11 enferme le locuteur et les enfants de gain—
tenant dans une enfance dégradde au "lait d'agnelle Hoire" {("Nuit blanche",

p. 172, s.9, v.38-39). Il rive les m@res de maintenant a la "peur" qu'une

"l&gende impraticable" arrive aux enfants ("Nuit blanche", p. 173, s.15,

v.61- 62). Cette enfance obscure, ordonnée par les "prophetes", le locuteur

voudra la rejeter au profit de 1'enfance légendaire:

un soir je dommirai

sans songer 3 ma mére

qui caupte sur les p€pins

plus enccore que sur les fruits
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pour passer 1'hiver
("orange", p. 191, s.5, v.9-13)
Au plan collectif, ce passé enlise encore.le monde dans les
"sables de 1'histoire" ("Plus gue naitre“; p. 165, s.7, v.27). .Il réduit lé
Labrador, image du pays d'ici, 3 n'@tre gqu'une "ile sans nan" que le poété
n'a pas "os® tutoyer depuis trois siééles" ("Labraaor“,'p.-lBQ, s.11, v.26-
28). Il_aliéne la patrie louisianaise ol les '"chevaux meurent de silence"

{"Louisiane", p. 194, s.3, v.12}. -

Dans un deuxiéme temps, le "mauvais pass&" dénote une significa-

"tion qui ressortit au patrimoine psychique de 1'humanit&, D&s lors, il

s'identifie au temps global, indifférenci®, qui tend a pétr}fier toutes les
&neryies humaines si la conscience n'intervient pour lui donner un sens.
Dans les podmes "Froidure" (p. 187) et "Autamne" (p. 192-193), par le biais
de 1'autamne et de 1'hiver, ce temps négatif est présent® came une fatalité
avec laquelle il faut camposer en attendant des jours meilleurs,
c'est—3-dire le retour du printemps et de l'été; Méme les paroles, agents
puissants d'inversion, ne peuvent rivaliser avec le gel:

les paroles géleﬁt
aussittt dites

{"Froidure", p. 187, s.l, v.1-2)
Toutefois, la conscience peut considérer le temps infructueux comme un temps
de repos nécessaire & la r&génération, camme la nature en donne l'exemple:
. le temps qu'on gagne entre le jour le plus
(Btroit
et le jour le plus long de l'annge
rajeunira tous les arbres et nos illusions
("Froidure", p. 187, s.3, v.7-9)
il faut vivre ce temps

sur l'air du temps
sans chemin ni chemine
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avec les arbres qui en
savent long sur le gel
et sur 1l'&paisseur saline

("Autamne", p. 193, s.10, v.31-36)

Nous pouvons donc résumer e% conclure cette vaste.et camplexe re-

présentation symbolique et imaginaire contenue dans Ballades du temps

précieux. Camme on 1'a vu, cette derni2re s'adresse d'abord aux relations
du pr?gené au futur, ensuite aux rapports du présent au pass&. Elle met en
ceuwvre une profonde dialectique impliquant autant les intimations d' ordre
matériei, personnel ou social que le patrimoine psychique de 1'humanit&.
Cette repré&sentation est dynamis&e par un schéﬁe de la hauteur et par un )

schéme de la descente. Le premier de ces sch2mes démontre un mouvement vers

1'avant et vers le devenir, soutenu par la symbolique spatialisante et cos-

migue du veryer et de ses diverses constellations. Le deuxigme illustre un

mouvement en spirale, en profondeur, essentiellement dialectique, qui oppose.
le passé idéal au passé réel, le présent idgal au présent réel, l'avenir
ideéal a 1l'avenir réel. Ily a donc dans le recueil une pfofonde dualit&
entre le bas et le haut., C'est ma&ntenant le sens de cette dualit® que nous
allons interpréter 3 la lumigre des "structures anthropologigues de l'nqagi—

naire"-préconisées par Gilbert Durand.

L'attirance vers le bas est sous le signe du "mauvais passgé".

Commes’on 1'a vu, la constellation qui dynamise ce passé est marquée par l'a-

gressivité et la duret& de la "lance", du "fer", de 1'"acier", de la "pier-
re" et de ses isaworphes. Selon Gilbert burand, une telle symbolique du
glaive manifeste un régime. diurne de la repr&sentation imaginaire. Or, le

» .
,
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régime diurne. se distingue du régime nocturne par 1*antithdse et la dicho-

.

tamie. Il manifeste un d&sir de transcendance par une s€paration de 1'ame

. " - ~
et du corps. Ceux qui se réclament d'une telle philosophie ou vision du

monde ont tendance & se d&fier de tout ce qui camporte une part d'obscu-

182

ritd tels le sornge, le mystéré, la sensibilité et 1'amour . Ces canpo—‘i'

santes s'appliquent aux "proph2tes" et aux "dieux" pré€sents dans le recueil.
plique propnet b
R

Au plan de la r#alit® maté€rielle, ces derniers symbelisent une tradition an—
cestrale A caractdre religieux, social’et culturel. Selon le locuieur, cet-

te derni®re est sclérosante. Elle est une mort vivante voulant détacher le

présent et le futur de tout enracinement terrestre. Au plan mythique, iden—

tifi® au temps glopal néfaste, veillissant et rongeur, ce passé tradition—

nel tend A annihiler toute régénératijon de la vie,

P

o

Or, au sujet d'une vision du monde et du temps ekégérément diurne,

Gilbert burand fait remarquers:

La représentation ne peut constamment, sous
peine d'ali&nation, rester l'arme au pied en
&tat de vigilance, Platon lui-m€me sait bien
que l'on doit & nouveau descendre dans la ca—
verne, prendre en considération- l'acte méme de
notre condition mortelle -et figge, autant qu'il
se peut un bon usage du temps—-. :

Lorsque 1'auteur des Ballades du temps précieux aspite'a un "avenir qui

n'est pas un présent du pass€" ("viendra un temps...", p. 168; S.6, v.21-
22), il souhaite précisément convertir le régime diurné, la lumidre n&faste

du passg& des "proph&tes” et des "dieux", en régime nocturne. Plus rassurant

o

182 Nous r&sumons ici les principaux aspects de la pensge de
Durand 2 cet Bgard. Pour plus de détails, nous renvoycons aux pages 202 a
215 de son cuvrage: Les Structures anthropologiques de 1'imaginaire.

183  Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, p. 219.

+
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par sa pénétration au coeur d'une chaude intimité de la substance et se ba-
larcant 3 la cadence des rythmes saisonniers, le régime nocturne constitue
done le véritable antidote du temps dévorateur. Les fr’équen-tes invitations

184

3 faire confiance au temps et 3 en jouir vont dans ce sens et marquent

un souci de compramis propre au régime nocturne euphénisantlBS.

au plan de la représentation du recueil,‘les-images et les symbo-
les emprunt@s a la.vég&tation et a la faune succgdent alors aux images et
symboles & coloration guerrigre du r®gime diurne. Ils participent d'une
syn?olique agraire de la fertilit® et par 13 d'une symboligue de l'enraci-
nement dans la terre et le sang. Ainsi, toute l; représentation entourant
1'amour humain et l'enfance dﬁ mérveiileux converge vers les fleurs et les
fruits et releve du régime noc;ﬁrne. Méme la parole de conscience, s'exprir
mant 3 travers la parole poStique, participe pour une part & ce réseau puis—
que "les cris n'arréteront pas de mirir" ("Cheminement", p. 183, 5.8; v.36).
Samme toute, au passé morbide des "prophétes"-et des "dieux" se substitue
imaginairement une mort germinative, d'od sortira une nouvelle vie. C'est
13 le désir profond du po&te lorsqu'il se demande pourquoi on n'a pas encore

jarding toutes "ces plerres lev&es" ("Cimeti2re”, p. 157, s.2, v.3-6),

>

184 pour quelques exemples, ndus renvoyons a "Cimeti&re" p. 157,
s.3, v.7-8; "Lgendaire...", p. 159, s.10, v.28-31; "Obstacle", p. 177, s.5,
v.15-19; "Marscage", p. 185, s.11, v.47-50; "Automne”, p. 193, s.10,
V-31_36. i

185 "...le Régime Nocturne de la psych& est bien moins pol@mique
que le souci diurne et solaire de la distinction. La quiZtude et la
jouissance des richesses n'est point agressive et r&ve de bien-8tre avant
que de songer aux conguetes. Le souci de campramis est la marque du Régime
nocturne.” (Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de 1“imagi-
naire, p. 307). )
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c'est-3-dire le temps d&€ja &coul®. Mais cette substitution de la nuit

fertile 3 la lumidre n&faste de la mort, toujours "plus fertile que terre et

mer" ("Cheminement", p. 183, s.7, v.35), est rendue par une ambivalence
sémantique. On constate alors gue la parole de conscience, sous le signe de
la nuit fértile, est traduite.par les m@mes connotations d'agressivité et le
méme vocabulaire d'ordre guerrier gue ceux utilis@s pour traduire 1'univers
des prophé&esﬂ Ainsi, tel un guerrier, le podte veut, initialement, "déro-
ber le plus clair de la nuit" ("Le Lbng de 1l'eau...", p. 155, s.9, v.28).
Dans "LE&gendaire...", les "outardes éu vol pointu surveillent la délivrance

des lacs..." et leg "herbes aiqués percent le froid du petit matin" (p. 158,

s.6-7, v.19-22). Dans "Cutarde", le cri de l'outarde est "disposé en pointe

de flache" pour tuer 1'"hamme infé&rieur" et le dépouiller de "ses vict;;>ésk

4

faciles" (p. 160, s.4, v.18-21): Dans "Plus que naitre", le "cri d'oiseau"
est "plus aigu que les migratfons" (p. 165, s.8, v:29—31) et 1'enfant, fruit
de la germination, "mord la pulpe orageuse" et "viole les frontidres des
hanches et du bassin" der s'affranchir de 1'"abime", "d€livrer }a'mémoire
stupéfaite" et "gdﬁjurer le éable" maléfique des "sabliers" (s.ll, v.44-49),
bans "Premier beau jourJ, on parle de la “furie de 1'herbe" (p. 178, s.4,
v.19). Dans "A noﬁ§_deux", c'est le po@te qui, ayant "pris feu”, a ravivé
1'amour et le couple pour pouboig.tenir "téte aux prophétés“ (p. 181,

s.5-6, v.12-14). Cette méme viélence anime le podte alors que.le "talonﬁ de
sa chaussure "vicle une féfmidable entreprise du silence" ("Labrédo%",

p. 188, s.7, v.13-14). Les mémes accents acconpagneﬁé le "tambour" qui bat
"& tout rampre” a la fin de "Ilouisiane" (p.-194, s.3, v.14-15) de méme gue
la synboliéatlon nusicale du poéme'"Jazé"ffp. 195). Et & la fin du recueil,

résumant toute son expérience décrite a travers'le recueil, le poBte dit que
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cette parole a servi a “€prouver les circonstances" ("Sans retour", p. 196,
s.3, v.6), c'est-3-dire & nammer, 3 d&noncer puis & violenter 1l'ali®nation
exercée par le passs€ sur la vie entidre afin d'ouvrir la voies3 1'av&nement

du printemps et de‘l'été; correspondant auw verger fertile.

Cependant, si le fait de privilégier exclusivement un régime diur-
ne s'avére en définitive suicidaire, favoriser uniquement un ré&gime noc— -

turne l'est tout autant. Aussi, Ballades du temps précieux est-il animé par

une autre intention de 1'imaginaire: harmoniser les régimes diurne et -noc—

turne de 1la représentati@n et par 13 teus les aspects dualistes du v&cu hu—

main. Dans ce sens, si la parole de conscience accordée 3 la parole poétl—

que s'est faite algué c'est pour faire contrepoids A la noirceur du passe

et rétablir.aihsi_l'équilibre de la huit et du jour, du bas et du haut, du
temps néfaste et du temps bénéfique. La plupabt:du temps, cette intention

est présente dans chague pogme alors que l'ambre du "mauvais pass&” est can-

" . pensge par une vision optimiste de 1'avenir. Mais elle apparait tr@s clai-

rement &galement dans le choix des images, par exemple celle du maré&cage
(voir““Marécage", D. 184~i85), celle du pays.louisanais alors que le tambour
concurrente la mort silencieuse des chevaux kvoir "Louisiane”, p. 194) ou
encore, celle du "jazz" qui exprime 3 la fois la douleur de l'alignation et
l'espoir de la libert& (voir "Jazz", p. 195). Signalaet la pr&sence d'une
structure hannonlsatrlce des régunes, ces images s absorbent dans 1'arbre,
symbole par excellence d'une synth&se du haut et du bas, de 1'eau noire et
de 1'eau clalre du fini et de 1'infini, du réel et de 1'idéal, du temps

néfaste et du temps bénéflque. En ce sens, 1' arbre fru1t1er du verger .

résune toutes les intentions de 1'imaginaire présentes dans le recueil.
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Par sa permanence dans le temps, traversant les divers temps sal-

sonniers, camme le podme "Autcmne” le démontre bien (voir p. 192-193, s.7 et

10}, 1'arbre est un symbole d'ordre cyclique qui manifeste la régénération

186

vitale & travers le temps . Participant de 1l'infini par-ses-branches et

de la terre par ses racines, il englobe toutes les intentions du futur idé€al

concordant avec le verger id€al, D8s lors, la port®e ultime du-éystéme de

’

représentation imaginaire de Ballades du témpé précieux peut se r&sumer par

“ces paroles de Ernst Cassirer en parlant du futur id€al:

Ce futur id®al signifie la négation du monde
empirique, la "fin des temps"; mais 1l ren- .
ferme en méme temps l'espoir et l?assuranEST

d'un nouveau ciel et d'une nouvelle terre .

-

Plus d'un aspect rév@le un souci d'organisation formelle dans la

ﬂisgnpOSition du recueil. D'abord, une progression constante du sens donne de

la coh&rence 3 1'ouvraje. A ce chapitre, nous avons dé&ja fait remarquer que
le pééme liminaire contient les grandes camposantes symboliques et imaginai-
res dévéfagggggﬁggb;la;suite. On peut alors penser que chaque poéme a pour
tache d‘apprqfondir.la nature de ces canposantes ainsi que les relations'

exisfrant entre elles. On a vu égalenqu‘que le poéne—épilogue "Sans retourf
évafgait le cheminement décrit tout au Ibng de l'ouvrage. Par ailleurs, la
démarche proprement dite du recueil, correspondant‘au corps, est basEe sur

. 1
une fmage de fond: un voyage a travers le temps et l'espace. A ce point de

vue, le recueil offre deux points de repdre. Le premier est le deuxizme

186 Ctest d'ailleurs 3 ces conclusions qu'en arrive Gilbert Durand
dans es Structures anthropologiques de 1'imaginaire, p. 391-399.

187 FEssai sur 1'hamme, coll. le Sens cammun, Paris, Les Editions
de minuit, 1975, p.. 84.
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.podme, "Le Lorg de l'eau..." (p. 154-155). Ce texte nous apprend que le

voyage intérieur se calque imaginairement sur l'exploration des riviéres du

‘pays (p. 154-155, s.5 et 7). Le deuxigme est fourni par le po@me "En

Ouesse" ol 1'image du voyage revient. Cette fols, cependant, le locuteur
opte pour 1'exploration de la mer vaste et hasardeuse. A partir de ces
balises, on peut affirmer que l'ouvragelccnporte deux grandes a;titula;ions]
Dans 1'&dition originale de 1963, les diviéions confinnept_cette'hypothése:'
En effet, dans cette derniéfe, les po2mes, s'&chelonnant de "Tout peu£'

arriver..." jusqu'a "Nuit blanche" ihclusiveneﬁt, forment une partie et
s'intitule: Organeau. Les autres po@mes, de "En Ouesse" jusqu'ad la fin,
sont regroupés sous le titre de én Ouesse. Le terme "organeau", signifiant
un anneau ae fer éuquel on attache un cadble, suggére le port,'la terre femné
et le connu tandis que "en ouesse" appelle le large, 1'inconnu et 1'infini.
Selon ces noyaux de sens, le pééte se propose d'explorer, dans la premiére
partie, un univers qui lui est familier. On constate en effet que le
souvenir d'un amodr platonique {"Le Long de 1'eau.;;", p. 154-155) débouche,
par exemple; sur une vision id€alisBe de la "ﬁoisine“ ("Cimétisre" p. 157,
s.5, v.15-16; "Paysage", p. lﬁ;, s.7-8, y.21—24), cette vision campensant,
sanble—téil, des rapports actuels difficiles avec la femme et l;a%our {par

exemple, dans "Paix...", p. 156, et "seul contre le verger", p. 161). Ail-

leurs, le rappel des origines. s'enracine dans 1'image 3 caractere familier

de la femme en couches ("Plus que naltre") et la thdmatique dé 1'enfance

ressort de l'enfance du. locuteur. En outre, l'attirance du large nait d'un
corps qui danse ("Nudité“, D. l?OJ:et la problé&matique duftaﬁps est suggérée
par 1'&vocation d'une banale "pluie du soir" qui "fanbe sur la ville"

("Viendra-un tenps..;", p. 168, s.5,.v.15-16}. ‘Nous avons donc 13 autant

-
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-d'images qui dénotent 1l'exploration d'un univers ferm&. A partir de
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—

6uesseﬂffie monde de la représentation s'@largit tant au niveau du symbole
que de la vari®t® et de la richesse des zones inventoriéés. h cet &gard, le
vocabulaire d'ordre marin indique pien le souci d'ouvrir les frontigres du
monde ferm& décrit dans la premidre partie. DEs iors, apréé avoir’résunég
1'expérience passée ("En Quesse", p. 175, s.11-12, v.42- 50), le podte se
tourne plus résolument vers 1'exploration de zoneslintérieures jusque—-1a

demeurdes dans l'ambre.

A part legvconposantes de fond mentionnes plus haut et qui lui
conferent une certaine unit#, la premi@re partie n'offre pas de liens-ééﬁan—
thues suffisamment convaincants pour conclure 3 diff&rents mogvanents.
Cependant, on observe une camposition plus hanogéne dans la deux1éme partle.
Ainsi, cette derni®re camporte deux mouvements. Le premier s'Btend des .
podmes "En Ouesse" (p. 174-175) jusqu'a "Ce Jour-1a,.." (p. 185} ihc}usivef
ment. Le deuxi2me camprend le reste des pomes. Le premier ﬁguveﬁént com-

- ‘ L .
porte lui-méme deux articulations, calquées respectivement sur 1'expérience

.amoureuse et l'expérlence,de solitude du "je". La preniére de ces, articula—

tlons se développe autour du groupe de podmes formé par “A tes rlvages...
(p 176), "Obstacle" (p. 177), "Premier beau Jour" (p 178 -179}, "Noces
(p._180), "A nous deux" (p. 181) et "Chanlnenent"'(p. 181—182). Cette série
de po2mes est activde par une- consc1ence progre551ve du couple qui débouche,
dans "Cheminement", sur une dénonc1a;;on‘du passé dévorateur des "prophgtes”
et des "diewx" (p. 182, s.2, v.677): _Par ailleurs, la fin de celpoéme lais~
se €galement entrevoir la solitude éuture du "je" et annonce ainsi i'orien—
tation finale du recueil. Dans ce sens, les poémes 9Marécagé" {p. 184- 185)

et "Ce Jour-1a..." (p. 186), formant la deuxi&me articulation, sont consa-
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crés & l'expdrience du "je", situge en marge du couple: 1l'exercice soli-

™

A : .
taire de la po€sie. A ce chapitre, on a déja soulign® de gquelle maniére,

EE

par sa th&ématigue de la mort, "Ce Jour-la..." éurait‘pu étre le dernier
\g\ " podme du recueil. Pourtant, "Enfin..." relance l'exploration. Toutefois,

dans le deuxilme et dernier mouvement qui s'amorce alors, 1'expression du

—

Eé "je" prime celle du "nous". 'La nature plus h&t&rogdne deg liens s&mantiques

entre les textes refldte & ce propos la solitude du poete dont le regard;
. E par exemplg, sera attir? par des lieux aussi 2loign&s 1'un de l'autre gue le
Labrador et la Louisiane et des mondes aussi &trangers l'un 3 1'autre que

. \ X
% ceux de l'escargot et de l'orange. A partir de ces observations, on peut
’ Y
» quand méme conclure que, d'un poéme 3 I'autre, le discours de Ballades du

\ . »

tenps\brécieux démontre une progression constante de sens et par 13 ob®it a

une dénarché linBaire qui concorde avec une consqience tendue vers ie
devenir et l'inconnu. Dans ce sens, le jugement ﬁorté dans "Sans retour"
(p.196) sur le chgnin‘Parcouru eq“gonscience et en poEsie révéle bien que le
voyage, réclam® dans "Tout peu&\érfiver;..“(p. 153), prend fin.

- .
< f ‘ .
.

Dans nos analyses, nous avons déja soulign@ les principales carac—

? .

téristiques structurelles de chaque pdéme. -I1 ne nous parait pas utile de '

revenir en détail sur ces aspects. Toutefois, 1l convient de souligner

-

qpelques constantes d'ordre formel qui-refIéﬁegp lgs grahdeé intentions_de‘_
1'imaginaire. Un premier aspect intéféssant:de_i'éqfiéuté'dﬁ-pecueil est ie 1
décalage strophique. Ce dernier a suptogtjﬁourJEantibﬁ dé metﬁre en relief
1'opposition du passg nggatif et du futgrfidéal et pa; iélla‘duélité‘qui
habite la conscience. A cet effet, 1le éoéme "Viendra un tenﬁs..." (b.glGB—
169) est exaunplaire. 'Les strophes 1, 2, 3, 5 et 7 rendent campte des‘ N

N ./F " 7

i . -

~
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aspects négatifs du pass€ dans le présent. Les strgghe; 4, 6 et 8 décrivent
le futur campensatoire. La derni2re strophe d&fait 1l'ordre strophique —~
observé jusque-1a et marque le triamphe du futur d&ja annoncg 3 travers le
titre. Ce proc®d€ a d'autres usages. Il permet de distinguer le plan du
souvenir du plan de la conscience-(par exemple, dans “I&gendaire..."

p. 158-159) ou encore, l'exp¥rience du reel de l'expérience de conscience
(par exemple, dans "Marécage", p. 184-185). En outre, le pote l'utilise
pour mettre en vedette une camposante d'un réseau 3 caractdre positif comme
c'est le cas dans "Plus que naitre" (p. 164-167) et "Nudit&" (p. 170). Ce
dégalage-pourra encore avoig.une fonction d'apposition camme dans 'Nudit&"

(p. 170) et "Autamne" (p. 192-193).

h 1'opposé, les poémes dont les strophes sont alignées sur un méme
plan sont marqués, gén&ralement, par l'expression d'un &tat heureux qui
s'inscrit dans la vision positive-du verger; C'est le cas pour les podmes
"A tes rivageé..:“ {p. 176), "Praﬁier beau jour" (p. 178-179), "Cheminement"”
{p. 182-183) et "Enfin..." {p. 186). Dans un meme ordre d'idées, cettg |
disposition refléte souvent une symbolique du mouvement qui fonde le
dyn?nisne du discours. Far e*enple,‘on a leAglisseﬁentlvers le futur ou
l"kfini dans des poémeé tels que "Ce Jour-la..." (p. 186), "Froidure" (p.

. '
187) et "sans retour" {(p. 196); la marche du "je" sur la "pierre nue d'une
~ ¢

%fe" ("Labrador”, p. 188-189) ou celle de l'escargot ("L'Escargot

pelerin...", p. 190); le battement incessant du tambour (“Louisiane",

p. 194) ou de la mesure {"Jazz", p. 195}.

v .
A propos de la ballade, Jean Suberville dit:

Le mot ballade gqui vient du provencal ballada,
ballar, danser, dé€signait d l'origine une charn-
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son & danser, puis la danse &x&cut€e sur l'air -
de cette chanson. De 13 est sortie-la ballade
littéraire [...} Ce genre dont la forme est
libre, exploite le fond des légendes et des
traditions populalre5188

Evidemment, il n'y a pas de cammune mesure entre la forme traditiennelle de

la ballade et les "ballades" de Pierre Perrault. Toutefois, on pergoit des

influences dans certaines strophes qui prennent 1'allure dé refrains; par ~
exemple, dans "Paix..;J, p. 156, "L&gendaire...", p. 158-159, "Seul contre
1& verger", p,}lé?, "Obstacie”, p. 177. En outre, dans certains finalés,
1'exhortation ressemble & l'envoi de 1a-ballade, par exemple dans "Cimetie-
re", p. 157, "L&gendaire...", p 159, "Plus que naitre", p. 164 167
"Obstacle", p. 177, ‘"Marécage“, p. 184-185, "Automne", p. 192-193. Par
ailleurs, a éartir de notre &tude de 1'imaginaire, nous sommes fondé 3
croire que le terme "ballade" confére d'abord 3 chague podme la qualit@ d'un
rltuel d'exorcisation visant a mettre a mort le temps ancien afln de laisser
toute la place au "temps précieux", c'est-a-dire au temps qui passe. Ce
dernier, enrichi par le passé bénéfaque des origines, devient 1'humus du
présent et du futur. Dans ce sens, chaque podme est, en' définitive, upe .
invitation au mouvement, d la vie r&gén&ratrice. Les "ballades" sont alors

-

comme des chants et des danses a caractére primitif qui appellent toutes les
énergies vitales du cosmos d se condenser dans 1'instant v@cu. Si ces
chants et ces danses se traduisent ici par la po€sie, Pierre Perrault

souhaite & la fin ("Sans retour", p. 196, s.7)} voir leur enracinement dans

le vEcu terrestre.

188 Jean Suberv1lle, Histoire et théorle ‘de la versification
fraggalse, Paris, les Editions de 1 &cole, sans date, p. 220,

€
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