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"MSTRACT

The study of thgmatic Structure and development in C.-F3
by '

‘Ramuz's novel Aimé Pach&, peintre vaudois can offer .new ingsight into

. b7 . i
the author's creative Process. 1In particular, such a study presents
o " . A :

the possibility of tracing befter the evolution of the main character

and of the narration. .

The two major themes\ "belbnging" and "sepafation," act as

magnets, succe551ve1y attracting and repelling thcmes and sub-themes

: whose importance, pOSit1Ve Oor ncgative value, and interrelatfbuships

vary accordingly. Thié very compqu movement places in opposition
"belonging" and "separatlon as part of the distinction between
l;belcniging' to the social m111eu and belonging to oneself. The

divergence, transposed within the self of the main charactcr, becomes

-

an open‘conflict with divergent tendencics opposing each other.
One after the other, each of these kinds of "belonging” is pushed to
the extreme, to an absolute state which excludes any other “belonging."

Thus, the theme of belonglng reinforces the theme of "separation,"

while at the same time opposing ir, - .

Tﬁe dénouement of the thematic conflict comes about Ehrough
the transcendance of a universal love cncuﬁpassing all the dive?se -
tendencies of the self. IThié resolution of the conflict between

. : -

"belonging"” and "separation" through universal “bé]onginglr corresponds

to the main character's discovery and affirmation of ﬁis own idcntity.
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'Concurrenllj, wisdom replaces thL craving for absolutes through thL

creation of a Iife- -style that recognize

¢

1.condition. '

s the llmits of the human

. Themes such as nature, soclety's rejection of the artist,

"and the yearning for absolutes call to

romanticism. Others, such as the searc
X

‘belonging to race or to social milieu,

sinceritF and "dispﬁnibllltt " with Tai

milieu, and with Barrés' enracinement."

mind certain aspects, of

- 4
h for identity or the \ —
suggest parallels with Gidean

ne's concepts of race and

Finally, the themes of

dlienation, brotherhood, and the limits of the human condition -

.

foreshadow tqe preoccupations of medern literaturd, “This astonishing

combination of themes bestows on this e

unique qdality that testifies to Ramuz'

arly twent eth-century novel a

pParticular\art.
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RESUME a ' ../

o L'étude'de la structure et du développement des thémes du ro-

man de C.-F. Ramuz, Aimé Pache, pointre vaud01., peut présenter une

nduvelle vision du processus creatgur de 1'autecur. En particd&%ﬁ;, une

telle étude offre aussi la pOS&lbllth de mleux tracer 1'évolution du

personnage central et le déroulctent de la narration. ’
A\

1
.

/ -~ . . -
Les deux thémes majeurs de l'"appartenance" et de la "sépara-
tion," tels des aimants, attlrent ¢t repoussent successivement les dif-

ferents themes gt sous-thémes dont 1! 1mportance, la valeur positive ou

"négative et les‘rapports entre cux varient en cons&quence. Ce mouvement

d'une extréme complexité oppose l'"appartenance" ét la "séparation" dans

la.distinction entre l'"appartenance cau milicu et l'”appartenance a
-

s0i-méme. Cette lelSlon prend 1 envergure d'un conflit ouvert qul se

o

transpose a l'intériecur dulmoi du’ personnage et Y oppose des tendances
diverggntes. Chacune de ces “apparténances" est poussée tour A tour 3
1'extréme, c'est—é—dﬁre 3 un &tat de valeur absolue qui e;clut toute
autre "appartenance." Ainsi, le théme de 1'"appartenance" renforce le
théme de la séparation tout en s'y opposant. <i>

¢ Le dénoucment du cpgfiit thém@ﬂiqu'se présente daﬁé la solu-
tion d'un amour universel qui éomprend toutes les tendances du moi.
Cette résolution du conflirt entre 1'"appartenance” et la "séparation”
dans une "appartenance” universelle correspond a la découverte et i

\

1'affirmation de son identité par le personnage central. En mEme”temps;

la sapesse remplace la.soif ﬁ'absolu par un mode de vie qui s'adapte aux

vi
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limites de la condition humaine. - . -
___\55;) Les thtmes de la nature, de'l'qrtisté rejeté par la société,

de l'aspiration 3 1'absolu évoquent certains motifs romantiques. D'au-
' ‘ s r ,
-tres thémes, tels la recherche de 1'identité ou les notions de race ct-

d'appartenance au milieu suggpérent des paralléles avec la sincérite £t
la disponibilité de Gide, avee les idCes-de race et de milicu de Taine
3

et avec l'enracinement de Barrés. Enfin les motifs de 1'aliénation
* < '

de 1la Iratérnité, des limites de 1a condition humaine appellent. dija

. . : : &
Yes préoccupations de la littérature moderne. Cette ¢tonnante combi-

n .
naisop de thémes confire 3 ce roman du début du vingtieéme sidcle un

caractére unique et met-en évidence 1'art particulier.de Ramuz.
A
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AVANT-PROPOS
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L ]

De nombreuses études sur la langue de‘Rémpz ont relevé la®
valeur‘de son ocuvre dans l'usage qu'il fait d;images et‘d'ekp;eSQions
qui reflétent la réalité particulidre du pays de vaud.t Céf ésPcct der
PN ocuvre présente en effet un caractdre unique qq# mérite ce reténi;
l'attegtion; aspect qui cependantla entrainé maints cfitiqucsz
a ﬁcqﬁser l'oeuvre de Ramuz de "régionalisme. " Ceux-ei lui
ontlrcprééﬁé ;on intérét pour le Pittoresque régional du;payg de Vaud, -
son emploi de termes qui ne figurent pas dans le dictionnaire de 1'Aca-.
démie et son indiff€rence pour les régles de la grammaire fraﬁgaise.

Ce débat, qui a fait.1'objet de nombreux articles et d'un numéro’ spécial

. . 3 - " :
des Cahiers de la QuinZain » 2@ eie rapidement transposé au niveau d'une

dispute entre le nationalisme littéraire et 1'autorité des Académicien;
. - .

. de Parig.

1 ' Cf. Gilbert Guisan, C.-F. Ramuz (Paris: Seghers, 1966), pp.36-37,/

+ 64-65 (Poites d'aujourd'hui}.
-
C{l. D.R. Haggis, C.-F. Ramuz ouvrier du langapge. Aspects de son

art d'écrire d'apres trois manuscrits (Paris: Minard, 1968),
Pp.30-46 (Situation No 16). 7 -

Cf. Jean Paulhan, "Ramuz 3 1'ocil d'épervier” dans C.-F. Ramuz,
Fin de vie, récit (Lausanngj//Ed. de Claire Fontaine, 1949).

2 Cf. Yvonne Guerq:VilIaEé; Charles~Ferdinand Ramuz. L'authenticité
ethique et esthétique de 1'oecuvre ramuzienne (Paris: Buchet-
Chastel,~1966), pp. 14-15. ‘

nud
Y

“CE. Charly Guyot, Comment lire C.-F. Ramuz (Paris: Ed. "Aux Etu-
diants de France," 1946), pp.10 et 87-89.

i "Pour ou contre C.-F. Ramuz," Cahiers de la Quinzaine, 17€ série,
ler cahier (Paris, Ed. du Sitcle, 1926).
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Une ané}yse thématique de 1'oeuvre de Ramuz offrirait un o

point de vue différent et permettrait de déterminer si ses thémes ma-
Jjeurs sont de nature régionale ou universelle..°ﬂne telle étude donae-

‘Tait la possibilité de mieux situer 1'oeuvre de Ramuz. L'&étude qui

v

suit espire donc contribuer 3 une nouvelle compréhension de Ramuz en
s'attachant i dégager la structure et le développement thématiques

d'un de ses romans. Pour ce travail nous avons choisi son roman? Ainé

‘
'

Pache, peintre vaudois (1911), parce qu'on Y trouve une compinaison

unique de thﬁmeg divergents, apparentés 3 des tendances littéraires

trés différentes.

- -~

Une analyse thématique peut mener a des conclusions fort di-
vefgentes, voire-contradictoire;. Afin d‘é;itér les idées précongues -
et d'arrivér a des coﬁclusions valables, cette thése se limite i faire .
un rapport fidéle des thémes importants et de leurs rdles respectifs
daﬁs le roman_consiééré. En d'autres hots, ﬁgus;avoné opté pour une
-compréhension "brute':l du texte. Une tellé attitude face au texte re-
fuse 1'aide d'éléments externes tirés de lg vie de Ramuz, du reste de
s0n oeuvre ou des vues qu'il a expriﬁfcs dans d"autres écrits sur
la création artistique. Notre éfuée se place consciemment en dega des
opinions de§ critiqueé pour interpréter le rtexte de fagon indépendante,
d'aprés le texte exclusivement. Aprés avoir tiré les conclusions découlant de »
1'analyse thémafiquc du texte nous pburroSS sugpérer que d'autres études

les comparent i celles d'autres critiques et cherchent 3 é&établir des

liens’ avec'la bi&graphic de 1'auteur, le reste de son oeuvre ou sa "vision

de la vie."

-
e v
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Cette méthode qul se veut objective, c'est-i-dire fondée sur

“

: ) . _ _
la réalite du.}extc a €tudier, doit afﬁgonter la qucstion du choix d'une -

-

terminologie. En effet les mots-utlllsv pour dcsigncr les Lhemcs

risquent 4’ 1nf1uencer la. compréhension du texte, qoe ce sqﬁt par leurs

connoLat1ons positives ou négatives oy par les associations'li{té aires

qu'ils entratnent. C° est pourquoi les terqeg chols;q sont pour la
/ L
plupart tirés du texte méme ol ils portent les connotations voulues par

}'auteur. C'est le cas notamment pour 1'"incompré;2nsion," la "commu~

nion," 1'""iffirmation de soi," 1la "solitude," la Mdifférence" et la

"séparation," On a gardé le terme de différence parce que ¢'est le seul qui

o A
représente 3 la fois le sentiment d'€tre aliéné de soi-méme et celui
N - 2

d'8tre différent, donc séparé, de son miliou. On parlera de 1a

"différence d'Aime" pour indiquer sa qualité ou son état d'"&tre, S

différent" sans spécifier explicitement de quil ou de quoi il est

>

dﬂfférent, biep que le mot "différence".appelle en général un deuxiéme
_ r PP

terme qui expilqucrait de quelle realitc le premier se distinguc.'_Le

terme volontc " emploayé plus rarement par Ramuz que d'autres qui sont R
. ! \
resque synonymes\ comme.la "lutte," "8tre fort,V "vaincre" ou 1‘"or ueil,
P q y ¥ . &
Bl 1 |

a été préafére parce qu'il ne porte pas de connotation positivo ou nugative.
Quant au terme &'"appartenance qui désigne -un des thimes majeurs,’il L

est utilisé par G. Guisan et M. Nicod. Ce termo semble particuliérement
ApPPTOprié parce qu'il pcut‘avoir €également le sens d'étre possédé par un "
' agent extérieur et celui de faire partie d'une collectivits, moqfrant

tagede 1" 1dce negotlvc Pour le développement d'unc idootité.pfoprc, de

soumission imposde, tantdt cellg de fraternite qui contribue i ce

deve]oppcmcnt et porte une valeur'positive. ‘ . 4
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munion,” puis i 1a

~ | | .
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' " Un autre probléme de tcrginqldgip est §ohlcvé par le change-
' - ‘ ' ) ” T
ment des zones de signification ou dés valeurs rcprésentécs par un théme,

- ~ t

Puisqu il s agit du mime’ Lhcme i1 faur conscrver 1c*memc tqrmc pour le .

designer tout en indiquant que’ le 5ens: varlc. Pour ce faire; on a,

] -

: . : . s 4
Ainsi le théme de 1'"amour" Passe de 1'"amour-tendresse"" 3

.
-

recouru j l‘cmploi Q'Epithétcs}'de_iocutions qualificaciveés ou‘ﬂy\iiret.

la "com-

Pa#ssion exglusive" ot enfin 3 1'"amour_uﬁiyersel."

N

* Ca) T . ) N ¢ ) * - .
De méme, 1la "scparat}on" passe de 1la ?scparation dlffcrence a 1'"alig- -
A

nation." La valeur positive ou negative d'un théme peut adssi varier

et demande un chaégement de terminologie. Ce changement est marqué par

1'usage des expréssions "aspects" ou "&léments" ou encore "sous-thémes"

f

d'ud théme donné, Ainsi le théme de la "volonta" qui est d'abord posi-

3

tif parcc.qu il marque 1°' affirmation de soi.devient négatif quand la volonté

acquiert donc un sous- théme de 1imitatibn de soi." Pour les changements

“de valeur des thcmes On a aussi utlllse le tiret. Afnsi 1'aspect

- K]

)

négatif du theme majeur de 1'"appartenanbe" est mentionné par le terme
- [ .
negatif "soumission" dans 1! expre531on "appartcnance—soum1551on," parce

que le mot ! appartenance _en lui—meme-et dans le roman. en particulier a

une valecur fondamentalement positive, | _ .

Une fois les thémes et leurs sous-thémes identifiés er analy-

sés dans‘chaquc partie du roman, nous essayerons de saisir leur mouve-

ment et leur dLvo]oppcment pour. l enscemble du roman afin de n1eux voir

% Cf. Ramuz, Aimg Pache, peintre vaudois. Praf, de Gilbert Guisan.
¥ Essai de Pran§01sc Debponds (Lausannc ed 1'Age d° homme, C1%966) .
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comment Ramuz biitit son. ocuvre, comwsif cet échaffaudage de thémes se ;.

\

.rapporte & la harration proprement dite et aqkééveloppemcnt du personnage
1 ) .

i 7".
centralhdu'roman,'Aimé Pache, Enfin, cette'étqde essaiera d'esquisser,

selon 1'identité des thémes- découverts, la.situation de cette ocuvre de

Ramuz dans la littérature francaise moderne., Cette tentative de situer
- R \ ’ .

le' roman de Ramuz historiquement se contentbra-d'indiquér quclques
~

points de contact entre ce roman et les ceuvres d'agutres romancicrs -

° - * ' ‘-
post-romantiques. Une réévaluation plus précise de 1'oeuvre de Ramuz

‘exigerait une analyse thématique de plusicurs autres oeuvres, notamment

de toutes ses oeuvres qui ont précédé Aimé Pache, peintre vaudois, et/

>

‘uen Etude comparative trés détaillée des thEmes-dj\Ramuz et d'auttes

romanciers tels que, par exemple, Barrés et Gide. .
. ) -
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.L"ENFANCE . ' T -’
o . .

- > "

o -

~

Les trois premiers chapitres de ce roman introduisent divers

thémes et sous-thémes «qui, 3 premicére lecture, semblent n avoir d'autre
. .

*ien que la progre551on chronologlquc du récit de la vie du personnage
. . .

pr1ncipa1 ni d'autre fonct1on que la destription du milieu pi{toresque

. »
'

‘ot 11 a passé ses premiéres années. Une lecture attentive révéle dans

ces évocations apparemment secondaires, les manifestations initiales

des deux thémes principaux du roman, 1'appartenance et la séparation.

Le premier paragraphe de 1l'oetivre, qui. nous présente le person-
r

nage central, en donne un exemple. La premiére phrase, 5 part les ren-

-, -

uséignements qu'eile donne sur Aimé, permet de faire des déductions sur
1 idée que sa famllle se fait de lui‘et la place qu'elle lui asslgne en
son sein.

Le sous-~theéme de la soumission

. . !

“I1 naquit le 20 septembre 1874, d'Emile Pache, juge de paix, -
et de széﬁne Charton, sa femme-"l D'abord et bien qu'il s'agisse de ia
phrase initiale du roman, on parle d'Aiﬁé d la troisiéme personne aQéc e
pronom "il" sans mentiofner son nom. Il serait plus normal de le désigner
Par son prénﬁm plutdt que éar le pronom "il." Cette anomalie donne 1'im-

Pression qu'Aimé n'a pas d'importance comme indifvidu et que sa .seule
; q

identité est celle de'rejetdn de la famille Pache. En lui
F 2

~

1 C.-F. Ramuz, Almé Fachc,peintrc vaudois (Lausanne: Rencontre, 1952),
* ° P.9. Toutes les références & ce roman qui se trouvent dans lé texte
de cette &tude se rapportent a cette édition.




refusént'l'idencité d'un ﬁom, on le réduit 5 1° anonymat. On pourrait
- a '

aussi avancer 1'hypothése que 1° usage du pronom prouve 1'importance

d'un personnage princxpal qu on n' a pas besoin de nommer expressement

et pour qui le pronom ne risque pas de causér de confudion. Mais

ceetd hypothése est infirmée par la deuxitme phrase qui, au contraire,

'

appuie la premigre interprétqtion: "On le mit d'abord»& 1'école du
illage" (p.9). Le pronbm utilisé comme coﬁplément d'objet direct

uggére la comparaison avec un objet, d'ailleurs renforcée par le verbe

*

mettre. De plus, l'usage de 1a prébosition "de" avef le verbe "naitre,"
qﬁe 1'on trouve seulement gans des textes datant du début du dix-
neuviéme sidcle ou d'avant; ou bien dans un contexte de généalogie,
crée pour jle lecteur moderne 1'effetr d'insistance sur 1l'origine phy-
;ique-d'Aihé,<plut6t que sur le fait ou 1a date de sa naissance.

Enfin, le recours répété i la forme passive des verbes

suggere la soumission de 1" enfant i ses parents. Plus loin, i'expression

POt

"§1 avait ¢té décidé," mentionnée au sujet de’ses &tudes futures,

suppoi? sa soumission 3 1'autorité qui prend la décision. Ieci, il
s'agit de la volonté des parents non seulement dans le cas d'une

décision particulitre affectant une situation présente, ma%s de tout

un plan prévu pour l'avenir‘@'Aimé. Aux décisions concernant les

L . : :
différents stades qu'il devra-suivre i 1'école s'ajoute méme une sug-

gestion pour sa carriére 3 venir.

I1 devait faire son collége, ensuite viendralt le
gymnase, ensuite 1° Un1versite, et aprés, an he

savait plus, mais Mme Suzanne sans le dire i personne,
avait toujours rdvé qu'il dev1cndra1t pasteur. (p. 9)

.-

Or on peut imaginer combien de telles allusions de_la part des parents
et de 1la tante Sabine, qui vit dqcc la famille dufhht les années forma-

tives du jeune Aimé, pourront influvencer ses orientations futures.
. [



8'il envisage de devenir pasteur, c'est pour obéir aux désirs de sa

mére (op.3é-39); i .

|

Cette impression de soumission est confirgée encore quelques

Pages plus loin. A la suite de la visite du vieux professeur de dessin
o ) v /
M. Vernet, le juge Pache décide pour son fils que celui-ci passera

¢s deux seuls aprés-midis de congé de la semaine i prendre

des legons particuliéres de dessin. Il n'est méme pas question de
< P q

consulter celuY qui sera touché par cette décision, encore moins de

s'enquérir de des golts. La réaction de 1'enfant de sa part illustre

aussi cette attitude de soumission e;esqu'aveugle:”.il accepte sans

-~

comprendre tout i fait de quoi il s'agit et sans penser % mettre en

question la décision de son peére (pp.14-15). L'effet produ&F sur le

LY

lecteur moderne par l'accent mis sur la soumission est probablement

intensifié@ par lea tendances de notre temps. On peut donc interpré-
ter d'aprés le contexte-de la mentalité de 1'époque. En 1874, il &tait
peut-&tre tout i fait normal pour des parents de determiner i l'avance

1'avenir de leurs enfants, et' pour des enfants de se conformer i ce

choix. Cependant les habitudes de 1l'endroit et du moment doivent étre

4 »

comprises comme partie intégrantq des circonstandes qui font de 1'en~
fance d'Aimé un -état' de sounission, certainement inconsciente de sa

part, & 1'autorité patprﬁelle. Le fait que des lecteurs d'époques

- -

différentes jugent cette situation plus ou moins inhabituelle ou meme
oppressive n'enléve rien i cette réalité. )

Le théme de l‘appartenance "

La soumission d'Aimé 3 ses parents se révéle donc comme umne

premigre apparition, qui-n'est pas de prime abord évidente, du théme



" ' 10

de %“appartenance. Ce méme théme est repris mais sod&_une nocuvelle

forme dans 1la description des habitudes de la famille Pache et des
traditions du village de Valcﬁgon qu'on'ﬁé mentionner ci—deséousn
L'imporﬂancc'donnge dans 1'épisode de 1'enfance i,ces sous—thémes

(Ramuz'y consacre plus de sii p‘ges) reﬂforce en l'illustrantlla nption
d'appa:ténance. Plus due ée la soumissiga‘d'Aimé i ses parents, il s'agit

ici de son intégration i la "réalitd commune" de son milieu.

Le théme de 1'appartenance i la réalité commune

Cette yéalité commune est incarnée par les éache - 1Ils ont
ceci de caractéristi qu'on ne sait pldis quaad-ils se sont é&tablis
au village ef que, par comséquent, aussi loin qu'on peut se rappeler,
on les a tdujaurs considérés comme faisant_Partie de ce village (p.195.
Leur implantation dépasse les limites du teégg humain, c'est—a-défc de
la mémoire des viéillards et anciens de Valengon qui transmettent
g&énérations suivantes les histoireg locales. De méme, les années ei;?
les sidcles au lieu d'annihiler cette réalité tommune dans la dispd%ition
de chaque individu qui m;urt et qui 1'a incarnée, n'a fait que ia ren-
forcer et lu; conférer une éuissance accrue, indépendante de ces indivi-
dus. "Ils ne meurent pas tout en;iers“ {p.-20). ggf cette permanence,
la réalité commune a €chappé au changement et 3 l?e%fet destructeur:
du temps. Ce dépassement de la catégorie du temps lui'confére un
caractére mythologique d'éternité. Aimé qui y a vécu des sa'naissﬁnce
peut donc affirmer qu'il appartient i ce coin de pays "depuis anjpurs"
s'intégrant ainsi 3 la.céllectivité des Pache , se référant non pas i

r

son osggine individuelle, mais i sa participation 3 la réalité commune.

o Cette réalité se manifeste dans des traits de caractére



: 1

»
communs® 3 la plupart des habitants du-village. "Ils se ressemblent
tous entre eux" (p.24). La dépendance des capfices duvtemps pour

leurs récoltes, qui représentent leur survie économique, leur a

L}

.- inculqué une attitude d'acceptation fataliste face aux &vénements.

.
T

C'est la sagesse de ceux qui se transmeﬁtent de pére en fils une con=
? .
naissance des forces de la nature comme d'une réalité indomptable,
et 4 qui le contact journalier avec cette nature cgpricieqse a appris.-
a la respééter comme un dieu. incompréhensible et tout puissant. Cette
. ‘ “
"lacceptation d'une volonté supérijﬁre se matqye, par exemple, dans 1'idée
v de Madame Suzanne qui,s'e?t soumise 3 ce qu'elle pense 8tre la volonté
de Dieu-'qui lui a "repris" ;a fille Marie; ou encore dans cette rcmarqué‘
4 SUr les paysans de Valengon: "Ils se trouvent bien!dessous, i la place
ot le bon Dieu les a misg" (p.24). Cette soumission aux circonstances

saisles comme volonté divine entraine ia sanctification du statu quo

et garégxit contre'tqut‘changement. ETle est 3 1l'origine de la

stabilité du paysan en général et des habitants de Valengon en parti-
culier. De cefte dépendance.d'une nature capricieuse vient aussi une

tendance & limiter ses désirs 3 ce qui peut &tre aisément satisfaijc

t . .
et une prétention de lenteur qui veut affirmer le détachement de ce

qu'on ne peut pas contrdler (§.24). En fait, cette lenteur cache la
vivacité et i'humour, 1'air sériecux le rire; et 1la désinvolfure, qu'i

prétend ne pas se préoccuper du temps qu'il fait mais dont on se
sait dépendant, n'est en réalité qu'une apparence. Le juge par exemple

dissimule sa fierté quand Vernet lui rEvEle‘iéé talents particuliers

de son fils (p.l&),_ou sa- joie quand il découvre le portrait qu'Aimé

a peint de lui (p.62).

.
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Ces traits de caractére ont été fagonnés au cours des siccles

¢

) f le contact permanent avec la nature environnante inchangée par le

tehps qui passe, et paijl'exposition constante aux memes spectacles;
ce sont en bre£ la vue sur le lac dont les expre551ons diverses, sembla*

I3

bles a celles d'une personne, annoncent les changements de temps, et

u'on scrute comme un visage pour les inter réter; © la présence
. terp ; P

1mmuab]e des montagnes de Savoie de Ifautre coté du léc‘

1

1a pente raide en-dessous de soi oli se- succadent les pres, les vignes;

[N

et enfin la plaine qui borde le lac(pp 23-24). "C‘esE ain;i une forcé&
qn '11' y a dans-ces llgnees d’ hommes,restes aux mémes lieux, dans lds
mémes idées, et se les repas\bn: et se transmettant ces idées" (p.20).
Tdus ces €léments ont\contribus 3 créer uﬁe iden;ité com-~
mune & tous ceux qui ont vécu dans cet endrait et y ont travaillé 1la
terre. Cette ident;té Commune est perceptible ausgj dans les valeurs
de la'famille d'Aimé: wun grand pére acharné a& travail dont le but
était . d'amasser quelqu argent un pére prudent mais au’ fond un peu
ambitieux et autoritaire, ure mére "bonne, aimante et dévouae" qui
sert son.méri telle une servante. Ceétte €thique de travail exclut
de son milieu le fiis-fainéhnt et jouisseur. C' estaussi un sens profond
du rdle de 1° homme comme chef de famille et de 1a femme soumise 3 son
autorité, . . ‘ | -
Il en est donc résulté une sensibliteé, uné-ﬁéntalité et
o . S
une facon de vivfe particuliéres. Le contact avec la natufe et avec ﬂ\
ceux qui ont &té fagonnés par de nombreuses années de ce contact affir-

mera en Aimé aussi cette réalita commune qui est son appartenance

d'enfant. "Il ouvrit les yeux i ces choses. I1 vécut dedans, jusqu'i

A -



dix ans, sans rien voir d'autre" (p. 25)) 11 particypc aux acti/ités

: /
journalleres des habitants du village, Accompagne le tauplcr dans
. T -
ses randonnees pour poser et lever des tr Qpes’/;a faucher avec le

domesthue du fermier de son pcre ou’éco te \es histojres étonnantcs

et sans cesse repctees d,un ancien soldat qui passe ses journées sur 1la

e
-

place du villqge’é raconter des exploifts militaires.

T ' r

Pour concrétiser 1'idée d'a pPartenance a cette réalité

commune, ou en termes de psychologic d'intégration au milieu, Ramuz

-

recourt 3 11 image de 1 enracinement;l'de 1'arbre et de ses racines.

"I1 / Aimé /] eut le bonheur de naitte planté profond en tetrc, et ‘nourri

de pfofond, comme un arbre avEFsgs racynes " (p.19). Ramuz utilise ici

[

la notion de "racines™ dans son sens premier de partie de la plante -

r

qui lui permet de se fixer et d absorber les éléments dont elle se nour-

-

rit. Mai% ces deux fonctions botaniques des racines se référent non

'

Pas 3 un arbre réel, mais 3 1'arbre en tant qu'image dé lé personne .
d'Aimé. L';ppartgnance i une.réalité commune, illustgée é;r les racines;
-signifie donc pour lui les attaches profondes avec 1'endroit pﬁfti—
Culiet‘oﬁ.il est né, oi il-%ﬂest fixé, c'est-i-dire ses origines et oi
le processus constant d‘alihéntation,qui lui. permet dé se renouveler.
C'est donc & la fois unec situ;tion donnée que subit Aimé et ure parti-
cibation active-de sa part. Cette déduction‘poussée a 1' extreme

n'est dans le tcxte qu'une suggestion, mais en la rattachant aux | . -
remarques faites plus haut sur la soumission d'Aimé & l'autérité parentale
on peut en conclure que l'appartenance au milieu prégcnte un aspect

~mégatif pour 1'@panouissement d'Aimé. Toutefois, Ramuz ne: 1'indique

Pas expressément, alors qu'il lie 1'1dée d'enracinement i une connotation



-positivclévidbntﬁ: "11 eut le bonheur dé¢ naitre planté p ofond "
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Le théme de 1°' appartenance au milieuy revot donc decux aspects opposés

dont 1'un, 1la soumission, emp@che 1a decouverte de 1° individuallte pPropre,
19

et 1° autre. 1! enracinement, la favorise en lui donnant un fondement

solide, “le premier é&tant (' importance mincure par rapport au secornd

durant les années d°' enfancc.

On peut poursuivre 1 analogie de 1°' cnracinement en sugge—

rant qu‘Axme enfant n'est encore que riﬁAHES, participation d la terre

iy,

dont il est issu.et-qui le fa§gpne. Il n'est pas encore plante,
déveIOppement ip@igiduel de.ég::; réalitéréommuné. En effet, indivi-
dualité et réalité cocmune semblent dé&jd s'exclure mutuellement.
C'est parce qu'on fait abstraction de la personnalité d'Aimé qu'il peut °
faire partie de son milieu d part entidre. Cette incompatibilité,

- ’

qui est une manifestation de plus de la mentalité commune des paysans

de Valengon s expllque par -la nature particuliére de cette communauté,

o

Le sous-theéme de la séparatidﬁ-incompréhension de la réalité commupe

—

La réaction de la tante Sabine 3 la visite de Vernet en est

un exemple (p.16). Parce que ses vEtement§~sont usés et qu'il n'est .
' ! r .-
Pas rasé, elle le rejette avec méfiance et ferme son esprit 3’ tout ce
. -

qu'il peut proposer. Elle se méfie de lui parce qu'il est trop différent
de ce qu'elle comnait et qu'elle a peurfhe ce qui ne lui est pas
familier. Elle ne peut pas le comprendre. ('est pourquoi elle se

défend contre lui en faisant tout ce qu'elle peut pour 1'exclure de

o

1'univers ol elle vit.
Elle réagit de 1la méme fagon i'1'idée que son neveu pourrait

k]

b
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avoir un talent particulier et prendre dés legons privées pour 1le

développer:'tt si on vzut faire de lui un bon p}stéuf, il ne féudrait-
pas ‘lui apprendre d tant crayonner pour perdre son temps" (p.lﬁﬁ

Cette méfiance devant 1'inhabituel et cette volonté, consciente ou non,
de réduire tous ceux qui-appartiennent au clan des %ache a une'faQSn
de vivre commune se refletent a;ssi dadg 1 episode dc 1'6ncle Lucien
et dans le mysiére qui l entoure (p.22) '

Parce qu'il ne voulait pPas travailler au sein d'une communauté
dont la devise est "mériter par le travail,” parce qu'il aimait les
filles, qu'il &tait gai et insouciant pammi des travailleurs sérieux,
on 1'a.exclu de la famille, et ceci non pss parce qu'il avait commis
des crimes, mais parce qu'il &tait trop différent des autres et que
sa différence'était ressentie comme une'menace pour eux. Le secret
dont ils 1'en®burent est un moyen de'défens;.concre la désapprobation
de 1'extérieur. La rem;rque du jugé'que Lucien n'était pas mauvais
;u fond (p.22) suggére que cette attitude qui a entrainé la mort

. ' :
de Lucien &tait peut-&tre injuste et que, n'étant péf/;;aimcnt mau-—
vais, il n'avait pas mérité un sort pareil; mais la conversation
est interrompue par un silence géné qui marque le refus de pod;suivrc
cette.ligne de pensée, probablement di i la pression iﬁplicite de ia
tante Sabine (pp.22-23).

On peut.rémarquer la méme réaction de rejet et de défense
du groupe 3 1'égard de Rose, qu'ils surnomment d'ailleurs "la follq"
et de Vernet qui est la risée de tous. L'extravagance du qualificatif

"folle" pour désigner le genre de vie particulier de Rose ("sa folie

était celle-ci, qu'elle croyait que Jésus-Christ habitait toujours sur



ia terre; et qu'il venait souvent la voir" 15.227), montre 1'incom-

16

préhension et 1'étroitesse d'esprit dgsggens de Valengon. D'ailleurs
. . ) S _
le mot provoque un sourire chez le lecteur qui y pergoit une nuance
! 'k - -
d'ironie. En effet, cette épithdte met en évidence la mentalité

légérement ridicule de ceux qui 1'utilisent au sujet de Rose. gbn

apparence extéricure et sa fagon de vivre pProvoquent un sentiment de

Ay

LA ) . — . . .
méfiance, car ce qui est difféhnt constitue une menace latente pour

le groupe homogéne. ‘Cette réaction de crainte est due i 1'incompréhen-

sion qui entoure Rose. Les £ens se senteht—menacés parce qu'ils ne

"la comprennent pas. Cela explique aussi Ja décision surprenante du

pour protéger le village contre 1a prétendue folie
\ S .

~

jugé qui, supposément

de Rose, 1'a fait cmprisonner 3 deux reprises{(p.G?&\ alors que tout

s
ce qu'on apprend i son sujet prouve qu'elle serait la derniére i °

présenter un daﬁger quélconque pour la communauté de Valengon.

Quant & Vernet, lui aussi est incompris et passe pour fou
(p.9). Son nom est entouré d'une aurdole d'histoires fantastiques sur
son péssé et sa vie actuelle, jugés bizarres parce que trop différents

de ceux des gens de Valengon (p.11).  Son physique, ses vétcments,,

f -
le parasol qu'il emméne partout avec lui pour protéger ses yeux mala-

des et qui, &tant le premier dans le pays, a Eté trés remarqué (p.10),

le séparent du groupe homogEne.; On le ridiculisec et ainsi on le dé-—
truit. Son genre de vie aussi 1'isole. Il n'a pas de famiile et vit
seul dans une petite maison un peu en dehors du village. 11 ne va
Jamais au café et ﬁe fait jamais de visite, ce qui éveille la géfiance.

Moqueric et méfiance sont les deux moyens de défense du groupe contre

celuil qu'ils ne comprennc pas et rejettent de leur sein.

oy
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Cette communauté est donc définie par son exclusivité, c'est-

"

a-dire, par son incapacité,dc comprendre ce qui est différent, traits

caractéristiques de toute communauta d'hommes étroitement 1iés. Ainsi,
. \

3

bien que Ramuz ne le mentionne pas.expressément;ﬁ:?ps pouvons supposer
e

que l'influence notmative de la communauté empd le dLveIOppemcnt

de ce qui en Aimé pourrait le rendre dlffcrent des autres, c est—a—dire

)
1 epanoulssement de son individualité prOpre.

Le théme de 1'appartenance au milieu .

p

: ! C -

‘ . . .
i .

Cette exclusivité aussi donne i 1'appartenance au milieu

un aspect. négatif pour 1'affirmation de soi. "Pourtant, comme.on a .

déja vu, '1'inverse est aussi vrai: parce qu'il ﬁ'a“pas'eu 1'accasion
de manifester son individuélité, Aimé peut &tre intégré i la réalité -
commune et avoir le sens profdnd_de son enfaqinémeﬁt dans cette commu-
nauté. Considérée ainsi, l'apparteqance au miljeu apparait sous son

aspect positif. On peut donc conclure 3 une ambivalence du théme

[
\

de 1'appartenance au milieu, car il est & la fois positif comme inté-

gration & la r&alité commune et négatif comme soumission & une réalitén,

extérieure.

Cette remarque ‘en améne une autre essentielle i notre compre-

hension du développement du théme de 1°' appartenance. Jusqu'd maintenant
nous nous sommes attachés 3 analyser 1 appartenance d une seule réalice,
celle du milieu ot Aimé passe ses années d'enfance. Mais nous. ayons
constaté, i plusieurs reprises dans le texte,_l'idee d' individugiite
. _ o :
propre qui exclut 1°' appartenance—soumission. _ - "
En effet, 1'idencité 4° Almc ne peut &tre réduire 4 son appar—

tenance au milieu. Elle requiert le developpement de ce qui lui est

pPropre et ne peut pas s'épanouir dans son milieu, parce qu'un tel dé-

.



[
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e

‘deux. &léments qui s'opposent: 1'appartcnance au milicu d'une part et

veloppement le rendrait différcnt des auéres.

I1 y a donc dans le théme général de l'appartenance aussi

. l'appartenance 3 soi-m@me, 3 sa nature intéricure d'autre part. C'est

seulement dans la mesure ot 1'appartenance au milieu est soumission
d'une réalité extérieure et qu'elle emp@che 1'épanouissembnt de
1'individualité qu'elle s'oppose i 1'appartenance i soi-méme. Dans la

mesure, au contraire, oil elle est intégration active au miliecu, c'est-
!

d-dire intériorisation de la réalité commune, elle est partie de 1'iden-

P
tité d'Aimé, de son appartenance i lui-méme.

L R
—

: 5
Son identité@ trouve donc uite partie seulement de son essence

dans l'appartenance au milieu. Un deuxiZme ¢lément constitutif appa-

rait dans ce qui le difféqeﬁcie du milieu. Cette différence est une

manifestation du théme plus général de la séparation, qui fait pendant
. * . -
a 1l'appartenance.

/"Le sous -theéme de la séparation~différence

Dans les chapitros‘de 1'enfance dega, on peut relever quelques

indicég,dc la di[ference d Aime. Physiquement il est petit pour .son
N

dge et pas trés fort (p.lS). - Mais cette différcnce n'est pas de pre-

miére importance en elle-mZme, jusqu'au.moment ol Vernet vient révéler.

aux parents Paches le talent exceptionnel de leur fils en dessin:

Quand on a un garcon comme le votre, il faut qu'on
viemme prévenic. Parce que, écogtcg—moi bien, ce n'est
pAs un gargon comme les‘aUtres /.../. 1l se passait,
d'aprés M. Vernet, qu'il n'avait jamais cu d'éléve aussi
fort que lui en dessin. (p 13)

/ Yo 0

P

La différence de 1'enfant se fixe alors sur cette disposition

particuliérc. Toutefois, Aimé ‘n'en & rouve ni joie, ni fierté. Il
p ]

1l'accepte com@c un état de fait et s'y soumet. En effet, clle lul cause

-

r

-
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Plus de miséres que 'de satisfactions. Les legons particulitrés de

¢dessin avee Vernet auxquelles il doit consacrer ses aprés-midis

”

L. . o . . .
de congé lui sont pénibles. '"Ces legons lui pesaient; toute sa vie en

fut.gdtée" (p.37). Il n'a donc pas intégré cet élément de sa personna-’
1lité . Ce don pour ledegsin représentehﬁ la fois quelquechose de:po— '
sitif pour-le développcmcnt de son individualité en ée qu'il fixe sa
difftrence, at quelqucchose de momentanément négatif puisqu i1 1" empeche
de passér son tefps llbre d son gré. ’ ”
Son naturel aussi, timide et un peu renferme , est-un element
“de sa difference et ie eepare des autres gargons de son age (p.31).
I1 prefere Bﬁ solitude & leur compagnie. La raison de cette tendance
n'est pas donnee explicitement mais on peut l'attribuer i un sentiment
inconscient encore de eette différence et 3 une sensibilite particuliere—
ment vulnerable qui lui fait éviter les situations dont 11 sait qu ‘il
tirera plus de souffrance que da’ accomplissement de soi. nCette sensibi-
licé extréme qui se révele 3 plusieurs reprises constitue un element i
important du caractere d'Aimé, de ce qui le diffcrencie des autres

enfants, notamment de son frére Henri. Par exemple, Aimé est boule-

versé i 1'idée que_décile, la domestique dont il est un peu amoureux,

%.

. i
et 48). Il souffre comme s il s'agissait de lui-méme. Parce qu 'il Y

ét qu'on découvre enceinte du fils d'un paysan, sera renvoyee (pp.46

L&

: . ~
a facilité innocemment 1es liens .entre Cécile et son amant, i1 &prouve (/

K

du remords. De méme, tombé amoureux de Bcrthe, la fille du pastcur. il
' Ose pds se lancer et lui parler malgre tous les plans qu '11 avadt ela-

borés {p.4l). Il manque cette occasion, et ne reverra plus 1a Jeune

fille. ' IR ' K

o

S -

ny



Cette sensiblité qui 1'éloigne de ses camarades nourrit en Co
{/ lui uﬁ_goﬁt prononcélpour la,sblitudd{ ce qul confirme d'ailleurs notre:: /
- hypoéh&scl d'un-aspect négatif de 1'appartenance au milieu. bans sa
famille ét avec ses aﬁis, Almé se sept poussé i @tre autre que ce qu'il
n'est en réalité, ce qui éhtra}ne probablemént un sentiment de malaise
en{lcur compagnie. Seule la solitude luj permet q'atre lui-méme, libéré
des brcssions'exercécs‘su; lui:par ses semblables. "C'est pourquoi ses
occupations d part l'écple et la vie de fagille ﬁe sont pas de jouer

avec ses camarades. Il passe son temps libre seul dans la nature.

La nature

L) . .
Le mercredi et le samedi apréshmidis, il s'attarde dans les

4

bois. Il fait un long détour, dont on nous dit qu'il vaut bien la peine
(p.28), pour ne rentrer que tard i la mai;onj\ Ce golit pour la nature

peut 8tre expliqué aussi par le sentiment de Plénitude qu'elle lui pro-

cure. Ce sentiment n'est Pas exprimé explicitement mais transparait i

dans la'fagdq dont cette nature est décrite (pp.28-29), En mentionnant

1'onbre, 1'humidité, les champignons, les insectes et les histoires se
/ "

rapportant i leur vie, Ramuz €évoque des sensations lides 3 la forét et 3
la réalitd@ mythologique de cet ‘univers. Il met aussi en &vidence sa

beauté et sa simplicité.. Ep/?ﬁfroduisant le lecteur i l'intim?:é de

la nature, l'auteur suggére comment Aimé la.découvre peu & peu iét s'y

sent heurcux. . : (

Dans la nature aussi, Aimé peut satisfaire son besoin de

Rl

variété et de contact avec la vie. Si chez lui, i1 est sduvent timide

et renfermé, c'est parce que les jours sont monotones ‘et que, comme

L3
-

tous les enfants, il a besoin de nouveautd; tandis que la nature

lui offre des posiibilités inépuisables de découvertes des plantes,
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-

des animaux, et i. travers ce petit monde, découverte de lui-méme aussi.

'De plus, la séparation d'avec ses scmblaﬁles,_conséquence de sa solitude,

-

crée en lui un besoin de contact avec la vie que les @tres de la nature
- -~ ' ’ “ L ~
peuvent justement satisfaire. Ainsi, il apprend a connaitre les animaux,

leurs habitudes, et Se sent participer a leur.existence. 1I1 établit
a . \

+

graduecllement avec la nature un lier particulier, ‘qu'on peut qualifier
; :
de "communion." C'est une nouvelle fagon de percevoir les choses, de

Plus prés et du dedans, de fagon précise et intime.

I1 apprenait 3 voir de prés les choses. Comment chaque
oiscau a son nid; comment la taupe fait son trou, et
le renard fait son terrier, ménageant deux ou trois entrées,
comment 1'@cureuil grimpe aux écorces lisses (grice a ses

" griffes recourbées); comment aussi 1'eau du ruisseau
est si luisante au creux des mares’ qu'on peut compter, &
dedans les feuilles, et elles font autour une dentelle
noire, tandis qu'au milieu c'est un rond tout bleu, ou
blanc, ou bien gris, parce que le ciel s'y refléte; et les
‘nuages' y passent, avec un mouvement trés doux. .. {pp-30-31)

-

Ce contact avéc la nature enrichit Aiﬁé et crée en lui un sentiment

de plénitude, car c'est 13 senlement.qu'il peut laisser son &tre

intiﬁe, encore inconscient et 3 1'état latent, s'€panouir dans un renou-
vellement des sources de son essence propre.

Rose la Folle 1'initie 3 la.mature. Elle lui parle de sa
réa;ité a elle, des plantes et des Etres-qui constituent son univers.
Elle a avec ceux—ci un lien semblable 3 celui .qui unit les hommes.

11 semblait que 12§ $rbres la connussent, ef ies oiseaux

aussi, qui ne s'envolaient pas, tellement elle était chez

elle, -et, se sentant chez elle, ne se dérangeait pour
persenne. (p.29) : '
glle pa?tage-méme certaines fagons du'ont les animaux d'apbaraitre et
de disparaipre soudainement, sans qu'on la rcmérquc. Cétte apparence
de mystfre se marque ausgi dans ‘sa démarche: elle ne marche pas, elle
glisse,'ce'qui lui donne un caractére irréel, presque surnaturel

. .
.
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. ou plutdt "supernaturel,” particulier au monde de la nature (p-29). :

Les histoires que Rose raconte i Aimé sur la nature et qui
ne sont pas nécessairement véridiques constituent sa vérité i elle,

& laquelle elle introduit Aimé. C'est un univvers nouveau, différent

L}

de celui auquel il a ééﬁ.habitué dans sa famille. Ramuz mentionne au

’

sujet de Rose et d'Aimé un détrail qui me semble porter une signification

symbolique: "Elle était seule avee Ain€ A ne pas suivre la route"(p.29).

@

1) s'agit ici de la route qui méne de Valengon aux Bornes, maison

-

des Paches, mais on peut lui attribuer la valeur d'une iﬁage de 1'exis-
tence.- Ceci annoncerait alers la direction que prendra 1l'existence

d'Aimé: comme Rose, il se séparera de ceux de son village et prendra

une route différente. -‘-’/////

Le théme de la séparation-différence = le thime de 1'appartenance a
soi-méme )

.
-

I1 faut remarquer en effet que les deux €léments principaux
de la différence d'Aimé, ses talents en des;in et son golt pour la
nature, sont mis en &évidence et développés g;ﬁce a des Etres qq}‘eux
aussi sont différents. Ceci vient renforcer la suggestion faite plus
haut que le milicu d'Aimé emp@che 1'épanocuissepent ‘de sa différence:
c'est seulement dans la compagnie de ceux qui sont différents qu'Aimé
pdurra découvrir et développer sa différence 3 lui. Mais Rpse et Vernet,
en plus d'Gtre d%fférents. sont aussi incompris, rejetés par ceux du
villdgzﬁzz solitaires, ct annoncent trois é&léments, conséquences de la
différence, qui seront le lot d'Aimé plus tard: l'gnqpmpréhcnsion, le
rejet ct la séparation de .son entourage. - Cependant Rose et Vernet

inﬂiquent dcux directions différentes du développement possible de la

différence d'Afm&. Vernpt est aceahlé@ par sa différence alors que
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Rose en est fiére et en tire sa raison de vivre. Le manque d'intérat

d'Aime pour les legons de Vernet et sa fascination pour celles de Rose
annoncent gu'Aimé va suivre la route de Rose plutSt que celle de Vernet
Rose fait faire 3 Aimé un apprentiésagé de la nature. Il
observe, écoufc, réfléchit beaﬁcoup, absorbe peu d peu cette réaliﬁé
nouvellg‘en 1'intégrant i son étre intime qui s'orignte dans une direc-

tion différente de celle de son milieu. On pressent déji dans les deux

thémes majeurs les deux pSles qui vont attirer Aimé: 1'appartenance

au milieu et la séparation du milieu, cette derniére conduisant i

1l'appartenance i une réalitéd différente révélée dans la_nature.

Cependant, alors que 1'appartenance au milicu est décrite
longuement et développée presque systématiquement dans- les passages

étendus présentant la famille Pache, ses valeurs, sa fagon de vivre ,

. 3 :
les habitants de Valengon et leurs traditions, 1'appartenance i cette

autre réalité n'est qu'un sentiment vaguement évoqué, non encore ana-
lysé, comme le Prouve-la difficulté de trouver un terme adéquat pour-la

désigner. La séparation comme telle n'est méme pas exprimée du tout.
. \ | .
Le terme "séparation" lui-méme est utilisé icl seulement pour grouper
i

plusieurs thémes qui occupent une place secondaire durant 1'enfance:

la différénce, la solitude, 1'incompréhension et‘la communion avec la

nature. ' .

Conclusion
' /
_— ) i

. Les deux thémes majeurs sont donc déja posés dans les trois
premiers chapitres, mais de fagon passive. Ceci s'explique par le fait
que le personnage principal, encore enfant, se soumet & la situation

et au milieu ol il se trouve. Il n'y a pas encore de conflit actif |

entre “appartcnance” et "séparation," car la séparation n'est encore

~
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que découverte de la différence. /Les thiémes sont juxtaposés et s'af-

|
| I

firment indépendamment.
Puisque 1'enfant Aimé n'a pas encore une conscilence claire
de'soq entourage ou active de lui—mﬁmé, 1l'appartenance occupe le premier

plan. Ce théme s'exprime principalement dans les habitudes et les tra-

a

ditions dd milicu. Un autre aspect, secondaire, de l'appartenance est

le lien d'Aimé avec la nature par i'intermédiairerde Rose. }l faut

noter que la nature revét un double aspect. Elle reldve de 1'appartenan-

b

ce en tan£ que sentimenb/de plénitude et communion, mais c'est_l'appar-
'tenanqg d une réalité différente de celle du milieu. La nature est
donc aussi-sépargtiqn de ce miljeu dans la solitude. Elle se.rattache
a la foils a "appartenancg" etfg "séparation".

A l'apparten;ncé fait pendant la séparation d;ns 1'idée de la
diff%rence. Celle-~ci se manifeste dans i'apparence, le tempérament
et les penchants; elie:éntraine la solitude; elle permet la plénitude
et i'affirmation de soi aans le cas de Rose. Cependant ces quqiques
manifestations de la différence d'Aimé font partie paradoxalement ae la

3 .
découverte d'une autre appartenance, celle d'Aimé 3 sa vraie nature
. 4+

-,

ﬁ?térieure. La différence entre Vernet et Rose illustre cette contra-

s

diction. Vernet est "différence” comme aspect particulier de “séparation"
seulement. Ayant perdu l'assﬁfance &e soi éui estAgussi une forme d'apparte~-
‘nance, i1 représénte l'éliénation et la sépa;acion non sculement des autres,
mails aussi de lui-méme. Il est donc "sép;ration" seulement. Rogg,-au
contraire, ést d la fois séparation-différence des autres et appartenance-—
indépendance,-plénitude de 1'&tre. Cependant, la contradiction n'est pas

marquée puisque le conflit n'est pas encore apparu entre les deux thémes

majeurs de l'appartcnancq et de la séparatien.
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~N Les deux dernicrs.paragraphes.de 1'enfance qui commentent
1'événement de la premiére-communion d'Aimé (p.&%) représentent un
tournant qui annonce le conflit dans la dualité du théme de la diffé-

b

rence. Ce théme' est en mEme'tdmps séparation qés habitudes du milieu,

- ‘
dont la foi en Dieu est un exemple, et déé%uverte de 1'individualité
dans 1'idée d'unc nouvelle foi 3 venir. Jusqu'alors Ie tlisme de la
séparation-différence était posé comme se;;ndaire avec une connotation
négative, a coté de celui de 1'appartenance au milieu qui lui étaitc
caréctérisé Par une importance de premier plan et_une valeur positive.
Le tournant mentionné se manifeste de deux fagohs, d'une part aans 1'ap-
parition d'un aspect positif de la séparation—différence qui va devenir
une nouvelle croyange,'d'autré part dans l'annonce du conflit suggéreg

par le caractére exclusif de cette nouvelle croyance, qui suppose le

renoncement i une part de 1'appartenance au milieu.



CHAPITRE 1I
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-~ L"ADOLESCENCE ' -

B © " L'adolescence est un dge de changements profonds autant
physiques qu‘affeﬁtifs ou moraux.  Dans la vie d'Aimé, cet dge se marque
par une cfiée de croissance et par une aspiration i 1'absolu. Ces deux
€léments sont 3 1l'origine de l‘évolucion des thimes dans les quatre
chapitfhs qui traitent de son aﬂolescence.

Tr;ublé par les changements physiques qu'il subit, Aimé se
sent &tranger i lui-méme et recherche la solitude. D'autre part ayant
'prié consciencg que son milieu ne peut satisfaire un besoin de commu-
nion totale qui repfésénte 1'aséiration @ 1l'absolu qu'on vient de mention-
ner comme nouvelle tendance de 1'adolescent parce quec ses proches sont
trop différents de lui, il se distance de ce milieu et s'attache 3 la
nat;re et 3 la peinture qui, elles, lui offrént la possibilité de cette
communion t;tale.

Aimé é grandi trés vite. Désargonné par de longs membres,

. dont il n'a pas l'hgbitude et ne sait pas se servir, 1l est maladroit
et mal 3 1'aise: "Il semblait que sa peau fﬁc devenue trop ;ourtb et
que les os dedans se fussent dessoudés, tellement ses membres tenaient
mal ensemble 1_..._7" (p.Sl)..‘ ) .

A cétée poussée subite torrespond un_changement intéricur

Plus profond. Habitué durant son enfance la sécurité d'une maniére

de vivrg quasi-immuable, Aimé:est effrayé par les changemengs qui se

7 font en lui. "Il semblait, 3 présent, effarouché de tout" (p.52). Ces

changements affectent non seulement la conception qu'il a de lui-méme
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c'est-d-dire son identité, mais aussi sa perception du monde extéricur.
. . ’ i

La nature lui semble inconnue et différente. "“Le pays tout entier semblai
- I .

. un’'pays inconnu" (p.53). Cette nouveauté le rend incertain de lui-méme

et des choses. "Il y avait en lui'une’espééc“de malaise qui 1'éloignait
Y - \

des gens, mémec de ceux qu'il connaissait le micux" (p.52). 11 se sent

étranger & lui-méme et aux choses, seatiment qu'on peut appeler "aliéna-

“tion ." L'aliénation de lui-méme entraine une imprgssion d'aliénation

avec ses proches qu'il se met i fuir.

.

Le sous-théme de la différecnce

Au début cette alién;tioﬁ avec ses semblables sé réduit au
sentiment vague d'uﬁe différence résumée par la.rémarque: "Ils ne pour-
raient pas.féir%_ce que je fais" (p.56). Mais ni Almé, ni lé lecteur
ne savent encore ce qu'Aimé fait qui le distingue des actres, car il 4
n'a encore rien accompli; "Mais il lui restait encore Y trouver en
quoi 11 était E]ifférent" (p.ss).

* I1 constate 3 Plusicurs reprises que ses intéréts, ses idées
et ses valeurs 'différent radicalement de ceux de seg proches, de Vernet

et du juge &n particulier. ,

Alnsi, dans le domaine de la peinture, Aimé se rebiffe contre
les réprimandes que lui adéesse.son pfofe;seur pour avoir exprimé des
id€es personnelles dans un deséin: il y ajouté des lignés que Vernet
n'a pas vues mais qui semblent ¢videntes 3 Aimé. "Mais s'il iui vena{g;?
une intention et qu'il essayat'de la suivre, aussiﬁat il était grondé"

(p.57). 1 K]

. 3

!

Pour Vernct, l'apprentissagc-de la peinture doit commencer
. ks

: f
par la maftrise du dessin comme reproduction exacte de la réalité. Ses

f /r N

t

/
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legons consistent 3 faire copier 3 Aimé un groupe de plitres. Quand Aimé
lui demande de lui enseiéner la peinture 3 1'huile, celui-ci le rcnvoie\\\‘\hﬂl'
au dessin: "Tiche d'abord de dessiner proprement un bras, ensuite on

verra .y+" (p.70). Un exemple des rares enseignements de Vernet

("1_..._7 c'était,par exempfle, le moyen de rendre le point blanc du
“regard dans 1'oeil. On pLemait un carton trés mince, on faisait dedans

[

un tout petit trou rond{ on passait la gomme'dessug" pP-71), met en

évidence sa conception tec du dessin qui sacrifie i'évocation de
la vie exprimée par le sujet 3 la reproduétion minutieuse de détails
secondaires, qui tue le sentiment &manant de la totalité. D'ailleu{s
1'atelier de.Vérnet exale aussi cette ;tmosphére de mort: "“Une apparence
grise &tait partout dans l'air; morte la lumiére, tufe en passant par
les vitres sales "(p.69). '
Aimé pergoit la réalité d'une fagon différente defyernet.

Ce qu'il dessine n'est paé une copie de la réalité mais 1'expression de
son impression pergonnelle &Es objets.r Cependant, s'il peut verbaliser
5ans peine ses raisons de rejeter les directivesldc son maitre, il n'a
a Pas une idée assez claire de sa propre conception de la réalité artistique
pour se justifier. De plus, Vernet &tant professeur de dessiﬁ,;il n'ad-
mettrait pas qu'un éléve qui n'y connait rien émette des vues différeﬁtes

&es slennes. Toute tentative d'expliquer sa différence d'opinion semble
donc & Aimé vouée d 1'échec. Il se plie alors aux indications de Vernet

!

et garde pdur lui le séntiment de sa propre justice."Et ilcorrigcait son
dessin. Mais il ne pou;ait pas s'empécher de penser: 'J'avais raison'"
(p.57).

Soumise 4 la nécessité du secret par 1'inca acité de se prouver,
P p P

sa différence donne naissance d'une part i une doalité qui sépare son
P ) q P
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comportcment extérieur de son Etre 1ntiﬁc. d'autre part 3 ane impression
de supériorité.

Pour maintenir 1'apparence des rapports avec Vernet, 1l apprend
A cacher sa.diffé}cncc d'idées sous une attitude de soumission i son o~
‘maitre. Par ce moyen, il peut rester temporairement en degi d'un affron- .
tement en attendant d'@tre plus sir de sa différence pour 1'affirmer de-
" vant Vernet, Il trouvera une solution 3 ce comproiis i;stable en se sépa-
rant peu 3 peu de Vernct, c'est-i-~dire en réduisant la fféquence de
ses legons jusqu'ﬁ ne plus en prendre du tout. Aimé échappe enfin
3 la nécessité de cette double vie.

Si Aimé évite 1'affrfontement, il ne peut

ignorer 1'opposition deé‘idées dont il a pris conscience. Le sentiment
de sa‘différSESe le pousse 3 comparer ses idées 3 celles de Vernet.
I1 en déduit qu'il vaut mieux que son maitre.. Lé fait qu'il garde ses {iﬁ\\

1dées pour lui-méme et les soustrait ainsi 3 toute critique le fortifie

——N

dans la direction qu'il a choisie. TI1 acquiert le sentiment indisputé

N

de sa supériorité. Ce sentiment s'affirmé au urs de ces quatre

chapitres pou} aboutir au mépris. La scEne.d'::ziliation ot la femme

de ménage insulte Vernet et 5 laquelle Aimé assiste incognito coﬁtribue

a dissipcr le peu de respect qu'il éprouvait encore pour son maftre (p.68).

Par contrecoup cette scéne renforcé son sentiment de supériorité. -

"I1 l“Vefnct_7 _est tomb& au bord de la route, il ne m'empéchera pas de

passer l_"'_7 il me dégoilite” (p.71). ~
En rejetant Vernet, Aimé refuse non seulement une certaine

conception de la peinture qui luil semble morte, mais aussi 1'image d'une

pPersonnalité qu'il méprise. Or on a besoin de pouvoir admirer ceux qu'on

appelle ses maitres. Aimé rejette donc Vernet 3 la fois comme maitre



-

de dessin ct comme maitre de vie, et ceci avec d'autant plus d'amer-

. tume que Vernct était le secul &tre qui.aurait pu le soutenir dans 1iaffir—

mation de son goiit pour da peinture.

. Aimé prend aussi conscience de sa diffcrcnce dans le fossé qui
se creusc entre lui et sorf pére. Le juge Pache est un homme régliste
aux valeurs utilitaires. A ses yecux, la seule chose importante pour

Aim¢ est qu'il obticnne de honnes notes i 1l'école {pp.58-59). 11 se

-~

méfiec de 1'intérdc d'Ajme pour le dessin, qu'il qualifie d'"enfantillages"
(p-94). 11 désire que son fils choisisse une iprofession stable et bien

rémunérée. Sa réaction violente 3 1'idée qu'Aimé veut devenir peintre

4

montre la fixité de principes qui c0n51derent un tel métier comme dérai-

sonnable.

C'est du beau! répétaitc le juge. Tu as pourtant

1'dge de la raisbn I ... _1 est—ce que tu comprends qu'il

te faudra gagner ta vie? La gagneras-tu avec ta pein-
tuig? (p.95)

Quant 3 Aimé, 11 ne paxtage Pas ces valeurs et recherche

plutdte a s'accomplir dans la peinture et la communion avec la nature,

Cette différence fondamentale rend impossible la communication avec

. v
son pére . En effet, il ressent un malaise en sa présence et évite tout

contact avec lui. ‘Confronté avec le probléme de sa difference. il

.

adopte 3 nouveau une solution de compromis. Extéricurement il se con-

forme au role d’ enfant soumis 3 1'autorité paternelle qu'il a acceptée

A

jusqu'alors, mais 1nterleurcmen; il s affirme comme individu.indépendant

a

et dlfferent de son entourage. L instabllitc d'une telle double vie le

méne inev1tab1ement d choisir et 3 s ‘opposer 3 son pére.

Les sentiments d'Aimé pendant cette crise indiquent 1'im--

Portance respective de son appartenance au milicu et de celle i son

Y

P
[t

psy

-4
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individualité propre. Avant 1'affrontement, il ressent sa situation

= ! P -
face a son pére de fagon particuliérement lucide: e
N\
Iln Ltait homme que pour lui-méme; pour son pére
. et sa merc, comme il le comprenait soudain, il

n'était toujdurs . ‘qu'uh petit gargon; et voila, i
1'idée de paraitre devant le juge, il redevenait
un petit gargon 3 ses propres yeux (p.90)

Son identité d'homme n'est pas assez solide pour s'affirmer

contre l'autorité=patcrncllp. Cependant, au cours de l'éﬁtretien, Aime
o .

découvre son pére sous un nouveau jour. . Il remarque sur le visage du
juge des marques.de vieillissement. En se rendant compte que son pére
€tait soumis 3 1'effet du temps et -que, par conséquent, il n'étaitc

pas éternel, Aimé trouve 1'assurance nécessaire pour affirmer devant

©

lui sa volonté de devenir peintre.

Ce conflit éntre son role d° enfant soumis et sa nouvelle g
~ - N
\
ersogna € naissante orientée vers e peinture et la communion avec
P lite \1ér t ilent le p 1

la nature, est une crise momentanée 5 laquelle Aimé désire mettre fin

o

sans se séparer totalement de son milieu. Ainsi, au lieu de quitter

la maison comme on s'y attendrait, il choisit le compromis d'une nouvelle
- -

dualité.

' ' A

"J'irai, se disait-il, ce sera comme avant, personne

ne saura ce qui se passe en moi."

! " I1 abandonnait a son entourage l'extérieur de sa

vie. Et tétu au dedans, il se résignait au dehors.’
(p.101)

'est pourquoi il demande pardon au juge et s'inscrit i la faculté des

Lettres tout en gardant gour 1ui-mcme son espérance de devenir peintre.
. I
"Non infidale 3 elle, ni injustement oublicux, mais il 1la soustrayait
R ' .
au monde" (pp. 100-101).

. ’l
Aimé- &prouve aussi face i son frE{gzﬂenri le sentiment de la

différence. “Est-il poscible qu'il seit mon frarc?” (b.SS). En effet,
.."\ -
/ C '
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.11s se ressemblent peu. Henri est reugedhd, blond; frisé. 1I1 a dew

\ . - - .

Brosses -joues et dévore sges repas. Aimé est fluet, timide. hypersen~-

.

I . 5
sible et n'a en géndral pas faim. Or la comparaison s impose entre les *.
deux freres et Aimé ne peut manquer de ressentir sa différence.-

11 a des sentiments partagés EQvers Henri. Il 1'envie parce

que la {ie est - facile et joyeuse'pour 1u1, mais*il le meprise aussi,

\-
le jugeant lourdaud 1nsensible et inférieur 3 dui. L absence de commu—

nication.entre eux entraine une 1ncomprehension mutuelle qui accentue

1 -
I
¢

.1 impre551on de dlffercnce. Mais, elle permet egalement la coexistence
sans conflit. Aimé et Henri ménent chacun une existence séparée 1'un
de 1'autre et leur difference est sans conSequence pour leurs rapports
quasi inexistants. PuiSqu il n'y a 1 pas. de lien d' appartenance entre eux,

la réalisation de sa difference ne fait pas souffrir Alme,

- .

L' impression de sa difference avec les habitangs de’ Valengon
est plus pénible pour . Axmé parce qu ehfq\\, il avait participé a leur
existence commune.J Ils représentent pour lui une appartenance d' autre—

fois dont, il est maintenant separe, parce qu il méne une vie trop diffé~

rente de la leur. Cette separation se manifeste surtout dans une incom-
prehen51on mutuelle. o = . \.

"Est-ce que mon frére peut me comprendre° Est-ce que mi socur
‘peut me comprendre? Milliquet? Marianne? Tous ceux qui
sont qgtour de moil” (p.99) : 2 T cos
1 l, L .
Ils s’ etonnent de voir Aime courir les bois et, aprés une
Y s ’
) r’}__ ..7 N .
journée de dur labeur, s'indignent contre ce_qui leur semble étre de y

-

la paresse chez Aiméa Lui;‘%e comparant constamment & eux pouf essayer
de dé&couvrir qui il est, prend’ conscience de son alienation de cette

réalite commune qu 'ils reprcsentan pour lui

(
Y



Et en lui g accusait Peu a peu 1'idée dtune..
différence, qui le séparait de son frere, qui le .
séparait dc plus en plus des personnes qui l'en-
touraient. (p.56) ’

pl

Cevte prise de CODSCichL est aussi évidente dans le sentiment
que 1' union profonde qui le liait 3 son pere et’ i sa mére_est 1rremedia—

blement détruite comme le suggeére 1'image du fossé: = " \

Car un fossé s'étair crcusé entre eux, et ils ‘pouvaient

d'un bord 3 l'autre s 'appeler, se tendre le bras:-

Jamais plus clle ne lcur se it redonnée, cette joie de 1'in-
; time vie et d'8tre 1! un. 1'autre, entidrement et pour

toujours. (p.99). _ ¢

;t\

Bien que nous ayons analysé les raisons, la nature et les

diverses formes de la différence d'Aimé; pour lui d'un
i "

sentiment encore vague. Mais bientdt ce sentiment /Jprendra une

valeur précise d'affirmation de 01 en sé fixany sur la réalité parti-

culiére de la peinture.

11 y a quelquefois des aspects quil se font\en avant

de nous, des découvertes sur 1' espace ot illva falloir
s'avancer, - tellement berné 4’ ordinaire, qui s'ouvre
ainsi soudain. quitte 3 se refermer bientd
1 vuverture s'est faite, et cela seul i

Le théme de la peinture

N

N

Il a rnssemble toutes ses ressources financidre pour acquérir une boite

de peinturezjdcs pincedux et du papier., 1I1 s° _met avec acharnement.

Méme la difficulté attise son intéréte. J1 enitire une impresé'

I

heurcux.
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Une force nait en nous 3 quol on céde, et c'est
1'amour. Il poussait sa- table contre 1a fenétre,
11 trempait son pinccau'dans 1'cau, il ne bougeait
pPlus de tout le matin. (pp.57-58)

]

- La premi¢re manifestation extérieure de ce goit est le portrait.
qu'il peint de son peére et qu'il 1lui offre pour son anniversaire. Sa
honte lors de 1la présent;£ion de cette marque positive de sa différence
met en iumiére un reste de dépeqdance et de soumission derpetit gargon,
Il n'a pas-cncoée assez confiance en sa différence pour L'affirmer
ppbliquement devant quelqu'un qui ne le combrend Pas. Mais la honte
fait rapidemeﬁt place a la joie devant 1'émerveillement de la cousine
Laure (pp. 62-63). : _ .

A 1'opposé de ses exercices de dessin pour Vernet, la peinture
ouvre @ Aimé une réalité nouvelle. il découvre le monde.des formes et
des -couleurs, inéﬁdisable en vafiété. 11 abprcnd & voir les choses
&'un nouveau poi;t de vue.

Mais, de chaque chose qu'il apprenait, une nouvglle
chose, encore i apprendre, sortait; il était cffrayeé :
de; leur nombre. Et voilid qu'autour de lui cn méme temps
sortait le monde, lui aussi tout nouveau de lignes,

tout inconnu encore en ses_fdrmes nouvelles, avec d'autres
"inflexions. .(p.58) .

' -

- L’impression de contact avec la vie et avec 1'intimité des
Eho;es répond au'besoin de communion qu'Aimé. cherchait inconscicmment
& satisfaire. Son aspiration a 1'absolu est caractérisae essentielle-
ment par un désir d'unité et d'harmonie. Confrontd an conflit qui 1le
déchire entre 1'appartenance au milieu 3 laquelle il tiecnt beaucoup
malgré sa révolte d'adolescent et le sentiment de sa dfff'rence et d'une
vocation peu comJune dans son milieu, il désire se pénétgi; d'une

impression que 1'union totale est possible. Puisque cette unité parfaite
q po , 1sq
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lui semble irréalisable avec- les membres de sa famille‘et de son
village, il se tourne vers la nature. Celle-ci lui offre juscement hd
une possibilitc de vivre cette unité Que nous appelons ‘communion."

La pfinture aussif en lul faisane decouvrlr une nouvelle réaliteé peut
satisfaire son besoin 4°' unité profonde dans la 'communioﬁ" avec les
choses. Le sentiment de bonheur intense qu'il retire de cette commu-
nion peut &rre qualifie de ‘passlon- Aprés ce contact vivifiant,
gon miljieu lui apparait comme uﬂe Prison oii il v; etouffer:

" [_... 7 et, se représentant tout i coup la maison et cette &troite
vie a quoi il allaitc retomber, un besoin de fuir lui venait" (5.66).

Il s'attache alors i la peinture de tout son &tre. Enfermé
dans sa chambre, il y consacre toutes ses vacances. Durant son hiver
a Lausanne, lorsqu'il revient 3 la ﬁalson pour le samedi et le dimanche,
11 passe tout son temps ; Peindre au-dessus du four.

En se fixant sur )a peinture, la différence d'Aimé peut s af—
firmer en elle-méme de facon positive. La différence 1dentif1ee Jusqu'i
maintenant comme séparation de son nilicu et rupture d'une sorte ¢’ ap-
partenance, devient découverte d'unc nouvelle appartenance, qui.donne
une direction 3 1'identité naissance d'Aimé.

. Le_ggéme de la différence comprend donc un #spect aégatif de
séparation et un aspect positif d'appartenance nouvelle. Mais il
faut préciser que la séparation du miljieu elle-méme n'est pas sgule-
ment négative. Elle 1'est seulement dans ia mesure ou 1'appartenance
a8, €té intériorisée, acceptée et assimilge par Aimé parce qu'il souffre
de ge détacher de cette part de lui-méme. Elle est positive au con-
traire comme libération de la soumission i une realite extérieure 3

\

1'individu.
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Le théme de la séparation

-

~ Cependant Aimé réagit face 3 son milieu avec la soif de

1'absolu qui caractérise 1'ado;escénce. Il ne fait pas la ‘distinction

*

entre .ce qui l'enracine d'une fagon positive et ce qui le soumet 3 sa
]
famille d'une fagon négative. "Il y avait en lui comme un mouvement de
'marée, comme une grande vague en rond qui emportait tout pcle-melc, et les
sables du fond mqntalent" (p.97). 11 ressent 1' opposition i son pére
comme une situation inévitable. "Nous sommes dans le vent qui nous heurte
les uns aux autres, Jusqu'oli?  jusqu'a quel point de violence et de haine?
)

Tout 3 coup, il cut peur" (p.96). Aima se sent victime de forces qui le
dépassent et sur lesquelles il n'a plus de contrdle.

Tout 3 coup, il voyait le monde, et comment il est fait,

non pas pour nous, mais contre nous [ ..;7 et qu'il

est arrange ainsi depuis toujours, de telle sorte qu'il

faut qu'on y prenne. sa place, non 3 son choix, mais de

- nécessité, et cette place il faut 1a prendre ou disparaitre ....
- “{pp-98-99) ‘

Aimé réalise qu'il n"a pas ae compromis possible. 11 ne

peut plus concevoir la possibilité d'u cxisten?e‘de sa différence
et de son appartenance 3 sa famille. P;ur Toi, les deux s'excluent totale-
ment et sa différence entraine néceséairemeht la séparation de ses proches,
C'est pourquoi il rejette Vernet, son pére et méme ;a mére.

Aprés l'affrontemen? avec s<-)n pére, sa mére vient frappcr‘z'i
sa porte. Consciente de la Tupture qui a eu lieu entre Aimé et le juge,
elle veut s'assurer que la séparation ne se fera pas entre Alme et elle
aussi. La réaction d'Aimé est révélarrice de son exigence d'absolu.
"I1 refuse de répondre. Il décide de continuer dans la voiec de sa différen-
¢¢ pensant * que tout ce qui fait partie de son milieu doit &tre rejeté, |

5

y compris sa mére.



" La séparation inclut donc un &lément positif de libération,
mals aussi un &lément négatif de rupture d'un lien intéricrisé. Cette
tupture fait souffrir Aimé parce qu'elle lui arrache une partie de lui-
méme .

"Et pourtant je sors d'eux, et je suis la chair

de leur chair. Pourquoi est-~ce que je ne leur
ressemble pas, de sorte que leur vie se poursuive .
en la micnne, pareil 3.eux aux foins, pareil a
la moisson et maniant comme cux la fourche et le
ritecau? " (pp.99-100) -
Cette questionl¥oignaqte met en évidence ce qui reste
de profond ct d'intériorisé dans 1'appartenance d'Aimé 3 sa famille.
Ainsi, d'une part, le théme de la différence se manifeste
comme jﬁéodvérte de nouvelles appartenances et comme séparation de la
/ _c, ) - ’ .
premiére appartenance; d'autre part la partie séparation se subdivise
en rupture douloureuse et libération, selon la profondeur du lien rompu.
‘La dualité principale du théme de la différence se retrouve

dans celuil de la solitude qui lui est tr&s proche d'ailleurs. Ainsi 1a

solitude est & la fois sépqration du milieu et communion avec la nature,

c'est-d-dire une nouvelle appartenance.

. ’ ; AN
Le théme de la solitude AN,

]

. | .
Le changement subi par Aimé adolescent le fait fuir toute

coﬁpagnie. Incertain dé son idé}tité,Jil s'isole pour essayer de se
découvrir. Cette recherche de sol doit se faire dans 1'éloignement des
aut;es dont la présence exercerait des influences destructrices sﬁr un
etre qui s'éveille 3 lui-méme. 'Comme Aimé 1'avait déja ressenti pendant
s0n énfance, c'est dans ia solitude qu'il peut &tre lui-méme, {ik;}é des

pressions extériecures. .



39

Mais la solitude est plus qu'une libération, elle devient

découverte de soi i travers la nature. Attiré vers la nature comme’

Par une voix, Aimé connait une communion qu'on peut qualifierade mystique.
"Et alérs, plus profond en 1u1,-entrait ltidee des plantes, 1'idée de
1'arbre avec ses fruits, 1'idée qu'il était comme 1'arbre et ‘1la plante,'
frére d'eux et frére de tout” (p.66). 1I1 découvre une nouvelle réalité
avec laquelle il peut éf&ﬂnger et a laquelle il peut participer totale-

ment. En effet, la solitude dans 1la nature satisfait en lui un besoin

de communion, de vie et'd'absolu 3 la fois. : |

,

S'étant isolé de ses semblables, dont il se sént différen;,.
incompris, aliéné, Aimé éprouve la nécessité de trouver un autre.contact
avec des etres vivants pour satisfaire son besoin de participer i la vie.
De plus la raison pour laquelle il s'en est isolé (une exigence d'absolu)
le condu1t aussi 3 la nature avec laquelle il établit un lien de comnunion
totale.

Ici & nouveau, le sentiment de malaise qui a éntrainé 1a

retraite dans la solitude aboutiti la découverte d'une nouvelle apparte-
nance. La fixation du goiit pour la solitude sur la réalité précise Fait
passer le théme de la solitude d'une valeur négative de séparation'a une
valeur po;itive de lien nouveau, car la solitude dans la nature devient

communion avec celle-ci. Ainé s'était perdu en se séparant des siens,
P p

il se trouve dans\?i lien'profond avec la nature.

Le théme de la nature

Cette découverte affecte radicalement sa perc%ption dq\la

Y
réalité et lui offre une nouvelle vision des choses de la nature.
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I1 y avait comme un nouveau visage aux choses, comme une
nouvelle @me en elles; ou plutdt, maintenant, elles avaient
.une Ame, en &tant avant dépourvues, une 3ne pareille 3 la
. slenne, et par 13 un langage qu'il lui semblait comprendre
' pour la premigre fois. (p.52) ‘

La nature de cette vision nouvelle est exprimée dans 1'idae

. .

de comparaisons et de correspondances découvertes entre les choges.

Il l_le pays_7 étalt tout pareil & un vieil habit rapiéce,
en drap vert et i pieéces brunes, cousues av?c le gros
fil gris des chemins, brodé par place en relief de petites

[ 7/

dentelles d'arbres, avec dessus des taches d'ombre,
pareilles & des mouillures d'eau. (p-53)

Les relations qu'Aimé percevait auparavant entre les choses,
et entre lui et les choses lui s lent désormais changées. Une relation
Y .
"qui exprime 1l'essence intime des ¢hoses et plus seulement leur apparence

habituelle s'impose 3 lui. Il communie 3 1l'essence de la nature.

I1 lui venait de plus en plus une connaissance exacte

des choses, et un sens précis d'elles dans leur

intimité. Il s'en approchait de rout prés. Il en

tirait leur vie; il leur donnait la' sienne. (p.63)

Cette communion avec la nature sert de nourriture 3 son affeecti-
vité sevrée du lien avec sa mére. L'échange renouvelle son énergie

comme les racines mourrissent un arbre. Ce lien avec la nature est donc

un nouvel enracinement qui vient remplacer le premier, celui avec son
F-J

-

milieu, qu'il a rompu.
Alnsi, Aimé éptouvé personnellemeqt ié coﬁcher du ;oleil, et

c cigae fégon_si intense qu'il se sent mourir avec$1e soleil chaque fois

qC;'celui—ci disparalt derriére 1'horizon (p.55). Il participe aussi de

tout son €tre a la venue d; printemps comme s'il renaissait lui-méme 3 tra-

vers la nature (p.63). Il tire de ce contact un sentiment d'identifica-

tion qui lui permet de se découvrir lui-méme, de trouver son identité.

.
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- ]
"I1 lui semblait sentir en lui comme un grand vide, oti, petit & petit,

un &tre' nouveau se glissait l-...7 " (p.54).

T

S'étanit détacha d'une appartenance qui excluait 1° affirmation
Q? sa pg;prc personnalicvé, Alme est ouvert a de nouveaux rapports. La
", hature lu1 offre non sculement 1a possibilité de nouveaux rapports, mails
aussi une qualité dclrapports qui correspond aux besoins d'absolu de son
€tre nouveau. I1 en tire un sentiment de libération et d'accomplisse-
ment de soi qui Qui causent une joie profonde: "Une liberté lui &rait ve-
nue, une délivrance au dedans" (p,63). |

| Le milieu qui 1Qi avait donné la sécurité et la stabilité lui

est apparu comme une prison. I1 s'en est 11bere par le moyen de 1a
“solitude dans la nature qu1 1'a conduit d une nouvelle appartenance.

Un deuxidme moyen de s'af{;anchir de son milieu grice 3 1la
solitude s'bffre E.Aimé dans la possibilité de s'installer dans la
petitg chambre au-dessus du fourrﬁ pain dont il se fait un lieu de re-

b

traite. L3 aussi, la solitude prend un aspect positif d'affirﬁ;tion de

sol. C'est dans ce refuge qu’Aimé peut s'adonner Iibrement 3 sa passion
pour la peinture. "Il n'avait qu'un moyen de fuiri Ilrs'cnfermgit dessus
le four" (p.67).

Dans la nature ou sur le fouf, la'solitudg se révélecdonc comme
un €l&ment positif de libération et de décoﬁvcrté de soi. Mais elle est
aussji négative quand elle devient déchirure d'un iien_intériorisé. comme
cfétait le cas précédemment pour_la différence.

-

- Le théme-de la solitude comme aliénation

‘ L
Le jeune Aimé arraché aux Bornes et installe a Lausanne pour

ses &tudes dans une pension souffre du changemcnt. ‘Habitué 3 la tranquil-~

1ité et i la régularitd de ia vie du village, i1 s@ sent s&paré des sources
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.dé sa vie, la vue familire sur le lac, les maisons de Valcngon la nature
fraternclf; les gens qu'il connait bien les habitudes de sa famillc.-

=

"Tout était 1i-bas certltude; tout devenait maintenant incertain" (p.76).
bomme ‘dans le cas du cﬂhngemcnt physique de l'adolescence; Aimé est déso-
rienté devant le changement d'environnement. /Il n'a plus rien a quéi se
rattacher. I1 se sent hifférent, seui, &tranger, c'est-i-dire aliéné
Alors qﬁe le malaise et la solitude de 1'ad61esccnce avaient
abouti ﬁositivement dans la découverte de la nature et de soi, le déracine-
ment du sgjour a'Lausanne est uné séparation qui, reste négative. '5?39nt
ces deux ans, Aiﬁé ne réussit pas 5 établir'un lien affectif avecﬂia ville,

Le grand air, la nature, les arbres, la liberté des grands espaces, qui

étaient devenus un be§oin créé par 1'habitude, lui manqueﬁt. Sa routine
. _/-'—- ° . i

-

Journaliére le laisse indifférent. Il ne trouve aucun intéretlﬁ ses études.
Il passe des S&iré&s a tréduire mécaniquement des textes latiné car somn
coeur n'y est pas. Il n'a Pas de contact avec les deux autres pensionnai-
res qui partagent-ses repas, ni avec ses camarades de gymnase. Il aurait
eu‘besoin d'un ami avec qui partager ses peines et ses joies, mais il ne
trouve pas d'dme soeur parce qu'il reste 3 l'ééart. | \

Le géjour a Léusanne est donc un échec qui lui laisse un
sentiment de dégoﬁ;. ‘ W

Tout &tait médiocre et ralenti autour de 1u1, et de
méme dans ses pensées.  Une diminutiar venait dans |
son coeur de ces dehors vides et sang vie, contre
quoi il se débattait, mais inutilement. (p.79) Q

La séparation qui affecte une appartenance intériorisée,
c'est-d-dire 1'aliénation de son environnement et de soi-méme, ne peut &tre
que négative, comme le suggére 1'idée de diminution. Aimé ecxprime sa

souffrance de cette aliénation avec ses proches aussi.
. .
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Séparation! siparation! ... Séparé des hommes, séparé

de tout. Je suis allé vers eux et ils n'ont pas voulu

de moi. Est-ce qu'il faudrait aller contre soi? Et si

Je vais selon ma force, faut-il les jeter de coté? (p.99)

Aprés avoir vu son pére "levé contre lui, plus.qu'un étranger,
presqu'un ennemi (p.99), i1 réali;e qu’'il n'y a désormais plus de lien
ﬁéritable possible Entrc eux, malgré leur attacﬁémeng. " 'Et cependant
il m'aime! '™ (p.99).

Il met alors en question son appartenance i sa famillc.et 1a
direc;ion qu'il a choisie pour sa vie, car elles sont en opposiéion.
En effet, les deux lui semblent inconciliables parce qu'il ressent ia
s?tuation en termes absoius;l'éanOQissement de son identité propre -
lui seﬁble une entreprise si totale qu'elle exclut tout autre lien,

notamment 1'appartenance i sa famille.gui elle aussi lui semble une rela-

tion qui 1'empécherait d'&tre lui-méme. Ce qui n'est qu'une réaction de

' colére wmomentanée de 1la part de son pére, lui ‘parait la preuve d'un

gouffre infranchissable, la différence de valeurs éntre son pére et lui

une incompatibilité définitive. Cette impression d'aliénation est si forte
qu'elle affecte méme- ses rapports avec la nature.

/... 7Mais quelie s€paration soudain d'avec 1le ciel,

" Tquelle séparation d'avec toutes ces choses! oh!
dur comme du fer sur 1lui ce ciel, et durs
arbres, comme taillés dans de 1a pierre; et quelle
insensibilizé! et pas une-feuille ne bouge, pas
un secours, 1'oiseau se tait. (p.98)

v

La souffrance occasionnée par cette prise de conscience .

;.

montre 1'aspect négatif de la solitude morale qui s'opposé d toute appar-

tenance. Elle est rupture des racines de 1'étre intime, sans en créer -
d'autres. La solitude dans la nature et au-dessus du fe. ftait une

libération de liens qufﬂimé n'avait pas intériorisés et d.nnait naissance

\ .

(
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It

a de nouvelles racines. Le thémé de la solitude présente donc, comme

celul de la différence, une dualicé qui le rattache™a 1la fois au théme
) ’ ~_/t . .,
de 1'appartenance et i celui de la séparation.

On peut apporter une illustrdtion graphique de cette dualité
PAar un recouvrement des zones de signification occupées par les différents
thémes. La solitude comme 1la différence refrcsente une zone qui recoupe

celle de la séparation et celle de 1' apparéenance a la fois.

dif

‘*n
™
~

ence

Aappartena’nce eéparation

Le théme de 1'appartenance

Comme la separation dans ses manifestations comme différence
et commé solitude, 1'appartenance Présente une dualité: appartenaace au

milieuy d'une part (dont les prcmiers chapitres traltalent -abondamment),

‘appartenance a soi—meme d'autre part. C'est celle-ci qui sépare Aimé

y . _
de la premigre appartcnance. On a vu plus haut que tette appartenance i

sol constitue un élément pqsitif du sOhg—thEme de la différence, en parti-
culier le lien d'Aimé avec lqipeinture et la nature. .

Le changement d‘attitude d'Afné envers son maltre de dessin
montre le passage d une apparteénance i 1' autre. Durant les premicres
annﬁcs, il_se soumettait aux legons de Vernet et copiait dé viehx'moulages
bien que ceux-ci nell'inspirassent Pas et que ces legons luil fussent

pPénibles. Peu 3 Peu, ce manque de plaisir devient désaccord comnscient
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’

avec les idées de Vernet. Mais parallélement 3 ce refus s'affirme ¢n
. l’. .

Aimé un goit marqdé pour la peinture. Son don particulier pour le dessin,

qu'on peut supposer accombagné également d'un intérédt psrticulier, est \ “
" entravé par une différcnée d'opinion et sc.reﬁorte sur une mhtiérc,parehée,
la peinture. L'obstacle provoqﬁe un transfert.

Puisque la soumission a Verﬁet; qui fait partie de I'apparte-

nance au milieu (car elle est le résultat d'une volonté autre que celle

d'Aimé), n'a pas été intériorisée, le premier obstacle venu .entraine son

3

rejet.” Le transfert s'opére sur un goiit personnel d'Aimé et if développe
comme une passion &manant de sqn @tre intime pour un domaine qu'il s'est
choisi lui-méme. La peinture représente une appartenance 3 soi-méme que

ne pouvait &tre le dessin. Le rdle de Vernet est indirectement positif:

malgré 1'obstacle qu'il oppose au développement de l'ihdividualité d'Aimé, -

il aboutit 3 1'affirmation de cette individualité.
Cependant, cette distinction de deux- aspects dans 1'apparte-

nance ne permet pas d'expliquer certaines réactions contradictoires d'Aime.
. J

Face & sa mére, par exemple, il montre i la fois une. volonté de se sépa-
rer lorsqu'il refuse de lui ouvrir sa porte et une souffrance i se séparer

d'elle. 11 est bouleversé 3 1'idée de devoir la quitter pour aller i Paris.
Comme il 1'aimait! Tout son coeur lui fit mal Jusqu'aux
racines, aux racines du pauvre coeur, si souvent &branlé
déja et tout secoué par les vents, maLSJa présent il est
. comme arraché. (Pp 115-116) : ‘ T
. Co3

L'imminence de. la ééparation le rend sengible i la valeur ’
du lien alors que 1'idée hu lien a;ec éa famille aprés le cqnfilf‘p@eq
son.pére le faisait se révolter et rejetcr;c;tte;éppartenﬁqce au mi{iéu.
On a vu déji comment le sentiment d'alién&tion-qu'Aimé |

K

€éprouve pour son pére aprés -le conflit affecte aussi son lien avec la

i



“dans la souffrance résultant de 1la rupture de ce lien.
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nature. Il se sent aliéné méme dc'ia réalité avec laquelle i1 avait uge ' .

-

communion. totale. Ce sentiment de communion n cxclut done’ pas celui de

separation et vice versa. -Les deux sont présents dans 1'appartenance

d' Aime i la hature.

Cette ambiguité est aucoeur du théme de 1'appartenance. La

.distinction,que nous avons signal&c entre 1'appartenance au milieu et -

1! avpartenance 4 soi-meme d travers la nature et la péinture ne s'applique

pas 3 toutes les situations et doit &tre comprise comme une généralisation
) ’ .

utile pour situer les lignes de force du thémé de 1'appartenance, mais

falsant abstraction de certaines nuances. - ' :

‘Des deux aspects generaux de 1 appartenance' les liens avec

le milieu ont un role secbndaire durant 1'adolescence et fonctionnent . -

plus comme un arrierc—fond impllcite contre lequel s affirme la séparation

que comme un théme majeur. Ainsi 1'appartenance au milieu se révéle surtout

Le tourment du sé€jour & Lausanne, par exemple, met en évidence

1'importance affective du lien qui rattache Aimé 3 son environnement des

Bornes. De m@me, la souffrance d'Ainé face d la prise de conscience de

e TN

son aliCnation avec son péré ou sa mére.et de la solitude morale qui en

' -

Fésulté,.indique la mesure du lien qui 1lunit 3 eux. "'Et pourtant je sors

- d'eux, et je suis la chair de leur chair (p 99).  Au moment de partir

pour Paris aussi, il est accablé’ de tristeﬁse i la pcrspect1ve de devoir

quitter 1'univers familier de son enfance. '\:1 était triste, quand méme

11 aurait di @tre heurcux. Il Faut arrachcr e nous tant de choses" (p.106).

.

:  Cette souffrance est révélitrice de la profondeur de 1'appar- -

tenance.. Inversemeﬁp. la séparation sans doulaur et m@me libératrice de
certains &léments non-intériorisés de son appartenance met en lumiére un

<



" niveau different d appartcna ce qu'on, peut- appeler superficielle.

par opposition i 1°' appartenance profonde qu on vicnt de mentionne:. -

\

Ainsi on a remarque qu il n'a pas souffert de perdre sa fol

hd o

d'enfant. De méme, il n' eppouve aucun chagrih i la mort de son pére ou
. , o L [ o

de la tante”Sabine. Qhant a_Vérnct, il est soulagé de le quitter, '

~ce qui indique aussi une appartenance superficielle. Cependant auy

—~ 4 ) . .
moment de lui, faire ses adieux Aime reallse soudain la douleur de. son
F

maitre humille, méprisé, aYant ‘perdu jusqu' au-respect de lui-meme.
-devant ce dos sécoué, les pauvres épaules secouees, ‘

ce maigre corps tout entier secoue,.soudain Aimé avait )

compris. La douleur de toute une vie. Tout ce quton a

révé qui n'est poig; venu d son terme; tout ce qu'on

a voulu qui ne s'est pas réalisé. Et ils se trouvalent

18, en face 1'un de' 1°' autre, une derniére fois, séparés .

Par toute une vie, 1'un avec tout l'espoir, 1! autre avec

rien que le regret; pareils pourgant dans leurs désirs ...

(p._108)

Y

-

Aime comprend que Vernet poursuivait la meme carriere de

-~

peintre ouhll ;a se lancer lui-méme et que cette passion communé les

unit dans un meme destin. Ainsi le lien qui 1' attacthéiVernet passe ‘\”/
d'une relation de soumission superficielle et impdsee au partage

de ses gspoirs les plus intimes avec un étre devenu soudain proche.

-

. - -~ H
Coomme 1° appartenance au milieu n'a pas un role important,
[ ¥

c'est le deuxiéme aspect du theme, les liens créés avec de nouvelles

——-1- B N
réalites daf;ﬂ;;;mature et la peinture, qui, occupe le premier plan. 2

Mais comme en 1'a npré plus haut, cette nouvellc nppartenance est aussi

la differencc d'Aimé face 3 son milieu. C'est pourquoi onal a déji

—

analysée dans le passage'éraitanc de la différence. -

- &
TS

Céttgmremarquc montre encore que les Q?ux aspects de’l'appar-

tenance s'excluent mutucllement, du moins dans 1'esprit d'Aimé, Pour

g
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lui, 1'affirmation de sa propre personnalité 3 travers la peinture et

-la nature est inconciliable avec les valeurs de son milieu.

Mals cette impression, qu'on Veut attribuer 3 1la tendance
de 1'adolescence & considérer les attitudes et les principes comme des
ababius..ne refléte pas toute la réalité. En-effet, lalmission-QU'Aimé.

recolt de certains de ses proches auxquels il fait ses adieux avant
, Ty

‘ de partir pour Paris rétablit ses liens avec le.milieu, ld nature et

la peinture, c'est-i-dire bon amour pour Valenéon et pour la peinture.

Le sous-thime de la mission

Vernet d'abord le charge éxpressément d'une mi§sibn d accom-
plir. Accablé par le.sentiment d'avoir raté\sa vie, il repante'sﬁrl
son éléve ses pﬁgpres espoirs de jeunesse en lui de;;ndant QE ]eirem-
placer. 1I1 mﬁntre Par 13 a Aimé l'im?ortance de sa décision non seulé--

é;at pour son avenir perscnnel de peintre mais surtout pour ses amis

et ﬁéfents qui éépérent avec lui. Aimé compnénd que soOon amour pour la

‘peinture, loin de les é$parer, les rapproche dans un espoir commun.

En acceptant cette mission, il réaffirme son lien de communauté avec

eux. Il en tire un sentiment de fierté et de joie qui montre la valeur

~-

de ce lien pour Jlui.

Illprojecte_aussi ce réle missionnaire sur ses rapports avec

la nature.

-

Il allait en pensée aux arbres et en pensée 51 leur
disait: "“Je vous promets que j@ serail un.bon peintre,
parce que vous ates beaux, et vous serez contents de
moi." (p. 110) ' :

F; &

D'une part, face d' 1'imminence de 1a séparation, il réaffirme
son lien avec les &tres de la nature dans 1'idée de sa responsabilité

- f
e réussir pour eux. D'autre part, il s'engage 3 faire d'eux le sujet
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4]

de ses rableaux et 3 exprimcr.ainsi la réalité nouvelle qu'il a dccouverte
a travers eux. 11 les place ainsi au centre de sa vocation de peintre.
I) va voir Rose, aussi pour prendre congé d'elle. Bien qu'elle

‘- reste totalement indifférente 3 1'annonce du départ procﬁain d'Aimé, ‘
la proximité de sa prégénce la partic1pat1on a la préparation de son
repas et son offre de goliter 3 sa soupe sont un rappel du lien inexprime

N qui les unit. Aimé vient renouqﬁler sa confiance en lui-méme en s inqplrant

de 1'exemple de Rose. Ayant constaté dans cet exemple la possibilzte
d'une existence différente des dutres et pourtant heureuse , il se sent
confirmé dans sa décision de devenir pe1ntre.

fr

- : Parm1 tous les habitants de Valengon 3 qui Aimé va faire ses adieux,

c'est Mme Bron qui est mentionnée parce qu'elle avait bien connu un peintre
en hefbe,dans sa jeunesse. Elle aussi exprime implicitement, en invitant (_
. bl
. Aimé 3 boire un petit verre de sa meilleure eau-de-vie, qu'elle comprend
les raisons et l'importance de son départ. Elle affirme sa confiance en
Jui.

On peut faire deux remgrques communes i chacune de ces quatre '
scénes d'adieux. Elles ont toutes un rapport avec l'affirmation de la
différence d'Aimé dans la peinture et chacune provogue en lui une réaction
de joie, qui en dépit du chagrin de la separation, indique 1°' aspcct
posttif de ces liens pour le développement de cette différence.

11 semblait ‘qu'Aimé aurait dg se laisser aller i cette
tristesse des choses, et s'abandonner 3 a cet abandon.

une force vive, au contraire, 1'avait envahi tout entier,
une espéce d'amour actif qu 11 répandait sur toute chose.
et tout lui semblait beau et bon. {p.110)

Le ton de son discours de promesse i la nature montre

cette méme joie intérieure. "'Je vous promets. Hein® vous n'auriez pas



Cru, pourtant c'est vrail, c¢'est moi qui viens /—...-7 [ (p. 110).

L
De méme, 11 est ému i 1' idée que Mme Bron le prend au sérieux en le

comparant 3 un autre peintre qu'elle 4 connu.
Mais la joie de sa liberté devant toutes les possibilités
qui s offrent a lui s'étei és qu'il _retrouve sa mére. Sa présence

lui rappellc sculement leur s¢paration prochaine.

Mais la vue de sa mére le fit aussitét retomber. \\
. Sa joie lui fut Stée 3 cause _de cette pensée qu'elle

était faite d'un malheur. I - 7 Il y avait en son

etre instinctif, longremps contenu, uh instant l3ché: -

déja 1'€tre de raison, d'éducation et d'habitude avait

repris toute la place. (p. 111) ’

Cettc exclusion de toute joie met en ev1dence la nature
du lien d'Aimé avec sa meée. Il s'agit d"un lzen ctranger ala pe1nture
& laquelle 11 a décidé de se consacrer, et qui n'a pas &té tout & fait assimi-
1&. Son amour e:t donc autre part et son affectlon pour, s; mére apparait
comme un obstacle. On peut €galement expliquer ce rdle d'obstacle en ce
que Suzanne aime son fils non pour ce qu'il est éomme individu libre,
mais pour ce qu'elle veut q?\;l soit, le petit gargon d'autrefois, tendre
et dépendant. Aimé €éprouve ici 1" opposition entre l'appartenancg'passive -
i son miljeu, faite d'habitude et de raison, et l'appartenancé i soi-méme .
qui 1'entraine dans la voie de la peinture. Hais.le lien qui le rattache
8 ceux de son milieu qui comprennent sa différence et en reconnaissent la
valeur se révéle comme le Signé-précuréeur d'unc possibilitéd de compromis
entre les deux aspects de I'appartenance.

Ainsi, avant la,séoarationiproprement dite, Aimé discerne
dans son appartenance au milicu ce qui va encourager ou emp@cher 1'épanouisse-
ment de sa differenco dans 1la peinture.

Le passage observé de 1'appartenance au wilieu & 1'appartenarce
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i soi-mfme, 1'aspect poéitif de la deuxi®me par rapport i la premiére,

le fossé qui s'est creusé entre les deux, de méme que la prépondérancg
du théme de la séparation du milieu qui acquiert un aspect positif de dé-

couverte de soi, s'expliquent par 1'apparition d'un nouveau théme qui était

i 1'érat embryonnaire durant 1'enfance: ;Jé%firmation de soi.

kfﬁthéme de l'afﬁirmation de soi ' - . .

On a déja remarqué ce theme 3 plusieurs reprises, sous le nom

v

, 14
ﬁ\iifférence d"Aimé. - I1 a Pris naissance dans le passage d'un senti-

men {vague qu'Ainé éprouvait de sa différence @ la fixation de cette dif-
; ‘

férence sur un goiit prononcé pour la peinture et la nature. La découverte

v

de ces nouveaux centres d'intérat permet a la différence de se mahifester

comme une réalité positive.' De plus, 1'assurance de soi qui accompagne

[

cette découverte entraine un changement de point de vue de la part d'Aimé.
Au début, il se faisait une imgge de lui-méme par rapport

aux autres et é ce qu'il observait autour de lui. TI1 constatait qu'{l

n'était pas comme eux et en souffrait. Ensuite, il découvre’ la natu;e

de sa différence. Il affirme alors son indépendance du milieu dans 1'ap- .

- partenance i d'autres réalités qu'il s'est choisies. L'affirmation
- . . . . '-\
“de ces liens avec la nature et la peinture donnemlnaissance a l'affirmation

L)
de soi comme identité personnelle, ind@pendante du milieu.
Cette tendance gagﬂe en importance i chaquf/occasion od

Aimé manifeste sa volonté propre contre 1'influence del autres. Devant

son pére, la différence de valeurs et d'intéréts, devenue absence de commu-
o

nication, provoque la distanciation, la xévolte et finalement 1'opposition

ouverte. Le changement observé par Aimé lui-méme d'une identité d'enfant

]

/

soumis 3 celle d'homme indépendant, au cours du conflit, est rendu ﬁossible

[4

par 1'apparition de 1'affirmation de soi. Ainsi, Aiwé rassemble assez de
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L

confiance en lui pour, decl%rer a son pére qu'il veut devenir .peintre,

et l'opposition du juge, loin de 1 ébranler pProvoque un durcissemen;

de gsa position. fMais a mesure qu;il parlait, Aimé gagnait en assurance;

A subir cette résistance, un golit de lutte entrait en lui. Enfant jUSqJe

15 et grondé, il redevenalt peu 3 peu lui-néme" (p-95). Cette assurance
s .

i~
atteint un sommet quand Aimé declare ouvertcment son désaccord avec le

reproche Que fait le juge i sg femme en disant qu'elle est coupable

d'avoir encouragé la vocation d'Aimé. 11 se lave et s'éerie: "Ca n'est

Pas vrail" et répete "Non, ce n'est Pas vrai, c'est injuste” (p.96).

L'affirmation de soj apparait aussi dans la force de s'affirmer

contre Vernet, L'ayant wu humilié et misérable o~

Z_Aimé_7 ¥ Bagnait seulement un nouveau sentiment de
force qui entrait en lui par comparaison. Quelquechose
de dur comme il ¥y a dans 1'extréme jeunesse / e I
1'espéce de force confuse qui &tait en 1u1 allait”
auémentant sans Césse; comment est-ce qu'il se prou-
verait qu '11 n'était Pas un raté, lui aussi? (pp- 71—72)

Ce durcissement et ce besoin de grandeur au spectacle de
1'échec affermissent sa volonté de ge rouver et le conduisent finale-—
: P i

ment 3 la décisjion radicale de devenir peintre.

- Le théme des "Grands"

‘différents de la R1

Un autre théme nNouveau, relié étroitement 3 celui de l'affirﬁa-
tion .de soi, se manifeste dans 1'exemple de ceux qu'Aimé appelle "les

Grands." Ce sont dcs hommes céliébres qu "1 admire pour avoir consacré
P .

-leur 'vie 3 une seule entreprise & laquelle ils ont sacrifié tout le Teste.

Ce théme avait été effleuré, comme un aspect de la dlfference durant .
1 enfance, dans*1' exemple des &tres qui dans 1'entourage q4° Aimé &taient

té commune, Principalement Rose cbﬂVernet. Mais

ces potentialifgs indiquées rour le développement futur dy Jeune Aime



n'é;aienp pas ‘données explicitement comme des exemples 3 suivre. Lesl

deux personnages €taient seulement Posés; et la cepnstatation de leur

existence différente du reste du village, juxtébOSée al1'ida naissante

.

de la différence d'Aimé, avait suggéré la comparaison./ Le lecteur

[N

<~saisissait alors la valeur implici;e de ﬁ;se et Vernet comme pdles d}at—-
traction possibles pour la différence d'Aimé.
Comme on 1'a vu, cette dlfference s'est justement developpee
en partie suivant 1° exemple de Rose dans l'affirmation de soi contre les

1nf1uences normacives du milieu. Elié s'est affirmée aussi 3 la fois

]

suivant et contre 1'exemple de Vcrnet dans 1l'orientation de cette dif-

ference vers la peinture. On a analyse-plus haut-la fagon dont Vernet ' ’\i>\
N
a dirigé Aimé vers la peinture. Quant 3 Rose, son influence sur Aimé

consiste surtout dans l'assurandé: la paix et le bonheur qui rayonnent
N ’ -
de sa personne. - : ' ‘ , . .

i..;7 et Aimé se laissait aller 3 tout cela avec son coeur,
et & la pauvre Rose aussi, pareille 3 ces choses bien
douces; 3 la paix qui €tait sur elle, et en elle aussi
il y avait la paix. (p.66)

La source de sa foi, Jésus-Christ, se trouve en dehors d'elle ctaussi
hors de 1a portée des autres.. Ceci lui donne une assurance inébranlable
qui attire Aimé. Caf lui aussi dés;re_consacrer sé ;ie d un but unique
auquel il puisse se donner complétement. , “Elle &tait immobile, plus
immobile encore de ses mains qui bougeaient, et tendue tout entiére -
comme vers un point devant elle, le corps tendu, le cou tendu" (p.65).
De plus l'atmo;phere de béatitude rcfletee sur son #isage et dans
ses activfﬁgs 51mp1e3: calmes et intégrées 3 la nature indiquent a

Ain€ une possibilité de mener une existence heurcuse tout en poursulvant
/

un but qui exige des sacrifices:

.........
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I...7 et i1 y en a qui me plaignent, moi Je leur dis:

"Pleurcz sur vous " Et ils disent que je n'ai rien a
manger, quand c'est Lui qui me fait m?rsoupe. / ..;2-
(pp. 65~ ~-66)

Rose et Vgrnet ont done cantribué a donnqr Gu sentiment vague

u'Ainé avait de sa différencé_une assurance intérieure et une di}cction
Particulidre. Mais cette transformation s'est faite sans qu'Aimé en

soit consciept.‘ i1 a adopfé instinctivement_certaines de leurs idées

et de leu;s attitudes parce qﬁ'elles répondaient i ses besoins du moment
et lui permettaient de s'affirqer contre_l‘influcnce de son(jflieu.
| "Avec l'exemple des-Grands, ¢es esquisses d'encourdgement

pPuisées dans la vie d'autres . &tres qui ont lutté pour mﬁnifester leur-
difference, prennent 1'importance d'un thame en soi. D'abord c'est
consciemment qﬁ'Aimé se tourne maintenant vers eux, & la recherche d'une

7

direction pour sa vie. Lg lecture de leurs biographies est la seule acti-
vite-avcc la peinture a laquelle Ramuz mentionne qu'Aimé s'adonne dang -~
- son refuge au-dessus du four. 'I1 choisit délibérément d'y consacrer
son temps de liberté et de solitude, ce qui indique 1'importance de
cet inté#ﬁt; - - -

Le deuxilme point important est 1a fonction de ces lectures

" . dans sa recherche d'une identité., / «../ c'était 3 eux 1-1es Grands_?
qu'il en &tait venu, s'y cheréhan; instinctivement" (p767). Guidé par
un pressentiment, il utilise le récfl de la vie dihommes célébres comme
nnoyen de se découvrir lui-méme. Incertaln quant i ce qu'il va devenir,
il se base sur 1'expérience rapportée de ceux qui, comme: lui, asﬁiraicnﬁ
d une vocation exclusive. "Il sentait qu'il faut s'élever au-dessus

des choses® qui sont assujcttles d nous, et non nous 3 elles" (p.83).

11 prend concc*epce 3 travers ces lectures, de 1z ndces 51ts de lutter

-
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.. Pour atteindre ce but. 11 partage donc avecliés Grands deux tendances:
¢ N, . . .

un don particulier et le courage de s'engager totalement dans la réali-
\ .
sation de ce don.
Il voyait comme passer devant 1ui le cortége de
ceux qui ont &té plus grands ¢t plis forts que les o : .
autres, par un don d°' abord, et puis Par leur courage.

Par un cocur rien qu'd cux, et puis 3 cause qu'ils
1'ont, voulu et ont d° abord &té rorts devant cux-mémes,

I

Ramuz 1n51stc sur 1'Epithéte "fort" en le répétant et en
l'appliquant aussi 3 Aimé. "Mais i1 ava;t gagné en force et en puis-
sance" (p.83). L' adjectif doit &tre compris dans son sens figuré de
force\de caractére, volonte, acharnement i atteindre un but. Il s'apparen-
te donc au théme de- 1'affirmation de soi. La decouverte de cette force\ﬁé

caractére chez les Grands & méme &té un facteur décisif pour 1 affir— \\\

N

N
mation de soi: 1! exemple de leur ténacitcé suggére i Aimé que lui aussi

pourrait consacrer sa vie 3 une vocation avec la volonté nccessaire pour
s'en approcher ou/meme 1'atteindre. Alors est-ce qu 'il ne pourrait

Pas le vouloi¥ aussi? L essayer, au moins, tellement c'est beau, quand
mémelkls ont &té souvent bien éalhcureux; mais qu est-ce. que 'cela peut.
fairé?" (p.67)y. 11 accepte 1 1dee que la poursuite de ce but unique

-

nécessitera des sacrlflces et devra releguer au second plan la recherche

d'un bonheur personnel. Ce qu1 chez ceg individus héroiques ;ttirc Aimé,
“c'est qu'ils ont exercé une influence ineffagable sur le monde. Par

leurs oeuvres, "at leurs ocuvres les =ontrent encore plus grands'qu'ils

ne sont en réalité, s:étané dépassés en ellcsh (p.83), ils ont marque leur

géné;ation et peut-étre méme les epoques suivantes. 1Ils ont ainsi

survécu. Le fait qu'Aimé a 1y le récit de leur vie en est la pPreuve, .

Ils ont echappe aux limites du temps et de la mort propres 3 la natupe
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humaine., 1Ils manifestent d&nc une ;uali;é de-surhoqme qu'Aimé recherche.
Cette remarque vient confirmer 1'aspiration d'Aiaé d 1'absoly

' que nous avons mentionnée précédemment; Il ressent le besoin de dépasser

la réalité qu'il trouve médiocre, quelce soit celle de son milieu oy

celle des conditions de toute existence, les limites du temps ef du lieu.

"I1 y avait un-vif désir en iui de choses belles et grandes, et un goit

du noble et du fort 1;..;7".(pt79). Ce besoin d'absolu créc cntre

ses héros et lui-méme un lien profond qui, goome dans le cas de la na-

ture, peut &tre appelé "communion." -

C'était vers eux qu'il regardait; et longuement s'enivrait
d'eux, toute une aprés—midi, tout un' soir sur le four, -
aspirant de toutes ses forces vers un ¢tat supérieur qu'il
devinait'mal encore. (pp.67-68)

I1 tiré de Ieur‘exemple une certitude que le genre de vie
-auquel 11 aspire, qui exige 1la cdnsécration absolue d un but unique,
est possible. C'est de cette certitud% qu;il puisera la volonté néces—
saire & 1'affirmation de sa vocation devant son pére e;’c'est au nom de
cet idéal de vie qu'il rejettera Vernet comme un raté. I1 trouve en eux
les maftres dont sa personnalité encore }h{?rme a besoin pour s'affirmer,
besoin que Vernet n'avait pu satisfai;e. L'encouragement tirg de ces
exemﬁles explique aussi qu'Ainé puisse supporter 1'aliénation éu'il
ressent avec son pére, sa mére, Vernet, les habitants de Valengon. Il
s'inspire de leurs victoires eq\sur leurs limitations:

CeIhi;ci est venu ddrs la’pauvreté et déns un corps faible:

11 a vaincu son corps, il a vaincu la pauvreté /...
Tous &taient pareils, ayant tous vainou. (p.83)

Malgré le peu de place qQue 1'auteur accorde 3a1'exenmple des

Grahds, cet exemple est d'une. importance qui jhstific qu'on le classe

't' N
parmi les. thémes de 1'adolescence. En permettant 1'affirmation de soi,
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il confcre a Aimc 1! 1ndecndancc indispensable au devcloppcment de sa -
différence. Par 1'1ntermud1aire du- thcme de 1'affirmation de soi,
le théme de 1°' exemple des Grands se situe donc au coeur de 1'évolution

des themcs durant 1’ adolescence.,

Conclusion
e - 1
7 géfte_évolution est caractérisée par 1*apparition d'un fossé
s@pa;nnt les deux-thémes majeurs, devenus maintenant inc0mpat1b1es a
cause de la prise de Eonsc1ence de la. part d Aimé de ce qui se passe: en
lui et 3 cause de son exigence d'absoluy. |

Le théﬁé.de la séparation s'esé accentue ét a passé au premier
plan. -I1 a transformé les soué—thémes de différence et d'incompréhension
en aliéﬁézion d'une part et en découyerte de soi d'autre part. L'adoles~

cent, sous 1l'effet d'un chan ement profond, ressent une séparation d'avec
5 P

lui-méme, c'est-i-dire avec son milieu, qui constitue 500 appartenance
\:

\//o—-,_d‘
d'enfant. ce sentiment d allenation auquel se joirnt un besoin d‘ab-

solu dans 1! appartenance, conduit Aimé 3 rejeter consciemmeht ce milieuy,
Mais la séparation—différence acquiert\up-aspect positif de

libération-du milieu qui permet 1l'ouverture i de nouvelles réalités dans

la nature et la peinture. Or celles~ci répondent aux Sesoins d'absolu

de 1'adolescent. La separation-d1ffcrence méne donc a une nouvelle appar—

tentance et se rattache ainsi au théme de 1 appartenance.

’ L' appartenance présente egnlcment deux aspects contradictoires,

issus de 1a prlse de conscience par Aime de lui—meme et de son exigcnce

d'absolu. p' uﬁe part, 1°' ‘appartenance continue d €tre un lien avec le

milien familiai, avec des niveaux variant dc la soumission 3 une réalitcé

extérieure au 1ien accepte librement D'autre part, elle devient appar-



tenance d' Aimc 3 sa propre nature qu'il affirmc dans sa passion pour la

peinture et sa communion avee 1a nature, c'est-i-dire les manifestations’

de sa différence. C'est une ‘appartenance active et voulue qu1 s'oppose

a 1'appartenance passive au milieu. Elle apparait gracc i 1'interven- /

tion du nouvcau théme de 1° affirmation de soi. ‘ A

L'appartenapce d'Aimé 3 111eu s'oppose 3 son appartenance 3 1u1-mé;e,
qui est aussi 1°' affirmation de sa dlffcrence. Ce conflit trouve une
solution temporaire dans le compromis de’ 1a double vie qui concilie les
deux appartenances. Mais cette,;olution superficielle né résout paé le
conflitr

'L'aspect "solitude" de'la séparation est devenu un théme en
soi, car il a pris plus d'imporéance et d'ambiguité aussi. Comme situa-~
tion ot 1l'on cherchc sa propre identité et affirme sa dlgfarence le
théme de la solltude ¢St positif. En méme temps il est negatlf dans la
mesure ou il reprcsente 1'aliénation des siens. Ainsi ce théme de 1a

a

solitude est 11é zux deux thémes majeurs en conflit.
o
A cause de la prise de conscience d'Ainé, le nouveau théme
de 1'affirmation de soi présenté la méme sorte de dualita: il ést
manifestation d'unec éppartén;nce active et, en méme temps, opposition 3
l'appartenanéc rassive au milieu. I} est reli€¢ au nouveau théme de 1'exem—
ple des Graads, qui exerce une influence déterminante sur l'évblutgon

d'Aimé. Pour lui, cet exemple est une source d’ encouragement d mani-

fester son individuallte.

e
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PARIS . P . . - ‘\

/a AL
S €étant afflrmc contre les influences extérieures, en par-

o . ~ )

ticulier celles de Vcrnet et de son pére, Aimé poursuit sa\libération

¢

jusqu a quitter son pays«pour aller s'installer 3 Parls. Le conflic

entre les thémes majeurs de l appartenance et de la séparation s "in-
* ‘.-[

teriorisc. Au lieu d'@tre 1'opposition g Aimé 3 son entourage, ce
conflit devient uhe 1utte entre des tendances intérieurcs divergentes.

L'éloignement physique supprime 1°' opp051tion entre Aimé et son entou-

rage et la raméne 3 un conflit entre des aspects divergents de 1'ap-

-

partenance c'est-3-dire du mo{i deimc., D'ailleq;s, on avait déja re-
marqué dans l'addlescence des signes de cette transposition du conflit
au sein du théme de 1'appartenance dans l'opposition entre 1'apparte-
nance au milieu et l'appartenance 3 soi-méme. | 0

La décision d'Aimé de consacrer sa vigfi la peinture et les
mesures qu'il prend Pour réaliser ce bur donnent une orlentatlon déter—

“

minée & 1'évolution de son identlte. Les thémes et sous-thimes s'ex- \

. . - . , A
priment désormais par rapport a ce but, soit qu'ils en favorisent ou

L

qu'ils en empCchent la réalisation, ct regoivent une valeur positive

ou négative selon le cas. Ceci explique pourquoi 1l'analyse des anndes

@ Paris est moins compliquée que celle de l'addlescence. " -

'De prime abord il faut introduire une distinction: bien
qu Aime ait décidé de se consacrer entiercment & la peinture, un nouvel
element intervient au cours de ce scjour a Paris et change 1' or1enta—

tion de son existence, Almé tombe amoureux malgré lui. Son intérét



se détourne alors de la pcfhturc et sc-concentre exclusivement sur

.

son nouvel amour dans}la personne 'd'une Jeune fille appelce Emilieane,
qui vient lui offrir ses services comme modele. Ce renversement di-

viseé le séjour 3 Paris en deux parties selon le ceatre d'intérét qui

‘'occupe Aimé. Les remarques que nous.venons de’faire sur la valeur ul- -,

time de la peinture ne‘s'appliquent donc qu'i la Premiére. partie du.sé~i
jour ou Aimé se préoccupe exclusivement de peinture.

Dans cette premicre partie, les thémes qui représentent la
vocation d° Aimé, c est—ﬁfdire la foi, 1 gfklrmation de sol ;t 1'inspi-
ration, sont évidemment positifs et servent de points de repdre pour-
détermine;‘ia valeur dés autres thémes. Cn va donc }es analyser suc-

cessivement en détail. :. LT g

Le théme de la foi -

La foi est un nouveau theme issu de 1° affirmation de soil au

- ..
moment ou 1a difference d'Aineé se flxe sur la pelnture comme vocation
ch0151e, Ce théme.a une connotatign p051t1ve €évidente pour la reallsa~

tion de cette vocation. "Yo...7 Je mets mon travail au-dessus de—tout,

o

parce qu*i@ faut‘éttacﬁ%r sa vie tout entiere a une i&!% ou i une

foi; parce que ' li est le bonheur, 1a seulement est la vérité...,'""

(p.181).. Certe citation entraine dgux rqmérgues"concernant'la fol:
comme attachemenp‘ﬁ un but, la foj est uﬁé'manifestation.de 1l'apparte-
nance et é'apparente‘a-l';n des thémes majecurs. En outre, la fol est
non seulement'positive comme source de bonhcur; mais une réélité ulti-

me, exprimée dans 1'idée de vérité. " Aime declare lors d'un moment de

Eﬁtresse oli il croit avoir perdu la foi: "_.,;/ Sans elle, Je ne suis
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rienﬁ {p.146).

La différence entxe sa foi en sa vocation de peintre et les

raisons qui ont amend son aml Larrouy .3 peindre met en gvidence la na-
L : . ) v ]
ture ultime de cette foi. Larrouy peint pour s'attirer{lg respect et

1'amour des autres.plutét que sa propre estime, ce qui &tonne Aiﬁé:
“'Pourqu01 la g101r27 pourquoi la récqmpehse? Est-ce qu'aiﬁgr ne
sd(fit pas? N'est-ce pas assez d‘;§oir la foi?'™ (p.141).. AImé, 1lui,
a fait de la peinture un bug'cn soi et non un moyen. Elle est ﬁOur lui.
ia valeur supréme de:sa Vie et téﬁt le reste Jui est secondaijre. Sa
foi consiste donc i se doqnef tout entier i cette "vérité" qu'est la
péinture, sans considération de son utilité ou des sacrlfices qu'elle
exige. Le souvenir du fou tres rlghe qu1 rev1ent ai’ esprlt d' Almg
juste 3 ce moment 1llustre cetée idée d'une valeur supreme. un Eéyp—
tien parcoﬁrait le désert en faisant decoref i -ses sch1tcurs des plus
beaux ornements.de pierres de coulcurs le sahle m;uvant du des;?tx?ue
le simoun recouvrait pPresque instantancment (pp.141-142). On.apﬁei}%

cet homme un "fou," comme Rose et Vernet, parce qu'il consacre ses resg-

sourceés & un but différent de ceiui des autres gens et fait de ce but

une valeur absolue et exclusive. Comme  la création de la beauté pour
lui, la peinture ncpréscnte pour Aimé un but en sbi.
Valeur ultime, la fol en la pcinture est exclu51vc et deman~

de 1le sacrifica de toutes les autres valeurs, comme Aimd le constatera

rétrospectivement.
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Je n'ai poidt cu g’ autre croyance. Je
point voulu croire 3 au;rc chose qu'au
vase sur la table et 3 la branche dans
ciel. (p.190)

C'est pourquoi le succds ou 1l'échec de

i

n'ai
petir
le

sa peinture devient

ung orlentatlon positive ou negat:we aux autres thémes.

1'élément déterminant du début du séjour 3 arls, celui qui donnera\

Juste aprés s'@tre insrallé dans son atelier d lui, Aimé ré-

affirme le buf de sa vie et le fondement de sa foi en 1ui-ﬁ§me: "Cher-

cher sa propre estime et non p01nt celle d'autrui®

(p- 129). En fon-

dant les raisons de sa vocation en lu1—meme Alme acquiert’ la conflance

en soi et 1' 1ndependance du Jugement des autres qu'il admirait chez

oo

Rose. On avait déji noté dans 1° adolescence les 51gnes de ce passage,

d'un point de vue qui dépend du monde extérieur 3 un point 441vue €ma—

nant de 1'intérieur de 1° individu, qui caractérise le concept de foi,

dans 1'évaluation de soj.

Ramuz souligne a plusieurs reprises cette idée de respect de

’ »

soi et de fierté en employant le terme Yorgueil,"

qui pour lui a la

connotation p051tive que nous avons relevée dans 1'affirmation de soi.’

C'est cet orgueil qQui se révolte en Aimé aprés la sollerie 3 laquelle

11'5 est livré avec ses camarades peintces (pp 205-206).

C'esf 1'or--

-gueil aussi qui le fait aspirer 3 1°' herofsmc, a ce qui est noble, au

dépassement de‘501. Par 13, le théme de la foi s¥apparente i celui de

la foi. En effet la foi est donnée expllcitement comme fondcment né-

»

]

cessaire de la_volonté ("ct il n' Y a de volonté que dans la fot,"

1



|
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!5-13}7)- Bien qu'elle ne soit pas_mentiénn&c souvent, encore moins
: ¥ analysée dans le texte, la foi €St une notion c¢lé qui se situe au
- coeur des motivations qui diéterminent l'affirmation de son identité
par A&ﬁé.

La foi d'Aimé incarnée Par sa vocation de peintre dans 1z

premiére partie du séjour i Paris est lige dans son esprit i son.ap-

Partenance-d une race déterqinée. -

) /-..7 11 portait en lui sa race; il 1la porta en
Iui das le commencement; par 13 il &tait fort et
par 13 bien des doutes lui fureat épargnés. Et
se distinguant mal par ses Propres moyens, dis-
persé qu'il &tait de .surface et flottant, il n'a-~

e : vait au m u'a desgbndre en lui, 13 ot vivaienr

. les vieilles choses et 1 ouvait s'y retrouver.

. (p.l§3) ‘

de la_v:}bur.comme réalisation de soi, sa einture doit s'appliquer i
exprimer ce lien.
Et alors parce que tu €s venu d'un certain point
de la terre, il y a pour toi des obligations. -
Parce que tu as derrisre tei une race, tu as des
"obligations. 11 y a une maniére de dire qui doit
étre la tienne, parce qu'elle a été celle do ceux
qui sont venus avant toj. (p.132)

foi, pPar secs deux composantes de croyance ¥ la vocation

.et de Qe{th ude"d'uéé appartenance raciale, unit dans un seul nouve-
. ment des parties jusque-13i oppogées de l'identité d'Aimé. Cette fone-
tion d'unification conigibuc a la valeur positive du théme de la foi.

La peinture &tant le but choisi de la foi, cette derniére se

=

N
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matérialise dans le succes i peindre. A plusiecurs occasions, la vi-
sion du pays s'impose i Aimé comme un tableau peint en lui-méme. C'est
15'1'inspiration du,peintEP. "Tout 3 coup, il Q;t ﬁn tableau..."
(p.129). La notion d'une telle inspiration qui actualise la foi met
~en évidence un troisizme ¢lément de la foj qui est'difficile i définir,
.Son seul caractcre distinctif est la partie de hasard dans la foi,

c est—a—dire ce qui &chappe 3 la volonté d' Aimé. Ses efforts achérnéé

ne peuvent forcer 1'inspiration. S'interrogeant ‘sur les raisons de

’

cette stérilité et sur 1'inefficacité dé sa volonté, Aimé découvre cet

€lément de la foi qui dépasse sa compréhension et son autorité., "I]

est écrit: ‘'Rien n'est impossible i celut qui croit.' Seulcment(je
n'ai plus la foi; eﬁ‘ﬁggﬁﬁﬂ%i elie m'a quitté, je ne sais pas et ne

Peux pasg, comprendre" (p-146). "Foi" et "inspiration" sont évidemment
) . : .
‘Presque synonymes ici. '\

A

Impuissant devant cet inconnu, qui est cependant une part;é

s /
de lul—meme puisqu'elle appartient a sa foi Almé analyse sa situation

et arrive d la conclusion que nous avons prOPOSee au debut,d//chapitfe
comme étant le principal changement entre’ son adolescence et son sé-
jour 3 Paris:

I1 y a trois ans, au bois d'Amont, j'avait tout
acccpté d'avance [...7, mais tout cela n'est rien:
c'était 1utter contre les autres. A présent je
vols que c'est contre moi/gu 11 me faut lutter;

et je suis faible contre toi. (p.l46)
Le combat qu'Aimé avait mené Jjusqu' alors contre des circon-
stances extérieures, 1'opposition 3 son pére, 3 Vernet, la pauvreté

et la solitude, sont intériorisés depuis son arrivée 3 Paris. En lut-
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tant contre 1ui~m$me. c'est=3~dire contre les tendances intérieures
’J/dﬁi iui semblent 1'a entravé , 11 pense'é;uvoir posséder la foi qui
donne.l'inspiration.‘ Mais c'est justement 13 son errcur, comme ?§4Lg
verra prs loin.h D'une part la Eyrannie qu'il s'impose pour ‘limiter
sa foi a4 la peinture ne peutllui assuftr la foi. D'autre pdrt,.aprés
huit ans d?cfforts vains, le5‘inq£;ncts d; vie qu'il avait voulu domi-
ner pour mieux se concentrer sur la peinture“prendrqnt le dgﬁsus et

détruiront sa foi en la peinture. L'exclusivité excessive du caractére

ultime de 1a fo1 rappelle la tendance d'Aimé 3 1'absolu et en montre le
— ’ -

\ﬂ}ﬁm{ar.

de la peinture, de 1'idendité et de 1'appartenance en général comme ma-—

On peut conclure que le théme de la foi est relié aux thémes -

\ - .
nifestations de la foi, et 3 cewdde la volonté, de 1'affirmation de
.

- 60l et de la lutte comme moyens d'actualisation de la foi. D'autre

part, la foi occupe un rdle primordial parce qu'elle représente la vo-

cation choisie par Aimé. Comme tel, aagsi, ce théme.a une valeur po-

“sitive.

Le théme de 1'affirmation de soi

L'affirmat?oﬁ de soi est un théme apparenté i la foi qui,_
"comme elle, représente une fﬁrme du but qulAimé s'est assigné. Il a
donc aussi unéwyaleur positive. 11 compfcnd deux parties, celle de
‘801 ou de 1'identité et celle de 1'affirmation.ou dé la manifestation

extérieure.

La partie de 1'identité se compose de deux éléments de 1'ap- -
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par&gnanéé d'Aimé, c‘est—$~dire, $a vocation de peintre et le lien
qui l'attaché 3d son milicu‘d'origine.- Le titre du roman met en évi-
den;g ces deux &léments de son identité. Aimé est i la fois pQ}ntfc,
donc: différent des siens ét vaudois, don; appartenaﬂt & son coin de
pays.'

Au début du séjour 3 Paris,‘ilcn'est_pas_eﬁcorq certain de
s'@tre découvert tel qu'il est réellementf 11 poursuit donc la re-
cherche de'soI:' 11 sé regarde dans' le miroir pour saisir des signgs
de sa personnalité naissante: "Il se cherchait du dehors. au dedans"
(p.131)._ I1 observe "une expression nouvelle, quelque chose de plus
résolu" (p.131). 11 andlyse aussi les tendances qu'il sent en lui et
se trouve d'une part "plus avancé que son 5ge et plus homme par
le-renfef&ement, du parti pris déja, un vif sérieux dans les cho§$s,
un_éens de soi, un don de solitude,-de la volontd sur lui-méme "
(p-131). 11 2 le sens de ce qu'il veut faire de sa vie et la volonté
de poursuivre ce but. Mais, en_méme temps, il se sent encore hésitanﬁfl
quant i la réalisation de ce but, "aveé'de l'inexpérience; une crainte
de tout, &e 1'indéci;ioh" (p.132). ’ j

Son identité de peintre devient plus sincére et plus marqqée
& chaque oc;asiqn ot elle peut se manifester. Au début du séjour a
Paris, il fait lé point et analyse les raisons eﬁ 1a nature de sa voca-
tion. Troublé par cette . partie de lui-meme qui le rend si diffcrent
des autres gens, il s interroge sur les causes de sa differencc, qu'il
sent de plus en plus authentique et de poins en moins imposée par sa

-volonté. ﬁ‘ayant pas trouvé de réponse, il accepte cet état de choses.
~

-~
)
i

v

{:;
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I1 cherche alors i accommoder ces deux parties de lui-méme qui s'op-

posent, celle qui faiq de lui un ressortissant de son milicu et celle

’

‘qui 1'attache-3d Ya peinture. I1 trouve un compromis dans les sujets

ha . . .
de sa peinture et la fagon de peindre qu'il choisit, exprimé dans 1'i-

F
A}

dée . d'obligations:
Parler, comme ils / les paysans vaudois / ont
- fait, 1la véritable-langue, mais eux, c'étalt sans
le savoir. Peindre comme ils ont peiﬁi sur les
portes des granges, comme ils ont peint sur les
viecux coffres, et i1ls ont aimé les petits bouquets!

s (p.133) . N

11 décide d'exprimer par 1la peinture la réalité de son pays que ccux
qui y habitent manifestent par leur vie quotidienne. Ainsi, tout en
€tant peintre, il participera 3 la réalité commune. Cette décision
est rendue possible grice au passage d'un point de vue extérieur 3 une
conscience intéricure des liens qui 1'unissent & la réalité commune:

Un autre sentiment &tait entré en lui qui lui

suffisait 3 présent, c'était que, quoi qu'il arrivit,

et quand wméme ceux dé li-bas riaient de lui sans le «

comprendre, il n'en serait PAs moins 1l'un d'eux. -

(p-132) ’ '

Adolescent, il s'était senti rejeté et aliéné de son environ-

. . " : -
nement. Séparé physiquement et volontairement de ce milieu, il a pris
la distance nécessaire pour comprendre la profondeur de son appartenan-
ce et l'assurance de soi nécessaire pour 1'affirmer contre( et malgré
1'incompréhension de son entourage. ' )
‘ : //

Almé reconnait dans son identité ces tendances différentes

et atrelle sa volonté i les dévclopper simultanément 3 sa fagon. 11

les concilie dans un but unique qui guidera chacune de ses actions.
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"Ce fut cette pengée qui le so;tinc pendant huit ans aux bonnes heu-

res; et, aukx mauvaisés méme, il pouvait parfois redescendre i elie,

et était sauve" (p.133). | |
-Dans la facon &ont 1'affirmation de soi gagne en importan-

ce, 3 chaquc.1nQ%dent ou cette identité peut se manlfester. le lec-

)
‘,

teur peut su1vre le deuxlcme'aspect c est—a—dire la partie d'affirma-
tion du théme de 1l'affirmation de ‘soi.

| Aimé Eéprouve le Sesoin grandissaﬁt de s'affirmer en'luttant
pour un but supr?mé’éuquel il‘se'QEErif%e, en affrontant des obsta;
cles et en dépassant ses limites. Il admire celui qui peut se dire i
la fin de sa vie: "J'ai fait ce que'j'éi voulu" (pp.137-138). Mais
alors qu'adolescent il asplrait surtout 3 survivre et 3 marque; le mon-
de de ses haqts-faits, maintenant il recherche plutde 1° exaltation méme
de 1'héroYsme dans la lutte et le dépassement de‘;oz. Inconsciemment,
il tend vers ce but i c;aque occasion qui s'offre i lui de ﬁanifester
s0n individualité propre. , -

"Au moment of il fixe son.choix d'ﬁn endroit ob 5'étébli£ sur

un atelier particulier et déclare 3 1la concierge: "Je le retiens,"

il ressent "le petit choc nerveux de la résolution prise" (p.123).

BN

Une fois eﬁménagé, il prend conscience de ip portéé de sa décision pour
son avenir dehpeintfe. “Toﬁt d coup, il vit devant lyi sa vie, et un
grand courage iui entra ég cocur" kp.126).

En peignant son pfemier'tableéu i Paris, il fait l'expériencg
aé 1'unité de deux parties de son identité. "!?.#7 Tout s'exaltait |

-

.\//fdans 1'unité et dans un sentiment d'ensemble ot Aimé se reconnut®

B .
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(p.144). 11 traduit son unité intérieuré‘dans ce tableau. Cettc
tisfaction de son besoin de s affirmer tout entier 1ui cau5e un bon—
heur intense. ‘Pour la premitre f01s, il se realisalt" (p 145).

Lors d'un séjour cn Suissc, il décide de soumettre ay grand

M rd

public ses réalisations et pPropose trois tableaux pour une e§position.
Le fait méme d'avoir décidé d'exposer est une preuve de son affirmation
de soi. Mais cette fois,-le résﬁltat le dégoit profondément, c&r ses
tableaux n'exprimentrpag "1'amour" des choses de chez lui qu'il y a-
vait mis (p.168). 1I1 constate son €chec i’ traduire ses sentiments par
la peinture. Désespéré? il se met 3 douter® de sa fa§on de peindre.
Il ne met pas.ef question son aﬁpartenance a ces choses familidres
qu'il a voulu cxprimer, mais seulement les moyené de 1'exprimer (p.170).
I1 peut au moins se consoler 3 1'idée qu'il lui suffira d'adéliorer
ses Techniques et d'en apprendre de nouvelles pour trouﬁer 1'expréssion -
vraie'ée la réalitérdé sqﬁ pays. 11 éttribue donc'cet insuccés 3 un
mgnque de connaissance du métier. Se comparant aux autres peinfres qui
ont exposé, il s'estime supérieur dans ses motivations profondes:que-

' I
cet &chec ne touche pas. "Inférieur par-endroit 3 ces autres sans

doute, ne s'étant point encore entidrement réalisé, il ne pouvait

ourtant s'empécher de se dire qu'il leur &tait supérieur au fond"
P P P

N ’

(p.169). Sa foi en la peinture, qui n'est bas affectée par cet échec,
lui inspirera la volonté nécessaire pour continuetr.

Aprés une longue perlode de sterilxtc. le soir du 31 décem-~
N """‘\
bre, AimL Songe au temps qui passe, au fajt qu'il a vingt-huit an§ déja.

I1 a honte d¢ lui-méme et se révolte contre son inaction. Une bouffée
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de résolution nouvelle le pénétre. Pour se pProuver qu'il est capable
. y

de peindrc et par un effort de tout son Gtre, 11 maltrise un i un tous

les obstacles qui le maintenaient dans 1° oisiveté. 1I1 se remet 5 sa

-

grande toile avec assurance. "Et, de sa volonté du dedans, et de cet

effort en lui-méme, quelque chose-passait m;tériellcment en son corps"
(p.179). Le fait méme de se réaliser en g 'imposant de peindre 1lui
rend 1' inspiration. "“pLe bienheureux oubli de tout revint sur lui; de
nouveau il fut emporte hors de 1'espace et hors du temps" (p.180).
Cependant ce moment d°' exaltation ne dure Pas et fait place 3 une nou-
velle vague de stcrllite. Ses efforts's'avErént inutiles 3 provoquer
1'inspiration.

Le bilan de 1°' affirmat1on de soi par 1la peinture est mince,
les realisatlons limitées. Mais si Aimé n'a pas beaucoup de succes a
produire, il garde une conscience clalre de ce qb il est et de ce qu'il
veut devenir. A cela se Jjoint u;é volonté de lutte capable de vaincre
tous les obstacles, sauf juétement li?ﬁgence d'inspiration, qui dépend -

de la foi plutat’que de 1la volonté.

Le théme de 1'inspiration

Le dernier passagé mentionné ot Aimé est pris par 1 1nspira-
tion illustre plusieurs caracterlstiques de- ce theme nouveau de 1'en—
gagement total dans 1la peinture, (et engagement permet 3 Aimé de do-
velopper les deux aspects de son identité, son appartena?bc au milieu
et i 1a Peinture. D'autre part, 1'élément d'absolu de cet engagement

satisfait ses besoins de don total de soi et 1'absorbe si complitement

AN
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qu'il lui fair oublier lc temps. ' ' . .
Lorsqu'il commence 3 peindre Emilienne, par exemple, le dé-

sespoir de la stérilité fait place au bonheur de 1° inspiration, qui

1e libére des cohtraintes du ‘temps.

-

Elle [ 1'impulsion 7 fut en lui tour 3 coup.

Par elle, de nouveau, jl connut le- bonheur de

vivre. Encore une f01s soulevé hors de lui vers

un étre meilleur, auquel il Participait, en sorte

que les heures s'ep allaient comme desg minutes

1...7. (p.209) .

A la réalisation de soi, 1la satisfaction de sa soif d' absolu
et la libération des limites du temps s'ajoute ici 1 idée de prOJecclon
hors de 501 d' extLrlorlsatlon de soi-méme. "' était comme s'illavait
€4, un moment, un centre hors de lui, 3 quoi il ramenait tout, d'on
Cette impression de repos /.../" (p-212). L'inspiration lui offre la
Possibilité de sortir de lui—péme en se livrant tout entier 3 une réa-
lite eitériéhrc. Ceci met'en évideﬁce un nouveau besoin d’Aimé, celui
de se donner i quelque chose d'extérieur 3 lui-méme. C’ést la satisg-
fa;tion'dc ce bcsoiﬁ qui donne 3 13 réalisation de soi par‘ia peinture
son importance.

Cette derniére c1tation 1ntrodu1t aussi 1 1dec d'unité entre
le sujet de sa peinture, extérieur 3 lui, et son Etre-intéricur La
correspondance qu'il ressent entre les deux lui semble‘un élément fon-
damcntal de 1° 1n°p1rat10n. De méme, quand il a peins?le petit bouquet
de giroflées, il se senfait‘p0ussé i peindre paé%une impression de com-
munion avéc son sujet. T"Et voila, ce n'était plus 3 Présent en dehors

- de 1lui, c'était en- Iui, et comme transposé, qu'il voyait le petit bou-

quet" (p.143)}. 11 éprouve aIOrs un appel irrésisgfblc qui le "lance"

- ¢



 vers sa toile. "I1 aurait voulu s'emp@cher de peindre qu'il n'aurait

pas pu" (p.143).
S'interrogeant sur les sources de l'inspiration,_il se tour-

neé Vers ceux qui ont été inspirés, "les Grands" dont il a fait ses mai~

.
n

tres, et découvre ce méme caractére d'unité: "¢* est une espéce de gor~ -

respondance parfaite entre lL dedans qui congoit et ce dehors visible
N

pour nous" (p,1§5).
Adghacune des instances oﬁ'il est pris par 1'inspiration on
s retrouve'ges différents éléments d'aléatoire qui écﬂappe a la volonté,’
~d'unité'avec 1'objet. de'projection hors de soi vers 1'objet | d'ex-
pressiqn‘de ses deux appartenaﬁfes ou. de participation 3 1'absolu bré—-r
sent qui libére du temps, quoiqu'un ou deux sculement selon lés cas

soient mentionnés dans chaque situation.

Le théme de la volonté - i

;2. -5i Aimé a pu saisir les condltlons qui definissentﬁ}'lnspi—

ration, celle—ci €chappe cependant 3 sa ,volonté. Son acharnemcnt 3

"~ dutter contre toute tendance ' en lui qui le detourneralt de sa vocation
\1Jexc1u51ve n'a pas d'effet sur 1°' inspiration, qui ne peut &tre fo:cée.

"La volonté ne va pas au-deld de l'actelextérieur; elle n'agit‘point

au~dedans™ (p.146). Le tragique de la situation d'Aimé~est justement

son. impuissance 3 recevoir 1'élan créateur malgré ses efforts obsti-
"-més 3 le solliciter. "Je Peux me forcer au travail, je ne peux pas:
‘me forcer a la beauté" (p. 190). Et 14 question de savoir s il y a

"une puissance au dehors de nous d'ou vient 1° impulsion reste sans

reponse. PR .
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Cette incertitude se marque aussi?Qéns le texte par 1'ab-

sence d'une analyse des causes de 1'inspiration, bicn que celle-ci

soit un Elément essentiel de la premire partie du sajour a Parls.

~C'est pourquoi 1'intérét est centré plutée sur la contribution des

efforts d° Aimc s son succés ou i son cchec L'importance de ces ef-

forts ap aralt dans la fréquence des nots "luttcr " "alinere, " "sur-~
lp q k] ?

monter," "wolonta," ! orgueil.' effort- ~ On a noté 1° importance de -

la volonté aussi dans le caractere d' homme d'aimé marqué sur fes traits

_resolu9.

de soi.

>

et implicitement dans les thcmes de la foi ct de 1°' afflrmatlon'

L'idée de valonté est également illustree dans 1 evocation de

la'lutzgiff;iifob avec 1l'ange qu'Aiz@ applique 2 sa propre situation.

Il se compare a Jacob, car lui aussi veut vaincre le Pﬂt qui person-

N ‘a

nifie l'élément du hasard dans 1' inspiration. Alor qulﬁ lJlssue du

combat

limites

1t akge avoue la victoire de Jacob,.Ye comb d'Aimé‘contre ses
3t -
humalncs n aboutlt d rien et AlmL constate: -"A moi, 1'ange
r

’ . -

ne m'a point’ parle" (p.192). Malgré gon désespoir devant l'qbsence :

d'inspiration, il est décidé 3 continuer la lutte. Aprés s'@tre lajs—

i

s€ aller pendant plusieurs mois, i1 se reproche son inaction.

Une sorte de coldre gr%;dgit en lui. "Est-ce
que tu es si .faible que tu ne pPuisses plus que
pleurer Sur toi-méme, et te détruire encore,
t'étant déji dctrq;t’ Parce que penser est une

- «maladie, et 11 faut se.lever, et marcher et agir." *
(p 179) ' ) 1 '
i Au début de ses rclations avece Emilienne ausst il dec1dc de’
lutter contre 1° cmprise de 1l'amour sur lui: "'Cela est survenu: . il

faut que je surmonte cela encore, ou bien que je sois emporté ' (p.224).

« L
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Mais icitjuéfcment

par ccder a 1 amour

Le théme
est apparu dans les

me partles de son i

comme é1ément qui a

~

aussi ajtravers 1'a
mes dé la premi&fc
lui ‘échappe. En ef
est avant tout la m
la volonté subit un

ris, qui s expllque

ses résolutions sont - 1mpu1ssantes et il finira

.

——

de la volontd a donc un‘réle, dc premier plan. ‘11

ot
caracteres nouveau§ﬁqu'Aime découvre en 1ui com-—

dentltc. Il est présent §9ns le théme de la foi

ssume 1a vocation de peintre. Il se manifeste
| . -’ O
. A N
ffirmation de'soi. Il touche donec & tous les tha-

pdrtie,'a 1'exception de celui de 1"inspiration qui

fet la vie d' Aime au debut de son sejour d Paris

*u

anifestation de sa volonte. Cependant lL théme de’

. N
T

e cclipse dans la deuxiéme. partie du. sejour a Pa-
\!‘1.4 .
Par le passage de la lutte pour 1' 1nspiration a

b

1a soum1531on a 1 amour. . ‘ , (- =

La volonta reg01t une valeur positive parce qu 'Aimé 1° a

choisie comme moyén
ticuliegj il trOuve
volonté, Qu'il réu

forts dans cette di

.

. -

\} -
de realﬁger sa vocation, S'étant fixe'un but par-

1a satisfaction et 1 estime de soi & y exercer sa

[\
ssisse ou non, il a la ficrte d avoir fait des ef-

rectlon. Il se reconforte dcvant l échec en se di-

saht: ‘“Jc fais de mon mieux {p. 178) 11 peut sé rendre/gustice de "

s' etre donné complé

i ses propres ycux

" e

il

tement 3 la peinture et ce seutiment 1e justifie

quand il se considcre par rapport au but fixe et
2 &l N

aux p0331bilitc§ limitees de la réalité,

[

" Le. sous—theme de la

\. .
‘__,rf . . \ ot

limitation de soi

—

Une consé

- e

. ' . "

quencé de la volonté se manifeste Hans un .nouveau
. . l




v

sous—thb?e que nous appcllerons "la limitation de s0i." La concentra-

tion de 1°' encrgie et des ressources d'Aimé sur la peinture implique )
L X . ’

Aussil une restriction de son champ d activitc "Car pour &tre plus
L

fort, 11 s etalt limltc, et jusqu il appauvrlsscment" (p.132). 11 a

L

exclu de sa vic tout ce qui ne contribuait pas a la réalisation de sa

Al

'vocation. Cette exclusion se manifeste, par }kemple, dans un repli
. W .
sur soi dans la solitude et une certaine maladresse en sociéta dont
) : - .. . - "} .
il prend conscience a son arrivée i Paris. 1] se trouve "une crainte

L - . R .
de tout, de lfindecision; et dans son ignorance des choses, une vive

imagination des choSes, mais sans renseignements précis, d'ol trop de

v

crédulité, ou au contraire. trop de meflance" (p.132).

[y

o Bl
—

Cette cxc1u51on 8 appllque aux désirs d' Alme que la réalisa~ C/

-

tion de soi par la peinture ne peut satxsfaire. I1 sent en lui un be-

-~

soin d°' action "et d hérofsme. Cependant 11 reussit da’ une part a le su~
-blimer: il ratlonalise en faisant de 1la peinture ce but exterleur pour

" lequel 11 aimerait lutter de fagon héroYque comme le font les explora—

e A
teurs. . -
. v

* Mals ceux-13 voient la%hiet, ils peuvent le toucher, ,
il n'est pas en €ux, mais hors d'eux. Lui, il lut- ,
tait contre lui-méme. Mais ddji il pouvait se dire: .
" hcrofsme est partodt, et ma vie aussi ost action."

(p.138) .~ | .

7y .. .
, .

D'autre part il résiste 3 cette soif d'action héro¥que pour 1'amour de
sa peinture et détourne cette énergic-inutilisde en lui-méme. "Ses

'forces inemployées et insatisfaites au dehors, c‘eét.cn'lui qu'il les
exergait.-et 11 les fatiguait jusqu al epu1qement" (p 138) Il résis-
)

te également la dispersion de son &tre dans les impressions vives
I .

‘e
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qu'éveille en luiigg_ﬁie/;; . {"Tro vite drspersc, prompt a

se donner ZT.;7 il lui fallaitr chaquc fois un long effort pour ‘se re-
-prendre" (p.136). h ’

. i
Aimé se sent souvent assaillx par, toutes sottes d’ envics dar

‘ %'attriste de dcv01r les exclure de sa V1e. "Je n'Ji pas voyagé,'ec,

o

~ de tbus-mes autres de51rs, il n' y en a aucun que j'aie réalisé. Alors

les voila tous, aujourd'hui, qui reviennent" (p-188). 11 éprouve le
\ Wi
des1r d'une existence facile et heureuse selon les critéres de la so—

‘.

~cieté: une femme avec un bébe dans les bras, un jardin, un ;ravail

-
- v
-

assuré€ et des loisirs régulierst(p.l38)f Et aussi "il y a les voyages
. Ii‘y a de chanicr, éevcourir et de boire. Il ¥y a quand les

femmes sont assises dans l'herbé;\dialler 3 une et de lfemportef"
(p;i&B).h S'il succombe a ces désirs, c;est en imagiﬁation éeulement.-
En réalité, il les baﬁnif ou les domine réaffirmdﬁt la ﬁrimadté absdlue

®
de sa vocation. "“Ces forces, il les contenait; ou bien alors il se dé-

?

tourﬁaif d'elles, effrayé de leur nombre et de leur 1nconnu. Il ne

‘a .

cherchalt qu'id les trompcr" (p 183). 11 sacrifie toutes'ses autres
potentialitcs d 1'amour de 1a peinture. "Et j'accepte toujours d'€tre

seul, et j' accepte aussi d étre pauvre" (p. 146) .

Cependant il estntourmente Par ces visions d' autres vies pos-

sibles et‘ﬂk peut se defa:re d in certain regret qu;‘.-.? Cette nostal-

. .’J. N
gie da’ espaces seulement entrevus, et non pas explores continuait a du-

rer en lui" (p.184). Ce regret indique 1'aspect négatif de 1la volbnté

dans le sous-théme de 1la limitation de soi. v

7

o .
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(e .

Po;r oBEir comme 1%(1u1 semble-nécessaire, c'est-i-dire de
fagon exclusive, aux exigences d'une partie de lui-mémc, Aiﬁé doit
lutter contre les autres parties. '5i ces derniéres ont une importan—

ﬁgES:-oindre par rapport ala peinture. il .ne se trouve pas moins diminué

et moralement appauvri de cette 11mitat10n de soi. Cet aspect négatif
s'explique de deux fagons. D'une part 1° exclusivité de sa foi'l'eni}

ot
N .

traine i)renier'certaines parties de lui—m&me'qui ne lui semblent pas

L H : [

utiles 5 sd vocation parce qu 'elle exerce une contrainte 1mpcr1euse

Sur ces autres aspects du moi. Elle fait passer les thimes de la vo— _
t
lonté, de la foi, de l'affirmatipn de soiwde la zone de 1'appartenan-

. Ce comme moyerns de réaliser sa vocation 3 celle de la séparation comme

'oblitération d'une partie de soi-méme. En effer elle rend imggssible

le sentiment d'unité auquel Aimé aspire. Cette lutte contre soi-méme,
_;peut-étre appelée "tyrannie." )
D'autre part, ce sentiment négatif resulte du contexte par
2
rapport _auquel Aimé évalue ses réalisations. §$'il a la satzsfac?&on

de consacrer toutes ses regsources i la peinture, quel que soit le ré-

sultat,: il en st au contraire insatisfalt par rapport aux autres di-

rections- ot il aurait pu se~1ancer. Quand'il_éonsidafe ses réalisa—

tions dd point de vue absolu de . toutes les dlrectlons ol 11 aimerait

8’ engager. il est degu de ses; resultats extrémenent llmltes. 11 com—\wt

met I*erreur opposce a la premigre. D'une part il voulait atteindre

i)

1a perfcction en pcinture et jugeait nécessaire d° etouffer ‘tout ce- qui
L]
‘ne contribuait pas a ce but. Il s attachait donc i exclure les autres

potentialités qui‘s'offraient d lui. Par rappod i ce but cxclusif il

{'!



"

était souvent dégu de ne pas parvenir a les étouffer complétement.

D' autre part, par rapport au but plus vaste de 1" €panouissement de

N

»

toutcs ses terdances dans toutes les directions possibles, il re-'
grette la tyrannie qu, 'il 1mpose d tout ce qui le’ detournerait de sa
voc;tion de peintre.. Dans un cas comme dans 1'autre, une attitude
poussee a 1'absolu n tq;ralne que la deceptlon i ne pouv01r attein-

' dre cet absolu. Aime oublie la restrlction des réalisations 1mposees

patr la rgalitd, ’

Ainsi en regardant les toiles qu 'il a produites durqnt les

.
%

cinq dernieres annees, il constate "de la verité dans le ﬂetailJ

du plaisir dans le métier" (p 187) malgre beaucoup de maladresse quj

‘ -

f -
a disparu dans ses tableaux récents et conclut: On ne gagne rien a.

f | \

une extremite de son etre sans se dgperdre a 1'autre" (p.187). Les
possibilités de la nature humaine sont limitees et en acquérant plus
" de métier Alme perd en spontaneite. Cette citation révale les signes
'd une'prise de consc{énce des limites de son &tre. 7 -

-~

L idee du rgle négatif de ces lﬁmitations lui vient ‘aussi a

# A ~

1'espric devant son incapacite de peindre et 11 se demande s'i1 n'y a
pas un poison" dans la solitude (p. 191) Cette question opere la,
transition entre- la limitation de soi, Sous ~théme négatif de la volonte
et le toeme de la. solitude, et met en évidence 1' aspect négatif de la
solitudé. o ' - | - :

Le thé#é de la solitude

j‘ Le besoim de contact avec la vie qu'éprouve Aimé et dont la

! ' ™ L4 S

! ' . ’ ’ Y



-physique de cette nature 3 Paris’ relegue ce’ besoin de contact a l'ar-

80O

(?

solitude le retranche était a5§ouvi\ﬂytdnt 1'adolescence par sa commj-
_ \ e -

——

nion avec la nature. Ce besoin est encore présent en Aimé pendantlles
années de séjour i Paris,.notamment dans ‘le contact retrouvé i 1'occa-
sion d'une promenade en'caléche‘dans la.campagne vaudoise aprés le ma;
‘rlage de Louise.(pp.163—lﬁé); malgré plusicurs anndées d'absencg et une

~—

impression que certaines choses ont changé. Toutefois-la séparation

‘riere plan et en fait un "poids de secret qui pése en nous, voulant
sortir, car la parole nous a .eté donnde pour nous ouvrir et nous répan-
e (p 145).
-Les seulos otrsonneé avec lesquolles Aiﬁé converse avant
1'arrivée d'Emilienne sont la femme de ménoge et 1es.concierges qui

lui sont indifférents; et ses collégues-péintres avec lesquels il n'a
pas d'atome crochu, sauf 3 1'occasion‘Larrouy avec qui il’partago son
amour du pays natal. Mais ¢'est un ‘lien bien tenu.

A Paris, la solitude est devenuc le théme de fond par rapport

. auquel les autres thémes évoluent. Elle représente la situation quo-~

tidienne d'Aimé puisqu'il vit sgul. Son caractére renfermé rend d4'ail-

leurs tout contact difficile. Le theme de la solitude présente donc

un element negatif dans 1' 1solcment qui s’ oppose au besoin de communion

b

éprouvé par Aimé. Cependant 1' epanouissement de son génie propre lui -

' semblc aussi exigcr cet 1solement de ses semblables. "Hais il faut,

lorsque nous montons, que nous, grandissions en isolemcnt" (p.171). 11
sngit d une situation voulue de sa part, bicn que les.conséqudgces s'a-

vcrqnt souvent pénibles. La valeur du:théme de la solitude par rapoort

s

e
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au but ultime de la peinture est donc positive, du moins dans 1'esprit

v

d Aime.,

I 1' associe 3 la capacité de ' peindre et y voit une condition

de 1'affirmation de soi, qu'il constate au sujet de ses rapports avec

. ’..
Larrouy:

Ainsi ils &taient rapprochés
une commune'impuissance. Et
force, c¢'était une nécessité
seul; mais la faiblesse nous

certains Jours par
dans les jours ‘de
pour Aimé d' etre
raméne vers le com-

mun dessin qui est d'aller en foule, pas séparé- _ o ' ‘
ment, mais liés. {p- 177) = ' :

Almé ressent .le besoin de se soustraire aux influences exte—

rleures et d'8tre seul pour etre lul-meme.

D'ol de nouveau et 13 aussi, cette. obligation de
solitude et de repliement sur 501—meme dont il
étaitc souvent tourmente, mais c'était seulement

une f01s la porte de 1' atelier derrigre lui fer-
mée, qu'il lui semblait se retrouver. Il fallait
qu'il fiit seul. TI1 lui fallait agir du milieu de
sa solitude. (p.136) \

Le theme de la-solitude pPrésente des particularités semblables.

‘surtout positif pour la vocation d'Aimé, avec
2 1

cependant une touche négative de besoin insatisfa%;.et de nostalgie de

d celui de la volonta:

potentialltes non réalisées.

Le thémé de la solitude, comme condition nécessaire pour ’

peindre, influence tous les autres thémes. - Cette influence se marque

pdncipalement par I'intériorisation mentionnée du conflit des theémes

majeurs. L'acceptation des conditions exigées pour peindre et lé dig-
‘parition des. ihfluences exterieures aquuelles Aimé adolescent s’ oppo-
sait ont efface le premier conflit de 1' opposition au- milieu. Un nou-

veau conflit prend forme dans la luttc d'Afmé contrc lui—meme-pﬁur

. '
c e ! T - " . R :
- _ . - b 4 N ./-\\,.— ” ,
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1'1nspiration, un confllt entre sa vocation exclusive et ses autres de-

- L)

sirs qu'il rnprimc, ou, en termes des themes maJeurs, entre son appar-

tenance absolue i 1a peinture et la séparation qu elle entraine d'au-

e v
tres tendanccs en luj. . ) : —

Le SOus-thEme de la digsociation intériecure

Ce conflit apparalt clairement dans le sentiment de dissocia-

tion, soﬁs—theme de 1a . séparation de sol, qu'Aimé découvre en lui cha-

que fois qu 'il se sent abandonnc par\l.inspiration. "Il y.a une croiite

entre na pensee et moi" (p.185). C'est une séparation intérieure entre

.

la volonté et son élan natdrel.

Et voici ce que Jje distingue. que de plus en plus
. Je me dédouble, qu'i force de vivre replié, de plus
v ™ en plus ‘ma main et mon art s' en vont de cSté, et
: mon coeur et ma vie de 1 autre;. mon coeur que je
n'écoute plus, parce qu'il est pPresque sans voix,
ma vie presque inemployee. (p.189), :

L'oblitération voulue par Aimé des dances autrés que cel-
les‘qui contribuent i sa vocation le’ sep Te des sources de sa vie. La
lutte qu il méne est dirigée contre une partle de lul-meme, nécessaire
i sa vie. Or 1' inspiration ;1ent justement du sentimcnt d'une unltc
intéricure ‘expriméé dans 1 idec d'""arriver i un.tout" (p.188). '"Alors
ma main n'a plqs ou prendre, alors mes yeﬁx n'ont plus ot voir, -~ et
11 Yy a ces deux m01ties de moi qui ne peuvent agir ensemble (p 1895

Cette citation suggere qu Aimc distingue déja 1'errcur qui

cause cette dissociation at par elle 1° abscnce d' 1nspirat10n. L'1§o—

lui ap?araissent\comme une tyrannle parce qu'ils ont réduit au silencgﬁf

~- . . {
: ¢

‘(\ -
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ses Besoins‘de vie et d'activité. 11 mentionne 1° impression de "cette p

mo;t sur moi" qui résulte Justement de la mort d'une partie de lui-méme.
Cependant, il ne peut oblitérer totalement son besoin de coﬁ—

muniquer avéc d'autres ét se laidser aller 3 sa nature. Il ge rap—A

pelle avec regret avoir véc _1'eve11 du pPrintemps et souffre de ne pas

s'abandonner aux 1mpre551ons de vie qui le sollicitent.-
Le prlntcmps était partout autour d'Aimé, mais i1l
n'était pas dans son coeur. Et i1l pensa encore aux
) années Précédentes, 3 ces mémes clairs jours d° avril,;
e et quelle joie alors en lui, et quelle peur alors de
© ,ne point E&puiser ce chaud plaisir de vie: (p. 196)

Cette nostalgle de participation a la vie devient si poignan-

te qu il flnlt par y ceder un certain soir de printemps. I1 accepte
une invitatlon a aller boire avec ses camarades. L' alcool opere sur
lui 1'effet qu'il de31ralt malgre 1ui. il se relaxe et se laisse al- -

ler aux multiples 1mpressxons qui 1°' assaihlent (p 197). 11 jouit d'ob-

server les passants, les femmes assises aux tables voislnes du cafe,

. i

les arbres du parc voisin.

Et ¢'est 13 le plaisir de vivre, comme Aimé se disaic, .
tout 3 coup revenu 3 ce gout .et confusément dans -sa
‘tEte ce poiit de plaisir s agxtalt. au bruit des dis-
cussions. (p.198) ‘

+

I1 éprouve un bien-&tre général qui contraste avec le malaise

- qui le tenait depuis plusieurs jours. "Comme - les choses _sont faciles

: ¥
et les idées claires p0urtant'" (p. 199) I1 entre en contact avec 1?

q . ' " - .
1une;/éEhaqgg une conversation‘avec}ellc, car "elle lui criaijt contr% .

Y

et elle lui disait: 'Sois Joyeux'" (p. 200) 11 'va m@me jusqu'i 1la Ja—

.

luer en Tui tirant son chapcau. : oo 0

.

P
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IX conserve assez de lucidité pour -réaliser que la discipli-

ne qu’'il s'est imposée, en excluant - “tout plaisir était ;ne erreur. fEt
toujours-mieux il compienait qu'il avait vécu dans 1° erreur, et n'avait.
;u qu un coté de la vie"” (p. 202)
Esclave de sa volonté jusque-13,~il a da recourir 3 1'alcool
pour se libéfer. Mais cepte délivrance est artificielle eg ne dure
: y
qu'une, soirée. . Le lendemain, Aimé\{etrouve son &Etre habi&uel, dégoﬁ e,

re - - de 1 etat ou il s'est laisse aller la veille. "Plus que tout le reste,

c'était son orgueil qui etait blessijd av01r lutté et d'avoir &té le .

plus foret, et 3 présent de ne plusil gtre" (pp 205-206) ., 1I1 est reprisr

par sa volonté qui se revolte contre ce qu 'il ‘appelle sa défaite. 1I1

‘s'astreint a8 nouveau 3 sa dlscipline personnelle et se remet i la pein-

ture avec rage, mais sans plus de succésﬁqu'avant. v ‘ ’ ‘
. ; .
Ce n'est que grice 3 Emilienne 'qu'il pourra s'affranchir -
vraiment de 1'emprise de sa volonté. Mais cette libération n'est pos-

sible qu'au prix de 1'abandon de sa péinthre. Lotapable de s'en tenir

& une appartenance modérée en ce qui concqrnc sa peinture, 11 passe

N v

d'un extréme i 1° autre. Le bonheur de la satlsfactlon absolue d'un de
.ses desirs, celui- de peindre par exemple, se révale inévitab;cment com~

me la negation des autres. A son tour un de ces autres détruira ce

— e

bonheur en voulanﬁ ée'sétisfhire.

‘ a
La deuxiéme partie du séjour i Paris commence lorsqu Emilienne
féit irruptlén dans 1' existencc dlsciplznee et solitaire d Aimé. La
Y ‘ ' qualité de valeur ultime. qui dans la premjiére partie-était figée gur
‘la peinture, est mﬁintcnaqt_transféréé sur le théme de 1'amour.
: . i . o~

—_— . ,‘f‘ X IR . ) L)

.o
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! Le passage se fait graduellement et s'impose i Aimé sans
5 .
qu il s'én apergoive et malgré sa volonté, aprés qu'il s'en est rendu.

XA

compte. -

D'abord il est attiré vers Emiliense par l'espoir que son
charmellul redonnera 1 1n5pirat10n pcrdue. Elle lui sert de moyen de
retrouver l'impulsion créatrice. En effet, elle pro;osse en lui les
reactions que nous avons relevces Comme attributs de 1° insplration.
sentiment d'unité, depassement ds temps dans 1'oubli du passe et du
futur, bonheur intense, de 1a- reallsatlon de soi (pp 209 et 213).

Puis, quand elle cesse de 1' inspirer &t qu’ ii n' arrlve plus

. a . .
3 peindre, le lien- qui s'est créa avec son podele.est assez fort pour ° o
se passsr de l'isEermédiaire de la peinture.h‘Le tableau qu'il a peint
d'elle lui.sgnble chose morte et son intérat se. deplace de’la peinture-
~au model;_;ivant.' “"Er 1nsen51blemenc c'était 3 1'autre qu'il allaijc,
celle 3 1a chaude chair vivante, avec ses dents .pour la mersure et sa
lbouche pour le baiser" (p.213).

Commie dans lé cas de sa rencontre avec une putain (p.147),

c'est la pitle et la tendresse qu1 l 0uvrent a Emlllennc | "La ten-

r

' dresse 'en lui s 'éveillair peu 3 peu, et il avait pitie de la voir que1~>\

-

‘quefois raldie, s appliquant quand méme 3 le satisfaire, de la voir fa-
tiguee et plus pale i 1a fin des poscs" (pp. 210—211) Une nouvelle
bouffee de pltlc le falt fondre d'la vue de ses ‘larnes et c'est le

premier baiser. ' : ' .\h‘——;;—‘;’//rfﬂ

(/ Parallélcment, il se met 3 luifacéorderides faveurs au point de

Fl
[

‘T_h//
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¢ soumettre i ses désirs. C(es rapports de Soumission & quelqu'un

d' autre répondent au besaip insatisfait en Aimé - de reporter ses capa-
cités de vie et 'd'intérét sSur quelque chose d°' extcricur 3 lui-mcme.

(s
~Jusqu' alors, il avait tout centra exclusivement en lui-méme au point

d'intérioriser 1a realitc exter1eure et d’ exclure tout ce qul 1 atti—

rait vers 1'extérieur. A1n51 apres s'étre habltue a s intLresser i

quelqu'un d'avtre, i1 sera, tout désorienté par la perte de ce centre
hors de lui-méme, lorsqu’ Em111enne s'absentera pour huitc Jours.\ De

plus, ¢ la tyrannie de sa volonté qui lui falsalt €touffer sa nature
}l .
instinctive a atteint les limjtes Supportables. En effer, il ressent
1 — : ‘ .

"~ "un grand et doux besoin de fe laisser aller, de .se détendre et de cé&~

* .
der et d'@tre faible" (p 223) Il trouve en Emilienne une occ351on de
“se libérer de son obsession de lutte en se laissant aller 3 ces besoins

inaatisfaits qui se réveillent en lui.

e

e chahgement se fait sans}qu'Aimé s'en rende compte. C'est

- orsqu' Emilienne le quitte pour que ques jours seulement qu'il prend

conscience_dkfson attachement pour elle. Ressentant de 1'ennui et de ™
” : ,

o | .
_fr__;;\tristessc, il s'avoue qu'il 1'aime. '

Cette prise de conscience le raméne aussitor 3 la questlon
ey
~
du but de sa Vie; Il voit clairemcnt 1'opposition 1nev1tab1e entre son

|

amour pour EmiIlenne et sa p3351on pour la Peinture, car il 'les sdit
exclusifs tous les deux.

: J avais assignc un but 3 ma v1c et 3 Présent, voili
qu'il y en a un second et qu'il faut choisir 1'un ou
1'autre, mais on nc pPeut pas tendre vers les deux ‘i

- "la fois, parce. qu'ils sont: trop distants 1'un de
1 autre. (p- 224) _ ’ .

g\-\ ‘ n - ) L .
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Il se sent dcchlre entre ses toiles, son’ passe, son pgys, et

- le besoin de s'abandonner-3 1° amour. Malgré sa decision de restter

pour 1'amour de son passé, "ce passé criait versﬂlqi. I1 se dit: 'Je
vais lui &crire de ne pas revenir. Je fais ma malle et je pars'", il

finit par céder. "I1 ne partlt pas, il n ecrivit pas" (p 224)

L+
Le theme de 1'amour

o

Le théme de 1"amour illustré le déve10ppemenﬁ d'une'partie

d'Aimé qu'il avait Etouffee et qui demandait i etre satlsfaite. 11’

" +

'fait donc partie du theme de 1 appartenance, comme dén total de sol qui

repond 3 un be501n.profond ‘Mais ce théme de 1'amour apparait tout de

sulte en opposition avec la premiere appartenance d’ Aime i la- peinture

-

et i son passé, ce qui 1e rapproche du théme de la separation.. Le con-

'flit qu1 dans la premlere partie était reduit a la’ 1%tte contre des

tendances 1nsatisfaites Par la peinture eclate dans la’ deuxieme dans

1" 0pposition ouverte et consc1ente de deux amours incompatibles.
F . - .
Les peripeties du conflit comprennent d* apord 1a victoire -

! T .

d Emillenne sur la pelnture et sur l'amour d’ Aime pour son ays, avec .

une importance grandlssante de la soumission d'Aimé 3 1°' autorite d' Emi—

lienne. Ainsi i sa demande il dechlre le dessin des Amoureux qu'il

' prefcraic =Y tous les autres. Par ce gcste, il prouve i Emilicnne -8a

suprématie. sur’ tous ses autres interets, y compris la realisation de ya

soi et la peinture. De plus, cette soumission lui est un bonheur.

“Et il fut heureux de sa lacheté; 11 aurait era\tfijfgiAEg/Eghte 1$ch¢_

té pour ell/\/.../ car je veux m humiller. car je veux aller jusqu'a

la bassesse" (p-262). Il va jusqu d soumettre sa fagon de ‘peindre aux



e "Elle ne pense pas i moi ' A(p 232

Vs

L v | ' ) i )
. désirs d'Emilienne in obéissant i sa demande de la peindre selon son

|

1déc 3 elle, "oubl tout de lui" (p.262).

) { "

—

satisfaire les cxigcnccs d’ absolu d’ Aimc. Au .début 11 est comble

c'est le bonheur parfaic,

dans la nature, il avait aspiré. Cet etat de beatitude peut etre

e

4Q311f1e de paradls terrestre et ceci

pour trois raisons.’ Aimé est si

absorbe dans-

le passé d' Emilienne, il vit tour entier avec elle dans le present.

Comme au paradis avant la faute,

f e
ie bonheur ‘exclut toute autre"idee. Finalement, le sentiment d unite

est tel qu'il supprime la nécessité de communlquer .

"Il y avait un

goiit ent1e eux 1l'un vers 1 autre, 11 y avait un- coeur entre eux, un

coeur poer eux deux, et cela suffic" {p'253i

est le germe de la-destruction future de leur amour.

~.

Elle était ainsi “toujours eveillce prompte aux.
-, choses du dehors, et vite detéurne

un: autre, si bien qu'ella changeai

t d'idées éonti=
nuellement,

o=
et 1' expre551on de ses yeux 3 leur y
- = lui, au contraire qu %ne pensa{\\'u a elle

ne podvait que tOUJour penser a c\le,”se dlsant

o")
. Al amour- d Emilienne n ést pas aussi cxc1u51vcmcnt centré .sur

son pnrtenairg}queubelui d' Aimc
1’ am;LT'

. une fois_que 1'

L xigence d' ‘absolu qui cardctérise

-Af/g est blesscc a plusicurs repriqcs.' Emilienne lui avoue

explication qu'elle lui avait donnce de son retnrd un-

v

dcbut de leur relation etait un mensonge et qu felle. avaic ew

Jour au’

!

c Ce don total d Aimé 3 Emilienne doit dtre reciproque pour :

1a c0mmunion totale 3 laquelle, adolescent’

et amour qu "1 ne ressent aucun hesoin de s informer sur

o idce du mal est’ absente (p 231), cgr
-

e d'un objet ‘par o o

%
Mais Aimé décéle dés le début’ une: differcnce entre eux qu1
" 5 : \



Leur amour se dééintbgre(f

. . ) v S
Plusicurs amants avant lui. Sa confiance absolue en clle subit les.

'~

~attaques du soupgon. Il se demgnde si elle ne lui q pas menti 5'd'au~

'
I

tres ocqasiéns. 11 réalise qu'il ne pourra jamais la posscder totale—
ment parce: que son passé lui echnppe et les separc (p.266). 11 ressent

de nouvedd qu Lmlllennc ne lui appartlent pas completemcnt lors d'une .

rencontre i une terrasse de café avec des camarades peigfrea”a qui elle

avait servi de modele aupariyd’fx\\kfur intimité aveé elle semble i /

Aimé une preuve d' 1nfidL11 de sa part.

La jélousie d'ﬁw

4"“

envers Emilienne.: Elle pe: comprcnd pas ec S qffense de sa brutalité.

u 3 peu. D abord il dcv1ent besoin de valnfi

’

cre du coté d'Aimé qui "se jdtte sur elle pour la détruire ou pour la

posséder, dans une lutte q la lui faisait Plier sous lui et terras-
. .5 ‘

(P.277). Alors Emilienne le quitte pour quinze jours. Malgré son

retour, elle s'en va définitivement acceptant l 1nv1tat10n d'un autre

v

o

homme de passer des vacances avec luij.

L ¥ o .
"Jb S'interrogeant sur les motifs de sa violence, Aimé ne trouve

'

Pas de réponse, si ce n'est le sentiment d' une forcq/qui_le'méne malgré

[ -

lqi. "C'est qu'on est mené du dedans sans‘qu on sache ol on est ;cne
(p. 278) C{cst i cette force inconnée qu
viclentes et‘c{est elle qu'il rend responsable de son mal%eur En fairt,
nous savons qu'il g agit de soh cx1gence d'absolu et de sa sen51b111te
extréme qui s 'offensent d'un amour qui n'est pas don total. Comme dans
le cas du don de sod 3 la peinture, le besoin d appartenance absolue en-

; ' / .

traine la-destruction de. son objet jugé imparfalt‘

- . ) - . ;
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Ce caractére absolu du {QQTQ de 1'amour qu1 a offert a Aime

un moment de bonheur parfait au début et qui 1'a détruit Plus tard ma-
o
nifeste son exclusivité contre chacun des autres aspects “du théme- de

1’ appar;enapce. On a mentionné qu'il Jimpliquait le rejet de }a pein-
A

L3
ture. P1en que la peinture alt €té 'le moyen qu1 avaiﬁ'permis leur

~ .
_ premier’ céntact, Emilienne sépare Almleinalement de sa' peinture. On

-

a vu qu'Aimé avait pris-conscience de 1'incompatibilité de ceS deux
o . A e - e . _
amours dés le début. En cédant i 1'amour, il renie‘sa vocation et sa

. -

volonté de lutte. "A quoi avait-il servi de_iutter? ‘puisqu'il faut

en venir 13 quand méme, et que c'est 13 qu'est le bonheur, 13 seule-

‘ment la vérité" (p.237):. Le bonheur et la vérité qu'il avait crd

trotver dans la peinture lui apparaissent maintenant dans ce nouvel

amour .
. . . . .
L'amour pour Emilienne exige aussi d'Ainé qu'il rejette son'
I

appartenance au milieuw de son enfance, "incarnée par sa mére, qui en-

tretlent le lien par une correspondance réguliére et fréduente. PCettc

séparation se marque a" abord dans 1'indifférence qu'Aihé manifeste pour

'
.

les messages insistants et répétés de sa mére qui se sent peu bien et

~_

lui demande instamment de rentrer (pp.217 et 224). Safpréoccupation'

L]

exclusive d’Emilienne entraine un oubli toial de sa mére. Elle n'est’
plus mentjonnée dans 1a deu#ibme partie du séjoup_ﬁ Paris, sauf pour
1'arrivée de .ses lettres, jusqu'au télégramme d'Henri annong¢ant sa ma-
ladie grave. Quan: au retour d'Aimé aux Bornes pour ce qéi s' averc

étre 1' enterrement de sa meére, 1° auteur nous le dccrit comme une succes-—

sion d'actions accomplies mecaniquement comme par une machine, sans

1
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trace d'émotion. ,ZT.;7 11 ne sgufﬁyait'pas, ii nu'pensait non plus

-

- rich" (p:241). Malgré 1lui, Aimé se répbte‘des vcrs mnémotechnij;E§Q
dénués de sens quf accaparent son esprit et dont il ne peut .se déflaire.

y
\/J"Cela tournait et dansait dans sja téte; elle en etait d ce point rem- .

\ 3
plie qu 'il n'y rcstait de place pour rien d' autre" (p 243), Possédé

par son'amoﬁr pour Emilienne, il eqt en rcalite encore a Paris et sa

E Y .
! presence ai entérrement a plucdt 1l'apparence d'un reve. I1. est séparé

L

"de son pays. et de ses proches par uncj&nsensibilité qui fait penser.3i

état de mort vivante, car 11 ne vit pas vraiment. +Ainsi, pour obéir

.

d-une voix inconnue qui lui ordonne de vivre (p.249), il repart augsi~-
hS .

tot pour Paris. .
Cette indiiférence dévient souffrance de 15 séparation dé; que
‘1'envoﬁteqen§ ou &tait Aimé commenceié faiblir; en effet 11 se ‘tourne 3
nouveau vers 1' appartenance que son amour lui a fait renier. Sitot
aprés leur premiére quergllc, 1'image de sa mére qu'il avait oubllee lui
revient a l'eSprit. En se distangant d’ Emllienne il prend coitscience

4
de la séparation de sa mére. "ZT.;/ Et de 13 un premier remords, mais

qui ne dura d'abord gu'un instant, Juste le temps de la b1955ure" (p. 266)
rétablit 1'équilibre entre les différents &léments de son identité en \
12'ouvrant a'nouveau i d'autres liens, -La souffrance de 1a sépargtion
augﬁenté.é mesure qu'Aimé se distance dﬂEmilienné.'-ﬁA}ors, ce fut la
lutte entre ce remords croissant en forde et 1° amour qui durait cncore
(p. 275) L' opposition dé ces deux amours, pour sa mére et pour Emilien-
ne, apparait' comme 1° incompntibilitc de deux absolus: 1'appartenance 3

1'un entraine la ;ﬁégration de l autre et vice versa,

s

C e
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L L'amour d' Emilienne sépare aussi Almé de son pays.' "Car i

. - o ~

présent ces chéres chases du paquZ:I:.pays, les Bornes sa mére, 'tout
,Tcelg semblait s'enfoncer comme dans un epals brouillard" (pp.229*230) 3
Il Oublle méme qu il a un paydL Plutot que d introdulre Emilienne i la

roallte de son pays et de gh%tager cet intérét avec clle, il répond
aussi succintement que p0351ble a ses questlons sur ce pays pour la dé-

A . ’ [ ]
tourner. de ce sujet. '

Cet amour le sépare aygsi de son~paséé parce dhe comme on

{
l'a .vu, l'amour 1°' absorbe 3 tel p01nt dans le moment présent qu Alme

-

. oublie le passé et le futur, )

. -

L'amour pour Emllienne, qui etaﬁy d'abord une communlon tota-

k -
le, se réveéle donc comme une separatlon d'éléments fondamentaux de

» »

l ident;;c d'Aimé. Le caractére exclus dd théme de 1'amour fait pas-
)

ser ce théme de la zone de 1'appartenance 3 celle de Ja séparatioﬁ.'%

-

En résumé, l'évolutiqn des thémes dans . les chapitres traitant -

r

du séjour i Paris se présente schématiquement comme suit: le conflit

-

entre les deux thémes majeurs (1'appartenance et la s¢paration) reste

-

actif, mais ilus'intériorise. Aimé ne s'oppose plus a son entourage

qu'il a quitté, mais aux aspirations intérieures qui 1'agitent et qui

1'attirent vers le monde exterzeur.. Le conflit s cxprime d'une part

dans les termes nouveaux d'une manifestation de la volonte en lutte

contre 1'élan naturel vers la -vie, pAar quoi Aime4pense atteindre plus

-

de cqncentratlon et d'efficacits pour s affirmer par 1la peinture mais

qui aboutit d 1'incapacité de peindre. D'autre part, le conflit appa—

rait en fonction de l'cchec a trouver la plénitude dans 1° unité qui produit

1'inspiration et permet la création artistique.

. . 5 - -
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d’ Aimc a Parls. Le théme est positif quand 1a scparatlon phy51que de
¥

§0n entourage s1gn1f1c une llbcratlon et negatif quind il signifie 1'ar-

‘ rachement au milieu famlllcr. Il est negatif aussi en tant que sépara-

- +
tion de la vie extéricure dans 15 solitude. La force de ce théme reﬁte

)
d'Aing, tiralllq entre pluficurs tEndanccs poursuivies jusqu'i l'absolu,

“c'est-d-dire jusqu'a 1° exclu51on de ses autres tendanccq

Le théme de 1° appartenance a moins d°' 1mportance ec Se mani-

feste 3 quelques occgsions’ seulement Il s'exprime dans la notion d'i-~

dentité qui est positive parce qu'elle .désigne 1° dppartenance assimilée

Ry

et intérlorisee, les parties superficielles de 1 appartenance ayant écé
rejetees définitivement Par la séparation phy51que de Paris. L'appar~

tenance dénote encore le lien avec le passé, le Pays, la mére, et com-
. . .
porte une fluanec nouvelle de certitude. Cette certitude d'appartenir 3

un pays et a wune race sert%Je tlvation extéricure qﬁﬁastermlnc les

sujets et la fagon de peindrf d'Aimé. Ce theme reste aussi la commu-

nion avec les choses marquéq par 1'inspiration. I1 acquiert un nouvel

€lément-de foi en 1a Peinture qui unit les deux parties duparavant op-
i’

posees de 1° appartenance. 1'affirmation de soi comme actualisation de
fette foi et la volonté comme attitude qui permet 1°' affirmatlon de soi.
Toutefbis le theme de la volonté verse dans 1'extr8me de 1° 6xc1u51on

d'une partie de 1l'identitvé par le sous-thime de la ltmitation de 'soi, et

\

8¢ rattache alors au thcmc de la s@paration. Ce caractére extﬁéme de



i

.

1'appartenance est 1a source ‘du conflit intcrieur et donne une valeur

négative au thcme. Cette exigence d'absoly apparait aussi dans le

*

. -nouveau théme de 1' amour qui prend aussitdt une importance de premier

/

Plan. L . , o S R : gsh’
| ' .

D'abord tendresse, 1e theme de 1'amour se revele ensuite
comme possession absolue dont l exclusivite met en .évidénce 1' aspect’
de separatlan de la mére, du pays, du passe et de la peinture, c'est-

: k;
d-dire de toutes les autres appartenanccs. Ce théme est done 1i& selon
‘les cas a 1' appartenance, donc positif, oy 3 la sépardtion doncl néga-~
tif. Cette ambivalence situe le conf'iit au sein du théme de 1'apparte-
- nance.ﬁans l'appartenancé 3 des réélités absoluesvet incompatibles:
;Yﬁl'amour'pour Emiiienne, pPour Madame Suzanne ou pour la peinture. On.
Pressent dnei}ssue dans la Possibilité d'unité de ces trois amours quand
| ils auront perdu leur caractare exclusif.

Lelsous ~théme de 13 solitude occupe aussi une place importante-
comme situation pcrmancnte d'Aimé 3 Paris dans 1a premiére partie du
‘séjour. C° est un sous—theme qui contriQue d 1'intériorisation du con~_'
f1i€ en libérant Aimé de SON entourage et en l'isoiﬁnt en méme jfﬂps des
sources de la vie. Ce Sous-théme est appartenance 3 soi ot positif dans les
instances ol ‘il apporte & Aimé 1! indepcndance necessaire & l affirmation
de sa dlfferencc par la peinture. Cependant dans la plupart des cas,

le.sous—theme de la solitude indique 1' alienation des forces de 1la vie,

isolemenc qui aggrave le désespoir de 1'artiste abandonné par 1'élan

créateur; la solitude regoit alors yne valeur ;hégative.-
. .

D

[
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Le théme de l'affirmation'de soi, aspect de 1'appartenance ¥

dans la_réetsation d'une partie de soi, et de la séparation dans 1'ex-

clusion du reste de son dtre, continue i jouer un role importaht, Parvce

qu'il feprésente pour Aimé un moyen de découvrir son identits. "Ce thime

se manifeste par le moyen de la volonté et prcnd la forme d'un théme

.

nouveau. Il se situc au cocur du COnfllt dans 1' opposxtlon entre la 1li-

i
N

mitation de soi qui etouffe 1 elan vers ‘la vie et le¢¥besoin de s'aban-

- 1

donner ?ﬁ; sollicitations extérieures. o

-

( Le nouveau theéme qs la foi comme valeur ultlme recouvre en

. '

.
partie la zofle de 51gn1f1cat10n de 1z volonté, maig la dépasse dans 1'6-

lement a' aleato{;g illustré par 1° inspiration. TI1 correspond a la no-

tion d'amour dans la mesure oﬁ celui-ci est absolu Toutefo1%}c6 —Bamc

de la foi définit la valeur de 13 pPeinture comme vocation ultime et ex—

Mais 11 est relié aussi 3 la séparation quand celle-ci est 1'exclusion
des autres parties de-soi, ce qui est 1! envers de 1'appartenance 3 unie

. ) 1
seule partie dc son identito ) \\ .

1 ~

'~\f*
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'LE RETOUR AU PAYS

“

Les chapitres qui traitent du retour au pays présentent la

resolution des conflits observas preccdemment cntre ;a tyrann}p de

la volontc ot fe besoin de se laisser aller, éntre la phssioﬁ/;xclu—
sive pour 1la peinture et l'ﬁlan:vers la vie, entre les trois'amours
absolus qui déchirent Aimé: .la peihﬁure le pays et Emilienne. Cette
resolution s'exprime dans le passage de la preponderancc du théme de
1a separation au début de cette partie de 1' h15t01re i celu1 de 1'ap-
pPartenance i la fin. Elle correspond ‘A labdlsparltlen graduelle de 1a

separation qu1 symbollse la presence des conflits, f

Le theme majeur de la séparation ' L. .

.

Au début, 1 accent est: mis sur le théme de 1a séparation,
qui occupe le premier plan. Le don de sol 3 Emilienne avait exigé
d‘Aimejle rejet de son pays, de 8on passé, de sa mére et de sa voca—
tion dé peintre. Puis 1° 1mp0531h111tc d'atteindre 1°' absoly dans 1'a
mMOuUr a entraind la rupture.avec Emilienne. Aimé se trouve a%drs sé-
Paré de chacun des élém%nts de son appartenance.

Revenu 3 Valcngon, au lieu de son appartenance premiére, il
se sent alienc de cet envirvnnement dont il etait si proche autrefois.
. Toutes ces choses, qui Gtaient dy passé, od i1

venait de retomber, ot bruqquement ct de si
haut, - et le temps 4 lui seul n' est rien, mais
» 11 y avait eu 1'amour entre lui et ces choses.
(p 287) o
Lc 1ectcur apprend 1'aliénation 4° A{PL d’ abord par les com-~

mentuircs des gens dc VaIEngon. Les femmes rassemblées devant le four

~ : SN



de célle des hommes de la région. On notera ici le retour du'sous—) ’

. LY

communal pour la fournde hebdomadaire donnent les premidres nouvelles

-

“de son ‘arrivée ay village. Elles trouvent Aimé "pas joli 3 voir, vous

»

savez, cet air qu'ils ont dans les villes, et encore mal haBillé"

{p. 284) Elles sont frappées par son apparence cxtcrieure dlfferente.

o

-

o ,
théme de la différence observé durant 1'enfance et 1'ddolescence comme

)

€lément du théme de la séparation. Madame Bron exprime la méme im~
. . - a- . - .
Pression de différence Par, rapport i 1'existence qu'a menée Aimé pen-
dant huit ans, - “??.;7 Il n'était pas ainsi dans le temps, mais c'est

depuis qu'il va dans 1le beau monde" {(p.284). Pour elle-comme pour les

Y

autres habitants de Valengdn, Aimé est devenu un &tranger.
“ De plus les femmes de Valengon sont blessées par 1'attirude

d'Aimé qu'elles qualifient de fidre. Hermence,»en rattrapant Aimé sur

+ .

la route pour faire 1a Causette, luil a offert son. amitie._ Lorsqu'étant

fontd
~ -4

Pressée, elle a Jmanifesté 1'intention de marcher plus vite, elle.s'at-
tendait selon 1'habitude 3 ce qu 'Aimé allonge le- Pas avec elle. Or
celui-ci 1 a’éu(Fg;traire laissée parcirl‘montrant par 13 qu il ne te-
nait pas 3 sa compagnie. Elle ressent ce manque d' interet comme ?ne
marq;e de laisupériorité ' Aimé. "J'ai &tré quand méme un_peu chif-
fonnée, et je suis partie en avant' comme 3‘11 n'avait pas des Jjambes

et des meilleures que moj! Seulement il fait le fier" (p.284).

Le terme de. fierte est revelateur de 1° origine de’ ce, qui sé-

s \'- ‘,-:l
pare Aime et les habitants de Valencon.
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On le disait fier [--;7 Les habitants du village
xpliquent tout avec ce mot, parce qu'ils ne com-
‘prennent pas que la tristesse est commg un-lien

~autour de 1a langue, comme une plerre sous le
front, comme un-voile devant les youx. (p.299)

Fierté signifie donc incompréhension du c¢3té des indigdnes

et isolement du coté d'Aimé. Cette incompréhension ‘peut &tre attri-

r

- - - r - + - - . - 3 .
buée au temps écoulé, ¢ est-d-dire 3 une longue période d'éloignement.

Ainsi les expériences particulidres de Paris, qui ont marqué Aims,

pendant ces huit annéaes, sont restées inconnues aux gens du village.

.

Aimé a changé et s'est distancé du mode de vie de Valengon, de la

réalité commune. Par une tendance inconsciente 3 rejeter ce qui est

différent d'cux, les habitants Qe Valén;on éprouvént cette distance
qui s'est creusée entre Aimé et eux comme un signe de trahis;n de sa”
part; |

‘L'isolement d'Aimé ést apparu dans la scéﬁ; avec Hermence.

Le désarroi intérieur od 1'a laissé 1la rupture avec Emilienne lui fait

rechercher la seolitude et explique son manque d'intérétr 3 s'entretenir
. q qu

avec Hermence. Cette tendance 3 1'isolement se manifeste de fagon plus

.

intensc dans la mesurc ol Aimé est assailli par le doute de soi et le

désespoir 3 ne pas retrouver 1'appartenance d'autrefois. Il ne commu-
e

~

nique presque plus avec qui que ce soit. I1 échange sculement les sa-

lutations d'usage avec Milliquet ou Marianne, et le vide'se fait au-

tour de lui. 11 finit par s'enfermer dans sa chambre pour plusicurs-
L /‘__.J

jours, -’ . !

Par la solitude, Aimé cherche 3 éviter des rencontres qui de-

na?dcraiént qu'il affirme sa personnalité. Doutant de cette personna-’

' | )
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1ité méme, i1 prefcre'ﬁc retlrer pour découvrir® et décider ot 11 en
est,’'ce qu'il est et ce qu'il veut devenir. Cependant, en s'isolant
de tout contact avec les autres, il se coupe de'l'aide;extérieurJ

qui pourrait le diriger.

Comme dans les pressoirs i cidre, ccluidQui est

d la palanche, ainsi dans ses pensées il allage

et tournait en ron s péniblement tournait en rond:
sans cesse il reprenaitr sa vie, cherchant 3 y -
mettre de l'ordre. (pp, 306-307)

Laisse a luirméme. il perd tout sens de but et de direction
et sombre dans 1a souffrance et Je dcsordre intérieur. Ep effet, ge
n'est que dans le contact avec la nature, puis avec les habitants -dy

o

+ village qu'il retrouvera un sens 3 sa vie. La solitude porte donc une

wvaleur negative ‘d'une. part parce qu'elle ast associee au desespoir, )

d'autre part parce qu'elle isole Aimé de tour secours extérieur.
I

-

Le théme de 1la separation avec ceux de Valengon Se présente
donc comme differencé 1nc0mprehension de leur c3té, et comme solitude
du c8té d'Aimé, , . | ' ' T

\La séparation Eg‘marque au;si dans la distance qui separe

+*
Almé de la seule personne encore vzvante du noyau familial des Bornes,

Marianne la domesélqué? ‘Celle-ci incarne 1'identité de la famiLle
Pache et, en particulier pour Almg, la presence'de sa mére. Marianne
.6pp090 d'abord i Aimé un’refus catéroéique de communiquer. Face 3 ce
mur dé silence, qu'il ne parvient pas i comprindre tout 3 fait mais
dont i1 dévine la nature, Aimé g 'interroge. "Quelle rancune’y. évait-

il en elle et quelle méfiance? Commc tnvers un passant, un étranger

d'un soir, qu'on ne- laisse pas seul; qucllc haine peut-&tre?” (p. 288)

A
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Cette intuition révale la séparagtion comme aliénation, c'est-i-dire
o . ., .

-ke‘scntiment qu'op est traité comme un écrangcr. Forcée hors de son’

silence par les questions in51stantes d'Aiméa, Mariannc finic par

- laisser éclater sa rage. Elle lui reprochc d avolr abandonne Hadame f’“\\\

Suzanne i laquclle/;l devait tout et de 1ui avoir preferg les mau-
vaises fcmmes de Paris. Aime accepte ces reg;oches et s' accuse lui-

.

— -

-méme d'Bvolr manqué dfamour. .

¢

En effct Aime/pe sent séparé de sa mére apssi. Persuadé

\
ot

'd abord qu'elle est encore dans 1lg maison, puisqu'il 1'y-a toujours

oy . . -

vue jusqu'alors, 1l s'adresse 3 elle, Mals il est mené ineluctable-

ment-3 la realisation qi'elle n'est plus 1i. 'Il vit que la chambre

B » A

était vide. - Il dut bien voir qu elle était v1de (p. 294) Cependant
cette realisation lui est moins penible comme reactlon emotlve que
dans ses implications morales.. ‘Plutde que le chagrin de 1'absence,

elle prouoque en Aimé le desespoir de ne pouvoir etre pardonne.h

, .
"Alors comment est- ce que je pourrhi me faire

. pardonner?. Parce qu 11 me faut ce pardon, sinon
~Je ne pourrai pas vivre,.." gt ce fut comme un
cri en lui, cette demande de pardon. (p 295) o
Le’ fosse qui scpare la mére et le fils résulte de ce qu 'Almé
avait nié ce 1ien filial en omettant de erondrc aux appels pressants
. -
de sa mére mourante. I1 avait montré par 1li que pour lui 5a mére,
comparée 3 Emilienne avait une importance secondaire. Comme Marianne
1! avaitr%rcssenti et le lui reprOChe, cctte preuve de manque d'amour

et d'ingrntitude envers sa mere représente '"une faufe,“ terme qui,

comme c#lui de "pardon," reldve du vocabulaire de la morale.® Aimé a

-l
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failli 3 son devoir de fils. Il a donc besoin de bPardon. Or sa mare
S .

lui semblc la seule pﬁrsonne qui pulsse }Q_jﬁi-accprdcr Puisque ¢'est

contre elle-qu' il a commis cctte faute. Commc,elf%¢est morte, Aime

n'a plus d' e5p01r d'8tre pardonne Comment peux- tu m entendre 5
. T

présent que' tu es loin, toi- qui as tant souffert pour moi?" (ﬁ 295)

Dans 1e cas de sa mére, Adimg eprouve donc la\separatioq.

principalemgnt comme faut morale avec 1' idee que. 1’ obtentipon du par—

don effacera la faute et estaurera-les liens brisés: ga scparation
1

de Marianne ne faitc que refleter la méme origine de la distance.

Marianne s 'associe i tel point & Madame Suzanne qu elle se présente
1y

-

comme son substitut et que le manque 4°' amour d'Aimé envers Madame

Suzanne 1u1 semble dirige contre elle-mime. Le pardon accordc i Aimé

et qui’ effacera sa faute en le réunissant g?sa mére -le reconciliera /

aussi avec Marianne. : . .

On ‘peut alssi relever le théme deBla separation dans 1 oppo;
sition estre Aime qui veut garder les Bornes et son fréré Henri gui
desire vendre la ferme. Pourtant, comme leur differend ne diminue
aucune affectlon d'autrefoig car Aimé g' est toujours senti different;
incompris et sépara de son.frere la distance éntre eux est reduite a
la cQ\ctatatJon dJun &tat permanent, qui ne fait pas souffrir Aime.

Le themc de la sepafation siexprime encore dac; 1 impression
de - rupture avec la beautc, mais 3 une occasion Seulement: "Et la
_ beauté des choses, il la voyait bien devant lui ou plutsr 11 compre-

nait bicn qu'elle ctait 1z, toujours présente, mais il n'y participait

plus" (p.306). Cette separption est semblable 3 .1° incapacita

"

< |
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de partiéfpef, l'absence de communion. . Elle s cxpliquc par le fait
qu'Aime projette 50n sentiment d'aliénation sur tout ce qu il per-

goit et avec quoi i1 a2 eu un lien profond. Elle lui cause d'autant
!

pPlus de souffrance qu'auparavant il avait-véecu cette appartcnance

~ . '
totale a la beauté. La scpatation ici-s'oppose directement 3 -1'apfar—
. i )
. ~ e
tenance. \ .
: N ' : : %
‘Enfin, Ainmé découvre lui-méme lh source de-sga s€éparation

-

Con e I1 sé disait une fois de plus: "1y a ey en moi
trois espices d'amour, et ils se somt détruits
1'un. 1'autre. J° ai aimé 1a beaute du ciel, j'ai
aimé la beauté d&s choses, et c'esr une espéce
:d'amour. J' ai aimé cdelle qui m' a porté en elle
et par qui j'ai conny Je jour; c'est encore une
espece d'amour. J' ai aimé enfin une troisidme fois;
J'ai aimé& un PetAt €orps souple; et pour cet amour-
1d, j'ail trahi le deux Jautres. Alors ils m'ont
quitté tous les trois 3"1a fois. (p.308)

nance trop exclusive i 1la peinture et ensuite d'une appartenance trop ab-
solue 3 Emilienne, qui le sépare aussi de la peinture. .Ceéte prise de
conscien;e de son erreur suggére i Aimé la solution au conflit des trois
parties séparées de sa vie. I1 apergoit la possibilité d'un amour '
unique qui englobe les trols appartenances qui sempialent Jjusqu'ici
exclysives: a sa vocation, i son Pays et sa famillé, et i la vie de-
1'univers. "3 n'y a qu'une espéce d'amour. Aimer vraiment, c’'est

gout aimer" (p-309). Cette idée annonce lq.résolution du conflit et,

Par la, la fin du théme de 1a séparation. I} suffira 4 Aimé d'une

part d'obteni; le pardon de sa mare pour retrouver leur aprartenanct my-

~

~
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tuelle et d'autre part de participer 3 la vie qui 1'entoure et d'aig

‘

mer 3 la fois S0n pays et la peinture mais d'un amour comprehensiﬁ

Le thgme de la separation occupe donc. tout le debut du re--

. tour au pays. Il Y prend 1la forme de la dlfference, de l'incompré—

hen51on, de la solitude, de 1° ‘absence de communlcation comme la con-

T——ty

sequence\ﬁJune appartenance trop absolye. Etant 2ussi une forme
d'aliénation chacun de ces aspects confére au théme.de la séparation
une valeur negative, mais, en méme temps, met en évidence la valeur

positive de pout lien. Le tournant de 1a révélation d'un amour uni-
versel et comprehensif entralne la dlsparition{graduelle du théme de

la séparation et place l‘appartenan%e au premier plan.

Le théme majeur de 1'appartenance ~

On peut suivre Jes Premiéres manifestations du théme de

I'appartenance dans le rétablissement des liens dont on a observé.

1'absence dans le theéme de la séparation. Comme le sentiment d'une

-

. .
faute commise -envers sa meére semble & Aimé une des deux sources de sa

\

séparation, c'est .dans le pardon de cette faute qu'il pourra retrouver

1'unité avec sa mére et avec le pays, la familie, Valengon et le monde

™

de son enfance qu'elle incarne Pour lui. 11 eé%aie d'abord de réta-

. blir le contact en se rendant au cimetidre ot elle est enterrée. 1

ne réussit probablement Pas puisqu'il s'enferme ensuite dans sa chaﬁ—

»

~

bre et ne la quitte plus. Cependant, sa volonté re mpuissante a

-obtenir le pardon et il faudra 1'intervention d'une voix mystéricuse

qui lui révélera la nature de sa faute ‘pour qu'il se sente pardonnéﬂ

I-
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En liant 1'idée du pardon i celle de 1’ amour unifiant la voix offre

1a solution aux deuyx conflits, sources de separation' ila faute
1
te d'Aimé par le pardon et i 1° amour qui sépare par un amour unive§~

‘o .. _
sel. "La terre dont elle est sortie, elle ¥ est rentrée 3 présent.
Aime cette terre pour 1'amour d'elle, et tout te sera pardonna" (p.310).

[

Le s?nti ent d'étre pardonné vient de la restauration des liens entre

deuxlétr c'est-a-dire d'un nouvel amour. Bien qu 'Aimé ne uisse -
L8 q P

Plus adresser cet amour a sa mere directement, i} peut cepenéant aimer
ce qu elle a aime et &prouver le sens d'une communlon Tétablie avec
elle par le Partage du méme objet d'amour. Cette révélation met aussi
en lumiépe 1'idée d'unité qqf est fondamentale pour le thime de 1'a-
mour et qui 1; fa%t correspondre au -théme da l'ap;artenancc tel qu'il
appaf;It ila fin du roman. L'importance de 1'unité ainsi que cette

correspond?ncé ent?e "amoﬁr" et jlappartenance" s'explidue 5;r un chan-
gement du sensldajmot “"amour." Durant le.sejour a Paris, i1 s'agissait
du don total dE $oi A 'un objet unique et supréme, i la peinture ou a
,Emilienne par exemplc, ¢e qui excluait tout autre: intérét. Cette sorte
- é; passion a pour but inconscient la destruction de 1°' individu par son
absorption da un idéal absolu qui ﬁb peut exister dhﬁs la réalité et
4
dont la satisfaction entrafne la mort. Ici, au contraire, 1'amour
Prend le sens d'une appartcnance qui reconnait et accepte les limites
et les imperfections de la condition humaine. Au lieu de s appllquer
& un 'seul des aspects de l'appartenance, ce nouvel amour les comprend

tous & la fois. oOn peut qualifier cet amour g universel. La passion

exclusive se transformg done en amour univors-l,
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L'idée'suggérée Par la voix mystérieusec dont 1'intervention

. : - I
Peut paraitre artificielle correspond probablement d.une expérience
psychique d'Aimé, 3 une révélation intérieure. En tout cas, cette i-

"dée est évoquée de fagon plus congruente avec le reste du texte a

i
*

travers le spectacle des fumées qui s'@chappent des cheminées des maj-
A ' /
sons du village. Aimé observe ce Spectacle d'une hauteur:

£

r

Les petits toitsg fumaient toujours; chacun avait sa
fumée et la faisgit bouger en 1'air; puis toutes
ces fumées ensembln firent comme un grand drap, tenu
aux quatre coins, j travers quoi ils brillaient dou-
cement, dans ce bleu, avec leur doux rose. {(p-310)

L}

Cette image d'unité dans le Pluralisme permet de comprendre

comment Aimé? absorbé dans cette impression, décduvre de fagon imagée
la nature de son erreur‘et la solution au conflit qui-l'obséde. La
sensation physique d'unité le pénétre et, en recréant son unité inta-
rieure, lui donne ‘le sentiment d:Etre pardénné. Gt Aimé peut se dir/q’:
"Que tout soik mis en oubli, &e ce qui est derridre moi, puisque voif
13 le ciel et la terre” (p.310). L

Le nouvel amour apparait donc comme unité avec le pays, la

nafure, et la morte. En plus de la réduction de 1'amour d des dimen-

!

ions humaines et de l'élﬁment d'unité du nouvel amour, -le théme de

'amour acquiert un autre aspect qui vient supplanter la volonté des
chdpitres précédents.

"Tout te sera remis de teg fautes, car, elles nc;}ont
pas des fautes, maig comme des pas en avant dans
I'apprentissage du coeur, seulement dopne-toi aussi."
Alors, soudain, il ge donna. Il dit: "Voil3d, j'ac-
{ cepte." “(p.310) ‘

Cet aspect d'acceptation de 1'amour qui sc donne se présente aussi

[J

J
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dans 1'idée de consentement, L'amour—passion d'autrefois impliquait
. - W i

la domination par la volontés pour satisfaire autant que possible un

.

aspect de la personnalité d'Aimé au détriment de tous les autres et

contre son besoin de s'&panouir pleiﬁeqsnt Ainsi les liens avec
}

Emilienne avalcnt exigé le renlement de la peinture et du pays natal,

4

L'idée de consentement contribue malntenanb a transformer 1'amour ab-
solu. L acharnement 3 lutter POUr un idéal exclusif céde d 1l'accep-
tation de toutes les exiglences de Sa nature; En cffet, aprbs avoir

Pris conscience des lignes™ge forces ékm}a persopnalité Aimé accepte

ses differentes tendances.
Il y a_longtemps sans doute qu'elles / les certi—
tudes_ / ‘étaient &n moi, ou du moins elles n' ¥ sont
Pas venues tout 3 coup, mais j'ignorais qu'elies
€taient 13; et il m'a fallu bienfde 1a peine pour
les decouvrlr. er. puls les ayant découvertes,
longtemps epcore j'en ai douta. Maintenant je ne
dOute plus. (p.335) )

L' acceptation apparalt en opposition directe avec la volontéa
de lutte et, en le libérant de son inquiétude, confire-3. Aimé la paix

inter1eurc & laquelle il aspiralt depuis longtemps.
"Qui es-tu que tu ailles ainsgj contrc les choses et
veuilles lutter, quand i1 Y a cette legon vers toi,
‘quand il y a cette legon contre toi?" Mais il
ne luttait plus. La Paix &tait aussi en lui, parce
"qu'il était pardonné. (p.311)

La legon qu'il apprend est celle de 1! acceptation et de
1’ harmonie qui en découle, Cette harmonie est iIlustrée par le spec-

tacle de 1z nature. Lorsqu'un huage, envoyé comme Ul messager vers les

l rontagnes étij?elantcs des derniers rayons’du soleil leur fait signe

de s'éteindre. elles obéissent § son ordre. De méme que cette image
) : q

v
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d'harmbnic-dans}la ﬁaiure; 1'amour qui consent et unifie offre la pos-

sihillte du pardon et de la paix. La decouvertc, griace 3 la voix de

la nature, de cette nouvelle sorte d'amour, permet 3 Aimé de renouer
’ - ’ ) ,

les liens avec sa mére. Le théme de 1'amour uﬁifiant fait ainsi dig-
-~

paraitre celui de la séparation et s 'identifie mainLenant au thcme de

1'appartenance.

1 4 a

Le théme de 1'appartenance est aussi présent dans.les liens

-, 3

‘qui unissent Aimé au pays, ¢'est-i-dire 3 la maison de famille des Bor-

nes, aux objets familiers et aux habitants de Valengon. C'est i 1l'a-
mour qu 'il sent instinctivement le plus profond qu'Aimé retourne. Il
revient aux Bornes "comme le renard 3 son trou" (p.288). L'importance

de cette maison pour Aimé comme incarnation de sorn appartenahce au pays
s

est révélée dans son Oppositlon catégorique et violente 3 la suggestion

¥

d Henri de se defaire de la ferme.

- Vendre les Bornes! dit-11, Jjamais! "Il y eut une
force, qui- grandissait en lui en memc temps que la
colcre, et par deux fois il répéta: - Jamais!- jamais!
tu m'entends bien. (p.301) . . .

La menace contre le lieu de 30N appartenance premi&re donne i Aimé
1'occasion d'extérioriser la force d'un enracinement dont il n'avait pas
encore clairement conscience. L'état de colére, de mlme que le calme et

1'assurance qui lui font suite, manifeste la présence encore inconscien-

te en luil de la certitude de son apeartonancc, semblable i celle dont

Rose tiraic son calme et son indepcndance. Almé qualifie aussi 1'{dée .

’ L

de vendre-les Bornes de "l3icheté" et la compare d celle de vendre son
ame pour de 1'argent. Cette comparaison suggere que la ferme de son en-

fance représente unc partie esséntielle de son Gtre.

-

)
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La décision d'Aimé de s'établir définitivement aux Bornes
confirme qu'il a rccoﬁnu 1'importance de Ccette appartenance et lui ac-—
corde dans.sa vie la place qui lyilcst due. D'abord il dcmande ferme-

ment A Marianne de lui~prcparer un coin de la grange ou la grande cham-

.

bte du devant de la maison pour qu'il puisse s 'y installer de fagon
permanente et s'y remettre 3 peindre. Pluis il annonce 3 Hénri qu 'il

va rester 3 la ferme. "Je survellle tout, je me fais paysan' (p.332).
' \

A . . ,
Ayant consque que 'son lien avec lesg Bornes est un element essentiel de

son identité,\ii\gicidc d'orienter son mode de vie de fagon 3 favoriser

ce lien. AN :

Cette prise de conscience de Son appartenance se marque aussi

al' egard des objets famllicrs, qui sont“un autre aspect du théme de

1l'appartenance. Le regard ' Aimc receuvre soudain la vision familidre

de 1'évier avec les grands seaux pour puiser 1l'eau et "la casse" ‘en cuij
( .

vre rouge et derridre dans le Jardin un petit arbre, le rucher, les ro-

sicns.alignés, les carrés de légumcs (p.318). Le sens retrouvé de la

valeur de ces objets. renforce sa décisiqn de s'établir dans leur proxi- .

4 -

mité et, une fois la décision prise, confirme le lien &tabli. Cotte fa-

-miliarité avec les;?bjets prend la forme d'un "appel" qui suggére la

communication entré les objets et Aimé. "Voila que je suis.revenu, et
que je suils réconcilié, se disgit;il, et ils[hicé objets_7 le savent,

et ils m'agpellecth (p-318). Cette citation résume les différents_mo-
ments de la redécouverte de la ré~affirmatioc de 1'appartenance: le re-
éour de Paris au village, la réconciliation avcc ses habitants et la com-

munication avec les choses et les étres de Valengon.

[
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4#9 Dans 1'appartenance retrouvee avec la nature, on peut aussi .~
o
noter tes trois phases‘ ‘le retour ‘i 1la campagne, réconciliation dans
; o

1a scene ol Aimé accepte son rsle dans 1'ordre desldﬂ;;;; en suivant

- .

s

1'exemple de la nature, et la communlon/avec la ré;ure dont 1l avait b

D'un coup d* oeil, il s'y reconnut. |I1 n'était. plus
besoin-de leur / aux couleurs et auxX masses sur son
tableau / dire:” 'Qui etes—vous7" Elles n'avaient
plus besoin de 1u1 demander: Qui esxtu?” Ils ne
faisaient Plus qu'un ensembl (p.327

.

Ce sont surtout les relations d'Aimé avec les habitants de

.

Valengon qu1 illustrent de fagon évidente le sentiment d'appartenince.

Sitoc apres 1la revelatlon de 1'amour unifiant et 1'obtention du .pardon,

.

. Aimé rencontre Adrien un ancien camarade qui est dragon & 1'armée et

qui, sur son cheval fougueux, revient ay village pour un congé: Ils re-
premnent contact immédiatement ot A *ien acceﬁfe de servir de modéle 3
Aimé pour son prochain £ableau. "M:jl‘on est du méme village, .on se con-
nait. C'est un service qu'on peut se rendre quand on est du méme villa-
(p.313). Ici aussi, on trouve les trois phases du retour de l'ap

tenance: 11 s'agit d'abord du retour au Pays, puis des retrouvailleé,
enfin de l'echange de services comme signe de fraternité. .

Par 1'intermédiaire d'Adrien, Aimé reﬁoue'alors avec les habi-
tants du village. Lé'pérc du dragon en invite quelques—uns 33 aller boire
un''coup™i 1'auberge. Le fait de boire ainsi ensemble symbolise 1° idee

de réunion.
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Par le tableau-qu'il peint d' Adrien Aimé se fait connaitre
A

dans le“billagc et trouve ung deux1cme occasion de contact avec ses

habitants. Quelques jeunes gens viennent cexaminer 1a peinture. Aime '

~leur offre un verre et, & nouveau, le betit blane du pays rassemble les

individus différents. Les jeunes 3 leur tour invitent le peintre i

participer 3 leur féte de village, appelée "abbaye." En acceptant
1'invitation, Aimé affirme son apparténanée d la communauté du village
£ . :

et se rapproche de ses membres qui s'exc;amént:‘ "Respect pour vous,
parce qu'on disait que vou; étiez un Egd/;;tiré, et pas tant commode;
mais ¢a n'est pas vrai" (p.5é6). Ces con;acts,’qui permettent 3 Aimé de
briser sa solitude, montrent la-disparition de 1'&lément "solitude" du

théme de la séparation. Le terme de respect illustre le Iicn entre

Ainmé et les’ jeunes du village. Ceux-ci reconnaissent la valeur d'Aimé

dans sa fonction de pcintrc méme s'ils ne comprennent rien 3 la pein-

ture. Ainsi ils depasse:c les.obstacleés de la difference et de 1'in-

comprchension. En somme, ces liens aussi contribuent d faire disparai-

-

tre le théme de la séparation en remplagant la solitude, la différence

——,

et 1'incompréhension.

2

Le retour au village et la réconciliation deviennent un sen-

timent de ‘communauté ou de fratern{té. La fraternité est un aspect
. ‘ ! ’
particulier du théme de 1'appartenance qui unig‘AimE a tout ce qui 1l'en-

toure. Quand Aimé arrive 3 1'abbaye, il est accueilli par Adrien. L'‘'é-

lan de plaisir et d'entrain le fait s'ouvrir ensuite 3 chacugd notamment

o

aux fillés qui. sont avec Adrien. I1 €change un sourire avec 1'une d'el-

les, puis lginvite i danser une polka et finit par lui donner un petit
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baiser. Les filles- lui declarnnt qu elles le connaissent deJa bicn pour
1'avoir vu souvent au village auparavant et affirmentgpar 13 un lien 1
d’ appartenancc dont la durée ajoute 3 sa réalit

Aimé rcsscnt aussi un lien renouvelé et naturel avec son frere

Henri. Aprés s'Gtre reconcille avec 1u1 en lui promettant de s etablir

aux Bornes, Aimé l'entraine dans un spéctaculaire tour de valse $ous les

yeux &tonnés et amusés de tous les préhents, témoins de 1'union des delix
; - X

freéres qu'ils croyaient brouillas.

La partlcipation a la f@te .rapproche aussi Aima de Ses parents,
L'abbaye_lui rappelle son enfance quand sa mere l emmenalt faire le tour

des baraques "'Mon Pere venait aussi et il aurait faic comme moi.' 11

pensa.epcore: 'Ma mére venait aussi'" (p.330). 11 s'associe ainsi 3

}

80N pére et i sa mére Par le souvenir et eprouve le seatiment de parta—

ger cette expérience avec eux. '
L]

Enfin le discours du président de.1a jeunesse Ravessoud traduit

d sa fagon 1'idée qu'Aimé est redeveny un frére, un des leurs.
Je veux dire bonjour 3 notre ami Aimé Pache, qui es
revenu de Paris. Il aurait pu etre un monsieur, %lp/
n'a pas voulu &tre un mon51eur c'est pourquoi je ‘lui
dls bonjour /.../ Parce qu'il Y en a beaucoup qui
s'en vont et, quand il reviennent, ils nous méprisent.
(p.333)

et fier a fait Place un sentiment de Communauté et de respect; Aimé est

maintenant apprécié pour ce qu'il est; comme peintre et comme enfant

pProdigue.

o~ :
’x\\ ..
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Quant au lien d° autrefois avec Rose et avec Verret), Aimé

le rcaffirme apres plusfﬁurs annéés 'd’ oubli dans les dcrnieres li-

éhgg de son cahier. Il note que Rose n'a Pas perdu sa joie malgré

: f,
l'age et la souffrance et menljonine que lui aussi a atteint cet &tat
d assurance .ot d' indépendapte qu 11~1ui enviait. "'Et elle m'aurait,

fait envie si j'avais encre de l'qnvie, mais je n'en ai PiUS..h'"
(p.337). .Comme Rose, 11 semt qu'il s'est réalisé. Cependant elle
AN
continue i avoir pour lui une valeur d'exemple méme s'il a fini par
découvrir la raison de sa JOle et par orienter sa propre exlstence
dans la méme direction. Comme Rosﬁ a fonde son identlte sur la certi-
tude de sa foi en Jésus, Aimé a trouve sa-raison de vivre dans le sens
de son appartenance. Vernet, lui, a perdu toute fonction d'excmple
pour Aimé, puisque ce dernier fﬂa rejeté comme maitre de peinture et
Comme maitre i penser. Haié la reconnaissanhe qu'Aimé ressent envers
lui pour sa concrlbutlon d'autrefois 3 éveiller 1a vdbation du futur
peintre maintient entre eux un lien humain 4° affection.  Le rétablisse-
ment des liens se fait de fagon naturelle. H;amour du pays et de ses
habitants qui émhpe d°' Almé recrée avec eux un.etag de communauté qu'il
avait'recherche’ailleurs jusqu'alors dans le don absoly de soi.

La nbtion d'appartehaﬁce 4 passé de son'sens pPropre de sou-
mission, 3 celui de communauta. Aimé n'est plus 1'objet possédé par
§on entourage. hais il fait partie de ce groupe, qu'il s'est choisi
parmi d'autres possibles. La nouvelle appartenance est un lien voulu

qui représcnte les €léments de sa Premiére appartenance qu'Aimé a incorpo-

rés et acceptes, et qui constituen maintenant son identité: apparte-

g
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nance au pays, au village. aux Bornes, a Marianne, i Henri d ses pa-

[T

rents, i Rose et a Verﬁet et a sa vocation de pelntre.

| Cette passion pour 1a peinture qui autrefois 1l'avait separe_
de son milieu et qu1 incarnaitc sa ralson de vivre avant sa liaison
avee Emiliennc n'a donc‘pas disparu. Au contraire, la rcdecouverte
des liens avec le pays dlrégc Almé & nouveau vers - la peinture, en lui
rendant 1! inspiration. Ainsi le théme de 1' appartenance au milieu entrai- ’

(.

ne celui de 1! lnspiratlon.

Le théme de 1° inspiration L

A la vue d'Adrien "leve en 1'air et pourtant solide sur s4 -
selle ét penché par moment en avanttjusqu a toucher de 1a visiére de
son képi le long cou tordu en ;rriere avec la flottante criniere
(pp 311—312) Aimé se sent repris par le besoin de peindre. I1 repense
d la peinture et voit instinctivement la scéne comme un cableau "la
force du cheval, la force du 8argon, et une grande vantardise, - avec
le vieux mur doux, les petites fenétres, lé banc vert; et le coin de
cour" (pp.327- =328); son regard est redevenu celui du peintre. C'est

pour tzja qu 11 demande au dragon de venir poser pour lui. Le fait que

cette impulsion 3 peindre cofncide avec 1la révélation de 1 amour univer-

Lira

’sel montre que 1' inspiration surgit de l impression de communion, ‘commd

on 1'avait remarqué lors de chacunedes instances de Paris ot Aimé rece-
vait l'@lan créateur. La peinture lui sert de moyen d'extérioriser ce
sentiment d'harmonie et d' unité qui dépasse la réalité habituelle ct

- o

qui, comme 1a foi, demande d& étre c4lébré, ‘ ' "
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Mais 1la peinture a plusg qu'une valeur spirituelle d'expres-

sion de ce seﬁtiment, Ou esthétique de vision de la réalité en ta-

.sein de cette communauté. Alors que durant les années parisiennes, les
'habitants du village méprisajent cette vocation et que cette différence

d'Aimé le séparait d'eux, le lien de fraternité avec Aimé les a amenés

Eh bien, lui, a fait up tableau, et sur ce tableau, .
1l y a notre camarade et secrétaire Adrien en dragon,

avec son cheval de dragon et son fourniment de dra- b
8on; ¢a nous fait honneur, (p.333)

Ils ne comprennent- pas Pourquoi Aimé veut &tre peintre et non

paysan comme eux, ni pourquoi i1 peint la jument d'Adrien en bleu oy

. met dnéftéches sur son tableau. En effet Adrien s'éé;;ne: "C'est drs-

e quand méme que j'aie ainsi du rouge ﬁar la figure comme un sollon"

e

(p.321). Maigiil accepte la_v{%ion et les teghniques d'Aimé pour cel-
"les d'un expert en la matiéfe. “Naié’enfin_c'ést ton métier et pas le
miéﬁ, eﬁ Puls, puisque tu dis que-;u.qs ton idée..." (p,321): Les jeu-
nes du village auSsi‘acccptent une,réalité qu'ils reconnaissent €échap-
Per & leurs connaissanéés‘etwa leur jugement. "Seulement on n'y con-
.naig rien™ (ﬁl327). Dans un contexte de relétidns hﬁmaines aussi bien
équ'esthgliqqe,ils dépassent les &léments de stparation qu'étaient

e ‘s .
la différence et 1'incompréhension.

f
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A Almé aussi, 1'activité de Peintxe apparalt comme un moyen ,
-de contact er d’affirmation de son appartenafce au pays._ Le choix de.

ce pays comme sujet de sa peinture lui permet d exercer yne activite

particuliére, personnelle, dlfferente tout en 1! appliquant i servir

»

la communautéa. "P01ntet le taupier tend ses trappe% moi je peins

dans won village™ (p.335). Cette contribution confirme.en lui le sen-

i

timent de I'Qnracincment et prend donc une Qaleur psychologique aussi
bien que sociale. Ainsi 3 la vue de son tableau d'Adrien, Aima réali--
Se subitement. qu'il a peint le pays et quelqu'un du pays, et que ce
tableau exprime en‘?éme temps son appartenance personnelle i ce pays.
I1 vit qu 'il en / du pays 7 &tait jusque profondement
13 ot on touche aux racines (et tout est donné par- '
dessus), - ep-¢! était vers quoi. si longtemps 11 avair
_tendu. (p.328) . , '
Il dec1de alors d’ appeler son tableau ' 'Lle dragon vaudois,"
Ve
insistant sur la présence de 1' €lément local dans sa peinture. " 11
trouve donc une SOlUClOH au confllt entre la peinture et la realite &

commune de son m111eu, aspect autrefois opposés de sa ersonnalite.
p 5, PP p

.

En pelgnant son pays, 1l peut 3 1la fois poursuivre sa vocat1on et ex-

primer son enrac1nement. De plus, ce faisant, 11 entretient avec les

habitants du village des 11ens affectifs qui donnent satisfaction 3 son
besoin de contact avec la vie qui l'entoure. I1 rassemble ainsi dans
une activité unidue les Jifferents elements de son appartenance, alors
qu'auparavant la satlsfaction de 1'un d' eux lui semblait impliﬁuer

1* exclusion des deux autres. Dans la premiére partie du séjour i Paris,'p

" y

i1 avait déji trouvé Ce compromis entre la peinture et son appartenance

- ~— . . -

-y,

L

A



117
au pgﬁs en peignant des sujets de chez lui; Hﬁis pour ce faire, 11 g'a-
N\
tait exclu-éategorlquement de tout contact humain.

Le thcmc de l'unité , ' .

-

Ce sentiment de Plénitude daps la réélisation harmoniecuse de
chacun deg aspects de sa personnalite de méme que le sentiment d'uni-

té avec son milleu, constituent 1'Gtat de bonheur auquel Aimé aspirait

' —

depuis longtemps. 11 reprend cette idée d'unité ep d°' harmonie soug

A,

© une autre forme dang 1 expression de 'resscmblance" et-d'"identité"

d'oti son impdrtance et l'attention &ue nous iui consaérons. Aimé y
déclare: "Je v;;s de partout vers 1a ressemblance, c'esfxl'Identité
qui est Dieu" (p.337).

On peut interpréter cette citation de plusieurs fagons: dans
le contexte de la realisation de soi, élle peut désigner le sentiment
4’ unite des parties de la personnalité . ol la ressemblance est le rassen-
blement de ces parties selon ce qui leur est commun, ce par quoi elles
se ressemblent. L'identité exprime Je résultat final de ce rassemﬁie-

ment; c'est un synonyme d' individualité. on peut aussi y voir 1'idse

]
.

i-&e ressemblance avec 1l'objer, 4° idenfjrlcatlon avec des choses ou des j
etres, ce qui donne naissance 3 1 1nsp1rat1on. Cer étaé de communion L
avec le monde se traduit, dans l¢ cas .du dragon Adrien ou dy bouéuetld@ ]
éirofl&es, par exemple, par une vision dg Spectacle, pergu comme ta-

bleau. Enfin, les termes de ressemblance et d'identité peuvent s'appli-

i ———
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lengon, ou entre lui et la nature, ou, d° autre part, -a la participation
K une communauté de personnes ou i la nature, mettant alors en evidcnce

l'idee d'enracinement avec un endr01t et des €tres avec leésquell on "par-

e
—t

tage des valeurs essentielles.

! - On,peut saisir Iés termes de'ressemﬁlance et d'iaentité du -
point de vue pPsychologique, esth%tique ou sociologique, dans le contex&e
du développemenq‘de la personnalita d'Aimé, de sa recherche d'une estha-
tique ou de ses relations avec 13 communauté du village de Valengon. __
Tout le roman presente i la fois ces trois aspects, bien que notre &tu-
de s attache plutot 3 1 aspect isychologique. Ces trois points ?l vue
convergent dans 1° idee ‘d'unité comme solution aux conflics. Aimé aséire
d cet &trat d' harmonie, entre leg differentes parties de son moi, entre
lui-méme et les choses, et entre lui—meme et son milieu, par le senti-
ment de ce qu'ils ont de semblable,

Cependant ressemblance(;f identité ont des connotations diffa-
rentes. Le terme d'identité reprend 1'idée de similitudes inclues dans
la ressemblance ; mais alors que la ressemblance désigne des apparences _
communes, l identite implique une adéquation des étres eux-mémes. Aimé

s'identifie a.son milleu, i la pPeinture, aux objets qui 1'entourent.

l'abbiye. 11 pergeit la nature oy les objets comme en lui;mEme et non
plus cxtérieurs a lui. Il fajir un avec Marianne, avec un seul coeur

'Pour les deux, quand il se réconcilie avec élle. De plus. le terme.

d’ 1dcntite‘signifie ce qui est identique i s0il-méme, ¢ est-a-dire ici
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1'ensemble des €léments constitutifs Permanents de ia personnalité; i)

est alors synonyme du moi. La relation entre ces deux sens du mot i-

{
dentité revele une.vérdté Psychologique fondamcntalk‘pour 1a

- recherche de sol poursuivie p}k‘Aimé. La découverte de son identité

'Propre correspond au sentiment a" identification avec les realltes ex-

térieurcs qui représentent son appartenance. Ainsi, idcntificatiqn,
appartenance,’ enracinement et communioﬁ désignent la .méme idée. Comme
1'évolution d'Aimé peut &tre saisie dans un contexte philosophiquq d'é-~
thique de la‘vie, Ou psychologique de découverte de s50i ou sociologi-
que des rapports avec la société, sang parler de l'esthétique,‘chacun
de ceg termes contribue j expliquer la notion centrale d'unitéa aéquise
par le théme majeur de l'appartgnance dans la fin du roman.

* . Enfin, Ramuz associe l'é;at)d'un;té parfaite 3 la notion de <h
Dieu. Cette référence, 3 laquellc s ajoute 1'emploi de 1a majuscule
pour le mot identite suggere le caractere divin, c'ést-i-dire au del3
des réalités humaines, de cette identité. Ces moments de bonheur é-
veillent enAimé un sentimént du divin. La mention de Dieu situgﬁl'é;
tat d'unité comme valeur Primordiale, but ultime de 1' existence d'Aimé,

Cependant, Aimé sait qu 'il n'a pas attelnt ce but. L'emploi
ducverbe ‘hllcr" indique 1° idée de mouvement plutdt que d'état et la pre-
pqsition "vérs" 1mplique que 1'identité est up idéal non encore reai;sc,

vers lequel on La dernidre phrase du roman ne clot donc pas 1la
q fxand
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le bonheur parfait de 1'unité idéale sont acceptées par Aimé comme

Parties de sa conditionlhumaine: ' .o

Je sens bien que je pourrai &tre encore malheureux,
et que je souffriraj et que je nc suis i 1'abri_de
rien de ce qui nous menace dans la vie: pourtant
tout est changé. Chaque malheur qui viendra, i}
est accepté d'avance; il me trouvera 3 ma place, et

Je le mettrai i sa place, il ne détruira rien en moi.
(p.335) . . '

Cetté.citation'illustre la différence entre 1'identité et

1'appartenance.’ L'identité est cet idéal de bonheur auquel Aimé aspi-

re et qu'il a godté d quelques occasions.__0Or, le bonheur idéal est

rare et.on ne peut pas fonder son existence sur un tel‘idéalf

car 1'incapacité de l'atxeindre'de,fagon permanente, comme Aimé en. a
fait 1'expérience, entraine la'dissdlutién de la personnalité. C'est
pourquoi Aimé met piuﬁat le fondement de son existence dans 1'apparte-
nance i des réalités Permanentes et qui sont 3 sa portée. .La'ressem—
blance, qui demznde ﬁne partiéipation a Son entourage et 3 son envi-.

ronnement, lui conférera la stapilité et 1'endurance nécessaires pour

supporter 1l'adversité. Aimé affirme donc cette appartenance comme le

- fondement de sa vie et la certitude qui lui donne 1a sécurité et 1'in-

dépendance face aux coups du sort. Il réduit son besoin de communion

absolue i des expériences occasionnelles.

.Le théme de la foi . /

On peut qualifier de "foi" ce sens de l'appartenance, car il

Présente les mémes caractéristiques de raison d'dtre et la méme consé-

quence d'assurance de soi observées dans le théme de 1a foi pendant le

sé€jour 3 Paris. Mais en tant que foi, 1'appartenance apparait d'abord
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dans son opposé'qui'éfﬁ/le doute causé par la séparation.
Avant la réconéiliation avec les différentes parties de son

moi, dont il &rait séparé au débur dy retour au pays, Aimé avait éra

- tout, m@me de sa raison d'étrﬁj’i"Tout était remis en question. A

qdﬁi sert-il de vivre?" (p.303).

1S o -
L'appartenance-foi Teapparait lorsqu'Aimé retrouve 3 sa vie

-

. un sens, c'est-i-dire 5.18 fois une ﬁ?gnification et une direction,
Aimeé indique 1'origine &e cette nouvelle raison de vivre dans l'idée.
de son rdle au sein de la communauté du village. Son activitd de
Peintre, respectée ay méme titre que celle. de taugier, par lui-méme

ainsi que par les habitants -du village, 1lui redonne le sentiment de
5 R
_sa v;}épr. I1 découvre donc une nouvelle foi par le moyén de sa fonc-
. \ ]
g 3
tion au/sein du groupe.

Le théme de la foi, Présent dang les chaoitrés_du séjoﬁr a

7'\ Paris, alparait 3 nouveau mais en d'autres termes dans les chapitres

L du retour au Pays. Dans cette derniéie Partiec, la notion 8¢ foij est

/traduite par 1'expression-de "raison d'8tre."

! / " Il avait une raison d'étre, et c'était cette pensée
qui le soutenait dans ce temps de Lausanne, puis le
] ' temps dec Paris !..;7 On n'a qu'un désir: &tre plus
, fort encore; c'est'pourquoi On accepte tout. (p.307)

On retrouve aussi le théme de la fol dans 1'idée dé certitude: M1

-

me semble que J'al 3 moi deux ou trois grandes certitudes auxquelles

0

¢
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,je Suis pour toujours 1i€, et c'est. Pourquoi ‘je me sens {Prt" (p.335).
Dans ces deux citations, 1'assurance de 1la fol, traduite par
Igaison d'€tre” ou certitude " donne naissancc a un comportement défini
par 1'adjectif "fort " L* idée de¢ "force" désigne 1'attitude qu découle
du sentiment de certitude ‘et correspond au thime de l'affirmati n ;e
soi. Cependant en £in de roman, 1°' accett a passé de l'action/de s'af-

~

firmer au scntlment de 1'assurance de soi. OQn utilisera don plutot le
terme assurance de soi" pour désigner ce ‘théme, bien qu'il s'agisse du
méme théme que 1l'affirmation de soi. Comme on 1'avait déjﬁlrtmarqué

dans les chapitres du séjour 3 Paris, . le théme de ia foil est €troitement

1ié 3 celui de 1'assurance de soi.

Le théme de 1'assurance de soj

Ainsi, c'est 1a .certitude d'appartenir 3 son pays, qui donmne 3
Aimé la force de résister 3 Henri quand celui-ci Jui Propose de vendre
les Bornes. C'est aussi le sens de sa raison d'étre dans son rdle de
peintre qui le rend sir de lui quand i1 Peint Adrien, malgré 1'opinion
divergente des Jeunes du village-€t d'Adrien lui-méme.

ilrallait i lui-méme, assuré de luj désormais, ,

Parmi les changements des choses, et de lui venait

‘cette loi sur elles, qu'il leur imposait et de

1'ordre en lui, cet ordre sur elles, "Que les au-

tres pensent commé ilsg veulent, moi j'ai mon idée;
et je m'y»tiens." (p.323)

11 ‘a perdu la timidita qu'il avait avant 1l'obtention du pardon. Au café
avec les jeunes de Valengon, le sentiment de sa raison d'Etre parnml eux

lui confére une attﬂtude assurée. "Il n'Grait point timide, point agité

->
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non plus; il &tait calme et forr; il parlait naturellement, et riait

thurellement" (p-326). Avec Vernet et avec Rose enfin, i1 se com-
\

i

porte avec l'assurance de celul qui sait qui il est, ce qu'il veut ét
oti 11 va.
Coﬁme le théme de 1'appareenance auquel ils se rattachent
étroitcment, les thémes de la‘foi et de l'assurance de soi portent
: !

donc une valeur-positive.' Ils contribuent i la découverte et 3 1'af-~

firmation de 1'identité d'Aimd.~

-

Le retour au pays p;ut se résumer dans la résolution du con-
fl}t des deuxlthémes ﬁéjgurs. répartition des deux thémes est
Bf-rappantc et illustre cette rés lution. La séparation domine le début
de l'épisoae et disparait beu 5. eu dés la réconci%iation d'Aimé avec
la morte et la découverte de 1'amour universel. Le théme de l'appaftenance,
absent au début , n'apparait qu*i partir de éette rét::cmt:iii.ation.:l
Graducllement elle englobe tous les autres thdmes et sous—thdmes jus-—
qu'au point culminant de la dqrniére'phyase. Ce mouvement de decresceon~
do Qé la séparation et de crescendo de-l'appartenance s'explique par
1'évolution de ces deux thémes, et des autres thémes et sous-thZmes.

i

\ Le théme de la sép on passe de l'aliénation 3 la diffé-

rence, mais la différence est dcceptée et fait partic de l'aﬁpartenance ’

" pour la premiére fols. Le théme de la différence devient donc positif
comme différence assumée et afflirmation de soi.
Le théme de la solitude disparait graduellement, car 1'isole=

ment fait place au rétablissement des liens. Les contacts fraternels

suppriment également le théme de 1'incompréhension.
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T L'appartenance étroite qu'on #vait Vué’éans la(;oumissién
Passive aux habitudes oy dans le fagonnement de 1 identite du peintre -
par 0pp051t10n a son milieu se transforme €n une acceptation et une
affirmation des €léments fondamentaux de cette appartenance. Celle-ci
se manifeste dans la éommunion avec la nature, la récqnciliation avec
les proches et 1a fraternité—avec les gens du village. Le passage
d'une appartenance qﬁl sépare 3 une appartenance qui unit tous les

aspects de la personnalltc s'explique Par le rdle jouéd par 1'amour

qui refléte lui-méme le rale joué par 1'unité.

formes exclusives revétues par 1'amour précédemment. L'amour pour
Emilienne, suivi de la rupture, a mené i la prise de conscience,de 1la

part d'Aimé que le caractére Absolu de chacun de .ces trois amours é&taijt

a1 origine’ de ly/separatlon. Leur dépassement dans up amour trans;

cendant fait disparaitre le théme de 1a sépar&tion sous l'influeﬁce de
1""unité." ‘ce ouvel amour satisfait tous les besoins de la personna-
1ité d'Aima a la fois et correspond désormais au theme de 1° appartenan—_

€e. A travers le théme de 1°' amour, l'appartenance aussi perd son ca-

o

ractére absoly et-séparateur. Elle devient unité elle-mcme.

Le sentiment(de communion dans 1'amour am@ne 1'inspiration
N
créatrice. Le théme de 1'amour est ainsi 1i& 3 celui de 1'inspiration.

De mEme le theéme de la foi, qui s'applique aussi 3 1'appartenance dont

1l exprime 1a-cértitude et la raisan d'@tre, est 1ié au théme de 1°' as—
‘ 7

surance de soi; c'est l'attitude de celui qui a une certitude et une

raison d'érre.
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Cette évolution deg thémes correspond i la résolution des
. ! : ,

conflits observis dans les chapitres précédents. L'opposition entre

la Peinture et le milieu s'est résolue dans le choix par Aima de scg-
- A

nes du pays pour sujets de ses tableaux. L'opposition entre Emilienne,

la peinture et le Pays, devient unité dans la decouverte d'un amour

N

exclusivement au but choisi et le besoin de participer d la vie univer-
selle‘trouvc une solutién dans 1°' acceptation de soi~-méme, comme homme
qui aime la vie et comme peintre. Cette solution est rendue Possible
Par un changement du r3le de la.peinture, qui, c;mme c'est le cas pour
l'amogr et la foi, cesse d'€tre yne vocation exclusive pour devenir une
participation ala communauteé,

On peut réspmer le cheminement d;Aimé coﬁme un apprentissage
de 1'acceptat§on des limites humaines. Tout €N conservant son -aspira-
tion & quelque identification absolue, il reconnait cet idéal comme &~

tant un but supra~humain auqucl 1 homme atteint tras rarement.
Sk

12N

Ve
Iyt

e
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CONCLUSION

Dans la premi&re partie d

romﬁn, é'cst-é—dire 1'enfance.
d'Aimé,-lcs thETgs de valeur positjve sonf l'enraﬁinement dans la réa-
-lité commune, la communion avec _
de Rose, tous les trois dcs‘mani stations du théme majeur de 1'appar~
tenance, que ce soit 1' appartenance au milieu ou 1 appartenaﬁce a soi-
méme. Ces thémes p031t1fs occupent le premier plan. En opposition 3
ces thémes-13, on trouve au second plan ceux de 1l'incompréhension, de
1a'différcnce, de la solitude et deoi'existence ratée.de Vernet, qui

se rattachent au théme majeur de la séparation, Cependant, 1'apparte-

- hance au milieu présente aussi un aspect négatif de soumissionﬂf De
Plus, 1'aspect positif de l'exemple.de 1l'existence de Rose et de la ﬁgl
ture, tous deux &troitement liés ay théme de la différence d'Aimé, sug-
gére un futur aspect positif de la différence.

Dans les chapitres traitant de l'adolescence, aux thdmes de.
valeur positive déji introduits, 1'enracinement, la nature ot 1'exis-
tence é; Rose s'ajoutent ceux de 1'affirmation de soi, des "Grands " de -
la découverte d'une nouvelie réalité dans les choses et de la vocation
de peintre, tous reliés au theme gcncral de 1° appartcnance. A ces thé-
mes s'opposent encore ceux de 1' incomprchension, de la différence?‘de
la solitude et de 1'échec de Vernet, auxquels se joint celui du dédou- .
Elcment, tous ces thémes étant dcs manifestations du théme majeur de la

séparation. La séparation se trouve maintenant au prcmier plan, ayant

relégué 3 1°' arriére plan les thémes rattaches d 1'appartcnance. . Cette
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prepondcrance de la séparation confLre aux thémes positifs un aspect
negatif ¢également. Les thémes positifs qui represcntent 1 appartenan-
ce au mIlieu ont pardé leur valeuyr positivg. mais ont presque disparu.
Les thémes positifs de 1'appartenance i soi-méme ont acquis un aspect
négatif aussi d‘incompréhcnsion, de d;fférence, de‘solitpde et de dé-
doublement par rapport i 1'appartenance 3 1a réalité commune, dont 1'ap-
Partenance 3 soi-mme exige la Tupture. Les deux facettes de 1l'apparte-
nance, l'appartenance 3 la'réa1£té commune et l'appartenance i éoi-méme,
sont donc en conflit ouvert,

»

“-.// Dans la partie du s¢jour 3 Paris, le théme de 1° affirmation de
so0i occup; le premier plan et affecte chacun des autres’ themes. lLesg
themes positifs sontfdgnc ceux-qui représentent 1°' aspect d'appartenance
a sol-méme du théme majeu: de 1° appartenance la communion avec les cho-
ses, la foi et l'inspiration. La dissociation de .sol entre deux parties
de son &tre relave de la séparation et a une valeur négative. Les au-
tres_thémes ont une valeur positive ou négative selon q:?fls favorisent
ou qu'ils empEchent l'affirmation de soi. L'amour est positif comme
-oyen de communion d' abord ‘et se rapproche du- théme majeur de 1' apparte-
nance' puis il est négatif comme passion exclusive et releve du théme
-ajeur de la séparation. Les thémes de la solitude et de 1la volonté .
"&ont positifs dans la prc@ié:e Partie du fragment en tant que moyens de
s‘;gfirmer et Iliustreng 1'aspect d'appartenance 3 soi—méme de 1l'appar~
tenance, maisg ils sont négatifs dans‘la deux}ﬁme partie comme limita-
tions de soi, parce qu'ils manifestent 1 sépagation de la vie universel-

le. Leurs thémes opposés, l'acceptation et 1e golit de vivre, deviennent

a2lors positifs.
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Dans la derniére partie du roman, les thémes dépendants du

théme majeur de 1'appartenance, 1'amour universel, le consentement, la

~ communion avec les choscs,'i'aff;rmation de soi, la foi et 1'inspira-
. - LD
-

tion,"'sont tous positifs. Seul le théme de la séparation est négatif

parce qu'il repré@sente 1'aliénation du milieu, mais c'est le cas au
début du fragmcnb:s;ulemenf. La sépafatigﬁ.disparaitra sous l'effet
d'un nouveau facteur, appelé l'uni;é,‘qui caractérise chacun des autres
thémes 3 la fin du fragment: 1'amour-passion quil était séﬁaration a
pris la forme d'amour universel; 1'affirmation de.soi qui demandait la
.rﬁpture avec le milieu puis 1& limitation de soi eét'dévenu manifesta—;

tion du woil en accord avec le milieu; la recherche de 1'inspiration qui )
exigeait lfisolement de la vie uﬁgverselle réussit grice i la pa;tiéipa—
figﬁ d la vie de 1'univers. .

Dans le schéma qui s;it, le signe - indique la valeur positive

d'un-théme, le signe - sa valeur négative. La fléche

> signifie,

‘qu'un t5§me se transforme en un aufre,théme; la double fléche = 2

symbolise 1'idée de correspondance entre certains thémes.

T

v L
enfance V'
appartenance séparation j
app Separafion

) .

énrac&nement dans la réalité commune (¢) incompréhension (=)

" soumission (-)

appartenance a4 soi-meme (4) différence (-)

' & . o

comnunion avec la nature () . .solitude (-) .

1'exemple de 1'existence de Rose (+) ¥ ° 1'&chec de .la vie de Vernet (-)

[ . : 5
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-
adolescence
adolescence

appartenance - R ) séparation

appartenance a lé réalité commune (¢) incompréhension (-)
ép;&réenaﬁce a soi-méme (1 ou =) diffé?ence k+)
communion évc; la nature (+ ou -) ) solitude (-} v

_ 1'exemple de ' 1'existence ée Rose (+) €chec de la vie'de Vér;et (-)
’affirmatioh de soi (4 ou ~) . + dédoublement (~)

volonté (+ ou -)
1'exemple des "Gfan "(+)
découverte des chases (4)

la vocation de peintre (+ ou -) .g

3 | : . -

N .
' Paris
~ appartenance: - / séparation
commynion avec les choses (1) ‘ dissociation d

‘la foi, les "Grands" (r) ;

la peinture; 1'inspiration (+)

la réalité commune: le passé, le milieu (t+ o
- ) .

\\;\_// 1'affirmation de soi (+ ou -)

accepter, goit de vivre, vie universelle (+ oy ~)

;famour (+ ou--)

la soclitude (+ ou -) e

se limiter (=)
la volonté (4 ou -) -

différence, (+ ou -), incompéhension (-) ,

“



retour au pays

appartenance = .- séparation ..

’ . g . '
accépter, réconciliatioh.(f). = . faute=(~)
le miliegl le passé, 1la mére (+) — incomprehension, différence (-)
cpmgdniqn, unité () . ) - solitude (-) - .
fraternité (1) ‘ o — aliénation (-) K
amour universel (;) | (——; aBsolumde tﬁois.amoyrs (-

foi, inspiration ‘(3)
affirmation de soi +) -

appartenance 3 soi (+)

Le noyau structural des thémes caractérise le personnage et

gouverne son évolution. . .

Effets du développement'des thémes sur le personﬂage central d

Y T —
- .

La preponderance de 1" appattenance au milieu durant 1'enfance
présente le personnage central comme le produ1t de son entourage. Le

signe Positif de cette appartenance montre iﬁe le pérsonnage est heurcux

ituqthp.- Les™ ghemes du dcbut peignent donc le pqrtrait d'un

- ¢

enfant,:produit de. son nilieu, vivant heureux parmi les slens sans se

o . /

Poser de question.’' 0On peut affirmer que ‘c€t enfant n'a pas encore de

\

oy _ ! - ‘ R
personnalité propre. C e

Toutef01s il faut ajouter une nuance apportée par le theme‘ﬂe
Rose, -qui incarne 1°' appartenance i soi—meme. La valeur positive de cp
. ) ) .
théme le situe parmi les éléments qui influencent le personnage central

- - R

et indique déji le développement futur de 1'identité propre d'Aimé.

. Yy, -
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;de 2'affirmation de soi, indique qu Aime reconnait, as

131

Par contre, leg sous-thémes rattachés a 1la séparation, l'incompréhcn—‘
sion, la solitude et ia différence, ont un r3le de second oggre et
restent en dehors des thcmes qui determinent le personnage central
pendant 1'enfance. Leur effet se fera plutot sentir sar le plan de
1la garration dans le Passage de 1’ enfance a1t adolescence.,

Les thémes de 1'adolescence dénotent une différence radicale
de ceux de 1'enfance. Ils mettent ang pPremier plan, dans le théme é;

la différence, 1'idée do 1'individualita d'Aimé et omettent systémati-

au milieu. Ce volte-face @St causé par la présence predomlnante du

théme de 1'affirmation qe soi quilincarne le deuXiCme aspoht du theme

de l'appartenance, 1’ appartenance i soi-mime ﬁar oppositj

tenance au miligu; La valeur positive de 1'affirmationfde soi montre

'que 1'intérée -d'Aimé est qirigé principalement vers le développement

“de ce qui lui est particulier, par réaction contre 1'appartéhance au

rattachés 3 1'appartenante a soi—méme, qui ont chacun une w4leur posi-

tive, ont un aspect négatif &galement signale le d1lemn qui déchire

1'adolescent. Il veut 3 1a fois maintenir l'appartena ¢ de son en-

‘naissantg.
,;, La valeur positive du théme de la différence f(qui avait une

valeur négative au d€but), provoquée par la présence dfi théme positif

Eon identité propre. Mais en méme temps, 1la prépondérance




) sous~themes font apparaitre le lien prafond qui unit le personnage i

/ijrdopit de la.rﬁpture que cette réalisation exige de 1'appartenance
de son enfancei 11 sera peintre. Cette période de la vie d'Aimé se
cdractérise par la Souffrance; causée par l'opposifign d une partie de
son moi.

Durant le séjour 3 Paris, les thémes'&e la foi, de la volon-
té, et de 1'affirmation de soi, qui portent une valeur positive dans
la premidre partie du Passage, définissent 1la résolution du personnage
de réaliser sa vocatlon de peintre. Le personnage se confond presque
avec sa résolution comme ‘le montre l'impbrtance primordiale du théme
de 1'affirmation de soi. A ces themes s' opposent évidemment ceux qui
représentent des obstacles a éette réalisation: 1° amour éxclusif- i 1a
fin de 1'épisode et le besoin de ceder au godt de vivre.

Dans la deuxitme partie du séjour 3 Paris, la valeur positive
dbunée aux themes du goiir de vivre et de 1 amour renverse 1a situation
et fait de la volonté, de la limitation de soi et de la solitude des
thémes ﬂégé&ifs; Ceci illustre un rcv1rement du personnage qui, apres

s'€tre consacré exclusivement a la peinture, se donne exclusivement 3

1' amour, l'unp et 1° autre étant des elements essentiels de son moi, Ce

volte—face réveéle la forte tendauce du personnage i chercher des abso-

CN N _
lus et 1la Pulssance de sa volonté. . Cependant 1'origine du renver ent

e trouvant non pas en A €, mais en dehors de luil, comme une force ex-
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térieure i laquelle il a cédé malgré sa volon;éf le passage signale

aussi les dangers d'une réaction radicale 3 la tyrannie d'une volonté

exclusive.

! _ . . :
Les thémes de la fin du roman esquissent la synthése des dif-

férentes parties du’moi_par la résolution de; conflits qui les oppo-
saient. Cette résolution se marque par la valorisation positive de

tous les thémes, sauffcelui-de 1a séparatioh qui disparait cependant au
cours du fragment. Les thimes de valeur.bositive, qui représentent tous

les aspects de 1'appartenance du personnage, le font passer du déchire--

ment & la conciliation des &léments Jjusque-13 inconciliables de sa per—

sonnalité, par 1l'intervention d'un nouvel aspect d'unité et d'amour

]
-

dans chacun des theémes.

Le développement thématique du roman conduit ainsi le person—

-

nage de 1'état de produit de son milieu 3 une identité personnelle, en

passant a travers la prise de conscience de soi, les conflits de 1l'af- .

-

firmation de soi contre le milieu, le déchirement intérieur entre les
. 1

différents aspects de son moi et finalement la découverte de 1'unité

qui les concilie.

’

A cBté de 7gtte évolution, les thémes permettent de dégager

certains traits de caractére permanents chez Aimé&. Le besoin d'absolu,
‘qui commence par Jla communion mystique avec la nature, se poursuit

dans la volonté de se consacrer exclusivement a'la‘peinture d'abord, 2

-

1'amour ensuite, et apparait tout 3 la fin du roman encore dans la
. .

quéte de 1'unité absolue exprimée dans la dernidre phrasé, Les thimes

dénotent aussi dans le caractére du personnage une volonté particulizre-

N
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ment prononcée. Celle-ci prend naissance’ avec 1'adolescence dans 1la

détermination de s'affirmer contre lcs influcnces normatives du milieu

et culmine avec 1la limitation de soi qui constitue la tendance cxtreme
et negative'de la volonte. Elle est présente enfin dans le dernier
chapltre ou Aimé IEdCflnlt la dlrectlon de sa vie, mais de fagon plus
vaste et moins exclusive qu'3d 1'adge de 1° adolescence. Un troisidme
trait de caractére permanent du personnage indiqué par le developpement ‘
thématique est le besoin d' unité, ce qui'pourrait 8tre considéré d'afl-
leurs commé\Un aspect de la soif g° absolu. Ii Se marque au début dans
1'attachement d'Aimé 3 ses proches, car ce lien lui donne 1'impression

o
de faire un avec les habitants de Valengon ou avec sa mére. On le re-
trouve dans la valéur'négativé de la solitude, de la séparation, de

. <o . .

1'incompréhension, de Ia différence, et dans la nature positive de
1'appartenance en général. Ce besqin d'unité apparait enfin dans 1a
derniére éhrase du roman dans les termes e'"?essemblance" et d'ﬁiden—
tite."

Conséquences des thémes pour la narration

Le developpEment thematique a aussi pour effet de faife a-
vancer la narration. L' aspect soumission de 1'appartenance au milieu,
de méme que les premiers gigﬁes du soug-théme de la différence durant
l‘enfance-pai excmpie. ont pour fonction de Poser les jalons qui per-
mettront le déro;lement'de 1'histoire. La présence d'une'différence
pressentie et d'un besoin de solitude etablit les @léments thematiques
dont le développement respectif.mettra en mouvement la dialectique du

conflit dés 1°' adolesccnce. Le térme "dialectique" suggérelfﬁ-effet
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"thése," "antithase" et "synthése" qui, sclon Hégel, constituent le
schéma moddle de tout dynamisine. On pourrait comparer 1' appartenance
au milieu 3 la_thEse; et la solitude, 1la difference et 1'inecompréhen~

sion, sous—thémes de la séparation, aux signes précurseurs d'une anti-

thése.

.

car Rose represence 1'appartenance 3 une réalité différente et opposée .
.8 celle du milieu. C;mme c'étaitfie cas pour la différence'd'AimE,

lg théme de Rose est seulement Juxtaposé 5 célui de 1l'appartenance au
milieu pendant 1'enfance, mais il contient les composantes d' un conflit
@ venir entre la these et 1' antithese. Ces compbsantes préfigurent le
noyau dynamique qu£ €clatera durant l'adoiescence.

Ce conflit se manifeste entre Aimé et son entourage. Tantdt
1'un, tantse 1° dutre a le dessuys. pe conflit se résout dans le COmMpro-
mis d'une double vie, c'est-3i-dire 4°' un comportement i deuT niveaux
differents selon les circonstances, selon le rdle demande d'Aimé par
les siens en leur présence et selon son inclination personnelle quand
Aimé est‘seul. ' . ‘ '

Les thémes du séjour 3 Paris transposent le conflit 3 1° inte-
rieur du moi. L2 narration Tﬁflete la futte non plus entre une apparte-
nan;e extérieure et-unc appartenance 3 soi-méme, maisg entre 'des tendan-
ces intériecures divergentes. D'abord c'est une victoire de la volonté *":)

et de 1la peinture sur le goit de vivre. Puis le golit de vivre, forcé i

réagir sous la tyrannie de la volonté, prend sa revanche sous la forme
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du théme de 1'amour, dont le caractére absolu éclipse i son tour 1la

volonté, o B
Le denoucment de la narration correspond i la résolutign des
conflits qui dechirent le personnage central. Les th@mes de l'unicé

&t de l'amour universel, de méme que la valeur positive conférée 3
tous les themes par 1'unita Tf@tent fin & la fois au conflit et a la
narration. Cependant la dernidre phrase du roman appelle une nuance.
La solution du conflit n' est pas un état acquis définitivement, le
Processus d'opposition des coﬂtralres se poursuit bien que transpose
au deuxiéme plan, en laissant '3 1° unit; le rdle de premier plan,
C'est. pourquoi on pourrait imaginer au roman uné suite qui décrirait

‘les péripéties de la. quéte de 1'unita parfaite. -

Implications de 1la thématique pbur la perisée de Ramuz-

Ces observations concernant les effets du développemept thé-

1'auteur. Le terme "dialectique” utilisa Plus haut pour définir 1la dy-
namique de la narration risque de préter 3 confusion. Le mot ge rap-
porte 3 la pensée phiiosophique, Strictement logique, presque mathéma-

tique, de Hégel et de Marx. " 0r Aimé Pache peintre vaudois nous offre

-

tout le contraire d'unéiﬁflle rigueur philosophique. La difficulte en-
courue i dEflnlr les thémes et soug- thémes et 3 trouver une terminolo—
g1e capable de les designer fidélement, les contradictions non sculement
entre certains thémes, mais au sein méme de cejgfhcmes, 1! ext;ame com- \

Plexité de 1'évolution des thémes qui présentent des lissements d'un
p B



. | o g 137

aspect'i 1'autre (themes de la solitude, de 1a différence), des revi-

P

rements inattcndus (themes de la volonté, de 1'amour), des mouvements
de raﬂprochcment ou d'éloignement entre les thémes, toutes ces mani-

!

festations de 1a thématique révalent une d%marche bien plus complexe

et insaisissable que la dialectique de Hugei\ou de Marx,

Cette complcxlte peut s expliqugr/;ar 1 Ltendue de la &erlo—
Ses contacts avec de nombreux mouvements littéraires pendant cette pé-

Cette résistance des thémes 3 1 .schématisation-illustre le
caractére plus poétique qu'analytique de cette oeuvre. Tout e; repro-
duisant le processus d'analyse de soi auquel Aimé s'adonne, Ramuz sa-
crifie la s;ccession logique des jdées 3 un’enchainpmcnt de type dif-
férent indiqué Par le mouvement des thames. Le roman n'es# pas l'ana-

. .
lyse psychologxque de 1'évolutjon du Jeune pelntre vaudois de 1l'enfance
4 1'age adulte, comme 1' éurait fait un Flaubert par exemple, bien que
Ramuz ait ¢té fortement influence par la conception du ro;an ¢n général

de Flaubert et qu'une telle evolution psychologique soit perceptible
dans le roman de Ramuz. Ce roman suit plutdt le flot des impressions
et des tdées qui sé succédent en Aime, tantdt vues de 1Mextérieur et
exprimées dans des observations i son sujet, tantdt saisies de 1'inté-

rieur, dans la fa on d'évoquer la nature, de décrire Rose ou de se li-
¢ .

vrer dans son "cahier." Ces évocations suggérenttplus qu'elles n'ex-

A
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Priment ouvertement les sentiments d'Aimé. On g3 Pu remarquer cette

démarche dans les: suggestions du premier paragraphe d; roman (cf. plus
haut pg\? 8)cg;cernant les premleres années de la vie d'Aimé soumis 3
son miljeu. L'idée de la soumission d'Aimé ou celle du caractére ex-
clusif de la réalité commune ne s'exprime pas directement mais trans-
parait dans le choix des. ‘mOLs utilisés ‘pour décrire ces premidres an-
nées ou cette reaIIfe COmmune. Cette démarche par suggestions que 1'on
peut qualifier de poétique, par opposition i une démarche analytique,
fait appél dux sentiments duy lecte;r et lui demande de participer de
1'intérieur a 1'évolution d'Ainé. Comme le ferait un peincre. Ramuz
procéde par touches succes51ve; dont l'effet vient de la comblnaison.

Cette nature poethue du roman constltue une des raisons de son carac-—

tére unique. Cette ‘évolution du roman qui résiste i Jla séhématisation

soumission 3 une autorité extérieure c'est-i-dire de séparation de soi-
. Jl . -
méme durant 1'enfance. On peut aussi attribuer cette démarche particu-~

liére aux changements continuels dans les rapports entre les thémes ma-

jeurs, les thémes et les sous-thémes; ainsi pendant 1'adolescence 1a

-~

différence est reliée tantot 3 1'appartenance 3 soi—m&me,_tantat a la

-

séparation de la réalita commune. ' .

~

Cette démarche part1culiere illustre aussi la realite nouvel—

le qu'Aimé a decouverte dans les choses. 11 a appris i voir les choses

suivant 1'impression brute qu'elles prodﬁisent sur lui, c'est-i-dire

*

-
.
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' o
sans 1' intervention habituelle 4 un systeme interprétatif. C'est ainsi
qu'il peut voir lé pays commeéyn viefl habit rapiécé ol les chemins
sont le gros fi} gui fait tenir censemble les champs, tels des'morceaux
des tissus (p.éB). Ramuz lui aussi présente,dés impggssions é%émentai—
res télles qu'elles surgisscnt; avant que la raison et 1'habitude les
ait trices, organisées ct iﬁtcrprétéés.v Cette poésie élémentaire a sa
démarche propre sur laqdelledl'analyse a peu de prisé et que le film
gerait péut—atre'plus apte 3 rendre. Ici aussi 1la remarque faite plus
haut sur le changement de; thémes et de lcurs rapports ajoute une justi—
fication & cette démarche dans le wouvement des thémes. .

Cette observati;;\bbnceynant le processus d'évolution perma-

nente des thimes met en lﬁmiére l'aspéct autobiogfaphlque du roman.
_L epithete ne doit pas @tre pris dans un sens étroit d°' 1nformatrbns
prec¢scs sur 1a vie de 1'auteur comme le: seraient des mémoires, mais
plutot dans un sens largc ou l oeuvre créée révele upe 1mage de la per-
sonnaliteé profonde, souvent inconsciente de 1' artlste. Ainsi la quéte
de soi menée par Aimé et manifestée par 1'évolution constante des themes
et de aeurs rapports reflcte un cheminement semblable de 1 auteur luji-~
méme. Dans cetre optique, la présente analyse thématique pourrait cog-

tribuer 3 approfondir ia connaissance de 1la pensée de Ramuz.

Situation du roman dans, 1'histoire de la littérature d'aprds ses themes

A

La valeur d'Aimé Pache ,peintre vaudois comme contribution 3

1a question de la création artistique, qui semble 3 Francoise Desponds

1'aspect essentiel, est certes réclle mais semble etre moins importante

qu'elle ne 1! affirme:

———
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A une &poque ofl la littérature s'attache de plus

en plus au probléme de la création artistique et

trouve en lul son sujet d'inspirntion,gil convient

de souligner 1'actualité d'Aimc Pache ﬁui=eagL€§“ .
sa manieére, 1'un des témoins d¢ cette tendance, <™

Comme on a pu le remarquer dans 1'étude des thémes, ce que g

Francoise Desponds appelle la création artistique et que nous avons

appelé 1'inspiration, ne figurelpas'parmi les thémes majeurs. L'élan

créatesr comme but que s'est fixé Aimé n'a d'importance pour le roman

. -

qu'en tant que moyen d'affirmation de soi. I1 pourrait aussi bien

¢

. - )
s'agir de tout effort vers un but extérieur dont 1la réalisation &chappe
en partie i la volonté. Dans 1'optique de notre &tude thématique, la
création artistique apparait plutdt comme l'extériorisation du senti-

ment d'unité avec 1l'objet. L'inspiraﬁion est un effet du bonheur de

1a communion éprouvé par Aimé A certains moments privilégiés,” par exem-

“ple avec le petit Bﬁuqﬁet de giroflées ou avec le dragon Adrien sur son
cheval dressé.

L'analyse des themes du roman comme &tude de la condition hu-.
maine en généréfﬁgqule présente? aussi uﬁ certain intérGét. Ramuz nous
montre 1'homme constamment déchiré entre l'appartenance i ses origines
et le besoin de s'émanciper de ces attacqes pour affirmer son individua-
lité, comme le révélent les deux parties du tﬁéme de l'appartenﬁncc et
le théme de la séparation. Sonp jeune héros est cbntinucllcmént tourmen-

té par. une aspiration i 1'absolu qui le rénd insatisfait de 1a réalité

1
]

2 Frangoise Desponds, "Ainé Pache, roman de Ma vocation ef de la
création artistiques" dans C.-F. Ramuz, Aimé Pache; peintre
vaudois (Lausanne: &d. 1'Age d'Homme, / 1966 /).

»
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‘quotidienne, comme le montre lg théme de l'angf. I1 est finalement
tiraillé entre 1a discipline qu'j] s'impose pour atteindre un but
lointain et 1a satisfaction immediate de dLSirS du moment, entre la
volonté de marquer sa génération et le besoin de se fonJre au troupeau
dugﬁonheur tranquille, entre 1° héro¥sme et 1le co%formlsme, comme on

1'a vu dans 1°* opposiCion entre les thémes de la—éolonte des Grands et
celui du gofit de vivre. La solution offerte par 1'idée d'unité dang

la derniére phrase du roman suggére une fagon de vivre qui conc1lie tou-
tes ces tendances mais 1*homme en €touffe plusieurs pour simplifier
son existence et éviter les conflits. Par 1' exenple 4°' Aime Pache,

Ramuz peut contribuer 3 sensibiliser le lecteur 3 ses Propres aspira-

tions q° adolescent' ce dernier retrouve des tendances qu'il ‘avait con-

Plus large, 111ustree Par le théme de la volonté, celui de 1'exemple
deﬁ Crands et celui de Rose. Cet exemple lui ouvriralt a nouveau les
Yeux sur de nouvelles possibilites 3 la fois au sein et au deli de sa
médiocrité quotidienne.

: . L'exemple d'Aimé pourrait &également indiquer d'autres vues
de Ramuz sur la question de la condition humaine: 1e caractere ine-
vitable des conflits puisqu'Aimé affirme au dernier chapitre que 1'I-
dentité cst un idéal jamais atteint; les dangers de 1! exigence d' abso;
lu incarnés Par le théme de la sépa?ation au premier plan durant 1'a-

dolescence; 1a valeur des réalités 31mp1es, proches de la nature, sugpé-

rée par la valeur pPositive des thémes de Rose et de la nature.

ey



- 142

i ‘ . Y

~

-

COmmc 1! indique 1°* ensemble des thémes, ce roman pourrait
donc intéresser le lectcur par 1' exemple d'une attitude devant la vie
qui'en reconnait les limites tout en conservant une ‘aspiration vers

1'absolu. A-cet égard, le héros ado{ﬁgcent de, Ramuz ressemble par sa

aspirations humaines. A 1'encontre du héros naturaliste, il ne reste

o

pPas complétement prisonnie: des forces externes telles que son thédité,
'S4 race ‘et son milieu. Par ]a 1iberu:~et le bonheur auxquels il croit -
en fa;onnant seul sa propre identlte, i1 s apparente‘au_héros existen-
tiel. Et, pourtant, les themes de 1'unité et de 1'amour suggérent la

Possibilité de transcender 1' isolement et la séparation tout en restant

fidale aux hommes et a la terre. Le tableau de la condition humaine

-

»

que nous donnent les themes de ce roman, leur conflit et sa resolution, sem-
_ N

blent représenter un point de vue valable et meriter en lui-me€me une

€tude plus approfondie. : _ ;—J

Les thémes du roman et 1'histoire littéraire

~Comme on a wvu plus haut, une des raisons de la complexite des

AT

themes est la 1ongue période de gestation qu'a demandee ce roman. Pen-

dant les. cinq annees qu'a duré ce lent processus de maturation, Ramuz
rs

est entre en\contact avec de nombreuses tendances 1ithraires dont on

~

peut discerner certaines traces.'

L'image de 1' arbre et de ses racines que nous aVons appelee

-

enracinement " sous—-théme de 1° dppartenance ay miligu, ne peut uanguer

de susciter 1'analogie avec 1'oeuvre de Barrés. Dans son roman Les

i

[T ——
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Déracinés (1897), il met aussi en scéne des Jeunes gens de province ve~

nus chercher fortune a Paris. Cette meme situatlon Se retrouve egalement
\1/

chez Charles -Louis Phillppe dans son roman Bubu de Montparnasse (1901),

par exemple. Mais l'enracinemcnt de Barrcs n'est~i1 pas d'abord une

théoric sociale qui se marque par son opposé du derac1nement dans les

-
-

' dangers encourus 3 se separer de son pays g' origine, ce qui fait des

.-

Déracinés un roman a th'és:.e'2 ‘L'enracinement de Ramuz n est-il pas anq
s—==2Llnes

%

|
contraire un lien essentiel de la personnallte d' Aimé, lien qui est ce-

pendant mis en’ question 3 plusjieurs reprises? L'appartenance au mllleu'
est rejetée et porte une valeur négative durant l'adolescente. Ramuyz

semble donce inEiﬁ?é“dans son 'idée d'enracinement les nuances et les con-

aspect categorique qu1 la situe, en decga de la féalité, dans le domaine .

des 1dees theoriques. Cette comparaison de lfenracinément chez Ramuz
et chez Barrés‘mériterait qu'on y consacre une &tude spéciale. Les
idées de race et de milieu pourraient aussi suggercr 1 analogie ‘avec

les theories nationallstcs de Barres. Pourtant,‘il faudrait encore

Taine que 1'on retrouve. dans le roman 5'tendances\naturalistes Jusqu'a

la fin du dix-neuvidme siéclﬁ. Quant 3 Charlqp—Lo&%s Philippe, son ro-
S T
man est marqué par le pessimisme d'un monde. sordide [ui n'a en commun

avec"celui_d'Ai@é Pache, peintre vaudois que les théﬁps de la solitude

et du désarroi du jeune provincial dEbarqué‘ﬁ Paris.

.« . 4 -
La sincérite d Aimé qui, & travers son “cahier notamment,

¢
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‘tendance générale du début du siécle? Ici aussi, une étudc cogparative'
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méne une constante réflexion sur lui—meme, 50n exigence de'purete mar-

-
"

quée dans son besonin d'ébsolu*ct'la gglltUdEcet 1* 1ncomprchension qui
en #Eéultent rappellent 1 oeuvre de Gidc. Peut -on. attrlbuer es echos
ni

littéraires 3 des quglnes protestantes communes ou est-ce plutdt une

serait nécessaire. . ; v

; - %
Certalns thémes évoquent des echos romantiques. La nature

telle qu'elle parait dans le roman rappelle 1la vision qu' en avaient les
romantiques: npon pas hostlle mais accueillante et bienveillante elLe

-

offre au promencur solitaire un refuge et la possibilité. d'une commu-

nion Presque mystique. 'Peuplée de mille atres mystérieux avec 1esquélsr

on peut communiquer, elle présente un caradf@re panthéisté'proche des
romantiques jusqu'i Nerv 1, L'1mage de 1'adolescent solitairé epris
d'absolu, se sentant'inc Pris et rejeté des sxens avec lesquels 1] né
peut plus communiquer, assallli.par un mal 1nterieur secret, incapable

de trouver sa place dans la société, de méme que l image de 1' artiste

Persécuté par la sociéré qui l'exclut, ont &galement. des acéents roman-

. t1 ues. D allleurgfzjzaee d% .Dieu présent en 1° homme et non en dehors
q P

-~

de lui conflrme une. conccptlon'du div1n pParente a celle des romantiques.
Dans ce roman, Jla seule‘ﬁqif ou le nom de Dieu est mentionnc est - la
dernlere phrase ﬂu romam, ou Dieu est 1 incarnation der 1 unite présente

dans le ‘monde des homiies, notwmment dans la nature. Enfin la concep—

5 -

tzon de 1'amour et de la beauté incarnes par Emilienne a un caractere o

- -
de fatalicé. et de malédiction qui elle aussi, évoque des parentés roman-

v B

tiques. Cette &tude des thémes semble donc‘indiquer qu'uife "&tude plus

-~ .,
v

£\
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* vaste de 1'ocuvre de Ramuz ne pourrait pas omettre de la situer par
rapport au romantisme du dix-neuvidme sidcle.

Camme'l\lbert:‘Béguin3 1'a déja montré pour toute 1l'oecuvre de

Ramuz, celle-ci présente des paralliles thématiques avec les écrits de

r

Claudel. La sensibilité de Béguin 3 ces correspondances s'explique "

y . - - - . .
par son intérét prononcé pour la spiritualité, la mystique, 1'1maglnaf
tion et 1'inconscient. Ses remarques s'appliquent d'aidleurs surtout

aux romans de la maturité de Ramuz oii apﬁaraissent les grands thémes

=l . °

mythiques de la puissance-de la montagne personnalisée ou des forces

K -

‘du bien et du mal qui agitent les hommes. Dans Aimé Pache, peintfe

1 .

vaudois toutefois on peut déji -trouver certains” échos claudélieds:.

1'intervention de la voix ﬁystérieuse de la nature qui révéle 3 Aimd-
la raison de son sentiment d'aliénstion évoque un certain mysticisme

de la natur&l;héz Claudel.r La ‘prose de Ramuz, rythmée et riche en
images simpleé tirées de ié vie quotidienné,'rappelle le souffle et

{g langage claudéliens. Enfin Iq faéon élémenggire et éxistentielle
dont Aimé écquiert sa connaissance de la nature et découvre une réalite

nodvelle_aux choses rappelle la "co-paissance" de Claddel. Cependant,

il ne s'agit chez Ramuz que de signes encore rares et d'importance

secondaire, qui prendront plus-d'ampleur dans les romans ultérigurs.

o

Si Aime Paché,;pcintre vaudois révéle 1'influence de tﬁémcs

du dix-neuviéme siecle, du tournant et du début du §ibc1e nouveau, il
: : )

annonce aussi des thimes encore plus modernes. Ces th@mes du roman se

A . P

“ . -

3 A..Béguib,_l’atieywce de Ramuz (Neuchitel: A la Baconniére, 1949},

AR
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fiarquent notamment dans leur parenté avec certains thémes existcntiels:

Y'opposition entre 1'1mm0b111te et 1'écre en devenlr‘qui se fait i wme-
sure da;s le lit de différentes tendapcgé intérieures, gntre'l‘em—~
prunté ou l'imitation d'une appartenahce extérieure et 1'authenticité
de l'hoﬁme qui cherche 3 sé faire une identité propre, entre les va-
leurs i priori de’la réalité commune et la liberté offerte Ppar la de-
couverte d'une reallte nouvelle. D'une part,.ces thémes &voquent déja
les préoccupations des existentialistes et de la littérature du milied
du siscle pour le probléme des valeurs et de la cond?tion hunaine.
‘D'autre part, de fagon Plus générale, cette démarche d'oppositign des
contraires qui'sous-tendlle roﬁan ;hppelle la dialectique de Marx ou de
Hégel et annonce les prises de conscience ‘souvent angoissees des conflits
de valeurs qui caracterisent une grande partie ‘de la pensée et de la
littérature modernes. ’

Cependant Ramuz se sépare des existentialistes. Malgre le ca~-
ractére exlstentlel de sa dialectique et de la question des valeurs qu il
$quléve, celles-ci ne constituent pas des buts en elles-mémes. Elles b o
présentent plutot une phase nécessaire dans la recherche d'un mode de vie
qui puisse satisfaire les besoins divergents de 1la nature humaine en
maintenant 1€ sentiment d'unité de 1"homme dans l'univers.‘

De méme que la tendénce générale du roman au début du siéqle
se portait vers des questions d'ordre psychologiqué alors que ‘1'intérat

chez les auteurs de 1° apres guerre se centrait plutot sur des problémes

d'ordre philosophique, les themes d'Aimé Pache, peintre vaudois reflétent

a la fois’les‘uns et annoncent les autres. B q
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Le caractére unique de ce roman semble donc en grande par—
tie relever de cet éxtraordiﬁaire ﬁélaﬁge, de cecte compicxité &es
thémes en contradiction, de ce rassemblement de thcmes provenant de
QE{ers mouvements littéraires que Ramuz a su faire siens. Un aspect
majeur de l'originalité de Ramuz serjit donc dans 1l'envergure dc;sa

conscience du drame humain et dans la résolution qu'il propose i ses

contradictions. Enfin, l'inté;ét d'Aim& Pache, peintre vaudois pour

plusiecurs générations .passées et celles & venir consiste i refléter
dans 1'existence d'un individu 1'éventail des Préoccupations fonda-
N Y

mentales de 1'homme en géndral. Cette universalité des thémcs mérite

& ce roman 1' attention du grand publlc et des specialistes llttcralres.

T
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