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INTRODUCTION

A la fin de sa biographie de Samuel Beckett, publiée en 1978,
Deirdre Bair affirme que Beckett est devenu l'auteur le plus commenté du
wxe sidclel. Nous n'en doutons pas. Depuis 12 publication de Mo//oy et 1a
création d £n attendant Godot la critigue beckettienne prend chaque
année plus dampleur. Deux ouvrages bibliographiques {mportants
montrent 1a grande popularite que Beckett avait acquiée auprés des
universitaires au cours des années 602. En attendant la mise @ jour de
ces mohuments de bibliographes, NOUS pouvons apprécier 1'importance de
la critique beckettienne actuelle a I'aide du répertoire annuel d'Otto
Klapp3. Depuis plus de vingt ans, ce répertoire donne de quatre a six
pages de références, Cest-a-dire environ quatre-vingts références
individuelles, par année.

ey

Deirdre Bair, Semug! Becketl, Paris, Fayerd, 1979, p. 567. Traduction deLéo Dile.

2  Raymond Federman et John Fietcher, Samuel Beckell, His Works and His Crites,
Berkeley, University of California Press, 1970, 383 p. ; R. J. Davis, J. R. Bryer, M. J.
Erfedman et P. C. Hoy, Samuel Bsckell /, Colopins ok bibliagraphié, ne 2, Paris, Minard,
1972, non numérote.

3 Bipliogrephie dhistoire Jittéraire  rfréngaisd Bibliographie dr Franzi-sischen

[ iteraturwissenschart, Francfort, Vittorto Klostermann, 1956 (en cours).
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Cette production est des plus variées. Une grande partie, bien sur,
est consacrée a I'ceuvre théatrale, vue sous tous les angles. On publie
des études de la thématique générale des piéces ainsi que des
diécussions d'aspects techniques de mise en scéne et des documents sur
de nouvelles productions. La méme variété caractérise les études
générales. On fait I'étude des sources et des affinités et on examine le
rapport qui lie Tceuvre beckettienne aux classiques dhier et
d'aujourd’hui4. On reiéve les allusions, et on étudie leur place et leur
importance dans 1'ceuvre beckettienneS. L'optique intertextuelle que ces
questions impliquent attire 1'attention sur le bilinguisme de l'auteur -
~ depuis quelques années déja le bilinguisme et I'activité d'autotraduction
sont devenus des sujets de prédilection pour la critique beckettiennes —
ainsi que sur celie des thémes et motifs récurrents dans son ceuvre?. Et
nous passons sur les nombreuses études de structure ou de narratoiogie.
Le tout s'appuie sur les bases fournies par les bibliographes qui
répertorient et classent non seulement I'énorme production d'ouvrages

4 Seamus Deane, «Joyce and Beckett», dans Qe/lic Revivals, Essays in Modkrn Irish
Literalure, 1880-1980, Londres, Faber and Faber, 1985, p. 123-34 ; Edith Kern,
«Beckett's modernity ang medieval effinities», dans Morris Beja, S. . Gontarski et
Pierre Astier, Samue/ Backell, Humanistic Perspectives, s. 1., Ohio State University
Press, 1983, p. 26-35.

S Kristin Morrison, «Neglected Biblical Allusions in Beckett's Plays : “Mother Pegg” Once
More», dans M. Beja &f &L, gn ¢, p. 91-98 ; John Pilling, [compte rendu de
Compsny 3, Journel of Beckst! Studies, no 7, printemps 1982, p. 127-31.

6 AnnBesr, « Wslt, Knott and Beckett's bilingualism», Journal of Becket! Studies, no 10,
1983, p. 37-75 ; Brian T. Fitch, «L'intra-intertextualité interlinguistique de Beckett,
la problématique de la traduction de soi», 72ris no 2, 1983, p. 85-100.

7 Janet Menzies, «Beckett's Bicycles», Journa! of Becket! Studies, no 6, automne 1980,

p. 97-10S ; Thomas J. Taylor, «That Again : A Motif Approach to the Beckett Canon»,
Journal of Beckelt Studles, rs 6, automne 1980, p. 107-16.
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critiques mais aussi les nombreuses publications de Beckett lui-mémeS,
Les documents bibh‘ographiques' sont particulierement utiles aux
historiens et historiennes de 1'ceuvre ; 1es uns en tracent 'évolution dans
des panoramas diachroniques, les autres s'intéressent a la genése
d'ceuvres individuellesS. |1s seront préCieux aussi a ceux et celles qui
révent d'éditions critiques des textes, car les éditions savantes
commencent & paraitre?0,

Mais on s'acharne surtout @ comprendre 13 signification de I'ceuvre
trés originale de Beckett. Depuis les comptes rendus de /o//oy en 1951,
en passant par ce que nous pourrions appeler la premiére génération de la
critique beckettienne (Kenner, Cohn, Hoffman, Janvier, Mélése, Fletcher)
et jusqu'au moment actuel, on tente de cerner le sens fuyant de V'ceuvre.
La nouveauté, 1'éclat de I'ceuvre fascinent d'emblée. Puis, par son
ambiguité, son ambivalence, ce que Marjorie Purloff appelle
Indeterminacy!, V'ceuvre exerce une fascination plus profonde. Dans une

8  James Mays, «Samuel Beckett Bibliography : Comments and Corrections», /r/sh
Universily Review, ||, no 2, automne 1972, p. 188-208 ; /7, «Bibliographie du jeune
Becketty, dans Jean-Michel Rabaté, BSeckell! avent! Beckefl, Paris, P.ENS., 1984,
p. 187-94 ; Frederick N. Smith, «An Error in Beckett's Aow / /s», Papers of the
Bibliographical Sociely of Americs, LXXY , no 3, juillet-septembre 1981, p. 353.

9 Charles Altschul, «The New Overbrook 77 Last Ones, Story of the Works, Review of
Contemporery Fiction, Vil ,no 2, ét8 1987, p. 156-59 ; J. M. Coetzes, «The Manuscript
Revi%ong of Beckett's Watty, Journs/ of [Madern Litersturs, it, no 4, novembre 1972,
p. 472-80.

10 James Knowlson, Agppy Days The Production Notebook of Semuel Beckell, Londres,
Faber and Faber, 1985, 206 p. ; Magessa O'Reilly, «Texte pour rien XI1i de Samuel
Beckett — Edition critique et étude de variantesy, Revug dhisloire Iitidraire o o
Franes, & peraitre (XC, no 2, mars=-avril 1990).

Y1 Marjorie Perloff, Jihe Postics of Indetsrminscy : Rimbsud o Cags, Princeton, Princeton
University Press, 1981, xvi-346 p.
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des premiéres monographies sur Beckett, publiée en 1959, c'est une
ceuvre de la solitude'2. Pendant 1a décennie suivante, c'est tantét une
ceuvre de 1a 'absurde, tantot une ceuvre du chaos!3. On en découvre tous
les aspects modernistes et on Vintégre au grand mouvement de deé-
construction qui caractérise la littérature contemporaine!s.  La
profondeur de I'ceuvre et son caractére indéterminé permettent toutes
les approches de 1a critique moderne. Certains envisagent son sens ala
Jumiére de 1a sociocritique'S, d'autres 1'abordent par la psychocritique's,
d'autres encore en proposent des interprétations mythologiques ou
religieuses'?. Autorisée par le titre d'un essai sur Joyce par Beckett
lui-méme, «Dante..Bruno.Vico.Joyce» (1929), et par l'évocation de
Descartes dans le poéme Whoroscope (1930), la critique a vite pris
Thabitude de voir en V'ceuvre beckettienne I'expression d'une pensée
philosophique. On lit V'ceuvre a 1a lumiére des philosophes anciens et

12 Lufs Carios Maciel, Samue/ Beckell 8 8 soliddo humans, Porto Alegre, Livraria do Globo,
1959, 111 p.

13 Huguette Deyle, Samuel Becketl ou o philosophle g 18bsurde, Aix-en-Provence, La
Pensée universitaire, 1960, iv-132 p. ; Raymond Federman, Journgy lo Chacs: Semug!
Becketl's Farly Fiction, Berkeley, University of California Press, 19695, xii-243 p.

14 David Poruch, «Beckett's deconstruction of the machine in 7he Lost Ones », Esprit
crésteur, XXV, no 4, hiver 1986, p. 87-98,

1S Bernard Faber, Agorache socivlogipue du roman & Becket!, Thise, Ecole des Hautes
Etudes en sciences sociales, 1977, 265 1.

16 . D. 0'Hare, «Jung and the narratives of /Moliay >, Journs! of Beckett Studies, no 1,
printemps 1982, p. 19-47 ; Katherine E. Kreuter, «Self and No-Self,
A Psychoanalycical Study of Beckettian Man from /furphy to How /t /5>, Perspectives
on Contemporary Literature, XI1, 1986, p. 35-42.

17 J. E. Dearlove, «Allusion to Archetypes, Journe/ of Becket! Studiss, no 10, 1985,
p. 121-33 ; James L. Luces, «Beckett, The Meaning of Meaninglessness», dans 7e
Religious Dimension of Twenllsth-Century British end Americen Literaturs,
Washington, University Press of America, 1982, p. 209-16.
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modernes, en signalant la dette envers Héraclite, les allusions 2
Descartes et & Geulincx, le rapport avec 1a pensée de Hegel, de Heidegger
ou de Sartre!8,

L'essentiel de I'effort métatextuel est donc consacre a la
caractérisatior) de la métaphysique beckettienne et & la méditation du
monde que vehiculent ses ceuvres. On s'étonne de 1a fixité d'un désespoir
sans relache, qu'aucune fin heureuse ne diminue. On applaudit 1a fidélité
inflexible de lécrivain 3. ses principes épistémologiques. Les
commentaires sur 1a forme sont rares, ceux sur la forme' francéise
rarissimes.

André Marissel et Ludovic Janvier sont parmi les premiers 3
commenter le style frangais. Vers ce début des années 60, il s'agit de
descriptions, assez vagues malheureusement, du style dans ses grandes
lignes. Marissel vise d'un seul trait de sa piume toute I'évolution
stylistique de /Murpfy & Comment cest:

[..] i1 [Beckett] raréfie[...] 1'axygéne de ses livres, rétrécit le champ de vision
de ses «porte-paroiex», précipite le débit de ses phrases destinées aussi bien 3
supprimer qu'a relever des 8tres soumis, comme dans un laboratoire, 3 I'action
de rayons insidieux 9.
Puis il se laisse aller a I'association et évoque des su jets
d'actualité, les rayons insidieux puls le ceelacanthe Son Jugement

stylistique parle davantage du sens que de la forme. En général, les

'8 Sylvie Debevec Henning, «The Guffaw of the Abderite, Murafy and the Democritean
universex, Jrnel of Beckelt Studies, no 10, 198S, p. 5~20 ; Lance St John Butler,
Becket! ang lhe /eaning of Being, A Study in Onlelagical Pereble Londres, Mecmillan
Press, 1985,x-213p.

19 André Merissel, Sackett, Paris, Editions Universitaires, 1963, p. 19.
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commentaires de 'épogue partent du sens pour aboutir a de bréves
descriptions de 1a forme dont le but est de montrer comment la forme
exprime le sens, et a quel point elle s’y accorde. Plus récemment Alfred
Simon a résumé un certain nombre de commentaires sur 1a décision de
Beckett d'écrire en frangais:

N'allez surtout pas imaginer que Beckett aime la langue frangaise | On parle
d'ascdse, d'autopunition, on affirme qu'il écrit amire le frangals. 11 va se
soumettre & une grammaire besucoup plus raide que la grammaire anglaise,
renoncer 3 V'extraordinaire puissance d'évocation sensible que possede le moindre
mot anglais, se priver d'une part chumour verbal auquel le frangais se préte
infiniment moins bien20,

Méme chez Ludovic Janvier, qui en tant que traducteur de Beckett
eut une expérience profonde des textes, les commentaires stylistiques
sont assez généraux. Quelgue justes que soient des affirmations comme
la suivante, elies ne représenient que le début de la recherche
stylistique : |

[...] n'ayant pas eu le malheur de se voir brimé par I'snalyse logigue et la
dissertation en trois points, spécialités bien frangaises, le style de Beckett,
comme celui de Céline, [...] se souvient d'abord du sentiment et de la musique : 1a
syntaxe est émotionnelle, parfois brutale en effet, voulant faire passer dans le
chaos de ses groupes mal joints le désordre de la pensée, de la perole
s'élaborant2),

Mais ce sont surtout les Américains et les Anglais qui persistent a
pratiquer la stylistique, malgré le déclin de cette derniére en Europe.
Chez eux les commentaires, qui portent surtout sur les textes de langue
anglaise, sont un peu plus détaillés. Mais l1a forme reste un sujet

20 Alred Simon, Beckeri, Paris, Plerre Belfond, 1983, p. 22-23 ; itatiques dans le texte.

21 Lucimrir{:3 Janvier, Pour Ssmus! Becket! Paris, Minuit, 1966, p. 354-55. Collection
«10:18%.
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secondaire que 1'on voit briévement., On pensera au tour d'horizon que
fait John Fletcher en trois pages22, et H. Porter Abbott en deux et
demie23. La briéveté des commentaires oblige ces stylisticiens &
regrouper toutes les ceuvres dans une vue téléscopique, comme on 1'a
déja vu chez les critiques francophones, ou a prendre quelgques Ceuvres
particuliérement marquées sur le plan stylistique, Comment cest ou
Compagnie par exemple, comme représentatives du siy/le ge lécrivain .
Dans les deux cas la conséguence est la méme : on néglige un aspect
essentiel, 1a diversité des styles que Samuel Beckett a pratiqués au
cours de sa carriére, diversité qui ne prend pas nécessairement 1a forme
d'une évolution linéaire.

Une vraie stylistique beckettienne, plus attentive au texte, se
développe depuis queique temps au sein des études beckettiennes
genérales. Les descriptions associatives ceédent 1a place aux recherches.
Tout en continuant & s'attacher au contenu, les chercheurs et
chercheuses consacrent de pius en plus souvent des chapitres a la
considération de l'aspect formel de I'euvre. Cest le cas d'un Brian T.
Fitch ou dune Dina Sherzer, qui examinent guelques procédés
stylistiques tout en considérant la Trilogie romanesque du point de vue

22 John Fletcher, Samue/ Beckstt's Art, Londres, Chatto and Windus, 1967, p. 101-03 ;
reprisen plus bref dans /e Chier de /' Herne Ssmuel Beckel!, Paris, de I'Herne, 1976,
p. 210-11,

23 H, Porter Abbott, e Fiction of Semusl Beckstt, Form énd Effect, Berkealey, University
of California Press, 1973, p. 131-34.
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de 1a métaphysique discursive24. Dautres, telles Susan D. BrienzaZ et
Elisabeth Bregman Seqré2s, ont consacré des ouvrages entiers aux
questions de style et de forme. |

Le développement de 1a stylistique beckettienne est 1a conséquence
de I'évolution formelle de I'ceuvre, surtout pendant les années 60. Chacun
des textes de cette décennie constitue un nouveau défi a 1a lecture et
exige un commentaire stylistique détaillé. Aussi ces ceuvres sont-elles
a peu prés les seules quétudie la stylistique beckettienne. Mats iI'ceuvre
beckettienne, et les préoccupations formelles dont elie témoigne,
remontent plus haut que 1960. L'énorme variété de formes ainsi que
I'examen des manuscrits montrent ciairement I'importance que Beckett
attache depuis toujours aux questions formelles. Malgré la relative
stabilité du contenu sémantigue ou thématique, maigré le retour de
certains leitmotiv, les formes beckettiennes ne cessent de se
transformer. Pour les expliquer, 1a critique beckettienne doit se faire
d'abord critique des formes. Cest ce que nous nous proposons de faire
pour trois ceuvres qui représentent trois moments distincts de Ia
pratique beckettienne de la forme romanesque : CLomment cesy texte
trés étudié, surtout dans sa version anglaise, bien gue selon d'autres

24 Brien T. Fitch, Dimansions, structures et lextuslité dons e trilogie romenssgue &
Beckell, Paris, Minard, 1977, 206 p. ; Dina Sherzer, Structure o Is lrilogle dé
Backett : Molloy, Msione meurt, L ‘innommable, La Haye, Mouton, 1976, 100 p.

25 Susan D. Brienza, A Siylistic Anslysis of Ssmuel Beckett’s Recent Fiction, Thése,
Université de Pennsylvanie, 1976, xxviii-263 p. ; /4, «Beckett's fnough: The Style of
Delusion and Revision», Sty/e, XIX, no 1, printemps 1985, p. S0-65.

26 Elisabeth Bregman Segrd, Sty In Beckatt’s Pross.: Repetition and the Transiormalion of

z'm g'%ctzbns of léngusags, Thise, Université de Californie & Berkeley, 1975,
viii- D.
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points de vue que le ndtre ; Compagnie qui, maigré sa parution récente,
s'est déja attiré des commentaires stylistigues intéressants ; et une
ceuvre capitale mais peu étudiée sur le plan de 1a forme, /o//oy

Molloy (1951) est le premier roman francais que publie Beckett2?,
11 fut composé pendant la grande période créatrice de 1a fin des années
40, période d'olt sont sortis notamment 1a Trilogie romanesque, 1a piéce a
sSucces £n attendant Godot ainsi que de nombreux textes publiés
longtemps aprés ou encore inédits {trois Aewve/les publiées en 1958 ;
Mercier et Camier, roman, et Aremier amour; nouvelle, publiés en 1970 ;
Eleutheriz piéce inédite). Comme le note Michael Sheringham, /o//oy
est le roman central de la production littéraire de Beckett. En tant que
premier volet de la trés importante Trilogie, c'est une des sources
principaies de 1a thémafique beckettienne ; les ceuvres ultérieures y font
appel constamment et développent les thémes qu'il propose2s,

Aprés avoir complété la Trilogie, Beckett s'est trouvé dans une
impasse créative. En 1956 il révélait a israel Shenker que 1a rédaction
devenait de plus en plus difficile : «In the last book — £ Ynnommable —
there's complete disintegration. No ‘I, no ‘have’, no ‘being’. No
nominative, no accusative, no verb. There's no way to go on2%». Les

27  Samuel Beckett avait déja publié deux romans en anglais, Murphy (1938) et Wt
(1945) et rédigé un troisidme roman, son premier en frangais, /ercier éf Csmier,
inédit jusqu'en 1969. 11 avait publié en frangais plusieurs textes en prose, dont deux
nouvelles, «Suite» [devenue «LaFin»], Zas Jamps modkrnes, 17¢ année, no 10, juillet
1946, p. 107-19 et «L'expuisé», Fonisine X, no 57, décembre 1946-jenvier 1947,
p. 685-708, et sa propre traduction frangaise de /Murpfhy (Paris, Bordes, 1947).
Michae! Sheringham, Backetl, Molloy, Londres, Grant & Cutler, 1985, p. 22,

Israel Shenker, «Moody Man of Letters», AMew York 7imes, 6 mai 1956, p. X1, X3.

B S
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Textes pour rien (composés en 1951), treize textes brefs qui se
succédent sans se suivre de fagon rigoureuse, ne représentaient pour
Beckett qu'un succés mitigé. Comment cest (1961) constitue ainsi un
premier retour 3 la forme romanesque, bien que son appartenance au
genre soit discutable. Son style aussi lui confére une importance
certaine dans la production beckettienne. Cest le seul texte sans
ponctuation que Beckett ait publié, et le premier dont la syntaxe soit
pulvérisée, deux propriétés devenues légendaires et considérées
représentatives de Técriture beckettienne de fagon généraie. Ce style a
été repris et développé dans 1a littérature moderne ou post-moderne3o,
Tout au moins devons-nous reconnaitre que 1a forme de Comment cest
témoigne on ne peut plus clairement dune recherche formelle tres
poussée. Pour toutes ces raisons, Comment cest constitue un moment
capital dans 1'ceuvre beckettienne et une étude des formes romanesques
se doit de s’y arréter.

Aprés Comment ¢est Beckett semble s'étre trouvé de nouveau dans
I'impossibilité de produire des textes étendus, aux «dimensions
romanesquesy. Ou vaudrait-il mieux parler d'un choix esthétique, d'une
préférence pour les formes bréves 7 La réduction et la compression qu't]
poursuit aux cours des années 60 et 70 indiquaient, sembiait-il,
J'abandon du roman. Fernande Saint-Martin affirme que C'est avec

30 Son influence esthétique mise & part, la forme de Camment c&st s'est révélée facile &
pasticher, ¢f. Michel Perrin, «La monnaie de 1a piéce..de Semuel Beckett», AMwwelies
Jittérairas, no 1748, 2 mars 1961, p. 2 ; John Updike, <How Abw /t /s Wass, The Mew
Yorker, 19 gécembre 1964, p. 165-66.
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Comment ¢ est que se clot 'univers romanesque beckettien, affirmation
motivée tant par les dimensions des textes ultérieurs que par leur forme
poctigues). Ce n'est qu'au début des années 80 que Beckett publie des
textes un peu plus longs, Compagnie (1980) et Mal vu mal o/t (1981).
Ces textes, dont nous allons examiner le premier, constitueraient donc
un deuxiéme retour a la forme romanesque. Et pourtant il faut bien
reconnaitre que cest un roman qui a subi le méme effort de
concentration ou d'épuration que les autres formes que Beckett pratique.

Notre €tude de ces trois textes se veut une contribution 3 ia
stylistique beckettienne. La lecture des grands romans de langue
frangaise nous avait sensibilisé a 1a phrase, a sa forme et a son rythme.
Nous nous intéressions a la structure de T'ensemble, & 1'agencement des
parties et a l1a nature de la suite qu'elles formaient. Notre formation
s'est faite par des recherches portant de fagon générale sur le
traitement artistique de phénoménes syntaxiques. La syntaxe reflétait
pour nous toute une idéologie. Olga Bernal nous aidait 3 préciser nos
idées :

Qu'est-ca que la syntaxe ? Suffit-il d'obéir 3 ses régles pour croire & 1'existence
d'unsujet, d'uneaction, d'une propriété ? La syntaxe n'est pas simplement catte
pertie de la grammaire qui commande la dispositon des mots selon un certsin

31 Fernande Saint-Martin, Samus/ Backelt 6t l'univers d I fiction, Montréal, Les Presses
de I'Université de Montréal, 1976, p. 259.
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ordre ; elle rafléte une certaine maniére de modsler le monde, de le doler d'une
structure cohérente32,

Avec le temps, nous avons élargi notre champ d'intérét, tant vers
I'en-deca que vers 1'au-dela de la phrase, mais ces notions qu'implique la
syntaxe, celles de structure et de suitg de forme et de rythme
orientent toujours notre recherche stylistique.

Nous envisageons les phénomenes syntaxiques a tous les niveaux du
texte. Au sens strict, 1a syntaxe est la science qui

traite de 1a combinaison des mots dans 13 phrase. 11y est question de 'ordre
mots, des phénoménss de rection (accord ou régime) ..] et enfin, [..]

principales fonctions que les mots peuvent remplir dans la phrasess,

des
des

Cette définition est semblable a celles que proposent plusieurs
dictionnaires de iinguistique4. Parmi les nombreuses définitions a peu
prés identiques soulignons, pour la généralité de ses termes, celle de
Georges Mounin : 1a syntaxe est /dtude aes relations entre unités3s. Ces
termes plus généraux indiquent une évolution importante des études de ia
langue. La grammaire et la premiére linguistique s'occupaient de la
phrase, et s'y cantonnaient ; l1a linguistique textuelle élargit le domaine
de la syntaxe. Toute unité, queille que soit sa taille, est constituée

32 Qlga :):Bgrnal. Langoge et fiction dens le roman de Becket!, Paris, Gollimard, 1969,
p. 136.

33 Qswald Ducrot et Tzvetan Todoroy, Dictionnsire encyclopdaigus des sclences du 1angage,
Paris, Seuil, 1972,p. 71.

34 voir R. R. K. Harmann et F. C. Stork, Dictionary of Lenguege énd Linguistics, New-York,
John Wiley & Sons, 1972, p. 231 ; Zelangge Paris, Centre d'ttude et de Promotion de
la Lecture, 1973, p. S16 ; Jean Dubois of &/, Dictionnsire de linguistipus, Peris,
Larousse, 1973, p. 480.

35 Georges Mounin, Dictionnaire cb s linguistigue, Paris, Presses Universitaires de
France, 1974, p. 318.
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d'unités plus petites ; sa structure et son rythme sont déterminés par
'agencement des unités de taille inférieure. Les unités sont imbriquées
les unes dans les autres et constituent des rangs strictement
hiérarchisés. Le texte, unité englobante, est formé de chapitres ou de
parties, de paragraphes, de phrases, de syntagmes, de mots et de
morphémes.

A chague niveau 1 existe un ensemble de régles ou de conventions
qui président 3 I'assemblage des unités de rang inférieur et qui
definissent un certain nombre de formes recues Ces formes regues, la
phrase mnterrogative ou déclarative lyrigue ou parrative e roman
réaliste ou 1a romance ces formes préexistantes constituent Fhéritage
culturel. Les écrivains et écrivaines les apprennent, les adoptent ou les
récusent, les mélangent ou ies transforment. Beckett se range parmi
ceux et celles qut, e plus souvent, les transforment. Loin de reproduire
des formes dont {1 a hérité, ou méme de les infiéchir dune marque
personneile mais superficielle, il les réinvente chaque fois en fonction
de 1a visée particuliére de I'ceuvre qui les incorpore. C'est pourquoi, au
cours de sa carriére et dune ceuvre 3 Il'autre, Beckett a modifié
considérablement ses notions de phrase de paragraphe et de roman

En nous concentrant sur trois moments-ciés de la pratique
beckettienne du genre romanesque ou narratif, nous nous demandons
comment Beckett utilise ou transforme les formes recgues ; ce que les
modifications communiquent et 3 quoi elles correspondent sur le plan du
sens ; st les modifications qui affectent un niveau du texte se
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répercutent nécessairement sur les autres et si celles qui affectent une
ceuvre Se poursuivent nécessairement dans les ceuvres ultérieures.

Les modifications que Beckett pratique sur une forme, dans telle
ceuvre et a tel niveau textuel, définiront une nouvelle forme, propre a
I'ceuvre. Définir cette nouvelle forme est 1a tache que NOUS nOUS sommes
proposée. Pour chacune des ceuvres étudiées, et a chacun des hiveaux
textuels, nous tenterons de définir 12 forme Zypigue Ou caractéristigue
Il ne s'agit donc pas de répertorier toutes les formes qui peuvent se
trouver dans un texte romanesque du XX® siécle. Ni de privilégier
quelques effets isolés qui se démarquent du reste du texte et qui n'en
sont pas représentatifs. Nous cherchons plutdt la forme typique par sa
fréquence, mais aussi grace au rapport privilégié qu'elle entretient avec
la sémantique de Veeuvre. En montant 1'échelle de Tunité l1a plus
restreinte & 'unité englobante, nous verrons comment Becketl a adapté
les formes regues aux besoins de 'ceuvre particuliére.

Nous avons insisté plusieurs fois sur la diversité des styles
beckettiens. Et nous avons remis en question 1a validité de 1a notion d'un
style beckettien unique. Effectivement, en étudiant la phrase, le
paragraphe et la forme romanesque, nous découvrirons plus de
différences que de ressemblances. Cependant, ces ceuvres sont toutes
nées de la plume dun méme écrivain et, malgré les différences
importantes, i1 est aussi possibie de constater certaines constantes.
Nous avons déja évoqué la quasi-fixité du sens véhiculé, quelie que soit
la forme de T'ceuvre. Mais les ressemblances ne sont pas limitées au
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domaine de la sémantique. A la suite d'autres chercheurs et chercheuses,
nous avons vite remarqué une constante formelle de Vceuvre
beckettienne : T'omniprésence de rythmes et de structures binaires.
Dans e domaine de 1'agencement des unités, c'est surtout au niveau des
unités les plus restreintes, ce que nous appelons I'en-de¢a de 1a phrase,
que cette préférence du binaire se voit. Dans tous les textes se voit
'habitude beckettienne de redoubler‘les mots et les groupes de mots.
Notre progression vers des unités de plus en plus étendues, vers des
niveaux formels de plus en pius €levés, commence donc par une étude de
I'en-deca de la phrase, de 1a fagon dont les mots sont regroupés en
syntagmes, ies syntagmes en propositions. Dans ce premier chapitre,
plus que dans les autres, nous pourrons constater les ressemblances
fondamentales qui lient les ceuvres beckettiennes les unes aux autres.
Chaque forme correspond a un rythme et les rythmes se
transmettent et se transforment comme toute forme. Et les rythmes
s'imbriquent dans les textes, comme les formes. Dans nimporte quel
roman, ily aun rythme de phrase, un rythme de paragraphe et un rythme
de roman. Mais les rythmes ne s'adaptent pas a l'imbrication de 12 méme
fagon que le ferait une structure. Celle-ci reste intacte, petite
structure locale participant & I'édifice pius grand. Par contre, seul un
rythme peut ressortir d'une étendue donnée de texte. Les rythmes
imbriqués doivent s'accorder ou les uns s'estomper pour qu'un d'entre eux
devienne le rythme dominant. Dans tel roman, les chapitres auront un
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rythme trés marqué qui regroupe les autres rythmes ; dans tel autre
roman, 1a lecture serait sensible surtout a 1a phrase.

Les rythmes dominants de notre corpus se répartissent, par un
heureux hasard,- également sur les trois niveaux du texte, ceux qui
précédent le genre. Le rythme de Comment cest est surtout marqué par
la suite de mots, c'est la juxtaposition de groupes brefs qui le
caractérise. Ces groupes ne sont, pour ainsi dire, intégrés a aucune unité
plus étendue a rythme bien défini. Aucune unité supérieure au groupe de
mots ne médiatise le contact que les lecteurs et lectrices ont avec ces
petites unités. Dans le cas de Molloy; C'est 1a phrase qui détermine le
rythme du texte. Le texte progresse au méme rythme que la phrase, il
n'est sujet a aucune autre contrainte rythmique. Ou bien le paragraphe
reprend le rythme de la phrase, ou bien i1 disparait. Finalement,
Compagnre se rythme au pas des paragraphes, forme qui atteint dans ce
texte une grande beauté. Ainsi, nos commentaires sur les rythmes des
textes se trouveront dans les chapitres afférents.

Notre recherche, surtout dans les premiers chapitres, s'appuie sur
un examen des états préoriginaux des textes. Toute étude, stylistique ou
autre, doit partir du texte définitif mais I'étude de 1a genése de 1'ceuvre,
lorsquelle est possible, apporte un supplément d'information utile.
Certaines collections importantes de manuscrits et d'éditions d'ceuvres
beckettiennes sont ouvertes aux chercheurs et chercheuses qui peuvent
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ainsi veérifier certaines hypothéses sur les états préoriginaux de la
plupart des textes. Nous avons eu l'occasion d'examiner les manuscrits
des textes que nous étudions et nous citerons au cours de notre étude une
grande quantité de variantes. Tous les documents préoriginaux cités
sont décrits dans notre Annexe 236, Nous résumons ici quelques-unes de
leurs caractéristiques pour favoriser 1'intelligence de nos citations.

Toute variante citée sera suivie de 12 version du texte édité, dans
les deux cas la référence sera donnée entre parenthéses. Ainsi la
premiére variante de ///oy.

ey e

Les manuscrits de /M/loy et de Comment c'est occupent plusieurs
cahiers. Lorsque Beckett en a lui-méme paginé les feuillets nous
suivrons, bien sir, sa pagination en précisant le cahier. Lorsque aucune
pagination n'est indiquée dans le cahier du manuscrit, notre référence
renvoie au feuillet. Beckett composait normalement au recto seulement
du feuillet, réservant le verso en regard aux ajouts et aux corrections
éventuelles. La référence 7 /0 renvoie donc au recto du feuillet ;
lorsque nous citons exceptionnetlement le verso d'un feufllet, nous le
préciserons dans la référence. Les textes de Comment cest et de
Compagnie ont été conservés non seulement sous la forme de manuscrit
mais sous celles de plusieurs versions dactylographiées ou

36 Nous reproduisons en facsimile dans V'Annexe 3 quelques pages tirées des documents
préoriginaux.
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tapuserits (ts). Les citations tirées des tapuscrits seront confrontées
de la méme facon aux citations du texte édité ; la référence sera
précédée dun code qui identifie le tapuscrit (voir TAnnexe 2).
Exceptionnellement, il est utile d'inclure dans la citation d'une version
préoriginale les mots barrés : mets barres. Un mot donné entre deux
traits obliques a rebours, \mot\, est un mot ajouté dans Vinterligne du
manuscrit ou du tapuscrit.

La formulation définitive, donnée en dessous de la variante, est
indiquee par le signe =>. Ce signe, que nous empruntons 31 grammaire
transformationnelle, se 1it: se lransrforme en. Toutes les variantes que
contient 1a phrase citée seront mises en caractéres gras. Les mots sur
tesquels nous voulons attirer 1'attention seront mis en /éa/igue Ainsi, il
est possibie que les caractéres italiques et les caractéres gras se
cumuleat Lorsque nous confrontons plus de deux versions, nous nous
passerons des caractéres gras et laisserons aux lecteurs et aux lectrices
le soin de retracer 1'évolution, parfois complexe, que peut suivre un
méme passage. La premiére page de Comment ¢esé par exemple, a connuy
treize versions successives.

En ce qui concerne les textes édités, nos citations sont tirées des
volumes suivants :

Molloy, Paris, Minuit, 1951, 293 p. Achevé d'imprimer le 24 juin 1971, no de
V'éditeur §7437.

37 Ces informations supplémentaires sont données afin de bien identifier des volumes qui,

tout en partageant avec d'autres la méme adresse bibliographique, s'en distinguent par
leur pagination.
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Qomment cest, Paris, Minuit, 1961, 228 p. Achavé d'imprimer le 25 avril
aml,?;?;a"%ﬁ%‘.‘%’ndﬁﬂ‘gao. 88 p. Achevé dimprimer le 7 janvier 1980,
no d'éditeur 1520.

Par préférence personnelle, lorsque nous citerons dans notre texte
un mot is0l€ ou une formule bréve nous la mettrons en italique ; nous
aurons recours aux gutllemets seulement lorsque nous réservons
I'italigue a une mise en relief dans la citation.

La présentation typographique de Comment cest présente quelques
dfricultes supplementalres quant aux citations. 11 est normal d'indiquer
la suppression d'une partie de phrase par les points de suspension entre
crochets. Faute de phrases dans Comment cest nous considérons le
paragraphe comme T'unité minimale pour fin de citation. Ainsi nous
ajouterons trois points de suspension entre crochets pour signaler que 1a
Cltation hors texte ne représente pas un paragraphe entfer.



L'EN-DECA DE LA PHRASE

Le binaire : 13 seule constante

Depuis toujours, la stylistique cherche 2 identifier le style 3
I'écrivain. Celui-ci aurait un style qui lui est propre, qui évolue et se
perfectionne sans doute au cours de sa carriére, mais qui reste
essentiellement le méme. Le style serait 1ié a la personnalité, il lul
serait spécifique et caractéristique. C'est dans ce sens qu'on a compris,
atort, I'affirmation de Buffon, Le siyle cest /homme Cette conception
du style trouve peut-étre son expression 1a plus claire dans le but gue se
sont proposé certains adeptes de 1a stylistique statistique : identifier
les auteurs et auteures de textes anonymes d'aprés les proprietés
statistiques des textesss,

Une telle conception est remise en question devant I'ceuvre
beckettienne, Beckett transforme complétement son style chaque fois
qu'il se met 3 1a rédaction d'une nouvelle ceuvre. Tous les élements du

38  voir Lubomir Doleze) et Richard W. Batley, Statistics and Styls, New-York, American

Elsevier, 1969, x-245 p., noteamment les contributions de Paul £, Bennett et de John J.
Dreher & Elrine L. Young.
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style se modifient pour s'accorder avec 1a visée de 1'ceuvre en question,
de 1a ponctuation & la forme de 1a phrase, de a structure du paragraphe a
celle de T'ceuvre entiére. Les ceuvres de Beckett appuient I'hypothése,
elle aussi ancienne, voulant que le style soit propre a Vceuvre
individuelle plutét qu'a I'écrivain ou a 1'écrivaine.

Pourtant, si différentes les unes des autres que soient des ceuvres
telles que Mo/loy, Comment cest et Compagnig elles émanent toutes de
la méme conscience ; les mémes préoccupations et les mémes thémes
reviennent dans chacune, comme iis reviennent dans toute i'ceuvre, étalée
maintenant sur soixante ans de publicationssS, Mais cette thématique
invariable habite des formes sans cesse renouvelées. Lorsqu'on compare
Iolloy, Comment cest et Compagnie entre eux sur le plan de la forme,
les difféerences sautent aux yeux. Beckett cherche constamment une
nouvelle forme qui exprimerait adéquatement les thémes qui le
préoccupent depuis toujours. Les manuscrits témoignent de cette
recherche formelle acharnée. Au Cours des versions successives, le
contenu sémantique reste étonnamment stable, les variantes tiennent
presque toutes de I'ordre de la rectification stylistique. Méme dans le
cas de Comment ceést ceuvre dont la premiére page connut treize
versions et changea compiétement de forme sans que le sens ne se
transforme.

39 D«Assumptions { Zransition, nes 16-17, juin 1929, p. 268-71) 3 Soubressuls,
Paris, Minuit, 1989, 27 p.
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Nous sommes donc devant un paradoxe. Si le style est propre a la
visée de V'ceeuvre individuelle, et que les ceuvres de Beckett ont toutes
une thématique commune et sensiblement la méme visée, le Style ne
serait-il pas aussi constant que la thématique qu'il exprime 7 La
recherche consciente produit une grande variété de formes, nous I'avons
dit. Mais, la thématigue permanente ne déterminerait-elle pas tout de
méme quelques éléments stylistiques communs 3 toutes les ceuvres 7
des éléments qui, bien que combinés diversement, se reconnaitraient
d'une ceuvre a V'autre ?

Nous croyons que oui. Malgré les différences qui distinguent /%//oy
Comment cest et Compagnie 1es uns des autres sur ie pian de la phrase,
du paragraphe et de I'ensemble romanesque, les trois ceuvres se
ressemblent par l'importance quelles accordent au redoublement des
structures. Présentes & tous les niveaux textuels, les formes redoublées
sont le plus évident en deca de la phrase, dans ia structure et dans 1a
disposition des groupes de mots. Ces formes vont de la répétiton de

mots is01és jusqu'au rythme binaire, en passant par les redoublements de
fonctions.

Le redoubiement constitue dans une large mesure la fagon dont les
ceuvres beckettiennes représentent le monde, c'est un éiément
fondamental de leur structure. Chez Beckett, tout est double. Rien ne se
résout en vérité unique, simple et certaine. Un phénoméne n'est pas plus
tot expliqué que le doute et Vincertitude font surgir une deuxiéme
hypothése, une autre possibilité, une nouvelle explication. Les
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redoublements constants rendent impossible toute assise stable. L'étre
humain est voué a une incertitude permanente, condamné a un va-et-
vient qui rend illusoire tout équilibre éphémere. Cette thématique
souvent commentée trouve une expression formetle dans la fagon dont
les mots et les groupes de mots s'assembient.

Les expressions répétitives

Au tout debut de son ouvrage sur les structures de la Trilogie
beckettienne, Brian T. Fitch lj,e’fnarque la fréquence et 'importance, pour
la structuration du temps, dé“l‘expression de temps en temps 49. Un peu
plus loin il signale l'expreséion ae Join én Join qui joue un rdle analogue
sur le plan de 1'espace. Ces expressions créent un effet d'alternance ou
d'intervalles, et contribuent ainsi, 1'une sur le plan temporei, t'autre sur
le pian spatial, & une «structuration ou [...] stratification obtenue par un
effet de découpagedls. Molloy lui-méme attire T'attention sur la
premiére de ces expressions par cette bréve méditation : e temps éen
temps. Quelle bonté dans ces petits mols quelle rérocité (p. 137).

La fonction structurante de ces expressions mise a part, la
fréquence de telles formules est un trait caractéristique de 1'écriture
beckettienne que Fitch ne fut sirement pas le seul a remarquer. Beckett
nwhésite pas a employer fréquemment, non seulement ces expressions,

A Brian T. Fitch, Dimensions, structures et lexiualiié dans Je trilogie romanesque o
Beckell Paris, Minard, 1977, p. 21.

4V /o, p. 24.
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mais toute une série de formules aux signifiants discontinus qui
répétent & proximité le méme mot, tels plus.plus., lantdl.lantol.,
ainsi que des expressions qui impliquent un redoublement de fonction,
pius oy moins ou un paral]élismé de structure, /es wns../les autres Dans

Mollay; ces formules figées bi-accentuelles abondent, tant chez Molioy
que chez Moran:

N me donne un peu d'argent et enléve les feuilles. /o7 de feutlles, !
dargent. (p. 7)

((Jui. c’é)tait un poméranien orangd, p/us §'y songe p/us j'en al la conviction.
p. 17

Tout ce qu'elie [Lousse] demandait, ¢'était de [...] contempier o lemps en lemps
ce corps extraordinaire {...]. Ja I'interrompais a temps e temps (... (p. 76)

[..] et dans mes paupiéres closes 1a petite nuit ol des taches claires naissent,

flamboient, s'éteignent, fanldt vides, lantd! peuplées, comme d'ordures de saints
ja flamme. {p. 43)

Les gens sllafent et venaient d'un pas le plus souvent agecs et précipité, @/ a
I"abri de son parapluie, g/ sous 1a protection peut-2tre un peu moins efficace du
mantesu imperméable. (p. 102)

[...] elles { les mains] vont peut-&étre monter /umesur Jautre [..] je les reméne
peudpey versmoil..]. {p. 108)

[..] ma progression se fatsait gk plus en pius lente et pénible[...). (p. 136)

l()ue tiegaa )fait du bien de rire, & lemps en lemps, dit=11 (le pére Ambroise).
p.

D autres {relais) avaient trait [...] 3 une lumiére chez 4/ voisin, 3 un bruit chez
e/ autre[..). (p.203-04)

((;luelque_}f?is je sortais de 1'abri et me promenais gk Jong e Jaryge, dans 1'obscurité.
p. 22

Ou j*assistais & une sorte de forage & plus en plus repide(..). (p.247)

Et je m'amusais méme g Join an Join & laisser croitre en mot, pour migux les
gcraser, d'enfantins espoirs[...). (p. 269)
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J'al parié d'une voix qui me disait axveraels. (p. 262)

Dans Compagnie 1a fréquence est a peu prés la méme compte tenu
de la brieveté du texte :
[..)Tuvislejour /et e/ jour. (p. 8)
7oins 11 brille migwr 1\ tient compagnie. (p. 15)
Enfin en avant citedaite (p. 18)

La voix Tui parvient fmis? d'un cité fanfit dun sutre. Zandi? amortie par
T'éloignement Zmdt chuchotée & l'oreille, (p. 19)

Ne pourrait-il {1'entendeur] pes croiser \es pieds ? Je koinan loin  Tantl? e
gauche sur le droit et st en temps voulu le contraire. (p. 37)

De lemps en temps W e retournes et regardes par un carreau rose. (p. 53)

Doutes pew & pew dégus  mesure que 12 voix au lieu de s'éparpiller aux quaire
coins se referme sur lui. {p.61)

Et au surplus compter tout en allant en ajoutant aemi-prd & cemi~piad et
(retenisr q,anss sa Inémoire la somme sans cesss changeante des Géja comptiabilisés.
p. 73-74

?joutan)t pes & pas tes pes 3 1a somme toujours croissante des pas déja accomplis.
p. 85

Beckett recherchait cette fréquence et augmentait volontairement
le nombre de ces expressions, comme le prouvent quelques variantes
repérees dans le manuscrit de /Mo//oy:

C'était ce que je voulais entendre. (118 cehier, p. 261)
=> C'était plus ou moins ce que je voulais entendre. (p. 157)

[...] C'est-3-dire de pierres sutres que celles que je viens de sucer, et que fe me
mets & sucer 3 leur tour, et a transférer au fur et 3 mssure dans Ia poche gauche
de mon manteau {...] (11€ cahier, p. 178)

=> [...] cest-2~dire de pierres sutres que ceiles que je viens de sucer et que fe
me mets & sucer & leur tour, /'une gprés J'avlre, et 3 transférer au fur ef 3
mesure dans 1a poche gauche de mon manteau {...J (p. 119)
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et dans celui de Compagnie:

|1 gogna Jeniement le noir et le silencs el sy &tendit. [..] Ou mieux alors qu'il
gisait dans une pénombre et que les bruits se faisaient rares Jenlemen! ce fut
le silence et 1e noir total. (f. 34 verso)

=> |1 gagna pew & peu le noir et le silence et s'y étendit. [..} Ou peut-8tre
mieux alors gqu'il gisait dans Ta pénombre et que les bruits se faisaient rares ce
fut pev & pew \a silence et le noir. (p. 22-23)

Est-il loisible dans ce cas o ne 7'est-il pas dy substituer une autre
{posturel. (1. 40}

=> Est-1 passible en ce cas au7 ou nan Gy substituer une autre. (p. 35)

Et i1 lut fallut [au créateur] mainfes rampadss et le méme nombre de
prosternations avant de pouveir finalement se faire une imagination & ce sujet.

=y Et 11 lut fallut maintes of mainles rampades st le méme nombre de
proster;tzeutions avant de pouvoir finalement se faire une imagination & ce sujet.
(f. 5342)

Le texte de Comment cest faut-il le dire, est trés different de
ceux des deux autres ceuvres étudiées ; s'il présente souvent les mémes
procédés que Molloy et Compagnie Cest dans des proportions
différentes. Dans le cas de ces deux derniers textes, la forme
relativement couiante de 12 phrase tempére l'insistance rythmique que
pourrait produire 1a haute fréquence des formes figées & redoublement.
Par contre, dans Comment cest le groupe de mots constitue souvent
T'unité syntaxigue maximale ; ces expressions surgissent souvent
isoiées, participant du rythme binaire marqué du texte. L'accentuation
rythmique des expressions répétitives est compensée par une batsse en
fréquence. Et pourtant les exempies ne sont pas difficiles a trouver :

‘(anuogg)i je me vois endormi sur le flanc ou sur le ventrec'est /urow Jautrs ...
p.

42  Lacorrection est faite dans I'interligne. La nouvelle formulation est conforme 3 celle du
texte &dité, p. 72-73.
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ma vie dans 1'ordre plus av moins au présent plus ou moins 1.1 (p. 41)
[... dix métres pousse tire sason qorés soisan [...] (p. 98)

mais cst homme {Pim] n'est pas bite 11 doit se dire [...] que veut-on de moi en me
martyrisant ainsi et la réponse pav s pew éparse{...] (p. 98-99)

[..] ce n'est donc pas ici toujours e mémes besoins F@eendz [..] (p. 114)

silences longs &b plus en plus temps énormes en perte o plus en plus Wi ke
réponses moi de questions [..] (p. 115)

voila la faible idée de notre lenteur que donnent ces chiffres dont 1) suffit
dadmettre (..} gune gart colui affects & la durde du voyage st dk Zsuire ceux
exprimant la longueur et 1a fréquence de 1'étape {...] (p. 194-95)

&g le troisiéme quatrigme et premier Za#¥ e deuxieme troisidme et
quatriéme (p. 202)

Mais s'il y a léegere baisse de fréquence du coté des expressions
toutes faites, il y a dans Comment cest augmentation genérale du taux
de répétition. Et notamment, le texte crée ses propres expressions
répétitives, plus ou moins modelées sur le rythme des expressions qui
existent. Parmi ces structures fixes, signalons la formule x on par/e
ge x ou x représente un vocable qui varie selon le contexte.

elle [1a main) sort la petite boite ovale la passe & T'autre main retourne chercher
l'ouvn;-lao}te le tr)‘wve enfin 'ameéng au jour /ouvre-tolte on perie b louvre-
bofte[..) {p.52

une faute /erepes on parle o repes une feute que de fois soudain & ce stade fele
dis comme je entends dans cette position les mains soudain vides pingant le sac
toujours ¢a ouf toujours pour Je reste soudain vide ( 4/2)

E -] ;;f)lais jeune je m'y accrochais & /espéce an perie db /'espéce 1humaine | ...)
p.

période heureuse & sa facon deuxidme partic on parie de lo deuxicme partie svee
Pim comment c'était de bons moments bons zour moi an parie de mor pour lur
8uSs! an parie b Jur sussi heureux auss & sa focon [...] (p. 79-80)
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[...] i1 a pour effet Jecoyp sur le créne an parle maintensn! dy coup sur /e créng
pour effet d'enfoncer- le visage dans 1a bowe [...] (p. 101)

car 1'évidence méme que barré de la sorte [par un amoncellement de sacs] chaque
trongon de piste chaque sagment de piste compris entre deux couples consécutifs
deux abandonnés consécutifs selon qu'on 'envisage /a.pisle on parie ae I8 piste ses

trongons ses segments avant les départs ou pendant les voyages ¢a cesse encors st

1'évidence méme qu'obstrué de 1a sorte chaque trongon chaque segment et pour les
méme{s] raisons notre justice (p. 213)

Dans ia plupart des exemples, l'expression sert a préciser le sens
des pronoms qui précédent. Dans un exemple, en plus de préciser le sens
du pronom j la formule ajoute la qualification Aumaine Le procédé peut
aussi servir & souligner 1a coréférentialité de deux groupes nominaux,
par exemple période heureuse et deuxiéme partie Finalement, il indique
3 qui s'applique Vaffirmation énoncée, pour moi on parie de mol La
formule x on parle de x constitue une fagon emphatique d'introduire un
nouveau sujet dans le discours ou de rappeler 1'identité du sujet dont il
est question. Cette structure fixe est a son tour modifiée et adaptée, et
toute une série d'expressions se développent dont la structure commune
est ceile dune répétition, au début et & la fin, d'un méme mot ; la
premiére occurrence est syntaxiquement indépendante, la deuxiéme est
intégrée a une structure syntaxique souvent prédicative: x + (y + x).

Le redoublement des espéces et fonctions

La haute fréquence des expressions & redoublement nous a amené 3
constater gque le redoublement est un phénomeéne stylistique généralise.
Cest le principe qui structure et dispose les groupes de mots dans
I'ceuvre beckettienne. Les ceuvres que nous étudions renferment un grand
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nombre de redoublements de mots de méme nature et de méme fonction,
reliés par simple juxtapbsition Ou par T'entremise d'une conjonction.
Nous ne citerons ici que quelques exemples qui sensibiliseront les
lecteurs et lectrices a cette caractéristique. On pourra par la suite ia
reconnaitre sans difficulté dans toutes les citations que nous
reproduirons au fil des pages. Pour favoriser 1a simplicité et la briéveté
de 1'exposé, nous regrouperons les redoublements par espéces.
Le redoublement le plus évident est celui de l'adjectif :
Son vieux visage parcheming el porly s'allumat {...]. (p. 25-26)

[...] it était vautré dans un fauteuil, les pieds sur son bureau, [...] et sortent de la
bouche un objet mince el fexivle [..). (p. 32)

?n pent;he la t8te, on tend ses mains toutes Zramblmtes of emméiies [..].
p. 36

J'écoute et m'entends dicter un monde figé en Ferte déquilibre, sous un jour
1oible et colme sns plus, suffisant pour y voir [..). (p. 63-64)

Elle [1a fenétre] donnait A Fescalier son jour, jour bistreet violkent (p. 75)

Ce que je peux certifier cest que je ne cherchai jamais & renouveler
I'expérience, ayant sans doute I'intuition que celo avait été parvart of unipue, dans
Son genre, eoiveel inimitabis [ ..). (p. 95)

Ma lampe m'éclafre d'une lumitre /erme of couce ( p. 153)

Jacques s'éloigna en grommelant et le dofgt dans la bouche, difesisble of pev
lygienigue habitude, mais préférable toutes choses considérées & celle du doigt
dans le nez, & mon avis. (p. 157)

I1 n'est pourtant pas désagréable, avant de se mettre ay travail, de se retremper
dans ce monde massifét Jent [...). (p. 185)

[...] J'attendrai quelle [1a voix] revienne, avent de rien fatre, et diit le monde
entier, per le truchement de ses innombrables autorités réuniss ot unanimes,
m'ordonner cecf et cela[...]. (p. 220)

Le visage était pdle of beew, {...] Le visage était saipaf poily, oui, 1) était pdig
Loy, seleel porfu {p. 243)
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[..] 1zjolie stéle claireet Zisse (p. 249)

Ces redoublements d'adjectifs sont mis en relief et prennent une
importance rythmique ou thématique frappante lorsqu'ils sont liés a
d'autres syntagmes de méme forme, comme le prouvent les exemples
suivants :

IE_!: ;gt:es avt;%e ogrtigr{gnwgs.ﬁ (bglalfgglt les tendres paturages, manlart et descendsit

Les adjectifs couplés du début se joignent aux verbes couplés pour
assurer a la phrase une aiternance rythmigque de groupes compacts bi-
accentuels (les redoublements) suivis de groupes a rythme plus ampie.

[..] on ferait misux, enfin aussi bizn, d'effacer les textes que de neircir les
merges, de les boucher jusqu'a ce que tout soit Hlane ef /isse et que la connerie
prenne Son vrai visage, un non—sens cul et sans issue. (p. 18)

Les adjectifs coupies de cette phrase sont renforces par d'autres
redoublements. On remarquera les adverbes mis en paralléle a l1a fin de
groupes rythmiques successifs, suivis de structures paraliéies qut
deébutent par des verbes antithétiques, e/7acer et noirci, et qui se
terminent par des noms désignant des lieux compiémentaires, Zexies et
marges La fin de la phrase résout les oppositions et les
incompatibilités : les adjectifs couplés, qui designent des valeurs qui se
cumulent, refont l'unité ; la répetition emphatique du phonéme /y/
souligne le caractére unique et conclusif de 1a conduite préconisée,

Je crus comprendre slors qu'il n'y avait pas deux lois, 1'une pour les bien

portents et I'autre pour les invalides, mais une seule, & laqueile devaient se plier
riches et pauvres, jeunes 6t visux, hetireux et (ns&as (p. 30)
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Ces redoublements sont précédés de 1'expression discontinue /wre..
Jautre., qui entraine l'antithése bien portants..invaliges et fait une
distinction tout de suite annulée par l'affirmation qu'il n'y a qu' wee 101
Mais 13 nature unique et omnipotente de cette loi est communiquée par
une série de couples adjectivaux. Les redoublements sont mis en lumiére
par leur rapport antithétigue et par leur groupement ternaire. On sera
d'accord avec Molloy qui, tout de suite aprés avoir rapporté cette formule
du policier, affirme que «C'était un beau parleur.

Une étude des variantes montre que Beckett accorde une préférence
volontaire au redoublement de V'adjectif :

A un moment donné cependant je vis devent moi une grosse forme vétue
an nolr: (167 cahier, p. 114)

=> Mais vol1a que soudain devant moi surgit une grande et grosse femme
vétue de noir, do mauve plutdt. (p. 35)

[..] et il est fort possible que Ie fait d'avoir trouvé un homme 1a od il surait fallu
trouver une femme fGt aussitdt re/w/é per les quelques-uns qui e surent.
(118 cahier, p. 122)

=> Et il est fort possible que le fait d'avoir trouvé un homme 13 ol il aurait fallu
trouver une femme Tt aussitit re/ou/é et oublié, par les quelques-uns qui
eurent le malheur de le savoir. (p. 95)

Des chemin)ées de mes voisins la fumée montait bien aroie (28 cahier,
p. 254-56
=> Des cheminées de mes voisins 1a fumée montait arorte et bleve (p. 154-55)
Dans ces exemples, I'adjectif unique de l1a version manuscrite est
redoublé au moment de la révision. L'allitération du premier exemple

rehausse la cohésion des adjectifs couplés. Aiflleurs Beckett ajoute
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carrément deux adjectifs, 1a ol il n'y avait, dans la formulation
primitive, aucune caractérisation:

C'6tait deux hommes, impossible de s'y tromper. ( 167 cahier, p. 6)
?> C'éot)aiant deux hommes, impossibleda s'y tromper, um pelil ol un grand
p. 1
La variante qui suit témoigne dune fidéliteé au principe du

redoublement méme si e sens varie:

Je sentais se retourner sur notre pessege des visages £/airs sf sains, visages
d'hommes, de femmes, d'enfants. (1€ cahier, p. 94)

=> Je sentais se retourner sur notre passage des visages gois &f calmes, visages
d’hommes, de femmes, denfants. (p. 31)

La premiére version offre un couple d'adjectifs plus ou moins
équivalents. Les adjectifs c¢/airs et sains appartiennent au méme champ
sémantique, celui des signes extérieurs de I'état physique, et leurs
connotations mélioratives s'accordent. Par contre 1a version definitive
offre une opposition dans la mesure ol l'adjectif ga/ impligue une
certaine animation. Malgré la discontinuité sémantique dune
formuiation a 1'autre, la structure binaire est respectée et ie rythme de
la phrase est conservé. Du fond ou de la forme, pour évoguer ce vieux
débat, c’est celle-¢ci qui semble avoir primé dans V'esprit de Beckett
lorsqu'il travailla ia phrase.
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Parfois Beckett opére des changements importants dans la forme de
Sa phrase pour lui donner un meilleur rythme, mais sans modifier la
forme binaire de 1a caractérisation :

Pour que mes regards plongeassent ainsi sur tsnt de choses proches et
lointsines, immobiles o filantes, je devais me trouver sy sommet, ou sur les

flancs, d'une éminence peu ordinaire. (1€ cahier, p. 44)
=> Jg devais me trouver au sommet, ou sur les flancs, dune éminence peu
s prvctes ol omlns Fives f macvomns o 1o payT S su tan

Beckett a, dune part, réservé les redoublements 3 la fin de la
phrase et, de Vautre, accentué I'harmonie en donnant 3 chaque
redoublement le méme rythme : un adjectif monosyllabique suivi d'un
adjectif bisyllabique. Ainsi, le moment méditatif de Ia phrase, d'abord
perdu au milieu et gommé par 1a notation accessoire qui suivait, se
trouve désormais en position forte.

Le redoublement adjectival est moins fréquent dans compagnie
méme en tenant compte de la briéveté du texte. Nous repérons quelques
exemples seulement : «I1 [le pére] te crie de sauter. 11 crie, Courage I Le
visage rond et rouge » (p. 23) ; «De derrére un buisson tu observes
Madame Coote qui arrive. Petite femme maigre et algre» (p. 27) ; «Car
lorsque aroits debout ou Etendus de tout votre long vous vous plaguez
lace 3 face I'un contre ]autre alors vos genoux se touchent [...}» (p. 56).
Dans ce dernier cas, le dédoublement adjectival est, dune part, souligné
par une homophonie presque parfaite des sons finals et un syllabisme
presque égai et, d'autre part, renforcé par 1'emploi de deux expressions 2
redoublement dans la suite de la phrase.
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Deux variantes témoignent de 1Ia volonté de préserver les
redoublements adjectivaux.

Yous progressez en stlence dans la tiédeur de I'été. (f. 32)
=> Yous progressez en silence dans /air tidde ot calme de 1'ét8. (p. 12)

Comme se fermerait 1a fenétre d'une chambre adscure éf vige
S ormerait I antre done . sarorp ot vt (5.29).

La premiére citation montre 12 substitution d'un redoubiement a
I'expression simple. La deuxieme montre les trois formulations
successives d'une méme phrase ; les deux premiéres apparaissent dans le
manuscrit, 1a correction étant faite dans I'interligne. Beckett hésita sur
12 formulation de cette phrase. Aprés avoir rayé obscurg il ajoute noire
dans l'interligne puis biffe ce mot. 11 rajoute alors fo/re une deuxieéme
fois. Finalement, il choisit sombre mot qui apparait dans le texte éditeé.
Malgré les hésitations, le dédoublement de la fonction adjectivale et
T'ouverture rythmique qu'il donne a la fin de 1a phrase ne sont jamais
remis en cause, il s'agit de trouver le mot qui occupera telle case de ia
structure.

Comme nous l'avons déja remarqué, le texte de Clomment cest
appelle un dosage de procédés stylistiques assez différent de ceux qui
caractérisent Molloy et Compagnie Les adjectifs redoublés y sont
beaucoup moins fréquents. Nous citons tout de méme cet exemple tiré
d'une réflexion attribuée a Kram : «[...] Krim s'imagine que je dessine quoi
paysages visages almés oubliés » (p. 131). Le redoublement adjectival
est précédé d'un redoublement nominal. Dans chacun des groupes, les
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éléments sont 1iés non seulement par leur fonction paralléle mais par la
rime. Grace & leur distribution syllabique (3, 2 ; 2, 3), les deux groupes
forment ensemble un chiasme, forme binaire que Beckett affectionne.
Ailleurs, c'est une description de 12 voix entendue par le narrateur qui
offre des redoubiements conjugués d'adjectifs et de noms:
gg& ajgnffezlﬁg)mailwrs quelquefois ¢a passe on est mieux moins mal apres

Ce paragraphe indique deux états distincts de la voix, faible d"abord
(vieillie méconnaissable ) puis rajeunie (plus fraiche plus Forte ).
Chacune des caractérisations témoigne d'un tatonnement, d'une recherche
du mot juste. Ces redoublements adjectivaux sont suivis de’ nombreux
autres redoublements fonctionnels dans la fin du paragraphe : deux noms
proposent deux explications d'une baisse passagere de la voix, un
redoublement adverbial témoigne d'une nouvelle recherche du mot juste,
finalement, gorés et avant s'opposent deux fois.

Le redoubiement du groupe nominal n'est pas moins présent dans
Molloy que celui de I'adjectif qualificatif. Le manuscrit nous fait voir
clairement que le procédé est volontaire. La variante qui suit montre
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Beckett préférant a la formulation simple l1a locution binaire du langage
juridique:
Mais j'en perlerai plus tard, quand i) s'agira de faire Vinventaire de mes
posssssions, & moins que je ne les perde d'ici 13, (17 cehier, p. 42-44)
=> J'en parleral sans doute plus tard, quand 11 s'agira de dresser 1'inventatre
de mes biens et possessions A moins que je ne les perds d'ici 18. (p. 19)
D'autres fois, Beckett reserre les expressions en regroupant deux

compléments nominaux sous 1a méme préposition:

De temps en temps i1 fermait le calepin, en ayant soin de laisser un doigt dedens,
et se livrait & aes commentsires 6! 8 des considérstions dont je n'avais que faire,

car je connaissais mon métier. {28 cahier, f. 260)
=> De temps en temps il fermait le calepin, en aysnt soin de laisser son doigt

dedans, et se livrait & des commenlsires el consicérations dont je n'avais que
faire, car je connaissais mon métier. (p. 157)

Et de temps en temps j'entendais sonner Theure, aux claers el aux horloges
publigues, e plus en plus longuement, puis \soudsin\ trés brievement, puis
eneore A nouveau de plus en plus longuement [...] (28 cehier, p. 80)

=> Mais néanmoins, de temps en temps, j'entendais sonner Vheure, aux
clachers et horlages, & plus en plus longuement, puis soudain trés briévement,
puis a nouveau de plus en plus longuement. (p. 77)

L'allitération contribue encore une fois a la cohésion du premier
regroupement de noms. La deuxiéme phrase fut plus longuement
travaillée. Le reserrement des noms redoublés fait partie d'un travaii
sur le rythme orienté vers la mimésis. La version définitive propose un
rythme qui rappelle I'alternance des sonneries longues et moins longues.

Les redoublements ne ménent pas tous a des reserrements. Certains
peuvent s'étendre et, au lieu de fonctions, 11 faudrait parier de
structures redoublées ou paralléles. La variante qui suit implique une
telle structure. Beckett raffermit un parallélisme en remplagant un

pronom par un terme plein, ce qui donne deux suites semblables,
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N =+ complément o& M. Cette modification, a laquelle s'ajoute la
substitution de maison a maisonnette crée deux syntagmes au
syilabisme quasi-égal :

Je me croyais invisible sux yeux de toute personne entrant chez moi et suivant
la courle allés qui relie /o parle dv jardin & celle de lo maisannelts, ot e

devais I'étre. (28 cahler, f. 256-58)

=> Jg me croyais soustrait aux ysux de toute personne entrant chez moi et
suivant 1a courte aliée qui relie Jogrille du jsroin & I8 porite d /s marson,
je devais I'étre en effet. (p. 155)

Le texte édité de ///gy offre donc un grand nombre de groupes
nominaux redoublés. Les noms redoublés occupent une grande variété de
positions et assurent une grande variété de fonctions. En donnant les
exemples qui suivent, nous tachons, comme toujours, de les partager
entre le texte de Molloy et celui de Moran.

1 a I'air vieux et cela fait pitié de le voir aller tout seul apras tant danndes, tant
ab Jours et aé nuits donnés sens compter & cette rumeur [...). (p. 12)

Cétait un grand béton, 1 s'en servait pour se pousser en avant, et puis pour se
défendre, le cas échéant, contre Jes afins et les mareudeurs (p. 12-13)

Les insultes, les invertives, je les supporte facilement, mais aux coups je n'ai
jamais pu m'habituer. (p. 33)

[...] offrant seulement a cette douceur db blar ot dar Je visape &t b gorge, [ .1
{...] pendant que parmi mes trails et sur me grande pamme dAdwn pesaient Je
ool superbe ot 1'oir doté (p. 33-34)

Ou je ne cherchais pas, préférant avair /5im 6! soif que de e donner [...] le mal
:(19 rgclamg;' qu'on m'apporte wn aulre plelesy et un sulre panier, ...
p. 89-9

Et le cycle continue, sahotant, des /wies o7 bivousrs, dans une Egypte sans bornes,
sans enfants et sans mére. (p. 108)

La forgt était tout autour de mof et les branches [..} me protégeaient oz jour ot
a&s intemperies (p. 137)
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Car la coup G'ceit était dune froideur et dune farce extrémes. Le visage était pale
et beau, je m'en serais contenté. [...} Lechapeau était toul 3 fail extroordinaire,
ok forme et de covleur: (p. 243)

Et je consumai 1a plus grande partie de cette seconde journée dans ces vaines
allées et venues, dans ce guel et ces imaginations, mais pes la journés tout
entizre. {p. 247)

Mats au contact de sa main s'abattant sur mon épaule je fus bien obligé de taire
comme tout autre surail fail 8 ma place, ¢8 & quoi j'arrivai en me retournant
vivement d'un mouvement bien simulé {'espére gk arainle f ok colére Me voild

face & face avec un homme dont je distinguais mal d'abord /e physigue 6t les lralls,
A cause de l'obscurité. (p. 250)

{..] j'avangais, en poussant de temps en temps un rugissement & dbiirasse ot ab
:ﬁffgga&éﬁml? g' %u;a%e pattes en chiant Zrypes ef boyaux et en
Msis je ne diral pas grand'choss de ce voyage de retour, de ses /ureurs &l
{rafries B proral sus e s s it f ks e
Lorsqu'ils forment des suites de trois et de quatre, les groupes
pominaux sont souvent disposés de sorte quune paire soit mise en
relief. Deux des éléments dune suite ternaire peuvent s'associer
rythmiguement ou sémantiquement et s'opposer ensemble au troisieme
élément : «Tout ce gu'elle demandait, c'était [...] de pouvoir contempier
de temps en temps ce corps extraordinaire, dans ses stations et gans ses
aliées et venues » (p. 76). Les allées et les venues sont regroupées et
s'opposent & I'immobilité de sfat/ons Dans cet autre exemple, les deux
premiers éiéments, /e cerveau et /e ceeur, constituent un redoublement
de termes spécifiques distincts du troisiéme élément synthétique, /es
autres cavernes, qui contient d'ailleurs son propre redoubiement :

{..] et st jamais cela luf arrive de les contempler & nouvesu de loin ce sera je
pense avec d'autres yeux, et non seulement cela, mais I'intérieur, tout cet espace
intérieur qu'on ne voit jamais, /e cervesy ot /e ceur et les autres cavernes ou



t'en-de¢a de laphrase 41

is:m‘;;‘fg?m' st pensée tiennent leur sabbat, tout cela bien sutrement disposs.

Allleurs, la structure syntaxique dispose une suite de quatre

groupes nominaux en deux paires : «Je ne diral pas les obstacles que nous
elmes 2 surmonter, les &tres malfaisants que nous edmes a clrconvenir,
| les écarts de conduite du 111s, les effondrements du péres (p. 262).

La description, qui est en partie 1'énumération de choses, offre
beaucoup d'occasion de redoubler les groupes nominaux.  Alnst, en
décrivant son jardin au début de son rapport, Moran emplole le procéde
fréquemment.

Je regerdais vaguement mes ruches, /es soriies 8t les rentrees des abeilies.
J'entendais sur e gravier les pas précipités de mon fils, ravi dans je ne sais
qusile fantaisie & /uiles &t & poursurtes [..] Des bruits de tout repes, un
cliquetis g marliets el de boules, un riteau dans du sable de gres, une lointaine
tondeuss, la cloche de ma chére église. Et des oiseaux bien entendu, meriest grive
en téte, aux chants se mourant & regret, vaincus par la chalsur, et qui quittaient
Tes hautes branches de I'aurore pour 'ombre des buissons. [..] Clest dansce
cadre que S'écoulerent mes derniers moments o Lonkeur el & calme
{p. 154-55)

Remarquons, en plus des nombreux redoublements iexicaux, que le
redoublement structure aussi le contenu sémantique : Moran indique deux
lieux fréquentés a tour de rdle par les oiseaux. Ces lieux sont désignés
par des groupes Syntaxiques quasi-identiques : /es fauies oranches ae
laurore l'ombre ges buissons |

Si le redoublement semble naturel dans des passages descriptifs,
notons que la réflexion ne Y'exclut aucunement. C'est ce que révéle une
phrase ol Molloy tente de comprendre, par les mots, son comportement :

Mais ne sachant exactement ce que Je /B/sals ov Evitals, je le 1aisels el &vilels
sans soupconner qu‘un jour, beaucoup plus tard, je serals oblige de revenir sur
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atoar o e pmtan aantat. (o 00) T | remert pour e

Le redoublement nominal de cet exemple participe dun
redoublement génératisé qui rythme 1a phrase. Le comportement agité de
Molloy correspond aux redoudlements, d'abord au mode verbal, ensuite
nominal. Ces deux moments aux groupes toniques forts sont sulvis de
groupes plus amples lorsqu'il est question de revenir et @ entrailner,
grands mouvements qui, au sens figuré, marquent les périodes dune vie.
La phrase contient une alternance rythmique entre moments accentués et
moments de détente, qui mime Y'ttinéraire zigzagant que suit Molloy dans
SOn voyage et dans sa vie. A i1a méme page, en caractérisant sa santé
pendant son séjour chez Lousse, Molloy dispose les redoublements afin,
encore une fois, de donner & 1a phrase une alternance rythmique : «Mais il
ne s'alluma aucun foyer de souffrance ou dinrection a part
naturellement ceux créés par Vextension des p/éthores et dériciences
déja dans 1a piacex» (p. 90).

Le redoublement nominal dans Compagnie et Comment cest est
moins fréquent : dans le premier cas a cause des dimensions tres
réduites de Vceuvre, dans le deuxiéme 2 cause des dimensions trés
réduites des unités syntaxiques. Volici quelques exemples tirés de
compagnie:

§'il est seul sur le dos dans le noir pourquoi 1a voix ne le dit-elle pas ? [..]
Peut-8ire & seule fin de faire naitre dans son esprit ce vague sentiment
dincertiiude et degéne (p. 9-10)

Tu peux t'imaginer ses pensées [du pére] avant et aprés pendant qu'il fendait
bruyeéres et genéts (p. 16)
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11 [V'Entendeur] gagna peu & peu Jemvir &t le silenge et sy étendit. (p. 22)

Sur: ton dos dans le noir 1a umigre qu'il y avait alors. Clarté swes nusge 27 solerl
[...] Tu gis dans 1e noir dans cette lumigre 4 nouveau. T'endors dans cette lumiére
sans ausge of soleil (p. 32, 33)

Imaginer de plus prés 'endroit ol i1 git, [..] Un indice quent 3 s /arme &f s
glencbe est fourni par 1a voix au Toin, (p.43)

[..] petit pavillon. Rustique hexaédre. Fait entigrement de trongons &b spin of
améléx (p. 52)

Espog‘ ;&t désespoir pour ne nommer Que ¢ vieux tendem & peine ressentis.
p. 61

Et enfin maintenir en étet d'slerte of Jesyeur of Jes areilles & 1'effit du moindre
indice quan([t] 8 la nature du lieu[...]> (p. 74)

{...] Quelles visions dans le noir sans ombre g Jumigreet dombre! (p. 83)

Plus significatives que 12 baisse apparente de fréquence, quelgues-
unes des rares variantes dans le manuscrit de Compagn/e révélent que
Beckett navait pas abandonné le redoublement nominaj

Mais n'était pas le seul moteur ce matin-3a son amour \Qolt\ passierdS & i

merche 8t de e nsture sauvage (1. 33)

=> Mals n'éteit pes I'unique moteur ce matin-13 son amour @& /s marche 8 pled

ot g Is nsture seuvage (p. 16)

Fatigué-comme Donné son degré b /atius ot dk découragement 11 Wi serait méme

difficile de faire sutrement. (f. 54, ¢f. le texte édité p. 77)

La premiére citation est tirée du récit du jour ol naquit I'Entendeur,

Jour ou le pére s'absente de a maison et fait une randonnée en montagne.
La Voix évoque te double amour de la nature que ressent le pére. Les deux

amours sont d'abord désignées par des groupes de longueurs inégales. A

43 Lo mot gt est ajoutéen surchearge sans que e mot amowr ne soit biffé. Le mot passion,
ajoute & suite 0 smour, est biffé.
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la révision, Beckett ajouta une précision quasi piéonastique, Zp/edq afin
de mieux équilibrer les groupes rythmiques couplés. La deuxiéme
citation nous montre un Beckett préférant le redoublement & T'expression
simple. 11 biffa les premiers mots de sa phrase et en transforma 1a
structure afin de 1ui faire accueillir e dédoublement nominal.

Dans Compagnie les redoublements nominaux ne sont pas toujours
isorythmiques, mais peuvent se terminer brusquement sur un groupe
moins ong : «Un autre imaginant le tout pour se tenir compagnie. ZJans /e
méme noir que sa créature ou dans un autre » (p. 45) ; «Tu entends de
nouveau /e déclic ae /a porte goucement refermée et je silence avant que
puisse se faire 1e premier pas» (p. 48). Les noms couplés peuvent aussi
se disposer de part et d'autre d'un élément intermédiaire : «Puis plus
rien. Non. Malheureusement non. fueurs dagonie  encore el
tressaillements» (p. 29} ; « Méme ton terne toujours tel quimaginé au
départ ez méme rabécﬂage» (p. 46). Malgré ces dispositions qui tendent
a estomper le redoubiement fonctionnel, 1e discours s'obstine a former
des groupes syntaxiques qui regroupent les éléments par paires.

Comment cest contient aussi des redoublements nominaux :

[..] ils m'avaient fait sauter sur leurs genoux petit ballt @& Vng ef &
centelles [..] (p. 18)

[..] ne sachent rien de mes débuts hormis ce qu'ils avalent pu glaner par ouf-dire
et cans Jes archives ( ibid)

}a te% géante coiffée g feurs et dorsesux se penche sur mes boucles [...]
p.

{..] plus le moindre chiffre désormals toutes les mesures vagues ouj vagues
impressions de longueur /Jongueur o'espace longueur gé temps [...] (p. 80)
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de ce vieux conte [...] tAcher d'entendre quelques bribes deux trois chaque fois per
Jour et nuit tes sjouter les unes aux sutres{...} (p. 165)

ou enfin 1a mame et moi ma faute manque 'atlention de mémoire (... (p. 166)

car 1'évidence méme que barré de 1a sorte ahague tranpon de piste chaque segment
& piste compris entre deux couples conseutifs [...] (p. 213)

Nous ne nous attarderons pas au redoublement du verbe, qui impligue
souvent le redoublement de tous les compléments de verbe. Ce tvoe de
parallélisme est plus apte a structurer toute une phrase. ER nNous en
tenant 2 l'en-deca la phrase, nous pouvens citer quelques exemples
seulement de verbes redoublés. Comme cet exemple ou Molloy hésite sur
un mot. Beckett ajouta le redoublement a 1a révision:

Jinvents peut-élre un peu, mais dans 'ensembie e tableau est exact. (17
?;thz%oféfe(a;-ﬁg un peu, j'ambellis peut-6lrs, mais dans ensembie
Ou ce chiasme tiré de Compagnie.
£t que plutdt que davoir fait ce que tu avals fait tu aurais peut-étre mieux fait de
Jaisser faire ia nature &l le hérisson &ller son chemin (p. 40-41)
Le verbe /aisser recoit deux compléments verbaux, /aire et aller,
il y a chiasme puisque le sujet du premier verbe le suit ( Jaisser raire /a
nature ) tandis que celui du second le précéde (/aisser..le hérisson
aller ).
Si nous évoquons une sorte de redoublement si peu fréquente dans
Molloy et Compagnie c'est qu'elle réapparait dans Comment cest ol
elle est directement 1iée 3 la thématique. Le redoublement verbal y

prend trés souvent 1a forme d'une correction visant le temps du verbe. |1
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s'agit d'une répétition lexicale, le verbe étant d'abord mis au présent et
repris a I'imparfait. Ces corrections du présent par I'imparfait relévent
d'une recherche constante que fait ie narrateur dun temps verbal qui
réponde a ses besoins.

[..] 1a main droite passe 1a boite & 1'autre et celle-ci & celle-1a au méme instant
T'outil joli mouvement pstit tourbillon des doigts et paumes petit miracle grace
auquel petit miracle parmi tant d'autres graces auxquels /2 vis encore vivals
ancore (p. 55)

[...] on invente mais comment savoir imaginaire réel on ne peut pas on ne dit pas
quelle importence cest imporltant ¢cg 16lsit ¢a c'est magnifique une chose
importente (p. 113)

d'elle [de 1a voix) @ Je tiens gue je lensis e peu qui reslail tiens 1o psu qui
reste de comment ¢ étsit avent Pim avec Pim aprés Pim et jusque comment cest
pour ¢a susst elle trouvait des mots (p. 167)

Dans 1a derniére citation, les modifications de temps se font dans
les deux sens, montrant ainsi 1a complexité du rapport qui existe entre
passé et présent, et la difficuité de les distinguer. Quel temps faut-il
pour parler d'un monde sans début ni fin ni évolution aucune ? Et ou
placer Vimaginaire dans ce monde, mémoire d'un passé ou réverie
présente ? Comment présenter l'anecdotique, si étranger a cet univers
d'immobilité et de monotonie ?

Le reprise verbale peut prendre une autre forme. Un verbe est
d'abord donné & la forme infinitive, proposé pour ainsi dire, sans
précision de temps ni de personne. La notion que le verbe propose est
ensuite prise en charge par e narrateur sous forme optative :

[..] cesser gk holeter que ¢o cesse de haleter dix secondes quinze secondes
entendre ce souffle [...) (p. 163)
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ce souffle /e relenir gu'il se retienne une fois deux fois par jour et nuit le temps
que a fait pour ceux sous qui et au-dessus et tout autour 1a terre tourne et tout
tourne qui courent tant d'un but & 1'sutre que sans ce souffle je croirais entendre
leurs pas /e relenir quil se retienne  dix secondes quinze secondes tacher
d'entendre (p. 165)

Cette forme de reprise verbale, proposer puis adopter, caractérise
un moment, dans 1a troisiéme partie, oU 12 thématique de 12 création par
le discours passe au premier plan. Le narrateur tache dabord de
comprendre 1'univers qui semble I'entourer et de se situer par rapport a
ce monde, mais {1 doit reconnaitre & 1a fin que ¢'est lui-méme, en

rabulant, qui Invente le monde.

Tous les exemples témoignent d'une nette tendance vers le
dédoublement de micro-structures a l'intérieur de )a phrase. Les
adjectifs et les compléments nominaux dédoubiés peuplent les
syntagmes, les syntagmes eux-mémes entrent dans des parallélismes
structurels et se regroupent par paires. Le redoubiement de mots et de
groupes de mots est une caractéristique omniprésente dans la phrase.
Dans /o/loy; ou 11 est particuliérement répandu, 11 vainc toute résistance
sémantique ; méme des notions théoriquement unigues et singuliéres
s'expriment par des redoubliements. Cétait le cas de 1a 10t unique «a
laquelle devaient se plier riches et pauvres jeunes et vieux heureux et
lristesy ; C'est 1a cas aussi dans cette phrase qui évoque d'abord /e 7ond
comme lieu ultime mais finit par le situer emfre deux autres, se
terminant ainsi par un redoublement nominal : «<Et je confonds peut-étre
plusieurs occastons différentes, et les heures, au fond, et le fond c'est
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mon habitat, oh, pas e fin fond, quelque part entre /écume et /a /ange »
(p. 20).

Mais le redoublement de mots et de groupes de mots n'est pas sans
rapport avec 1a structure sémantique de I'ceuvre. Au contraire, les
éléments redoublés entretiennent fatalement un rapport sémantique et le
redoubiement, par conséquent, contribue énormément a la structuration
sémantique des trois ceuvres. Le redoublement permet des rapports
sémantiques variés qui vont de la complémentarité a l'opposition, en
passant par la réciprocité et 1a symétrie.

La structuration sémantique

Lopposition, ou contradiction est le rapport le plus éminemment
beckettien. Elle résulte du redoublement fonctionnel qui reunit un mot a
son contraire. Ainsi, en décrivant une rueiie, Molloy emploie d'abord le
mot passage qui appelle tout de suite I'antithése, /mpasse: «Mais visant
un passage etroit entre deux hauts immeubles je {..1 m'y glissai. {...] Le
passage était sans issue, donc pas un vrai passage mais plutdt une
impasse » (p. 99). Le manuscrit de ///oy montre que le procédé est
volontaire. Dans i'exemple suivant, Beckett ajouta au mot déauction son
contraire au moment de la révision:

Cest 13 une facon elliptique de parler, car ce ne fut que plus tard que, par

dé&duction, je pus en avoir la certitude. (18" cahier, p. 88)

=> C'est 13 une fagon elliptiqus de parler, car ¢g ne fut que plus tard, par vole

.(d'm%tim. ou dv diduction, je ne sais plus, que je sus ce que c’était.
p.
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Cest le cas aussi de 1a phrase suivante ol 1a parenthése el o/en
entenau ae sortié Tut ajoutée par Beckett dans I'interligne :

La raison de cette ordonnance est je crois la suivante, que les voies d'acces, &f
Dien entendy dk sortie, & cetle ville sont étroites et obscurcies par d'immenses

volites, sans exception. (18 cahier, p. 86 ; conforme au texte édité p. 29)

Le lien entre Yopposition et la thématique beckettienne est évident.
La réunion de contraires participe de I'autocontradiction, procédé si
souvent remarqué par la critique. C'est une manifestation, au niveau des
mots et groupes de mots, d'une remise en question et d'une subversion
linguistique constantes. D'autres rapports sont moins subversifs, telles
1a complementarité ou I'analogie. Mais dans Mo//oy 12 tendance vers les
rapports dualistes est tellement générale que ces rapports sont
volontairement accueillis par un discours qui fait appei 3 toutes les
formes de redoublement. Ainsi, dans cette réflexion de Molloy, 1a notion
de mains appelle une notion complémentaire, celle de preds:

Et quand je regarde mes mains, sur le drap, qu'elles se plaisent déja & froisser,
elies ne sont pas @ moi, moins que jamais & mei, je n'ai pas de bras, c'est un
couple, elies jouent avec le drap, c'est peut-Etre des jeux amoureux, elles vont
peut-étre monter /ume sur /sulre Mais cela ne dure pas, je tes raméns peu &
peu vers moi, c'est lerepgs. Et pour mes pieds ¢'est 1a méme chose, quelquefeis,
quand je les vois au pied du 1it, /w7 avec ses doigts, /awire sans. (p. 108)

Le passage contient aussi des répétitions lexicales et phonétiques
ainsi que deux occurrences de I'expression Jun..l3utre Dans )a suite du

texte, la complémentarité des pieds et des mains est renforcée par
I'association conséquente des bras et des jambes Le tout rehaussé de
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I'évocation du motif compiémentaire archétypique, le coupie humain.
Ainsi se multiplient les images du double.

La complémentarité est a I'antipode de 'opposition et n'est liée que
de loin a 1a thématique dominante du doute et de 1a remise en question.
Enumérer des éléments complémentaires, ce n'est pas remetire en
guestion une structure recue mais 1a reproduire. La remise en question
du discours n'interviendrait que lorsqu'un deuxiéme rapport se superpose
a la complémentarité. Si la complémentarité est 1iée a la thématique
dominante c'est plutét pas le biais de 1a structure. Elle reproduit sur le
plan des mots isolés — comme ie font U'opposition, l'alternance et 12
réciprocité — 1a structure bipartite de I'ceuvre et montre I'omniprésence
du procédé du redoublement.

La plupart des rapports qu'entretiennent entre eux les éléments
d'une paire se situent entre Vopposition explicite et la simple
complémentarité, A certains moments des parailélismes syntaxiques
mettent en relief un rapport de réciprocité. Molloy évoque la réciprocité
en parlant des chiens galeux que tolérent ies promeneurs solitaires :
«Vous [...] les [les chiens] portez le temps qu'il faut powr quiils vous
aiment. pour que vous les aimiez puis 1es jetez» (p. 16). Moran connait
une réciprocité semblable : «Mes oiseaux, on ne les avait pas tués. [...]
les reconnaissails et 1ls semblaient me reconnaitrey (p. 282).

Mais c'est surtout dans le monde parfaitement symétrique de
Comment ¢'est que le redoublement fonctionnel favorise les rapports de
réciprocite. Des propositions paraliéles communiguent le partage
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parfaitement égal de certaines expériences. Voici comment le narrateur
se depeint a seize ans, accompagné de son amie ;
Ep] ‘1*3 ;ne tourne le dos et 12 fille sussi queje tiens qui me tient per Ya main [..]

Jusqu'a 1a pénultiéme révisicn du texte la formulation était simple :
«[..J je me tourne le dos et la fille aussi que je tiens par 1a main [.]»
(ts 1, i-15). C'est & 1a derniére heure que Beckett créa le parallélisme
formel qui mime celui du référent.

Les formulations paraliéles qui relatent des actions réciproques de
deux sujets se prétent éminemment 3 I'ellipse. Les éléments communs
aux deux structures paraliéles peuvent étre supprimés, les éléments
distinctifs se conserver. Voici une évocation de Bom, avec qui le
narrateur formera un couple aprés avoir été abandonné par Pim, couple ol
il sera la victime plutdt que le bourreau |

[..] celui qui pour moi pour qui mei ce que moi pour Pim Pim pour moi (p. 95)

Deux propositions eliiptiques sont entrelacées. Nous les donnons ici

en numeérotant les éléments :
1 2 3 4
A celur  gquil est) pour mor ce que mor [lire j2}
[ swis) pour Pim
B [kl pourqui (el  Pim{est) pour moi
mor [ire jel [ suis) ' '
Les groupes qui restent tdentiques d'une série a I'autre (1 et 3) sont

donnés une fois seulement et beaucoup dautres éléments sont
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simpiement effacés. Ceux qui subsistent sont regoupés par fonction, ce
qui donne une suite ou alternent les séries Aet B: 1, 2A+ 2B, 3, 4A + 4B.
La manifestation 1a plus claire de la réciprocité est sans doute
I'image d'une rumeur qui se propage également dans les deux sens le long
de 1a procession des étres rampants. Dans les premieres versions de
cette desciption, ia réciprocité existe presque uniquement sur le plan
sémantique ; voici les deux formulations qui ont précédé la définitive :
[...] cetie transmission peut se prolonger & V'infini dans les deux sens d'une part
de gauche & droite par le truchement de la victime parlent de son bourresu a sa
victime et de Vautre de droite & gauche par celui du bourresu parlant de sa
victime & son bourreau {...] (ts |, ili-13)
[...] cette transmission peut se prolonger a 1'infini dans les deux sens a l'infini /

de qauche & draite par le truchement de la victime pariant de son bourresu 8 sa
victime / de droite & gauche par celui du bourresu faisant de sa victime e

portrait & son bourreau / [...1 { iz 44)

En passant d'une formulation & Vautre le texte perd gueigues
parallélismes. L'articulation disjointe dune part..de lautre disparait,
et 1a structure du prédicat se modifie. Lanouvelle formulation substitue
a la répétition du verbe un tout autre verbe qui exige un complément
direct. Manifestement, Beckett était insatisfait de la direction quavait
prise sa révision et tacha de revenir 3 des structures paralléles qui
imiteraient 1a réciprocité du référent. La révision eut iieu au moment ou

Beckett décida de diviser son texte en paragraphes, division indiguée par

44 {es corrections sont faites au stylo dans l'interligne. La fin du paragraphe connut

vraisemblablement Y'évolution suivante:

parleant co sa victime 8 son bourresy ( formulation citée ci-dessus)

=> communiguant sy (formulation interrompue)

=> farsant e portrart de sa viclime & son bourresy

=> falsant ob S8 victime le porirait 8 son bourresy (formulation citée ci-dessus).
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les traits obliques ajoutés au crayon a la deuxiéme Citation. Beckett
retravatlla ces petits paragraphes en essayant de les rendre paralléles.
Voici les brouillons qu'il coucha sur papier :

du bourreau parlant fagon de parler de son bourreay & sa victime guienparledla
sienne efc.

de la victime parlant de sa victime 3 son bourreau qui

par les confidences du bourreau a sa victime qui les répéte 3 la stenne etc,
par les confidences de la victime & son bourresu qui les répéte au sien ete
(ve cahier, 1. 10)

11 est clair que ce qui comptait pour Beckett dans cette recherche,
c'étalt le parallélisme des structures. Quelques modifications de plus et
il arriva 2 la formulation que nous connaissons. Dans la version
définitive, les deux paragraphes sont parfaitement paralléles ; enplus du
redoublement syntaxique, le parallélisme fait appel a l'alternance des
genres (s/enng s/en ) et au chiasme (de gauche et droite de bourresu
et victime) :

rumeur transmissibie & I'infini dans les deux sens

ge gauche & droite par les confidences du bourreau 3 sa victime qui les répéte a la
sienng

de droite & gauche par les confidences de Ja victime & son bourreau qui les répéte
au sien (p. 186)

Comme la réciprocité, la symétrie est aussi un rapport dualiste qui
se situe quelque part entre I'opposition et la compiémentarité. Des
images de symétrie se volent dans les trois ceuvres, Molloy déciare & un
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moment donné : Ja7 toujours eu ia manie ae 1z symétrie (p. 140). On le

voit en lisant sa description du passage ou de I Jmpasse exemple que
nous avons déja cité. 11y insiste sur la parfaite symétrie du lieu:

La ville se réveillait, les seuils s'animaient, e bruit atteignait déja un volume
respeclable. Mais vissnt un passage étroit entre deux hauts immeubles je
regardai autour de mof, puis m'y glissai. Seules de petites fenétres y donnaient, &
part ef daulre, une & chaque étege.  Dispasdes symelriguement elies se leisaient
face [..] Le passage était sans issue, donc pas un vrai passage mals plutit uns
impasse. Au bout it y avait gbux renfoncements, non, ce n'est pas le mot, &7 /&
(/'m g)lw(m jonchés tous les deux de détritus divers et d'excréments [..1.
p.

La syrhétrle est lexicalisée, et plusieurs éléments formels la
soulignent : expressions & rythme binaire ; tnsistance sur le chiffre
deux ; redoublement du complément dadjectif final, Joncnds.. oe
déLritus divers et aexcréments

Compagnie contient une description analogue, celle du petit
pavillon ol I'Entendeur adolescent a rendez-vous avec son amie :

La fleur de 1'age. En imaginer un effluve spécimen. Sur ie dos dans e noir tu
te rappelies. Journée d'avril sans nuage. Elle te rejoint dans le petit pavillon.
Rustique hexeédre. Fait entiérement de trongons g sgoim &f & meleae Diamétre
deux metres. Hauteur trois. Surface du sol dans les trois metres carrés. Deux
petits jours polychromes vis-g-vis Petits carreaux colorés taillés en losange.
Sous chacun un rebord. Ici le dimenche en été aprés 1o repes de midi ton pére
aimait & se retirer muni & Punch et Jun coussin  Assis sur un rederd 18
ceinture de son pantaicon déboutonnée 11 tournaeit les poges. Toi o fae sur Javire
les pieds ballants. (p. 52-53)

Comme l'impasse décrite par Molloy, ce lieu est parfaitement
symétrique. Les fenétres se font face et, lorsque e pavilion est occupé
par le jeune Entendeur et son pére, les personnages aussi. Beckett

insista sur cette symétrie en ajoutant le groupe en /3ce de la derniére

phrase au moment de 1a résivion ; dans le manuscrit 1a phrase se 1it . 7o/
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sur lautre les preds ballants (468 1). Dans la suite du paragraphe,
lorsque ce sont l'Entendeur adolescent et son amie qui occupent le
pavilion, ces personnages seront disposés de fagon identique4s. En plus
de 1a symétrie, le chiffre deux détermine ies dimensions de I'endroit et
le nombre de fenétres ainsi que certains détails du tableau : les
redoublements de compléments nominaux, de sapin et de meléze et ap
Punch et dun coussin

La symétrie la plus parfaite, exemple de la manie qu'évoquait
Molloy, se voit dans la description de 13 montre que fait la Voix de
compagrie:.

Tes yeux tombent sur 1a montre sous tes yeux. Mais au tieu de relever 1"heure de
1a nuit fls suivent les girations de la trotteuse que son ombre tantit précéde et
tantot suit. Des heures plus tard i1 te semble comme suit. A 60 secondes et 3 30
secondes 'ombre disparait sous 'aiguille. De 60 & 30 'ombre précide I'aiguille
& une distance qui va croissant de 2éro & 60 jusqu'a son maximum & 15 et de 13
décroissant jusqu'au nouveau 26r0 3 30. De 30 & 60 T'ombre suit t'afguille 3 une
distance qui va croissent de 26ro & 30 jusqu'ad son maximum & 4S5 et de 13
décroissant jusqu'au nouvsau 26r0 3 60. Que maintenant tu fasses tomber de bials
la lumiére sur la montre en déplagant 1'une ou l'autre d'un cité ou de Vautre et
voild que T'ombre disparait sous 1'aiguille & deux points tout autres comme par
exemple 3 SO et 20. VYoire & n'importe quels deux points tout autres selon le
gdegre de biais. Mais quel qu'il soit et partant le décalage entre les premiers et les
nouveaux points d'ombre 2éro F'écart de I'un & I'autre est toujours de 30 secondes.
L'ombre émerge de dessous 1"aiguille 3 n'importe quel point de son circuit pour la
suivre ou précéder I'espace de 30 secondes. Puis disparait a nouvesu pendant une

4 Notons que I'insistance sur 1a disposition symétrique des personnages, présente dans le

manuscrit, est cette fois effacée : :

Yous voila ainsi assis face & face dans le petit pavillon. (48¢ .}

=> Yous voila ainsi assis dens le petit pavilien. (p. 58)
Mais cette veriante s'explique autant per le rythme et par la phonétique que par un
quelcongue souci de symétrie. La suite ains/ assis, au rythme bingire trés prononcs,
comporte dgjd une répétition du son /s/. En suppriment /ape & /acs, Beckett supprime
uns insistance ennuyeuse sur ce phonéme, Mais le texte ne perd rien sur Ie pian de 1a
précision sémantique puisque 1'association de V'amie et du pére a d&ja 616 falte trds
explicitement (p. 57). Nous savons donc que I'amie est assise comme )'était le pére,
c’est-a-dire en face de I'Entendeur.
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fraction incalculable de seconde avant d'émerger & nouveau pour la précéder ou
suivre & nouveau. Et ainsi sans tréve. C'est 13 apparement la ssule constants,
Car la distance méme entre 1'aiguille et son ombre varie elle aussi ssion le degré
de biais. Mais quelle qu'elle soil elle va invariablement croissant et décroissant
de 25r0 jusqu'd son maximum 1S secondes plus tard et 1S secondes plus tard
encore & 2éro encore respectivement. Et ainsi sans tréve. Ce serait 13 si 'on veut
une deuxiéme constante. (p. 79-82)

Faut-il commenter un tel exemple 7 Les dimensions qui se
répondent de part et d'autre du cadran, 1a série de couples antinomiques,
le tout moulé dans des structures de phrases rigoureusement paralleles.
La symétrie, tant du référent que des formes, y est poussée jusqu'a
'obsession. L'étre est complétement impuissant face a la marche
implacable du temps, comme il est impuissant, apparemment, a former
de nouvelles structures syntaxiques. Signalons en passant une variante
qui souligne I'immutabilité du spectacie décrit. Dans le manuscrit on
it : £t ainsi @ I'infini (958 1), phrase qui devint £¢ ainsi sans fin (1bia,
correction dans la marge) et finalement £Z a/ns7 sans lréve

Le redoubiement de mots isolés est une constante stylistique chez
Beckett. C'est le principe qui régit la sélection lexicale, et I"agencement
des mots, 1a structuration des syntagmes et leur assemblage. Les
rapports sémantiques que crée le redoublement structurent a leur tour
des €léments de contenu. La progression constante de la rumeur dans
Comment cest les révolutions implacables de la trotteuse dans
Compagnle participent des descriptions d'états de guasi-immobilite. La
_symétrie, celle du cadran et celle de I'impasse de /70//oy; est liée, tout
comme Vopposition, 2 la remise en question constante, a l'attitude
dubitative fondamentale a la vision beckettienne. Qui dit symélrie
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évoque les effets de miroir et menace les distinctions qui existent entre
des notions telles que réa/iié et imagination vrar et raux:
Cer 1a structure syméirique, neutralisant la fonction des éléments, en les
opposant avec une méme cherge ou des charges émotives différentes dans des
contextes qui les font s'équivaloir, serait particuliérement apte & maintenir, sux
yeux de 'auteur, cstte négation de la valeur positive que semble véhiculer chaque

élément de fiction el par laquelle I'hypothése réaliste semble retrouver un
- samblant de justification90,

L'ceuvre beckettienne est structurée par le chiffre deux tant aux
niveaux de I' /aventio et de \a dispositio qu'a celul de 1" elocutia Clest
une constante que 1a critique a vite reconnue. Ecoutons David Hesla :

His world [de Beckett] is a syzygy, and for every laugh there is a tear, for every
position an opposition, for every thesis an antithesis, for every affirmation a
negation. His art is a Democritsan art, energized precissly by the dialectical
interplay of opposities — body and mind, the self and the other, speech and
silence, life and death, hope and despair, being and non-being, yes and nod?.

Pour sa part, Vivian Mercier a voulu souligner I'omniprésence du
redoublement dans 1'ceuvre beckettienne en intitulant son livre
Beckell/Beckett et en donnant a chacun de ses chapitres un titre concu
de fagon sembiable : «Thesis/Antithesis», «ireland/The Worldy,
«Gentleman/ Tramp» et ainsi de suite®®. Plus récemment, Dorothée Brak

a souligné T'optique manichéenne adoptée par Beckett lorsqu'il mettait en

46 Fernande Saint-Martin, Semue/ Beckett et Junivers cé 1o Tiction, Montrési, Presses de
F'Université de Montréal, 1976, p. 151,

47 David H. Hesla, 7he Shgpe of Chaus, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1971,
p. 10-11,

4 Vivien Mercler, Beckoll/ Bscket!, Toronto, Oxford University Press, 1977,
xviii-254 p.
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sceéne 22 Derniére bande & Berlin en octobre 196949, Tous ces jugements
signaient le méme phénoméne, le dualisme inhérent a la vision
beckettienne.

e principe du redoublement dépasse donc le niveau des mots isolés
et des rapports sémantiques locaux et touche auss! la structuration
thématique globale. Dans deux des ceuvres que nous étudions, il
détermine les grandes articulations formelles du texte, le systéme des
personnages, 12 structure du monde qu'ils habitent et les rapports qu'ils
entretiennent.

Dans notre corpus, et peut-étre dans toute I'ceuvre beckettienne, il
n'y a aucun texte od se voit plus clairement que dans ///gy 1'importance
du chiffre deux. i1y est omni-structurant, tant chez Molioy que chez
Moran, tant au niveau des descriptions de lieux qu'a celui des concepts et
symboles qui organisent ie monde axiologique. Pour Molloy tout est
double, méme le monde : «Cette fois-ci, puis encore une je pense, puis
c'en sera fini je pense, de ¢e monde-/¢ aussi» (p. 9). Tout phenoméne
recouvre aussi le phénomeéne inverse, ie texte ne cesse de souligner les
deux aspects de telle circonstance, les deux possibilités qui surviennent
pour expliguer tel événement. 11 n'y a jamais de réponse unigque, ni de
solution slre, réalité et vérité sont éterneilement chancelantes.

Le roman est constitué de deux rapports a peu prés de la méme

longueur et qui racontent des aventures étrangement analogues ; Jean

49 Dorothée Brak, «Krapp 3 la lueur manichéenne», Revue dastidligue Semuel Becketl,
numéro spécial hors-série, 1986, p. 319-30.
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Blanzat a parlé d' wre correspondance occulte des moindres détailsso. Deux
personnages partent en voyage : un fils se dirige vers sa mére, un pére
ameéne son fils en expédition. Tous les deux éprouvent de la douleur aux
jambes, se servent de bicyclettes, passent quelque temps dans une forét,
commettent un meurtre. Méme leurs noms sont couplés, associés par le
rythme et par la phonétique. Les ressemblances se poursuivent jusqu'aux
détails accessoires : la présence dans les deux monologues de chiens,
d'oiseaux, de jardins, de bergers, de messagers, de chapeaux ... de gongs. Les
discours se ressemblent aussi maigré certaines différences évidentes ; les
mémes mots et les mémes tournures, les mémes rythmes et les mémes
procédés reviennent sous 1a plume des deux rédacteurs.

Le rapport crée entre les personnages par cette correspondance occuite
est devenu le sujet de spéculations diverses. Certains critiques affirment
Videntité de Molloy et Moran, celui-ci se transformant en celui-13S!,
D'autres preférent parler de 1a cohabitation de Molloy et Moran comme deux
instances d'une méme personnalitéS2, Qu encore, on conclut que Molloy est
le vagabond que Moran tue en forétS3. Quel que soit le rapport qui lie les
personnages, les ressembiances se répondent dans une structure binaire
affinée.  Elles créent un rapport danalogie qui rapproche les deux
personnages, et qui s'ajoute au len explicite de poursuiv{ et poursuivant.

S0 Jean Blanzat, [Compte rendu de Mo/lay), Le Figero Wittéraire, 14 avril 1951, p. S,

St Jean Rousselot, [compte rendu de Moiloy), Meuveles littérerres, 19 auvrfl 1951, p. 3 ;
Bernard Pingaud, [compte rendu de Mo/ioy], Esorft, XIX, no 9, septembre 1951, p. 425 ;
Edith Kern, «Moren-Molloy : The Hero As Author», Perspsctive, 11, ne 3, automne 1959, p.
183-93 ; Reymond Federman, Journey lo Chaos, Semusl Beckelt’s Larly Fietion, 1.0s
Angeles, University of California Press, 1965, p. 165 ; David H. Hesls, gp. o/2, p. 95.

52 David Hayman, «Molloy & 1a recherche de V'absurde», Revue ks Jettres madkrnes, no 100,
1364, p. 135 ; Micheel Sheringham, Backst! Molloy, Londres, Grant & Cutler, 1985, p. 10-
12.

3 Anonyme, [compte rendu de /iy ), Revue ck 15 pensée rrangsise, 10t année, no 10
(octobre 1951), p. 63.
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Par opposition a ia bipartition de o/loy; Comment cest est un
triptyque. Mais les trois parties de Comment ¢est révélent un monde ou
.Javie est une alternance fatale d'expériences qui s'associent par paires.
11y a deux espéces de solitude. Le voyageur solitaire cherche, sans le
savoir i} est vrai, un partenaire ; 1'abandonné est un étre passit qui
attend une nouvelle assoclation : chacun attend sans nom soh Bom va
sans nom vers son Pim (p. 139). De méme, impliqué dans le couple, on
peut étre victime ou bourreau. Trois des quatre expériences sont
racontées dans un ordre qui met la figure du double, le duo que forment
Pim et le narrateur, au premier plan. Le duo occupe la partie centrale ;
les deux autres parties se définissent par rapport & celle-la: «premiére
partie avant Pim», «troisiéme partie gorés Pim».

Le monde méme de Comment cest est dédoublé, tout comme celui
de Molloy: Le texte oppose deux domaines d'existence, /c/ et /g-haul Ce
sont deux mondes anzalogigues et, sous certains rapports,
complémentaires. L'un, comme le terme /¢/ Vindique, est le monde de
'ici-maintenant du narrateur. /Ld-hauvs C'est le monde que révélent les
images bréves scénes qui semblent relever de la mémoire et donc du
passé. Ce redoublemenf sémantique est fortement souligné par des
moyens formels. Chacun des mondes est identifié par deux syntagmes
bitonigues récurrents, 1'un bref I'autre pius long. Le deuxiéme s'identifie
par les groupe /d-daut dans /a jumiére et /g vie /3-haut Ce deuxiéme
groupe est. particutiérement emphatique puisqu'aux accents de fin de mot
s'opposent des accents dus & la quasi-identité des premieres syllabes.
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Les expressions qut identifient le monde de 1'ici-maintenant sont gans /e
noir 1a boue et ma vie ici (ou ¢z vie ic) Torsque le narrateur s'adresse 2
Pim). La premiére, aans /e noir Ja boue est analogue a /é-haut dans Iz
Jumiére Les deux expressions caractérisent les mondes respectifs en en
soulignant deux caractéristiques formant une double opposition : noir
s'oppose @ Jumiére et, a un moindre degré, dowe en tant que terme qui
renvoie a lici-bas, s'oppose a /é~haut De méme, T'expression a
homeéotéleute ma vie Jc7 s'oppose a /g vie le-haut

Comme trois parties s'agencent pour mettre en relief I'épisode du
duo, trois personnages sont nécessaires pour assurer sa permanence : le
narrateur, Pim et un troisiéme que 'on ne voit jamais et qui se nomme
peut-€tre Bom. Le duo se constitue grace & la complémentarité des
roles, qui se maintiennent malgré le changement d'identité des
partenaires. Ainsi c'est le rapport qui prime. Kram le témoin et Krim le
scribe forment un duo semblable. Chacun a une fonction spécifique,
quelquun qui Ecoute un autre qui note (p. 10} et cette relation se répéte
a T'infini, les témoins et les scribes se succédant de génération en
génération.

Toute I'eeuvre beckettienne est peuplée de tels duos. La liste
quoffre Erika Ostrovky nous fait entrevoir la régularité du phénomene :
«Mercier et Camier, Moran et Molloy, Moll et Macmann, Estragon et
Viadimir, Tes deux larrons, Pozzo et Lucky, Albel] et Clain], le Garcon et
son frére, Hamm et Clov, Nell et Nagg, Winnie et Willie, Krapp et le jeune
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Krapp, jusqu'au couple géométrique dans /magination morte imagingz>4y.
La complémentarité est le rapport habituel a lintérieur du couple
beckettien, nous navons qu'a penser aux Viadimir pleurnichard et
Estragon décisif d &n attendant 6odot Dans Assez e bien-aimé est 1a
source du tout savoir, le narrateur V'apprenti, tandis que Duwn owvrage
abandonné offre Timage dune femme qui fournit tout ce dont le
narrateur a besoin pour vivre, celui-ci étant totalement passif.

Cette prééminence accerdée au duo entraine des conséquences
certaines pour la structuration de I'ceuvre. Notamment, les scenes
nimpliquent souvent que deux personnages a la fois. Nous pourrions
parier de duos éphéméres. Et, dans les mondes ou 1a conversation est
encore possible, le dialogue passe au premier plan.

Quasi toutes les scénes de /Mp//oy se jouent & deux. A la premiére
page nous voyons Molloy et un messager anonyme qui vient prendre les
feuilles de son manuscrit. Ensuite, Molloy observe A & B 'dans le paysage.
Puis c'est Molloy et le policier, Molloy et le commissaire, Molloy et le
domestique de Lousse, Molloy et Lousse, Molloy et Ruth, Molloy et sa
victime, Molloy et le berger. Dans la deuxiéme partie on voit Moran et
Gaber, Moran et Marthe, Moran et son fils, Moran et le pére Ambroise
(scéne a deux qui remplace une scéne de foule virtuelle, 1a messe), Moran
et Zoulou, Moran et sa victime, etc. Comme Molloy observant A el B de
loin, lorsque Moran réfiéchit a Molloy c'est deux personnages qu'il

S4  Erika Ostrovsky, «Le Sflence de Babeln, Confer e /Herne Semuel Becketl, Peris,
I'Herna, 1976, p. 195. Collection «Livre de poche». Les crochets apparaissent dans le
texte.
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imagine, Molloy et Mollose. Pendant 1a scéne du diner (p. 192-97) Moran
parie tantot avec son fils, tantdt avec Marthe, mais jamais avec les deux
a 1a fois. Un personnage disparait discrétement de la scéne lorsque
Moran s'adresse a T'autre. C'est aussi accompagné de son fils que Moran
rencontre un berger, mais il 1aisse son fils au bord de la route lorsqu'il
va demander son chemin au berger (p. 264). Ni Iui ni Molloy ne doit
composer avec plus dun individu 2 1a fois. Les scénes qui mettent en
vedette plusieurs personnages sont rares et bréves. Elies se trouvent
toutes dans le rapport de Molloy : ies sombres formes dans l1a salle de
garde (remplacées tout de suite par la rencontre de Moiioy et de
I"assistante sociale), les badauds qui s'assemblent aprés I'écrasement du
chien Teddy, les hommes qui s'affairent dans le jardin de Lousse, les
gens sur la plage. Ces groupes et ces foules sont homogénes et lorsque
les étres anonymes agissent, c'est de concert.

Le texte de Compagnie n'a aucune grande division analogue aux deux
moities de ///oy ou aux trois parties de Comment cest Compagnie est
un texte unitaire. Ce détail apparemment anodin témoigne pourtant d'une
Caractéristique thématique propre a ce texte et qui fait diminuer
I'importance du chiffre deux. Le but principal du texte est la quéte d'une
compagnie. Cette quéte prend la forme gd'une fabulation, I'inventeur se
créant un double, I'Entendeur. Leurs noms sont momentanément
symetriques, /7 et ; <Ainsi le créateur et la créature sont des doubles
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inversésSS». Mais ce redoubiement se révéle seulement aprés un long
débat sur 1a solitude de I'Entendeur. Et, a 1a toute fin, la fausseté de la
fabulation est reconnue €t l'effort est abandonné. Ce texte qui porte le
titre Compagnie se termine par le mot Sew/ Le redoublement est
illusoire, le doubte se résout en unique.

11y a cette méme tendance vers l'unicité au sein de tous les duos de
Compagnie; 'un des personnages finit par éclipser l'autre et trouve la
solitude. On pensera par exemple au marcheur accompagne de I'ombre de
son pére, C'est 1a un couple asymétrique ou, mieux, inégal, car V'ombre de
T'un n'est qu'une faibie réplique du corps physique de l'autre. D'ailleurs,
aprés un certain temps, 'ombre du pére disparait et le marcheur se
trouve seul : Avant g tes colés de longues années durant lombre de ton
pére aans ses viellles frusques de chemineay ot ensurte ae longues
amnées aurant seul (p. 83). Dautres duos sont éphémeres ou
épisodiques : au couple formé par la mére et Madame Coote s'oppose la
solitude du gargon qui les épie du jardin (p. 27-28) ; 1a bréve scene du
jeune couple dans ie pavilion est précédée d'un long développement sur la
solitude de V'attente (p. 52~58). Les duos dans Compagnie sont fugitifs
et cédent 1a place au solitaire. De méme, un grand nombre de scénes sont -
des scénes s010. Nous pensons au pére se promenant seul dans la
montagne ; au gargon, désigné a la deuxiéme personne, presque foujours
vu seul (voyant les montagnes, faisant sa priére, s'occupant du hérisson)
et, & 1'age adulte, comme marcheur selitaire.

S5  Alfred Simon, Bactstt, Paris, Pierre Belfond, 1983, p. 270.
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Nous voyons que dans Compagnié le redoublement né joue p3S un
rdle prépondérant dans la structuration thématigue. Si le redoublement
subsiste dans la structuration des syntagmes et des membres de phrase,
cest peut-étre sous forme d'automatisme chez le Beckett de soixante-
quinze ans. Cest le golt des décors a forme symétrique el des
structures syntaxiques paralléles, un penchant pour les expressions
répétitives. Sa plus faible fréquence par rapport aux autres ceuvres,
comme nous 1'avons rappelé a plusieurs reprises, serait en partie due ala
briéveté du texte. Maisen péi‘tie seulement parce qu'elle est due aussi a
la moindre importance thématique du redoublement.

Par ailleurs, cette résolution du double en unique, NOUS Croyons qu'tl
n'est pas impossible de la voir annoncée ici et 1a par des constructtions
formelles. Reprenons un exemple déja cité:

?];)c.suéasn)t 5as & pas tes pas 3 la somme toujours croissante des pas déj& accomplis.
L'expression répétitive ol le mot pas est & prendre dans un sens f iguré
est suivie du méme mot employé une troisiéme fois, dans son sens propre
et au pluriel. Les mots de I'expression figée prennent alors une valeur
propre aussi, par contagion, et puisqu'il s'agit de promenade. Grace 3 la
répétition, elle insiste sur chaque pas individuel. La reprise immeédiate
du mot au pluriel regroupe tous les pas ensemble et souligne leur
identite et 1a monotonie de 1a marche. Dans le manuscrit nous lisons,
trés exactement : «Ajoutant pas a pas / a la somme toujours croissante
de ceux accomplis déjax (f. 56), le trait oblique iIndiquant le point
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dinsertion des mots Zes pas écrits dans la marge gauche. Cest a la
révision que Beckett ajouta le troisiéme terme synthétique, expression
stylistique qui fait ressortir 1a résolution du binaire en unique.

Lors de la naissance de 'Entendeur, le pére quitte la maison pour
faire une randonnée dans la montagne. Le moment ou il s'arréte pour se
reposer et se restaurer est évoqué ainsi : «Tu peux t'imaginer ses
pensées [du pére] avant et aprés pendant qu'il fendait bruyéres et genéts»

‘(p. 16). L'opposition adverbiale distingue les moments de randonnée par
rapport a la pause. L'opposition est résolue en une indifférenciation
exprimeée par le troisieme adverbe, pendant + complément, qui regroupe
les deux moments précédemment distingués T'un de 'autre et montre leur
unité fondamentale.

Le rythme de lomment c'est

Dans Comment ¢ est, comme dans Compagnié i1 s'agit de fabulation ;
dans Comment ¢est aussi, 1a vanité de 1a fabulation est avouée a 12 fin
lorsque le narrateyr se reconnait comme l'inventeur du monde qu'il
décrit. Mais au moment méme ou toute compagnie est niée et la solitude
absolue affirmée, le narrateur adopte 1a forme du diaiogue : /& 7orme
familiére de questions que je me poserars moi et dé réponses que Je me
rerais moi (p. 224). Cette fin de roman (p. 224-28) prend donc la méme
forme gque le passage oU le narrateur poursuit réellement un dialogue
soutenu avec Pim (p. 151-54). Le redoublement structure le discours en
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dialogue méme lorsqu'il s'agit de solitude. Le niveau formel ne sembie
pas mettre en valeur cette solitude diégétique. Le redoublement y reste
trés important. Devient méme plus important, car le redoublement
semble connaitre une floraison remarquable.

En plus d'influer sur 1'agencement des mots et de participer a la
structuration sémantique, le redoublement est aussi un principe
rythmique. Dans /o/loy et Compagnig it crée des effets rythmiques
focaux. Nous avons vu certaines phrases de Mo/loy ot des fonctions
redoublées fournissent des moments forts qui alternent avec des groupes
intermédiaires plus amples. Dans Compagnia e redoublement de
structures plus étendues crée des phrases strictement parailéles qui se
répondent dans un ensemble rythmique binaire. Mais dans les deux cas,
les é1éments redoublés s'intégrent a des unités de rang supérieur dont
Fimpact sur le rythme est plus important que celui des syntagmes et des
groupes de mots. Le rythme de ///gy est surtout défini bar la phrase,
accumulation de longueur variable dont la structure syntaxique globale
n'est pas basée sur le redoublement. Dans le cas de Lompagnie bien que
le redoublement joue un rdle de premiére importance dans 1a
structuration du rythme, c'est le rythme du paragraphe qu'il structure et
C'est ce rythme de paragraphe qui est le plus perceptible dans I'ceuvre.
Nous étudierons donc ces rythmes dans les chapitres qui suivent.

Dans Comment cest par contre, les groupes de mots individuels ne
sont que rarement intégrés a des phrases plus longues. Le paragraphe,
Quant a lui, est le plus souvent astructurel, aussi fragmenté que la
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phrase. Autrement dit, les groupes de mots ne sont intégrés 3 aucune
unité plus étendue strictement définie. Le discours aligne plutdt des
groupes sémantiques assez brefs, qu'il juxtapose par paires. Le lien
sémantique qui réunit les éléments juxtaposés est mis en lumiere par le
rythme binaire. La structure de 1a paire et le rythme binaire prononce
qui en résulte s'accordent parfaitement avec {'univers géométrique de
Comment cest Celui-Ci exige méme ceux-la.

La répétition a bref intervalie, trés fréquente et variée dans
Comment Cest, est une facon de lier les groupes rythmiques successifs
et paralléles par paires. La répétiten simple sert le plus souvent a
communiquer la morotonie de V'existence dans la boue et Téternelle
identité des experlences

[...] tout étonné de 1a pouvoir je me trafne et me trefne [...] (p. 23)
ceux gui se trafnent devent ceux qui se tréfnent derrigre(..) (p. 74)

de martel suivant en mortel survent ne menant nutle part sens autre but jusqu’ a
plus ample que le marte/ suivant me coller contre{...] (p. 97)

[...] &tre 12 comme svant Pim aprés Pim comme avent Pim {..] (p. 97-§8)
I'énorme passé méme récznt méme lointain des trés vieux [..] (p. 159)
'éncrme passe 1'oiseau-mouche 11 vient de gauche on le suit des yeux vif demi-
cercle destrorsum puis répit purss le sutvant pwis puis [...] (p. 159-60)
Dans certains exemples, la répétition chevauche d'autres effets de
redoublement fonctionnel basés sur un rapport sémantique d'opposition :
gevant..cerriére ; récent.. lointa/n Les formes que prend 12 répetition
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varient effectivement pour rehausser I'effet rythmique. Elle se meut en
progression discontinue :

1a donc plus ou moins jadis plus nequére moins trés peu tous ces temps derniers
ce sont les derniers extrémement peu presque pas [...] (p. 160)

comment c'était ¢a manque avant Pim aves Pim ot perdu presque z‘wt'plus rien
presque 777 {...] (p. 161)
ou devient chiasme :

[..] une chose possible voir une chose possibie /2 voir /2 nammer s nammer s
voIr 8ssez Tepos je reviendrai obligé un jour

[..]

{..] cesser de heleter que ¢a cesse de haleter dix secondes quinze secondes

gneﬁgdr(*;.eelsgg;ﬂegagedevie lentengre dire dire J'entendre bon haleter de plus

Nous avons deja commenté la présence d'expressions répétitives

tetles ge lemps en temps ae loin en loin pev 3 pey et dautres.
Plusieurs circonstances propres au texte de Comment cest font
ressortir ces expressions, pourtant trés courantes et plus ou moins
anodines dans 1a plupart des contextes. Leur relative fréquence, dé Ja
mentionnée, y contribue. Ainsi gue 1a fragmentation de ia phrase : une
telle expression forme souvent & elle seule un groupe Sémantique
indépendant. Et Je rythme parachéve leur mise au premier plan. Le
rythme binaire, qui domine partout, trouve dans leur forme répétitive une
nouvelle asslette. Le texte de Comment cest ne se | imite pourtant pas
aux formules répétitives toutes faites, mais forge ses propres
expressions récurrentes & répétition.
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Nous avons déja commenté la formule x on par/e ge x La répétition
d'un nom, en positions initiale et finale, confére un rythme binaire trés
prononcé. Cette formule des plus emphatiques introduit un nouveau sujet
dans le discours ou en précise l'identité. Nous ne reprenons pas les
exemples déja cités (syora p. 29-30), examinons plutdt un seul exemple,
dont I'évolution d'une version a T'autre du texte serait typique. Les
variantes révélent une recherche tout orientée vers un effet rythmique
trés marqué.

Tout & fait impossible de continuer chose mo7 qu7 ais o Pim est parti je suis dans
1a Ime partie[..] (3& cehier, f. 39)

Impossible de continuer mar meintenant gui ois ¢& pas Pim Pim est fini il a fini
mo! maintenant dans la troisiéme pas Pim [...] (ts 1, 1i-21)

impocsible de continuer mor an perle de mos pas Pim Pim est fint 11 a fini moi
maintenant dans la troisiéme pas Pim [...] (p. 135)

Le sens y est depuis 1a premiére version, il s'agissait pour Beckett
de trouver la forme convenable. Le groupe souligné est déja biaccentuel
dans la premiére version, les deux accents sur mo/ et ¢z sont reliés par
la forme syntaxique, qui donne & ¢z la position forte. L'adjonction de
maintenant au moment de la dactylographie, tehd a créer deux sSous-—
ensembles rythmiques dans le groupe syntaxique ; o/ Sen trouve
davantage accentug, et par sa nouvelle position et par l'allitération de m
Dans la version définitive, 1a rupture syntaxique et la répétition de mo/
aux deux positions fortes se conjuguent pour créer un groupe a rythme
binaire prononcé. Une fois trouvée, cette structure fut généralisée et
donna Tieu a toutes sortes de variations dont nous avons déja schématisé
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la structure commune, x + (¥+ x). Dans tous les €as, un mot ou un
groupe trés bref est d'abord syntaxiquement is01é puis repris en position
forte d'une proposition bréve :

me mémoire évidemment ga cesse de haleler el question de me memolre
Svidemment 16 aussi lout est 16 aussi les trois quarts cstte voix est vraiment
changeante [...] (p. 21)

[...] 12 scéne est vide sous la boue le dernier ciel s'éteint les cendres foncent plus
d'autre monde pour moi que le mien trés joli seulement pas comme g8 ¢8 e 2

posse pes comme ga(p. 49)

cest 1a scine du sac les deux mains en écartent les bords de quoi peut-on encore
avoir envie la gauche y plonge dwns Je s&c ciast Is scéng g sec et e bras apres
jusqu'a l'aisselleet apres (p. S1)

pas creve Je soo oe Pim pss creve i1 n'y 8 pes de justice ou alors comme ¢a des
choses incompréhensibles quelques-unes (p. 96)

Toutes ces formes répétitives donnent au texte son rythme
particulier, rythme que Beckett recherchait inlassablement en
retravaillant sans cesse ses phrases. Voici quatre versions dun méme
passage :

Temps chengés, moi aussi, ici commence 1a premiére partie, je ne disais plus,
D'oil vient ce sac ? Comment ai-je échoué ici 2 Est-ce moi ? impossible {...].

(ler cahier, 1. 40)

It la premire partie, avant Pim, temps changés, moi aussi, je ne disals plus,
((:omment ai-)je échoué ici ? D'ol vient ce sac ? Est-ce moi 2 impossible {... ).
tst,p. 1-1

premiére partie avant Pim pas question de savoir comment échoué 18 d'oll le sac si
c'est moi impossible (Ve cahier,f. 15)

premiére partie avant Pim comiment échoug ici pas question on ne sait pas on ne
dit pas et /e sac o Je sec et moi i cest moi pas question impossible pas la
force sans importance (p. 10)

Du premier jet au texte édité, 'évolution rythmique est énorme. Au
début Beckett change l'ordre des mots ainst que les structures
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syntaxiques ; il efface le prédicat commence et transforme les phrases
interrogatives en propositions subordonnées. 11 y a aussi quelques
substitutions lexicales : /7 devenant 7/ et plus devenant pas Ce
dernier changement souligne la monotonie en effagant la distinction de |
deux états distincts et successifs. Finalement, 1a formule qui nie toute
possibilité de répondre aux questions s'intercale dans ta série de
questions tout en s'allongeant : pas question de savoir => pas question on
ne sait pas on ne it pas La reprise de 1a série apres cette interruption
doit se faire de fagon emphatique. Elle est signalée par 1a conjonction
anaphorique ¢ et par 1a formule a rythme insistant. '

Dans l1a troisiéme partie, lorsque le narrateur retrouve la parole, il
se met a douter de 1a véracité de ce qui se dit. |1 prend conscience du
role créateur du langage et finit par reconnaitre que le monde dont il
parle est inventé par son propre discours. La formule x gire x exprime la
création par le langage, elle introduit un nouveau sujet puis le reprend
comme objet d'un verbe de discours. Par elle, le discours accueilie un
nouveau mot, et la diégése un nouvel élément

cesser de haleter dire ce qu'on entend le voir w7 Hres couleur de boue sortant du
sac vite dire un bres puis un autre dire un suire bras le voir raide tendu comme
trop court pour atteindre ajouter cette fois une main doigts tendus écartés ongles
monstres dire voir tout ¢a

un corps quelle impartance dire un corps voir un corps tout le revers blanc 3
'origine quelques taches restées claires gris des cheveux ils poussent encore

?ssez m)e tle dire une téle avoir vu une tdte tout vu tout le possible {..]
p. 163
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La répétition 3 bref intervalle priviiégie certains mots, comme
moment qui n'apparait jamais, semble-t~il, sans se répéter tout de suite
apres, généralement dans le groupe g bons moments:

quoi d'abord d'abord boire je me mets sur le ventre ¢a dure u» bon moment je
dure un mament avec ¢a la bouche s'ouvre enfin 1a langue sort va dans la bous ¢a
dure un ban moment ce somt g bons moments peut-&tre les meilleurs comment
choisir [...] (p. 41)

{..] manger un morceau Gadurera un moment e sera g bons maments (p. 50)

un petit air soudain i1 chante un petit sir soudain comme tout ce qui n'était pas
puis est je I'écoute wr bar mament ce sont g bors maments [ ... (p. 86-87)

[...) ce serabien a bans maments qu'est-ce que j'aurai eu comme Jans maments
18-haut ici plus qu'a monter au ciel (p. 119)

Jamais un sans deux, toute occurence de moment appelle la
répétition. Le texte joue le plus souvent sur les deux sens du mot ; au
singulier c'est une mesure de temps plus ou moins long, w? bon moment.
au piuriel c'est une caractérisation euphorique d'une période donnée. Ce
sont deux préoccupations qui font partie de la thématigue du temps chez
Beckett, comment le meubler, puisqu'il passe quoi qu'on fasse, et 1'appel
sans doute trompeur du doux passé..

Des expressions toutes faites telle que o temps en femps jusqu'a
\a suite moment...de bons moments, toutes ces formules sont récurrentes
dans Comment cest Le texte a effectivement un taux de répétition trés
- €élévé, et contient beaucoup d'expressions récurrentes de tous genres.
Ces expressions ont presque toutes un rythme binaire trés évident. Nous
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avons déja vu la structure bitonique des expressions qui désignent les
deux mondes, ma vie ict et Ja vie Ja-haut Plusieurs formules de ce type
sont des homéotéleutes. Dans l'expression guelgue chose 13/ qui ne va
- pas larime intérieure marque 'hémistiche et divise 1a formule en deux
parties de longueur quasi-égale. La structure bitonique n'est pas moins
évidente dans cette autre formule, qui désigne un des états de 1a voix
dabora dehors quagua de toutes parts Les deux premiers mots cumuient
les redoublements (syllabisme égal, l'ailitération initiale, rime) et
forme un groupe rythmique compact bitonique. La seconde moitié est
bitonique grace a 'assonance quasi parf aite des f inales : Quagua... parts
Le mot parts forme aussi une quasi-rime avec les mots du premier
groupe.

Le rythme binaire appelle donc ces formes de répétitions lexicaies,
cormnme il détermine des paraliélismes de structures. A mi-chemin entre
ces deux classes de procédés se situe la répétition notionnelle, ou
redondance. 1] s'agit d'une espéce de redoublement fonctionnel dont les
éléments entretiennent un rapport de synonymie ; deux groupes

successifs communiquent, aux nuances prés, 1a méme information.

E...] jestga)i&se baisse c'est trop dire p/us de léle imaginstion & bout plus de souffle
p. 1

E;ue]lqz.m vieil;es images toujours les mémes plus gk blev fini /e blev jemais été
-1 (p. 164)

mouvement pour rien du bas du vimip aucun son sueun mol puis méme pas plus
8 peing plus compler lé~dessus (...} (p. 168)
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ou les émotions sensations tout 3 coup s'intéresser a ¢a et encore qu'est-ce que ¢a
l(:eut bie:; foutre je cite qui souffre Jdger flotlement 16 léger lremblement
p. 204

Tantot deux expressions signifient I'épuisement de 'esprit ou de la
faculté intellectuelle, p/us de téte imagination @ bout ; tantdt deux mots
représentent un tatonnement lexical devant une certaine espéce de doute,
léger rlottement..léger tremblement  Les paires d'expressions sont
synonymiques dans le contexte. La juxtaposition et la quasi-synonymie
font des deux groupes une paire resserrée a rythme binaire. Dans
'exemple suivant, deux paires synonymigues sont entrelacées pour
former un chiasme. La paire formée de par osmose et par capillarité et
celle que forment & force et & Jongeur de temps se suivent selon 1a
suite A, B, B, A ; redoublements embrasseés :

[..]s'il [Pim] se nourrit encore c'est de boue si gaen est je 1'at toujours dit cette
baue par asmose 8 farce & langueur o temps pér capiilerité (p. 103)

Dans cet autre paragraphe, gue nous avons déja cité, nous repérons
trois paires synonymiques : 1) Ja formule récurrente on ne sait pas on ne
oIt pas 2) —pas question Iimpossible et 3) pas /a rorce sans imporiance:

s oo o o ot & st ol e s AmpSIV . o8
foree sens importance (p. 10)

Cette derniére paire est peut-étre davantage compiementaire que
synonymique, ces deux notions étant voisines ; face a I'impossibilité de
répondre aux questions, cette paire propose deux explications egalement
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vraisemblables. De la synonymie, le rapport peut donc glisser vers la
complémentarité ou vers I'atternative

seulement qu'ill ahante av parie et encore pas oty pluldt e cele au début
simplement parler o2 gu i vaut o2 quil pewt de temps & autre quelques paroles
pes plus (p. 101)

[...] on est deux mon bras droit le serre contre moi amour peur détre sbandonng
un pau de chaque on ne sait pas on ne dit pas et ensuite (p. 104)

un sac 3 1a bonne heure couleur de bous dans la bous vite dire que c'est un sa&¢

couleur du milieu it /& epousée Javart loyjours c'est T'un ou T'autre ne pas
chercher [...] dire sac wieux mot premier & venir ...} (p. 162)

Dans un de nos exemples 1a noticn d'alternative est lexicalisée par
I'expression cest /un ou /autre Sous une forme trés compacte, chacune
des paires citées offre deux explications pour un phénomeéne donné : gue
signifie le geste du narrateur ? amour ou peur détre abandonné ,
comment le sac peut-t-il avoir 1a couleur du milieu 7 elle /3 gpousée ou
Javait toujours

Le narrateur de Comment cest eévolue, nous l'avons dit, dans un
monde parfaitement géométrique. Tout y est symétrique, toutes les
dimensions sont des chiffres ronds, ie plus souvent divisibles par deux,
les événements S'y produisent et Sy répétent avec une parfaite
régularité. Par conséquent, le discours qui communique cette regularité
adopte constamment des formes non moins réguliéres que le reférent, et
fait appel aux parallélismes structurels parfois étendus. Ainsi le
rythme devient lui-méme un élément descriptif lorsqu'il est question de
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la progression de la rumeur (exemple déja cité, cf. sypra p. 52-53) ou
lorsque e narrateur parle de sa reptation géomeétrigue :
donc brusque écart & gouche c'est misux guarante-cing degrés el deux métres
ligne droite telle la force de T'habitude puis a droite angle droit et tout droit
quatre métres chers chiffres puis & gauche angle droil et en avant au cordeau
quetre métres puis a droite angle droit assez ainsi de suite jusqu'a Pim (p. 73)
Si nous avons bien compris, 1a forme que dessine le parcours décrit

serait celle-ci:

%

Et le signifiant n'est pas moins régulier que ce signifie. Le
paragraphe est formé de quatre structures paralléles qui commencent
respectivement par les mots dong puis puis et puis La premiére est
légerement plus longue, nécessitant plus de détails, et son ordre
légérement modifié ; 13 derntére est incompléte. Les deux €léments du
milieu sont strictement paralléles. L3 suite d'éléments présente une
alternance de groupes identiques d'une série a i'autre et de groupes
variables : 1) pu/s 2) orientation de V'écart, 3) ang/e aroit 4) éf S)
indication de la rectitude du tracé, 6) qualre métres La variation du
deuxiéme élément présente une alternance, le cinquiéme élément a
chaque fots une forme distincte. Nous résumons :

12 3 4 6 5
A donc brusqueécart quarante-cingqdegrés et deux métres ligne droite
3 gauche telle laforce de

C'est mieux I'habitude
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1 2 3 4 S 6

B puis adroite angle droit et toutdroil quatre meétres

chers chiffres

1 2 3 4 S 6

C puis agauche angle droit et enavant guatre metres

au cordeau

1 2 3

D puis adroile angie droit

assez ainsi de suite jusqu'a Pim

Au parallélisme, redoublement & la fois lexical et syntaxique,
s'ajoute un rythme binaire trés marqué. Des groupes bisylilabiques ou
bitoniques dominent le paragraphe. L'adverbe tonique pwis (groupe
lexical 1) forme avec le groupe lexical suivant un groupe rythmique
bitonique. Le groupe lexical 3 constitue & lui tout seul un groupe
bitorique, ainsi que le cinquiéme groupe, sous l'une et l'autre de ses
formes :

igne drdite
tout drdit

L4 Fa
en avant au cordeay

Les divers groupes qui sont propres 2 telle ou telie structure sont
également bitoniques, rendus tels par 1a phonétique : gquatre mélres
Chers ChIrTres assez ainss et ainst ae sulle

La reptation, par sa nature méme de processus ambulatoire d'un
corps 2 extrémités symétrigues, est un sujet qui privilégie les
descriptions & rythme binaire et a procédés de redoublement. Prenons
une autre description de 1a reptation pour voir comment 1a structure et
le rythme se sont formeés 3 travers quelques états du texte:
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[...] demi-flanc gauche, main droite, pied droit, pousse, tire, plat ventre,
gjaculation, demi-flanc droit, main Gouche, pied gauche, pousse, tire, plat
ventre, éjaculation, [...] (ts 1, i-23)

dix métres quinze métres demi-flanc gauche pied droit main droite pousse tire
plat ventre gjaculations \aucun son\ demi-flanc droit pied gauche main gauche
pousse tire plat ventre éiaculations \aucun som pas un iota & changer a cette
description (1s 11, i-21)

dix meétres quinze métres demi-flanc gauche pied droit main droite pousse tire
plat ventre éjaculations muettes demi-fanc droit pied gouche main gauche pousse
Eire pla)t ventre gjaculations muettes pas un iola a changer & cette description

p. 63

Le paragraphe contient de nombreux redoublements. L'approximation
de la longueur du tra Jet est indiquée par 1a proposition de deux mesures
en ordre Croissant avec répétition du mot méLres ;. 'action motrice est
rendue par deux verbes antithétiques : les deux derniers éléments
concernant 1a disposition du corps répétent je mot arest Notons i¢t que
l'ordre définitif de pred et main renforce le deuxiéme accent puisque en
plus de tomber sur une repétition, elle tombe aussi sur la forme
féminine, C'est-a-dire marquée, de 1'ad jectif,

Cette premiére partie du paragraphe caractérise la reptation. La
partie suivante concerne le repos et cest son évolution qui nous
intéresse surtout. L'ajout de sucwn son dans I'interiigne du tapuscrit |1
constitue une des variantes sémantiques relativement rares. Beckett
voulut enrayer toute connotation de discours audible de cette description
d'avant le pouvoir de a parole. Mais i jout brise le mogiie bitonique. i
ajoute un troisiéme groupe & la caractérisation du repos, p/at venire/
ejaculations ! aucun son Beckett préféra 3 la fin Vadjectif muettes

Tout en introduisant le sens voulu, 1l est syntaxiquement et
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semantiquement subordonné & &/acu/ations Cette partie du paragraphe
contient donc deux notations complémentaires : p/at ventre qui désigne
Fattitude du corps, et &iaculations muettes qui, en évoquant les
malédictions que le narrateur imagine sans pouvoir 1es  enoncer,
témoigne de 'attitude spirituetle.

L'autre activité importante dans lunivers de Commen! cest est
activité discursive. Et le discours qu'elle produit est décrit de 1a méme
facon que la reptation : dix mots quinze mots long silence dix mols
quinze mots Jong Silence (p. 196). Et les termes qui servent
normalement a décrire le discours peuvent aussi décrire dautres
procédés. Plus haut nous avons vu que le narrateur commence sa
description de 12 reptation en indiquant que ie premier écart se fait vers
la gauche ; puis il se félicite de ce choix en insérant les mots, ceést
mieux. S'il se félicite ainsi, c'est que la description va littéralement de
la gauche @ la droitg comme Cest le cas de Vécriture. Aussi, les
préparatifs du départ scnt~ils décrits avec des termes empruntés au

discours sur le discours :

soudan comme tout ce qui était pas puis est je m'en vais pas & cause des saletes
autre 2052 on ne sait pas on ne dit pas d'olr préparatifs brusque série sujet objel
sujet objet coup sur coup et 2n avant (p. 16)
Remarquons que de la série ternaire qui résume normalement la
phrase, sujef verbg objec seulement deux éléments sont retenus, les
éléments bisyllabiques que lie la rime. La série binaire, ici dédoubiée,

est suivie d'une expression a répétition, couyp sur coup
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La communication qut a lieu entre le narrateur et Pim, en tant
quechange impiiguant deux étres, est un autre sujet qui se préte au
rythme binaire. Dans Comment cest 1a communication prend 12 forme
tres spécifique de 1a torture ; cest un échange basé sur ia
compiémentarité du stimulus et de a réaction. Ce rzpport se révéle
gradueilement dans le texte, mimant ainsi la compréhension lente du
phénomene dans I'esprit du narrateur. Le premier paragraphe sur le
dressage offre une suite de phrases bréves que le principe binaire ne
réussit pas & organiser parfaitement :

premiére lecon théme qu'il chante je lui enfonce nies ongles dans 1'aisselle main
droite aisselle droite il crie je les retire grand coup de poing sur le crane son
visage s'enfonce dans 12 boue i1 se tait fin de la premigre legon repos (p. 98)

Certains groupes binaires se voient, mals ils ne soulignent pas le
rapport entre le stimulus et 12 réaction. Le stimulus, je i/ enfonce mes
ongles dans 1a/sselle est sutvi d'un certain nombre de précisions qui le
séparent de 1a réactfon, /7 ¢r/e Quant aux phrases sulvantes, elles se
sulvent toutes de prés, sans regroupement par paires. Mais au
paragraphe suivant le rapport se dessine déja pius clairement :

deuxieme legon méme théme angles dins 1aisselle cris coup sur Je crine sijence
fin de 1a deuxiéme legon [...] { /6/)

Nous soulignons deux suites, chacune formeée de la notation en
plusieurs mots dun stimulus suivi immédiatement de la réaction
monorhémlique, ¢r/s ou Si/ence Par sa persévérance, le narrateurf
obtient finalement le résultat voulu. Aumoment du succes, le processus
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est d'abord expliqué en détails, puis résumé sous la forme binaire
arsselle chanson.
le jour donc o griffé a Vaisselle au lieu de crier il chente le chant s'éléve [...)
je retire mes ongles il continue le méme air it me semble[...]
ce n'est pas fini i1 s'arréte ongles dans V'sisselle i) reprend voild C'est gogné
aisselle chanson ¢t que cette musique aussi stirement qu'en tournant un bouton je
peux & tout instant me Voffrir dorénavant (p. 100)

On sult le processus de dressage dans ces débuts de paragraphes
successifs. Les suites des deux premiers paragraphes contiennent des
détails relevant d'autres sujets (ie discours, 1a chanson de Pim) mais le
succas que signale 1a formule récapitulative souilgnée est sulvi d'une
envolee pius ou moins lyrique.

La communication est donc une série de stimult suivis de réactions,
méme lorsque 1es rapports entre les personnages sont inversés. Le plus
souvent c'est une action du narrateur qui sera le stimulus, mais parfois
c'est le narrateur qui réagit. Dans cette suite on voit 1es deux rapports
successivement : /7 crie je /e (ouvre-boltel retire coup sur le crane il
se tait (p. 105). Lorsque tous ies stimuli sont définis, le narrateur fait
un tableay, qul devient comique par la iongeur de I'accumulation :

tableau des excitations de base un chante ongles dans T'aisselle deux parle fer de
T'ouvre-boite dans le cul trois stop coup de poing sur le crane quatre plus fort
manche de T'ouvre-boite dans le rein

cing moins fort index dans 1'anus six bravo clague & cheval sur les fesses sept
mauvais méme que trois huit encore méme que un ou deux selon (p. 108-09)

Ce tableau est formé de huit ensembles qui sont a 1a limite
ternatres, puisque composés d'un numeéro d'ordre, de 1a réaction visée et
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de 12 nature du stimulus. Mais les deux premiers élément sont brefs,
dabord de deux, puis de trois syllabes, et font corps ; ils constituent
ensemble la premiére moitié de 1'ensemble sémantique. Le stimulys, qui
s'étend sur plusieurs syllabes, en est le pendant. Le caractére binaire du
rapport liant le stimulus a la réaction ressort encore plus vivement des
versions preliminaires ou la récapituiation prend la forme dun vrai
tableau disposé en deux colonnes :

Tableau des excitations de base.

1. Chante ! Ongles sous e bras droit.

2. Parle! Fer de 'ouvre-boite dans la fesse gauche,

3. Stop ! Coup de poing sur le créne.

4. Plusfort! Manche de T'ouvre-boite dans le rein droit.

S. Moins fort ! Index dans le trou du cul.

6. Bien! Claque & cheval sur les deux fesses.

7. Trésbien! Id. deux fois,

8. Mauvais ! Méme que 3.

9. Continue ! Méme que 1 ou 2 selon. (Ace 1661, p. iii-14)

Terminons par cette citation ol ie narrateur résume les premiéres
étapes de sa communication avec Pim. 11 est facile de voir que dans
toute la premiere partie du paragraphe, les groupes semantiques et
rythmiques se regroupent par paires :

débuts ardus suite moins 11 {Pim] n'est pas béte seulement lent & la fin il
comprend tout presgue tout je n'ai rien & dire presgue rien méme Dieus ma pluie
mon beau temps Dieu un peu souvent question comme & 1'dge tendre c'est vague
méme Dieu & 12 fin i1 e comprend presque (p. 109-10)

Le premier ensemble rythmique oppose debuwts et suite ainsi que
leurs caractérisations respectives ; le deuxiéme réunit deux
caractérisations de 7/ mis pour Pim. Ces groupes sont suivis d'une

répétition en progression discontinue ol les redoublements de fout et
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rien sont entrelacés de celui de presgue L'expression binaire /g pluie et
le beau temps est embrassee par 1a répétition du mot Diey Le tout se
termine par I'association de deux groupes adverbiaux antithétiques, wn
pev souvent La suite du paragraphe €échappe pourtant au pouvoir
omnistructurant du chiffre deux comme c'est souvent le cas lorsque est
introduit dans le discours un sujet trés important ou gqui se domine
difficiiement, ici Oreu

Conclusion

Le redoublement ne se limite pas chez Beckett a 1a répétition
lexicale ou au dédoublement fonctionnel. 11 joue aussi un rdle important
quant 2 la structuration sémantique des ceuvres, tant au niveau des
contenus spécifiques des parallélismes locaux, qua celui de Ila
thématique globale. Le redoublement est également le principe
rythmique du texte de Comment cest Dans les trois ceuvres étudiées,
Beckett pratique une grande variété de redoublements. Quelques-unes de
nos citations en contiennent de plusieurs espéces et on a pu voir que
toutes ces formes de redoublement s'interpénétrent, se confondent, et se
renforcent les unes les autres. Nimporte quelle tranche de texte en
révéle une grande quantité. Le ghif fre deux est aussi fondamental dans
I'ceuvre beckettienne qu'il I'est dans 1I'ceuvre de Victor Hugo. Mais chez ce
dernier le binaire favorise I'antithése tandis que chez Beckett il
recouvre toute 1a gamme de rapports que peuvent entretenir deux ob jets
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ou deux concepts que I'on juxtapose. Le texte exploite toute une série de
rapports sémantiques a structure commune.

Iolloy est Y'expression 1a plus poussée du binaire. On I'y voit a tous
les niveaux, des syntagmes aux grandes articulations sémantiques du
texte. Le dédoublement sert a souligner une attitude fondamentalement
dubitative face a 'univers et au langage. Lopposition et T'alternative
participent clairement de cette thématique ; la symétrie, jeu de
réflexion, contribue aussi a faire chanceler 1a certitude.

Dans Comment cést le redoublement revient avec autant de force,
mutatls mutandis a toutes les positions qu'il occupait dans Moiloy Et
joue en plus un rdle rythmique de premier ordre. Le redoublement
détermine 1'étendue des groupes de mots, leur agencement sémantique,
leur disposition rythmique, méme leur composition phonétique. Le
groupe de mots, a structure binaire, détermine ie rythme de T'ceuvre.
Mais le principe fondamental de cette ceuvre est moins 12 négation ou le
doute que 1a répétition, comme le prouve le grand nombre d'expressions
récurrentes, a rythme binaire prononcé, et la trés fréquente
juxtaposition d'expressions éynonymiques. Cest un monde géométrique
et monotone que 1e binaire cherche a nous communiquer par la répétition.

Le chiffre deux n'a pas tout & fait la méme importance dans
Compagnie D'une part, 1a forme textuelle varie énormément d'un roman a
l'autre, et 1a nouvelle forme requiert un autre dosage de procédés. |1
reste pourtant dans Compagnie un peu de 1a manie de 1a symétrie que se
reconnait Molloy, et le méme golt des expressions figées a répétition.
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D'autre part, Compagnie présente une autre conception de l'univers, car
la le double semble se résoudre aux moments-clés en unique. La
déchéance du redoublement sur le plan de l'expression correspond a sa
déchéance sur le plan conceptuel.

Le redoublement est au cceur méme de l'estnétiqué beckettienne. |1
s'agit pour Beckett de pratiquer ce que Molloy reconnaitl pendant la
méditation d'un paysage vu de loin : [..] &t sowvent /3 ou on ne veit quun
seul rlang quune seule créte enréalité 1l y en a deux deux rlancs deux
crétes séparés par une vallée (p. 12). Le redoublement nait de
I'ignorance ou du doute et favorise I'incertitude.

Méme e bilinguisme de Beckett manifeste I'importance du double.
Grace a lactivité dautotraducteur, les ceuvres beckettiennes sont
devenues, selon V'expression d'Alfred Simoﬁ, des uvres doubles b et
ainsi participen. de la structure binaire fondamentale a l'ceuvre
beckettienne en incarnant tout ce que le binaire évoque, I'alternative et
'opposition, laitérité et le tatonnement. Car le bilinguisme sert a
réfuter 1a notion de forme figée. «Dans les formulations bilingues d'une
ceuvre, dit Erika Ostrovsky, ies deux versions se poursuivent en gardant
toujours un 1éger écart et [...] rendlent] impossible toute rencontre mais
nécessite[nt] une quéte continuelles?y.

56 A Simon, g2 ¢/, p. 24.
S7 E. Ostrovsky, gp. o/t p. 198.



LA PHRASE

Les conceptions de 1a phrase

Les eléments textuels, morpheémes, lexémes et syntaxémes, sont
regroupés en unités de tailles et de natures diverses, syntagmes,
compléments et propositions, qui forment a leur tour des ohrases Au
Chapitre precédent i1 a été question des unités qui occupent un rang
inférieur a 1a phrase et qui 1a constituent. Nous sommes maintenant 3
méme de considérer comment les phrases s'organisent et les rapports
quelles entretiennent entre elles.

Le mot phrase désigne une unité & 1a fois sémantique, syntaxique,
rythmique et graphique. La phrase correspond a un sens complet en soi.
C'est un ensemble formé par des interdépendances syntaxiques. Elle est
délimitée par des pauses fortes et, selon ses modalités, correspond a un
schéma rythmique donné. Son début est marqueé par une majuscule, sa fin
par une ponctuation forte, e plus souvent le point, suivie d'un espace.
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La notion de pirase semble valide et adéquate lorsquon considére
la forme syntaxique de ///oy et de Compagnie En 1951, Molloy ful
signalé comme un roman de forme excentrique, mais ce n'est pas au
niveau de 1a syntaxe que Ton situa Toriginalité formelle. Certains
comptes rendus — i1 est vrai - attirent l'attention sur 1aspect
particulier de la phrase, souvent bréve, parfois incompléte. Mais en
général, c'est le classicismé quon évoque. Pour Guy Dumur, Beckett
retrouve le lyrisme au X¥/ € siécle S8, Si. les autres jugements sont
moins précis, il est clair que sur le plan stylistique /p//oy représente
pour 1a critique une continuation des courants de 1'époque, et constitue
méme une des trés belies manifestations de la prose iittéraire telle
qu'on 12 concevait. Marcel Lecomte évoque les mouvements intimes
riches et absorbants de (V) écriture 9 ; Jacques Brenner écrit : On &
beaucoup parle bien et mal, de la signirication de cetle euwvre mais
cest @ ses qualites proprement litiéraires que nous sommes dabord
sensibles : @ la qualité de la langue neuve et solide et @ /a richesse de
/2 matiére®0. Dans cette derniére citation, 1a portée du mot newve est
fortement relativisée par les expressions enviropnantes ; il s'agit
dinventions sur un théme connu. /o//oy nest pas percu comme une

58  Guy Dumur, «Ecrivains étrangers de lanque francaise», Medkeing db Frence, no 23,
1951, p. 44.

59 Marcel Lecomte, «Ecriture poétique et rewmdny, Swathéses, VI, no 63, aoiit 1951,
p. 428.

50 Jacques Brenner, Rubrique «Notes de lectures, £ Qbssrvatsur, It, no 64, 28 juin 1951,
p. 19. Voir aussi Jean Rousselot, Rubrique «Romans», Las Moawvelles /ittdraires, 19

avril 1951, p. 3 ; et un compte rendu anonyme de la Asvue db /8 pensee 1rangaiss, X,
no 10,octobre 1951, p. 63.
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ceuvre qui rompt absolument avec les tendances stylistiques des belles
lettres ; s1 'on a remarqué ia syntaxe de Mo//oy, C'est pour sa beauté et
sa finesse, pour en apprécier 1a réussite, a l'intérieur d'une conception
regue.

En 1980, Compagnie se Situe par rapport 2 un contexte littéraire
totalement différent, mais ce nouveau texte entretient avec son contexte
historico-littéraire une relation analogue a celle guentretient Ao/loy
aveC le sien. Avant que Beckett ne publie Compagnie avait déja eu lieu
une sdrte de révolution dans 1a prose littéraire, comme dans tous les
domaines formels de 1a littérature. Cette nouvelle conception de la
prose doit autant aux mouvements proprement littéraires qu'aux formes
paraiittéraires. La nouvelle prose se caractérise surtout par la
diminution de I'hypotaxe, elle fait une place importante 3 la phrase
adjonctive et aux groupes nominaux indépendants. De Céline au Nouveau
roman, la prose littéraire frangaise délaisse la syntaxe recherchée et
reproduit les rythmes hachés de la conversation ou du monologue
intérieur. Ces rythmes pénétrent aussi la orose d'information, le
journalisme et la publicité, et pius récemment 1a rédaction académique.
L'ellipse systématique des outils grammaticaux et les systémes de
ponctuation insolites devinrent choses courantes pendant les années 60.
Lorsque 'on connait les textes de Marguerite Duras ou de Maurice Roche,
I'image de la phrase que nous offre Compagnie est tout 2 fait
reconnaissable. D'autant plus que Beckett lui-méme a contribué a cette
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nouvelle conception de 1a prose littéraire, par des textes tels 6mg Sans
Pour Finir encore et, tout dabord, Comment cest

Cest dire que ia phrase de /Fwolloy et celle de Compagnie
correspondent toutes les deux, bien que différemment, & la conception
que 1'on a pu avoir, ou qu'on peut avoir encore, de l1a phrase. Mais si 1a
notivn de phrase semble correspondre a2 quelque chose dans ces deux
textes, on ne peut pas en étre aussi sUr en considérant Lomment ¢ esit
Bien sir, il y existe une syntaxe et les syntagmes s'organisent
effectivement en unités plus grandes. Mais il nest pas du tout évident
que cette unité plus grande soit ce qu'il est convenu d'appeler une prase
Par sa syntaxe trés particuliére, Comment cest représente une rupture
absolue par rapport aux courants stylistiques environnants, rupture plus
absolue encore que celle que représente Aow it /s Car st unJoyce ou une
Steircpréparaient AHow 7t 75 rien dans les premiéres décennies du siécle
ne préparait 1a langue francaise & ce quelie allait connaitre dans
Comment cest (rien, si ce n'est les 7extes pour rien et les derniéres
pages de £ /nnommable mais c'est 1a faire appel a la retrospection). Aow
7t 7s n'était qu'un pas de plus sur un chemin que suivaient déja les
lettres anglaises ; Comment cest représente une direction totalement
nouvelle. Les innovations stylistiques en frangais — que i'on pense &
Jean Calvin ou @ Marcel Proust — ont surtout été basées sur de psuvelles
facons d'exploiter Vhypotaxe. Comment c¢est est nouveau par sSon
exploitation inattendue de la parataxe et de 1a iuxtaposition. C'est bien
sur le pian de la syntaxe qu'il faut situer l'excentricité du texte, gquoi
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quon ait dit de sa présentation typographique. Car les ceuvres dun
Pinget ou d'un Sollers nous font voir que si 1a syntaxe reste intacte, les
anomalies de ponctuation et 1'absence de paragraphes ne sont que détails.
Selon Ludovic Janvier, les années S0 étaient ce que Beckett a appelé
le temps ae Ja faconde Tout en trouvant le jugement sévére, Janvier
voit d'un bon ceil Taffranchissement progressif qua connu l'écriture
beckettienne par rapport aux conventions stylistiques, conventions que
/follgy respecte encore. Aprés Mo/loy, le discours de Beckett délaisse
progressivement 1'éloquence pour trouver, a partir de Comment cest une
forme Qui s'impose par un phrasé newr propre & 1z langue et qui incorpore
aes phrases oe plus en plus séches et courtesst. Depuis Comment cest
la production beckettienne serait marquée de loin en loin de ce que
Janvier appelle des revensz-y cC'est-a-dire de nouvelles tentatives
d'éloquence. Pour nous, Compagnie compterait parmi les revensz-y
Molloy reléverait donc du lemps ae /a raconde et représente un
etat particulier de la phrase. Compagnia en tant que revenez-y
représente un autre état de la phrase. Comment cest cependant
reléverait dautre chose, d'une conception de l1a syntaxe ol ia notion de
phrase ne constitue pas le pilier central. Ainsi dans notre discussion
Verrons-nous les deux états successifs de la phrase beckettienne que
repreésentent /o/loy et Compagnie Ce n'est quensuite que nous nous

61 Ludovic Jenvier, «Roman/thédtre» [propes recuefilis par Emmanuelle Klsusner],
Revue qesthéligue, Semue! Becketl, numéro spécial hors série, 1986, p. 54.



La phrase 92

interrogerons sur la nature des unités de Comment cesi et sur la

justesse du mot prase pour désigner ces unités.



Molloy: 1a conjonction initiale

Nous avons vu gue si le style de Mo//ey a pu s'attirer des louanges
c'était dans la mesure ou il représentait une sorte de perfectionnement
de certaines tendances. Effectivement, on repére ici et 1a dans le texte
des formes de phrases tout a fait reconnaissables : 1a cadence majeure
notamment, ou les isométries, parfois munies de rimes, en fin de
phrases. Beckett peut faire appel aux formes de 'emphase, tel le double

conditionnel cher a Moran,

Et j"aurais connu des dames, et j'en aurais rencontre,
que j"aurais 16 dans 1'impossibilité de les saluer correctement. (p. 149)

Tu aurais frappé cent fois, répondis-je,
que tu n"aurais pas le droit d'entrer avant d'y étre convié. (p. 171)

11 serait & 'agonie, dis-je, qu'il aurait a descendre. (p. 193)

tout comme 11 peut reproduire les formes lyriques ou poétiques,
savamment rythmées et ponctuéesd2 :

Et j'écouterais encore ce souffle lointain, depuis longtemps tu et que j'entends
enfin, que j'apprendrais d'autres choses encore, & ce sujet. Mais je ne I'ecouterai
plus, pour le moment, car je ne l'aime pas, ce souffle lointain, et méme je le
crains. (p. 64) .

Et ol que tu erres [S], dans ses lointaines Hmites [6-7],
ce sera toujours 1a méme chose [8-9], trés précisément [S). (p. 107)

62 |eschiffres entre crochets représentent des comptes sytlabiques.
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Etrange parcisse [5]

dont les ouailles en savaient plus long que le pasteur [ 12]

sur une circonstance qui semblait devantage de son ressort [S, 10]

que du leur [3]. (p. 160)

{...] alors je me trouvais placé devant le dilemme suivant.

o artter e tor T sogs it L me faire ey

Bref, 1a syntaxe de Mp/lgy fait appel  toutes 1es ressources de 12

prose littéraire frangaise et reproduit une gamme de formes phrastiques
connues. Dratlleurs, comme le dit Mikhall Bakhtine, le roman doit jouer
Sur la variéte, c'est méme le s quz non du roman - e style au roman,
CeSt un assemplage e styiesss. Toutefois ndus ne nous attarderons pas
a décrire et a cataloguer toutes les formes que peut revétir la phrase
dans /o/foy Ce qui nous Intéresse, c'est la phrase Zypigue de rolloy;
Celle qui, en plus d'étre fréquente, refléte dans sa forme méme 12 visée
esthétique du roman. 11 s'agit de nous faire une idée du structurateur
Syniaxique du texte. Le structurateur syntaxique est I'ensemble de
régles ou, de fagon moins rigide, d'habitudes syntaxiques qui ont préside
a la géneration des phrases du texte. Ainsi le texte mest pas un
amalgame d'éléments arbitralrement combinés mais un assemblage de
formes qu! se ressemblent et se répondent. Le structurateur dote le

texte d'une cohésion formelled4.

65 Mikhail Bakhline, Lsthetigue et théorie au roman, Paris, NRF Gallimard, 1978, p. 88.
64 Nous empruntons e terme struclursteur syntaxigue a Teun van Dijk, sans toutefols nous
contraindre & suivre la méthode scientifique qu'il propose. Voir «Aspects d'uns théorie

générative du texte poétique», dans A. J. Greimas, ed., L8305 db semivtigue postigus,
Paris, Larousse, 1972, p. 191-205.
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La phrase de Mo/loy se présente dans l'ordre dit progressif. Le
noyau de 1a phrase se situe habituellement au début et se développe
presque toujours dans Yordre sujer + wverve + complément D'autres
éléments peuvent s'introduire entre les fonctions de base mais, le plus
souvent, ils s'accumulent simplement a leur suite. La phrase se prolonge
par groupes brefs irréguliers, par a-coups et ajouts, souvent distribués
par paires. Le texte ne sembie privilégier ni 'équilibre ni le déséquilibre
expressif, ni 1a cadence majeure ni 1a mineure.

Molloy évoque la phrase en ces termes : Jeén $a/s ce que savent jes
mots el les choses mortes et ¢a 1ait une jolie petite somms avec un
commencement, un milieu et une rin, comme dans les phrases bien Laties
et dans la longue sonate aes cadavres (p. 49). Nous tacherons nous aussi
de considérer les phrases de AMo/loy en ces termes strictement
chronologiques car la phrase est un déroulement dans le temps. Cette
approche est plus apte & nous renseigner sur le rythme de 1a phrase, dans
ce texte ou la phrase définit le rythme, que toute autre approche basee
sur une analyse des éléments grammaticaux. Nous verrons donc ies
moments successifs de la phrase : 1e début, le milieu et 1a fin.

Sur le plan fonctionnel, le début de la phrase ne retient pas
l'attention de fagon particuliére. 11 est souvent occupé par le sujet de la
principale, & sa place normale, ou par un compliément antéposé, mais dont
I'antéposition n'est pas exceptionnelle. Ainsi trouvera-t-on en début de
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phrase un complément qui communique une idée qui précéde logiquement
celle contenue dans la proposition principale, tel le complément de
condition, ou qui le précéde chronologiquement, tel un compiément de
temps. Ce type d'antéposition n'a pas a nous retenir, il n'a rien de
remarquable en soi et ne semble pas former de systéme dans le texte.

C'est dire que sur le plan rythmique lel debut de 1a phrase ne connait
aucune mise en relief particuliére. Au contraire, s'il s'agit d'identifier
un déput de phrase caracteristique dans Mo//oy i1 faudrait souligner le
phénomene inverse, un début qui met T'accent sur ce qui suit et qui, dans
une large mesure, devient un appui de phrase. Au lieu d'étre le théatre
d'effets expressifs recherchés et d'arréter 1'attention en l'attirant sur
lui-méme, 1e début de phrase dans /p//oy tend plutdt a mettre T'accent
sur la continuité. Plusieurs procédés usuels produisent cet effet :
'anteposition de brefs compléments temporels, déja évoquée ; la reprise
par nominalisation, par pronominalisation, par répétition ou par
dérivation métonymique, dun élément Sémantique de l1a phrase
précédente. Ces procédés de cohésion sont courants dans la prose
frangaise contemporaine et assez fréquents dans /o//oy

La syntaxe de ///oy privilégie toutefois un autre procédé de
cohésion, soit 1a conjonction anaphorique. Toute la série de conjonctions
servent a introduire la phrase, Mais Oy £L Oong Or, N Car, de méme
que des locutions conjonctives et prépositives. Nous citons ici deux
passages o0 les conjonctions initiales abondent. Dans le premier
passage, Molloy réfléchit sur 1'impossiblité de sortir de sa région. Le
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second est un paragraphe entier de Moran ou il est question des
modalités du rapport qu'il écrit.

Non, je ne me suis jamais écheppe, et méme les limites de ma reégion, je les
ignorais. /Mass je les croyeis assez reculées. /75 cetle croyance n'était besée
sur rien de sérieux, c'était une simple croyance. ¥ si ma région avait fini 2
portée de mes pas, il me semble qu'une sorte de dégradement me l'aurait fait
pressentir. & les régions ne finissent pas brusquement, que je sache, mais se
fondent insensiblement les unes dans les autres. £7 je n'ai jamais rien remarqué
de lasorte. Mg’ aussi 1oin que je sois allé, dans un sens comme dans un autre,
celaa toujours été le méme ciel, et la méme terre, exactement, jour apres jour,
et nuit apres nuit. Qawdre pard, st les régions se fondent insensiblement les unes
dans les autres, ce qui reste a prouver, il est possible que je sois maintes fois
sorti de 1a mienne, en croyant y étre toujours. /72’5 je préférais m'en tenir 2 ma
simple croyance, celle qui me disait, Molloy, ta région est d'une grande étendue,
u n'en es jamais sorti et tu n'en sortiras jamais. £¢ ou que tu erres, entre ses
lointaines limites, ce sera toujours la méme chose, trés précisément. {p. 107)

Je disais que je ne raconterais pas toutes les vicissitudes du chemin menant de
mon pays a celui de Molloy, pour la simpie raison que cela ne se trouve pas dans
mes intentions. &7 en écrivant ces ligres je sais combien je m'expose & porter
ombrage 8 celui que j'aurais sans doute intérét & ménager, maintenant plus que
jamais. M75 je les écris quand méme, et d'une main ferme, inexorable navette
qui mange ma page avec l'indifférence d'un fléau. /78/5 j'en raconterai
brigvement quelques-unes, parce gue cela me parait souhaitable, et pour donner
une idée des méthodes de ma pleine maturite. /75 avant d'en arriver 1a je dirai
le peu que je savais, en quittant ma maison, du pays de Molloy, si différent du
mien. & c'est une des caractéristiques de ce pensum qu'il ne m'est pas permis
de brijler 1es étapes et de dire tout de go de quoi i1 s'agit. M#’s je dois ignorer &
nouveau ce que je n'ignore plus et croire savoir ce qu'en partant de chez moi je
croyais savair. £7 si je déroge de temps en temps a cette regle, c'est seulement
pour des détails de peu d'importance. £¢ dans Venst.ible je m'y conforme. &7
avec une telle chaleur que sens exagération je suis davantage celui qui découvre
que celui qui narre, encore aujourd hui, 1a plupart du temps. £7 c'est & peine si,
dans le silence de ma chambre, et 'affaire clessée en ce qui me concerne, je sais
mieux oU je vais et ce qui m'attend que 1a nuit ol je m'agrippais & mon guichet, 3
cité de mon abruti de fils, dans la ruelle. £/ cela ne m'étonnerait pas que je
m'écarte, dans les pages qui vont suivre, de 12 marche stricte et réelie des
événements. /o7s méme a Sisyphe je ne pense pas qu'il soit imposé de se gratter,
ou de gémir, ou d'exulter, 3 en croire une doctrine en vogue, toujours aux mémes
endroits exactement. &7 11 est méme possible qu'on ne soit pas trop a cheval sur
le chemin qu'il emprunte du moment qu'il arrive & bon port, dans les délais
prévus. £7 qui sait s'1l ne croit pas a chaque fois que c'est 1a premiére 7 Cela
I'entretiendrait dans Vespoir, n'est-ce pas, V'espoir qui est la disposition
infernale par excellence, contrairement & ce gu'on a pu croire jusqu'a nos jours.
Tandi's que se voir récidiver sans fin, cela vous remplit daise. (p. 221-22)



Laphrase 68

En plus des nombreuses conjonctions anaphoriques, nous avons aussi
souligné des locutions connectives en début de phrase, lesquelles
soulignent soit une aiternative, Lavire paré soit une opposition, 7andis
gue Nous pourrions multiplier sans difficulté les exemples de passages
qui témoignent d'un effort soutenu pour souligner la continuité dune
phrase a l'autre. Nous invitons les lecteurs et lectrices & se référer,
entre autres passages, a la longue réflexion que Molioy consacre a I'état
de ses jambes (p. 126 sq.) ou & la narration que fait Moran de sa
rencontre avec le quéteur (p. 245 sq.). La fréquence de la conjonction
initiale crée une certaine monotonie. A force de répétition les
conjonctions deviennent de simples appuis de phrase, des éiéments de
continuité. Elles marquent les débuts de phrase sans plus, débuts
tellement normalisés qu'ils ne sont que 1a relance automatique d'une
nouvelle courbe intonative. Sur le plan sémantique aussi elles
constituent des é1éments de continuité en mettant les liaisons entre les
phrases au premier plan.

Et puis je confonds peut-étre plusieurs occasions différentes, les endroits se
ressemblent tellement, et les terres, au fond, et le fond ¢’est mon habitat,
oh pas le fond-fond, 8 mi-chemin mettons, entre I'écume et la fange. Je
précise : ce fut peut-étre un jour A 3 tel endroit, puis un autre B 2 tel autre
[...] (1e cahier, p. 46)

=> Et je confonds peut-étre plusieurs occasions différentes, et les heures, au
fond, et le fond c'est mon habitat, oh pas le fin fond, quelque part entre I'écume
et lafange. Et cs fut peut-étre un jour A a tel endroit, puis un autre B & tel autre
[..] (p.20)

Dans cette citation la formule présentative e précise suivie des
deux points est remplacée par la conjonction initale £¢. La premiére

formulation rompt nettement la continuité des phrases en annoncant une
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explication. Grace a la substitution de £¢ le raisonnement se poursuit
sur un ton égal et moins emphatique, sans rupture rythmique ni
articulation rhétorique.

La formule mnémotechnique que nous citions, ~Mars oy £ Donc O,
Nj Car, met 1es conjonctions dans un ordre arbitraire mais tombe juste
dans ie cas de Mo//oy en identifiant /a/s comme la plus fréquente de
toutes, fait que nous ne sommes pas le premier d remarquersS, Chez
Molloy surtout, /Ma/s est beaucoup plus fréquent que les autres
conjonctions, phonétiquement renforcé ici et 13 par des débuts en /7s ou
en Méme Chez Moran, £¢ semble dominer d'abord, puis de plus en pl(:s de
Mais  s'introduisent dans son rapport au fil des pages {on pourra
comparer a ce sujet le paragraphe cité ci-dessus et 1a page 245).

La série de conjonctions exprime un grand nombre de rapports. Si
Mais est privilégié, te rapport oppositicnnel qu'il exprime prend, par
voie de conséquence, une certaine importance ausst. Nous avons déja vu
en quoi ce rapport est profondément en accord avec l'univers beckettien,
/Mais exprime a 1a fois un conr/it ou une gif7érence mais aussi,
forcément, une m/se en ragport de deux choses. Cette conjonction a
donc deux fonctions en queigue sorte contraires 'une a 'autre. En tant
qu'outil grammatical, elle rattache & la phrase précedente 12 phrase
gu'elie introduit, tout en I'y opposant sur e plan des idées.

Beckett n'hésite pas a employer deux /7%/s initiaux pour introduire
deux phrases de suite. La fréquence de cette conjonction en position

65 voir Michae) Sheringham, Becker! /oloy, Londres, Grant & Cutler, 1985, p. 76.
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initiale ne correspond pas & son Yon usage mais plutdt a un aous |
S'agirait bien slr d'un abus volontaire, & visée esthétique, bref dune
rencontre délibérée de 1a forme et du sens. Un tel abus de Mgzis crée un
effet d'alternance soutenue ou un va-et-vient constant. Lorsque Mais
revient plusieurs fois a la méme page, et a plus forte raison, lorsqu'il
fait débuter deux ou trois phrases de suite, il en résulte une sorte de
ballottement intellectuel, I'esprit se voyant contraint 2 renoncer 2 toute
prise, sur quelque idée Gue ce soit, et & se précipiter vers une autre,
incompatible avec la précédente. Ce va-et-vient constant équivaut a un
pietinement, a une quasi-immobilité, née de I'incertitude ou du doute
qu'on ne réussit jamais 3 lever complétement.

Le manuscrit fait voir 2 quel point 1a préférence accordée a Mais
nitial est volontaire. En comparant le début du roman a la version
manuscrite, on voit que plusieurs /a/s sont ajoutés au texte, gque
d'autres sont substitués 2 des conjonctions qui existaient déja, et que
dautres encore étaient des m2/s intérieurs que Beckett a rendus
anaphoriques, comme dans 1'exemple suivant :

Si Y'on pense aux contours de jadis, c'est sens regret, mais on n'y pense guére,
avec quoi y penserait-on ? (1€ cahier, p. 4)

=>31 Ton pense aux contours & Ta lumidre ge jodis c'est sans regrel. Afals
on 'y pense guére, avec quoi y penserait-on ? (p. 9)

Anaphorique, /a/s accentue 1'opposition. Dans la version primitive,
les idées qui s'opposent sont intégrées en un systéme logique unique et
homogéne. La deuxiéme idée nie I'idée précédente en tant que possibilité,
ce qui fait que la phrase ne soutient pas deux fdées contradictoires.
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Dans 1a version définitive, les deux idées sont isolées 'une de Tautre, et
chacune est considérée a son tour. La pause qui sépare les deux phrases
est un moment de réflexion, qui permet & la premiére notion de pénétrer
- c'est 1a une conséquence inévitable de 1a régle voulant que 1a phrase’
corresponde a une unité de sens — avant que la deuxiéme notion ne vienne
S'y opposer. La version corrigée a donc une portée négative pius générale.
Elle nie 1'idée d'un monde simple, aux régles connaissables, que la phrase
d'origine supposait en ne retenant finalement qu'une possibilité. Une
idée opposée surgit aprés la pause, syntaxiquement indépendante de 12
phrase qui contient la premiére idée, et fait croire a la probabilité égate
des deux possibilités. 1 n'y a aucune synthése ni aucune harmonie
nécessaires.

Cette autre variante nous montre Beckett ajoutant un Mz/s

Je fis donc sans doute bien, enfin, aussi bien, de ne pas me déranger de mon
poste d'observation od, su lieu dobserver, les objets ne manquaient
pourtant pas j'eus 1a faiblesse de retourner en esprit vers lautre [..]
(ler cahier, p. 38)

=> Je fis donc bien sans doute, enfin aussi bien, de ne pas me déranger de mon
poste d'observation. 2fais au lieu dobserver j'eus la faiblesse de retourner en
esprit vers Fautre[...] (p. 18)

La formulation primitive, en oy est proche de l'erreur. Mais au lieu
de corriger en ooy car Vexpression av /iev dobserver indique assez bien
quil y a opposition, Beckett souligne lopposition & i'aide de la
ponctuation forte et de la conjonction /@/s en position initiale. Il
ajoute donc une nouvelle occurrence de la conjonction, déja trés

fréquente, accentuant I'homogeéneisation lexicale du texte.
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[...] & moins que je ne les perde d'ici 1&. £ méme si d'ici 1& je dois les
perdre je les mentionnerai nonobstant, dens linventaire de mes
possessions. (I€F cahier, p. 44)

=> Amoins que je ne les perded'ici 13. Zfads méme perdus ils auront leur
place, dans 1'inventaire de mes biens. (p. 19)

Le changement de £¢ en /%/s souligne davantage Vopposition
quindiquait déja la formule méme si La premiére version met en
lumiére un enchainement dans le raisonnement, une idée méne a la
suivante dans un raisonnement achevé que la voix, ou la plume, ne ferait
gue formuler. On avance vers une conclusion déja fixée. La nouvelle
VETSion, en /7275 nous montre un raisonnement qui se poursuit au moment
méme de I'énonciation. L'énonciation ne rend pas compte d'une réfiexion
qui ta précede, elle est un tatonnement. C'est par 'énonciation que la
réflexion se poursuit.

Beckett ajoute méme la conjonction Az/s en début de phrase
narrative .

A un moment donné cependant Je vis devant moi une grosse forme vétue
en noir, (I® cahier, p. 114)

=> f1sis voila que soudain devant moi surgit une grande et grosse femme
vétue de noir, de mauve plutdt. (p. 35)

La phrase du manuscrit fait survenir tout dun coup 1a nouvelle
action, tandis que le texte editeé, tout en conservant 1a rupture sur le
plan sémantique, wo//é que souoa/n met Taccent sur la Haison et la
continuité rythmique.

Dans le cas des phrases narratives de ce type, la conjonction
inttiale /7a/s est plus ou moins artificielie dans ce sens quelle n'est pas

absolument essentielle & 1a phrase. La phrase se concevrait facilement
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sans elle ; son réle est de créer une opposition qui n'est pas inhérente

aux idées exprimeées, Evidemment, rien ne nous autorise a affirmer que

telle phrase se passerait de son /g/s anaphorique, que 13 conjonction

initiale n'apporte rien a la sémantique de la phrase. Cependant,

considérons le passage qui suit. Nous faisons abstraction de la premiere

~ conjonction initiale ; C'est 1a seconde qui introduit une phrase narrative.
Mais pour 1e moment je me contentais de m'appuyer contre le mur, 1es pieds loin
du mur, dans une posture glissante, mais j'avais d'autres points d'appui, 1es bouts
de mes béguilles. Mais quelpues minules plus tard je traversai 1'impasse pour
aller dans l'autre chapelle, [...] 00 11 me semblait que je serais un peu mieux, et
m'y disposai dens la méme attitude d'hypoténuse. (p. 99)

Mais est exceptionnel comme particule introduisant une nouvelle
action, le déplacement aprés quelques minutes de repos. Le mode
narratif préférant les liaisons temporelles, le complément que/gues
minutes plus tard ou une conjonction indiquant la succession, telle pw/s
ou & auralt suffit a cet endgrott. Cependant Beckett fail appel a /%a/s
anaphorique pour souligner 1'opposition entre le contentement dans
Timmobilité de 1a premiére phrase et le désir d'un meilleur emplacement
dans la deuxieme.

La tension inhérente & /75 qui réuntt et oppose, gul accentue la
liatson et la continufté rythmique tout en soulignant une opposition
sémantique, cette tension s'accroit lorsque 1a conjonction anaphorique
introduit un membre de phrase isolé. A certains endroits, 1a phrase,
telle que la définissent les Interdépendances syntaxiques, est
artificiellement divisée par un point :
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Je m'excuse de ces details, mais tout & I'heurs nous irans plus vite, besucoup plus
vite. Sans préjuger d'une rechute dans des passages méticuleux el puants. AMais
qui @ leur tour donneront naissance a de grandes Tresques, brossées avec dégoiit,
(p. 102-03)

Je ne perie pas de ma mére, elle jai fait plus que ia froler. £7 puis nous alions
laisser ma mére en dehors de ces histoires, si vous voulez bien. Msis d'une
sutre, qui aurait pu étre ma mere, et méme ma grand'mére, si le hasard n'en
avait décidé sutrement. (p. 92)

Ainsi de temps en temps je rappellerai mon existence actuelle dont celle que je
conte ne peut donner qu'une faible idée. /7275 de lgin en loin seulement, afin qu'on
puisse se dire, le cas échéant, Se peut-il vraiment que ¢a vive encore ?
(p. 100-01)

Ces phrases agjonctives ne sont pas trés fréquentes dans /o//oy
Dans le contexte des phrases complétes, elle donnent I'impression d'un
gfout particulierement accentué. La phrase s'arréte, et ensuite reprend
au-dela du point final. La ponctuation rompt la phrase tandis que la
conjonction souligne le rapport entre les éléments isolés. La encore, on
voit 1a réflexion qui se poursuit.

La Conjonction inftiale £¢ trés fréquente chez Moran, insiste elle
ausst sur la continuité de la prose. Cependant, & l'encontre de
I"alternative ou de I'opposition constantes que produtsent les /a's
fréquents, 1a conjonction initlale £ refléte un univers plus linéaire.
Effectivement, Moran, surtout au début, habite un univers relativement
stabie ou, du moins, qu'il tache de rendre stable par un effort soutenu.
Moran contrdle son environnement ; des méthodes bien définfes régnent
dans toutes les procédures, toutes les guestions trouvent des réponses
précises. Mais Moran évolue. 11 est de plus en plus conscient de
I'Instabtiite de T'univers, de moins en moins sir de lui-méme et de ses

croyances. Son discours refléte cette évolution et évolue aussl. Une des
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modifications les plus caractéristiques est une plus haute fréquence
vers 12 fin de conjonctions anaphoriques, et notamment du M2/5 initial.
En effet, si on compare le manuscrit au texte definitif, on voit que
Beckett enleva des conjonctions initiaies au début du monologue de
Morant, Ces suppressions — et la briéveté des phrases aidant -
produisent un texte plus définitif, plus catégorique que le monologue de
Molloy. Le contraste est assez sensible entre le début de 1a deuxieme
partie et les pages qui précédent immédiatement. Au fur et a mesure
qu'il avance dans son aventure, Moran est de moins en moins certain de
lui-méme et son discours ressemble de plus en plus a celui de Molloy.
Beckett fait revenir peu a peu les conjonctions initiales.

Le début de 1a phrase est donc le lieu d'une certaine tension. D'une
part, e point interposé entre deux phrases instaure un arrét, tant sous
forme de pause rythmique que de découpage sémantique. Cependant, 1a
conjonction anaphorigue lutte contre ce point et T'arrét qu'il représente
en créant un rapport entre les phrases. La conjonction met l'accent sur

‘1a continuité et fait enchainer sur le plan sémantique ainsi que sur le
plan rythmique. La haute fréquence d'un méme début de phrase contribue
& l'«homogénéisation» lexicaie, autre facteur de continuité. La
conjonction initiale, quel que soit son sens propre, devient un simple
appui de phrase et sert & signaler le début d'une nouvelle phrase.

66 Sur 6 pages (p. 153-58 ; correspondent & ms i€ cahler, p. 252-62), trois £7 sont
supprimés ainsi qu'un ¢~ Cependant, aucun /787s n'est supprime.
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/7375 est 12 conjonction préférée entre toutes a cause du rapport
specifique quelle établit. Elle crée un rapport binaire, par opposition
aux autres conjonctions qui peuvent se multiplier a volonté et créer des
séries illimitées. Méme lorsque pilusieurs Mzis initiaux se suivent
chacun participe & un systéme fermé de deux éléments ; CeS systémes
binaires peuvent entrer & leur tour dans d'autres oppositions a 1'aide de
/a7 successifs. La prééminence de la conjonction /275 est donc une
autre manifestation du chiffre deux. De plus, elle instaure un rapport
d'opposition ou de contraires, mais aussi de va-et-vient et dalternative,
tous des motifs privilégiés dans I'esthétique beckettienne, car ils
minent la certitude et soulignent la refativité de toute connaissance.

L'accumulation associative

Tel est le début caractéristique des phrases de relioy 11 met
'accent sur la continuité, créant une hypotaxe interphrastique parfois
gratuite. 11 devient un simple appui, une simple relance de phrase. La
phrase dans son ensemble ne reprend guoccasionneliement une forme
classique, telle la périoge ou \a phrase ternsire Elle ne semble pas
vouloir imiter les phrases exemplaires des manuels littéraires. Ces
formes regues, nous i'avons vu, s'introduisent ici et la, & certains
moments forts d'un développement ou, chez Moran, pour couronner un
paragraphe. La phrase linéaire qui domine le roman depuis Balzac est
Plus fréquente, mais ce n'est pas 14 non plus la phrase typique de Molioy
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La phrase linéaire, qui se préte éminemment bien a la narration, sert a
cette fin dans le roman de Beckett aussi, mais M//ay est moins 13
narration d'une anecdote que le compte rendu d'une recherche. Les
efforts de ia réflexion y occupent une place plus importante que les
événements racontés et la phrase de Mp//oy refléte cet effort de
réflexion et de recherche.

Si on peut reconnaitre une phrase caractéristique dans Ao//oy, ce
sera plutdt la phrase «a lopinsy ou «a compartimentsy de Montaigne.
Effectivement, certaines des caractérisations de la phrase de Montaigne
formulées par Floyd Gray sembient s'appliquer, dans leurs grandes tignes,
& laphrase de Mo//oy: Gray décrit en ces termes la phrase des £553/s:

Cette phrase pointilliste trace le courant de la pensée qui cherche. Le mot s'y
trouve comme en suspens, isolé, libéré de son groupe syntaxique. Ayant sa vie
propre, considéré indépendamment de l'équilibre des masses, il devient un
centre, constituant un petit tablesu dans le tableau plus large de la phrase
entidred?,

Le plus souvent, ia phrase de Mp//oy suit Vordre progressif, le
noyau étant prés du début, et s'allonge grace a un simple processus
d'ajouts successifs. L'ordre progressif, qui passe du connu au nouveau
(S + prédicat ; N + compiément de N), pose puis explique, propose puis
discute. Cet ordre permet le développement, & tour de rdie, des divers
éléments de la phrase au fur et 3 mesure que ceux-ci s'ajoutent. Le
complément d'objet, par exemple, grace 2 sa position, peut recevoir une

caractérisation sans que cela brouille T'ordre normal des éléments

67  Floyd 5Gray. Lo Slyle ce Montaigne, Peris, Nizet, 1958, p. 32. Voir aussi p. 23-32,
70-95.
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principaux de la phrase. La caractérisation serait, elle aussi, présentée
dans lordre progressif et se terminerait, par exemple, par un
complément de nom. La position du complément de nom permet é celui-Ci
d'étre commenté a son tour.

Le prolongement de 1a phrase par a Jouts successifs est un procédeé-
clé de la phrase de ///oy Ce procédé permet a la phrase d'atteindre une
certaine longueur, ce qui peut expliquer pourquoi on a parié du lvrisme
ou du c/assicisme de /Molloy La phrase de /7olloy atteint la longueur de
la phrase classigue, i1 est vrai ; pourtant ce n'est que rarement qu'elle en
epouse la forme syntaxique. Contrairement a la phrase périodique, celle
de Mo/loy révéle une hiérarchie souvent bien rudimentaire, comportant
une liste ou un simple parallélisme, plutét que des emboitements ou des
jeux d'équilibre :

Je sortis un caillou de ma poche et e sugat. 11 était lisse, & force étre sucé, par
moi, et d'avoir été roulé, par la tempéte. Un petit caillou rond et lisse dans la
bouche, ca calme, rafraichit, déjoue 1a faim, trompe Ja soif. (p. 40)

Le fait est, on dirait, que tout ce qu'on peut espérer c'est d'étre un peu moins, 3 la
fin, celui qu'on était au commencement, et par la suite. Car je n'eus pas plus {6t
etabli mon plan, dans ma téte, que je rentrai violemment dans un chien, je le sus
plus tard, et tombai par terre, maladresse d'autant plus impardonnable que le
chien, tenu en laisse, ne se trouvait pas sur 1s chaussée mais sur le trottoir,
sagement se trainant aux cités de sa maitresse. Les précautions, c'est comme les
réssiutions, & prendre avec précaution. (p. 50-51)

On aura remarqué que les ajouts sont souvent par paires, l1a phrase
se deéveloppant par redoublements. Cest ainsi que le binaire
syntagmatique qu'on a vu au chapitre précédent contribue 3 1z phrase : un

element simple se dédouble et Ia phrase s'allonge. Les couples ajoutés
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les uns aprés les autres sont 1iés par un rapport associatif, comme on le
voit par cet exemple tiré du début du roman:
Les traitres collines ol avec effroi i} s'engageait, sans doute ne les connaissait-il
que pour les avair vues de loin,
de 1a fenétre de sa chambre peut-éire,
ou du sommet d'un monument un jour de chagrin o,
n'ayant rien de spécial a faire
et cherchant dans 1'altitude un réconfort,
il avail paye ses drorsau six pence

n(at gravi jus)qu‘é la plate-forme V'escalier en colimacon.
p. 11-12

Les redoublements dans cette phrase commencent lorsque deux
circonstances possibles sont évoquées pour justifier l'expression o
Join circonstances conjointes par ov La deuxiéme circonstance, ov
sommet dun monument, est développée, recevant un complément de
temps complété d'une proposition relative redoublée. Celle-Ci est elie-
méme formée de deux compiéments de cause et comporte l'expression
classique de V'approximation, deux chiffres successifs conjoints par ou
La phrase ne recherche pas la symétrie ou quelque autre jeu d'équilibre ;
elle s'allonge selon 'ordre progressif et au gré des ajouts successifs. 11
en résulte une structure qui est loin de 1'équilibre de 1a période. Les
ajouts créent I'impression d'une suite improvisée, faite au petit bonheur
de 1'association des idées et sujette a la priorité du plus récent. Forme
amorphe donc, oserions-nous dire, en nous permettant une
autocontradiction & la maniére de Beckett.

L'allongement de la phrase ne se fait pas toujours par redoublement,
mais peut prendre 1a forme d'une simple accumulation de détails. Le
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procédé se voit le plus clairement lorsque il est mimeétique, tel cet
exemple ol Moran décrit précisément un défilé, le berger et sa suite.
Je les regardai s'élsigner,
I'hemme en téts,
puis les moutons,
serrés, téte basse,
se bousculant, poussant de temps en temps une petite trotte,
arrachant sans s'arréter et comme aveuglément 3 la terre ung derniere
[bouches,
et finalement le chien,
se balangant
et agitant sa grande queue
noire
et plumeuse,
quoiqu'il n'y et persecnne pour voir son contentement,
si c'était du contentement. (p. 266)

Le référent détermine Yordre somme moutons chien Le deuxiéeme
élément, moutons est développé par une accumulation de précisions
descriptives, sous forme de compléments de maniere, deux brefs (serrés
léte basse ) et trois participes présents, dont le deuxiéme incorpore
'expression binaire @ lemps en temps et le troisiéme deux
compléments de maniére. L'ordre de ces détails est moins bien
déterminé que celui de 12 liste principale, bien qu'on puisse y reconnaitre
une progression de la vue densemble (moutons serrés) vers le détail
(une derniére bouchée ). Aprés cette longue parenthése, voulue par
T'ordre progressif, ia phrase reprend 1a liste principale, reprise signalée
par 1'adverbe de cohésion 7inalement Les détails qui décrivent le chien
sont @ nouveau regroupés par paires : deux participes présents et deux

épithétes caractérisant queue
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L‘accumuiatiqn de détails sert aussi a dresser des listes qui
dépassent de loin le dédoublement. La liste peut étre explicite, comme
lorsque Molloy énumere les «autres choses» auxqueiles il réflechissait :

Je parle natureilement
des chemps blanchissant sous larosée

et des animaux cessant d'y errer pour prendre leurs attitudes de nuit,

de 1a mer dont je ne dirai rien,

de la ligne de plus en plus affilee de crétes,

gdu ciel o0 sans 1es voir je sentais trembler les prem1éres étotles,

de ma main sur mon gengu

et puis surtout de 'autre promeneur, Aou B, je ne me rappelie plus, qui
{rentrait sagement chez lui. (p. 14-15)

ou lorsque Moran dresse la liste des choses qu'il ignore en partant de
chez ui:

Ce fut alors qu'on vit cette chose sans précédent, Moran se préparant a partir
dans 1"ignorance de ce 8 quoi il s'engageait,
sans avoir consulté carte ni indicateur,
n'ayant pas considéré 1a question du chemin et des étapes,
insoucieux des perspectives météorologiques,
n'ayant que des notions confuses
sur V'outillage dont il importait de se munir,
sur la durée probable de 1'expédition,
sur la somme d'argent dont 11 aurait besoin
et jusque sur 13 nature du travail 3 fournir
et par conséquent sur les moyens & mettre en ceuvre. (p. 20S-06)

La phrase de Molloy se prolonge a un rythme irréguiter et cahoteux,
faisant aiterner les groupes brefs et 1es groupes longs, Jusqua
Fouverture rythmique finale qui refiéte ia place prééminente que cette
derniére fmage occupe dans son esprit. La phrase de Moran, qui contient

quelques dédoublements au début, est plus réguliere, le rythme
s'amplifiant beaucoup moins a 1a fin,
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Lorsque les prédicats s'inscrivent dans un ordre chronoiogique, nous
tombons dans des listes récapitulatives qui servent a abréger la

nparration.

Découvrir le cigare froid entre mes dents, le cracher, le chercher dans
i'obscurité, le ramasser, me demander ce qu'it convenait d'en faire, en secouer la
Cepie o HElaent 18 QU 1o B HOTADe Toa U oo 6 Jo e et
un quart c'heure au moins. (p. 203)
Ce type d'accumulation n'a pas un grand rdle dans /p//oy, mals on
reconnatt le phénomene qut occupera une place importante dans certains
textes des annees 60, y compris Comment cest6s.

Les ajouts successifs créent des phrases qui ne sont que des
accumulations de nombreux groupes brefs et distincts, tantdt
frréguliers, tantdt reguliers. Ces accumulations sont rythmées par de
nombreuses virgules et se déroulent de fagon discontinue. Les virgules
permettent a des incidentes et & des parenthéses de venir ralentir la
phrase, en rapportant un fait accessoire, en qualifiant ou en expliquant
un terme contenu dans le syntagme précédent. 11 est vral que 1a cadence
majeure, chére aux stylisticiens, se dessine dans un certain nombre de
ces phrases, mals 1a cadence mineure est présente ausst. Mais le plus
souvent, le texte ne priviiégie nf 'une nf Tautre : le réle des ajouts est
de former de longues listes discontinues, qui avancent au pas bofteux,
sans précipitation.

68 Nous pensons aussi & Pour finir encore,  Sans et & Bing
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Et voila comment débuta cette seconde journée,

& moins que ce ne fat 1a troisiéme ou la quatrieme,

et ce fut un mauvais début,

car il fit entrer en moi une perplexité de longue haleine,
rapport a ladestination de ces moutons,

parmi lesquels il y avait des agneaux,

et je me demandais souvent s'ils étatent bien arrivés dans guelque vaine pature
ou tombés, '
Te créne fracassé,

dans un froissement de maigres pattes,

d'abord a genoux,

puis sur le flanc laineux,

sous le merlin, (p. 45-46)

Mais j"avais toujours présent a 'esprit,

qui fonctionnait tovjours,

quoique au ralenti,

1a nécessiie de tourner,

tourner sans cesse,

et tous les trois ou quatre rétablissements je modifiais le cap,

ce qui me faissit décrire, sinon un cercle, tout au mains un vaste polygone,
on fait ce qu'on peut,

et me permettait d'espérer que j"avangais droit devant moi, maigré tout,
en ligne droite,

jour et nuit,

vers mamére. {149-50)

Qu'un homme comme moi,

si méticuleux et calme dans 1'ensemble,

tourné si patiemment vers le dehors comme vers le moindre mat,
créature de s8 maison, de son jardin, de ses queiques pauvres possessions,
faisant fiddlement et avec habileté un travail répugnant,

retenant sa pensée dans ies limites du calcul teliement il a horreur de I'incertain,
qu'un homme ainsi fabrigue,

car j'étais une fabrication,

se laisse hanter et posséder par des chimeres,

cela aurait di me paraitre étrange,

m'engager méme 3y mettre bon ordre,

dans mon propre intérét. (p. 189-90)

La crépitation du feu,

du bois plutot,

car le feu triomphant ne crépite pas, mais fait un tout autre bruit,
avait permis a I'homme d'arriver tout prés de moi,

a mon insu. (p. 249-50)
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Chez Moran, les phrases trés bréves, lorsqu'elies se suivent sans
phrases longues intercalées, produisent un effet simiiiaire. Plusieurs
phrases bréves de suite forment un tout trés semblable a la phrase
longue. Ailleurs, Moran forme des phrases longues qui ne sont que des
accumulations de propositions indépendantes, réunies a laide de
virgules. Sous cette forme aussi, la proposition bréve réussit a produire
le méme effet rythmique que la phrase longue, une suite de groupes brefs
non ou peu hiérarchisée : Je mabandonnal assez longuement aux beautes
de Tendroit je regardal longuement 1es arbres les champs le ciel les
oiseaux ot ] écoutal attentivement 1és bruits qui marrivaient de prés et
ge Join (p. 242). Beckett a exploité ce procédé a fond dans les textes qui
ont suivi Mollay, surtout dans £ ‘nnommable et \es Textes pour rien

Sur le plan sémantique le procédé des ajouts successifs crée une
phrase dont 1a focalisation se déplace progressivement. Au lieu d'étre
ramassée sur elle-méme et de concentrer I'attention sur une notion qui
serait mise en relief, 1a phrase semble avoir un but indéterming et
changeant. Nous avons déja vu la phrase qui commence par une
énonciation de 'ensemble du tableau, & /85 regaraal s €loigner... (ou /es
désigne le berger et sa suite). La phrase se termine par un¢
contemplation d'un détail, 12 queue d'un chien. Cette phrase est pourtant
trés cohérente et reproduit une progression qui se limite @ un champ
lexical, celui du Zrouypeau Lorsque la progression est moins logique et
plus associative, le glissement du centre d'intérét d'un détail a l'autre

peut nous faire perdre de vue l'ensemble notionnel. La phrase qui
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commence par une constatation générale, £¢ voild comment dbuta cette
seconde jJournée.. (Citée p. 111-12), progresse par association et se
termine par 1'évocation d'une scéne d'abattoir, gros plan sur l'outil de
I'abatteur, e merlin. Une phrase qui commence par une évocation du
paysage, Les trailres collines.. (Citée p. 108), arrive par degrés, et apres
'évocation de maints détails anecdotiques, a considérer de pres le
moment qui précéde immédiatement 1a vision de ce paysage, la montée de
T'escalier en colimagon. Les division\s syntaxico-graphiques que sont les
phrases ne correspondent ras forcément aux divisions notionnelies, elles
nont pas nécessaireiment dunité sémantique. La phrase refuse de
s'arréter tant qu'il lui reste du souffle, et par conséquent recouvre plus
d'un ensemble lexical. La focalisation se déplace au cours de la phrase et
souvent met en relief un détail aux dépens de la vue d'ensemble.

Sur le plan rythmigue 1a phrase est souvent une accumulation de
groupes brefs, accumulation a Jaquelle le dédoublement contribue mais
qui n'est pas toujours régultiere. Les éléments tendent vers un accent
égal ; rythmiguement comme syntaxiquement, 1a hiérarchie est reduite et
la figure d'ensemble diffuse. Au lieu de s'intégrer a une courbe
intonative, aux mouvements ascendants ou descendants de la phrase, ies
éiéments de l'accumulation sont pour 1a plupart rythmiguement
indépendants les uns des autres, formant des groupes brefs successifs.
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Brian T. Fitch caractérise la phrase beckettienne en ces termes: /7
Lrase navance que par saccades et en irepuchant sur elle-méme 69,
Comme nous, Fitch reconnait la part des diverses sortes de répétition et
d'association (formelle, sémantique et phonétique’0) dans 1a formation
du rythme haché de la phrase, ainsi que la part de T'alternance de
narration et métanarration. Mais Fitch accorde un rdle subordonné a ce
dernier procédé. Pour lui, comme pour nombre d'autres, le texte
beckettien vise a créer des structures autonomes, de caractére purement
bSlrary, cest~a-dire qui ne représenieraient rien dautre quelles-
meémes71. |1 conclut & une machine iangagiére : le texte, affirme-t-il,
aonne l'impression dune machine langagiére dun véritable moulin &
paroles qui trépuchg sarréte et puis reprend 72, Si ce jugement
ressemble assez a notre propre caractérisation du rythme, nous hésitons
devant la notion de macning objet dénué d'intelligence et de volonté. Car
le texte de Mo//oy raconte une recherche. Et qui dit recherche dit
intelligence. Sl y a fonctionnement automatigue et progression
arbitraire, il y a aussi un commentaire constant sur ce fonctionnement :
c'est T'alternance de narration et de métanarration. Une instance
critique, une intelligence, ajoute au discours des jugements sur le

discours, des confirmations et des mises en garde.

63 Brian T. Fitch, Dimensions, structures et textualits dens lo Irilagie romenesque de
Becket!, Paris, Minard, 1977, p. 24

70 /pid, voir surtout p. 134-43.

1 /bid, p. 98, Aux pages 125-26, Fitch cite des jugements similaires falts per Olge
Bernal, Ludovic Janvier, Hugh Kenner et H. Porter Abbott.

72 /pid,p. 143
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La phrase se f.ait' en poursuivant une recherche. Elie constate un
phénoméne, puis évoque quelques possibilités pour Y'expliquer, elie note
les exceptions ou s'interroge sur 1a justesse d'un terme, elle rend compte
d'un détail, le confirme, puis évoque une nouvelle possibilité. Méme s'il
s'agit, pour Molioy comme pour Moran, de rapports ou de comptes rendus
faits a Uintention d'autrui, celui qui écrit doit non se remémorer mais
revivre par 1a langue I"aventure qu'il décrit, Moran le dit explicitement
(p. 221). 11 s'agit moins d'une sorte de mise en ordre de T'expérience
vécue, qu'une recherche en cours, qui se fait autant gans ies mots que
par 1es mots. |

Nous suivons une voix qui s'instruit en discourant. Au lieu de
chercher e mot puis de I'écrire, on écrit en cherchant. Molloy surtout
fait voir la recherche, il écrit avant d'avoir trouvé e mot qu'il lui faut .

Et je suis & nouveau je ne dirai pas seul, nom, ce n'est pas mon genre, mais,
comment dire, je ne sais pas, rendu 3 moi, non, je ne me suis jamais quitte,
libre, voila, je ne sais pas ce que ¢a veut dire mais c'est le met que j'entends
employer, libre de quoi faire, de ne rien faire, de savoir, mais quoi, 1es lois de ia
conscience. (p. 18)

N'y avait-il pas plutdt intérét & supposer, soit que la lune vue 1'avant-veille, loin
d'étre nouvelle comme je V'avais cru, était & la veille d'éire pleine, soit que 1a
lune vue de 12 maison Lousse, loin d'étre pleine, comme elle m'était apparue, ne
faisait en réalité qu'entamer son premier quartier, soit enfin qu'il s'agissait de
deux lunes aussi éloignées de 12 nouvelle que de 1a pleine et se ressemblant
tellement, sous le rapport de l1a courbure, que V'eil nu avait du mal a les
départager, et que tout ce qui se mettait en travers de ces hypothéses n'était que
fumée et illusion ? (p. 66-67)

£t je me disais peut-étre en substance, Regardez-mgi celui-13, tranquille dans
ses vétements & lui, tandis que moi je flotte dans une chemise de nuit étrangere, et
de femme probablement, car elle était rose et transparente et garnie de rubans,
de fronces et de dentelles. (p. 70)

Mais ce n'est pas a peine que je prolonge le récit de cette tranche de ma, mon, de
mon existence, car etle n'a pas de signification, 3 mon sens. (p. 91)
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Dans 1a deuxiéme phrase, 12 recherche méne 2 des explications qui
s'excivent, qui sont méme invraisemblables. Dans la troisiéme phrase
nous voyons la recherche d'une qualification adequate de ohemise de
it ge remme  est proposee puis ]ustmée par le recensement de
détails. Dans cetle phrase surtout, 1a courbe rythmique s'efflloche et se
perd tout comme I'ensemble sémantique.

Ailleurs, Molloy hésite sur le mot juste. Lorsqu'il raconte les
moments qui ont sulvi son départ de chez Lousse, Molloy cherche les
mots qui conviennent a 1a description de T'endroit ot i1 va s’abriter de la
pluie. Nous avons déja vu qu'il emploie d'abord le mot passage puis lui
préfere Jimpasse Ensuite, pour décrire 1es abris quelconques qui balisent
la rue ou impasse, il essaie renfoncement, puls recoin et trouve enfin
chapelie

Mals visant un passage étroit entre deux hauts immeubles je regardai autour de
moi, puis m'y glissai. [....] Le passage était sans issue, donc pas un vrai passage
mais plutot une impasse. Au bout de deux renfoncements, nan, ce n'est pas ie mot,
en face I'un de 'autre, jonchées tous les deux de détritus divers et d'excréments,
de chien et de maitre, les uns secs et inodores, les autres encore humides. |....]
J'entraf dans 'un des recoins, non plus, et m'appuyai contre le mur. [...] Mais
quelques minutes plus tard je traversai l'impasse pour aller dans l'autre
chapelle, voila, o il me semblait que je serais un peu mieux, et m'y disposat dans
la méme attitude d'hypoténuse. (p. 99)
La méfiance envers les mots est générale chez Moiloy. Il ne croit

pas aux clichés ni aux expressions toutes faites:

{...] 1a maison de Lousse n'était pas loin. Oh elle n'était pes prés non plus, j'avais
mon compte en y arrivent. C'est-3-dire que je ne 'avais pas réellement. On
croit avoir son compte, mais i1 est rare quon Y'ait réellement. C'est parce que je
me savais arrivé que j'avais mon compte, j'aurais di faire un mille de plus que je
n'aurals ey mon compte qu'une heure plus tard, Yoild comme onest. (p. SS)
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Dire que je_trébuchais dans d'impénétrables ténébres, non, je ne peux pas. Je
{rébuchais, mais les ténébres n'étaient pas impénétrables. Car it regnail une
sorte d'ombre bleue, plus que suffisante & mes besoins visuels. {p. 137)

Cette méfiance envers les mots a déja été commentée par l1a
critique. Le discours de Molloy est fait entiérement dautocorrections
successives. Aucune affirmatior simple n'est laissée sans explications ;
les mots ne s'emploient pas innocemment : <Et 1a pius mauvaise [de ses
jambesl, @ mon sentiment, était celle qui jusqualors avait été bomg
enrin relativement bonng mais a présent elles étaient mauvaises toutes
les deuxs» (p. 127).

La recherche qui se fait constamment dans les mots se fait aussi a
d’autres niveaux. Au niveau de l'anecdote, par exemple, Molloy cherche a
un moment donné parmi les mythémes possibles et tente, par une série
de questions et de réponses, de cerner ies circonstances dieégétiques (il
s'agit de I'état de ses jambes, p. 128-29). Le passage {rouve une sorte de
conclusion comique lorsgue 1'argumentation mise en cause l'améne a
faire de progresser et sarréter des synonymes. La juxtaposition des
deux volets de Mo//oy manifeste aussi la recherche car dans une certaine

mesure les deux parties constifuent autant de tentatives pour cerner un
personnage.

La fin brusque

Lorsque 1a phrase reproduit'dans sa structure un jeu d'équilibre ou
certains types de progression structuree, 1a structure méme détermine le
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lieu de 12 fin, La fin arrive 1a oG 1'équilibre voulu serait atteint, 1a ol 12
progression majeure ou mineure se serait convenablement développée.
Dans la progression associative et irréguliére rien n'appelle la fin,
comme le dit si justement Brian T. Fitch:
Dés gue 1a phrase se décompose en courts membres de phrase paralléles qui ne
font guére avancer la phrase et qui, au niveau de Ta logique qu'ils paraissent
représenter, esquissent une progression qui n'en est pas une non plus, ou plutdt
&S que la phrase se produit par un processus d'accumulation répétée, 11 n'y &
aucune raison pour taquelle elle devrait jamats prendre fin [..173.

La Tin ne correspond ni & 1'achévement d'une structure ni ne marque
aucune unite notionnelle ; ot qu'elle arrive, c'est une fin arbitraire et
inattendue, une interruption. L'ensemble amorphe n'a de fin qu'abrupte.

La fin abrupte est explicite 1a o la phrase est laissée inachevée.
Nous pensons aux interruptions du type :

Mais un homme, & plus forte raison moi, ¢a ne fait pas exactement partie des
caractéristiques d'un chemin, car. (p. 13-14)

Car elle [1a jambe] se raccourcissait, ne Voublions pas, tandis que V'autre
[jambe], tout en se raidissant, ne se raccourcissait pas encore, ou aveg un tel
retard sur sa camarade que ¢'était tout comme, tout comme, je suis perdu, ¢a ne
fait rien. (p. 128)

Mais de teties interruptions sont rarissimes et sont forcément des
effets spéciaux. Dans la phrase complete 1a fin brusque ou subite prend
la forme d'une chute bréve. Nous avons déja vu que dans 1'accumulation
de syntagmes et de virgules, le groupe de la fin se refuse souvent a
Fouverture rythmique. Ausst bref que les précédents, ce groupe finai

s'en distingue pourtant par sa portée sémantique. C'est grace au rapport

73 Jbid,p. 145.
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sémantique qu'il entretient avec le reste de la phrase que ce groupe
réussit a s'imposer comme /72 Cest la fin en guillotine évoquée par
Hugh Kenner74,

La chute bréve peut avoir le sens d'une confirmation de ce qui
précéde, comme dans cette phrase déja citée : «Et ou que tu erres, entre
ses lointaines limites, ce sera toujours la méme chose, &és
précisément » (p. 107). Ou dans celle~-ci, dont 1a fin seche apporte tout
de méme une précision de plus : «J'étais juché au-dessus du niveau le
plus élevé de 1a route et plaqué par-dessus 1e marché contre un rocher de
12 méme couleur que mol, je veux dire gris» (p. 13). Ces fins de phrase
fournissent un accent conclusif fort, elles conférent @ la phrase une
sorte de confirmation et une baisse de 'intonation.

Mais la chute bréve acquiert toute sa force la ou son apport
sémantique jure avec ce qui précéde. Elle coupe court a une affirmation
trop générale pour en limiter l'extension, ou interrompt un
développement pour en corriger la formulation. C'est ainsi que 1a fin de
la phrase réussit a comprimer le sens comme elle comprime e rythme.

C'est avec peine qu'on formule cette pensée, car c'en est une, s wn sens (p. 9)

Cela me permet de remarquer que tout estropié que j'étais, je montais & bicyclette
avec un certain bonheur, & cettegpogue (p. 22)

Mais qu'a tout cela il y edt des explications naturetles, je veux bien en convenir,
car les ressources de la nature sont infinies gpparemment (p. 70) ‘

Car cest 13 [l soudaine perte de Ja moitié des dofgts de pied) une chose que je
n‘aurais jamais pu prévoir et dont je n'ai jamais pénétré le sens, je veux dire le

74 () emploie I'expressiom guillotine phrese Hugh Kenner, «Shades of Syntax», dans Ruby
Cohn, Samuel Beckell, New-York, McGraw-Hill, 1975, p. 29.
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rapport ‘avec mes autres malaises, /wle g RIS  METRSles
Frobabiement Car tout se tient, dans la longue folie des corps, je /e sens Mais
ce n'est pes la peing que je prolonge e récit de cette iranche de {na, mon, de mon
existence, car elle n'a pas de signification, &man sens (p. 91)

Mais il faut dire aussi que je ne m'étais pas ménage les arréts, histoire de me
reposer, mais des arréts de courte durée, car je me sentais talonné, & fart ssns
abute (p. 106)

Le malheur était qu'il [le fils} en savait beaucoup plus long que mot, sur %
botenigue (p. 16S)

It m'était pénible de ne pas comprendre, &cetle épaque (p. 170)

Tant que durera la terre, cette place sera a moi, enprincipe (p. 224)

Ces fins de phrase apportent une précision limitative 3 ce qui
preécede. La précision finale peut prendre 1a forme d'un groupe posiposé
(anticipé par &7) ou d'un adverbe de phrase relevant de la subjectivité
(aoparemment ). Elle est presque tou jours isolée par la virgule et
constitue le groupe rythmique final, La premiére phrase de ia quatriéme
citation contient des fins limitatives emboitées - I'expression saute ge
Connaissances medicales vient circonstancier 1a phrase, expression 3
son tour relativisée par prodab/ement Les exemplies montrent que la
méme fin peut aussi revenir sous la plume des deux narrateurs { g cetle
€oogue dans le discours de Molloy p. 22 et dans celui de Moran p. 170) ce
qui contribue 3 accentuer le procédé. On voit aussi que I'effet rythmique
est egalement présent dans les phrases longues et les phrases bréves.

Je goitais le repos dominical, tout en déplorant 'importance qu'ony attache, s
cerisines péroisses  Travailler, voire jouer le dimanche, cela n'était pas
forcement répréhensible, &.mon avis Tout dépendait de I'état d'esprit de celui qui
travaillait, ou qui jouait, et de 1a nature de ses travaux, de ses jeux, & mon svis
Je refléchissais avec satisfaction a ceci, que cette fagon un peu }Hbertaire de voir
gagnait du terrain, méme parmt le clergé, de plus en plus disposé 3 admettre que

le sabbat, du moment qu'on va & la messe et qu'on verse sa dime, peut 8tre
considéré un jour comme les autres, sous cerisins regports (p. 154)
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Dans cette réfiexion que Talt Moran Sur le repos dominical e
procédé revient dans quatre phrases de sulte, et est souligné par la
répétition, dans deux phrases successives, de 1a méme fin. A la fin de
Textrait une ouverturé rythmique se dessing, mais le groupe final 1a
comprime aussitdt. Atlleurs la compression du rythme aprés une envolée
oratoire produit un effet comique qui dévalorise les effets de style : <Et
12 chose en ruine, je ne sais pas ce que cest, ce que c'était, nt par
conséquent §'11 ne s'agit pas meoins de ruines que de linébraniable
confusion des choses éternelles, §7 cest /a l'expression jasz"e» (p. 63).

La iimitation de Y'extension fait partie du commentatre que Molloy
fait en permanence, que Moran apprend a faire aussi, sur les mots, sur le
discours et sur 1a narration. La manifestation la plus commentée de ce
métadiscours est T'autocontradiction et 1a mise en doute de ce qui se dit.
Le procédé de la fin subite se préte pleinement 2 cette remise en
guestion constante du discours en élaboration, autant de 1a justesse des
mots utiltsés que des idées qu'lls venhtculent.

Le mouvement rythmique caractérisé par 12 Tin subite est sans
doute immanent a 1a visée esthétique beckettienne. Ainsi ne trouvons-
nous que peu d'endroits ou Beckett les ajouta au texte, les fins subites
que NOUS avons cltées sont en général déja présentes dans le manuscrit.
Citons cependant la fin non pas d'une phrase, mais d'une scéne, que
Beckett reprit deux fois pour aboutir a une fin brusque. 11 s'agit de ia fin
de 1a premiére séquence du rapport de Moran, au moment ou Gaber quitte
Moran :
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Au revoir, monsieur Moran, dit-il. Au revoir monsieur Gaber,
répondis—-je. (1€ cahier, p. 262)

=> A dieuy, monsieur Moran, dit-il. A dieu monsieur Gaber, répondis-
je. ( /bigbm, la correction est ajoutée dans 1'intertigns)

=> Satut Moran, dit-it. (p. 158)

En supprimant les titres de politesse et les formules protocolaires
- la premiére surtout a un rythme coulant grace a la consonne liquide
répetée — et surtout en supprimant le parallélisme, Beckett donne a 12
scene une fin plus abrupte. 11 comprime ainsi le rythme qui tendait 3
s'ouvrir 2 la fin. La fin de 1a scéne ressemble ainsi & 1a fin de la phrase.

Apres la fin subite caractéristique des phrases de Mp//ay le ronron
du discours reprend avec le début de 1a phrase suivante. Celui-ci
S'appuie sur une conjonction «passe-partout» et se poursuit.
L'interruption momentanée n'est qu'un achoppement qui ne géne nullement
le discours, toujours prét a continuer. Le premier mot de 12 phrase
suivante insiste sur cette continuité. Le discours est un murmure
continu sinon continuel. |1 s'interrompt brusquement mais briévement,
puis reprend aussitot.

La prose d'instruction ,

Les deux parties de /0//oy se ressemblent énormément sur le plan
du discours, malgre les différences sur d'autres plans. Dina Sherzer,
dans sa Structure de Ja trilogie de Beckett . Molloy, Mslone meurt
L Innommable souligne une. distinction évidente entre le monologue de
Molloy et celui de Moran en indiquant que celui-ci comporte plus
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d indices et & informants que celui-1a7S, Dans un autre texte, 1a méme
chercheuse souligne aussi qu'il y a moins ¢'interruptions métatextuelles
dans 1a deuxiéme partie, ce qui fait que 1a premiere est «hétérogenes et
la deuxiéme homogéne ou «"normalle]"»?6. La comparaison des débuts
respectifs des deux parties, car c'est surtout au début de son rapport que
Moran se distingue de Molloy, confirme ces jugements. Cependant, il
s'agit 1a de différences qui concernent d'autres aspects textuels que
I'aspect proprement stylistique. 11 est évident que Molloy et Moran
entretiennent avec leurs textes respectifs des rapports trés différents,
tout comme ils entretiennent des rapports différents avec le monde ou
ils évoluent. Mais au cours de notre discussion de 1a syntaxe de /o//oy,
NOUS avons pu repérer des procédés' syntaxiques similaires dans ies deux
parties. En caractérisant cette syntaxe nous avons illustré chacun de
nos points en reproduisant des phrases puisées dans les deux parties du
texte, c'était méme une régle que nous nous sommes imposee. Cela dit, i
est clair que le style de Moran ressemble de plus en plus a celui de
Molloy. La similarité s'accentue progressivement. Ces ressemblances
stylistiques, jointes aux ressemblances lexicales et diegétiques, ont
autorisé de nombreux critiques a conclure qu'il n'y a dans ~//gy quun
seul narrateur.

75 Dina Sherzer, Structure de /9 trilogie de Beckell : Molloy, Mslone meurt, L Innommabie,
La Haye, Mouton, 1976, p. 24.

76  Dina Sherzer, «Quelques manifestations du narrateur-créateur dans /o//gy de Samuel
Becketty, Zanguage and Style,vol. S, no 2 (printemps 1972), p. 120-21.
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Nous avons vu que pour Molloy 1a phrase &ien batie comporte trois
moments : le début, le milieu et ia fin. Ses phrases, comme celles de
Moran, sont en général caractérisees par un début qui met l'accent sur 1a
continuité, par un milieu qui est une accumulation de groupes brefs et
dont 1a hiérarchie est souvent rudimentaire, et par une fin abrupte suivie
dun nouveau début de phrase qui insiste sur la continuite.
L'accumulation centrale de groupes brefs forme un ensemble plus ou
moins diffus, qui enfreint souvent la régle de 1'unité sémantigue de 1a
phrase. La fin de la phrase apporte une limitation de V'extension, ce qui
s'oppose a 1'ouverture tous azimuts du milieu.

Ce type de phrase semble étre assez typique de 1a premiére prose
beckettienne, celle du temps e la faconge  Effectivement, la
description que donne Ludovic Janvier de 1a prose de kear4 correspond a
peu de chose prés a notre description de 1a prose de /o//oy Janvier parle
ici du role de la virgule dans Warz: mais formule une caractérisation
générale de la phrase :

Découpent 1a phrase en segments précautionneux, dégogeant d'une séquence ou d'un
ensemble de séquences un élément (souvent final) qui est @ la fois précision
maniaque et chute drolatique, rythmant de facon distributionnelle les

interminables hypothéses ol e héres s'affole, la virgule est le signe privilégié de
cet affolement et de cette logique malade, elle est 13 relance d'un va-et-vient

Jangagier qui est le va-et-vient de Ta question nommée Watt?7.

La prose de Mo//oy est une prose d'instruction, o Zstruction est 3
prendre dans le sens juridique. La voix reéf léchit, s'interroge, et ainsi

77 Ludovic Janvier, <Au travail avec Becketts, Catiar b [Herne Semus! Beckell, Peris,
'Herne, 1976, p. 104-05, Collection «Livre de poche».
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cherche a s'instruire tout en discourant. A V'encontre de Comment cest
dont 1a narration est bréséntée comme une citation, et dont les mots
seraient forcément déterminés d'avance, ia narration de //loy se fait
au fur et @ mesure. C'est le procéscverbal d'une recherche gqui se fait
dans et par les mots.

Ni les mots, ni les contours rythmiques, ni I'extension sémantique
de la phrase ne sont déterminés d'avance. Au contraire, ja phrase
s'allonge, souvent par redoublements successifs, passant d'un sujet a
Fautre sans égards ni aux préceptes de la grammaire ni a ceux de 1a
rhétorique. La progression n'est soumise quaux seules «lois» de
I'association. Au lieu d'étre une hiérarchie rythmiquement équilibrée
correspondant a un concept unique, ia phrase accumule un certain nombre
d'éléments plus ou moins hétéroclites. Malgré le respect de la fonction
prédicative, malgré la ponctuation réglementaire, il s'agit, sous les
apparences de la prose c/assigue d'une nouvelle prose dinstruction.
Cette syntaxe diffuse préfigure celle qui domine les 7extes pour rien et
les derniéres pages de L /nnommable



Compagnie: les effets de ponctuation

Comment se présentent les phrases de Compagnie par rapport a
ceile de Mo/ioy ? En Qénéral elles sont plus bréves, et souvent non
prédicatives. Les phrases non prédicatives sont d'une telie fréquence
dans le texte qua premiére vue elles paraissent dominer. Pourtant
Compagnie est loin de reproduire 1a syntaxe ultra-moderniste de 8Ging
ou de Sans En réalité, Compagnie manifeste un partage plus ou moins
equitable entre ta phrase non prédicative ou incompléte d'une part, et 1a
phrase prédicative de l'autre. '

Malgre T'ordre chronologique des textes, la syntaxe de Compagnie se
situe a mi-chemin entre celle de M//oy et celle de Comment cest Ou,
Fon pourrait voir dans Mo/loy et Comment cest deux pratigues
syntaxiques distinctes, et jusqu'da un certain point opposées I'une 2
Vautre, que Compagn/e réunit et fait cohabiter. Ce dernier texte
Juxtapose une syntaxe prédicative qui rappelie celle de ///oy; bien que
rythmée différemment, et une syntaxe parataxique et adjonctive qui est
exploitée a fond dans Comment cest Mais Compagnié nest pas un
collage de syntaxes qui se trouvent ailieurs dans I'ceuvre beckettienne,
car en faisant cohabiter ces deux tendances syntaxiques, le texte de
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Compagnie 1es modifie nécessairement et les accorde. Elles contribuent
a créer le méme rythme. A 'encontre de /o//av dont la phrase cherche a
s'insérer dans une suite et a se perdre dans le murmure du texte, les
phrases prédicatives de Compagnie produisent un rythme plus pose et
moins continu, obtenu par une recherche syntaxique plus apparente.
Certaines phrases de Compagnie exploitent 1a souplesse et l'élasticite
de la syntaxe pour produire des formes qui font apparaitre des
dispositions et des rythmes recherchés. Eventueliement, nous pourrions
identifier dans Compagnie certaines formes canoniques de 1a phrase
littéraire frangaise. Les phrases adjonctives, quant a elles, respectent
par ailleurs 1a syntaxe. Si le prédicat est absent, les mots qui
subsistent s'intégrent tout de méme & une structure syntaxique
réglementaire. Un complément circonstanciel ou un groupe nominal
occupe toute la phrase et constitue ainsi un groupe rythmique fort. Les
phrases prédicatives et non prédicatives atlirent également l'attention
par leur forme non usuelle.

La prose de Compagnié est donc moins continue que celle de Mo/ioy
Elle est progressive, mais autrement. Elle met davantage I'accent sur
les unités phrastiques individuelles, en tant gqu'ensembles distincts
manifestant des formes complétes en soi ; elle met moins l'accent sur
les procédés de liaison. Cette différence rythmique est en partie
motivée par les longueurs relatives des textes. La briéveté de

Compagnie permet une accentuation plus prononcee des phrases qui le
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composent.  La voluminosité de /Molloy . exige une plus grande
homogénéisation.

Parmi les phrases apparemment incomplétes, un assez grand nompre
le sont seulement 2 cause d'un artifice de ponctuation. La phrase
prétendue incompléte est simplement un élément de Ia phrase
precedente, dont elle est séparée par un point. Le procédé se voit dés 1a
premiére page :

Seule peut se vérifier une infime partie de ce qui se dit. Comme par exemple
torsqu'il {VEntendeur] entend, Tu es sur le dos dans lenoir. [..] Mais de loin i3
majeure partie de ce qui se dit ne peut se vérifier. Comme par exemple lorsqu'il
entend, Tu vis le jour tel et tel jour. (p, 7-8)

Ces deux phrases paraliéles sont toutes fes deux scindées de Ia
méme fagon ; dans chaque cas I'exemple introduit par comme est isolé
de 12 proposition principale par un poInt. Le procédé est repris 3 nouveau
dans le méme paragraphe, et cette fois ia verification du manuscrit
montre qu'il s'agit purement et simplement de Ia separation d'éléments
qui formaient primitivement un seyl ensemble syntaxique. L'insertion du
point ne change rien au rapport syntaxique qui lie les mots :

Question aussi par moments d'un présent et plus rarement d'un avenir comme '
par exemple, Tu finiras tel que tu es. Et dans un autre noir ou dans le méme un
autre Jmaginant ‘e tout pour se tenir compagnie. (31€ 1)

=> Question aussi par moments d'un présent et pius rarement d'un avenir.
Comme par exemple, Tu finiras tel que tu es. Et dans un autre nolr ou dans le
mémeunautre. /maginant Te tout pour se tenir compagnie, (p. 8)
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It est vrai que les phrases étaient déja non prédicatives dans Ia
formulation du manuscrit, et nous aborderons la ciasse des phrases non
prédicatives prochainement. Pour le moment, remarquons que ies points
que Beckett ajoute ne changent rien au rapport quentretiennent les
éléments nouvellement isoiés les uns des autres. Les ensembles
syntaxiques débordent les frontiéres quetablit la ponctuation.
/maginant  introduit une détermination d'wn auwirg analogue 2 la
proposition relative. Comme 1ntroduit un exemple selon la structure
déja employée deux fois dans le paragraphe.

L'isolement de membres de phrase est trés fréguent dans
Compagnie Voici, par exemple, le 308 paragraphe gue nous citons 2
eXIenso -

Inventeur de la voix et de 'entendeur et de soi-méme. Inventeur de soi-meme
pour se tenir compagnie. En rester 1a. 11 parle de soi comme d'un autre. 11 diten
parlant de soi, 11 parie de soi comme d'un autre. |1 s'imagine soi-meéme aussi
pour se tenir compagnie. En rester 1. La confusion elle aussi tient compagnie.
Jusqu'a un certain point. Mieux vaut V'espoir charlatan quaucun. Jusqu'a un
certain point. Jusqu'a ce que le ceeur se prenne 3 tanguir. De Ja compagnie aussi
jusqu'a un certain point. Mieux vaut un creur languissant qu'aucun. Jusqu'a ce
qu'il s¢ prenne & crever. Ainsi en parlant desoi i1 conclut pour le moment, Pour
le moment en rester 13. (p. 33-34)

La division de la phrase sert ici & mettre en valeur I'expression
Jusqus un certain point qul devient un leitmotiv dans ce paragraphe.
Cette expression vient limiter I'extension de certaines phrases selon un
procédé déja vu dans le texte de Mo//oy Elle surgit quatre fois dans le
paragraphe, une fols seulement intégrée a la phrase a laqueile elle se

rattache. A Ssa deuxiéme occurrence elle est mise en paraliéle,
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lexicalement ainsi que syntaxiguement, avec une autre bribe de phrase
1501ee, squE ce que Je ceeur se prenne & languir

Examinons maintenant cet extrait du trés long 398 paragraphe :

Tun'entends plus tes pas. Sans entendre ni voir tu vas ton chemin. Jour apres
jour. Le méme chemin. Comme s'{l n'y en & plus d'autre. Pour toi il n'y enaplus
dautre. Autrefois tu ne t'arrétais que pour mener & bien ton calcul. Afin de
pouvair repartir de 286ro a nouveau. Ce besoin supprimé comme nous 1'avons vu
celui de t'arréter Y'est en théorie sussi. Sauf peut-étre au bout de 1'aller pour
U'appréter au retour. Cependant tu le fais. Comme jamais avant. (p. 50)

Dans ce passage, il ne s'agit pas de mettre en valeur un refrain ; le
procedé de découpage est plus généralisé. Le complément de temps Jour
aprés jour est isolé de la proposition dont il fait partie et qui se
prolonge, aprés un groupe nominal intercalé, sous la forme dune
subordonnée de comparaison. Le complément introduit par 47 ge est
1501€ de 12 phrase qui le régit, de méme pour ceux quintroduisent Sau/
et Comme

Le résuitat de tels découpages est une série de bribes, incomplétes
lorsqu'eties sont considérées isolément, mais qui Se rattachent
Syntaxiguement a des ensembles pius étendus. Ce sont ce qu'il est
conveny dappeler des phrases agjonctives 7. De tels exemples
nindiquent rien quant a la syntaxe proprement dite, elle ne font que
souligner une particuiarité de ia ponctuation. I1s dénoncent une tension

entre 1a syntaxe, qui lie les mots selon les régles de la grammaire, et la

78 Beckett a exploité les ressources rythmiques et sémantiques de Ta phrase adjonctive dans
plusteurs textes des années 60. Cf, par exemple 1a notion de grammer of arterthought
évoquée par Susan Brienza, «Beckett's Snough: The Style of Delusion and Revisiony,
Styie, XIX, no 1, printemps 1985, p. 54-55.
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ponctuation, qui les sépare selon une régle distincte, rythmique plutét
que syntaxique, Ces exemples ne prouvent pas que 1a syntaxe de
Compagnie soit défaillante ou incapable dorganiser des ensembies
syntaxiques complexes et complets mais indiquent quil faut distinguer
la phrase comme ensemble syntaxique de l1a phrase délimitée par la
ponctuation. La non-correspondance de la phrase syntaxigue et de la
phrase ponctuée est rare dans Ao//oy; c'est un élément important du
style de Compagnia 11 s'agit d'une ponctuation rythmigue plutdt que
logique ou grammaticale, comme c'est de plus en plus le cas dans 1a
littérature d'apres-guerre.

La ponctuation est pour beaucoup dans le rythme particulier de
Compagnie Lavirgule, qui joue un rdle rythmique important dans ~o//oy,
est réservée dans Compagmé a un usage spécifique qui reléve davantage
de la rhétorique gue du rythme. Elie marque les endroits ou une phrase
narrative passe au discours direct (réel ou imaginé) : Cest pourquoi /2
volx ne oit pas Tu es sur lé dos dans /e nolr et ton 2sorit na aucune
activite daucune sorte (p. 11) ; Une voix & 13 prémiérée personne ou
singulier murmurant de loin en Jloin, Oui je me rappelle (p. 20). La
virgule suivie de la majuscule indique donc le début de la citation.

Ainsi, 11 n'y 3 gqu'un niveau de ponctuation dans Compagnie 12 marque
de la fin de phrase ; il n'y a pour ainsi dire aucune ponctuation a
I'intérieur de 1a phrase. La phrase étant typographi'quement unitaire, ies
pauses qu'elle contient sont inhérentes a sa structure, et résultent de 1a
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distribution syntagmatique et du heurt des phonémes. L'ordre sera donc

un aspect important dans 1a création du rythme de phrase,

Les phrases incomplétes

La phrase adjonctive est a la limite qui sépare les phrases
prédicatives des phrases non prédicatives. Incompléte & cause de la
ponctuation qui lisole, eile peut tout de méme faire partie dune
structure syntaxique compléte.  Mais souvent les phrases sont
syntaxiquement incomplétes.

N faut d'abord s'entendre sur le sens du mot /ncomplet La
grammaire a fait du verbe 1'é1ément essentiel de 1a phrase ; pour qu'il y
ait phrase, 1l faut gu'il y ait prédication. Ainsi, dire qu'une phrase est
incompléte equivaut ni plus ni moins & dire que la structure syntaxigue
est non predicative. Car il y a structure syntaxique méme lorsqu'il n'y a
pas de prédicat, sauf dans le cas d'un mot isolé ou d'une suite-non-sens.
Un groupe nominai, par exemple, peut étre assez compiexe, et complet en
sot, méme s'il n'est pas intégré a une structure prédicative : /aventeur de
/a volx et ae /entendeur et de soi-méme (p. 19). Rien n‘empéche que 13
Culture n'en vienne a reconnaitre de telles stuctures comme des phrases.
Mais, pour le moment, pirase est synonyme de prégicat; une structure
non prédicative est une phrase incompléte. '
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Certaines formes de phrases incomplétes sont déja devenues assez
courantes dans le langage journalistique. Des phrases teiles ceiles-Ci ne
détonneraient pas dans une revue populaire :

Ele était sire de pouvoir voler une fois dens les airs.  Si bien qu'un jour elle
s'élanca par une fenétre du premier étage. (p. 21)

N'y aurait-il pas moyen de bonifier 'entendeur ? De le rendre d'un commercs
plus agréable sinon franchement hutnain. COté mental peut-étre place pour un
peu plus d'animation. (p. 36)

|1 est vrail que 1a derniere phrase que nous citons sort de l'ordinaire
par 1'absence d'un prédicat comme //y g mais 'expression du début, cdté
menta, n'est pas etrangere au journalisme actuel.  Les phrases
incomplétes que constituent les groupes nominaux ou prépositionnels
isolés pénétrent jusque dans la rédaction académique. Nous en usons
dans notre texte, et les ouvrages d'Henri Meschonnic en constituent une
source plus prestigieuse?S. Dans Compagnie de telles structures sont
tres frequentes et constituent une caractéristique fondamentale du
style.

Le groupe nominal isolé fait VFeffet dune constatation. {1 se lit
comme l'affirmation de 1'existence de I'étre qu'il désigne. En lisant la
phrase £ dans un autre noir ou dans /e méme un autré 1'esprit supplée
une notion qui équivaut a peu prés a *£¢ dans un autré noir ou dans le
méme {i1y a] un autre ou & * £t dans un autre noir ou dans 1e méme un
sutre [existel Le syntagme verbal qui expliciterait la notion
d'existence, tel cest ou /7y g est absent, é/7acé seion le terme du

79 Nous renvoyons aux citations tirées de Cr/tigue du rythme, p. 282 et 283-4 infra



Laphrase 136

transformationalisme. Le groupe nominal fait Tigure de sujet absolu
d'une forme pro-verbale, sans précision de temps ni de mode. L'extension
de telles affirmations est celle d'un présent éternel, son effet celui
d'une hypotypose.

11y a bien d'autres endroits ol il semble manquer un syntagme qui
expliciterait le constat d'existence.

Lorsquelle [la Yoix] cesse seul son son souffle & lui.  Lorsquelle cesse
longuement faible espoir que pour de bon. Activité mentsle des plus guelconques.
Rares lueurs de raisonnements aussitdt éteintes, Espoir et désespoir pour ne
nommer que ce vieux tandem a peine ressentis. (p. 61)

Les syntagmes verbaux de constatation ont été supprimés ainsi que
certains outils grammaticaux, mais tous les éléments qui manguent se
rétablissent facilement : *{le) seu/ son lest] son sourrie.. ou *son
sourrle.. (est le] seu/ son.. et * Jorsquelle cesse [i} y @ un/nait un] 7zib/e
espoir. La suppression du verbe d'existence est systématique, c'est une
regle de la syntaxe de Compagnie

Lorsque la phrase juxtapose un syntagme nominal et un adjectif
¢'est un rapport attributif qui s'impose a l'esprit. Le paragraphe cité
offre plusieurs exemples ol un nom est suivi dun groupe adjectival :
*Lactivité mentale [est] oes pIS quelcongues *... lueurs., [sont)
auUSSILOL éteintes, * Fspoir et désespoir.. [sont] & peine ressentis Cest
encore la rection attributive qu'évoque l1a phrase suivante : A/7zjre rop
Serieuse que ae ramper dans e noir ae /g ragon susimaginée et trop
accaparante pour ne pas exclure toute autre CLIVILE ne rat-ce que celle
ae chesirier une parcelle av néant (p. 73). On pourrait y voir une
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modification soit de *¥[Cest] wne afvaire trop séricuse que 2., 50it de
L) arraire (gue g2.) lest] trop sérisuse

Lorsque la phrase juxtapose deux groupes nominaux un rapport
d'équivalence s'établit entre eux. La relation de contiguité créée par
I'ordre successif et par 1a ponctuation rappeiie la structure attributive,
C'est le cas de la phrase Aulre lrait /e rabachage (p. 20). La structure
rend ies groupes nominaux équivaients, équivalence qui se lirait de deux
fagons : ¥Un auire trait [en est] /e rabachage ou *Le radachage [en est]
un autre trait

Dans les €as que nous avons vus, ie caractére incomplet de la phr‘ase'
s'explique par un simple processus deffacement du syntagme verbal. La
juxtaposition se substitue a la prédication et la phrase laisse sous-
entendre une notion prédicative générale. Dans les phrases de ce type, le
texte propose un sujet et tait le verbe. Mais ia suppression du verbe a
aussi une valeur sémantique, eile reduit toute notion d' act/on et de syjer
actyr Les notions verbales que nous sommes appelés & restituer pendant
la lecture sont de simples constatations d'existence sans plus, des
verbes d'état. Le groupe nominal de base désigne non pas un étre qui ag/¢
mais un étre qui es¢ Ces phrases incomplétes servent & décrire ie lieu
ou se trouve I'Entendeur, objet du discours plutdt que sujet, qui git plus
qu'il n'agit.

Par contre, dans les phrases qui concernent le monde de I'Inventeur
c'est le sujet qui est supprimé. Puisqu'inventer c'est faire, ces phrases
explicitent le verbe — le plus souvent /maginer— et taisent le sujet. |
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s'agira de tournures a l'infinitif, sous 1a forme d'une directive 3 suivre,
qui permet de laisser imprécise la personne impliquée : « /maginer de
plus prés l'endroit ou i) git. Sans rien ‘e,\fqaérer » (p. 43), «Ayant
longtemps erré comme fourvoyée 1a voix trouve sa place et sa faiblesse
finale. Saplace ou ? /maginer avec circonspectiony (p. 64), ou encore,
«Preciser T'image de T'entendeurs (p. 78). Mais Vinfinitif nest pas
toujours présenté sous forme de directive : «Car de quel droit a/rirmer
dun faible son quil s'agit d'un moins faible rendu plus faible par
'eloignement et non pas dun plus faible tout court émis a hout
portant ?» (p. 44). lIci, le contexte ne laisse aucun doute, le verbe
infinitif équivaut a un présent de I'indicatif.

S1 le texte emploie I'infinitif, pour remplacer méme un présent de
Tindicatif, c'est qu'il veut a tout prix éviter tote forme du verbe qui
exigerait la premiére personne du singulier, personne par Tlaquelle
T'inventeur de 1a diégése devrait fatalement se désigner. Le systéme des
personnes grammaticales est expliqué dans le troisieme paragraphe du
texte : Lemplor ae iz deuxiéme personne est le 1ait ge 1z voix celui ge
12 troisiéme celur ae l'autre. St ui pouvait parier 3 qui et ag qui parie la
Voix 17 y aurait une troisiéme (p. 8-9). Dans le manuscrit cette derniére
phrase se it : ../ y aurait une premigre. (31e 1), Manifestement, ia
formule primitive désignait trop clairement 1a premiére personne du
singulier tant évitée ailleurs dans le texte, désignée par des paraphrases .
telles que T'impensable uitime (p. 31), et la toute gerniére personne
(Jord). Dans le texte édite, seule 1a Voix peut lui donner son nom
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lorsqu'elle dit a I'Entendeur, a Vavant-derniére-page : Car /A2 premiere
DErSonne au SinQquiter &t InCigemment @ plus rerte raison qu pluriel nont

Jamais riquré dans ton vocabulaire (p. 85-86)80,

Les phrases prédicatives

IT existe aussi dans Compagnié une syntaxe prédicative. Les
phrases au sens strict, de Compagnie sont moins longues que celles de
trpiloy Dans les phrases narratives que la Voix adresse a I'Entendeur,
nous reconnaissons 1'ordre progressif si fréquent dans /Ao//gy mais sans
1'accumulation associative . Vous prénez & droile et avancesz én srlence
sur la grand-route vers e sud [..1 Vous progressez en siience dans 1air
tiéde et calme de 78té (p. 12). Mais souvent T'ordre des éléments n'est
pas celui de Mo//oy Dans la phrase suivante, le rythme molloyen aurait
postposé 1'adverbe limitatif waisemplablement pour réaliser une fin
brusque ; dans Compagnie 1a phrase se formule un peu différemment : 7

vis le Jour dans 1 chambre ou vraisemblabiement tu Tus congu (p. 15).

80  C'est encore Ja Yoix qui offre cette image de la personne disparaissant progressivement,
bien qu'il s'agisse cette fois de 1a deuxieme personne : «Tu gis dans le noir dans cette
lumigre & nouveau [ 1a lumiére d'un souvenir). T'endors dans cette lumiére sans nuage ni
solell. Dors jusqu'a la Jumigre du jour» (p. 33). Malgré la ponctuation moderne, i1
s'agit d'une forme de phrase tout & fait classique, un groupement ternaire de prédicats
avec ellipse du sujet commun. Mats 12 ponctuation, en créant des phrases incompiétes, de
plus en plus incomplétes, met en valeur 1'effacement progressif du sujet. La premiére
phrase présente la suite S + V intacte. Dans la seconde, le sujet est effacé mais se 1it
encore dans le verbe pronominal. Enfin, ie sujet est encore plus efface, seule la forme
é&rite du verbe le trahit. Cetlte disparition progressive du sujet accompagne une
accumulation de verbes désignant des activités qui impliquent de moins en moins de
volonté ou de conscience de 1a part du sujet.
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Plus souvent que dans Aw//gy le déplacement est exploité dans le
but de créer des effets d'équilibre. La premiére page du texte pose le
sujet ; celui-ci est fortement souligné par la répétition, précédée d'une
phrase annonciative oU i1 est appelé proposition : Voils donc Iz
Lroposition A Quelguun sur le aos dans le noir une voiyx EQréne un passe
(p. 8). Cette phrase est la troisiéme & communiquer cette igée. La
phrase annonciative semblerait indiquer que 1a proposition est parvenue
a cette occurrence a une sorte de perfection formelle Effectivement,
son rythme est travaillé : deux moitiés presque égailes, la premiére
parfaitement ternaire (3 + 3 + 3), la seconde légérement dégradée
(3 + 2 +3). Le verbe bisyllabique préserve la phrase d'une régularité
excessive. Dans cet autre exemple, la proposition conditionnelle
anteposee permet un partage égal de 1a phrase. Les deux moitiés de 1a
phrase sont a leur tour divisées en deux parties chacune :

Et si 1a réponse évidente [8) s'imposait 4 V'esprit [6]

1l n'en allait pas de méme [ 7] de 1a plus avantageuse [ 7). (p. 72)
Allleurs nous voyons une suite de phrases équilibrées, de plus en plus
bréves :

Ce besoin supprimé [ 6] comme nous Vavens vu [S]

celui de t'arreéter (6] T'est en théorie aussi [7].

Sauf peut-2tre { 3] au bout de I'aller [5)

pour t'appréter [4] au retour [3].

Cependant [ 3] tu le fais (3). {p. 50)

Ny adans Compagnie un souct certain de la phrase bien falte, souct
apparemment absent de /7//oy (cette absence n'est qu'apparente). On
retrouve dans Compagnie des formes syntaxiques qui s'inspirent des
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formes de phrases connues, mais le plus souvent a échelle réduite. La
brieveté des phrases nous permet a peine de parier de memprés oes
phrases €quilibrés ; nous préférons concevoir ces brefs ensembles en
termes de groupes de mots et de syntagmes. Mais ceux-Ci, comme nous
venons de le voir, sont souvent disposés de fagon symétrigque, en
diptyques ou triptyques. Ce sont des phrases qui font ressortir le travail
de 1a phrase. La phrase n'est pas un moment parmi une suite de phrases
semblables, comme dans /Mo//ox Elle est plutét une forme en soi, chaque
petite phrase est une célébration de ia syntaxe.

Autre différence d'avec Mo//oy le début de phrase est souvent une
position soulignée, syntaxiquement et rythmiguement, dans 1a phrase de
Compagnie La position initiale est parfois assuree par une anticipation
afonctionnelle ou une antéposition, parfois par une apposition ou une
épithéte mise en té€te de phrase.

Le texte de Mo/loy comporte queiques épitheétes initiales. Chez
Molloy, « A770/8 je sortis ce papier de ma poche et le lui mis sous le
nez» (p. 31) ; et chez Moran : «Allongé dans labri, je pensai a
'entreprise ou j'étais engagé. [.1 Je me trainal jusquau ruisseau.
Couchd je m'y mirai, avant de me laver le visage et les mains» (p. 242).
Mais c'est dans Compagnie que le procédé devient systeme :

immobile elle aussi 4 tes cités pendant ces calculs T'ombre de ton pere. (p. 18)

Sourde comme un pot et n'ayant pas toute sa téte la maitresse de maison est au
mieux avec tamére. (p. 20-21)

Adossé & 1a porte téte baissée tu tapprétes a partir. (p. 47)
Yidé par une telle débauche d'imagination i1 cesse et tout cesse. (p. 58)
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Prostré dans e noir il s'acharne & vouleir voir comment 11 peut le mieux se tenir
prostré. (p. 78)

Prostré les yeux fermeés écarquillés dans le noir il finit par commencer
g'entrevoir, (p. 79) .

?pectra;le & 1a lueur oe Ja voix cette chair d'une blancheur d'os comme compagnie.
p. 79

Assommeé par les maux de ton espéce tu souldves néanmoins la téte de 1'appui des
mains et rouvres lesyeux. (p. 79-80)

Accroupi ainsi tu te prends & t'imaginer que tu n'es plus seul tout en sachant fort
bien que rien n'est survenu pour rendre cela possible. (p. 85)

L'épithéte initiale focalise au tout début I'attention sur un actant de
la phrase a venir. Elle souiigne un détail avant de donner I'ensembie ou ie
détail s'intégre. En tant qu'anticipation, elie contribue & fixer dés le
départ les parameétres de 1a phrase. A l'encontre de la phrase méandreuse
de /fo//oy, phrase Gui Se cherche en se faisant, ceile de lompagnie sait
ou elle va, 5a portée est déterminée d'avance.

L'accentuation initiale résuite aussi d'une apposition antéposée :

Petit garcon tu sors de la boucherie-charcuterie Connolly en tenant Ja main de ta
mére. (p. 12)

‘E’ieillard tu) avances & petits pas pesants sur un étroft chemin de campagne.
p. 17-18

ict, puisqu'il s'agit d'inciptt de Scénes remémorees, 11 est facile de
voir comment 'apposition établit les paramétres non seulement de la
phrase mais de tout le paragraphe qui suit. Elle appelle par métonymie
tout un cadre scénique ol YEntendeur aurait 1'age évoque.
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L'opposition de deux syntaxes

Nous avons vu qu'il y a dans Compagnie deux syntaxes. D'une part, il
existe des phrases prédicatives compietes qui atteignent une certaine
longueur et qui produisent des effets rythmiques qui font appel 2 la
disposition équilibrée des groupes de mots. Ces phrases, comme
certaines phrases de /e/loy rappelient des valeurs culturelles, une
certaine esthétique de la phrase. De 1‘autre, certaines phrases sont
30_’/}?ncz‘iveé ou mcomplétes et témoignent dune modification profonde
et systématique du prédicat. La suite fondamentale que forment le sujet
et le verbe, appelée aussi ie noyav de 1a phrase, devient méconnaissable.
Dans les phrases concernant I'Entendeur, 1'absence du groupe verbal est
symptomatique de Timmobilité et de 1'inactivité presque compléte de
I'Entendeur ainsi que du caractére immuable de son environnement. Dans
les phrases qui concernent l'inventeur, le texte réussit a éviter la
premiére personne du singulier par lagueile T'lnventeur se désignerait.
Ces types de phrases participent donc d'une thématique chére a Beckett :
la désintégration de 1a personnalité, ici morceiée en Inventeur, Entendeur
et Voix, sans qu'il y ait de jé pour regrouper et synthétiser les eléments
distincts.

Si le rythme des phrases complétes est souvent une merveille en
miniature, celui des phrases non prédicatives est haché. Le phénoméne
d'effacement ne se limite pas aux groupes sujets et verbaux, mais se
généralise et réduit considérablement le nombre d'outils grammaticaux,

notamment d'articles. Les outils grammaticaux, non indispensables 3
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Vintelligibilité, dilatent le rythme plus qu'ils ne communiquent. Leur
disparition fait en sorte que la fluidité rythmique de la phrase disparait
aussi. Sans article qui prépare 1'esprit & recevoir le groupe nominal,
sans copule qui le prépare & accueillir l'attribut, 1'élément en question
Touette l'oreille. Malgré cette économie de mots, e texte ne perd rien,
ou Si pey, sur le plan sémantique. Quant aux mots qui subsistent, chacun
est plus fort lorsquiil est T'unique expression d'une notion. Un adverbe' de
temps, paE exemple, serait seul & préciser 1'extension temporeile dune
circonstance si la phrase ne contient aucun verbe conjugué
«Eternellement & peine varié le méme jadis» (p. 20). La phrase se
transforme en une succession de points forts sans liaisons
intermeédiaires, sans éléments de continuité.

La Juxtaposition de deux syntaxes dans Compagnie est encore une
manifestation du binaire chez Beckett. Cest un effet formel qui produit,
sur e plan du rythme, une alternance entre deux formes d'expression et,
sur le plan sémantique, une opposition des deux formes en question. Deux
questions s'imposent. En conjuguant deux pratiques syntaxiques
distinctes, le texte de Clompagnie est~il exceptionnel dans Vceuvre
beckettienne 7 Chacune des syntaxes est-elle réservée a tel usage ou
liée a tel contenu sémantique ? '

Etant donné T'extréme importance que Beckett accorde 2 la
dimension formelie de son ceuvre, il n'est pas surprenant qu'une
Juxtaposition analogue existe dans plusieurs de ses ceuvres. Selon Brian
Finney, on peut distinguer, dans /magination Dead imaging Ping et
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Lessness deux syntaxes @ T'une mathématique et elliptique, l'autre
lyrique et classique. Celle-ci est 1a syntaxe des scénes remémorées, du
réve, de tout ce qui est vaine distraction et mensonge. Le langage précis
et mathématique, a syntaxe squelettique, sert dans I'instruction sur ie je
de Vici-maintenant, mais n'est pas moins chimérigued!. Nous-méme,
dans une recherche antérieure, avons pu souligner une opposition trés
nette entre deux syntaxes dans le texte de APour finir encore 82, L2
Beckett utilise une syntaxe trés moderniste (ellipse des outils
grammaticaux, suppression de la prédication) pour les parties du texte
ou 11 est question du paysage immobile, image d'un univers qui tire vers
sa fin ; et une syntaxe verbale, bien que peu classique dans l'ordre des
éiéments, pour la partie centrale du texte, ou il est question
d'agissements incompréhensibles, émés au loin.

Passer ainsi d'une forme d'expression a 1'autre, forme déterminee
par le propos, semble avoir été une ressource souvent exploitée dans
I'ceuvre beckettienne. Beckett Vexploite non seulement dans sa2 prose
romanesque, mais dans son théatre aussi. Le comédien allemend Michaél
Haerdter, qui collabora a la production allemande de Fin @@ partig mise
en scéne par le dramaturge lui-méme, décrit ainsi une séance de
répétition: |

81 Brian Finney, «Assumption 16 Lessness: Beckett's shorter fiction», dans Katherine
Worth, Seckett the Shape Changer, Londres, Routledge & Kegan Paul, 1975, p. 76-80.

82 RecueilV dans Pour finir encore et sutres foiradks, Paris, Minuit, 1976, p. 7-16. Nous
avons analysé Ia syntaxe de ce texte dans notre these de maitrise, /rois Foiracks ok
Semuel Beckell : synlaxe et styfe, Université d'Ottawa, 1984, p. 79-109.
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Stock [un comeédien] manifeste plus de vigueur. Au cours du monologue, Beckett
lui permet de se montrer, de temps 2 autre, animé et amusé. <Mais piano, piano>,
rappelle~t-ii {Beckstt], <«du timbre seulement pour Jes souvenirs>83.

Et i1 ne faut pas croire que Beckett se limite toujours a deux formes
d'expressions, a deux syntaxes ou a deux rythmes. Alec Reid distingue
dans le texte de Araop’s fast 7ape trois rythmes, bien que ces trois
rythmes servent a mettre en valeur une opposition binaire :

Gradually we distinguish an even-paced measure for narrative speech, a slower,
long~drawn~-out lyrical tempo, and a brisker, harsh, sardonic tone, and we notice
the periods of silence marking the change from one rhythm to the next. From the
interplay of these rhythms we gradually realize that Krapp-at-39 [celui qui
parle ainsi} is torn by two radically opposed elements in his character [...}54.

Tous ces exempies montrent que Beckett associe normaiement une
langue plus ou moins lyrique au souvenir et une langue plutdt moderne 3
I'expression du monde actuel de I'énonciateur. FEst-ce le cas de
Compagnie? Un plan du roman, dressé par Beckett pendant Ja rédaction
du texte angiais, nous fait croire & cette possibilité.

Le plan de Compagnig reproduit en annexe8S, nous fait reconnaitre
deux fils textuels distincts. Beckett y indiqua quatre séries de su jets ou
de themes, I'Entendeur (4), V'inventeur {£), la Voix ( V) et les Scénes
rememorées (Scenes from past ). Sous chacune des designations

thématiques il fit Ia liste des paragraphes ou il voulait développer un

83 Michaé) Heerdter, «Samuel Beckett répéte Ain g gartio, Revue gesthetique, Semuel
Beckell, numéro spécial hors-série, 1986, p. 311.

84 Alec Reid, A// / Can Mensge, More Then / Could . An Approsch lo the Plays of Semuel
Seckell, Bublin, Dolmen Press, 1968, p. 21.

85 volr I'Annexe 1. Compagnie est une des eeuvres récentes que Beckett a rédigées & 1'aide
d'un pian (st d'un systéme de paragraphes numérotés). Les manuscrits de /7 v mal
art (1981) et de Worstward Ao ( 1983) sont aussi elaborés selon cette méthode. '
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aspect du théme en question. Notre collation des paragraphes (58 page de
I'annexe) montre lentrelacement de deux groupes thématiques.
L'Entendeur, Ylnventeur et la Voix appartiennent tous au présent de
I'énonciation. Les paragraphes qui les concernent révélent leurs
circonstances : 1a posture de T'un, la provenance de 1'autre, le décor ou
tous les trois se trouvent. En général, tel paragraphe est consacre 2 f'un
ou a T'autre de ces thémes, mais dans environ le tiers des paragraphes
deux des thémes se mélangent dans le méme paragraphe. Dans deux
paragraphes, les trois sont évoqués. Cest le discours de /aulrg de
I'Inventeur, caractérisé par 'emploi de 12 troisiéme personne. Quant aux
Scénes remémorées, elles occupent leur juste part de paragraphes,
environ le quart. Les paragraphes qui évoquent les Scenes leur sont
entiérement consacrés, les autres thémes ne s'y mélent pas. Le théme
des Scénes s'opposent donc au groupe que forment ies trois autres. Les
paragraphes qui les évogquent relévent de 1a Voix, qui parle a la deuxieme
~ personne en sadressant a I'Entendeur étendu sur le dos.

Danc un premier temps, il est tentant didentifier lz syntaxe
moderniste au groupe de themes formé par A, B et V et la syniaxe
classique aux Scénes remémorées. Une telie interprétation semble
rejoindre les jugements cités pius haut concernant d'autres ceuvres de
Becketil. Et elle semble valable.

Effectivement, c'est surtout dans les passages ou i1 est question de
la situation présente que 1'on reconnait certains procédés de 1a syntaxe
moderniste. La ponctuation souvent ne correspond pas a l'organisation
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syntaxique ; le groupe nominal, simple ou complexe, tend @ éclipser la
prédication. Méme lorsque la phrase prédicative compléte revient, son
extréme briéveté ou un dépiacement a haut relief ln confére une
“excentricité semblable & celle des phrases environnantes. Ou bien eile
adopte une forme «normale» mais non moins emphatique — interrogative,
exclamative ou optative —, formes a peu prés exclues du rythme continu
qui caractérise i'autre syntaxe. Ainsi, méme ies phrases syntaxiguement
irréprochables évitent d'étre des affirmations pures et simpies. Prenons
V'exemple du 338 paragraphe :

Que V'entendeur s'appelle H. Aspiré. Hache. Toi Hache tu es sur ie dos dans I
noir, Et qu'il sache son nom. Plus question de surprendre des choses pas pour
lui. De ne pas &tre vise. Quoigue de toute évidence logiquement aucune. D'un
chuchotement dans le pavilion de 1'oreille se demander $'i1 lui est destiné ¢ Ainsi
est-il. Perte donc de cette vague incertitude. Ce faible espoir. Pour lui si privé
d'occasions de sentir. Si peu apte & sentir. N'aspirant dans la mesure ol i1 peut
aspirer qu'a ne rien sentir. Est-ce souhaitabie ? Non. Y gagnerait-il en tant que
compagnie? Non. Alors qu'il ne s'appeile plus H. Qu'il soit & nouvesu tel que
toujours. Sans nom. Tu. (p. 42-43)

Dans de tels passages il s'agit de refiéchir, de s'instruire, de savoir,
comme c'est le cas pour Molloy et, a un moindre degré, Moran. Mais dans
Compagnle Teftort d'tnstruction est poussé pius 10in et prend la forme
tres explicite de verbes infinitifs en guise de directives d'une part, et de
questions suivies de réponses de l'autre :

D'olt le demi-jour ? Quelle compagnie dans le noir. Fermer les yeux et
essayer de I'imaginer. D'ou jadis le demi-jour ? Aucune source apparente,
Comme si luminescent & peine tout son petit vide. Que pouvait-1i bien voir alors
au-dessus de son visage renversé ? Fermer les yeux dans le noir et essayer de
V'imaginer. (p. 25)
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Le narrateur ou, plus proprement, I'lnventeur se pose des questions
auxquelles il répond dans 1e but de se constituer un monde.

Dans les paragraphes qui relatent les Scenes remémorées, ia
prédication et le rythme continu dominent. Ces paragraphes sont
fondamentalement narratifs. Abstraction faite de 1'absence de virgules,
nous retrouvons l'usage normal de la ponctuation qui de nouveau
correspond @ I'organisation syntaxique. Sur le plan rythmique, la phrase
longue domine. Citons une partie seulement du 338 paragraphe, longue
réminiscence de 'épisode du hérisson :

Tu &s pitié d'un hérisson dehors dans le froid et e mets dans un vieux carton a

chapeau avec une provision de vers. Tu places ensuite le carton avec le
vermivore dedans dens une cage a lapins désaffectee dont tu cales 1a porte ouverte
afin que la pauvre bate puisse aller et venir ason gré. Aller en quéte de sa pature
et ayant mange regagner la chaleur et 1a sécurité de son carton dans la cage. {...]
11 s'écoula des journées entieres sinon des semaines avant que tu eusses le courage
de retourner & lacage. Tu n'as jamais oublié ce que tu trouvas alors. Tues sur le
dos dans le noir et n'as jamais oublié ce que tu trouvas alors. Cette bouillie. Cette
infection. {p. 38, 41)

Nous ne reproduisons que le début et la fin du paragraphe. Ces
parties sont assez représentatives. L'on remargue la longueur des
phrases par rapport a celies du paragraphe 35 cite plus haut. Ces
phrases sont en généra! complétes et comportent une organisation
hiérarchique assez développée. ™Méme aux moments ou un element
syntaxique est 1s0lé de 1a chaine a laquelle 11 pourrait se rattacher, cet
élément atteint 1a longueur et 1a compiexité des phrases qui I'entourent.
Dans notre citation, soulignons 1'énoncé A//er en quéte de sa pature et
ayant mangé regagner 1a chaleur et 1a sécurité oe son carton 0ans ia cage

dont les mots de base sont deux verbes infinitifs conjoints sans sujet
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exprime. L'énoncé bref, non prédicatif, est réservé a des mises en relief
particuliers : au milieu du paragraphe (p. 39) et 2 la fin (reproduite ci-
dessus). St cette syntaxe s'identifie au présent de I'énonciation, son
irruption a ces endroits de 1a narration représente aussi une irruption du
présent dans ta Scéne remémorée. Dans le cas de 1a fin du paragraphe, la
forme non prédicative témoigne de Ja permanence de 1'idée de powi/le ou
d' Jnrectien souvenir qui a fait surgir le morceau qui précede.

Mais T'opposition des deux syntaxes n'est pas Sans une certaine
complexité. Déja dans les paragraphes que nOUS avons Cités nous N'avons
pu parier que de 1a dominance d'une syntaxe sur l'autre, non pas d'une
séparation compléte des deux. Dés la premiére page du texte, lorsqu'il
est question de 1a Voix, celle-ci est citée dans un paragraphe sur les
circonstances de I'Entendeur, ce qui introduit le discours de 12 Voix, avec
Sa syntaxe et son rythme propres, dans le discours de I'inventeur. Les
deux syntaxes ne sont donc pas absolument séparées. Le passage d'une
forme syntaxique & l'autre crée une alternance qui refléte et renforce
I'alternance diégétigue entre deux mondes, mais 1'alternance des formes
n'est pas subordonnée a l'alternance diégétique. La juxtaposition de deux
syntaxes est une nouvelle manifestation du binaire qui existe
indépendamment de 12 juxtaposition de contenus.

La contagion mutuelle des deux syntaxes est aussi une
manifestation de 1a résolution du binaire en unique, phénoméne que nous -
avons déja signalé dans le texte de Compagnie Et cette résolution en
unlque se voit aussi dans 1a rencontre des deux mondes. Car le plan de
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Compagnie distingue presgue toujours te théme des Scénes remémorees
des trois thémes qui concernent le présent de l'énonciation. Le pian
indique un paragraphe ou le passé que l'on rappelle cotoie le présent ou
T'on invente, et sy confond. Cest le paragraphe 57 du plan, qui
correspond au paragraphe S3 du texte edité (p. 74-73). Ce paragraphe
apparait dans 1a liste des Scénes avec 1a notation &réve Soirn Ombre
sur Je sable®6, et dans 1a liste B (Inventeur) ot T'on 1it I'indication [ (/e
autrel gréve. Ombre Le paragraphe est a la 28 personne et évoque un
décor qui n'est pas l'endroit clos ou git I'Entendeur ; le personnage est
debout, ce qui n'est 12 posture ni de T'Entendeur (prostré) ni de V'inventeur
(rampant). |1 s'agirait donc d'une Scene. Mais au moins deux éléments
montrent.que 1es deux mondes jusquict distincts, celui du présent et
celul des Scénes, se rejoignent. Le comportement sensoriel du
personnage de la scéne est identique a celui de TEntendeur, et ce
comportement est évoqué par les mémes formules : Sew/ bruit /e sién ;
7es yeux s7Tls venaient & souvrir.. (es expressions caractérisent
I'Entendeur 2 dautres endroits dans le texte. En plus, 12 lumiere
mourante du début du paragraphe devient le noir absolu de 1'endroit clos :
Muit sans June ni toiles La fusion des deux mondes, 1identité des
personnages du passé et du présent, affirmées par 1a Voix depuis le début
mais invérifiables, sont ici expliquées. /maginér, au sens propre de wvoir
des Images, et les activités linguistiques, vocaliser, entendarg inventér

86 Nous traduisons les termes du pian anglais en employant les mots mis a leurs places dans
le texte frangais.
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se confondent. La mise en garde initiale (Sewie peut se verifier une
infime partie ge ce gui se art p. 7) est ici confirmée, il ne s'agit pas de
mémoire mais d'imagination, ou plutdt, mémoire et imagination
s'identifient 'une a l'autre.

Ce paragraphe est déterminant dans la fusion progressive des deux
mondes. Jusquau paragraphe 47, Aspen (en frangais 7réemple ), qui
raconte la scéne des jeunes amoureux, les Scénes se distinguent assez
nettement de la situation de I'Entendeur. Cependant il y a des degrés de
séparation, celles qui concernent un vieillard S'y rattachent davantage
gue celles qui concernent un enfant. Au paragraphe SS, Ombre e /s
lrotieuseg 1a Scene commence 2 ressembler a la situation de 'Entendeur,
La posture et T'inactivité physique du personnage, sa fascination pour un
detail gratuit, rappelient I'Entendeur. Puis, comme nous venons de Je
voir, 1a fusion, ou la confusion, a lieu aﬁ paragraphe 57. La confusion des
deux mondes se poursuit dans les paragraphes successifs. Le paragraphe
final, le numéro 60 du plan (qui correspond au paragraphe 58 du texte
édite, p. 84-88) est rempli de détails et de rappels qui nous font voir le
moment o0 Ie personnage des Scénes, tantét gargon, tantdt vieillard,
adopte sa position finale et devient I'Entendeur. C'est la reprise d'une
scéne evoqueée bien avant sous forme de résume, // gagna peu 3 peu e noir
el fe silence et sy étendit (p. 22). 11 s'agit du souvenir le plus rapproché
gui soit du present, c'est le moment ol se rencontrent les deux mondes.

Etaht donné que le texte ne réussit pas a maintenir ia distinction
entre les deux mondes évoqués, il n'est pas surprenant que la
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dissociation des deux formes syntaxiques ne soit pas non plus réussie.
Elles soulignent, surtout par leurs rythmes distincts, ia différence entre
les deux mondes ; mais elles s'interpénétrent aussi et s'influencent
mutuellement.



Commen? c'est: 1a réduction de 1a syntaxe

C'est a la parution de Comment cest que 1a critique beckettienne
$'est vue obligée de commenter le style. Jusque-1a, les rédacteurs de
compte rendus, respectant la formule du genre, consacraient queigues
lignes au style de Mo/loy ou de AMslone mewry mais sintéressaient
presque exciusivement au sens des ceuvres, et a la vision pessimiste
qu'tis attribuaient a leur auteur. Méme £ Yanommabie dont 1a forme est
loin d'étre conventionnelle, n'intéressait que dans la mesure oG il
confirmait les idées désormais regues sur la vision beckettienne. La
critique académique faisait de méme ; on insérait ici et 1& quelques
formuiations vagues sur la forme des textes et on signalait quelques
procédés particuliérement voyants, mais C'est le sens qui accaparait
toute l'attention.

Depuis les années 60 une telle démarche ne suffit plus. Les euvres
de cette période exigent un commentaire stylistique, ausst sont-eiles 3
peu pres les seules dont on commente assez longuement le style.
Malheureusement ces commentaires relévent le plus souvent de la
metaphore — il est difficile, bien sir, de parler du style sans y faire
appel — et ont tendance 3 simplifier outre mesure. Des styles variés
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seront résumeés par une caractérisation générale. Pourtant, le style de
Comment c'est est trés difiérent de celui de Sans ou de Bing trés
différent aussi de celut de Compagnia comme Nous 1e verrons.

Parmi les premiers commentaires stylistiques se trouve celul de
Ludovic Janvier concernant Comment ¢ est:

Non seulement 1a phrase se retrouve brisée, privée qu'elle est de tous ses paliers,
de toutes les montées et les descentes [...], mais encore les mots jetés les uns
contre les autres font jouer a ce point leurs muscles et leurs nerfs que le langage
est comme gcorche vifs?.

Et, plus loin:

Dislocation de 1a phrase afin de mieux permettre cette étreinte des vocables enire
eux et, & l'intérieur, conflagration détaillée des consonnes et des voyelles.
Rythme dramatique, repos ou le souffle se refait, extraction dans un effort dont il
taut faire ie bruit, pour entendre sa continuité et sa tension. Circulation close
d'appets fondamentaux jouant sur les cris, 1es pleurs, le caime 3 peine retenus.

Telle est Ja nouvelie logique élémentaire dont cette ceuvre sentretient [ .. J98,

Pour sa part, Fernande Saint-Martin caractérise le style de
Comment ¢ est en disant que Beckett y a forge un

systéme g2 notations extrémement dense et émotif, fongé sur l'ellipse et la
répétition, ainsi que sur une structuration du debit verbal en blocs de
propositions et de versets de longueurs inégales. [..] [Nlous assistons &
'elimination des éléments contribuant & la redondance usuelie dans ie message en
prose, soit les pronoms, auxiliaires, conjonctions et prepositions, en conservant
cependant tout ce qui est nécessaire & la clarté du messege. A partir de 13, le
texte, tissé avec un maximum de mots informatifs, acquiert une force et une
complexité d'une trés grande efficacité. |1 faut en particulier abandonner, pour
déchiffrer le texte, le rythme traditionnel de la phrase, basé sur un ensemble de
cycles menant & des sommets réguliers, pour constituer pluldt de brefs groupes
de un, deux, trois mots ou plus, d'une rigoureuse équivalence et qui maintiennent
le discours a un niveau constant de paroxysme émotif. £n outre, les éléments

87  {udovic Janvier, Pour Semuel Beckel!, Parts, Minuit, 1966, p. 384-85. Collection
«10:18». ‘

88 /pid,p. 388.
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d'articulation usuels (que, et, etc.) sont le plus souvent élimineés, afin que
1'accent soit mis sur les relations sous-jacentes plus complexes qui en réalité
rattachent les léments entre eux.89
Mais remontons a 1a source, puisque le narrateur de Comment cest
commente lui-méme le style de V'ceuvre. |1 caractérise son propre
discours, celui de 1a voix qu'il entend et celui de Pim :

?‘u?e(trane pe)s un 8linéa pas une virgule pss une seconde laissée & la réNexion
«] (po 11

E...] bou; a bout fragments épars ordres d'idées divers pas tellement [...)
p. 118

[...] Je parle comme Tut mot fe parie on parie de moi comme lul petits paquets
grammaire g'oiseau plus la téte a ¢a puis floc dans le trou {p. 120)

Jes biancs sont Tes trous sinon ga coule plus ou moins plus ou moins grands ies
trous on parle des trous impossible d'indiquer pas la peine [...} (p. 132)

{...] quelques vieux mots par-ci par-13 les ajouter les uns aux autres faire des
phrases (p. 164)

Habituetlement, une phrase a un début et une fin, une protase et une
apodose. La rin est marquée dans 'écrit par un point, dans I'ora! par une
baisse de I'intonation suivie d'une pause. La fin d'une phrase est suivie
du début de la phrase suivante, nouvel ensemble de protase et apodose.
Malgré toutes les variations possibles, ce schéma est plus ou moins
prévisible et se répéte & longueur de discours. Ainsi, on a pu parler du
ronron de 1a phrase et du discours ; les mots se perdent dans ce ronron,
intégrés a des structures plus étendues dont ne ressort, pour les

lecteurs et lectrices se laissant bercer par le rythme récurrent de la

89 Fernande Saint-Martin, Samuel Backett et /'univers b 12 Ziction, Montréal , Presses de
"Université de Montréal, 1976, p. 235-36,
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phrase, que e sens giobal. Le style prof ondément nouveau de Comment
cesy en établissant un autre rapport entre le mot et les unités plus
larges, modifie le rythme du texte, qui n'est plus une suite de phrases :
«Dans Comment cese Beckett .} arrache le lecteur au ronron de la
phrase et du paragraphe traditionnels30y.

Nous avons pu examiner 1a syntaxe de Mp/lay en acceptant a priory
gue le discours est organisé par la phrase. ™Méme dans le cas de
Compagnig malgre 1a part réduite de ia prédication, 1a notion de phrase
semble conserver sa pertinence, ne serait-ce gque grace a la ponctuation
qui transforme de nombreux groupes nominaux ou prépositionnels en
«pseudo-phrases», délimitées par des pauses fortes et ayant une unité
sémantique. Dans le cas de Comment ¢est 1a question de 1a phrase est
bien délicate. Le texte ne réussit que rarement des phrases un peu
étendues. La plupart des phrases sont extrémement bréves et les
groupes nominaux independants sont proportionneltement plus nombreux
1Ci que dans Compagnié Laphrase a connu une fragmentation génerzle et
profonde. On ne retrouve plus /&s montées et /es aescentss Qu'évoque
L. Janvier, ni /85 cypcles menant @ des sommets réguliers mentionnés
par F. Saint-Martin. Selon sa propre expression, le narrateur utilise une

grammaire d'olseau Nous ne pouvons méme pas étre sur que I'appelilation

90  Bruna VYercier, dans Jacques Bersant of a1, L8 Jittérature en France depuls 1945, Paris,
Bordas, 1980, p. 490.
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phrase corresponde au principe organisateur du texte. Prenons le tout
premier paragraphe.
comment ¢'était je cite avent Pim avec Pim aprés Pim comment c'est trois parties
j le dis comme je V'entends (p. 9)

Comment faire I'analyse grammaticale d'un tel texte 7 C'est plutdt
le rythme qui offre 1a premiére prise sur le texte, le premier decoupage
en groupes. Les deux premiers groupes, comment ¢érait et jé citg
forment autant de structures prédicatives, chacune formee de deux mots.
Le premier groupe est purement présentatif, il est vrai, et ne contient
pour aingl dire aucune information proprement dite. La fonction
anaphorique de la formuie promet de nous faire connaitre a 'instant le
sens des termes sémantiquement «vides», comment et ¢'. L'absence de
contenu sémantique mise & part, la structure de ceite phrase est
compléte, agvervg sujel verbg tout comme celle de je cite 11y adonc
phrases dans ce texte. D'ailleurs on en repere deux autres dans ia suite,
COmMENT C'est et j@ le ais comme jé /' entends

Mais on remarque tout de suite I'extréme brievete de ces phrases
qui ne dépassent pas deux accents. {1y aune légere ouverture rythmique
2 la phrase finale du paragraphe, o Jes deux accents principaux
s'éloignent T'un de Vautre grace a l'aliongement des syntagmes én
propositions. La parataxe régne dans I'assemblage des phrases. Le debut
du paragraphe le montre le plus clairement, puisque la phrase je cite
constitue une incise, proposition dont le propre est d'interrompre uné

autre proposition & laquelle elle n'est pas syntaxiquement liée. Encore

et atear s ALV
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sur ce point, c'est 1a phrase finale qui constitue la seule exception. Elle
seule fait appel @ 'hypotaxe, d'une part, par sa structure compiexe qui
WnCcorpore une proposition subordonnée, de V'autre, par le pronom /& qui 12
lie @ ce qui precede.

Si nous avens pu hire J@ ¢/¢e comme une Incise, C'est qu'on peut voir
la reprise de ia suite initiale sous la forme du compiément avans Pim
Mais l'accumulation de trois groupes parailéles n'est pas sans susciter
quelques difficultés d'interprétation syntaxique. D'une part, il pourrait
s'agir dune suite de complements conjoints, tous modifiant
concurremment le prédicat et désignant trois moments complémentaires.
D'autre part, ils peuvent former une sorte de paradigme dont les
éléments s'excluent mutuellement, chacun corrigeant le precédent et
infléchissant a nouveau le prédicat. La juxtaposition parataxique fait en
sorte que I'ambiguité reste intacte, ces deux lectures restent possibles.
Ces groupes ont un statut qui est 2 'a limite entre celul d'élement de
phrase et celui de groupe iS01é ne Se rattachant a aucun autre.

Mais méme s 1'on veut y voir des éléments de phrase, 1l mest pas
facile de déterminer la phrase a laguelie ii faut ies rattacher, celle qui
les précéde, comment cetait, ou celle qui les suit, comment cest Ces
phrases sont liées par ia 'réoétition. ensemble elles rorment un
paradigme de temps verbaux. A premiére vue, la formule au present
semble étre appelée par le dernier des trois compléments, gorés Pim,
comme si cette période correspondait @ 1'état présent, hypothése que ia

suite du texte confirme. Ainsi, les deux phrases présentatives se
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partageraient les trois compiéments de temps : les deux premters se
rattachant a la formuie & l'imparfait, la troisieme a la formule au
présent. Mais cette identification nette se brouille au fur et a mesure
que NOUS prenons connaissance du texte et de la vision du monde qu'il
véhicule. L'échec du discours au passé, remplacé par le discours au
present, sera aussi un théme récurrent du texte qui débute. [l devient
donc possible de lire comment cest comme une correction de la
premiere formule, comme on a pu le faire en lisant 1a suite de
complements de temps paraliéles. Le présent se substituerait au passé
primitivement propesé. Les trois compléments de temps pourraient se
rattacher tous au prédicat a l'imparfait d'abord, puis a sa version revue
et corrigée. Tous les moments €voqués seraient du présent, ou
s'exprimeraient par 1e présent de 1'indicatif, puisqu'ils représenteraient
trois €tats qui se répétent sans cesse en alternant.

Firalement, notons un groupe nominal is01é, Zrois parties qui ne se
rattache 2 rien du point de vue de la syntaxe. Seule l'association
sémantique permet de le lier aux trois momenis évoqués par les
compiéments paraliéles.

Devant un tel texte, est~il possible de parler de syntaxe ?  Certes,
affirmer gqu'il nN'y a pas de syntaxe serait abandonner l'exactitude en
Taveur de ia formule frappante. Mais il faut reconnaitre qu'il s'agit d'une
autre syntaxe que celie guon entend normalement par ce mot. Car su»-
taxe renvoie a 1a notion de joindre ou de réunir, principe que la briéveté
des groupes en question semble exciure. Cette grammaire doviséay ne
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permet que des groupements minimes ; elle. représente une réduction par
rapport a 1a syntaxe «ordinaire».

On peut suivre le processus de réduction de la syntaxe en
confrontant les versions successives que Ce premier paragraphe a
connues au cours de la rédaction. Dans les toutes premiéres versions du
début, i1 est question du sac uniguement, nous ne citerons le manuscrit
qu'a partir de 'introduction du théme de la tripartition du texte. Citons
d'abord la troisiéme version dactylographige :

Continuant donc je décrirai d'abord la situation avant la découverte de Sidney,
22325 rzt;t&a ing segiesr?gl.est enfin la situation aprés sa disparition et qui dure

Ce début est, a quelques ratures preés, conforme a celui qui se 1it
dans le premier cahier du manuscrit, f 18. La seule vartante importante
est I'introduction de 1a conjonction ef avant le mot én/7n conjonctlion
qui remplace une virgule dans le manuscrit. On voit qu'a ce moment de la
rédaction, Beckett n'avait pas encore abandonné la syntaxe «ordinairey,
caractéristique de ce que la Winnie d' On /es beaux jours appelie le vieuy
Style: le paragraphe commence en retralt, le premier mot s'écrit avec
une majuscule, 1a ponctuation souligne 'organisation de 1a phrase. Sur le
plan syntaxique comme sur le plan sémantique, 12 phrase est
irréprochable. Et, comme nous venons de I'indiquer, Beckett renfor¢a
I'hypotaxe en passant de la plume & la machine a écrire en ajoutant une
conjonction de plus. Celle-ci renforce aussi I'armature rhetorique dont
relévent gaborg ensuite et enfin.
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Peu aprés, Beckett reprit le début sous cette forme |
D'abord comment c'était avant 1a découverte de S, swis \ensuite\ comment
t(:fégit]g\éesc/mi&eln)fin comment c'était aprés sa disparition, comment cest.

La version manuscrite de ce début (1€ cahler, f. 20) contient le mot
Aws Dans le tapuscrit que nous citons, ce mot est raturé et enswize est
ajeute en surcharge. La différence est marginale, mais il est possible
d’y voir encore un léger renforcement de la logique et de I'hypotaxe. Par
contre, cette version montre déja une réduction de 1a syntaxe par rapport
a la premiére version citée. Le noyau prédicatif a été supprime, le
paragranhe ne compte plus que le complément du verbe. Remarquons
aussi le remplacement des Syntagmes «pleinsy /2 situation et notre vie
par le groupe sémantiquement «videy comment Ccéta7¢; de méme pour 1a
propesition e qu/ gure eéncore a laguelle la formule comment ¢iest est
substituée. L'hypotaxe et 1a logique restent encore fortes, malgré tout,
par la persistance des mots Javorg ensuite et enrin ainst que par
I'emploi du pronom /w?

C'est aprés ces premieres tentatives que Beckett semble avoir
trouvé ie style qu'll cherchait. Dans 1a suite de versions que nous citons
malntenant, T'on pourra voir le perfectionnement progressif de ce style,
jalonne de Telimination des outils superflus de la rhétorique
conjonctions, pronoms, retrait en début de paragraphe, ponctuation,
majuscule initiate :

Comment c'était, comment ¢'est, comment ¢'était avant la gécouverts de Pim,

?vec l;n’ ensuite, enfin apreés sa disparition, comment ¢'est, voila. (17 cahier,
. 39
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¥oila. Comment C'étail, comment-gest: avant Pim, avec i \Pim\, apres
Wi Pim, comment c'est, voila. (Acc 1661,p.1)

Comment ¢'était, avant Pim, avec Pim, aprés Pim, comment c'est. (is. 1,
p. 1-1)

Comment C'était je cite avant Pim avec Pim aprés Pim comment c'est trois
parties (Y€ cahier, f. 14)

comment ¢'était je cite avant Pim avec Pim aprés Pim comment ¢'est trois parties
je 1e dis comme je l'entends (tsil,p. 1-19%)

IT appert de cette série de citations que la rédaction de Comment
cest fut, & ses débuts, des plus hésitantes. Beckett commenga et
recommenca ie texte pas mons de quatre fois dans le premier cahier du
manyscrit avant de pouvolr poursuivre jusqu'a la Tin, et ce sans compter
jes versions dactylographides qu'il Tit entre les versions manuscrites et
qui confiennent aussi des variantes. En tout nous comptons treize
versions du début, dont huit ont été composées avant que Beckett ne
prenne son élan.

Certes, Beckett hésita sur ie contenu et la structure de son texte.
Par exemple, 1es trois premiéres versions du début abordent tout de
sulte le sujet du sac (1€ canier, f. 1 ; Acc 1655/1, p. 1 ; Acc 1635/2,
p. 1). Ce nest quau quatriéme essal qu'il fit précéder son texte d'un
prologue OU les trois parties sont annoncées (1€7 cahier, . 18, cite Ci-
dessus). Mais, somme toute, on reconnait des la premiere page du
manuscrit le noyau de I'ceuvre publiée. Les quinze premiers veuillets,

c'est-a-dire la partie du manuscrit qul précéde le premier

91 e Jo s comme e 1 entends est ajouté au stylo.
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recommencement, contiennent déja une description gu sac et de son
utilité, I'image du quidam, 'énumeération des visiteurs possibles, 1'1mage
de V'enfant priant, 1a réflexion sur la possibilité d'étre /unigue é/y entre
autres. Le roman publié en 1961 contient beaucoup plus de détails que
cette gremiére version, mais on voit que le cadre général état déja bien
établi en décembre 1958, date qui figure & la premiére page du
nmanuscrit,

Beckett semble avoir été beaucoup plus hésitant quant au style.
L’écart entre la premiére version et la derniére, mesuré sur le plan du
contenu et de 12 structure, n'est pas teilement grand ; ce méme écart,
mesuré sur le plan du style, est énorme. Les phrases coulantes du
premier jet sont progressivement fragmentées. Les marques qui servent
habituellement a organiser le discours sont éliminées ; les mots-outils
qui rangent les mots pleins et gui explicitent leurs fonctions respectives
disparaissent peu a peu. Faute de mots~outils, la notion d'unit2
phrastique, voire de structure syntaxigue guelconque, est profondément
aitérée. Il reviendra & la répétition et a la synonymie d'insister sur le
role et ia fonction des mots qui subsistent.

Prenons un autre exemple, n'importe quel paragraphe, choisi au
hasard, afin de mieux voir comment 1es unités de sens s'organisent dans
Comment cest Cette fois, nous isolons chaque groupe sémantigue en
passant a la ligne, et numérotons les groupes pour faciliter 1a référence.

1. comme je 1'entends et murmure dans 1a boue
2. que je me hisse si j'0se un peu en avant pour palper le crane

3. il est chauve
4. non annuler
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S. le visege c'est mieux masse ge poils tout blancs au toucher
6. je suis fixé

7. c'est un petit vieux

8. nous sommes deux petits vieux

9, quelque chose 12 qui ne va pas (p. 85)

Nous reconnaissons des phrases aux lignes 3, 6, 7 et 8. Quant aux
autres bribes, que de problemes ! En fin de paragraphe nous
Feconnaissons le groupe récurrent, que/que chose 1a qui ne va pas ouily
a suppression de 1'outil grammatical expiicitant l'existence de ce
guelgue chose En début de parsgraphe, nous repérons une bribe de 1a
phrase récurrente, je /e ais comme je lenténds phrase que contient
d'ailleurs le paragraphe précédent. Le groupe 2 aussi serait une bribe qui
dépend du méme noyau, je grs; cette bribe est interrompue par tincise s/
Jese Lenchainement se fait selon le modele fournt au paragraphe
précédent, qui commence ainsy : foul §a je fé ais comme j@ lentends
chaque mot toujours ot quayant rarrourlls dans 1z vovel.]. Dans le
paragraphe gue nous citons, le groupe 2 reprend le schema du paragraphe
précédent & partir de la conjonction gue Ce paragraphe nous montre donc
des phénomeénes que le premier ne pouvalt faire voir : 1a répétition de
formuies récurrentes et T'enchainement sur le connu. D'une part, une
formule telle que celle de la fin du paragraphe, et d'autres encore plus
elliptiques, deviennent intelligibles a force d'étre répétées. Dautre
part, le texte crée constamment de nouvelles bribes incompiétes mais
intelligibles grace a des gléments qui les précédent et dont elles sont
1s0lées. Ainsi, faute de syntaxe «ordinaire», des sortes de «phrases» 2
structure ouverte se forment.
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Malgre 1'absence d'un schéma prédicatif, le groupe 4, aon annuler,
est un enonce parfaitement intelligible, comme correction portant sur ce
Qui précéde. Nous reconnaissons la suppression et la réduction a
T'essentiel, ainsi que 1'utilisation de I'infinitif par lequel le narrateur se
donne des directives, procédés gque Beckett allait reprendre dans
Cempagnle Le S8 groupe poursuit dans le sens de 1a correction ; i1 s'agit
de trois éléments disparates : /@ visaga que le narrateur substitue a /2@
¢rang un commentaire sur le résultat de la correction sous forme de
1'incise ¢est mieux et le développement du premier élément sous forme
d'une 2pposition caractérisante ou d'un attribut, masse o poils Le
groupe adjectival de la fin, fout o/an;fs au toucher, caractérise a son tour
le mot por/s

Le texte est un meiange de phrases complétes, le plus souvent trés
bréves, de membres de phrase 15013, et de groupes juxtaposés sans liens
syntaxiques. Ce sont la les mémes éiéments que nous évons pu constater
dans le texte de Compagnie mais dans Compagnieé ils sont souvent
regroupeés par especes. Tel paragraphe est dominé par telle espéce
d'enoncé, ce qui crée des contextes stylistiques distincts les uns des
autres, Par contre, le texte de Comment cest est plus homogéne, Tous

les paragraphes présentant sensiblement le méme mélange d'éléments.
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{_‘absence de ponctuation

Une différence importante résulte aussi de 1'absence de ponctuation.
Dans Compagnig nous 1'avons vu, des suites syntaxiques étaient séparees
par 1a seule ponctuation. Un point suffisait a isoler un compiément
circonstanciel du verbe auguel i1 se rattachait et qui le précédait
immédiatement. Ainsi une phrase syntaxique peut devenir deux phrases
sur le plan rythmique. Cette ressource n'existe pas dans Comment ¢est
Faute de ponctuation, l'interruption d'une suite syntaxique doit se faire
par l‘intercal_ation d'une bribe étrangére, syntaxiquement indépendante et
hétérogéne. De 13, 12 fréguence d'incises et de commentaires
métatextuels. Le discours portant sur la vie dans la boue et sur les faits
et événements qui jalonnent T'existence du narrateur est constamment
nterrompu par un discours sur le discours, tel &7 josé ou cest mieux
dans le paragraphe gue nous venons de citer92, ou se ¢/re du premier
paragraphe.  Cest de nouveau l'alternance de narration et de
métanarration. Puis, 12 phrase interrompue sé poursutt, par corrections
et répétitions, au-deld de Vinterruption. Sur le plan rythmique, ces
interruptions viennent empécher le développement d'un élan rythmique,
elles parceliisent les suites syntaxiques en groupes rythmiques tres
brefs. Sur le plan sémantique, elles constituent une nouvelle
manifestation du discours gui se cherche en se faisant.

92 pest mieuxr est d'allleurs un ges derniers ajouts que Beckett ait introduft dans son

manuscrit (cf. ts 111, p. 85). Ainsi, tachait-11 jusqu'a 12 fin de réduire 'ampleur de la
phrase.
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Une autre différence importante qui résulte de l'absence de
ponctuation dans fomment ¢est est une plus grande ambiguité quant aux
ltaisons pertinentes. La ponctuation ordonne. Dans Compagnig malgré le
fait que certains compléments sont isolés du noyau auquel ils se
rattachent, 1a ponctuation fait en sorte que ce noyau est toujours le
précédent. Lorsquun complément $e rattache a un noyau qui suit, la
ponctuation les regroupe. L'antéposition ne peut exister quée si e
complément antéposé reste a l'intérieur des limites de la phrase 2
laquetle 11 se rapporte. Le complément isolé suit forcément 1z phrase qui
_1e régit, 11 équivaut donc a un ajout, a un @ posterior! La grammaire
moaderne les nomme d'atileurs pirases agjonctives Dans Comment cest
l'absence de ponctuation fait en sorte que la liaison puisse exister
autant dans une direction que dans l'autre, et ce en méme temps. C'était
le cas des trois compléments de temps elliptiques avant Pim avec Pim
gores Pim du premier paragraphe, ce sera le cas de bien dautres
compléments gue ROUS Verrons au cours des pages suivantes.

La juxtaposition de groupes isolés et la suppression de la
ponctuation nous invitent a considérer toutes les possibilités lorsque
nous cherchons a cerner 12 sens et la fonction des mots, nous invite a
aller au-dela ges rapports évidents et a considérer d'autres rapports,
mOINS évidents mais que rien n'exclut. Prenons la suite mstants passés
vieux songes qui reviennent (p. 9) oU 1es Qroupes nstants passés et
vigux songes semblent étre, de prime abord, coréférentiels ; le rapport
Qul Tes unit serait celul du sujet & Vapposition. Mais méme iCi

B LT TL YR WY
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I'imprécision de 1a syntaxe n'est pas négligeable. ¥/eux Songes pourralt
représenter une sorte de complément dinstrument, ce serait par de
VIeux songes que les instants passés sont retrouvés, ESsayer de définir
une fois pour toutes le rapport semantique quentretiennent ces deux
gléments nous parail une entreprise vaine et qui va a l'encontre de
V'esprit, pour ne pas dire de 1a lettre, du texte.

Et si 12 coréférentialité semble parfeis étre le rapport sémantique
le pius probable, a d'autres moments le rapport qui les lie €St beaucoup
plus tény.

ma vie dernier état mal dite mal entendue mal retrouvee mal murmuree dans 13

boue brefs mouvements du bas du visage pertes partout {p. 10)

Vie =état? ou vie > état? Cest-a-dire, ja vie est-elle le dernier

état, ou s'agit-il du dernier état ge ia vie 7 Et quel rapport lie v/g
mouvements et pertes? Les mouvements du 03s du visage ¢ est-a-dire
de la bouche, s'expliguent par le Tait que la vie est orte et murmuréé
aans 1a bouve Les lecteurs et lectrices doivent découvrir eux-meémes ce
rapport sémantigue. On pourrail renconirer moins de succes én
cherchant le rapport qui lie pertes aulx) groupe(s) précédent(s). Ce
rapport se manifeste davantage au paragraphe suivant, ot on lit:

recueillie quand méme ¢’est mieux quelque part telle quelle au fur et 3 mesure

mes instants pas le milliontéme tout perdu presque tout quelqu'un qui ecoute un

autre qui note ou le méme (p. 10)

Les rapports qui lient les mots les uns aux autres varient et chaque
Tois c'est aux lecteurs et lectrices de les découvrir, sans doute avec plus
ou moins de succés selon 'effort qu'on veut fournir, selon l1a nature du



La phrase 170

rapport, seion son evidence, et enfin selon l'expérience qu'on a des textes
beckettiens et surtout de ce texte-c.

St les groupes de mots sont juxtaposés sans que soit explicité le
1ien qui 1es unit, 1e méme procédé gouverne la succession des phrases :

la tangue ressort va dans 12 boue je reste 1 plus soif ta Jangue rentre ta bouche se
referme elie doit faire une ligne droite & présent c'est fini c'est fait j'ai eu
I'image (p. 48)

Seule ia notation plus so/f n'est intégrée a aucune structure
predicative. La bribe g présent pourrait se rattacher soit & o//e oo/t
raire une ligne aroité Soit @ Cest rini cest rait gédoublement de
prédicats guasi-synonymigues ; mais son intégration & i'une ou l'autre
des chaines syntaxigues ne pose aucun propieme. De méme, le reste du
paragraphe est formeé de phrases complétes bien que trés breves. Le
paragraphe débute par le dédoublement de ia fonction prédicative 2 la
suite d'un méme sujet. Sans étre tout a rait synonymiques, les prédicats
renvolent a une suite d'actions trés resserrée. Mais on ne peut parler
d'hypotaxe, il W'y a point de coordination, encore moins de subordination.
La parataxe caractérise également I'adjonction de la phrase suivante ;
aucun lexeme n'indique le moment en question, ni n'oppose I'immaobilité
du deuxieme sujet a ia mobilité du premier (ni péngant ce temps m quant
g mo/ ). Une liaison explicite existe dans une version préliminaire du
texte : je reste comme ¢a (s i, p. 1=15). Le comme ¢g qui établit un
rapport consécutif, est remplacé dans 1a version finale par l'adverbe
vague /3.
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Et ainsi de suite dans le reste du paragraphe et du texte. La
briéveté des phrases, renforcée par une parataxe presque absolue fait en
sorte qu'on n'a que vaguement Thmpression de lire un texte organisé en
phrases. Méme dans ce paragraphe presque entiérement prédicatif, on 2
l'impression de mots isoles, se sulvant sans organisation syntaxique
apparente. De sorte que 1a notation non prédicative p/us S/ ne detonne
pas dans le contexte. Dans Compagnie nous avons vu que quelques
groupes non prédicatifs prennent T'apparence (1a fongueur et ie rythme)
des phrases longues qui les entourent. [Ci nous remarguons ieffet
contraire. La parataxe et 1a juxtaposition, procédés qui réussissent tres
souvent a empécher la prédication, continuent a exercer une grande
influence méme dans ce paragraphe, formé de phrases compietes.

Dans Comment ¢est Beckett hibére les mots et dune armature
syntaxique trop étroite et d'un schéma rythmique précongu. 1 ieur
redonne ainsi tout leur poids. La briéveté des phrases rend impossible la
distribution en protase et apodose ; la suppression de la ponctuation
efface les frontieres et permet toute 11aison signifiante. De sorte que
les frontiéres entre les ensembles syntaxiques, déja difficiles a
localiser, sont irrévocablement fiottantes. La phrase n'est pas i'unité
principale de 'organisation du discours. Celui-Ci, nous devons i'aborder
autrement. C'est ie rythme qui offre 1a premiére prise sur le texte. Le
rythme privilégie les groupes tres brefs, souvent regroupés par paires.
Ces groupes rythmiques peuvent ensuite former des ensembies plus
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etendus non pas selon les lois de la syntaxe habituelle, mais par
association |

Sans hier le phénomene directement & Samuel Beckett, qu'il cite par
aitteurs, Henr Meschonnic évogue assez négativement ce quil appelle un
appauvrissement syntaxigue |1 parle en ces termes des conséquences
rythmiques d'un tel appauvrissement

On n'a pas pris garde que détruire la syntaxe, c'est détruire le rythme. Les
Juxtapositions, [...] en arrétant et recommencant le sens & chague mot ou unité
lexicale, parcellarisent le rythme au point de 'annuler, par identification de la

séquence rythmique et de I'unite, chaque fois recommencse ingéfinimeant93.

Meschonnic contredit dans ces mots ce qu'il affirme ailleurs, et ce
que nous reprenons a notre compte, c'est-a-dire qu'il y a rythme partout.
Le discours hogueté de Cemment cest manifeste un rythme aussi
surement que le fait le discours sans paragraphes de Molloy : «Une page
est toujours un rythme, et un moment du rythme qu'est T'unité-livre. La
pleine page sans un seul alinéa est un rythme spécifique, pas une absence
de rythme [.P4». Tout a un rythme ; on ne l'annule pas. Méme
effritement de }a syntaxe ne peut que produire un autre rythme, non un
non-rythme. Le resultat est piutdt que ce rythme n'est pas syntaxique ;
il est base, comme nous l'avons vu au chapitre précédent, sur la variété

de rapports sémantiques qui Hent 1es groupes de mots par paires.

93 Henri Meschonnic, Gritigue au rythme, [Paris], Verdier, 1982, p. 487,
94 iz, p. 303.
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La constitution graduelle d'ensembles sémantiques

Au-dela des groupes rythmiques trés brefs il y a tout de méme des
unités de sens plus étendues. La constitution de chaines syntaxigues
complétes et plus ou moins complexes, ou de chaines de sens a structure
ouverte, se fait & 1'aide des deux procédés déja vus, 1'interruption et 1a
répétition. L'interruption métadiscursive vient d'abord confirmer ia
justesse des formuies proposées et, une fo1s confirmées, ces formules
sont répétées et augmentées. L'augmentation doit €tre a son tour
confirmée avant que le disCours puisse se poursuivre.  AINSi,
I'interruption et 1a répétition, deux procédes en principe CPposes a ia
progression et au proiongement des groupes de sens, sont les procedés
qui permettent 1'élaboration du discours dans Commeént cest

Prenons un exemple ou le texte ne réussit pas une phrase bien faite
mais piutdt une structure ouverte ou les eléments entretiennent des
rapports bases surtout sur 1a répétition et le relais. |1 s'agit du debut de

la deuxieme partie®s

ici donc enfin deuxiéme partie ou j'a1 encore & dire comment ¢'était / comme je
I'entends en mai qui fut dehors quaqua de toutes parts des bribes / comment ¢'était
avec Pim un temps énorme / tout bas dans 1a boue & la boue quand ¢a cesse de
haleter comment ¢'était ma vie on parle de ma vie dans le noir 1a boue / avec Pim
deuxiéme partie plus cue la troisiéme et derniére c'est 1a o j'ai ma vie ou je 1'ai
eue ol je l'aurai des temps énormes troisiéme partie et derniére dans le noir la
boue tout bas des bribes

période heureuse & sa fagon / deuxiéme partie on parle de 1a deuxiéme partie avee
Pim comment ¢'était / de bons moments bons pour mai on parle de moi pour luj
aussi on parle de lui aussi heureux aussi a sa fagon je le saurai plus tard je
saurai de quelle fagon son bonheur je 'aurai je n'ai pas encore tout eu

95 Nous insérons des traits obliques dans la citation pour faciliter la référence. |l
correspondent aux divisions que nous commentons.
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donc faible criaigu{..] (p. 79-80)

Le premier paragraphe commence par I'annonce de 12 matiére 3
venir. 1l s'agira de 1a vie avec Pim tel que nous le dit 1a premidre Tigne,
d'/cr genc a comment c8tart. Aprés une premiere interruption ou le
narrateur nous dit pour 12 niéme fois qu'il cite tout, Ta reprise du sujet
principal est signalée par comment CEart avee Pim dont le premier
groupe repete le comment cetait du début et dont le deuxiéme groupe,
Ve PIm, Sera @ son tour répété pour signaier une nouveile continuation
aprés une nouvelle interruption. Cette nouvelle interruption est elle-
méme disparate : la premiére partie, zow’ £3s., qualifie ou aire ou
elends ou 1es deux ; et la deuxiéme partie, comment CLaIL., sembie
étre une définition du ¢ de 1a bribe précédente. Le groupe final dans /e
noir /a boug pourrait constituer le complément circonstanciel du verbe
p3rig ou enchainer sur comment cétait et restreindre le sens de w2
Les deux interruptions dans ce paragraphe portent sur la volx, 13
deuxiéme enchainant sur la premiére. Afnsi, 1] y 2 aiternance de deux
discours, I'un définissant deuxiéme partie V'autre caractérisant 1a voix.

Dans le paragraphe suivant aussi, les reprises du sujet principai
Sont signaices par la répétition en relals. Labribe o bons moments est
une premiere reprise du sens de période heureuse aprés une Interruption
oU on confirme de nouveau qu'il s'agit de 1a deuxiéme partie. Dans la
suite on précise extension de I'adject!f : i1y a répétition de Lons dans
bons pour Mo et ensulte répétition de 1a préposition dans pour Wi ausst
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Aprés cette précision sur le sens de don le péragraphe se termine sur
une caractérisation de Pim, newréux aussi 3 sa ragen..

Le troisiéme paragraphe de la série commence par 1es mots awe
raibie ¢ri qui reprennent le récit abandonné a la fin de la premiére
partie : [...} 7arrouiiler dans la boue tous les demi-métres (.. crochue
pour 12 prise /e main plonge au lieu de la range ramilicre une resse aeux
SIS dont un muet Tin o8 Iz premicre partie voilad comment ©eiart avant
Pim Ce récit avait été nterrompu par les paragraphes gue noUs venons
de commenter et qui définissent le terme geuviéme partie Cest donc
une interruption de nature métadiscursive qui g'étend sur deux
paragraphes.

Une suite associative qui s'éloigne du sujet en question peut donc
étre interrompue et le sujet du depart repris par répétition. Les
digressions peuvent étre disparates ou bien étre elles-mémes liees les
unes aux autres. Dans ce cas, deux sujets peuvent partager le discours
en alternant. Dans tous les cas le procédé est le méme : une information
s'ajoute puis le discours s'interrompt, interruption qui est souvent la
confirmation de I'information qui vient de S'ajouter, pour se reprendre
par la suite a 1'aide de la répétition. Ainsi se forment gradueliement des
ensembles sémantiques auxqueis contribuent plusieurs syntagmes ou
groupes syntaxiquement isolés les uns des autres.

La constitution gradueile d'une chaine de sens se voit plus
clairement lorsque le texte aboutit a une phrase complete :

nous sommes st j'en crois 1es couleurs qui émaillent 'herbe émeraude si je peux
les en croire nous sommes vieux songe de fleurs et de saisons au mots d'avril ou
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de mai et certaing accessoires sije peux 1es en croire une barriére blanche une
tribnne vieux rose nous Sommes sur un champ de courses au mois d'avril ou de
mai (p. 49)

Ce paragraphe se trouve prés du début d'un épisode narratif. Nous
assistons a la constitution graduelle de la chaine syntaxique finale : nous
SOMMES SUr un champ de courses au mois davril ou de mai Cette phrase
contient deux circonstances, introduites une a la fois au cours du
paragraphe, chacune dument confirmée avant d'étre Iniegree a la phrase.
1] sagit d'abord de la circonstance de temps. "La chaine syntaxique,
syjet « veroe + complémen: ge temps sinterrompt 3 deux reprises
avant que le complément puisse s'ajouter. C'est que cette constatation
circonstancielle doit étre basée sur des infermations solides, et avant
quelle ne se rormule, une preuve est invoquée, $7 Jén crols les couleurs
quil émailient /herve émerauce La deuxiéme interruption est une
interjection lyrique qui rattache la couleur au mois.  Enfin 1z
circonstance est formulée, nous sommes.. nous sommes.. au mois dsvril
ou ge /mai Nous pouvons souligner quelques dédoublements en passant
Finterruption elle-méme est répétée, la deuxiéme fols augmentée d'un
verbe modal, les deux compléments du nom songe et 'hésitation quant au
Mo1S précis. 4

Commence ensuite la deuxiéme étape ol ia circonstance de Jieu sera
Intégrée 2 la phrase. Cette deuxiéme circonstance doit égalemen:
\'s'appuyeri Sur des preuves. La formule précédente est donc reprise,
d'abord par une nouvelle continuation tcomplément d'objet qui réppelle 1a
formule s/ jen cro/s ). puis par une répétition de la formule



La phrase 177

recapiwulative, 57 e peur /o5 en croire suivae de la liste de deux de ces
accessoires. Laphrase peut se formuler enfin au complet, augmentée du
complément de Tieu. _

Cette constitution graduelle de la phrase est accompagnée d'une
désagregation a peu prés parallele puisque la formule s/ jen cro/s +
complement dopjet est reprise sous des formes de moins en moins
Intégraies : les reécapitulations avec pronom, puis les syntagmes
nominaux i150iés (le compiément d'objet, et les deux appesitions).

Notre premier exemple présentait une constitution assez linéaire.
Prenons un auire exeraple :

question vieille question si oui ou non ce bouleversement tous les si tous les jours
ce mot qu'il faut entendre murmurer ce bouleversement si tous les jours il me
souléve et jette ainsi hors de ma souille (p. 61)

Cette nouvelle constitution est d'abord présentée par deux groupes
appositives, question et vieille question La question est ensuile
formulée emphatiguement par l'insistance portant sur 13 fonction
interrogative, ouw/ ov non. Ce groupe déja fort (tonique) voit sa force
rehauscee par 12 rime avec guest/on Le pronom interrogatif 57 est ainsi
fsoié de 1a suite. Mais ces perturbations ne constituent pas de véritadies
interruptioans de la chaine syntaxique et encore motns des accrocs dans
[ Processus mental. Au contraire, elles vont dans e sens de I'insistance
sur une 10%8 bien définte. Arcive ensuite l'accroc reel, 1a voix narrative
S'appréte a employer ie mot Jours mals s'interroge sur sa pertinence
dans ce lieu ou 11 n'y a pas de jours. Le mot n'est d'abord pas enongable
et 1a pliase est reprise aprés larticle ; lorsque le mot est énoncé 11 est
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commente tout de suite, avant qu'il puisse assumer sa fonction dans la
phrase et accueillir la suite de la chaine syntaxique. Ce mest qu'apres
cette mise en garde que la question peut étre formulée sans interruption,

L'interruption sert a définir ou a explhiquer les termes. tLe narrateur
sait a quel point 11 est nécessaire de s'entendre sur tes mots. Ce n'est
que lorsque le sens des mots est bien déf inl Jue ceux-ci peuvent
s'intégrer au discours. C'est une préoccupation qui se voyait déja chez
Motloy qui lui aussi s'arréte sur le sens des mots.

Deux syntaxes dans Comment c'est?

Avant de passer au chapitre suivant o nOUS examinerons la
conception changeante du paragraphe dans I'ceuvre beckettienne, nous
devons considérer briévement la possibilite Quit v ait dans Comment
cest  deux pratiques syntaxiques. Nous avons vu que l'une des
manifestations du redoublement que Beckett affectionne le plus est
'opposition de deux formes Syntaxiques z l'intérieur d'une ceuvre unique.
Y 2-t-11 lieu de croire quune telle opposition existe dans Comment
cest ?

Beckett a déposé aux Archives de I'Université de Reading un cahier
qui porte le titre £¢6 56 Ce cahier contient des notes qui ont servi a la
}‘édaction de Fin de partie de AZ7 That Fall de fapoy Days et de words
and/usic ainsi que 1a premiére version de Krapp’s Last Tape 11 contient
auss! des notes qui ont servi 3 la rédaction de Comment Cest notes
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regroupees sous le titre Awz (p. 26-34). Malgré la date inscrite sur la
couverture du cahier, i} est clar que tout son contenu n'a pu étre rédigé
en éte 1856. Quant aux notes accumulées sous ie titre Aim elles sont
ecrites en plusieurs encres et ont vraisembiablement été rédigées tout
au cours de la redaction du roman, que Beckett commenca le 17 décembre
1958.

Parm ces bréves notes, généralement limitees a une ou deux lignes
chacune, on tit 1a suivante : £criture . 2 trés dirrérent de /, 5 comme / én
plus raiple (p. 26). Cest une des toutes premiéres notes bien qu'elle ait
elé écrite apres que Beckett a décigé de diviser son ceuvre en (rois
parties. Nous avons déja vu que cette décision fut prise aprés plusieurs
essais de redaction, mais bien avant que Beckett prenne son élan et
poursuive 13 rédaction jusqu'a la fin, autrement dit bien avant guii ne
trouve le style defimtif. Cette note semble faire partie du tatonnement
stylistigue qui cCaractérise la série de documents préoriginaux. Elle
représente, Croyons-nous, une idée gue Beckett a envisagée pendant un

moment mais qu'il n'a pas retenued6. Datileurs, 11 n'y aucune indication

96  Certaines des notes en question, la plupart méme, sont rayées, y compris la note sur
lécriture. Richard L. Admussen suggére qu'elles ont été rayées apres que i1ges 3 été
incorporée a V'euvre ( Jhe Samusl Beckett Menuscripts, A Stugy, Boston, 5. K. Hall &
Co., 1979, p. 34). La reéalité ne semble pas auss! simple. D'une part sont rayées
certaines notes qQui ne ssmblent pas avoir été utilisées, telle:

«Etre un ver, quelle force !»
(£ HommequiRIt) (p. 27)

I(il mo;:tre au cadran lumineux, lueur verdaire, de + en + faibie, s'éteint.
p. 28
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que Beckett ait précisé davantage 1a nature de la gifference quil y aurait
eue entre les parties. Peour notre part, nous n'avons pas réussi a
distinguer 1es unes des autres les pratiques syntaxiques des trois
parties du roman. Et aucun autre critique, a ce que nous sachions, n'a
eévoqué non plus une telle distinction. En termes généraux, le texte de
Comment ¢est est homogene. Les variations stylistiques semblent étre
localisees, éparpillées un peu partout au besoin, et ne relévent pas d'une
seule el méme pratique qui s'opposerait globalement 3 la pratique
Syntaxigue «de base». Les trois parties du roman se distinguent
beaucoup plus sur les plans du contenu et des motifs que sur le plan
spécifiguement stylistique. Les contenus différents entrainent des
variations stylistiques, mais ces variations ne forment pas un systéme.

- Nous avons déja évoqué quelques endroits oU le rythme binaire est
particulierement mis en relief, les descriptions de la reptation, du
dressage de Pim, les questions et réponses des deuxiéme et troisieme
parties. Mais il s'agit seulement d'accentuation du rythme binaire
omniprésent ; ces endroits constituent des mises en relief locales.

Quelgues-unes des images de la premiére partie se distinguent
1égerement du texte environnant sur le plan syntaxigue. L'épisode de

D']auutre part, d'autres notes qui ont manifestement été utilisées ne sont pas rayees,
telles

| - visions. !l :veix (p. 26)

et les notes des pages 32 et 33 qui correspondent & la «Révision» du V& cahier du
manuscrit.
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I'enfant travaillant auprés de sa meére par exemple, qui occupe Cing

paragraphes (p. 14-15), est presque entiérement raconté en phrases

completes. Iy aici et 12 des exemples de 1a syntaxe réduite du texte

environnant, tel le début du passage, quiré /mage d8/3 ou 1a notation &/
est loin dix métres gquinze métres D'autres endroits a syntaxe réduite

réevelent la reflexion presente du narrateur, comme lorsquil s'interroge

sur un détail de Vimage : ma {éte ou est ma réte; puis la suite remet la

syntaxe classique a 'honneur : e//e repese sur la table Pour le reste, les

groupes sont brefs mais 11 s'agit tout de méme de phrases prédicatives.

Parfois un certain nombre de prédicats s'enchainent a la suite d'un sujet

unique : &/fe na qua mappeler par mon nom se lever me palper 11y a

méme des CONJonCtions : &//2 se dresse et me régarde @ nouveaur et elle
quitte brusquement la marson ot court cheZ a5 amis (es phrases, car

c'en sont de véritables, exploitent aussi les possibilités de déplacement

qu'offre 1a syntaxe classique, /e vent sourrle impétueux et élle reprénd
/es yeux vagues son ouvrage Le complément circonstanciel de ce dernier

exempie rompt 1a chaine syntaxigue de fagon a créer trois groupes égaux,

de trois syllabes chacun,

L'épisode de I'enfant priant (p. 22-23) est encore raconté a I'aide de
phrases complétes, celles-ci exploitant davantage ia plasticite de la
phrase frangaise. On y voit quelques phrases longues, des épithetes
gétachées, une incise, des compléments circonstanciels antéposés : j¢
Jui orfre pales les miens lyeuxl Jevés a langle ideal au ciel d'ou nous
vIent le secours et qui jé le sais peut-étre déja avec /e téemps passera;
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e Fixe Furtir ses lévres; raige aroit @ genoux sur un coussin Flottant
dENS URe ChEMISe a8 nuit 185 mains Jointes @ craquer Je prie selon ses
mnarcations

Mais comme pour 1es pages de questions et de réponses, il s'agit
dune varation stylistique locale. Les images sont limitées a la
premiere partie du roman, et le style plus ou moins lyrique est limité
aux images. 1 n'y a pas dans Comment cest dopposition systematique
et soutenue de deux pratiques syntaxiques.



Conclusion

HMolfloy, Compagnie et Comment ¢est nous V'avons vu au premier
chapitre, portent chacun I'empreinte d'une conception dualiste du monde,
et notamment en ce qui concerne 'assemblage local des mots, les trois
textes se ressembient. C'est une ressembiance fondamentale qui lie
vraisembiablement toutes les ceuvres de Beckett bien qu'il faille
reconnaitre une certaine diversité. Dans notre corpus, Compagnie
accorde une part moins grande au redoublement syntagmatique, et sur le
plan quantitatif et sur le plan de son importance rhétorigue et
thématigue. Quant a /Mo/loy et Comment ¢est celui-la compte sans
doute moins despeces et moins doccurrences de redoublement,
guantitativement pariant, que celui-Ci, mais dans ies deux euvres le
redoublement joue un role trés imporiant,

Mais quadvient-ii dans les texies en question de tous ces
assemblages binaires focaux ? Comment sont-ils organisés ? A quel
type d'unité s'intégrent-ils ? Nous venons de voir gque sur ce plan-1a les
trois ceuvres accusent pius de diversité que de ressemblance.

Molloy, et de plus en plus Moran, élaborent des tex{es sans plan, qui
se cherchent en se formulant. C'est une prose de recherche ou se lit le
doute, lincertitude, V'absence dg'absolus. Sans étre dépourvu de



La phrase 184

dincertitude, le texte de Compagnie témoigne cependant d'une marche
moins hésitante. Méme si la tentative de trouver ou de créer une
compagnie échoue a la fin, cette compagnie constitue tout de méme,
pendant plusieurs pages, un but bien arrété vers lequel ie texte avance.
Le ton du texte est affirmatif, le narrateur respecte un pian préétabh.

f@lloy se caractérise par une phrase dont le début, par une
insistance parfois gratuite sur la parataxe, met l'accent sur la
continuite. La phrase se prolonge par petits groupes, par Saccades, et 1a
fin vient plus ou moins brusquement, souvent sous forme de trait
Irenigue.  Parmi ces phrases 2 accumulation, shintroduisent quelques
phrases savamment rythmées, seion l'esthétique traditionnelle. Ces
derniéres phrases surviennent 2 quelques moments forts, mais ne
diminuent en rien le caractére privilégié des phrases & accumuiation qui
traduisent par leur forme la recherche constante que font Molloy et
Moran.

Dans  Compagnie par contre, I'opposition de deux pratiques
Syntaxiques est sout¢nue, presque systématique, chacune étant
privilegiée par un contenu spécifigue. L'une des syntaxes est
predicative, mais produit des phrases a échelle réduite. Parfois I'unité
Syntaxique est fragmentée par la ponctuation, mais parfois la phrase
manifeste une structure et un rythme recherchés. Certaines phrases
celebrent la syntaxe et I'art de la phrase bien faite. L'autre syntaxe est
fonciérement opposée & la premiére. Cest une syntaxe qui opére une
transformation profonde de la fonction prédicative. Les autres
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fonctions, cependant, subsistent . une unité rythmico-sémantique, sorte
de «pseudo-phrasey», serait constituee d'un nom pourvy d'une serie de
compléments nominaux ou conjonctives, une autre sera formeée dun
complément circonstanciel complet. £n passant de r/iay a Compagnia
nous constatons que Yhypotaxe diminue et que 1a parataxe se renforce.
Dans Mo/loy; e syntagme s'intégre a une hiérarchie rudimentaire mais
tout de méme organisée autour d'un prédicat. La prédication a moins
d'ascendant dans Lompagnie

Dans Mpl/loy et dans Compzgnie donc, 1a phrase existe. La phrase
vue comme ensemble syntaxigue, explicitement prédicatit ou non. Sa
briévete dans Compagnie ainsi que son intégration a des paragraphes
soigneusement construits, réduit son réle quant a la détermination du
rythme textuel. Celui-ci est davantage marque par le paragraphe. Dans
folloy, par contre, ¢'est surtout l1a phrase qui determine le rythme du
texte. Tout au long du rapport de Molloy et, malgré les apparences,
pendant de longs moments dans le rapport de Moran, ia phrase est seuie a
organiser et a disposer le texte. Elle mest intégrée a aucune unité pius
etendue 2 structure bien définie ; ou bien il n'y a pas de paragraphe, ou
bien ceux-ci sont astructurels. C'est donc la phrase gui organise le texte
en unités sémantiques et qui le dispose en unités rythmiques. Le rythme
du texte est déterminé par 1a phrase, dont la rorme met en relief 1a
continuité de la prose. La suite de phrases hon regroupées en
paragraphes mime I'accumulation associative de la phrase individuelle.
Ce rythme continuy déférmine une progression associative sur e plan des
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théemes et des motifs. Si le rythme textuel de Comment cest est
surtout marque par les groupes de mots isolés, celui de Mollow refléte la
forme de la phrase. Le rythme de celle-ci se répéte a I'échelle du texte,

Dans Comment cest toutes les fonctions, pas seulement la
predicative, sont altérées et les groupes de mots accédent @ une liberté
quasi-totale. Des groupes trés brefs sont juxtaposés les uns aux autres ;
les rapports qui lient 1S uns aux autres sont associatifs, ¢'est-a-dire
sémantiques, plutdt gque syntaxiques. La parataxe généralisée de
Comment ¢est est & 1'opposé de 'hypotaxe souvent gratuite de Mo/ioy
Clest cette grande liberté du groupe syntagmatique, cette absence quasi-
totale d'unités plus étendues bien définies, qui explique sa grande
importance dans la définition du rythme de ce texte. Des unités de sens
etendues se forment tout de méme dans Comment cest a Taide de la
repetition et de la juxtaposition de petits paguets syntaxiguement et
rythmiquement indépendants les uns des autres.

Peut-on parier de pirase dans Comment cest? Certes elle y est,
mais y a-t-elle le menopole de Forganisation des mots et syntagmes ?
est-ce elle qui délimite les unités de sens ? Nous voyons que la réponz:
ne peut étre un ou/ sans équivoque. Et si la phrase nest pas seule 2
déterminer V'organisation du texte, c'est sirement le paragraphe qui fait
sienne 1a part de cette tiche abandonnée par la phrase. Cest dire qu'il
existe dans Comment cest une certaine confusion entre les notions de
phrase et de paragraphe Notre discussion de la phrase dans Comment
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CeSst nous a deja fait empiéter sur le domaine du paragraphe que nous
abordons a I'instant.



LE PARAGRAPHE

Les définitions du paragraphe

- L'etude de 1a phrase repose sur des assises bien établies et impligue
des definitions relativement claires et nettes.  Les éléments
constitutits de la phrase sont répertoriés par la ‘grammaire, et leur
regles de combinaison précisément formulées. Du moins Cest I'illusion
que la grammaire, tant normative que descriptive, réussit & créer.
L'étude du paragraphe, par contre, ne bénéficie pas dune codification
ausst stricte. La grammaire se limite, de plein gré, a l'étude de la
phrase, qui Tut de tout temps son unité maximale, Pendant longtemps, et
jusqua ce jour, le paragraphe fut tout simplement ignoré par ies
théoriciens et théorictennes de la langue. Lorsque 1z linguistique tenta
de depasser la phrase, elle allz le plus souvent directement a l'unité
textg ou  discours et passait sous silence tous les niveaux
intermediaires. C'est ce qui e voit dans cette affirmation de Thomas T.
Ballmer . 77ws ror instance we may take for granted that language
CONSISIS of @ higrarchy of Jevels beginning with phonemes and
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IMOrpNemes and Progressing te words phrases sentences and texts st
£t Balimer veut pourtant presenter une catégorisation complete, car 1l
est prét a aller au-dela du texte individuel et a l'integrer au gra/ogue et
au multiiogue

Les discussions du paragraphe se limitent genéralement aux
manuels de rédaction qui fournissent des recettes heuristiques en
répétant quelques générdlités sur le paragraphe. Celui-Ci est presque
universeliement congu comme une suite de phrases, le paragraphe a une
seule phrase étant considéré comme une exception. En plus, C'est une
suite de phrases reliées, formellement et sémantiquement. Mais 1
nature du rapport sémantique quentretiennent les phrases entre elles
est loin d'étre définie auss! clairement gue des notions grammaticales
telles V' ateribuc oula subordination Le paragrapnhe est tantét vu comme
une wnité sémantique stricte, tantot comme le lieu dune conerence
voire dune simple convergence Sémantique. L'unité semantique est
déterminée par les actants, 1a scéne ou le théme communs a toutes 1es
phrases. Le changement de T'un ou l'autre de ces éléments motive ie
changement de paragraphe.

Quant & 1a structure du paragraphe, elie aussi €st definie avec une
certaine imprécision. Selon un schéma répandu, le paragraphe commence
par une formulation globaie ou générale annongant i'idée centrale,
laquelle est ensuite expliguée, iliustrée, ou racontée. Le paragraphe peut
se terminer par une formulation conclusive ou récapitulative ou par une

97 Thomas T. Ballmer, «Words, sentences, texts and all that», 7ext,1,n02, 1981, p, 165.
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lia1son avec le paragraphe suivant. Les paragraphes forment ains! une
chaine, dont T'ordre est déterminé tant par la oispositze thématigue que
par | e/ocutio des parties charniéres. |1s constituent une classe d'unités
de méme rang, située entre 1a phrase et e chapitre.

Cest 1a le schéma traditionnel et scolaire du paragraphe, que les
spécialistes de 1a linguistigue textuelle moderne, gui ne sy interessent
que depuis tout récemment, arrivent difficilement & ameliorer ou a
rendre plus précis. D'aucuns désespérent, devant la vaneté de
réalisations possibies, de trouver une Tormule universelle et conciuent
que beaucoup de paragraphes constituent des exceptions irreductibles
par rapport au schéma propose ; dautres réussissent sans difficulie
apparente a faire entrer les exceptions dans le schéma scolaire. Clest le
cas, par exemple, de la notion dune formule globzle en téte de
paragrapne. Francis Christensen croit quune telle formulation est
absente de certains paragraphes ; Joseph T. Grimes SInscrit en faux
contre la conclusion de Christensen en disant que 1a formulation globale,
dans ces paragraphes, ne fait que se déplacer vers la fin%.

La variété des réalisations du paragraphe méne certains critiques a
conclure que la forme du paragraphe est intimement hée au genre du
texte qui Pintégre. Ainsi, il existerait un schéma plus ou moins stable
mais qui sappliquerait différemment selon le type de paragraphe :

98 Francis Christensen, «A Generative Rhetoric of the Paragraphw, dans Collectit, /7
Sentence and the Persgraph, tiré & part de College Composition and Communicaiion,
1966, p. 28 ; Joseph £. Grimes, 7% Thread of Discourss, Ls Haye, Mouton, 1973,
p. 103-04.
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argumentation, description ou dialogue. Les «traits démarcatifs», 1es
marques formelies du début et de 1a fin Qu paragraphe, seraient, encore
plus que la structure, détermingés par le genre du discours®s.

Devant 12 variété du phénoméne, et ia variété des commentaires sur
le phénomene, seule une définition générale peut étre proposée ; NOUS
reprenons celle qui Tigure comme résumé au debut d'un article dOlive M
Howard et qui semble suffire a notre etude :

A paragraph is a section of text within which there is unity of theme or action in &
specified time setting. The progression of events through the paragraph is
carried by sentences. A paragraph opens with an initial sentence, may be
followed by a series of medial sentences, and closes with fingl sentence. Each of
these sentence types is distinctive in both form and function. Cohesion between
sentences within paragraphs is maintained explicitly by anaphoric linkage and
implicitly by lexical continuity 100,

Si les géfinitions sémantique et structurelle du paragraphe sont
difficiles a formuler avec précison, 1a definition typographique permet
d'éviter autant que possible I'équivoque. Autrement dit, comme on peut
définir 1a phrase comme T'unité qui s'étend de la majuscule au point et
ainsi Taire abstraction des questions sémantiques embarrassantes, il est
aussi possible de défimir le paragraphe typographiquement.  Maigre

quelques innovations recentes, notamment dans la rédaction

99  sur I'influence du genre sur la forme du paragraphe, voir entre autres Henri Mitterand,
«Le paragraphe est-il une unité tinguistique, dans Collectif, L& Notion de paregraplie,
Paris, Centre national de iz recherche scientifique, 1985, p. 85-95 ; Gillian Brown &
George Yule, Discourse Anglysis, Cambridge, Cambridge University Press, 1983,
p. 95-100 ; et R. E. Longacre, «The Paragraphe as a Grammatical Unity, gans Talmy
Given, &d.. Syntax and Sementies, Xil, «Discourse and Syntax», New-York, Academic
Press, 1979,p. 115-34.

100 Qlive M. Howard, «The Paragraph in Gagou {Gban) Narrativer, dans Joseph E. Grimes,
Papers on Discourse, Dalias, Summer Institute of Linguistics, 1978, p. 273.
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commerciale, l'édition  frangaise  moderne  produit  presque
immanquablement la présentation suivante : ie debui du paragraphe est
marqué par le passage a la ligne et T'alinéa (retrait des premiers mots) ;
Ja fin du paragraphe est indiguée par une ligne non justifiée mais laissee
creuse : aucun interligne ne sépare les paragraphes. La presentaticn
«normales du paragraphe coincide le plus souvent avec la presentation
«normaley de la prose, en phrases ponctuées deébutant par des
majuscules. La seule exception généralisée est le paragraphe, disons
plutdt rép/igue de dialogue. La différence essentielie est 12 présence du
tiret au début de la réplique, gui est souvent tres breve.

Le paragraphe n'a de définition sdre que sur le plan typographique.
La définition structuro-sémantique est toute relative : le paragraphe
serait cohérent et représenterall wre 10ée, mais on en dit autant de la
ohrase d'une part, et du texte entier de lautre. 11 s'agit de paliers
déterminés par le degré auquel les détails de T'idee unique sont £Xamines.
Ainsi, rien ne détermine la division paragraphesque!®! a T'avance, ce sont
les auteurs et auteures qui la déterminent selon les buls Vises.
Autrement dit, 'alinéa, voire I'organisation en paragraphes, n'est pas une
simple marque accessoire d'une organisation sémantique inherente au
sujet traité ou au texte, comme Faffirment Brown et Yuie : Rather than
treat the indenting of the First line of a paragraph as simply some

cosmetic aevice 1] we mignt look upon it as an indication by & writer

101 | "ahsence d'un adiectif qui corresponde au substentif paregraphe est symptomatique de
Foubli du paragraphe per la théorie du langege.  Nous proposons J'adjectif
Deragraphesgue, modele sur romanesgue
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OF what he intends us to treat as the teginning oF a new part of Nis
text 102 Donc, en plus de confronter la réalisation textuelle du
paragraphe et le paragraphe «normal» pour apprécier la fagon dont
Beckett a transformé ce dernier, il faut aussi partir de la realisation
textuelle pour comprendre comment elle refiéte 1a sémantique de 1'ceuvre
en question.

Beckett, & 1w seul, est responsable d'une grande variéte de formes
paragraphesques, a peine moins nombreuses que les formes de phrases
quil crée. Dans ia lignée qui méne de Mo/ioy aux Textes pour rien il
faut constater 1'évolution vers ia désorganisation du paragraphe et Qu
texte (g@sorganisation sSeulement par rapport aux conventions de l1a
dispositio  classigue, s'entend). Les paragraphes deviennent
astructurels ; 11s sétendent de plus en plus, parfois jusqua la
disparition de toute séparation typographique,. et tendent donc a
transgresser la régle de tunité sémantigue. Dans ces textes, le
paragraphe serait victime d'une dégénérescence analogue 2 celle qui
afflige les personnages successifs. Comment cess texte fait de
paragraphes fragmentaires et fragmentés, est peut-étre a l'origine d'une
nouvelle pratique du paragraphe. Depwis, et notamment dans Compagnie
et les autres ceuvres récentes, Beckett compose le texte par paragraphes
individuels, minutieusement structurés et savamment rythmes, puis
rassemblés par la suite.

102 6. Brown & 6. Yule, g2 ¢/, p. 99.
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Les paragraphes de'Horan, le paragraphe de Molloy

Le rapport de Moran, surtout au début, est ponctué dune facon
impeccable et organisé en paragraphes de longueur variable. Le Moran
rangé du début rédige un texte clair et précis ; par T'ordre de ses phrases,
par la cohérence de ses termes, par la précision de son systéme de
renvois, il observe consciencieusement les lois et conventions du
paragraphe et du discours. |1 sait rythmer élégamment ces suites de
paragraphes. C'est le cas, par exemple, des passages ou 11 se consacre a
Ta méditation du voyage & venir (p. 167-71 et 183-90). Dans ce dermer
passage, par exemple, 1a progression des paragraphes dessine une courbe
rythmique qui illustre Tévolution de la meditation, des questions
générales aux faits précis. Les paragraphes, dabord assez iongs, se
resserrent lorsque Moran énumere les gétails de ce qu'il sait de Molloy.
Le passage se termine par un nouvel elargissement du rythme, sorte de
coda, lorsque Moran se livre de nouveau & des constuérations d'ordre
général. A d'autres endroits Moran modifie le rythme des paragraphes
2ux moments ol il aborde un nouveau sujet (p. 155, 230). Ce sont 1a des
procédés qui caractérisent la «belley écriture d'une fagon 2ass€z
générale. Moran est un rédacteur de rapport particulierement doueé.

Nous avons vu que les phrases de Moran, plus breves que celles de
Molloy, ne peuvent souvent pas reproduire le schéma rythmique de
celles-ci, longue accumulation de groupes brefs, peu hiérarchisée. Mais,
les.phrases bréves peuvent saccumuler, s'aligner jes unes a la suite des
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autres, et produire de concert ce méme effet rythmique. Certains
paragraphes de Moran donc constituent des suites trés semblabies 2 1a
phrase longue. |1 s'agit d'accumulation de phrases d'a peu prés la méme
lopgueur Se terminant par un trait ironique, souvent sous forme d'une
phrase plus bréve que les précédentes.

Si nous [Moran et Gaber] nous voyions membres d'un immense ressau, t'était
sans doute aussi en vertu du sentiment trés humain qui veut que le partege
diminue 1'infortune. Mais a moi tout au moins, qui savais écouter le feussel de la
raison, i était évident que rous étions peut-8tre seuls & faire ce Que nous
faisions. (i, Gans mes maments oo lucidité je tendis cols pour pessible. Y pour
ne rien vous cacher, cette Jucidité atteignait perfois & une telle acuite que j'en
venais @ douter de l'existence de Geber lui-méme. Et si je ne m'étais pes
vivement repiongé dens 1es ténébres je serais peut-étre al1é jusqu'a escamoter le
patron et & me croire seul et unique responsable de ma malheureuse existence.
Car je me savais malheureux, & six livres et demie par semaine pius primes et
faux frais. Et ayant supprimé Gaber et le patron (un nommé Youdi), aurais-je
pu me refuser au plaisir de — vous m'avez compris. Mais je n'étais pas fait pour
la grande lumigre qui annihile, on ne m'avait donné qu'une petite lampe et une
grande patierce, pour 1a promener dans les ombres viges. SELIS un SOk,
permi dsuires soliges. (p. 179)

Ces précautions étaient sans doute exagérées. Pour bien faire 11 aurait fatlu
voyager la nuit et se cacher e jour, tout as moins les premiers temps. Mais 11
faisaitl 51 beau que je ne pouvais m'y résoudre. Je ne pensais pas qu'a mon
plaisir, mais j'y pensais !  Pareille chose ne m'était jamais arrivée, dans man
iravail. Et cetle lenteur avec laquelle nous avencions | @ me devals pas éire
pressédarriver. (p. 226)

Le schéma qui fait que 1a phrase se termine brusquement avant de
reprendre un nouveau meéandre Se reproduit 2 I'échelle du paragraphe.
Dans les paragraphes longs, ce schéma peut se produire plus d'une fois.
Dans le premier paragraphe Cité, la phrase Oui dans mes moments oe
Juciaité je tenais cela pour p085/ble constitue une premiére rupture du
rythme égal. Puis le paragraphe se poursult, incorporant de nouveau des

phrases un peu plus fongues, jusqua 1a fin brusgue. Le procede n'est que

o e e e O M
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plus évident dans les trés longs paragraphes de 12 fin du rapport de
Moran, Cest évidemment le procédé qui permet aussi a Molloy de
rythmer son unique paragraphe.

Comme nous l'avons déja dit, Moran se transforme au cours de sa
recherche-rédaction. Au début, c'est un homme range, au contraire de
Molloy, homme rongé par le doute et I'incertitude. Mais, Moran ressemble
de plus en pilus a Molloy, physiquement et psychiguement, et il y a
rautation graduelle de sa prose aussi. Son discours et sa conception du
paragraphe se transforment en conséquence. Des paragraphes ouverts,
astructurels, ponctuent déja la premiére moitié de son rappoi t ou domine
tout de méme une organisation logique. Ces paragraphes ouverts
deviennent de plus en plus nombreux au fur e a mesure que Moran
rencontre des €checs ou exprime des doutes 2 son propre sujet. Les
derniéres pages de son rapport contiennent queigues paragraphes treés
longs. 1ls correspondent a des épisodes entiers et se seraient facilement
3CINGés en paragraphes plus petits si Moran appliguait toujours les
régies qu'il observe au début de son rapport. Selon Northrop Frye, /orans
narrative which Starts out in clear prosé soon bréaks down into lhe
Same associative paragraohless monologue that Molloy uses 103,

Quant a Molloy, il raconte sa vie en deux paragraphes, le premier de
cing cents mots, le deuxiéme d'une quarantaine de millel04 Mais le texte

103 Northrop Fry, «The Nightmare Life in Death», Hudson Review, 13, ne 3, automne 1960,
p. 446.

104 1 a formule est de Léo Dilé, traducteur de Deirdre Bair, Somus/ Beckett, Paris, Fayard,
1979.p. 334.
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A'avait pas toujours cette forme. Beckett commenca la rédaction le 2
mai 1947 par 1es mots : Cette rois-cl, puis encoré une.. (p. 9 ; ms i€
cahier, p. 2), c'est-a-dire qu'il composa d'abord le deuxieme des
paragraphes gue nous connaissons. Dans le manuscrit, le texte est divisé
en plusieurs paragraphes, dont certains, il est vrai, sent tres iongs. En
novembre 1947, apres s'étre rendu jusgu'a 1a fin du roman, Beckett revint
sur le début et ajouta le premier paragraphe de Molloy, sorte de prologue
qui commence par la phrase J@ Sw/s gans la chambre dé ma meére 193
(p. 7). Cen'est qu'a larévision de son texte que Beckett décida de reunir
tous ies paragraphes primitifs de Molloy en un seul paragraphe. Cette
decision fut prise peut-€tre en partie dans le but de distinguer le rapport
de Molloy du prologue. (e prologue, qui est un ajout dans 1a genese du
texte, est un ajout dans 1a diégese aussi car Molloy y présente un texte
déja écrit : Woicr mon commencement & mol. [.] Le voicr (p. 9). Ce
texte, le rapport qu'il écrit a 1a suite d'une directive, compte un seui
paragraphe de quelque cent quarante pages.

De ce refus de fawre des paragraphes il résulte un paragraphe
immense qui regroupe forcément un nombre important de sujets pilus ou
moins distincts, gu'un discours «normaly» aurait distingués. Comment les

105 | es pages de chacun des cahiers du manuscrit ont été numérotées par Beckett lui-méme.

Dans e 1&r cahier, 1a deuxiéme page de couverture porte le numéro 1. Le texte fut
composé au recto des feulllets, les verso étant réservés aux corrections et ajouts
éventuels, Le texte commencé en mai débute a la page 2, c'est-a-dire au recto du
premier feuillel. Le prologue fut ajouté en regard au mois de novembre, c'est-a-dire en
deuxidme page de couverture {p. 1) et se poursuivant au verso du premier feuillet (p.
3). Tout le manuscrit est méticuleusement ponctué de dates de sorte que, sauf oubi! de 1a
part de Beckett, on peut savoir avec exactitude 3 quel moment cheque tranche de texte fut
COmposee.
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changements de sujet se font-ils a Vintémeur de ce paragraphe
immense ? En respectant T'ordre chronologique, par association <“idees,
et, quelquefois, de Tagon purement gratuite. Prenons ce passage
charniére entre un petit récit qui fournit une caricature de l'état
d'esprit de Moligy et le célébre passage sur Ie porte-couteau.
C'est 1& une assez bonne caricature de mon état d'espril 8 ce moment-1a. Résultet,
je resteis 1a ol j'élais. J'avais emporté de chez Lousse un peu d'ergenterie, oh
pas grand'chose, des cuillers & café massives pour la plupart, et puis dautres
menus objets dont je ne saisissais pas I'utilité mais qui semblaient devoir avoir
de lavaleur. Parmi ces derniers ily en avait un qui me hante encore, de temps en
temps. {p. 103) '

L'objet évoqué 2 la Tin déclenchera les considérations trés connues
qui occupent 12 page qui suit. 11 s'introduit de fagon naturelie 2pres la
formule de présentation de 1a phrase précédente, notamment le terme
général argenterie Mais nous sommes pius en peine d'expliguer 1a
mention de l'argenterie aprés ia scéne d'un matin pluvieux dans ia ville,
si ce n'est par la chronologie. Molloy raconte ie matin de son départ de
chez Lousse et, arrivé a un moment creux de son recit, 11 introduit un
sujet qui lui aussi est une conséquence directe de son séjour chez elle,
c'est-a-dire les objets qu'il en a emportés.

Comme l'embrayage de V' argenteris beaucoup de changements de
sujets sembient ne rien devoir & une continuité sémantique méme tenue.
Un nouveau sujet sera tout simplement annonce sans que e narrateur
tente de le rattacher a quelque suite que ce soit. Ainsi ecrit-il:

£t quant a dire ce que je devins, et ol j*allal, dans les mois sinon les années qui
sufvirent, je n'en ai pas I'intention. Car je commence & en avoir gssez2 ge Ces
inventions et d'autres m'appellent. Mais afin de noircir encore quelques pages je
dirai que je passai quelgue temps au bord de 1a mer, $ans incident. (p. 112)
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Les pages qui suivent n'ont apparemment aucune autre Tonction queé
d d¢re; Vépisode quelles racontent naurait aucune importance inhérente,
nentretiendrait aucun rapport avec le reste du texte. LeS pages en
question concernent 1a réserve de pierres a sucer, passage célébre pour
son acohérencel06. D'ailieurs Beckett neut aucune difficulté & l'isoler du
contexte pour le publier @ part. Ce fut d'abord un extrait de romanto? ;
mais, fait plus intéressant, Vextrait fut recueilli plus tard dans une
anthologie de nouvellesios. Le passage portant sur 1es pierres a sucer <€
termine brusquement aprés dix pages. La scéne est rappelee
succinctement et 1e discours se poursuit:
EY la solution 2 laquelle je finis per me rallier, ce fut de {outre toutes mes
pierres en 1'air, sauf une, que je gerdais tantdt dans une poche, tantét dans une
autre, el que naturetlement je ne tardai pas & perdre, ou ajeter, Ou & donner, ou &
avaler. Célait une partie assez sauvage de lachte. Je ne me rappslle pas y avoir
616 sérieusement molesté. (p. 122)
Les ruptures brusques ont été recherchées par Beckett, comme
I'indique cette variante

Ma maman s'appelait-elle Moiloy ? Sans doute. Elle doit s'appeler Molloy aussi,
dis-je. 11 tendit la main vers son téléphone. Emmene-le, dit-il. On
m'amena dans 13 salle de garde, ol on me dit de m'asseoir. (ler cahier, p. 112)

=> Maman $'appelait-elie Molloy ? Sens doute. Elle doit s'appeler Molloy aussi,
dis-je. On m'emmena, dans la salie d8 gerde je crois, et la on me dit ¢e
m'assegir. (p. 35)

106 4poperent et acohérence sont peut-gtre des néplogismes. Nous entendons par 13 une
absence de cohérence, une absence de rapport sémantique entre les éléments. Le mot
Jncobérence, quant 3 lui, signale une contradiction entre &léments (une impossibtlité
reférentietle), ce qui est un rapport sémantique.

107 ] s'agit de la version anglaise du passage, publié sous le titre «Extract from ~o/loy »
dans 1a Paris Review,no S, printemps 1954, p. 124-35.

108 «Stones», dans Bast Shart Stories from the Péris Review, New-York, E. P. Dutton & Co.,
1959, p. 49-59.



I R o A A b Tl ET B AR A BTt et T

G ra

Le paragraphe 200

Les phrases ge transition sont presque entiercment gliminées ; on
est frappé par le caractére brusque du changemént ge scéne. L'absence
de gdivision typographique est dautant plus frappante que e changement
de scene est répertorié par 1a plupart des théoriciens et théoriciennes du
paragraphes comme un de ses traits démarcatif 109,

Ainsi, cet immense paragraphe sans structure de Molioy passe,
comme la phrase, dun sujet a Tautre sans se préoccuper des 015 de la
rhétorique. L'attention quitte, par degres imperceptibies, 1e théme pose
au début — dans la mesure oU il est possible de parler de #eme posé ou
de ggput Dune phrase a l'autre, le texte passe a travers des suites ge
réflexions qui meénent narrateur et lecteur loin du point dorigine.
Prenons le passage oU Molloy narre le début de la seconde iournée
(p. 43 sq.). Aprés avoir fait le récit de la rencontre avec le berger, il
évoque le beau temps, ce qui I'améne a parler de I'hiver et de la nécessité
de se protéger du froid, et de V'utilité du Supplément Litteraire Qu Times
4 cet effet. |1 en loue 12 solidité, puis son étanchéité aux pets, ensuite il
compte Ses pets puis fait une réflexion générale sur la valeur des
mathématiques. 11 aborde de nouveau la guestion de la météoroiogie en
se rappelant 1a température habituelle de sa région puis revient enfin a
la préoccupation du moment, c'est-a-dire retrouver Sa meére. Cela fait
six pages. Et ainsi de suite dans les pages subséquentes. Les réflexions
ne sont pas toujours liées aux circonstances dans lesquelies elles ont

109 vair la définition de 0. M. Howard, citée supre p. 187. Ainsi que H. Mitterand, gp. ¢/,
p. 90 :J.E. Grimes, gz ¢/, p. 102-03.
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lieu ; leur ordre, qui résulte de rassociation, sembie libre. Sur 1e plan
global, le discours semble amorphe, sans plan ni but précis ; c'est 1@
labyrinthe de mots qu'évoque Roch C. Smith110.

Mais si 'accumulation de détails dans la phrase et dans la suite des
phrases parait gratuite, €t la forme globale amorphe, ce nest quen
prenant un certain recul et en essayant de saisir 'ensemble — ensembie
de la phrase, ou ensemble d'un épisode ou d'une tranche de texte — que le
caractére amorphe devient évident. Car lorsqu'on avance au pas des mots
successifs, tout se suil logiquement. Malgré i'absence apparente de plan,
I'abondance d'outils de liaison, notamment de conjonctions initiales,
donne I'impression d'une progression logique. La frequence des députs de
phrases hypotaxiques Seé conjugue avec l'absence d'alinéas pour creer un
texte qui se prolonge sans rupiure. D'une part, chague phrase sembie se
lier a celles qui précédent. Dautre part, méme lorsquil y a rupture dans
le discours, notamment aux changements de Scene, le discours refuse de
reconnaitre cette rupture et de Ja marquer par un changement de
paragraphe. Les sujets divers et hétéroclites se succédent dans un
discours continu et s'enchainent sans solution de continuité.

Tant chez Molioy que chez Moran, le discours reproduit au niveau
transphrastique ie rythme de 12 phrase. Certains paragraphes de Moran
ont une fin brusque, caractéristique de 1a phrase. Les phrases c€ Molloy

se suivent au Til du texte un peu comme les mots se suivent a l'intérieur

110 Roch C. Smith, <Maming the M/inotaur : Beckett's Trilogy and the Failure of Narrativex,
oang:atri% Ag McCarthy, Criticsl £ssays on Samuel Beckett, Boston, 6. K. Hall & Co.,
1986, p. 75-82.
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de 1a phrase, liées par 1'association et s'enchainant sans rupture. Ainsi
la phrase de ~Mo//oy nest intéqrée a aucune unité qui en s0it vraiment
distincte ; elle n'est soumise a aucune exigence structyreile. Cest la
phrase elle-méme qui défimt la forme genérale du texte et qui en
détermine 1e rythme.

L'évolution itérative du paragraphe chez Beckett

Le Moran du début, conscient des moyens de la rhétorigue, et le
Molloy du deuxiéme paragraphe, insoucieux de diviser son discours en
tranches, représentent des cas extrémes dans ia pratique beckettienne
du paragraphe. La gamme qui les sépare, l'evolution de 'usage
conventionnel du paragraphe vers son absence totale, se déploie dans 12
suite de la Trilogie et dens les 7extes pour rién. Le paragraphe s'alionge
plus ou moins progressivement dans la Trilogie ; aprés 1a page 34 de
L Innommable i1 n'y a plus d'alinéa. Ce dernier paragraphe compterait
donc quelque 46 000 motsill. Dans les 7extes pour rien 1e paragraphe,
bien que moins long, correspond 3 1'unité-texte.

Nous serions tenté de conclure a une évoiution linéaire du
paragraphe beckettien, mais cette évolution est un artifice que Beckett
utilise consciemment. Le développement que nous venons de souligner
dans la Trilogie et les 7extes pour rien en plus d'étre annoncé par la

117 'allongement progressif ou paragraphe va de pair avet I'allongement de 1a phrase. La
derniére phrase de £ Ynnommebls, telle que la ponctuation ia délimite, compte environ
1 400 mots (p. 255-62).
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dégénérescence progressive du paragraphe chez Moran, se VoIt aussi dans
les ceuvres qui précédent la Trilogie. Les premieres (Buvres
beckettiennes en prose, les ceuvres de langue anglaise, présentent peu
d'innovation sur le plan de 'organisation en paragraphes. Les nouvelles
publiges en revues pendant les années 20 et 30112 et celles recueillies
dans More Pricks Than Kicks (1934), les premiers romans, (Murphy
1038 : art 1953, composé entre 1940 ot 1945), maigre feur nouveaute
3 plusteurs égards, ne semblent pas remettre en question le réle ni la
structure du paragraphe. «Sedendo et quiesciendo», 11 est vrai, offre
quelques anomalies typograrhiques, et certains paragraphes de W#alg
grace a linveniaire complet des permutations gue permet un ensembie
donné de Taits, atteignent une iongueur inusitée, mais Sans pour autant
remettre en question le principe de T'unité sémantique du paragraphe.
Les premiers textes francais témoignent déja dune évolution dQu
paragraphe. Les textes de /ercier et Camier (1970), de Premier amour
(1970) et les autres Aowvelles (1958) — les trois ceuvres COMPOSEes en
1046-47 — montrent une tendance vers le long paragraphe a meandres.
Le texte que Beckett composa ensuite est le rapport de Molloy, rédige en
quelgues paragraphes trés longs et publié sans alinéa. |

Le rapport de Moran est donc un retour en arriere. En Vécrivant,
Beckett revient & l'organisation qui se voit dans ses euvres anglaises.

Aprés avoir complété le trajet étylistique qui méne du paragraphe

112 pssumptions, 7ransition, nes 16-17, juin 1929, p. 268-71 ; «Sedendo €t
quiesciendo», 7ransition, no 21, mars 1932, p. 13-20 ; «A Case in & Thousand», 742
Bookman, vol. LXXXV, no 515, aolt 1934, p. 241-42.
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classique au paragraphe astructurel, Beckett V'entreprend & nouveau et ie
parfatt dans ses textes francais, ses ceuvres de maturité. |1 le reproduit
dans la Trilogie entiére, mais aussi, comme nous venons de le voir, a
'intérieur des limites du texte de Moran.

Comment c'est: la présentation typographique

Lorsque Beckett aborda la rédaction de <lomment Cesi S0
paragraphe continua a évoluer dans le méme sens. Dans les premiers
jets?13 i1 utilisa T'alinéa de facon plus ou mMoins conventionnelle, sans
recherche deffets particuliers. 11 abandonna bientdt le paragraphe
«banaly et fit, dans ses refontes du texte!ld, des paragraphes trés
étendus qui ressemblent a ceux de £ Ynnommable ou des 7exies situant
2insi son nouveau texte dans la foulée stylistique de ceux-ci en Ce qui
concerne 'utilisation du paragraphe. 11 est intéressant de constater que
dans le cas des versions préliminaires de Comment Cest 1e paragraphe
conventionnel  correspond 3 la  phrase  conventionnelie,
conventionneliement ponctuée, et que le paragraphe tong qui enchaine un
grand nombre de données correspond & la phrase longue, rythmée par de

nombreuses virguies. A méandre phrastique, méandre paragraphesque.

113 Nous pensons au Ler cahier du manuscrit jusqu'au feuillet 39, et aux tss 1635/1-4 de
Reading.

114 ] g'agit dg é*este du 1¢° cahter Jusqu'au début du S€, du tapuscrit 1661 de Reading et du
ts 1 duHRC.
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Clest assez tard dans la rédaction que Beckett repensa le
paragraphe. Nous avons dé)a eu l'occasion de signaler la transformation
compléte que connurent la phrase et les notions syntaxiques en géneral,
en passant de 1a premiére & la treiziéme version. 11y eut chez Beckett,
pendant la rédaction de Comment cest une espeéce de Crise de
l'expression, qui lui fit transformer son discours romanesque. Le
paragraphe m'en fut aucunement exempt. Beckett a évolué vers un type de
discours nouveau et trés particutier. C'est un discours a 1a fois précipite
et constamment interrompu. Sur le plan sémantique, ce discours prend ja
forme de 1a répétition sur un débit rapide de mots entendus, entrecoupee
de silence mais aussi de halétement. 11 reste & examiner la forme
typographique que prit ce discours.

Le caractére précipité du discours se réalise bien sUr par 1a
suppression de 1a piupart des rapports syntaxiques, suppression obienue
en partie grace a Ulélimination de la ponctuation.  L'absence de
ponctuation contribue & créer I'impression d'ung masse de mots a pene
organisée. Ni point ni virgule ne viennent séparer les groupes de mots,
aucune majuscuie n'offre de point de repére dans le discours. Seuls les
noms propres portent une majuscule, celle-ci norne ni ies deébuts de
groupes syntaxiques — les pwrases — ni les débuts des groupes
typographigues, comme c'est le cas du vers en poésie. Labsence
d'orgenisation graphigue correspond a 'absence relative dorganisation
aux plans syntaxique ou ryfhmique. Le narrateur dit, dwne traite pas un
alinés pas une virqule pas une seconde laissée @ la réflexion (.
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(p. 111), décrivant ainsi le texte lui-méme ainsi que ltes discours de ia
diégése : ceux du narrateur et de Pim, qui répétent les mots qu'ils
entendent et ne s'arrétént que pour reprendre souffle, et le discours que
le narrateur grave avec son ongle sur le dos de Pim.

Ce discours inorganisé pourrait rappeler celui de Molloy, qui iul
aussi se fait a la suite d'une directive et plus ou moins spontanément,
sans plan préétabli apparent. Mais si Molloy ecrit, le discours de
Comment cest est oral. - Ainsi, des facteurs physioiogiques imposent
des arréts. L'halétement interrompt le discours, ou Tenfoncement du
visage dans 1a boue. Les pauses entre les suites de mots, comme les
suites de mots elles-mémes, sont inéluctables. Les pauses n'ont aucune
valeur rhétorique ; la disposition en paragraphes ne correspond pas a un
plan, & une organisation du contenu. Les mots sonnent seuliement guand
ga cesse de haleter 11 ne s'agissait donc pas d'imiter un monologue
ininterrompu, semblable au texte de Molloy, car le narrateur de Comment
cest doit sinterrompre. Cependant, les pauses et les silences ne
doivent & aucun prix correspondre a une organisation du discours.

L'alinéa classique, méme acoquiné a 1'aponctuation, aurait mal rendu
ce manque d'organisation car il évoque trop ies notions de plan et de
drspositia Or, 1a typographie de Clomment cest tend vers I'élimination
de tout ce qui, dans un texte «Classiquey, fait voir 1a pondération. Apres
les hésitations que nous avons mentionnées, Beckett trouva finalement

la solution recherchée et nota dans un cahier : Jouble inter/igne entré
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paragrapnes 115, Aprés le double interligne, 1es paragraphes
commencent au fer. Ainsi la pause est plus longue que le simple
changement de paragraphe classique, correspondant au silence ou au
halétement plus ou moins long ; et la suppression du retrait fait voir un
début subit, reprise brusque aprés-une interruption non voulue.

Donc, si le discours se fait sans virgule et sans pause, il n'est pas
continy. Cette masse de mots est bel et bien ponctuée. Cest grace a ce
découpage que la masse de mots inorganisée est rendue assimilable, ies
pauses plus ou moins jongues permettent de comprendre plus Ou Moins
bien ce discours original. Mais il est clair que la division en paragraphes
ne se fait pas de facon conventionneile. 1 m'y a pas de lien nécessaire
entre 1e passage a la ligne et la disposition du contenu sémantique.

Au sujet du double interligne, remarquons une particularité de
I'édition anglaise de Aow /¢ 75 (Londres, John Calder, 1964, 160 p.). La
mise en page de cette édition respecte Vintégraiité du paragraphe.
L'importance du blanc entre les paragraphes varie de sorte que le
changement de page Correspond toujours a la fin du paragraphe. Aucune
des bribes de discours n'est interrompue dans la présentation matérieile.
Nous regrettons que cette élégance soit absente et de T'édition frangaise
du texte (Editions de Minuit, 1961) et de V'édition américaine (New-Yor,

115 «Pim», dans le cahier £4656,1. 27.
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Grove Press, 1964). Car c'est 1a une belle figure de V' editio 118, et qui en

plus correspon_d aux termes du texte méme:

les blancs sont 1es trous sinon ¢a coule plus ou Moins plus ar moins grends Ies
{rous on parle des trous impossible d'indiquer pas 1apeine [...] (p. 132)

Paragraphes fragmentaires, paragraphes fragmentés

Contrairement a 12 division classigue en paragraphes, qui souligne
'organisation sémantique du texte, la division typographigque de
Comment cest  crée Yimpression dune suite impromptue. Cetie
parcellisation du texte rend plus obscure l'organisation syntaxique déja
schématique. Somme toute, I'un ef l'autre produisent le méme effet :
imposer des arréts 1a oy il n'y en aurait pas, ies gommer 12 od il y en
aurait. Dans le cas de la phrase, de nombreuses incises interrompent une
phrase en plein éian, et 'absence de ponctuation fait en sorte que toutes
les liaisons deviennent possibles. Dans le cas du paragraphe, celui-Ci
aussi peut s'interrompre en piein élan, ou nversement il peut engwber
plus dun sujet. Cest ainsi que nous parlerons de paragraphes
fragmentaires Cest-a-dire des fragments de développements plus
étendus, et de paragraphes /ragmentés c'est-g-dire composés de
fragments acohérents.

116 Ainsi, dans 1a rhétorique du XXe stécle, o i1 ne peut que rarement étre question de la

memaria ou de 1 actio, cest 1" editio qui répertorierait les fagons de présenter un texts
au public.
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Le paragraphe ne correspond donc pas forcément a un sujet. |1 n'est
pas entier ; ni unité ni intégrité sémantiques ne lui sont inhérentés.
Beaucoup des paragréphes de Cemment cest sont «incompletsy : un
paragraphe aburde un sujet qui déborde et se poursuit au paragraphe
suivant. Ceci se voit 1e plus clairement 13 oU une expression qui termine
un paragraphe est reprise au début du paragraphe suivant, comme Ssi

I'énoncé avait été interrompu avant d'arriver a sa fin.

quoi sur elle ma mémoire on parle de ma mémoire peu de chose qu'elle s'améliore
elleempire qu'il me revient des choses il ne me revient rien mais de 1& 3 8ire sur

g &re sur que personne ne viendra plus jamais braquer sa lampe sur moi et plus
jamais rien d'autres jours d'autres nuits non (p. 22)

[...] don¢ un bon moment sonné sur le ventre puis soudain me mets je ne paux pas
lecroire §émwiler

& ecouler comme st parti la veilie au soir de 1a Nouvelle-Zemble la géographie
que j'avais je venais de revenir amoi [...] (p. 66)

Dans les deux cas que nous citons Vinterruption de 1'énoncé par
l'intertigne, en isolant les mots en fin de paragraphe, en fait ressortir
tout le comigue. A dautres endroits, le silence ou le blanc vient
interrompre une liste :

je ne vais pas me fatiguer a lui demander ce qu'il ne peut pas donner de se mettre
sur la téte par exempie ou debout ou & genoux certainement pas

ou sur le dos ou sur e flanc pas rancunier plus maintenant ne souhaite pius 3
personne a chaque seconde de devoir sans pouvoir énormes cymbales bras géants
ouverts deux cents degrés et pan vian miracle miracle I'impossible fais
I'impossible souffre 1'impossible certainement pas (p. 101)

[..] s') [Pim] se nourrit encore c'est de boue s1 ¢ en est Je 1'at toujours dit cette
boue par osmose a force & longueur de temps par capiilarité
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par a langue quand &lle sort la bouche quand elle s'entrouvre fes narines les yeux
quand its s'entrouvrent 1'anus non il est 3 I'air les oreilles non pius

T B et sriaine pors suse Turélrs pat-Btre un certen
nombre de pores (p. 102-03)

Dans notre premier exemple, 1e changement de paragraphe intervient
au milieu d'une liste de quatre éléments, quatre posttions impossibles
pour Pim et que le narrateur ne lui demangerail pas dassumer : de s¢
mettre surla téte.. ou @ genoux..S ou sur e dos ou sur Je flanc Dans ie
deuxiéme exemple i1 s'agit de 1‘aigor1thme des orifices du corps humain,
tels que répertoriés par force religions, augmenté de deux éléments, 13
langue au début et les pores & 1a fin. Le changement de paragraphe
sépare des autres le dernier des orifices classiques, lul permettant ainsi
d'accuelllir un long complément, nécessaire pour exptiquer ce rdle
inattenduy quon lui attribue, celuf de porte d'entrée pour T'etrange
aliment qu'est 1a boue.

Mals nous avons déja voulu mettre en garde contre 1a notion
dorganisation inhérente & un sujet avant sa mise en texte.
L'organisation en paragraphes n'est pas seulement un moyen accessoire
qui sert & indiquer les tranches Inéluctables et préalablement gérinies
d'un développement. 11 est plutdt un out!l dont on se sert pour ingdiquer
I'organisation du contenu. Dans quelques cas particuliérement voyants,
comme ceux gue nous venons de citer, le changement de paragraphe
semble Interrompre ou diviser de fagon anormale le déveioppement. Mais
méme 1a 11 faut se garder de parler catégoriquement. Le dernier exemple
surtout est discutable. Cest préciéément par 1a longueur du complement
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que regoit 1e dermer élément de ia liste, et par le réle inattendu qu'on lui
accorde, qu'il se distingue des éléments qui le précédent. Vu sous cet
angle, te changement de paragraphe ne serait pas totalement dépourvu de
valeur rhétorique. La distinction qui s'établit entre l'urétre et les
eléments précédents autorise le changement de paragraphe et en est
rendue plus frappante.

Mais st le caractére fragmentaire de certains paragraphes est
discutable, beaucoup de paragraphes sont, sans aucun doute, fragmenteés.
Cest-a-dire qu'il y 2 souvent changement de sujet & I'intérieur du
paragraphe, le paragraphe ne manifestant pas d'unité sémantique. Citons
'exemple ie plus évident :

mes ongles eh bien pour ne parler que des mains sans parler de ce sage oriental je
les avais dans un triste état ce sage extréme oriental qui ayant serré les poings
depuis 1'dge le plus tendre c'est vague jusqu'a I'heure de sa mort on ne dit pas &
quel Age ayant faitca (p. 82) '

Non seulement le sujet est-il donné au début du paragraphe, mes
onglés mais ce sujet est immédiatement défini : i1 ne s'agira pas des
ongles du pied ni des ohgles du sage oriental. Cependant, aprés une seule
information se rapportant au sujet posé — je /jes avais dians un triste
état — le narrateur abandonne ce sujet et aborde un des sujets
explicitement exclus. L'histoire du sage oriental et de ses ongles occupe
fes trois paragraphes suivants. |1 est vrai que le narrateur est peut-étre
engagé dans un combat particuliérement difficile pour éviter de parier
des ongles. Cest au moyen des ongles, on s'en souviendra, que le
harrateur communique avec Pim, et ie torture. Les ongles sont donc un
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. symbole d'une ambivalence remarquable_ ; dune part ils permettent le
contact, d'autre 'part ce contact est une souffrance.

Aussi, ce sujet est-il annoncé plusieurs fois et chaque fois le
discours 'évite. Le contact avec Pim s'est fait d'abord par les ongles, [...]
GoU CONACt AVeC 13 Tesse aroite moins ges coussinets que des ongles |..]
(p. 81). Peu aprés le narrateur indique qu'il a T'intention d'en parler,
L.)wite un mot sur mes ongles 1ls vont avoir leur réle @ jouer (ibid) ;
mais le texte passe ensuite & des considérations meétadiscursives. Un
peu plus loin, deux paragraphes de suite se terminent par les mots
maintenant mes ongles (p. 82) sans que le sujet soit effectivement
traité.  Arrive finalement le paragraphe cité plus haut. Le role
particulier gue jouent les ongles les rend répugnants au narrateur gui
doit les évoquer plus d'une fois avant de réussir a en parier. Le sage
oriental, aux ongles immobilisés, est l'anti-bourreau. Le narrateur dira
que ce personnage, qui a renoncé & la vie, représente son réve @ uwn
oriental mon réve Il @ renoncé jé renoncéral aussi je naural plis o
agsirs (p. 87).

Dans un autre exemple, le sujet initial du paragraphe, ma femmé
est interrompu par des considérations sur e style:

ma femme 1a-haut Pam Prim je ne sais plus je ne la vois plus elle se rasait la
motte jamais vu ¢a je parle comme lui moi je parle on parle de moi comme lut

petits paquets grammaire d'oiseau pius la tete & ¢a puis floc dans le trou
{p. 119-20)

Nous avons vu que le discours sur la vie dans la boue est
constamment interrompu par un discours métadiscursif. Cette
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alternance de narration et de metanarration crée des paragraphes
fragmentés, bien que la métanarration contribue a ia narration en Cours
en la commentant. Dans le paragraphe que nous venons de citer 1a
fragmentation est plus évidente puisque le commentaire métanarratif
est de portée générale et ne commente pas les mots de ia premiére
partie du paragraphe.

Pourtant, dans 1a suite de ce passage, 1es paragraphes respectent le
principe de I'unité sémantique, et ce pendant geux pages. Chague InCipit
opére un embrayage et introduit un nouveau sujet ou une nouvelle scene.
Les mots Pam £rim.. lancent le paragraphe d'introduction ou est resumee
la vie de couple jusqu'a l'accident & la suite duquel Pam ou Prim rentre a
I'hopital. Les mots & /ndpital.. opérent un changement de scene et t'on
voit 12 transformation qui a liey chez Pam ou Prim a la suite de
l'accident. Le paragraphe qQui commence par /és rleurs sur /g table o¢
nuit. et qui raconte les efforts que Pam ou Prim, immobiiisée, doit faire
pour voir les fieurs & son chevet, concerne les rapports qui existent
entre 1a malade et son visiteur, rapports gue représentent les fleurs qu'il
iui a offertes. Le paragraphe suivant commence par les mots //f en /fer
ripoliné.. ; ce meuble est une nouvelle métonymie représentant I'état des
rapports entre le narrateur et sa prétendue bien-aimée. Ce theme se
poursuit au paragraphe suivant mais le début du paragraphe, ass/s aupied
au /it., opére un changement de point de vue. Les mots sort/ ge /a., au
début du paragraphe suivant, montrent que I'interligne correspond bel et
bien & un changement de scéne ; on suit e narrateur aprés son départ du
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chevet de Pam ou Prim. Finalement, le paragraphe qu commence par /2
houx.. concerne 1a recherche des fieurs désirées par Pam ou Prim.

Dans tout ce passage les changements de paragraphes se font selon
la régle. 11 ne sagit donc pas de pretendre que tous les paragraphes de
Comment c'est sont antiparagraphesques ; ce serait une exagération. En
examinant 1a syntaxe de Comment ¢'est nous avons di reconnaitre que,
malgré les apparences, le texte contient quelques phrases bréves. Et
cela ne devrait pas surprendre car sans phrases il n'y aurait pas de
communication. Mais la fonction prédicative morganise pas fout le
texte, elle n'est pas seule a l'organiser. De méme pour le paragraphe. 11
y a des paragraphes pius ou moins classiques dans le texte. Mais tous les
paragraphes ne sont pas congus seion le modéle classique ; le paragraphe
traditionnel ne réussit pas a organiser tout le texte. Au contraire, ily a
dans ce texte une tendance trés nette a réduire le rdle rhétorique du
paragraphe et a créer une tension entre la division en paragraphes et la
disposition réelle du contenu sémantique. Le procéde crée T'effet d'une
suite pius ou moins improvisée, spontanée, sans plan préetabli apparent.

Nous pouvons donc identifier dans Comment ¢cest des paragraphes
dont Vincipit est thématique, comme 1'exigerait le schéma traditionnel
du paragraphe. La syntaxe de Comment ¢'254 comme ROUS 1'avons vu au
chapitre précédent, veut que cet incipit ait souvent la forme d'un groupe
nominal bref. 11 s'agirait donc e plus souvent d'un mot-théme plutdt que
dune phrase-théme. Le mot-théme entretient avec la suite du
paragraphe un rapport du général au particulier, de la thése a
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'explication, ou un rapport métonymique. Méme Si le sujet annonceé au
début du paragraphe ne réussit pas a accaparer tout le paragraphe, ie
principe reste le méme. Le mot-théme introduit donc un sujet et
entretient un certain rapport avec ia partie du paragraphe qui traite de
ce sujet. Cette fagon de faire débuter les paragraphes correspond a 1a
formule ¥ on parie de x qui manifeste, sur le plan du syntagme, ie méme
mogus operang? Noyons queiques exemples :

vie dans la lumigre premiére image un quidem quelconque je le regardais @ ma

maniére de 1oin en dessous dans un miroir la nuit par la fenétre premiere image

{p. 12)

une voix humaine 12 a quelques centimétres mon réve voire peut-étre une pensee
humaine si je dois apprendre 1'italien évidemment ce sera moins drdle {p. 88)

silences longs de plus en plus temps énormes en perte de plus en plus lui de
réponses moi ge questions marre de la vie dans 1a lumiére une question tous les
plus ce chiffres plus de temps chiffre énorme temps énorme sur $8 vie dans le
noir la boue avant moi histoire surtout $'il vivait encore TA VIE ICI AVANT MO!
confusion compléte (p. 115)

cette voix ¢es voix comment savoir non pas que ce fat un cheeur une seule mats
quaqua ca veut dire de toutes parts des haut-parleurs possible i3 technique mais
attention {p. 165)

Les gébuts de paragraphes, par leur position contre ia marge de
gauche, par leur briéveté et par V'absence d'outils grammaticaux,
fournissent une attague brusque, une sorte d'explosion. L'extréme
tension du début se dissipe par la suite grace aux syntagmes plus
étendus qui apportent des explications et des exemples. Comme l1a
formule x on par/e ae x il s'agit d'un théme isolé, annoncé subitement

puis intégré par 1a suite 3 un contexte.
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Ce rythme de paragraphe n'est pas cependant trés bien défint. Le
bref début, bien quexplosif, est vite oublié si le paragraphe s'allonge
tant soit peu. A plus forte raison si le paragraphe est fragmente. Le
début de paragraphe n'est qu'un moment un peu plus fort que les autres
dans la suite rythmique binaire. Le paragraphe ne determing pas un
rythme qui réduirait 'impact des groupes de mots 1ndiv1‘duels.t

Paragraphes ou versets ?

La présentation typographique de Comment @Sy Lout comme son
organisation Syntaxigue, est une nouveauté en 1961. Rares sont les
rédacteurs de comptes rendus qui ne lui réservent pas quelque remarque.
Les comptes rendus de Comment cest comme ceux de /f/loy
constituent une lecture intéressante pour tous ceux et celles qui
sintéressent aux idées recues du roman au milieu du siécle et a iz
réception du roman beckettien. |1 mentré pas dans notre propos de
résumer ces textes, mais signalons 1a réaction de la critique devant le
paragraphe de Comment st

Certains critiques ont préféré ne pas parier de paragraphés mais de
versets Effectivement, comme nous avons pu douter de la pertinence de
la notion de prrase dans le cas de ce texte, nous nous devons de nous
interroger sur la validité de la notion de paragrapne Cest peut-gtre
Ludovic Janvier qui lance le terme verses en 1966, mais il n'offre que
trop peu d'explications pour justifier le choix du mot :

Le livre : trois parties de dimensions égaies, chacune d'elle distribuée en
paragraphes inégaux, allant de la ligne au tiers de page, d'une durée moyenne de
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sept ou huit lanes, mais s'enflant et s'augmentant au gré de la souffrance ou de
T'urgence, qui véritablement leur insuffient la vigueur. Ces versets ont une

durée, et catte durée est celle du mal subi ou de Veffort [.]117.
Plus récemment Alfred Simon reprend le mot wérsel mais sans
s'interroger sur le bien-fondé du terme'®,

En plus de désigner tout particuliérement les unités du texte
biblique, le mot verset renvoie couramment a une phrase rythmée,
correspondant & un sens complet et a une respiration découpée sur 1a
page & la fagon des versets des psaumes. Bernard Dupriez, dans 'avant-
derniére définition du Gracus affirme que le verset est «plus long [que
le vers), irrégulier et d'un rythme moins raffiné!19»  Tout compte fait,
le mot verses ne désigne pas mieux les unites typographiques de
Comment cest gue ne le fait le mot paragraphe SiBeckell résiste aux
conventions du paragraphe classique, ce nest pas pour Sé conformer
servilement @ une autre forme tout aussi canonigue. L'emploi du mot
verset pour désigner les unités de Comment cest est plutdt di 2 la
volonté de trouver un vocabulaire frappant, déviter les mots banals €n
parlant d'un texte si peu banal. Pour notre part, nous reconnaissons gue

Si nous avons utilisé le mot paragraphe C'était faute de mieux.

117 Ludovic Janvier, Pour Ssmuel Beckst!, Peris, Minuit, 1966, p. 384. Collection
«10:18». Nos italiques.

118 Alfred Simon, Seckett, Paris, Pierre Belfond, 1983, p. 245. Lacritique beckettienne de
langue anglaise utilise des termes tels que prose stenzs (H. Porter Abbot, 7he Fiction of
Semuel Becketl, Form and Eifect Berkeley, University of California Press, 1973,
p. 1323 et verse paragraphe (Linda Ben-2vi, Semuel Seckelt, Boston, Twayne, 1986,
p. 108).

119 Bergard Dupriez, Greaws, Paris, Union générale d'édition, 1980, p. 473. Collection
«10:18».

el ey Saad R
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| Compagnie: e paragraphe classique

Aprés plusieurs textes ou le paragraphe est progressivement
abandonné, Comment cest indique un retour au paragraphe. Dans les
années qui ont suivi 1a publication de Comment ¢esf Becketl composa
Ssurtout des textes brefs qui correspondent 2 un seul paragraphe!20. Mais
Le Dspeypleur 2%, texte plus long, est organise en paragraphes
conformes au schéma classique. |1 semblerait que Beckett attache de
plus en plus d'importance au paragraphe. Dans la rédaction des textes les
olus récents, tels Compagnia Mal vu mal ait (1981) et Worstward o
(1983), le paragraphe devient un éiément structurei dune grande
importance.

Ces (euvres furent composées a l'aide de plans Congus par
paragraphes numérotés. Le sujet du paragraphe est fixé d'avance, sa
composition et son emplacement Sont soigneusement détermines, puis
les paragraphes sont rassembiés. Dans le cas de /a/ vu mal dit Becketl
composa les paragraphes sur des feullles volantes, un paragraphe par
feuille, ce qui aurait facilité les remaniements éventuels. Clest aussi ia

méthode que Beckett mit en pratique en composant Sans mais dans le

120 voir 7étes-mortes, Paris, Minuit, 1967, 66 p. sauf le texte «Assez» qui est organisé en
paragraphes ; Pour finir encare el autres foirades, Peris, Minuit, 1976,53 p. Surle
texte «Sans», recueilli dans la nouvelle édition des 7étes-mortes (Parts, Minuit,
1972, 77 p.), voir les références de Janote 122,

121 ;¢ papeypieur, Paris, Minuit, 1970, 55 p.
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cas de ce texte clest la phrase qui est l'unité amoviblel22. Quant a
Compagnia nous avons déja eu l'occasion de decrire quelgues-unes des
caractéristiques de son plan, reproduit en annexe. |1 montre que I'unité
de base de ce texte est le paragraphe.

Le texte de Compagn/e est donc divisé en paragraphes, assez
compacts pour 1a piupart. Leur structure est généralement conforme au
schéma traditionnel, chacun est «complet», le passage 2 la ligne
correspond 2 un changement de sujet, 1a premiere phrase annonce le
sujet du paragraphe. Ce sont des paragraphes dont Moran lui-méme
naurait pas honte. De plus, les paragraphes de Compagnie sont rendus
nlus cohésifs par des jeux de répétition et de sonorites.

Le principe de l'incipit de paragraphe a caractére introductif est
respecté dans Compagnie Pour 1€ vérifier i1 suffit de comparer les
incipit aux énoncés notés sur le plan. Nous avons déja vu que le plan
partage le texte de Clompagnie en deux ensembles. Les thémes A
(Entendeur), B (Inventeur) et V (Voix) se confondent Souvent dans un
méme paragraphe ; €€ Sont 1es thémes de T'ici-maintenani. Le theme des
Scénes remémorées ocCupe sa part de paragraphes sans se méler aux
thémes de lici-maintenant.

Les paragraphes de I'ici-maintenant commencent pour la ptupart par
le sujet posé dont 1a formulation correspond trés précisément a I'énonce

122 A propes de la méthode utilisée par Beckett lors de la rédaction de Sans, voir Ruby Cohn,
Beck {o Beckerl Princeton, Princeton University Press, 1973, p. 265-66 ; Susan
Brienza et Enoch Brater, «Chance and Choice in Beckett's Zessngss», ELH XYL, no 2,
été 1976, p. 244-58 ; Susan Brienza, A Stylistic Anslysis of Somuel Beckett's Recent
Fiction, thése de Ph.D., Université de Pennsylvanie, 1976, p. 239-40.
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général du sujet donné sur le plan. Nous citons quelques exemples ou 1a
correspondance est trés claire. De chague liste nous citons la
formulation anglaise du plan (y compris le numéro de paragraphe) et, en
italique, 1'incipit de paragraphe dans le texte edité frangais:

Liste A(f. 23v)

1. Lyingon back in dark. Hearing voice. [...]
Une vorx parvient & guelqu un sur le dos dsns ie noir: (p. 7)

2. No sound but voice his breath.
A part I3 voix ét le Isible bruit g son soulfle nul bruit (p. 9)

19. Question can he move. [...]
Peut-il bouger ? (p. 26)

41. Recap. [...}
14 Jusgu s present comme suit (p. 60)
Liste B (1. 24v)
17. Problem whence dim light [...J.
Doy legemi-jour 2 (p. 25)
Liste V (f. 25v)

10. Harping.
Autre lrait le rebéchege (9. 20)

16. Sheds faint light.
L& voix émet une lvevr: (p. 24)

18. Flat tone.
Autre trait le ton terne (p. 25)

44, Comes to rest & constant force.
Avent longtemps erré comme fourvoyee 18 voix tlrovve s2 ploce el s8 1aiblesse
finale (p. 64)
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La correspondance est a peine moins exacte dans de nombreux
autres cas. La phrase initiale donne donc une formulation générale du
sujet, trés proche de celle qui identifie le paragraphe sur le pian ; le
sujet est ensuite précisé, expliqué, examiné. Nos exemples montrent la
variéteé de formes que peut prendre 1'énoncé du sujet, de la phrase
alfirmative compléte (paragraphes 1 et 16) au groupe nominal
(paragraphes 10 et 18). Parfois le sujet posé déborde 1a phrase initiale
et se poursuit dans la deuxiéme : Menace depuis un moment ce qui' Suit
Le besomn de compagnie gisconting (p. 41). L'annonce du nouveau sujet
est rendue particulierement forte par I'inversion initiale et par la
formule présentative, ¢e gur suit qui Tocalise toute l'attention sur 12
deuxiéme phrase.

L'InCipit Interrogatit est particuliérement apte a poser le sujet du
paragraphe. La suite du paragraphe apportera une réponse pius ou moins
detailiée qui explique le sujet. L'un des incipit les plus elliptiques est
interrogatif : Car pourguo’ ov 7 (p. 31). Malgré les apparences cet
incipit pose aussi un sujet, le théme du Oy du choix nécessaire entre
deux explications. Sur le plan, ce théme est formulé ainsi : why 2
garks 7 [.1(f. 24v). La formule elliptique du texte francais devient pius
claire 3 la lumiére de 1a phrase qui 1a suit : Car pourquoi ou ? Pourquor
08NS un autre nolr ou dans e méme ? Le théme qu'annonce Ce début de
paragraphe est donc formulé par la conjonction oy mot sur lequel porte
Finterrogation de I'incipit. Cela dit, il s'agit cette fois d'un paragraphe
aberrant. Le theme annoncé domine la deuxiéme phrase et revient
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momentanément, par 1a répétition de 1a formule, dans /e meme.. ou Jans
un autre et par 1a négation de la notion de lieu vers 1a fin, Mu/fe pare.
Mais 1a majeure partie du paragraphe porte sur le théme de l'autre, 2
savoir celui qui formule ta question de incipit

Car pourquoiou ? Pourquoi dans un autre noir ou dens 1e méme ? Et qui le
demande ? Et qui demande, Qui le demande ? Et répond, Celui qui qu'il soit qui
imagine le tout. Dans le méme noir que sa créature ou dans un autre. Pour se
tenir compagnie. Qui demande en fin de compte, Qui demande ? EL en fin ge
compte répond comme ci-dessus. En ajoutant tout bas lengtemps aprés, A moins
que ce ne Soit un autre encore. Nulle part & trouver. Nulle part @ chercher.
l(.‘impen)sable ulime. innommable. Toute derniere personne. Je. Yite motus.

p. 3t

Finalement, 1'incipit de paragraphe peut prendre la forme d'une
proposition infinitive, une directive qui sera exécutée dans la suite du
paragraphe . Préciser I'image Je lentendeur (p. 78). Ou encore, dans cet
exemple oU I'incipit est scindé en deux phrases : Dans /e méme noir gue
S créature ou gans un autre. Encore & imaginer (p. 34). Le rapport qui
existe entre l'incipit et la suite du paragraphe est particuliérement
étroit lorsque I'incipit est interrogatif ou impératif. Dans les deux €as,
le narrateur se ¢rée explicitement un univers,

Malgré les différentes formes, tous ces inCipit entretiennent le
méme rapport avec les paragraphes qu'ils font débuter. Ils posent le
sujet & développer. A quelques exceptions prés, les paragraphes
respectent le sujet posé, le développant sans le déborder. Et bien guun
sujet puisse revenir, exceptionneliement, dans un paragraphe ultérieur,
le sujet ne déborde pas non plus le paragraphe qui lui a été assigné. Dans

la classe des paragraphes de l'ici-maintenant, les changements de
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paragraphes sont donc conformes aux indications formulées par 1a
théorie du paragraphe et correspondent @ un changement thématique.
L'incipit formule un nowvesy sujet, distinct de celul du paragraphe
precédent. Le changement de sujet est signalé par les signes habituels
du paragraphe, passage a la ligne et alinéa, mais aussi souligné par
Iinterligne double. L'espace blanc appelle une pause pius ou moins
lonque, permettant 1a rupture thématigque. Voyons une suite de brefs
paragraphes:

Un bruit de loin en loin, Quelle bénédiction un tel recours. Dans le silence et
le noir fermer les yeux &t entendre un bruit. Un objet quelconque qui quitte sa
place pour sa piace derniére. Une chose molle qui moliement bouge pour n'avoir
plus & bouger. Au noir visible fermer les yeux et entendre ne fut-ce que cela
Une chase molle qui mollement bouge pour n'aveir plus a bouger.

La voix émet une lueur. Le noir s'éclaircit le temps qu'elle parle. S'épaissit
quand elle reflue.  S'éclaircit quand elle revient & son faible maximum. Se
rétablit quand elle se tait. Tu es sur le dos dans le noir. L& §'ils avaient été
ouverts tes yeux auraient vu un changement.

D'ou le demi-jour ? Quelie compagnie dans le noir. Fermer les yeux et
essayer de I'imeginer. D'ou jadis le demi-jour 2  Aucune source apparente.
Comme si luminescent & peine tout son petit vice. Que pouvait-il bien voir alors
au-dessus de son visage renverse ?  Fermer les yeux dans le noir et essayer de
I'imaginer.

Autre trait e ton terne. Sans vie. Méme ton terne toujours. Pour ses
affirmations, Pour ses négations. Pour ses interrogations. Pour ses
exclamations. Pour ses exhorfations. Tu fus jadis. Tu ne fus jamais. Fus-tu
jamais ? Oh n'avoir jamais été | Sois a nouveau. Méme ton terne. (p. 23-25)

Dans cette suite, chaque paragraphe aborde un sujet distinct. La
rupture thématigue est soulignée par I'interiigne double et par la forme
de I'Incipit, sec et bref. Ainsi, chaque paragraphe devient une parcelle
distincte, une section & part, a frontiéres étanches. Méme les deuxiéme

et troisiéme paragraphes, qui concernent tous les deux la lumiere, ne
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risquent pas de se confondre, abordant cette question de deux points de
vue différents : T'un 'associe a 1a Voix, l'autre pose la question de sa
SOUrce.

Parmi 1es paragraphes de Ii¢i-maintenant, 1es InCipit qui ne posent
pas explicitement un sujet sont rares. Parfois un paragraphe descriptif
n'est pas précédé d'une formulation générale du sujet : Voix raible meme
au maximum ge sa rorce (p. 21). Daprés le plan, le paragraphe qui
débute ainsi décrit le fux et le reflux de Ja Voix, £ob & rlow (1. 235
verso) ; or, I'incipit nous fait entrer en pleine description puisque ia
phrase décrit déja un des états de a Voix. De méme, le sujet a debattre
peut ne pas étre donné a l'avance ; le paragraphe peut débuter en plein
débat : Quelies visions dans le noir ge lumiére ! (p. 83). Le paragraphe
qui gébute 2insi ne porte pas sur le théme des visions, mais sur cejui de
I'exclamation et de I'identité de I'exclamateur. |1 s'agit d'incipit quasi-
métonymiques, trés proches de ceux qui introduisent les paragraphes des
Scénes remémorées.

Ceux-ci ont effectivement des incipit de nature légérement
différente. Beckett dramaturge contemple d'un il favorable des
paragraphes narratifs qui respectent l'unité d'action et dont les incipit
miment par leur forme les didascalies : (ne gréve Le soir. (p. 74).
D'autres fournissent des repéres temporels assez vagues . L@ fleur o¢
/3ge (p. 32). Ce dernier incipit introduit le paragraphe qui raconte ie
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rendéz-vous des jeunes amoureux dans le petit pavillon, mais sans
révéler le moindre détail particularisant, ni scénigue, ni sur les actants.
Il appelle 1a Scéne métaphoriguement.

Les paragraphes sceniques sont normalement introduits par une
phrase qui precise le décor. Dans certains cas, l'attribut antéposé
precise le moment en évoquant 1'age du perscnnage interpelé :

Petit gargon tu sors de la boucherie~charcuterie Connolly en tenant Ja main de te
mére. (p. 12)

Yieillard tu) avances a pelits pas pesants sur un étroit chemin de campagne.
(p. 17-18

Tu es debout au bout d'un haut tremplin, {p. 23)
Tu esdens le jardin. (p. 27)
Tu es sur le dos au pied d'un tremble. (p. 65)

Tous ces tncipit introduisent dans le discours un nouveau théme
sous la forme d'un vocable acohérent par rapport a I'ici-maintenant de
VEntendeur et de I'lnventeur. 11s contiennent des éléments réalistes qui
nont aucune place dans le lieu noir ou git ce dernier. Forcément, ces
inCipit opérent un changement non seulement de sujet mais de discours,
puisque les paragraphes que font débuter ces incipit sont le fait de la
Voix. Larupture qu'ils représentent n'en est gue pius remarquable.

Le principe du début thématique est respecté ausst a I'échelle du
texte ‘ent1er. Voici le début du texte, deux petites phrases qui
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constituent le premier paragraphe de Compagnie Cest un incipit a forme
infinitive :

Une voix parvient & quelqu'ur dans le noir. Imaginer, {(p.7)

Notre citation est étonnamment infidéle car nous perdons tout
leffet que produisent la typographie et les dimensions de 1a page du
texte édité. La page étroite fait que ces neuf mots, qui ne forment quune
ligne déns notre format, se présentent sur deux 1ignes dans le texte edite
et ce, dans les mises en page des Editions de Minuit, de Caider (Grande-
Bretagne) et de Grove Press (Etats-Unis). Ces présentations
reproduisent plus fidélement la forme qu'avaient déja ces phrases dans
'esprit de Beckett, du moins dans son manuscrit :

1

Une voix parvient & quelqu'un dans
le notr. Refuter imaginer.
(1.31)

Ce petit paragraphe ne figure pas dans 1e plan comme paragraphe 2
contenu distinct. C'est en cours de rédaction que Beckett eut Vidée de le
détacher du paragraphe relativement long dont i1 faisait partie. L'unite
produite occupe un rang imprécis entre le titre long et le paragraphe
bref. L'incipit joue explicitement le rdte d'un enoncé a discuter puisqutl
est répété par la suite et commenté ainsi, Vorid donc ia proposition. A
quelquun sur le dos aans le noir une voix égréne un passé (p. B). Le texte
entier développe ce théme en entrelagant des réflexions sur le lieu et 1a
posture de 1'Entendeur et sur les caractéristiques de la Voix avec des
citations de cette Voix portant sur les époques révolues de TEntendeur.
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Le hvre est donc doté d'un inCipit thématique analogue aux débuts de
- paragraphe. Et, tout comme le paragraphe se termine souvent par une
formulation conclusive, ou une réponse apportée a une interrogation
posee au déebut, ce début de roman trouve sa réplique dans le mot final du
texte, Ui aussi constituant un paragraphe bref. Ce mot donne e
Jugement finai sur 1'état de VInventeur, sur la possibilité de compagnie,
sur la provenance de 1a Voix :

Seul (p. 88)

Théme-intermezzo-variation
Le paragraphe de Clompagnie a donc une unité sémantique.
Cependant 11 n'est pas défini seulement par la cohérence des termes,
mais aussi par la cohésion phonétique et lexicale, et surtout par des
effets de répéetition. Plamen Petrov évoque briévement ce dernier
phénomene en commentant le débul du roman. D'aprés lut les trols
premiéres phrases du roman forment une configuration de théme-
intermezzo-variation'23. Le manuscrit montre que cet effet fut choist et
cuitive par Beckett :
Une voix parvient aquelqu'un dans le noir. imaginer.
A quelqu’un sur le dos dans te noir, {(f. 31)

=> Une vaix parvient a quelqu'un dans le noir, imaginer.
Une voix parvient a quelqu'un sur le dos dans le noir. (p. 7)

123 Plamen Petrov Petrov, Samue/ Beckstt's Company - Aspects of Structurs, Thise,
Universite de Sofia, 1984, p. 61,
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Ala révision, Beckett souligna 1a répétition en allongeant le groupe
répeté, ce qui eut pour conséquence de souligner aussi l'effet de
variation qu'apporte l'insertion du groupe sur/e dos Ce procédé revient
dans un assez grand nombre de paragraphes. C'est parfois un effet local,
qui donne du relief & certains endroits dans un paragraphe long ou qui
couronne un paragraphe bref. A d'autres moments le procédé de theme-
intermezzo-variation se déploie a I'échelle du paragraphe et lui ménage
une clausule. Voyons d'abord des exemples de cohésion locale

Ton esprit de tout temps peu actif 1'est maintenant moins que jamais. Cest lale
genre d'assertion qu'il admet volontiers. Tu es né tel et tel jour et ton esprit de
toul temps pew actif T'est maintenant meins que jamais. {p. 10}

Nulle part en particulier sur lecheminde A 3 Z. Qu pour plus de vraisemblance
le chemin de Ballyogan. Ce cher vieux vicinal. Quelque part sur le chemin de
Ballyogan au lieu de nulle part en particulier. Quelque part entre A et Zsur e
chemin de Ballyogen. {p. 30)

La lumiére qu'il y avait alors. Sur ton dos dans le noir Ia lumiere qu'il y avait
alors. (p. 32)

Un rat mort. Quelle contribution 3 1a compagnie ce serait. Un rat depuis
lengtemps mort. (p. 36)

Qu'ily &it une mouche. Une mouche vivante le tenant & tort pour mort, Instruite
de son erreur et la renouvelant aussitdt. Quelle contribution & 1a compagnie ce
serait. Une mouche vivante le tenant  tort pour mort. {p. 37)

Tu n'as jamais oublié ce que tu trouvas alors. Tu es sur le dos dans le noir et n'as
 jamais oublié ce que tu trouvas alors. {p. 41}

Non pas pour cause de fatigue. Tu n'es pas plus fatigué a présent que de tout
temps. Non pas pour cause de vieillesse. Tu n'es pas plus vieux & present que de
tout temps. (p. S0-51)

Comme st soudain le ceur trop lourd. A la fin trop lourd. (p. 52)

Yite motus. Un temps et derechef affolé a part soi, Vite vite motus. (p. 63)
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Encore un autre encore ? imaginant e tout pour se tenir compagnie. Quelle
contribution encore & la compagnie ce serait. Encore un autre encore imaginant le
tout pour se tenir compagnie. (p. 83)

La fable d'un autre avec toi dans le noir. La fahle de toi fabulant d'un autre avec
toi dans le noir. (p. 87-88)

Ces exemples laissent entrevoir la frégquence du procédé et sa
variété. Parfois la répétition se fait sans la moindre variation, parfois
elle se fait sans intermezzo. Dans la deuxiéme citation on voit que la
répétition devient assez complexe : certains groupes sont répetés trois
et quatre fois, la phrase finale est préparée par une serie de
modifications introduites entre les deux occurrences de la phrase qui
précise I'endroit. Dans ce cas comme dans plusieurs autres, 1e procédé
ressemble assez & un procédé constaté dans Comment cest la
constitution graduelle de ia phrase.

La répétition peut aussi se faire a distance, organisant ainsi fout un
paragraphe. La formule répétée joue dans ce cas le roie d'une clausule.
En se répétant elle délimite toute une section de texte, elie boucle 13
boucle et clot un développement ou une partie du développement. Ainsi,
dans le paragraphe suivant, a2 méme formule revient trois fois,
entremélée d'autres répétitions locales:

Si ce n'est pas & Jui que parle Ja voix c'est forcément aun autre. Ainss avec ce
gu't! lul reste ae raison 1 raisonne. A un autre de cet autre. Ou de fui. Ou d'un
autre encore. A un autre de cet autre ou de lui ou d'un autre encore. A guelgu'un
sur le dos dans le noir en tout cas. De quelqu'un sur le dos dans le noir que ce soit
le méme ou un autre. Awsr aver ce quil lui reste de réison 11 roisonne et
rarsonne foux. Car si ce n'est pes & ui que parle la voix mais a un autre c'est
forcément de cet autre qu'elle parie et non point de lui ni d'un autre encore.
Putsgu’elle parle 3 1a deuxiéme personne. Sice n'est pas de celui & qui elle parle
qu'elle parle elle ne parlerait pas a 1a deuxiéme personne mais & la troisiéme.
Par exemple, 11 vit le jour tel et tel jour et maintenant il est sur le dos dans le
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noir. 11 est donc évident que si ce n'est pas & lui que parie la voix mais & un autre
ce n'est pas de lui non plus mais de cet autre et de nut autre. Amnsi svec e quil
i reste e rarson 1l raisonne Iaux. Pour tenir compagnie i1 doit faire preuve
d'une certaine activité mentale. Mais il n'a pes bessin ge briller. On pourrait
méme avancer que moins i1 brille mieux ¢a vaut. Jusqu'a un certain point. Moins
il brille mieux il tient compagnie. Jusqu'd un certain point. (p. 13-1%)

Par ces nombreuses répétitions, et sa lente progression a partir du
connu vers une nouvelle conclusion, qui sert a son tour ge nouveau point
de départ, ce paragraphe mime 1'évolution lente d'un esprit qui cherche €t
qui sinstruit, en tachant de suivre 12 logique pour arriver a des
conclusions sires basées sur des préemisses certaines. Comme lesprit,
le discours avance par retours en arriére, en revenant aux affirmations
admises, les invoquant pour confirmer ceiles gque 1a recherche et 12
logique font surgir.

Le paragraphe portant sur ie jour o¢ est né T'Entendeur comporte
aussi une répétition qui sert a donner plus de cohésion a un paragraphe
assez long. La onvoit le pére de 'Entendeur faisant une longue randonnée
dans le but de s'élofgner de la maison pendant la mise au monde. A son
retour, déCU d'apprendre que la naissance n'a pas encore eu liey, il va
5'asseoir dans sa voiture en attendant que I'accouchement s'achéve. Nous
citons seulement 1a partie centrale du paragraphe :

Comene C'était jour férié sitdt avalé son petit déjeuner ton pére guitta la maison
muni d'un quart de scoteh et d'un paquet de ses sandwiches préférés au jaune deeuf
pour une rendonnée dans 1a montagne. {1 n'y avait & cela rien d'inhabituel. Mais
n'était pas 1'unique moteur ce matin-1a son amour de la marche & pied et de la
nature sauvage. Car il s'y ajoutait 1'aversion que lui inspirait les douleurs et
autres aspects peu ragoltants du travail avec mise au monde. Dol les sandwiches
qu'ayant atteint vers midi le premier sommet il savoura & 1'ombre d'un megalithe
facealamer. 7upeux timeginer sespensees svanlt el apres pendsnt qu'il rendarl
bruyeres ef genéts. Retour & la maison & la tombée de la nuit et preférant v

pénétrer par la porte gde service 11 apprit & sa consternation par 1e bouche de la
bonne que te travail battait toujours son plein. Le méme qui allait déja bon train
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pien avant son départ une dizaine d'heures plus {08, Sans faire ni une ni deux il
courut a la remise au fond du jardin ol il garait sa De Dion Bouton. 11 referma la
porte derriere tui et grimpa sur le siége du conducteur. 7w poux {imaginer S5
pensaas penddnt qu'il sitencsit 18 su volent dens e noir ne sechont que penser.

(p. 15-17)

Ici 1a répétition souligne l'analogie entre les deux épisodes. |
g'agit d'une attente en deux actes, pour ainsi dire, deux actes comme
Beckett les aime, c'est-a-dire pareils I'un a 1'autre.

Lorsque i'énoncé répété arrive en Tin de paragraphe il fournit a ce
dernier un accent conclusif fort et constitue une clausule qui répond au
début. Ce genre de répétition fait du paragraphe une unité rythmique des
plus marquées qui, & ces moments forts, déf ir;it le rythme du texte :

A part Yavoix et Je /Bible brurt de son sourffe rul bruit. Du moins qu'il puisse
entendre. g /3ible bruil ok son soutfle e luidit. (p. 9)

Autre trait le rabachage. Eternellement & peine varié le méme jadis. Comme
pour 1'amener a toute force 3 le faire sien. A avouer, Ou7 je me rappelie Yoire
peut-8tre a avoir une voix. A murmurer, Ow je me regpelie  Quelle
contribution 3 la compagnie ce serait.  Une voix & la premiére personne du
singulier murmurant de loin en loin, OQu/ je me reppelie {p. 20)

Tu &s sur le dos au pied d'un tremble. Dans son ombre tremblsnte  Elle
couchée & angle droit appuyee sur les coudes. Tes yeux refermés viennent de
plonger dans les siens. Dans le noir tuy plonges 3 nouveau. Encore. Tu sens sur
ton visage la frange de ses longs cheveux noirs se remuer dans I'air immabile.

Sous 1a chape des cheveux vos visages se cachent. Elle murmure, Ecoute les
feuilles. Les yeux dans les yeux vous écoutez les feuilles. Dans Jleur ombre

tremblonte (p, 65-66)

Par ce type e répétition le texte imite dans sa forme une image qui
revient constamment dans I'ceuvre beckettienne, i'image du va-ef-vient
entre deux états ou, pour reprendre les termes mémes du texte de
Compagnie 1'image du flux et du réflux L'image apparait lorsqu'il est
question de 12 force variable de 1a Voix:
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Voix faible méme au maximum de sa force. Elle reflue lentemant jusgu'aux
limites de 'audible. Puis lentement revient & son faible maximum. A afagee Zent
reffux nait fentement tespair quelle meurt 11 doit savoir qu'elle reviendra.
I(\:i'fmg?ir‘x?ez)qu‘é orague lent reflux nait lentement lespoir quelie meurt

La phrase répétée, qui représente un état spécifique, revient aprés
un intermezzo, leguel évogue l'autre état. Ce va-et-vient entre deux
états, le flux et le reflux du rythme, est 1a manifestation rythmigue du
chiffre deux. NOUS reconnaissons un des rares incipit non thématigues,
cité plus haut. C'est sans doute & cause du rdle rythmique particulier de
ce paragraphe que Beckett se permit de ne pas lui donner un incCipit
thématique, et de commencer en pieine description, en donnant un des
états de 1a Voix.

L'image du va-et-vient est depuis toujours chere a Beckett. 1z ef
vient sans traits dunion, est dailleurs le titre dune de ces
dramaticules 123, On se souviendra aussi que le bruit de la mer sert
darriére-fond a 12 piéce radiophonique Cendres bruit lui-méme modulé
au cours de la piéce. Et on pensera 2 cette phrase ou Motioy décrit 1a
sonnerie des heures qui passent, entendue depuis le jardin de Lousse :
Mals néanmoing de temps eén temps jentendais somner [heure aux
clochers et horiloges e plus én plus longuement puis Soudéin irés
briévement puls é nouvesu ge plus en plus longuement (p. 77). L'ordre
des deux parties de Mo//oy reproduit aussi I'image d'un va-et-vient. La
premiére partie nous montre un certain etat délabreé de la personnalité

que 1'on pourrait appeler le «molioyismey, de plus en plus de molioyisme

124 pecueillie dans Comeme et &tes divers, Paris, Minuit, 1972, p. 37-44.
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puisque le personnage connait une nette dégénérescence au cours de son
récit. Le aébut de la deuxiéme partie présente un personnage rangé
evoluant dans un milieu réaliste, c'est donc un recul par rapport a la
degénérescence progressive de Molloy. Mais il y @ nouvelle progression
vers e molloyisme. Certains critiques, n'est-ce pas, afrirment assez
categoriquement que Moran devient Molloy'25. L'ordre des monologues,
achronologique de ce point de vue, présente donc un va-et-vient entre
deux états.

La cohésion phonétique

Finalement, notons que la cohésion du paragraphe est aussi
renaussee par tes répétitons lexicales et par ia phonétique. Au chapitre
precédent, nous avons cité un exemple de paragraphe ou la méme locution
etait répétée plusieurs fois pour en devenir un refrain (cf. supore p. 130).
Les jeux de sonorité sont aussi trés fréquents. Dans les paragraphes de
Fici-maintenant, les effets phonétiques sont surtout locaux,
caractérisant une phrase et la faisant ressortir :

A quelqu'un sur le dos dans le noir une voix égréne un passé. Question aussi par
moments d'un présent et plus rarement d'un avenir. (p. 8)

Ou encore, Tu vis le jour au soir du jour ot sous Ie ciel Roir & Ia neuvime
heure le Christ criaet mourut, (p. 76)

Mais c'est ainsi que muet tu t'observes au méme titre qu'un inconnu atteint
mettons de 1a maladie de Hodgkin ou si V'on préfére de Percival Pott surpris
dans l'ecte de prier. De temps en temps avec une gréce inattendue tu
t'allonges. (p. 86)

125 yoir lanote 1.
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Parfo1s c'est tout un paragraphe bref qui est 1ié par une répetition
phonétique :

Que ressent-il avec ce qu'il lui reste de sentiment 3 propos de maintenant
par rapport 3 avant ? Lorsque avec ce qu'il lui restait de jugement 1] jugea son
état sans retour, Autant demander ce qu'alors par rapport a avant il ressentait
a propos d'slors. Comme alors i} n'y avait pas d'avant de méme il n'y en & pas
maintenant. (p. 28)

Evidemment, seul le paragraphe bref peut maintenir le méme
ensemble de sons pendant toute sa durée. Les phrases gque nous avons
citées plus haut font voir ia forme 1a plus frequemment manifestée des
jeux phonétiques. L'unité - phrase ou paragraphe — est caractérisee par
piusieurs répétitions phonétiques dordres divers qui se chevauchent et
se transforment au cours de lTunité. Ainsi, le paragraphe nest pas
consacré a tel son ou a tel ensemble de sons, Mais est marqué par une
sorte d'ondulation phonétigue ol Se succédent une série de sonorités.
Chaque Jeu phonetique est local, mais est tout de suite suivl d'un autre
de sorte que le paragraphe présente une série de groupes phonetiques
soulignés par ia répétition. La partie centrale du 9¢ paragraphe, déja
citée, montre a quel point Beckett cherche ia répétition de sons:

Comme ¢'était jour férié sitdt avalé son petit déjeuner ton pére quitta la maison
muni d'un quart de scotch et d'un paquet de ses sandwiches préféres au jaune
d'ceuf pour une randonnée dans la montagne. 11 n'y avait a cela rien d'inhabituel.
Mais n'était pas 'unique moteur ce matin-1a son amour de 1a marche a pied et de
la nature sauvage, Car il s'y ajoutait F'aversion que Jui inspirait les douleurs et
autres aspects peu ragoltants du travail avec mise au munce. Dol les
sandwiches qu'ayant atteint vers midi le premier sommet il savours & V'ombre
d'un mégalithe face 3 la mer. Tu peux t'imaginer ses pensées avant et apres
pendant qu'i} fendait bruyéres et genéts. Retour a 1a maison a la tombee de la
nuit et préférant y pénétrer par la porte de service il apprit a sa
consternation par 1a bouche de 1a bonne que le travail battait toujours son plein.

Le méme qui allait déj& bon train bien avant son départ une dizaing d'heures plus
t3t. Sans faire ni une ni deux 1 courut a la remise au fond du jardin ot i1 garait
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remise au fond du jardin ou il garait sa De Dion Bouton. il referma la porte
gerriére lui et grimpa sur le siége du conducteur. Tu peux t'imaginer ses
{J:.n:];és%s]p?e)ndanl qu'il attendail id au volant dans te noir ne sachant que penser.

Ce paragraphe nous fait penser & 1a machine langagiére qu'évoque
Brian T. Fitch en parlant du discours beckettien, machine peu soucieuse
des rapports sémantiques, encore moins de vralsemblance. Le groupe
phonetique semble fonctionner comme un générateur de texte, le choix de
mots et leur suite étant, apparemment, déterminés par des éléments
~ phonétiques.

Cette tendance se voit surtout dans les paragraphes qut racontent
les Scenes remémorées. Les paragraphes portant sur 'ici-maintenant
seraient davantage soumis & la vraisemblance, ayant pour but de décrire,
voire de construire, un monde cohérent. Quant aux paragraphes racontant
les Scénes, ils sont le fait de la Voix et leur véracité est mise en
question dés le debut du texte. Se ragpeler équivaut a mventer et la
jorme des mots semble avoir le méme poids que leur sens.

Les grandes divisions |

Avent d'aborder notre discussion de i'unité-livre, du genre que
réalise le texte, faisons une parenthése sur T'unité intermédiaire, & mi-
chemin entre le paragraphe et le texte entier. Cette unité est parfois
appelée ¢hapitre parfois partie ou ehcore /ivre quand elle n'est pas
laissee sans désignation lexicale, simplement numérotée ou indiquée par
un blanc ou un changement de page. Malgré le fait que les ceuvres d'une
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certaine étendue solent presque toujours divisées en un certain nombre
de chapitres ou parties, on parle encore moins de ces unités gque du
© paragraphe. ‘

Les divers termes seraient a distinguer les uns des autres lorsque
les unités qu'ils désignent sont hiérarchisées dans une méme ceuvre. Ce
serait le cas des /serap/es ol les chapitres Sont regoupes en parltl‘es.
Jesquelles sont & leur tour regroupées en livres ; ou des Fous de Sassan
ou les livres sont divisés par des biancs ou par des changements de page
en tranches moins étendues. Quant & notre corpus, le terme part/e est
employé par le narrateur méme de Comment cést lolioy est divisé en
deux unités qui ne portent aucune désignation iexicale mais auxquelies le
terme partie semble correspondre adéquatement. Compagnie texte tres
bref, ne contient aucune unité qui regroupe les paragraphes, si ce n'est
les divisions thématiques indiquées sur le pian et qui s'entrelacent dans
ie texte,

Les deux ceuvres subdivisées de notre corpus manifestent une
certaine économie de divisions, ou une discrétion dans V'articulation, et
reproduisent des formes classiques : /70//oy est un diptyque, Comment
cest un triptyque. Cette économie des parties caractérise ies ceuvres
de maturité. Les premiéres ceuvres beckettiennes comportent parfois un
assez grand nombre de divisions, nous pensons surtout @ /upfy, divise
en 13 chapitres fort inégaux, et @ /ercier et Cam/er, dont Farticulation
— en 12 chapitres — est plus réguliére. Wats compose avant /ercier et
Camier, montre déja une tendance vers une pius grande discrétion dans la
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division du texte et par conséquent vers des divisions plus longues, mais
Ses quatre parties suivies dun gooknga sont de longueurs inégales.

51 nous insistons sur la longueur relative des parties c'est que,
outre le principe d'une division en quelques parties assez longues, l'autre
principe qui semble présider & 12 répartition des tranches textuelles
dans les ceuvres de notre corpus est I'égalité des parties. Beckett
composa la derniere tranche du rapport de Molloy le 2 septembre 1947
(1€ cahier, p. 234-50). Avant d'aborder le iendemain le rapport de Moran,
il compta le nombre de mots dans la premiére partie et nota dans le
manuscrit #0000 app. (118 cahier, p. 250). 11 n'v a aucune notation
semblable a 1a Tin de 1a deuxiéme partie, mais ce chiffre semble 1ndiquer
que Beckett attacha une certaine importance 2 13 longueur relative des
parties. Les deux parties du texte sont de tongueur a peu preés éqale, et il
est probable que cette égalité est le but que Beckett se fixait en notant
le hombre de mots que compte ia premiére partie.

Les parties de Comment cest sont aussi de longueur @ peu prés
égale. Lapartie centrale est 1égerement plus longue que les deux autres,
ceé qui convient au triptyque. A Vencontre de rofloy,  dont la
configuration n'est pas commentée et qui, en conséquence, est une source
d'interprétations multiples, 1a division tripartite de Comment ciest est
fonguement commentée par le narrateur (p. 200-05). En plus dune
egalité des masses, il y a distribution symétrique : les premiére et
troisiéme parties concernent les deux états possibles de 1a solitude,
encadrant 1a partie centrale portant sur le couple.
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Molloy et Comment c'est semblent donc exceptionels dans I'ceuvre
beckettienne. La division en tranches massives, d'une part, et 12 quasi-
égaﬁté des tranches, de l'autre, sont des phénomenes rythmigues
importants que ne manifestent pas les autres textes de l'ceuvre. Méme
les textes en prose qui ont été composes entre fo/jay et Commeant st
soit 1a suite de 1a Trilogie et les 7extes pour rién ne manitestent pas
ces caractéristiques. Les divisions de Malone meurt et de L innommabie
indiguées par un blanc, sont fort inégales, et celles de Ma/one mewt et
des 7avtes fort nombreuses. Les divisions de Mo/loy et de lomment
cest par contre, sont réguliéres et symétrigues. Ces ceuvres
reproduisent @ une grande échelle la forme d'une phrase tres admiree par

Beckett. Le commentaire remonte aux annees S0 :

| take no sides. | am interested in the shepe of idess. There 15 & wonderful
sentence in Augustine : «Do not despair ; one of the thieves was saved. Do not
presume ; one of the thieves was damned.» That sentence has & wonderful shepe.
It is the shape that matters!26.

La symétrie et la répétition de la phrase de saint Augustin
caractérisent aussi les meilleures ceuvres de Beckett, notamment la
structure globale de Mo/lioy et de Comment ¢'est ainsi que de sa piece 1a
plus connue, £n attendant Godot Cest dans ces ceuvres que Beckett 2

perfectionné ses idées sur la forme, celles qui I'ont guidé dans la
premiére partie de sa carriére.

126 Citg par Alen Schneider, «Waiting for Beckett», dans Collectif, Beckett st 60 - A
Festschrift, Londres, Calder & Boyars, 1967, p. 34.
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Sur le pian de la structure globale, comme sur celul du paragraphe,
Compagnie représente une nouvelle conception de la forme textuelle.
Entre Comment cest et Compagnia Beckett avait expérimenté la forme
bréve. Compagnig bien qu'un des textes les plus longs de 1a production
recente, matteint pas une longueur qui s'accommoderait de divisions
typographiques plus étendues que le paragraphe. Cependant, il faut
Femarquer, dans 12 division thématique, la méme égalité aes parties.
Chacun des quatre thémes occupe a peu prés le quart des paraqraphes.
Ces themes, comme nous 1'avons déja souligné, sont entremélés dans le
texte, plutdt que de se suivre par tranches successives.

Conclusion

Compagnie a fait piétre Tigure dans nos discussions du syntagme et
de la phrase. C'était en quelque sorte la cousine pauvre, ayant peu de
caractéristiques propres, n'étant plutdt qu'une continuation de tendances
stylistiques déja présentes dans AMo//oy ou Comment c'est Mais dans 1a
discussion du paragraphe, cette ceuvre 2 pris une certaine importance.
Cest plutdt a propos de ///oy que nous avons eu peu a dire. Cest parce
que dans 1a premiére moitié de /%//oy il y a absence d'organisation en
paragraphes, et dans la deuxiéme I'organisation en paragraphes est dans
une certaine mesure banzle.

Malgre les différences évidentes qui existent entre Mp/loy et
Comment cest sur le plan typographigue, ces textes, considérés du point
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de vue de 1'organisation rhétorigque, ne sont pas sans se ressembpler. 11s
emploient des moyens différents pour atteindre des buts qui sont
proches T'un de Vautre. Dans Comment cesi comme dans la premiere
partie de Mp/loy et 1a Tin de la deuxiéme partie, i1 s'agit de créer
impression d'un texte spentané et donc peu organisé sur le plan
rhétorigue. Dans un cas le but est atteint par la présentation d'un texte
uniforme sans brisures, dans lautre par des brisures gqui ne
correspondent que de loin a ce que Yon appelle normalement le
paragraphe. Ce dernier moyen est des plus modernes, le premier n'est
pas sans rappeler les textes ies plus anciens de notre culture. Dans les

volumes de 1a basse antiquité, par exemple,

le lexte est transcril letire aprés leitre, sans coupures, ni entre les mots, m
entre les phrases. [..] Aussi, la page écrite se présente-t-elle dans les
manuscrits les plus anciens sous une forme extrémement compacte.  Seuls,
quelques espaces blancs, quelques lettres tracées en dehors de la justification ou
quelques initiales de grandes dimensions rompent son uniformité. A l'intérieur
méme d'un cuvrage, seul est nettement indiqué le passage d'un livre a un autre, au
moyen d'une formule du type exp/icit Jiber, incipit liber, entourée de motifs
gécoratifs12?.

Dans un tel tfexte, sans marques typographiques indiguant
'organisation du contenuy, i1 revient aux seuls mots dindiquer
I'enchainement des propositions et des tranches de texte. De lg, 1a

fréquence de mots outlls, tels et enim autem, veérg I1gitur, itagué en

téte de phrasel28. De méme, Molloy, utilise constamment des

127 Jean Vezin, «La division en paragraphes dans les manuscrits de Ta basse antiquité et du
haut moyen &gex», dans Collectif, L& notion ae peregraphe, go. ¢t p. 42.
128 fpigem, p. 41,
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conjonctions initiales pour indiguer 1es rapports qui existent entre les
phrases.

Comment c¢est  continue la tendance vers une forme sans
organisation, vers une forme amorpne Nous disons bien tendance car si
la deésorganisation dominait, le texte serait incompréhensibie.  Or,
quelque difficite que soit Comment cest en tant que texte et en tant
queeuvre il est nécessairement cohérent. La chronologie, notamment, est
respectee et fournit un cadre solide qui aide 2 rendre le texte
comprehensidle. C'est aux niveaux inférieurs, ceux du paragraphe et de ia
phrase, que nous situons la tendance vers la désorganisation.

A T'encontre de ce que nous constatons dans rolloy et Comment
cest e paragraphe de Compagnie est hautement formalisé. Toujours
semantiguement étanche, sa cohérence est souvent accentuee par un
rythme precis créé par les phrases qui se répondent. Tout dans ce texte
tend vers le formalisme. La distinction assez nette entre deux discours,
le découpage sémantique en paragraphes et le raffinement du rythme de
paragraphe se conjuguent pour rendre le travail de I'artiste évident.
Comme le dit Kateryna Arthur, le texte ge Compagnie «adopts voices and
structures that suggest order and clarity!2S». Le texte reprend des
formes recues, une certaine grammaire gagjonctive moderne mais non
révolutionnaire en 1980, et le paragraphe. Ce dernier surtout, Beckett le
porte a un sommet de perfection et de beauté.

129 Kateryna Arthur, «Texts for Company », dans James Acheson and Kateryna Arthur,
Deckelt's Later Fiction and Drems, Londres, MacMillan Press, 1987, p. 140.
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L'éclatement du systéme générique

C'est devenu un heu commun d'affirmer que, depuis quelque temps,
NoUS assistons 2 un éclatement du systéme générigue ; la litiérature
contamporaine confond les genres Connus et en 1nvente de nouveaux. Le
public cu/eivé ne sy retrouve plus, précisément a cause de sa culture. |
ne retrouve pas ce a quoi elle 'a habitué : un roman, pour ne parier que de
lu1, qui raconte une histoire vraisemblable, qui mette en scéne 1a societé
contemporaine, compiant trois ou quatre centaines de pages. Le roman
lui semble plutdt impur, devenu le théatre de limaginaire personnel, se
confondant avec le journal intime, d'une longueur qui le rapproche de 1a
nouvelle. Certains textes sont franchement hybrides : roman-théatre
(Détruire dit-e/le¢ de Duras) ou roman cinématographique (AMeige naire
d'Aquin, £ amnée derniére & Marienbad de Robbe-Grilied).

Beckett compte parmi les auteurs et auteures qui ont le plus
contribué a cet éclatement des genres traditionnels. Beaucoup de ses
ceuvres se classent difficilement : Comment ¢és¢ dont on s'est demandé
51 C'était un roman, et les tres brefs textes des années 60 en font un
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auteur problematique pour qui veut classer les ceuvres littéraires seion
une griile générique vieillie. A sa parution, Mo//ov Tut appelé un /7w
Strange 130, ou encore un mwine monsirueux 131 et une  raneaisic
apstrarte 152 Comment c'ost ne Tit quaggraver les gifficultés quant au
classement generigue du texte. R-M Albérés écrit que la mention
«romany de la couverture est une ngrcation abusive Et, pius loin,
Le banal et honnéle lecteur de romans, qui @ vu le mat <roman> impudemment
imprimé sur la couverture du livre, rejettera ce poéme aliégorique et
esotérique : on V' trompé sur la nature de la marchandise, on 2 0essé de
s'entendre sur les mots!33,

Comme pour répondre 2 cette objection, 1a critique académique a
reevalué 1'appartenance genérique du texte. Enparlant de Comvment cest
André Marissel met le mot roman entre guillemetsidd ; et Alfred Simon
attirme, p/us guun roman | Comment cest ) est un poéme én prose /un
aes plus exiraordinalres & le poesie frangarse 135,  Lorsque parait
Compagnie on se méfie. On constate la briéveté du texte sans plus,
méme les Editions de Minuit n'apposent aucune indication générique 2 1a

couverture du livre,

130 Jean Rousselot, Rubrique «Romansy, Zes nowvelies littéraires, 19 avril 1951, p. 3.
151 Georges Bataille, «Le silence de Molloy», Oritigue vol. YIi, no 48, mai 1951, p. 394.

Le terme est repris par Bernard Pingaud, «Le romen», £sprit 19€ année, no 9,
septembre 1951, p. 423.

152 payl Gadenne, «Faut-i! “savonner” I'humanités, Caniers au sug vol. XXXitl, no 307,
septembre 1951, p. 511,

133 R. M. Albarés, «De Job a Lafcadion, Zes nouvelles littérsires, no 1748, 2 mars 1961,
p. 2.

'f“ André Marisel, Beckett, Paris, Editions Universitaires, 1963, p. 25.
135 Alfred Simon, Secket!, Paris, Plerre Belfond, 1983, p. 245,
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L'ceuvre beckettienne est particuliérement riche pour les etudes de
genres. D'une part, on y constate une grande variété de formes et de
genres, de i'autre, et C'en est pratiquement une conséquence directe, le
caractére mixte des ceuvres réalisées est particuliérement facile a
~reconnaitre. Le mélange d'éléments génériques hétérogenes résulte de la
recherche que poursuit Beckett sur le plan de ia forme, recherche qui le
fait passer constamment dun genre a Tlautre.  Toul en variant
relativement peu le contenu sémantique, 1l varie constamment 12 forme
dans le but de trouver le genre révé qui exprimerait tout ce quil deit
exprimer. Ainsi Beckett pratique les trois modes principaux : e théatre,
le roman et 1a poésie. Et dans chacun des modes 11 experimente plusieurs
formes. Ces quelques ceuvres poétiques voni du 1ong poéme accompagné
de notes explicatives ( Whawroscopa1930, a rapprocher du k@ste Land de
T. S. Eliot) aux trés breves miriitonnages  (Poémes sSuvis o
mirlitonnades 1978). Ce qu'on appelle globalement le corpus théatrai
regroupe des piéces écrites pour 1a scéne, mais aussi des pieces ecrites
pour 1a télévision et la radio, 21nsl qu'un scénario de fm. W&iting ror
Godot est identifié par le sous-titre comme une tragi-comédiel3s,
d'autres pieces sont regroupées sous 'indication générique aramaticules
( Catastrophe et autrés aramaticuies 1982). La méme variéte de formes

se trouve dans le corpus d'ceuvres en prose @ romans individuels et

136 warting for Godbl, New-York, Grove Press, 1954, 66 p. ; et Londres, Faber & Faber,
1956, 94 0. {n aitendent Gocbt porte le sous-titre «Piéce en 2 actes» (Paris, Minuit,
1952, 134 0.).
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Trilogie romanesque, nouvelies et Foragdas ( Pour Finir encore ¢ auirss
Toirades 1976).

Parmi cette riche variété de formes, ¢'est la pratigue beckettienne
du roman ou, pius generaiement, du romanesgque que nous CONSiGerons.
L'ceuvre romanesque est narrative et, a I'épogue moderne, en prose. Notre
Corpus de (rois SUppoOSEsS rsomans  COMPLe une (RUVRe en prose
apparemment narrative, Mp/loy une (euvre apparemment narrative eg
probablement en prose, {ompagnie et une (euvre certainement narrative
mals d'une prose problématique, Comment cest

La réflexion sur ie systéme générique se poursuit depuis au moins
Aristote et nous disposons dun nombre non négligeable de modéles
théoriques susceptibles d'organiser notre discussion du roman ef du
romanesque. Dans la table des matiéres de scn aperqu des theéories
génerigues, Paul Hernadi, qui se himite aux Sept premiéres décennies de
notre siecie, évoque plus de soixante théoriciens et théoriciennesi3?. Le
genre est normalement défini par rapport & trais netiens, celle du mode,
celle du théme et celle de 1a forme. La premiére définit les attitudes
rondamentaies qu'expriment ies euvres et les Situe par rapport aux trois
genres fondamentaux, la poésie, le théatre, le narratif. La notion de
theme catalogue et cogifie 1es contenus et sert surtout a préciser
i'espece a l'intérieur des genres fondamentaux. La troisiéme notion, de

portée 2 la fois précise et générale, définit la forme que prend le

137 Paul Hernadi, Bevond Genre, New Directions in Literery Clsssirication, |thaca, Cornell
University Press, 1972, xi1-225 9,
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discours ; elle répertorie les dgétarls de ia présentation materieile tout
en visant les différences fondamentales qui distinguent vers €t prose.

Tzvetan Todorov ajoute une quatriéme notion a celles que la
tradition critique nous propose. Pour 1ui, 1es propriétés qui defimssent
ies genres se rapportent aux domaines suivants:

[Cles propriétés relavent soit de V'aspect sementizue du texte, soil de son aspect
svatavizee (la relation des parties entre elles), soit du prasmatigue (relation
entre usagers), soit enfin du varde/ (..qui pourrait nous servir a englober tout
ce qui touche 2 1a matérialité méme des signes)138.

Le deuxiéme aspect reléve d'un champ d'etudes moderne et aucun
terme traditionnel ne le gésigne. Quant aux trols autres, nOUs poUvens
les rebaptiser en revenani aux termes que nous propose l'heritage
crivique © eme [Swatave qu récic ), mode et forme2  En moditiant
Tordre, C'est par rapport 2 ces guatre notions que nous voulons
maintenant considérer Molloy, Comment cest el Compagnié Quelle est
Pattitude du roman beckettien 7 Que raconte-t-il 7 Quel discours
adopte-t-il 7 _

Si une étude du genre romanesque doit refléter ces divisions, il est
évident que certaines de ces quatre parties ont moins d'impact sur les
formes el rythmes, dans le sens de notre etude, que d'autres. Nous
verrons donc 1a notion de moge assez rapidement, en resumant 2 partir
de wolfgang Kayser I'état actuel de la question et en considerant ensuite

une approche récente qui met V'accent sur le genre qui ncus concerne, le

138 Tavetan Todorov, «L'origine Ges genres», Les genrés gu discours, Paris, Seull, 1978,
=79, 50. Nous soulignons ; les trois points dans le texte.
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recit & la premiere personne. Par la suite, nous arriverons
progressivement a des questions qui concernent plus immediatement les
Form2s et rethmes el Nous terminerons par un examen de 1a notiwon de
£rose notion qui guide notre recherche depuis le gébut et gu sous-tend

tOUtes NOS Premisses.

Le mode

La notion de mode caracterise le rapport établi par Veeuvre entre
Iinstance émettrice et I'instance réceptrice, ou, en termes pius simpies,
entre l'auteur ou 'auteure et son public. Dans la pratigue, on utilise
couramment un Sysiéme & trois modes gefinis par des tautologies,
L'ceyvre de Fict1on peut se présenter sous forme de spectacie, c'est ie
théatre ; elle peut se présenter en vers, ¢'est 1a poésie ; elle peut étre en
prose. c'est la prose {que I'on identifie Souvent au seul roman). Toute
superficielie que parzisse cette catégorisation, parfois élargie a quaire
classes, parfois réduite 2 deux, elle semble correspondre a des
distinctions évidentes e inéluctabies qui partagent ies ceuvres en
queiaues genres fondamentaux. Ces distinctions se sont vues expliquees
de bien des fagons ; Wolfgang Kayser résume plusieurs systémes
tripartites qul ont servi a expliquer ie classement des textesiss. Les

genres lyrique, dramatigue et narratif ont été associés a trois 7onctions

139 Wolfgang Kayser, /nteroretscion y snélvsis & ls ovrs literérie (1954]), Magrid,
Gredos, 1981, p. 435-45. Traduction de Maria D. Mouton et V. Garcia Yebra.
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JINQUIStiques QISTINCTRS, & Trois SoNeres oU domaines dexperience et
méme aux tro1s personnes grammaticales Le genre lyrique aurait pour
fonction d'étre Ya manireszstion du je et parierait de 12 vie des
smotions  Le Qenre dramatique aurait pour fonclion d /hff{ef:
s'agresseralt a un v et releverait de 1a sphere des mfeniions  Le genre
narratif exposerayt les fans et qestes de J/s et de . 275 et
concerneralt le rarionne’ 190, Kayser lui-méme distingue les trois
genres en les associant a Wrols JIfuoes roncameniales  que peut
adopter 1'écrivain ou Fécrivaine!d! Le genre lyrique est essentiellement
Subjeceis Y& genre narratit est opgectss et le dramatique reumit /e
SUQJeCtir et 19pjeceir

La théorie des moges associe donc le lyrigue 2 12 subjectivite et le
narratit (épique, romanesque) @ 'objectivité, distinction absolue qui ne
correspond manifestement pas a la compiexité des discours. Kavser,
pOUr Sa part, nuance sa défmifion gu iyrique en disant que e subjectit &t
Fobjectit Sy interpénétrent et que i'objectivité v prend la forme d'un v
Par ailleurs, la narration 3 la premiere personne, QU existeé depuls
TOU]OUrS Mais qul @ Connu pendant noire Siécie un grand epanouissement,
se classe gifficilement. Pouvons-nous prendre pour acgquis quiil est

objectir et que sa fonction est d exposer un mende 7 Deux des 1extes ge

140 | es termes employés par Kayser pour désigner les fonctions linguistiques, manifesier,
inciter, exppser, sont empruntés a H. Junker. Ces fonctions correspondent aux fonctions
expressive, condtive, et réferentielle du systéme de Roman Jakobson («Linguistique et
poe’ggge»,g{m&a@ linguistigue genérale, Paris, Seutl, 1963, collection «Pgints»,
. -48),

141w Kayser, gpcit, p. 435518,



Le roman 249

notre corpus, Av/oy et (ommen: Cesi Sont éCrits a la premiére
personne ; le premier au mowns nous semble plus subjectif qu'objectir.
Quelle est ia place de la narration & la premiere personne parmi les
modes ?

Kate Hamburger propose une solution nouvelle au propleme du
classement de la narration faite par un /@142 D'une part elle requit e
nombre de genres fondamentaux & deux,-le genre /Awigue et le genre
eplgue (romanesque) ; dautre part elle érige 1a narration & la premiére
personne en un genre autonome, le troisiéme, qui résulte de 'hybrmidation
des deux premiers. Elle classe les genres a partir de distinctions qui
ex1STent au sein gu systeme linguistique general, non litteraire, quelle
explhigue d'abord.

Le langage non hiteraire sert a produire Qes &nonceés o rea/ire: des
Sujets réeis emploient le langage pour énoncer queique Chose & propos
d'un monde reel. 11y 2 trois sortes de sujets d'énonciation : 1) e sujet
genonciation msforigue  Qul €St une  personne  individuelie et
historiguement deéterminée, normaiement signalée par le /e mais dont e
giscours est souvent opjecrir; 2) le sujet génonciation &héorigue QUi
nest pas une personnalité individuelle (C'est le sujet g’énonciation des
exemples grammaticaux) ; 5) ie sujet d'énonciation pragmatique qui vise
2 faire agir I'interlocuteur par l'mterroga.tton, I'ordre, ie souhait. Tout,
dans ie systéme Hinguistique non hittéraire, est énonce de réahité.

152 Kate Hamburger, Lagigue s genres itteréires (19771, Paris, Sewll, 1986, 312 p.
Traduction de Pierre Cadiot.
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Les genres littéraires se ciassent par rapport & ce systeme. Le
genre lvrigue est 'énoncé de realité dun sujet nistorique, mais qui met
Y'accent sur le sujet, non sur Vobjet comme le ferait 1'énoncé de realité
non hittéraire, Le résultat de cetle Suh/ect/vile est une accentuation
des movens NInQUIStIques TvInmMQUes malriques pnemigues  grace 2
laquelle sens et Forme ans I podma ne ront guunt®S. Ce quy distinque
le ganre épigue Cest son caractére 77cézr Le but de 1a Tiction narrative
st de créer un monde Comme 144 le monde réel, et de produire a propos
de ce monde non réel des énonciations Commme le langage de 12 réahité le
ferait a propos gu monde réel. La narration épigque n'est donc pas un
énoncé de réalité. Cependant il ne s'agit pas d'une 7ewmie car la Jicion
narrative se signale comme telie et signale la non-reaiité du monde
quelle crée. Les signes par lesquelles elle se disTingue des €NONRCES G0
réalité sont le prétérit et la troisieme personne, 1eS verbes qul
désignent des processus intérieurs et le discours indirect hbre, entre
autres. Le sujel dénonciation sefface et se voIl rempiace par une
fonction narrative. Mais St le sujet dénonclation disparait, 1e
personnage est un éiément capital de lz hiction - «Ce sont 1es
personnages qui font de la litterature narrative uné fiction, une

mimesis 1495y,

145 /pig, p. 220.

144 comme, pourvu d'une majuscule, est un terme de Hamburger, qu'elle oppose a Lomme s/
(¢f. /nira). '

145 /pjg, p. 127. En italique dans le texte.
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Dans ce systeme a deux genres, le réCit a la premiére personne est
un Intrys dans le domaine de 1a fiction épigue, ayant son origine dans 1a
structure énonclative autoblographiguei4s.  L'énoncé autobiographigue
serait un énonce de réalité fait par un sujet historique. A Vencontre du
genre lyrique, T'accent y est mis sur V'op/er Le récit @ la premiere
personne est produit par un sujet qui se donne comme historique mais qui
est irreel ; le monde qu'il crée est irréel aussi. La non-disparition du /e
énongant exclut les indices de 12 Tiction épique Cités plus haut (prétérit,
discours indirect, certains verbes). Le récit a la premiére personne a
donc la forme et V'apparence d'un énoncé de realite, mais c'est une 7emig
terme QUi S'oppose ainsi @ 77cdion i1 s'agit d'une structure en Comme St

Nous voyons que 1e récit 2 ia premiére personne de Hamburger reste
un genre fondamentalement of/ectir Une tres grande partie de 1'ceuvre
en prose beckettienne passerait ains du coté du genre lyrique, et avec
glle une grande partie de iz prose hitérawre du dermer demi-siécle.
Mafloy €St ioin détre un récit purement objectif. Comme nous 1'avons
dit, c'est moins le récit dune aventure que le compie rendu d'une
recherche et d'une reriexion ou, piutdt, de deux recherches et de deux
reflexions. Comment ces¢ correspond un peu mieux 2 1a définition que
propose Hamburger. C'est un récit moins subjectif, malgré 1a premiére
personne. Le narrateur, semble-t-11, n'invente pas son discours mais le
cite; s'tl raconte effectivement une aventure, c'est une aventure qui ne

serait pas la sienne propre mais celle de tous ; il gécrit un monde qui Tui

196 /b, p. 274-99.
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est extérieur et quil tache de comprendre. C'est apparemment le bilan
objecti7 quannonce le titre,

En principe, NOUS N'avons pas a considérer Compagnie dans cetie
discussion du récit 3 la premigre personne ; un des discours se fait a la
deuxiéme personne, l'autre a 12 troisiéme, la premiére est exphicitement
exciue. Mais la premiére personne v est présente tout au long, en Creux.
NOUS avons Vi que dans le discours de linventeur 1a forme nfinmitive est
employée expressément pour I'éviter. Quant aux arffirmations de 1a Voix,
elles se confondent avec 1a mémoire de I'Entendeur et ia deuxieme
personne représente une sorte de dedoublement psychique. Kateryna
Arther affirme que 1es passages confiés & la Voix constituent ce quil y 2
de plus purement autobiographigue dans toute l'ceuvre beckettienneld?.
Compagnie, c'est T'étrange recit d'un non-jé

La situation énonciative de Compagnie remet en cause le Critere
fondamental au systéme de Hamburger, 01t la distinction entre /emtise
et fiction Linventeur emploie les formes de I'énoncé de realité pour
décrire objectivement des faits qui 1ui sont extérieurs, de meme Dour 12
Voix. Sagirait-1l de reintise dune eyvre de fiction gui naffiche pas
son caractére fictionnel ? Non, car 2 12 fin le caractére fictionnel gst
avoué ; dailleurs le nom Inventeur et ie processus de guestions et de
réponses par lequel celui-ci crée e monde qul décrit ont déja révéié la

non-réalité ge ce monde. 11 en €5t de méme dans ies autres ceuvres. Leé

147 kateryna Arthur, «Texts for Compeny », dans James Acheson and Kateryna Arthur,
Beckett's Later Fiotion snd Drams, Londres, MacMillan Press, 1987, p. 141-42.
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narrateur de Sommant CeS¢ 1) ausst invente de toutes pigces l'umvers
ou 11 evoiue et nous Tait assister au processus d'elaboration. Moran lui-
meme reconnait a la fin avoir tout inventé. Et Molloy semble mettre en
doute 1a notion méme d'énoncé de reéalité lorsquil dit : e cest
HWRRIEr  FEUX Comme g8 Jusce (p. 49).

Le roman beckettien, nous nous en doutions, se ciasse mal dans la
catégorisation de la théorie traditionneile que résume et prolonge
wolifgang Kayser. Au diapason de 1'évoiution romanesque genérale,
Beckett privilégie ce genre mal intégré au systéme tripartite, le récit a
la premiére personne. L'évolution de la théorie accuse du retard sur
évolution esthétique. Méme le modéle original de Kate Hamburger ne
Tait pas une place assez iarge & 'hybridation qui se poursuit depuis le
dedut du siecle actuel, hvbridation qui confond roman aucabiographie et
ISmoranage

Le théme

Le mot iéme recouvre plusieurs sens qui reflétent les diverses
conceplions qu'on peut avoir du contenu d'une ceuvre. Partons du Sens
littéral, o4 mémeé renvoie au contenu référentiel. C'est ainsi quon
pariera gu theme du regard dans les romans de Marguerite Duras ou du
théme de 12 mere dans la littérature québécoise. Le genre romanesque,
comme la plupart des genres actuellement pratiqués, 2 une trés grande
hberté quant & son contenu référentiel. Cette liberté s'explique autant
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par T'histoire que par les caracteristiques formelles du genre. Les
formes définies par un contenu speécifique appartiennent a des €poques
révolues. Ainsi 12 chanson de geste ou laubade meédievales se
définissent en grande partie par ce qu'elles «racontent» ; dans T'une il
est question d'un acte militaire d'importance nationale, et Fautre doit
évoquer le lever du soleil. De méme pour la tragédie et 1a comedie, dans
leur sens le plus classique : la premiére est liée aux récits a sujet
mythique ou historique et met en scéne des dieux ou des princes ; la
seconde raconte des faits modestes et mel en scene des gens ordinaires.
Le roman est depuis toujours un genre impérialhiste, qui incorpore 1e
porirait, \e didlogus e conte g@ 7ée et Vawobiographie  Ce genre
omnivore connut son véritable essor a 1'épogue romantique, ere de liberte
par rapport au formalisme classique ; i1 accueillit dés lors les contenus
banals ou «basy de 1" Aistoire et du documen: Et en évoluant a travers le
réalisme, le naturalisme, le surréalisme, 'existentialisme et le Nouveau
roman, le genre narratif, voire la littérature en général, s'est approprie
des contenus Sans Cesse Nouveaux.

Si e genre romanesque tel que nous le connzissons n'est 1ié 2 aucun
contenu littéral spécifique, les différentes classes de contenu
permettent le regroupement de romans individuels en classes ou sous-
genres romanesques. On parlera du Gridungsroman Qui raconie la
formation d'une jeune personne, du roman policrer, Qui raconte une
enquéte policiére, ou du roman dé /a terrg dont les événements se

déroulent dans un milieu paysan. Pendant un certain temps, les romans
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de Beckelt &6 SONt vus rangés dans une classe heterochite qui réunissait
res qeuvres de Kafka et de Joyce ainsi que le Nouveau roman. Ce sont 12
des repéres qui défimssent l'avant-garde du roman a une certaine €poque,
mais qui constituent difficilement une classe a caractéres communs. On
a pu parler de pesSSimisme d aosurge  ou de T em?cemc?nz“ g8 ia
SUDFRCtIvILS humaing caractéristigues communes au contenu de toutes
les euvres citées, mais il s'agit de caractéristiques du siecle. 0Olga

Bernal affirme .

Aussi diiférents que soient les romans e Beckett de ceux que Yon qualifie de
<Nouveau Roman>, ils appartiennent neanmoins 3 la méme Spoque, €pogue OU
Thomme désevoue Vhistoire de ses attributs. Dans cette littérature, e
personnage tend & se dedire des attributs pour e maintenir sans support et sans

noint Tixe dans le temps et I'espace’ 48,

En montant d'un degré vers un sens plus abstrait de néme ne
considérons plus le  contenuy référentiel  littéral, mais les
caractéristiques générales de ce contenu. Northrop Frye!#® offre un
classement des genres narratifs selon I'organisation thématique du
contenu. 11 définit quatre genres en fonction de deux axes croises. Le
aremier va de 1 introvert/ 2 I extroverti notions qui recouvrent grosso
modo celles de subjectivité et objectivité Plus le texte met l'accent
sur une subjectivité particuliére, plus 1l se rapproche du pdle introvertr,;
plus il présente une variété de personnalités, plus il se rapproche cu pole

opposé. Lautre axe va du personnel 3 V' Jntellectue] termes qui

143 (lga Bernal, Langae el tiction dons le romen dk Becket!, Paris, Gallimard, 1969, p. 39.

149 Northrop Frye, Anstomy of Criticism, four Fesays (1957}, Princeton, Princeton
University Press, 1971,p. 303-14.
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définissent la nature des contenus spécifiques. Un texte peut mettre
l'accent sur les rapports interpersonnels ou sur des questions abstraites
ou d'ordre intetlectuel.

" La romancé (a iaquelle se rattache le contée )} est le genre
introverti-personnel. Elle est imprégnée d'une intensite subjective qui
tend & transformer 1'anecdote en allégorie et les personnages en figures
stylisées. Frye cite les romans de walter Scott et tout roman mistorique
ansi que 2ilgrim’s Progress wuthering Helghts et, pour le conte,
I'eeuvre de Poe. Le roman et la nouvelle relévent du genre extroverti-
personnel. Les personnages en sont réalistes, dotés d'une personnalite et
d'un masque social, et entretenant des rapports les uns avec les autres
La conression est le genre introverti-intellectuel. Cest I'histoire dune
personne, caractérisée par un Intérét ntetlectuel pour 12 politique, 13
religion, les idées en général. Frye cite Rousseau et saint Augustin, /#//
Flangers de Defoe, Portrait of the Artist 25 z Young Men de Joyce et 1es
rémoires odoutre-tompe  Finalement, V' anatomig auss) zppelee 12
menipée est le genre extroverti-intellectuel. Ce genre présente un
éventail d'attitudes diverses et un savolr encyclopédique, C'est un survol
d'un état de culture. Le contenu en est donc intellectuel comme celui d¢
la confession ; les personnages en sont Stylisés comme ceux de 1a
romance. Frye cite Rabelais et Candioe Gulliver's Travels de SWift et
Alice in Wonderiand de Lewis Carroll. L'opposition /ntroverti-extroverti
semble donc définir la structure des personnages, lopposition
intellectvel-personnel Va nature des contenus référentiels.
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0U se placent les Trols ceuvres qui nous interessent sur 1'axe allant
de Vintroverti a Vextroverti 7 NI Comment ¢est nl Compagnis ne
manifeste e réalisme social du roman ou de l'anatomie. Le premier
raconte une amitié, le second le désir de compagnie, mais ce sont 12 des
rapports axés sur le sujst énongant. |1 n'est pas question de representer
une communauté dont les membres sont divers. Les deux textes tendent
vers ie pble ntrovern), celui de ia romance et de la confession. Des
eUVPeS QUE NOUS CONSIdérons, c'est /M//oy qui donne 1a plus grande part
a V'aspect social des personnages. Le rapport de Moran, dont le nom est
un anagramme de roman est méme trés romanesque, surtout au début.
Sans que le discours ne leur confére des personnalités tres développees,
les personnages Jacgues Moran fils, Gaber, Marthe, le libre penseur, le
pére Ambroise, les sceurs Elsner et les autres, sont intégrés dans une
structure sociale aux contours reconnaissables. Le rapport de Motloy,
par con'tre, est moins réaiiste. Les personnages qu'il présente, les
policiers et l'assistante sociale, Lousse et Ruth, le nocher et Te berger,
A, B et 1a mére, ne sont qu'esquissés et frolent tous 'archétype, comme
les personnages de 1a romance et de I'anatomie.

Par rapport a Y'opposition personns/- intellectus] les trois euvres
présentent une ambivalence intéressante. Chaque discours, nous le
savons, est axé sur le sujet de Vénonciation, ses souvenirs et
impressions. Cependant, 11 est impossible d'oublier la part des sujets
«intellectuels». Molloy, et de plus en plus Moran, menent une recherche
par les mots, ils réfléchissent volontiers a leur sens en tachant



Le roman 258

d'exprimer une expérience. 1Is participent & l'ancien débat sur
I'équivalence des mots et des choses. Tout «subjectifss que soient ieurs
discours respectifs, chacun est en grande partie une reflexion sur une
activité «intellectuelley, discourir. Les voix narratives de Comment
cast et de Compagnie uvrent toutes les deux a T'élaboration dun
univers cohérent et, en le raisant, commentent constamment les mots et
le giscours. L'alternance entre les pdles du personnel et de Vintellectuel
est encore plus apparente dans Compagnie grace a lintercalation des
Scénes remémorées, qui relévent du personnel, dans le récit sur la
situation de V'Entendeur, qui est aussi réflexion sur le recit.

La structure des personnages, tant actantielle quiaxiologique,
montre une nette tendance vers le poie de Pintroverti a travers toute
'ceuvre beckettienne. Mais 1a nature des sujets reste ambivalente. A
vrai dire il est difficile de savoir 51 I'ceuvre de Beckett est partagee
entre une tendance vers le personnel et une tendance vers 1intellectuel,
ou sl s'agit dune focaiisation tellement serrée sur 1e moi, quelle
devient une recherche sur la nature de V'étre. En parlant de Compagnie
nous disions que ce texte est le récit d'un nan-je Nous pouvons e dire
maintenant a propos de /o/loy et de Comment cest Olga Bernal semble
avoir déja expliqué ce que pourrait étre ce non-)e et & quei ordre de
sujet i1 s'intéresserait .

[..]i1s'agit dun roman qui reconte sans cesse I'Histoire de Je. Non pas d'un Je
livrant sa subjectivité et ses richesses personnelles, mais d'un Je non prive,
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celur de tout 12 monde, dun Je aux Drises avet une grqnulssante indigence
ontologique {... 1150,

Récit du personnage et récit de 1'espace chez Beckett

woltgang Kavser propose une autre fagon de ciasser les espéces
romanesgues. Nous avons vu que le genre narratif, épopée ou roman, est
fondamentalement objectif et voue & I'exposition. Le genre narratif se
derinit par sa fin: créer un monde. Pour Kayser, les caractéristiques de
¢e monge acientent une typologie des genres narrgt:fs. Le monde gue 1'on
cree peut &lre centre sur le persomzge sur | événément Ou sur
I'espace 151 Les trois éléments se retrouvent dans chaque euvre mais
I'un ou Fautre dominera,

Lorsque le personnage est I'élément structural dominant, je récit 3
Jn protagoniste unigue. L'action ou l'événement est subordonné au
personnage, et ne sert qu'a le metire en vaieur. Kayser cite 'exemple de
Sheriock Holmes, personnage principal des nouvelles ge Conan Doyle. Ce
personnage n'est pas un simpie type du détective, la personnification de
13 S0lution ; au contraire, le personnage déiinit le récit. La solution est
présentée comme un triomphe personnel ; et Holmes continue & exister
aprés ia colution de I'énigme, revenant d'une nouvelle & I'autre. Dans un
discours organisé par 1 évdnemens Cest l'action gui détermine la
structure ; ies personnages ne sont pas derinis une fois pour toutes mais

evoluent au cours du récit. Le récit a'un événement est articulé en début,

150 0. 8ernal, gz ¢/, p. S6-57.
1St W, Kayser, go /¢, D 471-89,
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miliey et T1n, 1@ tout e par des rapports de cause & effet. L'evenement
archétypigue serait 1a rencontre ot ie roman centre sur I'événement se
présentera surtout comme un roman d'amour (Kayser C\te Avtre-fame de
22ris). Enfin, un roman structuré par | espace seran une mosaique de
scénes abondantes. peuplée de personnages sans cesse nouveaux. Cest le
roman historigue ou de situation, tel &77 &/2s ou la Comédie humaine de
Balzac. .

Une Clé mnémotechnique Se dégage des analyses de Kayser. A
chaque type de narration Correspond une épopee - V' //7age serait ung
épopée de I'événement, I' Qgvssée une épopée du personnage, et La Onvinag
comeaiz une épopée de I'espace. La pensée de Wolfgang Kayser eciaire
¢'une lumiére nouvelie les tro1s romans a I'etude.

Molloy est étrangement ambivalent. Le rapport de Moran sembie
stre structuré par I'événement. |i raconte une suite dien Structuree en
trols parties : vie rangee => mission => vie délabrée. Le personnage de la
fin mest pas celui du début. Le texte ge Moiioy ne réveie aucune
transformation ou progression analogue. Si le paraiielisme evident des
deux narrztions nous fait croire que Molloy a connu une eévolution
semblable, il faut voIr dans son récii un compte rendu de la seule
situation finale. L'événement, et a plus forie raison 1a situation intiale,
remontent teliement dans ie passé qu'ils sont 2 peu prés oublies. Cest
un discours centré sur le personnage, 1€ monde £st dérin) par le regard de
Molloy. Les deux parties du roman ne sont pas seuiement deux versions

d'un méme rapport ou deux points de vue Sur un méme monge ; C'est plutdt
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12 reunion de deux euvres différentes, de textes qui relevent gespeces
differentes.  Le livre reéunit un roman de personnage et un roman de
événement sur le méme sujet, comme le fait une anthologie thematique
ou se cotorerarent des poémes, des nouvelles et des articles de presse
portant tous sur ie méme sujet.

Dans Commenz ¢2s¢ e narrateur gécouvre le pouvorr de la parole,
amsi que le désir de raconter, aprés sa rencontre avec Pim.  Cest
evénement qui structure l'euvre ; celle~C1 présente un avani un
penaant et un gores designés expressément par les groupes récurrents,
avant Fim avec Fim, aprés Prm 1) S'agit ausst d'une image quelque peu
parodique du mariage, et en Consequence, NOUS ne sommes pas 10in de 1a
renconire amoureuse, evénement archétypigue pour Kavser.

Jompagnie  présente trols moments Ou Situations successives -
Ventance en famille, la marche & Vage adulte et 1z prosiration
(vieiliessse}’S2Z 1 est possible @'y voir une évdlqun subie par un méme
nersonnage. Mais ie discours est ceniré sur iz situation finzle, ies
gituatlions precedentes étant introduites par retours en arriére, tout se
QerInil par rapport a une Situation consiante. Les évenements qui
feraient g'enchainer les situations font défaut ; T'action gqui Cause iz
LransTormation est perdue. Serait-ce donc un roman de V'espace ? On se
souviendra que le discours consacre en effet queiques paragraphes a 1a
caractérisation de V'espace de 'Entendeur, sans mentionner le caractére

192 Voir e, 0. 311 (Annexe 1). Des trois moments, les deux premiers sont orésentés
dans les Scénes, le troisiéme dans le discours sortant sur I'Entendeur.
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statique d2 1a plupart des Scénes, dont ies gecors sont Toujours ires
précis. La Tigure rythmique capitale, @ sa premiere apparition, met
. Y'accent sur P'espace
Une voix parvient & guelgu'un dans le noir. Imagmer. {..] VYoild donc o
proposition. A Guelgu'un sur le dos dans 1@ noir une voix égréng un passe.
{p. 7-8)

La proposition a discuter, le programme du texte, ne donne gue la
situation finale. Ses deux parties 12 caracterisent, ne volx parvient en
donne une Circonstance, Jans /e neir éveque une deuxiéme. Ces deux
élements changent de piace et se voient augmenter dans la répétition : le
deuxteme elément, qui decrit le Heu, s'en trouve surtout accentue, grace
2 l'antéposition.

C'est plus ou moins par hasard que notre Corpus se parlage avec une
apparenie égaiité entre les trois especes Ge roman guevoque Kayser.
L'ceuvre en prose ¢e Deckell semblerail plutdl se partager entre ies
recits Qu personnage et 1es recits de U espace

NOUS avons vu que pour Kayser ta réapparition gans plusieurs recits
d'un méme personnage esl un signe presgue SCr de l'ascendant au
personnage. Ce serzit e cas non seulement du Sherlock Holmes de Conan
Doyie mals auss! des Sherlock Holmes et des Robinson Crusoé qui
reviennent sous piusieurs plumes : le Aovinson Cruseé de Deioe, par
exempie, serait un réCit de I'evénement, mais ies romans que d'autres ont
fait sur le méme théme sont structurés par un personnage céja forme.
Quant & I'ceuvre beckettienne, on a souvent vy, de Muwpny a Comment
P25 et malgré les changements de nom de personnage, une série
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ninterrompue  metiant  en  vedetie le  méme personnage  qu
progressivement se depourlie, ou se voit depourlier, de Tout ce qui en fait
une personnalité entigére et distincte. Cette concepltion seguentie/le de
I'eeuvre en prose beckettienne est autorisee par’les textes eux-mémes.
Trois des romans sont regroupes en une Trilogie ; et méme au-dela de la
Trilogie, 1es mémes noms de personnage fevvnnent d'une euvre a lautre.
£n rappelant ceux qui I'ont precédé, I'innommable affirme, 4 war girg je
188 Crois tous ICE @ partir 0 Murphy (ot au moing @ nous Crols fous
ICL mais jusoud present je nal gpergu que Mzlone 155 Son texte
contient tous les éponymes des romans précédents, y compris Mercier et
Camier, encore inConnus Gu public au moment ou parait £ Ynnommapie
AINS1, 5ans Taire rop d'entorses aux euvres respectives, i est possibie
de suivre I'évolution d'un méme personnage <:us 1es formes Successives
du Belécqua ae More Pricks Tnén Kicks sous celles de Moran, Murphy et
watt, de Mercier et Camier, de Molloy et Malone, U des personnages sans
nem ges Aowvedles de [ innommable el (es TeXIes pour rien el
finalement peut-etre, sous ia forme du narrateur de Comment Cest
D'aucuns verraient ia suite se poursutvre au-dela de Comment Ces
puisque le presque-premier, Murphy, est évoqué dans 1a Forraoe «Il est
téte nue»iS4 Pour notre part, nous Croyons que Comment £257 el méme
les 7axzes pour rien marquent une transition dans 12 prose becketilenne.

Le récit du personnage cege la place au récit de i espace

1S3 ¢ Ynnommenle Paris, Minait, 1953,0. 11,
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Depuis les ann2es 60, ia prose beckettienne comple Surtout des
récits de Yespace. 1}y a i'espace ferme et exiQu & /magmalion more
imaginer, & Ai7 Strange Away et de Sing 1y a le W de la Ferraoe
«Horn venait 1a nuit», le tunnel sans Tin de 1a Foiraoe «ll est téte nuex
et 'enorme cvhindre du dépeypieur; ity a les valions 4 4sser la plaine
de Mg/ vu mal it et Youverture désertique de Sans et de Four 7wnir
encore Parfois, et c'est le cas de Compagnie el dé Worstware 7
Iobscurité s'y méle, gommant 1a gdifférence entre e ferme et Touvert,
mals constituant une spatiahisation aussi structurante que 1es autres,
celle de 1'espace inconnaissable.

Ce partage entre les récits du personnage et ies recits de l'espace
semble exclure de la prose becketlienne ie recit de Vevénement,
Pourtant, raconter un eévénement est essentiel au genre narrallf, le
narratif narre nécessairement L'eeuvre narrative de Becketi, C'est-z-
dire cette partie de 30n euvre qUI emprunie ies TOrmes romanesgues ne
peut échapper & cetie Tataiité ; I'événement y joue un role. On le voit
dans la prose du debut, More Pricks Then Kicks et Murphy Ce dernier
estT, selon H. Porter Abbot, le «seul romany» quait écrit Beckett?SS. Mais
ces ceuvres montrent que Beckelt se dirigeait déja trés 1ot vers ie récit
du personnage et 11 le réussit en composant Ml L'évenement se
réaffirme de temps 2 autre ; Aremier amowr (COMPose vers 1845) et

Asser (1966) sont, maigré tout, des mstoires d'amour et 11 faut y faire

155 H. Porter Abbot, 78 Fiction or Ssmugl Beckett, Form ond £rect, Berkeley, University of
Caltformia Press, 1973, p. 37-55.
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ia part de T'événement. £t C'eSt peut-&tre parce que Comment ~8sé est
une euvre de transition gue l'evénement a pu Sy affirmer, en occupant
une partie du vide Que causait limportance secondaire accordée au
personnage comme element structurant. Cette ceuvre marque pourtant le
debut de ta periode ou le récit se centre sur l'espace. Malgre son rdle
structurant, Tevénement est trivialisé par les mémes moyens qui
triviglisent le personnage : la reduction a Tegaiité parfaite et la
monotonie.  Comme les personnages et leurs noms se valent, les
evénements Qui SONT racontés se répétent ad initum 11 ne S'aQit que
aes Tluctuations d'un état & peu prés stable. Ce roman de I'événement est
0¢]a, a certaing €gards, un roman de I'espace. Dans I'ensemble 11 faut
conclure que, des éléments structurants quidentifie Kayser, c'est
Vévenement, éiément narratif entre tous, qui est le moins important
dans 12 prose beckettienne.

L'evolution du récit de personnage au récit de l'espace recoupe
evoiution que Judith Deariove décéle dans le roman beckettien. Pour
elle, Comment cese marque la transition des récits gul concernent la
disjonction entre I'étre et le monde (Ceux qui, pour nous, racontent un
personnage) aux récits gqu! exploitent l¢s pouvoirs 1llimités de
magination (ceux qui proposent des descriptions détailiées de mondes
Irréels)1ss,

196 Jugitn Dearlove, «The Yoice end 1ts Words : 40w /¢ /s 1n Beckett's Canony, dans Patrick
A. McCarthy, Critics] Essays on Ssmuel Becketl, Boston, 6. K. Hall, 1986, p. 102-05.
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La vision du monde du genre romanesque

En montant encore un degré sur V'échelle menant vers abstraction
Ja plus grande, 1e mot #énre peul ausst étre pris dans le sens de vision
Jumonge 1ine sagit plus du mange que Cree une narration, 1a diegese,
mais de 12 stance épistémologique que represente le genre romanesque.
Le roman, ¢'aprés toutes 1es théores, est T'articulation du sinquher et de
T'universel, de l'individuel et du social. A la swite de Gyorgy Lukacs, l2
sociologie de la Hittérature voit dans le roman Fopposition d'un heros
problématique et dun monde a valeurs inauthentiques. Ren¢ Girard, tout
en voyant les choses dun autre ceil, arrive & une Tormuiation
étonnamment semblable : le roman raconte 'histoire d'un personnage
inauthentique qui se lance a 13 conguéte du monde. La psychanaivse
reformule & son tour e sens du roman, mais pour elie auss) 11 S'agit QU
rapport entre 1individu et ie monde Jui T'entoure. Les theories plus
formalistes soulignent, tout comme Lukacs, Girard ou Marthe Robert,
I'articylation de Vindividuel et du social, 12 distinction par rappori. aux
formes recues. Pour Bakhting, 1e roman est une forme saiirico-comique
qut se greffe intertextueliement sur une forme pure antérieurs.

Chacun des noms que nous avons Cités ouvre une nouvelle porie sur
un vasle champ d'études. 11 ne S'agit que dévoquer des approches que
pourrait suivre une étude totalement consacrée au genre romanesque.
Les approches  dinspiration  soclologiques  nous  paraissent
particuhiérement prometteuses. L'avani-garde romanesque, qui tient a
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'anonymat des personnages et favorise les decors et les gestes de
f'allegorie aux dépens de 1a vraisembiance sociale, semble résister a la
reduction sociologique. Mais c'est peut-#tre une apparence : car Michel
Zeralia, par exemple, intégre sans grande difficulte (mais sans grande
précisien et en le regroupant avec Joyce, Kafka et le Nouveau roman) le
roman beckettien, et notamment Mo//ok a sa théorietS7. On ne peut nier
I'intérét de I'approche sociclogique ; mais s1 I'étre beckettien est un étre
Sociai, C'est plus par le discours gue par ie conteny diégétique. Aoiow
attend un examen a l1a lumiere des théores de Mikhail Bakhtine ou de
Prerre V. Zimais8

Notons Tinaiement, que 1es définitions du roman que proposent 1a
sociocritique et 12 psychocritigue metient l'accent sur une dualité, iz
gisjonction ge Pindividuel et du monde.  Nous avens vu ia place
quoccupent de tels rapports binaires dans i'ceuvre beckettienne. Le
roman serait-il privilégié dans i'ceuvre beckettienne ? se préterait-ii
mieux que les autres genres a la prédilection beckettienne pour les
rapports binaires 7 Lz question $'impose dans le ¢as d'un écrivain qui
toucne 2 Tous 1es genres. En attendant les résuitats que gonneralt une
etude compléte des genres becketllens, nous n'oserions y répondre par
arfirmative. Nous savons que le théatre est le lieu du oz logue, que
c'est Je mode qui réunit, selon Kayser, les geux attitudes fondamentales.

157 Michel Zeraffa, Romen et socidts Paris, P.UF., 1971 V0. 1134 passim, p. 158.

158 Mikhail Bakhtine, Esthetique et theorie du roman, Paris, Gallimard, 1978, 494 0.,
traduit ou russe par Daria Olivier ; Pierre V. Zime, Monue/ g sociceritique, Paris,
Picard, 1985, 252 p.
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Le roman

NOUS Savons aussl que le genre lyrigue est le lieu de 1'apostrophe et de
tincitation, procedés qui exigent la gewwidme  personne.  Le genre
lyrique, comme le genre romanesque, evogue laffrontement d'une
personalité indwviduelle &7 d'un monde.

Nous avons pu remarquer a plusieurs reprises gue le rapport de
Moran était plus romanesque que 1es autres téxtes, y compris le rapport
de Molloy. Les deux textes qui composent le roman Aw/ioy assez
similaires sur le plan de ia phrase et du rythme, sont tres dissimilaires
dans leurs caractéristiques globales. //igy  juxiapose deux textes
fondamentaiement hétérogénes. Le rapport de Molloy, donc, et {empagnie
sont nettement mons romanesques. Trop subjectifs, & peine narratifs,
ces textes semblient se situer a la limite du romanesque. Nous venons de
constater, toutefols, que malgré sz subjectivite ceriane comment Cest
est pleinement narratif. Comme ia dewxieme partie de Mo/."a_y,' e
discours de Comment CeSt raconte un événement. Des trois romans,
c'est pourtant celui qui, Sur ia page, ressomi/e i moing au texte
romanesque. Ce 50Nt 165 deux QUESTIONS qui restent & examiner de pres,
12 narrativité ou Symtaxe v récit et 12 présentation typographique de 1a
prose.

La syntaxe du récit
Tzvetan Todorov, nous I'avons déja rappelé, éléve ia syniaxe durecit
au rang gu'occupent le mode, le théme et la forme. C'est, pour lul, une
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ges quatre not1ons qui deTinissent 1S genres. La Siniax2 OU rammairs
qU recit @St un domaine de recherche moderne qui se s1tee mal dans 1a
tripartition traditionnelie. Elle codifie ce quon entend par narration ou
reCig 0u encore par anecobia et concerne ainsi 1@ genre narratif
uniquement.  Eile n'apporte rien & la définition des qenres non
romanesques, Si ce n'est la constatation qu'ils ne sont Das romanesques.
Elie napporte rien a la distinction des espéces romanesq'ues 1es unes des
autres non plus, car elle veut rendre compte de tout récit. Narrer
signifie raconter, faire un récit des actions de personnages qu évoluent
dans un monde. Pour Kate Hamburqer, & Sont /es persannages qui ront o
1’3 [TLESrature narralive une riction 1SS,

Le statut incertain, 2 la 7015 de portée gendrale et limitée au
romanesque, est révélé par Todorov lui-méme lorsqul «oublie» de
Fevenir sur ia notion de syntaxe en prévoyant 1a forme que prendra la
codification du roman. 11 envisage une défimtion qui rendrait compie
d'un certain

contrat fictionnel (donc 1a codification d'une propriété pragmatigue}, qui & son
our exigerait 1'alternance d'éléments descriptifs et narratifs, cest-a-dire
gecrivant des états immobilisés et des actions se déroulant dans te temps ([..]).
S'y ajouteraient des contraintes concernant 1'aspect verds/ du texte (I'alternance
du giscours du narrateur et de celui des personnages) et son aspect semantigue

(2 vie personnelle de préférence aux grandes fresques d'épogue), et ainsi de
suite... 160,

139 K. Hamburger, ao. o212, p. 127.

160 T. Todorov, g2 cit, p. 60. Les trois points dans le texte ; nous soulignons les mots qui
correspondent, dans notre lexique, & mads/, formel et thematigue
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Todorov ne prétend pas formuler dans ces quelaues hignes une
définition précise du roman, seulement une esquisse de ce que doit
comporter une dgéfinition de genre. Qul ait oublié l'aspect swaravigue
montre peut-étre que ce phénomene a un statut imprecis. Nous 1e voyons
ici aprés les différentes conceptions du théme parce qQuil concerne
comme elles l'orgamsation du contenu. Dans le cas de (omment ¢est et
de {ompagnia 1mportance structurante de 1'aspect narratif ne Tait pas
de doute. Mp/loy par contre, auraitl des caractéristiques SwNaxigues
toujours dans le sens d2 Todorov, d'un grand intérét.

Prenons la définition du récit élémentaire proposée par Gerald
Prince dans son petit hwre A Srammar af STories:

(e

A minimal story consists of three conjoined events. The first and third events are
stative, the second is active. Furthermore, the thirg event is the inverse of the
first. Finally, the three events are conjoined by three conjunctive features in
such a way that (2) the first event precedes the second in time and the second

erecedes the third, and (b} the second event causes the third161.

Une grammaire, par Sa nature méme, e5t un systéme ilogique dont le
but est de présenter une image, logique elle aussi, de la réalité. Le mot
méme de /ogigue apparail dans le titre du recueil decrits sur 12
grammaire narrative publié par Claude Bremond : Logiqué du récit 162,
Toute grammaire du récit fait la part de la relation causale ;
I'enchainement des événements dans le récit doit manifester un rapport
de cause a effet, d'action & conséquence. Un état final est présente
comme la conséguence dune action précédente qui a interrompu l'état

161 Gerald Prince, A Grammsr of Storiss, \a Haye, Mouton, 1973, p. 31.
162 Clauce Brémond, Zogique dis réck, Paris, Seull, 1973, 350 p.
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inttial, cette interruption est la cause du arangement Jstat Ainsi pour
Bremond. Je ferme postéricur impligue Fanddricur 163 La définition
formulée par Geraid Prince Insiste sur 12 logique dans tous ses détails,
dans 1a distinction de deux sortes d'action et leur gistribution, dans le
rapport chronologique de la proposition (a), et surtout dans 12 notion
d' Stars inverses et dans le rapport causal de 1a proposition (b)

Des trois textes qui nous intéressent, Comment cest offre la
schématisation la plus logigue.  Cest manifestement une des
preoccupations majeures de la voix narrative que de Sewoliguer
Vexpérience vécue, de la rendre /ogigue Les séquences logiques
conformes aux modéles grammaticaux sont faciles a repérer : voyage
solitaire suivi de 1a découverte de T'autre, donc vie & deux ; mutisme puis
torture qui fait trouver la voix ; régime de torture causant 'abandon dont
le résultat est 1a solitude de I'abandonné. Tout a une cause précise, tout
suit logiguement. Méme lorsque 1a cause n'est pas connue elle est
supposee : pas /2 saletd autre chose pas it dit le narrateur pour
«expliquer» sa decision de se déplacer aprés une iongue immobilité. La
cause 1wl echappe, mais il 1a suppose, voulant exclure tout hasard.

La Jogique est a peine plus menacée dans Jompagnie L'Inventeur,
comme te narrateur de Comment ¢ est cultive ouvertement la logique en
s¢ posant des questions auxquelles il tache de répondre. Quant aux
Sceénes, certaines sont statiques mais d'autres sont de petites narrations

conformes a la logigue. Sur le plan global aussi, ie discours reproduit un

183 spig,p. 131.
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schéma fidéle aux principes de la logique. 11 commence par une
proposition e mot v est en toutes lettres, laquelle declenche une
fabulation, l'action centrale du récit. La tabulation, produit dune
imagination enéacnée ae raison (p. 45), est tellement figéle a 1a logique
que le texte est par endroit plus didactique que narratif. A la fin, 12
fabulation, dont ie but est d'inventer une Compeagnie un espace peuple,
échoue et le discours se termine sur le mot Sew/ C'est une Tin tout 2
fait réglementaire, conforme aux 1ois de 1a logique du récit : éventualité,
passage a l'acte, échec.

Le récft incomplet chez Molioy

Molloy est Te seul des tro1s textes qui semble résister a 1a logique.
Bien sGr, ce n'est pas dans le rapport de Moran que l'on trouvera les
motifs de doute. Ce deuxiéme rapport, dont les paragraphes sont Si bien
composés, ne laisse rien @ désirer quant 2 la logique de P'ensemble
Moran part puis revient ; le délabrement de la fin, causé par Faction
centrale (la mission) s'oppose a la vie rangée du début. Cest la
réalisation d'un état contraire & I'état initial, critere essentiel pour
G. Prince. Ainsi, la structure du récit est complete en soi et permet au
sujet d'énonciation de terminer : Maintenant je vals pouvolr conciuré
(..} Oui maintenant je peux conclure (p. 289~90). Le retour signale la
fin du discours. La clausule est soulignée par une forme circulaire. La

fin du récit reprend les deux phrases initiales et 185 commente :
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Vestminuit Laplue fouette Jes vitres. (p. 133)
Alors je rentrai dans la maison et jeorivis, il est wminuit. La pluie Jouette les
vitres. 11 n'etan pes minnit, 1l ne pleuvan pes. (p. 293}

Le rapport e Molloy, par contre, est moins soumis & ia logique. Les
seéquences ne sont pes en eiles-mames deficienies Chague nouvel état 2
sa Cause, Chaque action declenche des consequenies vraiSemplabies.
Molloy se dirige vers 12 vilie parce qutl veut ~endre visite 2 sa mere, 11
aescend de Sa bicycletis parce quil arrive & la porte de 1z vitle et que la
101 T'exige. La porte franchie, i1 S'arréte pour Se reposer : son attitude
apparemment Indecente au repos est 12 cause de son zrrestation et mene
aux evenements qui suivent. ST 2InSt ¢e Ssulte pour tous ies épisodes
M21s nous avons deja vu que l'enchzinement des &pisodes est mMoins
rigoureusement motive, ie tout quils forment ne donne pas impression
qun ensembie. La sulte dévenements que nous venons de Citer est
decienchée par Tz décision de Molioy de rendre visite & sa mere, cect pour
Une raison precise, régler une affaire importante qui les concerne Mais,
tout en T'evoguant plusieurs Tots, Molloy ne réussii lamais & énoncer
Celle affazire. Faule de Tormulation, la czuse DrINCIpale, Inittzle est
absente.

L'enchainement des épisodes mest pas rigoureusement motivé non
o'lus..' On pensers 2 quelques brusgues :nangements de sujet qui font
avancer l'ébisode de V'arrestation :

Réfléchissez, dit le commissaire. Maman s'appelait-elle Molloy ? Sans doute,

Elle doit s'appeler Moiloy aussi, dis~je. On m'emmena, dans la salle de garde je
crois, et 1a on me dit de m'asseoir. (p. 35) :



(. ] Tune poussee convuisive des Geux mains je l'envoval s'ecraser par lerre, ou
contre le mur, ausst toin ce mo1 que mes forces le permettatent. Je ne dira pEs
la sutie, car je suis las e cet endroit et je veux aljer alieurs L'apres-midh
elait deje Tort avence quand on me dit que Je pouvars disposer. (p. 37}

Nous avons deja commente rabsence dindication Gui caracterise i
premier changement de scene. Dans 12 deuxieme, 11y & non seuiement‘
INterruption brusgue mais la phrase qu! nterrompt remet en cause 12
regle de ia pertinence, qui veul Gue te recit conlienne tout Ce Jui est
pertinent et seulement ¢e qui I'est. S1 ia scéne interrompue (dans la
salie de garde) est pertmente 11 faugrait la raconter au complet, st elie
ne l'est pas Molloy n'aurait pas du Ventamer. On pensera auss! 2
embrayzge gratull ou fonde sur 1'asseciztion gu recit concernant le
sejour 2u bord de la mer. Nous avons ceja vu que Moligy introdult
repisode en avouant que C'est simplement pour AQCiT Encore QUelGues
pages (o 112). Apres gqueiques consigeration sur le lieu i ajoute @ @
Droritar ge Ce SEJour pour maporovisionnar én pierres @ sucer (p. 113).
Bord oe /2 mér evOoGUE 2/3ge QUi evoque peliies plerres  Ce Champ
sémantique rézitste méne ensulte @ la notion loufoque des prerres 2
sucer, theme d'une digression d'une dizaine e pages.

Ains1, d'un épisode & 'autre on observe un glissement sembladle a
celul que nous avons remarqué a I'intérieur de la phrase. S'tly a toujours
causalité, elle est souvent factice. Les liaisons protocoiaires masquent
une absence d'unité. L'intrigue se perd, faute denchainement logique, et
donne une Impression ¢'incomplétude. Molloy pressent I'impossibilite de
compléter quelque projet que ce soit : £n efret mes résolutions avaléent
cecl o particuller, qué péine prises 11 survenall un incloent
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MNCOMPILIDIR JueC four mise en @uvre (D S0)  Le pro 18t ge rédaction,
comme les autres, restera irrezlise ;| le rapport se perdrz gans 1z
coniusion

On est ¢'arlleurs frappe par ie nombre ge gebuts ou ge prologues que
comporte fe rapport ae Molioy. {1y 2 bien sUr les deux geputs dont 1i 2
deja ete question - le premier paragraphe ajoute et place, en quise de
projogue, avant te début primitif. Les deux tranches de texies suivantes
SONt ausst des especes de proiogues. Dabord, i'episode de A et B (p 10-
Z1) rappelie le mime ou le balict que 'on représentait Jegis comme
prologue dune piece, et qui préiigure I"agument du apeciacle & vemir
Comme dans le ballet ¢'ouverture, on voIt des Personnages sans pouvoir
les entendre, on devine ce quils font. L'episode d'A et B prefigure e
promenade gans ies environs d'une ville et les nombreuses rencontres de
Holioy Melloy les confondra comme nous Confondrons a 'occasion Moltoy
€t Moran. Le cnien qui accompagne un des promeneurs préf gure le filg
docile de Moran. On vy voit méme ie Cigare de Moran, le chapeau de
Molioy 164

Finalement, les trois pages qui suivent racontent la résolution que
prend Molloy d'aller voir sa mére et les préparatifs au voyage. Cest la
scene du depart, début véritable du récit des événements (p. 21-24),

i64 Charlotte Renner dirait que cest I'argument e toute la Trilogie, ¢f «The Self- -
Multiplying Narrators of Mo/loy, Melone Dies and The Unnamabie », Jo.rnsl of
Aerrative Technigus, X1, no 1, hiver 1981, p. 16~17. Jeanne Rotin-Janziti, qui se
Timite &8 /7%2//oy, montre que le passage portant sur A et B est la véritable matrice
textuelle, cf. «Le systeme générateur dans Ao//ov de Samuel Becketty, Lingus & stile,
X¥t,no2, 1981, p. 255-70.
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vorla quatre gebuls Qe sulte, mais Qui nont aucune suite, a
proprement parier Apres un premier contretemps (i'arrestation), Molloy
se mel 2 divaquer, aans ses gdeplacements comme dans son d1SCOUrS
Aprés quelque temps 1l se rappelie vaguement le projet deatier voir sa
mere (§. 41-42) Survieni un nouveau contretemps, 'ecrasement gu chien
Teday, et le sejour chezZ Lousse Molloy reformule son projet de partic
vers sa mére (p. 68) mas ne bouge pas Partly entin de CheZ Lousse,
Moiloy avoue que la question de sa mere iut devenait indifferente -

£1 quotgue le souct de ma mere me Ut toujours présent & Yesprit, et le desir de
savotr §1 §'8tals dans son voisinage, tis commengaient de étre motas [}, [L.] 11
me devenait indifferent notemment de savoir dans quelle ville y'etans et 51 yatias
bientdt rejoindre ma mére afin de régler T'affaire qui nous intéressait. Et méme
1a nature de cette affaire perdeit de sa consistance, pour moy, suns toutefois se
issiper entierement. (p. 105!}

Cest & ce moment quil sort de la wille, et s'eioigne
vrzisemblablement ge samere  Pey apres il €vogue la possibiiite que son
discours se perde dans opbscurité. [z phrzse mimeé par $es propres
méandres 1es meandres eventuels du textie gquelle evogue :

£t quoiqui n'entre pas gans mes chancelentes Intentions de traiter & fond, camime
ils le méritent pourtant, ces brefs nstants de V'~rpiation iramemoriale, )'en
oucherai néanmoins quelques maots, jaurai cetie bonté, afin que mon réci, si
clair par ailleurs, ne s'achéve pas dans l'obscurité, dans l'obscurite de ces
immenses futaies, de ces frondz1sons géantes, ou je ciopine, &coute, m'zllonge, me
reléve, écoute, clopine, en me demangant parfois, &i-je besoin de le sicnaler, st
je vais jamais revoir le jour hal, enfin peu &imé, tendu palement eatre les
dermers troncs, et ma mére, pour régier notre affaire, et 51 je ne ferals pas
mieux , enfin aussi bien, de me pendre & une branche, aves une liane. (p. 129)

Cetie phrase est précédée d'une longue réflexion sur 1es jambes de
Molloy ou les métaphores de 1'aformel foisonnent. Devenues douleureuses

toutes les deux, Molloy narrive plus 2 les distinguer 'une de Tautre. L2
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souffrance quelies lur occasionnent est un calvaire permanent, sSans
FIMIISS Qo SIILIons N1 2Sp0Nr g Cruciiixion Finglement, le mangque de
forme, Phomogeneite, prena 12 forme de. l'assoCiation comigue aJes
CONLraIres progrosser et sardter - Qul m2 pregression puisquelie
était douleureuse] m vd/1ge2it 3 m3rrerSr 9@ pIus 2n Bivs Souvent, Cetait
@ saul moven g2 prograssen, marréter (p. 129)

Un peu plus iown Moiloy aura 1impression quil fourne en rond,
moment ou 1l se rappelle sa mere et le besoin de la revoir. Le texte
sembie donc &tre relance, mais non  Quelgues pages encore €t Molloy
decide d'abandonner 1@ recit. La 7In gQu recit ne siimpose donc pas
logiquement comme chez Moran, qui dit, nous le rappelons, «maintenant
18 p2yx conciure» (p. 290). Meiioy impese la Tin arbitrairement en ces

termes . £7 mamncenant Finissons (p 148). EU termine sur les mots
' JSAVEIS envie J8 rotourndr dans 12 forét 0N pas une vrale snvie  MNolloy
pouvart resten 13 au il etair (p. 152). Lz phrase ne s'applique pas
seulement au Molloy de la diégese, mais autant au Moiloy narrateur qui se
tait 22 ou /7 [est ] |1 est vray que la fin est préparée, mais
sommairement, par quelques rappels du début : les rales, A et B et les
brebis (p. 151-52). Ainsi, avant de se taire il ménage une clausule
factice, sembiabie aux pseudo-liaisons dont il a tisse ses phrases.

Le texte reste «incomplet»-dans le sens iogique. Le projet principal
ne se réalise pas, Molloy ne rejoint pas sa mere ; 1a situation finale,

étant abitraire, n'entretient aucun rappcrt logigue aveC la situation
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mniaie ; ce n'en est ni innverse ni ia reprise  D'aivlleurs, iequel aes
nompreux debuts presenterait 1z situation initiale 7

La grammaire du recit admet la possimhite d'éventualites non
matérialisees et de projets non realises.  Oitons le schema de
Brémond165 -

ACHEYEMENRT
PASSAGE A L'ACTE

EYENTUALITE INACHEYEMENT

NON-PASSAGE A L'ACTE

Les branches inferieures du schéma (=»aon-passage & 7acts
= inachavement ) representent aussi les cheminements négatifs et les
moins frequemment suivis. Ces cheminements se manifestent plus
SOUVENt au niveau des emsodes, rarement au niveau de la structure
globale d'une ceuvre. Le cheminement se terminant a nacndvament, peut
par contre se réaliser au niveau de 'ensemble, C'est 1a fin malheureuse, &
structure complete. C'est le cas notamment de Compsgnie oU 12
fabulaticn echoue.

Le cheminement qui méne & non-passage & /acte & 12 lumiere de la
derinition de G. Prince, seralt Insuffisant. Cest une structure
incompléte. Cest la structure de la premiére partie de Mo/loy Le
rapport de Molloy est incomplet, Molloy ne passe pas a I'acte. Son texte
contient une éventualité sans plus, il ne va nulle part. Quelgues années

aprées 1a publication de Mo//oy, Beckeit met I'incomplétude au premier

165 ¢ Brémond, g2 072, p. 131,
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pian en baffichant dans le titre dun texte bref, ‘an? an Apangoned
work 166 Certaines des Aorades  sont sans doute narrativement
Incompietes auss) Et Betty Rojtman voit 1'incomplétude structurelle a
{ravers tout le theéatre de Beckett. Pour Rojtman, la vérizabie nature de

SON Theatre est Une oangdition Jimmobiiite

S elle {cette condition] se fixe des objectifs, ce n'est pas dans I'espoir de toucher
au but, mais pluidt de le manquer, de ne pas étancher sa propre soii. Si elle se
donne des directions a suivre, ¢'est seulement pour motiver une activite qu est se
seule chance. La problématigue du thédtre traditionnel est ainsi renversée.
L'idée du dénouement, de 1'harmome finale n'existe pas ; la fin est cubliée au
profit de 1a progression dont elle dépend. Fin fictive, proposée a postériori,

insignifiante dans V'échelle des valeurs, et mise au service de la perpétuation ge

La notion dlincompietude est explicite dans Comment Cess mais
cetle 70is c'est eile gqui est 7aClic  Le narrateur découvre que
seulement trols parties e la tétralogie possible sont incluses dans la
sStructure - Jmpression rygitive jé cite guad vouloir présentér én trois
DErtIes ou epISOdes une 31731re QUi 3 BIen y régarader én comporse ouatre
on risque Gétre ncompret (o 201) Mais i raisonng vite que la voix
répugne & ce que i Eoisode couple méme sous son gouble aspect figure
deux 1075 d2ns ia mémeé communication (p. 203). Malgré Yincomplétude
apparente, le texte est savamment construit : tryptigue chronologigue a
forme symeétrique.

166 Publié & New-York en 1957. A propos de cette ceuvre, Alec Reid @ écrit : «By giving it
[Yeeuvre] this title, Beckett frees himself from the conventional necessity for a
beginning, middle and end, and evolves perhaps a fresh form, the incomplete» («Beckett
and the Drama of Unknowing», Dréma Survey, vol. |1, n® 2, octobre 1962, p. 134).

167 Betty Rojtman, forme et signiticstion dsns Je thédtre de Beckett, Paris, Nizet, 1976,
p. 230.
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L'unité d'action et le degré de narrativité

Le corollaire de l'action complete est T'action unique. Cest I'unize
Jactzon du vocabulaire théatrai, mais ce principe est inhérent 2 un
grand nombre dceuvres romanesques. Les rapporis 10Qiques
quentretiennent les diverses actions isolées creenl une ntrigue,
taquelle méne vers une crise suivie dun dénouement. Van Tieghem
insiste sur 'intrigue umgue dans sa défimtion du romani®s ; et pour Frye
c'est la continuité de 12 fiction qui 12 distingue de 1'épopée ( £005 ) qul
est épisodique. C'est encore Mp/igr qui bafoue la régle ou, mieux, 1'idée
méme qu'tl peut y avoir une rég/e Car 1a forme de Mp/ioy est un faux-
fuvant, & la fo1s dédoublement répetitif et suite logique et autre Chose
encore, ngéfimssable. Sous certains aspects ces deux recits se
succedent sans se suivre (Moran deviendrait Molloy, donc devrait le
préceders. Par contre, la grande similitude entre les deux parties
suggere que C'est le méme recit répéte deux 7015, Que C& SONt CEuX
versions coréférentielies sans rapport temporel nécessaire. Enfin, par
ies références a Moiioy dans la seconde partie, 1€ roman est ausst une
suite chronologique (Morzn poursuit, donc suit Molloy). On 2 ou mal &
saisir 'ensemble logique. Le dipivgue que Torment les deux parties se

révolte contre les réductions faciles. Ce jeu sur la notion d wr/te

168 Philippe van Tieghem, Dictionnsire des littérsturss, Tome I, Parts, P.UF., 1968,
p. 3360.
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JaCtion est une des nigures 1es plus riches du roman. i} rend possibie
toute interpretation et 1mpossidle tout jugement final.

Toujours sur la question de lz syntaxe du récit, considérons
Tinalement le Jegre a@ narrativies des trois ceuvres. La definition au
recit donnee par G. Prince distingue deux sortes d'événements : scative
events (etats) et active svenss (actions). Les nombres respectifs des
geux sortes d'evenements narratifs et leur distribution détermineraient
le degre de narrativité dun récit. Les deux parties de A@/oy se
Caractérisent par une narration assez lente. Les actions sont isolées ies
unes des autres par des tranches massives de réflexion. Méme Moran,
dont le rapport est assez conforme 2 la2 narration classique, consacre
pres de ta moitie de son texte aux préparatifs du voyage. Jompagnie
manifeste une alternance guasi-réguliére entre les Scénes et le récit
concernant I'Entendeur. Les bréves Scenes constituent des mini-récits
complets et 1501és les uns des autres. A chaque nouvelle sgéne, nous
avons l'impression de recommencer a neuf.  Quant au récit sur
I'Entendeur, nous avons vu que 1a progression est tellement lente qu'elle
se mue en €tat. Ainsi le roman manifeste un rythme de narration assez
ient et monotone dont la figure principale est Valternance des deux
recits. En tant que récit de I'événement, Comment ¢est manifeste un
rythme de narration un peu mieux structuré que Mplloy et Compagnie
Dans 1a premiere il y @ une alternance entre des images et le récit de
Pici-maintenant du narrateur, aiternance semblable & celle de
Compagnie La troisieme partie favorise les états statigues, mamfestés
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surtout sous la forme des permutations descriptives. Ma2is entre Ces

deux parties statiques. la deuxiéme Tavorise 1es actions proprement

narratives.

La forme

Nous terminerons notre discussion du genre romanesque Chez
Becketl en passant a l'aspect-1e plug concrel. Tout discours, dit-on, doit
prendre l'une ou F'autre des deux formes possibles, celle des vers ou
celle de la prose A notre époque, le roman est une ceuvre en prose. 1l
nous faut maintenant cerner 1a notion de prose dans sa presentation
typographique et dans son essence.

C'est surtout par rapport a Comment ¢cest que la guestion de 12
prose devra nous retenir. La présentation typographigue de ce texte fut
souvent remarguée et on a pu se demander si C'eétait vraiment une euvre
en prose. Si non, serait-ce de la poésie ? Cette solution touie faite
gsquive l2 guestion fondamentale, difficilement formulable : Qu'est-ce
gue laprose 7 Ny a-t-1l que prose et poésie ? bref, la question qui vise
les formes de présentation du discours. Autrement dit, nous ne
cherchons pas tellement a classer a nouveau un texte individuel et
problématique, mais a repenser le classement lui-méme.  En nous
demandant si Cammen_{ cest est une (euvre en prose, nous cherchons
moins a fournir une réponse définitive qu'a réfiechir a la prose et a la

forme de Comment ¢ est dans ses rapports avec Ia prosé Pour reprendre
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ta formule de Northrop Frye, 7ners is Lrobaply no answer 1o such @
QUESTION. LUt on@ can fearn @ good dRal apout literary form ov
qiscussing 1169

L'existence méme de la prose /itteraire ne fait pas l'unanimite.
Nous avons vu que Kate Hamburger semble exclure de la prose tout ce qu
est travall de ia rorme, travail réservé a la poésie. L'accentuation des
MOVENS  [INQUISTIQUES,  rythmiques, metricues ohoniques 170 est du
ressort de 12 poésie uniquement. Cette identification du lyrigue avec les
moyens linguistiques rappelle T'approche de Jacques-6. Krafft. Pour
celui-c1, wnre prose vrale ne nous lzisse Praliquement que son 1dée ou

encore :

[..] T2 prose n'est peut-étre que I'image, le double — égyptien — de la pensée, son
signe hiéroglyphigue, sa <signatures, son écho dans une autre dimension, celle de

I'espace ! sa silhouette au fond de la grotte platonicienne, Autrement vu, tout
charme, besuté, grandeur se trouveraient dans la pensee antérieurement 3
expression. Quand la poésie est bien le contraire, un charme, une beauté, une
grandeur issus de I'expression méme et donc postsrieurs 2 1'idée éprouvee’ 71,
Le travail de 1a forme est donc exclu du genre narratif en prose, le récit
a la premiére personne y comdiris. Seule la poésie créerait une forme-
/itteraire
Cela revient 3 opposer '!'empioi communicatif ou utilitaire du
langage & son emploi littéraire, le langage ordinaire 2 la littérature. 1]

N’y aurait pas de prose littéraire, 1a prose serait par sa définition méme,

168 N, Frve, ap o7z, p. 326.
170 K Hamburger, gz ¢it, p. 220.

71 Jacques-6. Krafft, Lssor sur I esthetique a & pross, Paris, Librairie philosophique J.
Yrin, 1952,p. 15et 17.
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non littéraire ou pre-littéraire. Jusqu'a un certain point c'est vrai @ e
langage purement utilitaire est peut-étre depourvu de travall formel, et
le travail de la forme est effectivement une condition nécessaire a l1a
littérature. Mais cette approche fail de godsie le synonyme de
fttsraturs et ne contribue en men & la distinction les unes des autres
des formes littéraires, slrement diverses ; et notamment 2 la
distinction de prose et vers, comme deuy Formes /izteraires distinctes
toutes les deux du langage utilitaire. Or, le terme prose /itieraire de
méme Que prose postigue el prose rvtrmigue existent. Sigmfient-ils
quelgue chose ? Ou faut-il croire Te Maitre de philosophie du Sowrgeo/’s

gentilhomme qui 1dentifie 12 prose au parier ordinaire™?

La ponctuation

Sur ie plan le plus concret, prose et poésie sont des faits de ia
typographie. La prose Se présente comme une Succession d¢ pages
remplies de texte. Chaque ligne de 12 page est occupée, €t toute 12 ligne,
“de la marge gauche a ia marge droite. La suite des mots est organisee
par le passage a 1a ligne (accompagné d'un alinéa) et par divers signes de
ponctuation. Ni le paragraphe ni la ponctuation ne produisent uneg
régularité évidente. Cest le caractére logique de ia ponctuation et la
longueur relative de ses unités qui distinguent 1z prose de la poesie.

On sait que 1a ponctuation va du logique au rythmigue. Elle va auss)
d'une présence variee a I'absence compléte. Plus la ponctuation est
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toQique, plus elie est variée et nuancée, généralement. Le répertoire
frangais de signes de ponctuation (formeé des signes, . .. —:; 1 2 et les
combinaisons) ne suffit pas a certains écrivains et écrivaines qui
inventent de nouveaux Signes dans une tentative de marquer toutes les
sortes de pauses qui peuvent séparer 1es mots et toutes les sortes de
rapports qui peuvent les ler!?2. Beckett travaille dans le sens inverse ;
sa prose récente manifeste une grande économie de ponctuation.

Déja, 12 ponctuation de M//oy n'est pas tout & fait conventionnelle,
conséouence de la structure phrastique. Des phrases trés longues,
rythmées par de nombreuses virguies, regroupent des prédicats
indépendants 1es uns des autres. Le phénomene s'accentue
progressivement au cours de la Trilogie pour donner, a 12 fin de
Linnommabls «une» phrase de plusieurs pages, segmentée par des
centaines de virgules. De tels textes préservent deux niveaux de
ponctuation, ie point et la virgule, 1a pause bréve et ia pause forte. Dans
deux des Forrades «J'al renoncé avant de naitrex et «Au 1010 un 0iseaus,
Beckett met un seul point, a ta Tin du texte, les groupes a l'intérieur de
cette «pnrase unique» étant séparés par des virgules. Le point n'est que
ia marque de 12 fin et non la marqgue d'une division ; il n'y 2 donc qu'un
niveau de ponctuation, représenté par 1a virgule, maigré les deux signes
de ponctuation. Dans certaines des 7éres-mortés et certaines des
Forrages 11 réduit davantage la variété des signes en n'utilisant gque le

point, point de virgules, tout en préservant la variété de pauses. Les

172 ptitre d'exemple, voir Y'exposé de J.-G. Krafft sur le point Lamartine, a2 ¢/¢, p. 32 sq.
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nauses qui séparent 1es phrases sont marquées, 1es pauses a lintérieur
de la phrase sont les mémes pauses naturelles qu'exploite 12 poésie
moderne, celles qui ressortent des heurts phonétiques ou des
regroupements semantiques.

Compagnie poursyit cette extréme simplicite, bien que sa forme et
sa longueur exigent une plus grande variété de signes. La segmentation
du texte se fait par la marque de fin de phrase. Trois margues indigquent
trois modalités de la phrase particuiiéere : le point, ie point
dinterrogation, e point d'exclamation. A V'intérieur des phrases, aucune
pause n'est signatée saur celle qui précéde le discours direct. La virqule
est réservée a cet usage. Aucune autre pauseé nmest signaiée, voire
imposée, dans ia phrase. Les pauses qu'elie compo: 1@ seront Inhérentes a
sa structure.

Comment ¢est est hors série, C'est 1a seuie guvre romanesque
beckettienne sans ponctuation. L'absence de tout signe graphique et des
majuscules qui en dépendent est la caractéristique formelle la plus
évidente du texte. Ce fut uné des toutes premiéres euvres apparemment
narratives 2 se passer de ponctuation et 1a chose fut signalée par tous
les comptes rendus de 1961, L'aponctuation marqua un nouveau sommet
dans la production avant-gardiste. Certains et certaines sont préts a
faire sortir Comment cest de la categorie de prose Nous avons deja vu
que pour Alfred Simon ce n'est pas un roman mais un poéme én prose
Malgré les exceptions gue constituent certaines ceuvres de Sollers ou de

Pinget, I'ére moderne tend a faire de la ponctuation I'apanage de 12 prose.
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L'opposition ponctuation-aponctuation recouvre pour beaucoup celie de
prose a poésie. Meschonnic resume :

La ponctuation va du logique au rythmique, les deux pouvani coincider, ou
sopposer. Dans la ponctuation francaise moderne, le logique domine le
rythmigue. Pour une autonomie et une prédominance du rvthmique, 1a poésie &
supprimé la ponctuation. D'ou 1'irgnie simplificatrice d'une apprecistion sur L&
Tau g £153 que mentionne Francis Crémieux, disant que «ce qui est poésie cest ce
gui n'a pas de ponttuation et que tout ¢e qui & de la ponctuation est de la
proses! 7S,

Effectivement, Beckett semble suivre tout un courant poetigue qui
avait évacué la ponctuation dgepuis longtemps déja. Les poetes auraient
voulu libérer le mol des contraintes syntaxiques excessives que
representait 1a ponctuation iogique. Ainsi les mots s'arrangeratent eux-
mémes, 1es uns par rapport aux autres, selon leurs sons, teurs voiumes et
leurs sens respectifs, sans que des signes étrangers n'imposent une
organisation toute faite et toute soumise au seul sens. Sans ponctuation
un rythme s'installerait dans le poeme qui serait propre a ce poéme-la,
Ce rythme inhérent aux mots est ie seul possible dans Comment cest et

influe sur le rythme de Compagnie a ponctuation reduite.

La longueur comme essence de la prose
L'absence de ponctuation serzit-elie la seule caractéristique qui
fait de Comment cest de la non-prose 7 {1 2st évident que non. Nous

pensons a A de Philippe Sollers ou £ 7naquisitolre de Robert Pinget ou,

173 Henri Meschonnic, Critipue du rythme, [Paris], Yerdier, 1982, p. 300.
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malgre 1'absence de ponctuation, ia phrase reste trés forte et réussit &
organiser ta majorité du texte. On lit une prose reconnaissable. Dans
comment  Cest 'apsence de ponctuation n'est quune des
caractéristiques qui distinguent ce discours de la prose traditionnelle,
Citons encore Henri Meschonnic : L2 Zwpagraphie ne rait pas ne cnange
P35 12 MEL3ONYSIque du langage. 11y Taut un autre travail Nzis Tinverse
S verinaple : une metaphysique ou langage 1ait une typographie 114
Le role de 1a ponctuation est d'articuler le texte. Si la prose doit
etre articulée c'est quelle est percue comme une forme longue. La prose
est Taite de beaucoup de mots, tellement que la hgne Aerizoniale du
texte s'attonge. La marge l'interrompt artificiellement, sans égard m au
sens ni aux mots. On n'a pas hésité a voir dans la présentation
typographique de iz prose une manifestation de son essence. Les
défimtions de la prose et de l1a poésie insistent sur la longueur de ia
premiere par rapport & la seconde, et conséquemment sur 12 longueur de
5es unités constitutives. La phrase est plus longue que le vers, le
membre de phrase plus long que 1a mesure d'un vers.
Ecoutons Henri Meschonnic, qui résume les sens étymologiques de

orose.

L'étymologie concourt & donner 1a prose comme 1'opposé de la poésie, Les manuels

colportent que la prose est aralio soluls, «discours non assujetti a des régles»,

mais la poésie, «discours assujetti aux régles du rythmes. A versus, «sillon,

ligne, vers» est opposée prorss orstio, «discours qui procéde sans entravesy.

Méme si toute la tradition de la prose grecque et de la prose latine, des clausules

au cursus mediéval, le gément. La prose est le discours «qui marche en droite
ligne», prorse (arativ), de prorsus, formé de proversus, tourné en avant, et

174 /o, p. 334.
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FPrarse est aussi e nom dune déesse de V'accouchement, comme le rappelle
Chklovski, «déesse des accouchements reguiiers, faciles, de la présentation
"correcte” de l'enfant». Le worsus élant exactement, & 1'origine, «fait de tourner
ta charrue au bout du sillon, tour, ligne», selon Ernout et Meillel, puis «ligne
d'écritures et, spécialement, «vers». Originellement, fonctionneilement, poésie
et vers tournent en rond, la prose va droit devant ! 7S,

La /ongueur est 'essence méme de 1a prose. On pensera a la notion
spatiale d awe forizental (0u axe dé /3 combing/son ) proposée par
Jakobson1?6, axe sur lequel fonctionne 1a prose. Cette /ongueur fournit
un milieu o peut se develgpper Phypotaxe, systéme doutils (mots et
signes spécialises) servant a relier des mots qui ne peuvent pas toujours
se suivre directement. Tandis que 12 poésie est un espace textuel, ou
ies mots entretiennent des rapports les uns avec ies autres grace a leur
proximite, tant verticale (1a rime par exemple) guhorizontale, la prose
pour sa part met laccent sur la notion dordre, ordre {emporel gu
déroulement (positions respectives) et ordre hiérarchigue (fonctions
syntaxiques). Les unités de 1a prose sont donc syntaxiques avant tout.

Si la prose est Jongue te roman, qui est en prose, serait aussi une
forme jongue En s'abrégeant le roman devient nowve//e espéece de roman
oref, en s'abrégeant davantage il glisse hors du romanesque. Pour
Schiller, 1a particularité de V'ceuvre en prose est de faire aitendre iz
fin177. Rappelons aussi le modéle générique de Kate Hamburger. Le

roman & la premiére personne est une forme mixte conjuguant 1a

175 jpig p. 404.

176 R, Jakobson, go. /¢ ; voir aussi «Deux aspects du langage et deux types d'aphasien, /072,
p. 43-67.

177 Lettre 3 6eethe (1e 21 avril 1797), citée par W. Kayser, g ¢/, p. 460.
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Subjectivité du genre iyrique et l'objectivité du genre épique oOu
romanesque. Du romanesque, l1e récit & 1a premiére personne tient ia
forme externe ; cette forme, Hamburger I'évoque a F'aide de deux mots
Suivis de tro1s points de suspension : prosa Jongueur. 178y,

La notion de /ongueur ou d norizontalité se traduit par celle de
continuite chez Northrop Frye. Dans ' Anatomy of Criticism i distingue
les genres €pique, lyrique et narralif en caractérisant le rythme de
chacun. L'épopée est caractérisée par un rythme régulier et récurrent
produit de T'accent, du métre el des sons. Le rythme lyrique est
irréguiier, imprévisible, Tait de rencontres phonétiques et d'ambiguités.
Frye Teppelle le rythme assoc/zt/r  La prose, quant & elle. ast
Caractérisée par le rythme sémantigue. Dans son état pur, la prose est
un meédium transparent, d'une clarté neutre!”. Son rythme est continu
Toute récurrence serait une manifestation de la tendance épique!8o.
Dans le We//-Tempered {ritic Frye parfait le modéle générique propose
dans ' Anatomy en modifiant les termes. Le rythme régqulier prend une
plus grande extension, et en plus de I'épopée caractérise tout ce qui est
vers. Seulement deux des rythmes sont proprement littéraires, le
rythme régulier et le rythme continu de Ja prose ; le rythme associatif
Caractérise desormais le parler ordinaire, utilitaire :

There are, then, three primary rhythms of verbal expression. First, there is the

rhythm of prose, of which the unit is the sentence. Second, there is an assaciative
rhythm, found in ordinary speech and in various places in lilerature, in which

178 K. Hamburger, gz oit, p. 289,
179 N.Frye, gz ¢/, p. 265.
180 1p2, p. 263.
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the unit is a short phrase of irreguiar length and primitive syntax. Third, there
is the rhythm of a regularly repeated pattern of accent or meter, often
accompanied by other recurring features, like rhyme or alliteration. This

regularly recurring type of rhythm ts whal 1 mean by verse!81,

Nous nous intéressons surtout a lévolution des d¢éfinitions des
rythmes associatif et de prose. La prose, rythmee par une unite
relativement longue, a 1z fois unité sémantigue et unité syntaxique, est
un discours contrélé, l'expression d'une pensée rationeile. C'est un
rythme continu. Le rythme associatif est caractérise par ung syntaxe
réduite, & groupes brefs, et, sur le plan sémantique,.par 1'ambiguite et 1a
répétition.  C'est un rythme irrégulier, bien quil ncorpore du
«remplissage rythmique». La définition plus détaillée du rythme
associatif ressemble a plusieurs égards & notre propre caractérisation
du texte de Comment cest Ses éléements essentielis 7 la discontinuite
rythmique et I'association sémantique :

One can ses in ordinary speech, however, a unit of rhythm pecutiar 1o #, a short
phrase that contains the central word or ides aimed at, bul is largely innocent of
syntax. It is much more repetitive than prose, as 1L 1s in the process of working
out an idea, and the repetitions are largely rythmical {iller, like the nonsense
words of popular poetry, which derive from them. in pursuit of 1t3 main theme it
follows the paths of private associgtion, which gives it a somewhal meandering
course. Because of the prominence of private association in it, t shall call the
rhythin of ordinary speech the associative rhythm 182,
Nous avons vu 1'importance de T'association dans le texte de /Molloy,

ou les mots sont orgamsés en unités assez longues ; surtout dans le

181 Northrop Frye, 7ne Well-Tempered Critic, Bloomington, indiana University Press,
1963, p. 24.

182 /pjz, p. 21-22. Nous citons 13 un passage que Marjorie Purloff a cité avant nous dans
son étude sur AMs/ ve mal art: «Between Verse and Prose : Beckett and the New Poetry»,
critics! Inguiry, 1X., no 2, décembre 1982, p. 423.



Le roman 292

rapport de Molloy dont 12 suite de phrases présente un panorama de
SUJéts disparates. NOUS avons aussi Cité ce commentaire de Frye, tire
d'un compie rendu de Mo//oy publié en 1960, oU i} caractérise les deux
parties de Molloy o aSs0ciatii MNoran’s narrative which starts our in
Clear prose, Soon bréaks down o the same 3ssociative paragraoniess
menologus that IRy uses 185 Mollow reste pourtant une prose
continue. L'association sémantique, et nous avons vu qu'elle pouvait étre
a T'occasion tout a fait gratuite, est modérée par 1a structure syntaxique
QUi 12 présente dans des phrases o/en 7a/tes et hées 185 unes aux autres
par T'hypotaxe initiaie. Le texte de Compagnie par contre reflete un
contréle sémantique plus étroit. La phrase est trop bréve pour se
transformer en méandre associatif et I'unité semantique des paragraphes
est irréprochable. Si Mo//oy est une prose qui tend vers le rythme
associatif, Compagnis est une prose qui se rapproche du rythme régulier.
La figure du théme-intermezzo-variation et de nombreuses autres jeux
phonetiques et rythmiques marquent Compagnie d'une grande reqularité,
Comment cest semble temir trés peu de 1a prose. La Juxtaposition
y est une manifestation trés évidente de I'association sémantique. La
rencontre de mots prodult un texte qui correspond assez bien & la
definition du rythme associatif que Frye donnait en 1957 - & chaos or
pamnomasré Sound-links  ambiguous sense-links and memory-links
very like that or the dream 184, Pazr la syntaxe réduite, la haute

185 Northrop Fry, «The Nightmare Life in Deaths, Hudson Review, 13, no 3, automne 1960,
p. 446,

184 N, Frye, Anstomy of Criticism, p.271-72.
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fréquence de 1a juxtaposition, par 1a brieveté des groupes semantiques,
ce texte s'oppose absolument a la continuité de 1a prose ; c'est un rythme
eminemment giscontinu Sollers et Pinget nous ont montre qu'il ne suffiy
pas, pour supprimer la phrase, de supprimer la ponctuation, qui nest
aprés tout quapparat. Dans Clomment cest Recketl supprime la
ponctuation mais auss) 1a phrase, élément essentiel a la prose La
continuité syntaxique est tetiement compromise que la désignation prese
ne convient pas ; 11 faudrait lui préférer un autre terme.

Sagwait-1l du par/er orginairg criment transcrit 7 du rythme
associatif prut 7 Le travail de la forme gque nous avons déja mis en
lumiére Ingiquerait une réponse négative. 11 gsagit plutdt dune
représentation hittérawre du parler ordinawre, nuancée deffets

phonétiques et de continuité.

Compagnie: 1a présentation typographigue

Nous avons parlé de 12 longueur en tant quessence de 12 prose. Ses
unités constitutrices sont pius longues que celles de 1a poésie, comme le
roman est plus long que le poéme 11 existe tout de méme des poemes
longs et des narrations bréves en prose, appelées nowvelles La himite
entre le roman et 12 nouvelie est trés ingécise. E. M. Forster 'etablit 2

SO mille motst8s, limite assez élevée qu exclurait Aooiphe et Paul of

185 €. M. Forster, Aspectsor the Novel {19271, Londres, Penguin, 1962, p. 25, Collection
«Pelicany,
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Wirginie L Etranger de Camus et [e Ravissement o0 Lol v Stein de
Duras ains1 quune grande quantité d'ceuvres modernss en prose,
notamment Commient ¢ @5t qui compie 46 000 mots, et Cempagnia qui en
compte i0 mille. En imprimant les trois textes dans le méme format,
celut du Tivre de poche moyen, M//or est un texte d'environ 220 pages,
tanais que Comment C25t men ferait que 120 et Jompagnie moins de 30
pages.

La brievete de Clompagnie ne fait que le rendre pius apte a
INCOrporer des Tormes souvent associées a la poésie. Le contenu est
structure en une série de descriptions, statiques comme les tableaux
poétiques, par 0pposition au conteny romanesque, lieu du temps et de
I'action. Le discours est poétique par des effets rythmigues qui iw
conferent une certaine régularite. Finaiement, 2 présentation
lypographique reaifirme la parenté de Compagnie avec la poésie. Les
drmensions réduites de la page, le grand caractére, les lignes courtes,
ies larges marges et I'interhigne entre les paragraphe : ia typographie
€taplit une dialectique entre le texte et le blanc. Meschonnic Cite
Claude! 2 ce propos : «Ce rapport entre la parole et le silence, entre
Fecriture et le bianc, est la ressource particuliére de la poésie, et c'est
pourquoi l2 page est son domaine propre, comme le livre est plutdt celui
de la prose»'86. A I'opposé de cette dizlectique du dire et du silence, se
situe la pleine page de /o//oy:

La pleine page manifeste lz prégominance du dire, quels que soient les syntaxes et

186 H, Meschonnic, a2 ez, p. 305.
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les effets ge sens. Ses modes sont innombrables. Mais tous s'opposent & un
indicible qu'ils refoulent, éloignent. Quand le blanc vient, il note la limite
transitoire du dit167,

Conclusion

Ruby Cohn propose le terme /Jrics of 7iction 188, fictions lyriques,
pour désigner les textes en prose ou elle croit reconnaitre l'influence de
la poésie : Textés pour rien Comment cest \es Tétes-mortes Lé
Dépeupieur et Sans Cohn regroupe SO0US ce terme une assez grande
variété de texte. Si Le Jepeupleur et Sans manifestent surement une
tendance vers le lyrique, cela est moins évident dans le cas des 7exiés
pour rien et de Comment cest Quant au recuell 7étés-mortes
contient des formes giverses. Le terme /f/ction fyrigue conviendrait
vraisemblabiement a Compagnia sorte de nouwvélle poétigue voising
narrative du poéme én prose Marjorie Purloff, & propos de Compagnie
parlerait plutdt de prose /ibre rree prose Elle emprunte ce terme a Frye
. pour caractériser M2/ vumal ¢it 8%, texte semblable a Compagnie Mais
Frye propose le terme pour tdentifier le rythme assoaétif partiellement
organisé par la phrase, Mm/ivénced but not quite organizéd Ly lhe
sentence1%0, 11 nous semble que le terme prose /ibré conviendrait donc
" mieux @ Comment cest

187 /pid, p. 304.

188 Crest le titre du dernler chapitre de Ssck o Beckett, Princeton, Princeton University
Press, 1973, 9. 220-69.

18% M. Purloff, gu. c/¢, p. 424.
190 N, Frye, The Well-Tempered Criticp. 81.



Le roman 296

Cest dire que les romans de Beckett sont difficiles 2 classer,
Tuyants. Les trois romans apparents que nous étudions se Situent aux
imites du genre romanesque. Ou bien on sent Infiuence forte de la
poesie, ou bien celle d'une autre forme, le rythme associatit du parler
ordinaire. Comme de nombreuses autres ceuvres modernes, le roman
beckettien se conforme mal aux idées regues sur le roman, On a
I'impression que ce génre ne se pratique plus, qul disparait. Mais,
comme T'2 dit Todorov, les genres n'ont 5as dispary, seulement les genres
du passéldl, ‘En plus de constater le vieillissement et laitération de
certains genres, il faut reconnaitre les genres nzissants.

Car depuis quelque temps une refonte de 1z grille generique et des
gefinitions qu'elle implique 2 lieu. Beckett, par la grande variété de
formes qu'il réalise, participe pleinement a cette refonte, et 2 celle du
roman en particubier. 11 varie les formes, mais pas comme celui qut
Saute d'une case bien délimitée a 'autre, mais plutdt en se déplacant sur
une surface sans frontiére. |1 modifie telle ou telle composante majeure
du genre, 1a structure narrative ou ia prose ; OU 11 combine des éléments
de plusieurs genres, en modulant d'une ceuvre 2 lautre Yinfluence de
Chacun. A iz limite, chaque ceuvre représenterait une combinaison
generique qui T est propre. Comme le dit André Marssel, s7 /e concept
lreaitionnel au roman a €clatd J'euvre ge ecrivam irlandais se situe sy
caur &2 /g rupture 192 A image de la littérature contemporaine, les

191 Tzvetan Todorov, «L’origine des genres», L&s genres av discours, Paris, Seuil, 1978,
p. 44.

192 André Marissel, Seckert, Parls, £ditions universitaires, 1963, p. 16.
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ceuvres beckettiennes se regroupent par dominante et mineurs au heu de
ce répartir en classes circonscrites. Elles nous invitent a reconnaitre
des genres plus variés, a faire des distinctions plus fines et a gouter des
mélanges plus savoureux. Elle montrent que ia notion de genre se défimit,
seion les termes de Paul Hernadi, dans un espace conceptuel
polycentriquel®s.

Molloy, Comment ceést et Compagnié sont de formes giverses. Le
gernier subit 'influence de Tormes poétiques, les deux premiers offrent
des exemples de prose fibre. En passant du rapport de Moran, a celuy de
Molioy, puis au texte de Comment ¢ési C'est une brose de plus en plus
libre. De sorte qu'on peut a peine aifirmer que Comment ¢es¢ Soit une
ceuvre en prose. Sans prose, peut-1l s'agir de roman 7 Roman en versets,
en strophes 7 Si la prose 2 le monopole du roman depuis un demi-
miliénaire, notre cuiture a déja connu le roman en vers et en principe
rien ne i'empéche d'adopter ¢autres formes decrifure

193 «Potycentrique conceptual frameworkx». P. Hernadt, g2 &7¢ p. 145.
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MNofloy, Comment CEst el Compagnie nous Tont voir 18 roman & la
rechercne dung nouvelle forme  En 1981, un an aprés ia rédaction de
Comment ¢oss Beckelt expligua a2 Tom F. Driver gu'il cherchait une
TOPME QU1 20MECTE /e CESOrare 8¢ Nessaye p3s o Jire gue /e desorere est
EU TONT dutre chose  La (ension évidente entre les nolions de forme
estheliGue et desordre ont falt e 12 Torme une preoCcupation ge Seckelt,
sInon ge 1a Bitérature contemporaine en générai. T Beckett d'affirmer .
Trouveér une rorme qul accommod? e g2cms telie esc actue/iement /3
l3che o2 Jariisie 154

LeS [ro15 (RUVIeS gue nous avens commentees temolgnent de iz
recherche ge Celte orme, recherche qui va de pair avec la recherche
thématique. C'est tantbt la 7omvme qui réussit a ordonner le @ac/is ou
Enaos et tantdt le ¢haos qui vaing la sorme sulvant 1e niveau ot on se
place — celul de lz phrase, du paragraphe ou du genre -~ el sulvant
'eeuvre. La recherche siylistigué a gonc suivi des cours divers tandis

184 Citg par Plerre Melese, Samue/ Beckaty, Parts, Segners, 1969, . 139, Tradugtion de
oropos recustiiis dans Tom F. Driver, «Beckett by the Maoeleinex, (olumbig University
Forum, IV, no 3, 8t2 1961, p. 21-25.
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que la recnerche thématique est extrémemsnt regserrée sur ies memes
neeuds. Elle est axee 2 1a 1015 sur le rapport de 1'étre a soi-méme, C'est-
a-dire la notion d'identite, et sur le rapport ge i'étre au monde, Cest-a-
gire 185 noTions de perceplion o de verite, et Ninalement sur la part que
joue 1z fangue dans chacun de ces deux rapports. Cette recherche se fait
par redoudlement. C'est en Se gédoublant que 185 voix narratives tentent
de se connaitre, c'est en redoublant 185 mots quelies tentent ge décrire
12Urs perceptions et de cerner la verité. Dans AMo/oy le redoubiement
€St omnipreésent : 11 determing des nroCédés sémantiques, syntaxiques et
phonétiques. Dans Commen: ¢eosi e redoublement est ie arincipe
rythmigue et structure 1e 1exte : i¢ 1scours avance par paires de meis et
par couples dhdées.

Mooy, Taul-1i le dire, est un iwvre etrangement ambivaient ;
profondement chaotique, il préserve des apparences d'ordre. Sur e plan
des formes du ¢iscours, c'est un livre unl. Unt dans Ce sens gue lé rythme
est continu, base sur des unités iongues, sans entraves a la progression
12 prose qui avance en droite ligne, évoauée par Henri Meschonnic. Et uni
dans ce sens que les deux parties reiévent du méme discours, ou de
discours trés semblables. La pnrase de Moran est, & quelgques détails
pres, 12 phrase ge Molloy. Dans les deux ¢as C'est un discours de 'ordre,
qui respecte la forme ge la phrase. Mais sur le pian de la forme générale,
e nest pas un texte cohérent mals la réuniton de deux textes
rondamentalement dissimilaires. Ce sont deux actes de paroles qui
communiquent deux visions du monge tres dirférentes l'une de l'autre En
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passant de ia premiere a 12 deuxieme partie, on ne poursuit pas la lecture
Jd'une méme ceuvre, 0N recommence & Z&ro, on abords une nouvelie guvre.
Les rapports de Mollov et de Moran sont, selon les termes de H. Porter
Abbott, deux ivres qul Se Tont passer pour un seuliss Cette gis)onclion
est 12 repiwque, au niveau de la structure globaie, des fréquents
recommencements ef relances du texte de Molloy ; elle est
symptomatique de Uirréductibihité du diptvque, de Fimpossibilité de ie
Taire entrer dans une structure narrative coherente. L'incomplétude et
I'inachevé de lensembie Jurent avec 12 conuinuité et la logigue
apparentes que ia prose confere au texte. St le rythme du texte, celut de
Iz lecture, est conting, les recommencements Tréquents ont une
Intiuence periurbatrce sur 12 rythme

C'est surement cette ambiguité irréductible, cette ambivaience
Tascinanie QUi a Tait de ~A//oy T'eeuvre par laguelle Beckett shimposa.
Mollay, C'est du vin nouveau dans des bouteilles qui para1ssent anciennes,
Dans T'eeuvre beckettienng 1l gonne 1impression ge & Situer au juste
miliey entre 1es euvres moins réussies et pas assez nouvelles davant
1947 et ies tfextes de forme excentrigque daprés 12 Tmiegie N
représente une precision de iz thématique de toute 1a période menant des
premieres nouvelles a Cdomment c@st thematique marginale &t
marginalisée — 1es comptes rendus en témoignent — par 1'idéologie reque.
Mats la présentation renoue avec les valeurs hittéraires dominanies

195 «[..] two books masquerading as one». H. Porter AbBott, 7he Fiction of Samuel Beckelt,
Farm and £1ect, Berkeley, University of California Press, 1973, p. 99.
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suffisamment pour Situer Peeuvre par rapport a la tradition romanesque
en place. Clest un melange de Subversion et de revérence. BSien que
rudimentaires, ies phrases passent pour classigues ; Dien quarbitraire,
13 sutte de phrases et de sujets parait loglue. /%7K Tait passer une
structure et un sens revolutionnaires en faisant appel a des apparences
pseudo-cliassiques. ; i1 n'exige pas une 1mTiation preaizble.

rialloy se situe vers ie début d'un mouvement general dans le roman
becketlien vers ie chaos. Catie decheance de la Torme st nrengurée
dans A/ioy el Se poursult au mMoins jusqu'a Lommen? CPRSE Nous avons
constaté, apres bien dautres, la degénérescence du discours de Moran.
ADDOTT 12 vO1T ausst dans Ce que nous avons appelé ie bailet douverture
la structuration diegétigue mettant en scene A et B disparait dans une
mise en question de 12 mémoire!98. La décomposiiion seéra aussi, on s'én
souviendra, e sort réservé au texte que rédige Melloy. Méme la phrase
Tait voIr Ce passage de la forme au chaos @ elle debute par une
predication dans les regles puls se perd en une sulte assoCiztive de
termes redoubles entrecoupée ¢interruplions meétadiscursives

A certaing egards Comment C2s5¢ est le contraire de Mo/low Ce
texte oppose une structuration giobale irréprochzble a une nette
tendance vers 1e chaos au niveau des structures toczies. Dune part, le
nzrrateur réussit un triptyque équihibré ; de lauire, 11 est souvent
Incapable d'organiser son discours en phrases et en paragraphes.

196 /pig, p. 98.
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Aun moment donné e narrateur deciare : wn L2NF20S 3 MmE mSsure 3
g mesure il i@ ne cherche plus (p. 25). Mais I'abandon est apparent ;
e langage, i} T'a aé)a forgé Cetle déclzration sert plutdt & écarter
LOute notion d'etfort, de formalisme. auss) révolutionnaire soit-il. Cest
une iangue que Beckett voulut présenter comme ingraanisee, maigre ie
travatl stylistique réel gqu'il imphigue.  Les comptes rengus qu
signalérent 12 parution de Comment st lemotgnent de 1a réussite de
Beckett. Claude Mauriac parle de la Syniaxe aneancle 197 et Luc Estang
qun 2angsge informei 98,

Pourtant, AbDOTt ne voit pas dans Comment cese cette tendance
VErs la désorganisation.  Au contraire, 1 dit que I'ceuvre est toute
sysiematigque, que Son narrateur omniscient et omnipotent est l'artiste
Classique consommél®d.  Méme ies mots, pour Abbott, rentrent dans
ordre -

Even lenguage has been restored to order, Only at first, when one comes on 1t
fresh, 00es 1t appear chaotic. {..] Each prose stanza can be broken down into
perfectly intelhaible units, each in turn contsining what the transformational
grammarian would cal} <deep structure>200,

(e désire de «normelisers le texte de Comment cwest semble
rejoindre la visée de Gérard Durozot qui commente le style de Comment
CeSL en ces termes -

197 Clauce Mauriac, «L'héroique lecieur de Becketts, Fugsro, 19" février 1961, p. 16.

198 Luc Esteng, Rubrique «Les romans de la semaines, Le Figre Iittéraire, 168 année, no
774, 18 février 1961, p, 15,

19% H.p_Abbott, g2 e/t p. 139, 144,
200 /s, p. 139,
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[..] la prose, & partir de cCommenr oosd exploite systématiquement les
ressources de lellipse, des phrases nominales, de la perataxe. Mais
T'universalisation ge ces procédes, le fait quils constituent en totalité ces texies,
annule 1a possibililé g2 les percevoir comme ecarts par rapport a un langage
«normaly201,

Ces jugements accordent tres peu d'importance a linteriexte et a
I'expérience d'autres textes que gardent en eux iecteurs et lectrices. Car
un Seul texte ne sulfit pas a leur faire oublier leurs habitudes de lecture
fi A transformer leur harizon d'attente. Le QiSCours de Comment Cest
tellement nouveau qu'il ressemble a peine a un disCours, represente
peut-éire 'exercice stylistigue ie plus poussé de l'guvre beckettienne.
Peu de textes modirtient ausst profondement 1a langue frangaise. Nous ne
SomMmMes gu'a vingt-huit ans de la pudblication de Commens Cést a peing
une génération, &t le contexte Littéraire n'a pas encore suffisamment
evolué pour qu'on ne percoive pas Comment @S Comme un ecart, et Jdes
plus larges, par rapport au iangage «normai», A pluSieurs reprises nous
2vons vu a quel point ce 1angage est originai. La separation ges niveaux
- syntagme, phrage, paragraphe — etait un peu aruificielle, la phrase se
confondant tantdl avec le groupe bref, tantdt avec ie paragraphe. Le
discours paralt plus discontinu par endroits gue continu. Comme le dit
Ludovic Janvier, C'est wne /angué non plus seulément unique mais
neuve 202, celie dont le narrateur réve puis qu'1l désespere de trouver.

Si e discours de Comment cest ne ressemble que de loin & la

prose, serait-ce plutét de la poeésie 7 Malgré le rythme binaire

201 Gérard Durozot, Segkelt, Peris, Bordes, 1972, p. 138.
202 Ludovic Janvier, Pour Samueel Beckett, Paris, Minumt, 1966, p. 357. Collection

«10:18%.
N

o
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ominpresent, ie texte est mons réguhier que répétitii ;. Iinfiusnce du
genre poeofigue est moindre. Le texte ghisse plutdt vers une troisiéms
categorie, encore mal connue et qu'on a voulu CIFCORSCrire en évoquant
1es notions de rpinme associacii et de prose Ziore Cest une suite de
MOTS Mal ou peu organisés, regroupés en paragraphes astructurels :
11 est possible de voir dans (mmend ¢t une Torme de repreésentation post-
vernale. Ca roman échappe & ta structrue du langage, 11 ghisse dans une région que
r'orgenise pes la grammaire, que n'écleire pas le sémanticue, que n'articulent pes
ies mots203,

Comme les phrases coulantes de Molloy peuvent faire passer
inapercu le désordre profond que communique le roman, dans le cas ce
Comment c2st la forme amorphe des structures loczles masque le
Classicisme de¢ sa structure. La lecture, qui Se passe au niveau des
suites de mots, ne voit que désordre. Méme si I'ceuvre est entiarement et
parfaitement narrative sa forme est radicalement opposée @ la
continuite romanesqus habituelle. Ce nest que la vue d'ensembie qui
peut conrerer au texte une continuité et une progression romanesques.
Les lecteurs et lectrices doivent, comme le narrateur, traverser lz
poussiére d2 mots, pour parvenir 2 voir un Triptyque symetrique.

I1 est intéressant de noter que cette tension entre la forme et le
Chaocs 0ppose, dans 1e cas de Commment £ 88t une Structure rermaire et un
rythme sinzire Dans Yeeuvre beckettienne, le ternaire caractérise le

aiscours lyrigue et, de fagon plus générale, les structures de I'héritage

205 Glga Bernal, Longage or Fction dons le romen e beckett, Paris, Gallimard, 1969,
p. 166.
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estheétligue. Nous avons vu la structure ternaire dans quelgues phrases
indiviguelles ‘et la tendance vers le terpaire dans 1es discours qui
évoquent 1es souvenirs personneis ou les valeurs cuiturelies. Lorsque
Molloy caractérise la phrase &/2n £atre (n. 49), 11 la conCoit en trois
parties ; V'ofmiQier peav parieur couronne sa phrase de 1rois paires
d'adjectifs (p. 30). En faisant 12 ¢isposicio de son ceuvre, le narrateur ge
comment cest adopte 1@ moule tripartite. Le irois est I'embléme des
formes recues, du vicux stvia Cest ie nomore de la forme, de V'ordre et
de torganisaiion. Le deux est le nombre de la recherche ; le
redoublement, un moven daligner tes mots et 1es 1gées ; ie binaire, le
rythme czhotant et heésitant d'une conscience qui tente de comprendre
SON experience et de la commumquer, ne serait-ce qu'a elle-méme.
L'énorme effort du narrateur Se voit par Ses rares réussttes, obtenues de
peine et de misére, comme C2Tle phrase d€12 CiLee © naus Sommas Sur un
Cnamp Je Courses su mois gaveil ou oo mar (p. 44). C'est la recherche au
mot juste, ou la rechercne de 12 verite, mais toujours recherche. Cest le
rythme binaire gui convient a un diSCours qui ne pratique pas des formes
recues, telles 1z phrase ou le paragraphe, mais qui s'instruit.

Cest seulement dans CZompagnie  qQue nous avons constaté une
diminution, relativement aux Ceuvres precédentes, des procédés ge
redoublement. Cetie déchéance du cmifre deux sur le plan formel
correspond a sa géchéance sur le pian thématigue. |1 y a redoubiement
dans 12 disposition des mots et des phrases, comme dans 1a structuration

gde certains éléments de contenu, notamment dans des descriptions. Mais
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C'esT une presence sporadigue dans une ceyvre dont la thématique nhide
ie redoublement.  (ompagnie représentarait une phase ultérieurs de la
thematique becketiienne ou, peut-étre, sa résolution finale.

Echec aéiinitif du redoublement ? reconnaissance de 1z solitude la
plus parfaite 7 les deux vont de pair. Les redoubiements formels et
thématigues. soigneusement €laborés et aisposés, seffondrent et se
reselvent en umigue : 1es  disCours alternés se  confondent
progressivement, comme ie font la mémoire et i'imagination, comme le
Tont les personnages dédoubiés.  Les ceuvres aniéricures Opéralent
TErosion ges structures reguas, dont le trois est emblématioue, par le
redoublement ;  Compagnie  procéde maintenant & l'érosion  des
structures gue cree le redoubiemeant. Mais le 1exte ne sombre pas dans le
Ch2os, ni ses structures locales ni sa structure glopale. Le dermer
paragraphe repond 2y premier et achéve une struciure narrative
irreprochable ; la Tin au paragraphe répond au débutl, créant des
structures locales d'une grande beauté et d'une grande perfection. Méme
Y& arammaire 2ajonctivg & Vencontre de la grammaire Jdoiseésu  de
Comment C#5¢ se conforme aux 1dées actuelles de iz phrase. Elle peut
méme &ire percue comme «normaie» ; Judith £ Dearlove caractérise
amnst la prose récenie

Repetitions become less insistent, the phrases longer, the rhythms more
sustained. As commas and periods become less frequent, the prose becomes more
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fluic and tranguit. {...] Weare profferea{...] the comfort of the famibar ang the
solace of conventional linguistic forms204,

Susan D. Brienza a peut-étre raison lorsquelle dit gque les
Jugements stylistiques de Dearlove ne se vérifient pas tous20% ; et pour
notre part NOUS ne sommes pas prét a arfirmer comme Deariove gue 12
prose recente présente des rormes comvéntionnel/es ™Mals nous voyons,
comme Dearlove, une nouvelle tendance vers le formalisme, uné
distanciation par rapport au chaos2086,

La recherche par le redoublement est abandonnee, la solitude est
reconnue.  Cetle réponse, bien sur, a souvent été presagee, notamment
dans 1es ceuvres (quée nous avons examinées. Dans Mo/loy, qu est un
diptyque Irréductible, 1l existe Toul c¢e méme un vague sentiment
dincertrtvge concernant l'identité possible de Moiloy et Moran. Dans
Comment cest, 1z solitude est reconmwe 2 da Tin, bien que le
redoubiement préserve toutl son empire sur ia forme ef structure le
qiscours en dralogue jusqu'a la derniére page. Mais & ia 'in ae Compagnie
la solitude est certaine @ e redoubiement est trompeur et inutile. Et

puisque 13 recherche est abandonnée, de méme pour 1& chaos que ia

204 Judith E. Dearlove, «<Syntax Upended in Opposite Cornersy : Alterations in Beckett's
Linguistic Theories», dans Morris Beja, S. E. Gontarsk) et Pierre Astier, Semus/
Beckett Humanistic Perspectives, s. 1., Oho State University Press, 1983, p. 126.

205 Susan D. Brienza, «<Accomodsiing the chaos: Samuel Beckett's nonrelational art> by
J. L. Dearloven, Journal of Seckett Studies, no 10, 1985, p. 173-74 ; /&, Semuel
ﬂggx'?efr‘s Aéew ?/ar/a.‘»‘. Style in Metsriction, Norman, University of Oklahoma Press,
1 P 16-17, '

206 C'est ausst, bien que plus nuancée que chez Dearlove, l'opinion de Kaleryna Arthur,

«Texts for Compsny», dans James Acheson and Kateryna Artnur, Seckett’s Later Fretion
ond Drems, Londres, MacMillan Press, 1987, p. 140.
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recherche Tavorisait. Trouver 1a reponse, cela équivaut & compléter une
structure, a parfaire une forme,

La tendance vers 12 formaiisme se voit a ia To1s dans 1a méthode de
redaction que Becketl emplova et dans les effets de régularite
rythmigue. L'existence d'un plan articulé en paragraphes étanches et bien
stuctureés suggere une clarté de vision et une logique d'esprit qui sont
étrangers aux mondes de Comment cesé et de Mafov La rédaction elle-
méme gevient un exercice formel, le texie un puzzle que T'écrivain
assemple. ET le discours tend a adopter des formes Stylisées non sans
rapport avec la poesie. Le poelique de Jompagnic réside surtout dens la
réqulamté relative et intermitients ges phrases qui Se répondent. Le
procede que nNOus avons appeie, a 1a suite de Plamen Petrov, dme-
intermeZio-variation constitue ia figure rythmique capiiale de V'ceuvre.
C'est une figure qu crée une unité parfols assez grande, ie paragraphe, et
qut dote Compagnie de son rythme particuiier, une progression modulee
et énisoQigue.

Malgré I'influence de ia poésie, Lompagn/é est pour NOUS une orose
poétigue. Ces grandes unités Structurées par une narration logique sont
de la prose. Laz ponctuation rythmigue disjoint des membres de phrases
reliés, mais 1es hens syntaxiques demeurent. L'hypotaxe réside plus
dans les mots que dans 1es signes. CLompagn/e est une bréeve (euvre
romanesque gui emprunte 2 la po€sie sa diegése quasi-statique et
l'accentuation du subjectif 2Ins! que certains effets de régularité.
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L'ceuvre peckettienne raconte e sort des formes reques en cette fin
de XXe siécle. Révélees trompeuses et magdequates a veniculer ies
vérités du moment, elles sont abandonnées. Jadis hors d'atieinte, elies
doivent maintenant poursuivre une dialectique avec ie chaos pour se
préserver. Elles freinent 1a tendance vers le Chaos, retiennent le 1exie
dans le domaine de la communication, lui Infuse qQu sens, peut-éire au
orix de le faire mentir. Elles représentent une consoiation a laguelle
I'artiste résiste difficilement. Le roman de Samuel Becketl présente ce
rapport, a lafois Sguwilidra va-2r-vient et fension entre ta forme et le
chzos.

Nous avons évoque 12 possibilité que Compagnie représente ia
résolution Tinaie de la thématigue beckettienne. Nous vouions {erminer
&N exprimant notre mefiance 2 i'egard de conclusions hatives sur un
auteur vivant. La relativité des conclusions formuiges au sujet d'une
aCtiviTé Créatrice en Cours est evidente. Le refour 2 /12 7orme Qué nous
assochnions a Compagnié par exemple, Abpott te decelait il y 2 plus de
guinze ans dans Comment €25 nous venons ae ie voir. tt combien de
1015 S'esT-0n ¢1t que Beckell avall peusseé sa recherche au bout, guon ne
pouvait alier pius 1oin dans le sens de ia reduction, que Son euvre menait
au stlence néluctable ?  Jean-Jacques Mayoux é&Crivait 2 propos de
Comment ¢ ést.

Avee les Texies pour rien, avee V' /nnommaeble, Beckett @ franchi un nouveau
seuil ; avec Comment cést 11y est. On pouvait se dire lors de |' fnnammable, 11
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n'est pas possible d'atler plus loin dans la négation ce ia fable, dans le refus du
persennage, duns 1'sprete cathare d'un repli sur Tabsolu. cammen! cest reprend
avec une infiexanlité sccrue, une austerits qui cette fois — mais touchons du
hois — pearait & la derniére himite concevable, la vision et les thémes de
V' tnncmmabioi®?.

Et H Porter Abbott disait douze ans plus tard, 3 propos du
Dépauplour: « 1t would appear that Beckett has pushed his indulgence in
planetary design to an extreme208» Et ainsi de suite pendant deux
decenmies. Pourtant, Beckett nous étonne chaque fois en faisant encore
une Fois un pas de plus vers le moins.

De méme, nous doutons de la notion dune évolution styhstigue
hingaire. Méme en passant sous silence des QuesStions précises ge
structures syntaxigues ou paragraphesques, la rorme et le chaos
sntretiennent déja un rapport complexe difficilement schématisable. De
sorte que les critigues voient dans l'ceuvre tour & tour une progression
ce 1z forme vers le chaos et du chaos vers ta forme. Pour notre part,
nous appuvons le jugement de Susan D. Brienza : «there 1S no single ling
of progression (or regression) which we can draw209y,

Dans notre introguction nous avons Cité une plethore d'études dans
le put de montrer non seulement 'ampleur des études beckettiennes mais
leur variété. Nous avons voulu par 12 méme occasion signaler que parmi

les centaines de pages sur 1'ceuvre que t'on publie chaque année, trés peu

207 Jean-Jacques Mayoux, fcompie rendu de Lomment cestl, Mercure gé Frence, CCCXLII,
no 1174, juin 1961, p. 293.

208 H. porter Abbott, g2 ¢/t p. 149-50.
209 Susan Brienzs, A Stlistic Anslysts of Ssmue! Beckelt's Recent Fiction, Thise de Ph.D.,

prasentée a la Faculié des Etudes Supérieures de I'Université de Pennsylvanie, 1976,
p. i0.
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portent sur le styie. Beckett est parmi 1es auteurs et auteures gui ont le
olus recherché l'accord parfait dﬁ tond et de la forme. St le fong, Te sens
est acquis, dans ses grandes lhignes et dans un grand nombre ge ses
détails, les formes sont encore a connaitre. Elles sont & connaitre dans
leurs aspects extémeurs et dans leur fonctionnement, car $1 NouUs
pouvons prétendre savoir ¢e qu'eties expriment, 11 faut les decrire déns
leurs gétalls pour savoir comment elles expriment  Dawid Ledge nous
Invitait en 1968 a deépasser 1es expressions-chocs comme  anii-
Jitteracura et itterature du 5i7encei0 pour arriver 2 des appréciailions
sires basées sur une CONN2ISsance précise des textes. On touchera au
but grace seulement 2 'examen minutleux 0es 1exies, tache ingrate mais
combien sont surs les résyltats. £1 combien sont belles er variées les
gécouvertes, car cette prétengue Tittérature du silence est d'ung variets
d'expression nespéree. La critique becketliienne goit S Taire a partir
ges formes, seuwle fagon d'appreCier toute ia ooriée des beautss

formelles du texte.

210 David Lodge, «Some Ping Understoods, £ncountsr, XXX, no 2, février 1968, p. 89,
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Plan de Compagnie et supplément

1. Plan de Compagnie2'!

A (Hearer-Creature)

Lying on back in gark. Hearing voice. True as to present otherwise unverifiabie,

No sound but voice his breath.

Wonders 1f V intended for him.

Necessery minimum of mental activity.,

False reasoning re for whom voice intendec. Minimal mental activity

Silence when he hopes ¥ ended.

i3. How present situation arose, “slowly entered gark-silence~iay there so long he judged
them final.  Till voice. “Or : “as shadow he lay=ang snly old souna slowly silence ang
garkness.”

19. Question can he move. 11 only fingers.

20. Movement of eves.

21. Shall he ever utter 7

23. Impossibility of his comparing now with ther.

30. How improve A 7 Mentally, Physically. Without loss of character. No answer. “He wd.
not brush eway a fly.”

34. Unsuccesstul attempt 16 give him @ name ( Haiteh),

38. " T " imagine place where he iigs.

40. Decision to call him A. For easier reference.

41. Recap. Characteristics-situation. Unnamabiiity. "A” dropped.

SC. Mentzl condition.

O4. Naked. Position supine. (p. 23 verso)

OO0 GLE -

215 Nous nommons p/en ie document qui suit bien que sa place dans le manuscrit rende son
statut equivoque. Ecrit au verso des feutllets 23, 24, 25 ot 26 du manuscrit, ce plan se
trouve en face des paragraphes 40 & 50 du manuserit anglals. [1 est possibie que le plan
y att eté inscrit avant que le manuscrit fina) ait été entame, donc qu'il s'agisse d'un plan
au sens propre. Mats i sembie probable que Beckett I'ait écrit a cet endroit parce qu'il
etait rendu 14 dans sa rédaction au moment oG i} formula Te plan. 11 est méme possible
que le plan v art été inscrit aprés que ia version anglaise Tut complétée. Dans les deux
ces, 1l s'agirait plutdt c'un £74m que CCun Llon
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B (devised deviser)

1. in same dark or another inventing aii for company. Speaks in 379 person.

4. Yoice aione not € enough. A'S reaclions also necessary.

6. A's mental activity howeaver smaii necassary contribution to C.

10. What adgition to C if A could spesk.

13.CILA 13 How alternative 1o better C.

5. Wish for otcasional sound as part of C Cf A lo

17. Prodiem whencs dim Hight *

20. Semesas 10

24, Incompreanensible invenior

26. Why Z darks © Who inventor ? Angther stiit 7 Unthinkable !

28. Same confusion as 26. Confusion as C.

29, 'n whal dark B still open. Do. his pasture. Do. fixed or mobile. General criterign - What
best C. Decisions perhaps not binding. Vision of dead mouse.

30. Attempt to make A more companionable. Vision of fly

33. Need for C not constant C = A + V + B. Liable then to intrude on his own alone. What
meant by “his own alove™ ? Avoid ?

3%, Attempt or changeof C to imagine (wnsm.tcd A's space. In vain. Why imagination so
reason-rigden ?

36. "Devising” first time. Alternative to "inventing, imagining.” Dark chosen : same as A's,

J7. ¥V made more companionable.

40. A + B rirst time. Same dark more companionable. Posture stiil open. De. whether fixed
or mobile. Not sure gecisions not oinding. Woes of manking first time,

43. Posture imagined. Crawling-falling.

48. Mode of crawl.

49, Hore on crawl.

ot

53. Mode of lying

56. Another still. ]liqht

57. " strand ) shade

S8. Final other selt imagined (p. 24 verso)
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vV (Voice)

1. Combing veriTiable present with unverifiable past,

2. Untixed in space. Do. volume. Suspensions { remissions)

10. Harping.

12, Eoo & Now.

13, Will not cease till hearing cease.

16. Sheds Tzint light.

18. Flat tone.

32. Example of V's characteristics.

33. Tendancy 10 mtruge (on inventor) when undesired.

34. Yoice "improved”. Less mobihity. Less variety of volume, A3 if coming to optimum
position-amplitude. “clesing in,” As1f instability hitherto e questing. [mage of eroding
drip. Harping & et tone unchanged.

<4. Comes 0 rest & constant force.

49, Place decided.

45, Force detided. (5. 25 verss)
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Scenes from pasi212

5. Cornals court Hill (sun. szure.)
7. Birth. Father. (Eveming. New moon.)
8. Ballyogan Rd (Evening. Aad detail)
i1. Elvery Gate. (Noonor afternoon. ACG.)
14. Bathing place. (anytime of dav. Add.)
22. Mrs Coote. (afternoon. Add)
25. Ballyogen Rd. (23 8. sameadd.)
27. Welsh mountains {sunless cloudless)
31. Hedoehog (afterngon/evening, Adgd.)
38. Lest walk. Snow. Pestures. (it irom below)
39 Summerhouse, Tryst. (rainbow light.)
47. Aspen. (trembling shace)
52. Black thread. (a1 day to sundown)213
55. Shadow of second hand. (lamplight-
{Woes of M2) : rising sun.)
$7. Sirand. Evening. Shadow onsand. |
60. Dark place. No time. Crouched. Supins. Endof words-iable. (p. 26 verso)

212 Nous joignons au pian la transer iption de la version orsliminaire de la liste des Sosmes

Birth 1.Cornel courtHil. Y. G Lastmorning O
2. Baliyogan Ra 1 0. i0. Summer house Y/A
3. Eivity's Gate Y. 11. Aspen A.
4. Fortyfoot Y. i2. Slack thread  7A/0-Whiie hair
. Mrs Coote Y. i 3. Watch "o
. Ballyogan Re 2 0 14. Strand G.
7. Welsh Mountains V. 15. End 0. {17€ page de garde)
8. Hedgenog Y.

Les lettres ¥, & et A semblent correspondre & 1'aQe du personnage au moment ou se
géroule 12 scene. ¥ serait vraisemblablement mis pour vowng ou pouth, A pour
elescent ou sgplescence, O paur old { old age au old man ).

213 Ce parsgraphe, qui apparait dans le manuscrit anglais et dans la traduction francaise
manuscrite, 3 été supprimé dans ia version finale et remplacé par le paragraphe 57 du
plan. Nous donnons ¢i-dessous une transer iption de 13 version frangalse manuscrite du
paragraphe supprime:

Un matin tu frouves war-sur—e-sed un cheveu bianc long de-doux—Seuees—s
seu-orés (13 Deu preés Ceux pouces. Tu le ramassas et le tendis entre pouce et
Indexe. Toute la journée tu t'acharnas & e casser—em—eew— rompre, Jusqu'au
coucher du soieil. Puis le 1achas. Regardas Suivisdesyeux a dans 1a lumiére du
couchant sa iente chute o Jusqu'au sol. Un cheveu blanc long d'd peu pres deux
pouces. (1. S3)
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2. Collation des listes A B V et Scénes

Dans la coliation ci-dessous nous donnons 1es paragraphes dans
T'ordre, chacun suivi de la liste des themes quil évogue. Ces derniers
sont cites par ies formes abrégées suivantes : 4 & I ou Scenes Les
chiffres sont donc ceux des listes precédentes. Cependant nous donnons
entre crochets e numére du paragraphe correspondant du manuscrit. Les
paragraphes du manuscrit correspondent a ceux du texte édité a ces
exceptions pres .

ms 8 53, n'existe pas dans le texte edité

msS§ 58 = Compagnie 8 53

msS5¢ = Qompamie S 58

derniere phrase quS S9dums = (omoagnie S 60.
1. A{1,2].,v(2],B {&, 3] 31. Scenes [33]
2. Af4] 32.¥ [e]
3. A {S] ' 33.B,V¥ [34]
4. A,B [6] 34.A [351,¥Y [38)
5. Scenes [7] 35.A.B [36]
6. A, B [8] 36.B [37]
7. Scenes {9] 37.B[38],¢f. vV 34]
8. Scenes [10] 38. Scenes [39]
9. Aflil, ¢ idl.yiii] 39. Scenes [40]
10.B,v [12] 20.A.B [41]
11. Scenes [13] 41.A [42)
12.¥ [14,¢f 29] (42 Cechiffre a été amis du plan.)
13.A,B.V [15} 43.8 [44]
14. Scenes [ 16] 44 Y [45]
15.B [17] 45.¥ [46)]
16.¥ [18] 46. ¥ {47]
17.8 {19] 47. Scenes [48]
18.¥ [20] 48,8 [49]
19.A [21] 48.B [50]
20.A [22],B [23] S0.A {51]
21 A [cr. 23] 51.B [52]
22.Scenes [24] 52. Scenes [g]
Z3.A [25] 53.8 {54]
24. B [cf 26) 54. A [55]
25. Scenes [27] S$S. Scenes [56)]
26.B [28) 56.8 [9,0B 58]
27. Scenes {29] 57.8, Scenes [53}
28.B [30] 58.B [57]
29.8 [31] [58. Cechiffreaété omis du plan.]
30.A,B {32) 60. Scenes [58]
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Notes sur les documents préoriginaux
Les manuscrits que nous avons consultés sont écrits, selon
Fhabitude de Beckett, dans des cahiers non paginés. Le texte ocCupe Te
Fecto des feutllets. Les verso sont en général réserves aux ajouts et aux

corrections du texte en regard. On y trouve parrois des notes et des
dessins.

I. Manuscrit de /o//oy

Le manuscrit de /w/igy se trouve au Harry Ransom Humeanities
Research Center de I'Université cu Texas a Austin, ) oCCupe quaire
caners, tous pagines par Beckett Ier cahier - pages 1 (28 page ae
ceuveriure) a 130 ; chiffres impairs = verso. 11€ cahier | pages 1 (1er
feutller recto) 2 289 ; chiffres impairs = recto. |11€ cahier - pages 1 (28
Page de couverture) a 193 ; chiffres tmpairs = verso. | Ve caner - pages 1
(2% page de garde recto) & 193 ; chiffres Impairs = recio. Le texte se
termine z 'a page 148 du IVe canier. Voir aussi 1 description donnee par
Cariton Lake, Mo Symbois where MNone intenced Austin, Humanities
Research Center/University of Texas at Austin, 1984, p. 53-54,

La version manuscrite de Moiloy est trés proche de 1a version
editée. La rédaction semble S'étre faite assez factlement, 1e manuscrit,
Comportant relativement peu de corrections si ce m'est dans les detalis
de la formulation. Nous avons constaté seulement deux 'variantes
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mportantes sur les plans de la structure narrative et de 12 sémantique
de I'ceuvre, Un long passage du rapport de Moran est supprimé. Dans ce
passage d'environ 2 500 mots, Moran réfléchit & 1'économie du pays de
Molloy, basée sur l'exploitation des matiéres récales. Nous ne reprenons
pas i1 tout le passage mais en indiquons 'emplacement :

. D'outirait donc Ballyba ses richesses ? Je vais vous le dire. Des selles
de ses ciloyens. Et cela depuis les temps immémoriaux. Quelques
mots la-dessus. C'esl peut-2lre la derniér fois que j'aurais
1'occasion de m'abandonner a une passion pour la chose régiocnale,
pour ce qui donne & chaque terroir son bouguet unigue, pour ce gue
j*appelie ce folklore du sous-sol. [..] (iil®cahier, p. 132)

Yoila donc une partie de ce que je croyats savoir sur Ballybe en partant de chez
mot. (118 cahier, p. 156)

=> D'ou Ballyba tirait-il donc son opulence ? Je vais vous e dire. Non,
je ne dirai rien. Rien.

Yoila donc une partie de ¢ que je Croyais savoir sur Ballyba en partant de chez
moi. (p. 224)

La deuxiéme variants importante est l'ajout gdu premier paragraphe
gu texte 2 ia Tin de 12 redaction. Le texts de Molioy, dont la régaction
getend du 2 mal au 2 septembre 1947, est ¢'abord divisé en plusieurs
paragraphes plus ou moins 10ngs et informes. Le texte de Moran est
redige du 3 septembre au 187 novembre. C'est en novembre que Seckell
regroupe tous les paragrapes de Ho‘:ioy en un seul, ie deuxieme du texte
edite, et compose le parageraphe de prologue (CT. supra n. 192-93).

11 existe & i'Université Wwashington de St-Louts (Missouri) un

tapuscrit de /Moy que nous n'avons nas eu 1'occasion de consulter,
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2. Manuscrit et tapuscrits de Comment ¢'est

Les documents preoriginaux de dJemmeand cese  comporient le
ManusCrit proprement dit, gui se trouve au Humanities Research Center,
ainsi que plusieurs tapuscrits dont certains Sont d€p0Sés au méme
endroit et d'autres aux Archives de FUniversité de Reading (Angleterre).

Le manuscrit occupe S cahiers non pagnés.  Le manuscrit
iémoigne de nombreuses hésitations au début. Ce mest quarrivé au
feurllet 39, ou Beckett recommence pour 12 quatriéme i0is, qu'tl prend
son éian et poursuit T'eeuvre jusqu'a la fin que nous connaissons. Le texte
se terming au 72 feuiliet du Ve cahier. Le reste du V8 camer est consacré
a la Revision du texte, qui se termine au 208 feuillet du VI& cahier. Voir
ausst la description donnée par Carliton Lake, oo /2, p. 1169.

Le Humanities Research Cenier posséde aussi (ro1s tapuscrits de
Comment c252 Ces tapuscrits sont compiets ; dans 1es deux premers,
chacune des Trois parties du roman est paginée incépendamment
«Tyrjescript I» (26 p, 28 p. et 31 p); «Typescript i (26 p, 30 0. et
29 p.); «Typescript 11 (88 p.). Voir auss les descriptions données par
Cariton Lake, g2 ¢/Z, p. 118-20.

Les Arcnives de I'Universite de Reading possédent CIng tapuscrits ge
Comment ¢2st Ces 1apuscrits représentent des versions préhiminaires
du roman. Les trois premleré tapuscrits (regroupés sous la cote
ACC 1633), correspondent aux premiéres versions gu manuscrit (jusquau
f. 39 du & cahier) : Acc 1655/1, 8 n. ; AcC 1635/11, 9 p. ; AcC 1655/,
9 p.; ACC 1655/1v, 14p. Le cinquieme tapuscrit (Acc 1661) est en deux
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oartleé. La pagination est inselite : premiere partie, p. 1 a8 puis 1 a 30
{1 'y a pas de page 10); deuxieme partie, p. 1 a 36.

L'ordre probable aes documents, d'aprés un examen des diverses
versions de 12 premigre page, est 1a suivante .

ms, |7 camer, 1. 1-16.

Act 16554,

Act 1655/11.

ms, €0 cahier, 1. 18-19.

ACC 1655/,

ms, [ cahier, 1. 20~ 38,

Acc 1655/,

ms, 19 cahier, 1. 36-VEcahier, 1. 7.
ACC 1661

10, Typescript ! (is1)

11. Revision (ms, Y& camer, 1. 8-VI€ cahier, 1. 20)
12, Typescript 11 {15 1)

13. Typescript 1 (s 1)

OO0 P U GHED

Les Archives de l'Université de Reading possédent aussi un cahier
qui porte ie titre £28 56 (MS 1227/7/7/1) qui contient sous le fitre
«P1m» (f. 26-34) des notes se rapportant & ‘Comment cest Les feuillets
de Ce cahier sont numérctes par Beckett. Ces notes eparses sont écrites
en plusieurs encres et il est probable quelles alent été écrites &
gifferents moments pendant ia rédaction du texte proprement dit.

3. Manuscrit de Compagnie

Le manuscrit de Compagn/é se trouve aux Archives de I'Université
de Reading dans un canhier intitulé Company - Compagniée (MS 1822) en
partie numeroté par Becketl. Le texte anglais occupe les feuillets 1 2
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30. Le premier Teuillet m'est pas numéroté, ies feuillets 2 & 10 sont
pagines (pages t a 10, chiffres impairs = verso), ies feuillets 7 a 30 sont
numerotes de 11 a 34. Le texte frangais occupe les feunllets 31257, qui
ne sont pas numerotes. Le reste du canier (feutllets 58 a 88) est vide.

Compagnie a d'abord €té composée en anglais et les Archives
possedent plusieurs Gocuments manuscrits se rapportant a la rédaction
anglaise. Le manuscrit Trancais, ayant été fzit a partir g'une version
anglaise & peu prés arréiée, ne (émoigne pour anst dire daucune
hésitation et les variantes sont assez peu nombreuses. On volt par
queiques notes Gui précédent ie manuscrit francais que Beckett a voulu
gecigder au prealable de certaing mots-clés du texte guil Sapprétait 2
COmpOoser, NOTammeEnt en traduisant Cariaines expressions Gui Paraissent
souvent dans le texte anglars

“Entendre” partout

surprerdre {overhear)

aplati

se tenir (prostré, sur le dos, etc.)

[ mots illisibles}]

1magining 1t a1l - tout & tout § maginer
A=MY=iy

upturned face - vissge

fece ]renversé(e)

téte (f. 30v)

Ainsi le manuscrit frangais fait preuve de beaucoup moins
g'hésitations pendant la composition, étant une traduction et non pas un
premier jel. Mais en réalité la rapport qui existe entre les textes
anglais et frangais, qui se suivent dans ce cahier, est plus complexe.
Beckett ne s'est jamals contenté de simplement tradulre ses textes et ie
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Cas ae Jompagnie n'est pas exceptionnel. |1 composa et revisa le texte
anglais d'abord.  Aprés s'en étre satisfait il se mit & la rédaction
franaise. Mais tout en prenant le texte anglais comme point de départ
de ia rédaction francaise il n'hesitait pas a modifier certaines données,
quitte a rectifier ensuite le texte angiais pour le rendre conforme 2 sa
nouvelle idee. 11 est admissible de dire que les rédactions ne SONnt pas
tout a fait successives mais simultanées, ou du moins quelles se sont
Chevauchees,

La seule variante gui modifie de fagon importante la structure
sémantique ou narrative €st la suppression du paragraphe S2 du dlan,
¢ité 2 1anote 212 (Annexe i)
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Facsimilés de pages de documents préoriginaux

Nous reproduisons, a titre dexemples, quelques pages des
documents préoriginaux, dont voic! 1a liste. Nous donnons entre crochets
les reférences aux pages correspondantes des textes edités:

1. Ms ge Molloy; 1F cahier, p. 1-2. Harry Ransom Humanities Research
Center, University of Texas at Austin. {Mo//oy p. 7-8, 8]

I~

. Ms de Molloy 118 cahier, p. 252, Harry Ransom Humanities Research
Center, University of Texas at Austin. [(/M//oy p. 153-54]

3.Ms de Clomment cesg \€cahier, premiére page, non numerotee.
Harry Ransom Humanities Research Center, Untversity of Texas at
Austin, [Comment cestp. 11-12]

2 .75 de Comment cest (AcC 1633), p. 1. Université de Reading,
Bibliotheque généraie, Section «Archives»,
{ Comment cestp. 11-12, 10}

S. Ts de Comment cest (1s 1), iTe partie, p. 16, Harry Ransom
Humanities Research Center, University of Texas al Austin
{ Comment cest p. 45-47]

h

.Ms de Compagnie (Ms 1822), 1. 31, Universite de Reacing,
Bibllotheque génerale, Section «Archivess,
{ Compagnie 5. 7-10]

7.Ms de Clompagnie (Ms 1822), 7. 46. Université de Reading,
Bibiiotheque generale, Section « Archivess.
L Compagnia p. 51-54]
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—" - L'..l - .
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7 PCrms’ Fen”

Continuant don nesll y a ce sac qu'an toucher on dirait un petit

sac 2 charbons (cinqua.nte kiloga). Iz tolle en est toute mouillée
En la tordant’il—%era—i% Tonbes de 1lean, o & il clomaer”
et Ot A" G ARt e N A St £ o Gt g o Drnn” P ——

I1 se vide, mais il est encore loin d'étre vide. ﬁ-se gsouleéve
sur son coude et y plonge la main, Ileveu-t comger lefd boltes qui

restent. D'une seule main ce n est vas possible, MM egssajle .

S 2agliOumt Lea v Lot
toujours, de temps en temps, m Jour ce sera possible. %

il fauwdralt vider le sac par terre e't: y renettre les boltes uwne 2

e 0
une, en comptant. I1 ne le fera pas, _e-'t: par crainte d'en perdr‘é‘e*t

par manque de force,
Setin  Ctegr DAttt P nt”” —E et . ™
e—assurément, Z% sang qa-hH.—-se rationne,

-

L 2 ‘:/k

au contraire., = se géter une bolte moyenne de miettes de thon
. e s * CANCEIT S

avant d'avoir pu en venir 2 bout. Allons, Tye!ra pour un moment

encore .

aﬁ_ en‘came une bolte, WS!.’a serre dans une pochette en toile et 1a.
P P

remets dans le sac, grl‘a—ﬁe/h la main, Que le desoin de manger

. B el
gﬂfm‘umu—mt& et i-l—n—'-a.- qu'é ¥ puiser de nouveaun., Il

@:ﬁ arrive aussi, 2 ce moment-l2y, de ne plus y penser, 2 la 'boltjeg‘w

aux trois quarts ou A moitié pleihe, et d'en ouvrir une sutre.
= S Te . Gre” lim T2t

L a chose egt moins claire. ILe sol est si humide
QA VLl
ﬁ:n‘-&'aae.i‘t qu'é. se retourner sur le ventre et y laisser ‘I:ralner

la languex pour ne?aa;#a-g'n—mfcr &I:!i't‘:‘tons q@’i’f le fasse, ou que
par la peau et les muqueuses, absorbe machinslement :l.e griiw 1i-
quide dont son organisme a besoin., Si 1l'on peut perdre de l'eau par
les pores, au moment de la transpiration, il doit &tre possible d'en
recevolr, par la voie inverse., Que pendant. quelque temps encore
puisse demeurer ici, comme j2 le faif), ,?‘IE avoir i mourir ni de

faim, ni de soif, c'est tout ce qu:'-iﬁ—ei&g-i-?,@établir pour le
moment, ' -

Les temps ont changé., Les rares questions qu'jd. ge pose ne
resgsemblent pas & celles d'antan, ne diﬁ pas, D'ol vient ce sac}
ou, Exixrexmaxi?xms Comment a.i—;je échoué ici? ou, Est-ce moi? JZE ne

PrvY. TNy

verndoad o
sait pas el c'est 12 un‘fien on un mal 11—9&-1—#—&01-30@9:14—'«—9&&

ne/M'intéresse pas, d'oﬁw et que el ce n'est pas ?::::1
— a0 Pold ancnd Ndam ) leflelme [Noan 2 A PR L W -
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bras correspondants, question de savoir urgquoi une alsse
dans cette immensité de verduve et‘$§3:§§%3§ nalsaance|de

t&ehex taches grises et blanckes auxquelles Je ne tarde pas

3 dohner le nom d'agneaux 2u milieu de leurs miresgfde—sais
o= o=t hesueowp—atarima b—C-QmMINe-H o 3 Ixx
e 0o —Wui oo 2 O U2 O=b ale hi-e ':: orErorld g if—

Lérente n'ossavons—pas—de—corrrondreClost—eomnme—Ca, au
fond du paysage % une distance de guatre ou cing milles & .ee
L L o e mxExXE la masse bleutée d'une longue mon-
tagne de faibleg é)évation nos tetes en dépassent le PEite, =
comme mls d'uqﬂg ne ce=mew] ressort ou si 1l'on veut dé deux
bhar synchronisés nous nous léichons la main et faisons :
demi-tour moi desirorsum =% elle s¥nestro, el’e transiére la
laisse » s2 main gauche et moi su méme instant 2 ma droite
l1'objet maintenant un vetit vraguet blaenchiire en forme de
bwigue des sandwiches neut-gtre bdbien
peizsions méfer Fe nouve S ]
les tras se. btalanceniggle chien n'z2 nas bouxs, i'al rtxkxmxr
1'atsu~de impression oue nous me reravdons je rentre la Xxxx
lanzue Ferme la boucke et souris, vue de face la fille est
moins vilaine me= ce n'est pas elle gui m'intéresseg mol

venire débordant.(j=:=

af-ge w Pieds er—dekers a—un—engle
Zewcent treMfe-cing degrés b—cgggﬁfigﬁae—sszﬂﬂaanlsouri*e
béat 2 1'horizon postérieur figﬁffgi a vie aui se leve,
SRR - . eo-othme—de tweed
ver@,rbottines jaunes, coucou ou similaire a2 la boutonnitre,
3 £ote—pids nouveau demi-tour vers l'intérieur cleet
5 9 e nature & nous ameher fugitivement sen pas fesses
s—Besgabmais face 2 face au bout de gquatre-vingts degrés
transferts/ rattachement des mains, balancement des bras
immobilité du chieng ce fessier que j'ai, uewds trois deux

un gauche droite nous vpila partis nez au vent bras se ba-
lancanty le chien “a — $ B S

o
- ] o v - o oa SR . ol - - € L "y o en

- - et N Ay = 2 -

xr ™ y . r
izd I T is
aiepar-j'ai envie de criew, Pl -la 12 et va t'ouvrir les
veines, &i hiew ni R rTrédes, trois
heures %gznogshéfgmes au sommet, s'assied, dans la bru-
vere @ T sz bitte noire et.rose vas la force ce la

lécher, nous aun contraire demi-tour vers l'intérieur/ trans-
fertsf rattachement des mains, balancement des brasf dé-
gustetion en silence &Em de 12 mer et des ilesy t&tes qui
pivotent comme une seule vers les fumées de la citéy repé-
rage en silence des monumentsy t2tesqui reviennent eﬁﬁ“‘&
reliées par un essieuy bref drouillard et nous revoild gui
mangeons - .S sandwiches & bouchées alternées chacun le sien -
en échangeant des mots doux, Ma chérie, je mordsy/ elle =ax=X®
avale, Mon chéri, elle morq/'j'ava13/>nous ne roucoulons pas
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Magessa Q'Reiliy
Formes et rythmes romanesques dans Mo/loy, Comment cést
et lompagnie de Samuel Beckett
Sh.l Lettres frangarses

L'teuvre Deckellienne est Caracterise2 par une themalique asse:
restreinte, axe2 sur 18s conceots de 1 /zensita de la pocsaiion ot de la
8 el sur je rile du izngage dans 12 daéfimtion de C2s cancepts.
Maigre 12 thematique constante dung uvrs & tautre, la forme vane

constamment. St lz thématigue beckatlienne 2 souvan

Fad 4
v
A
2N
v
—t
o
o
@
7
D
—r

expiIgues, ies cifierentes Tormes et lsur ronclignnemsant sont encore 2

gonnaitre  Nous voulons examiner 12 Tacon dont Zeckert moditie jes

g2 chague ceuvre,
Nous envisageons leeuvre lLitigraire comme un emoitement g
niveaux. A chague nlveau i1 existe un ensemdie Ceé regies ou ge

CONVENLIONS QUi président & Yassembiage des uniies e rang inférieur et

)
cul devinissent un Cerizin nombre de formes reguas Comment Seckait

mogifie~t-1l ia phrase, ie peragraphe, le roman 7 C'est €& qué nous
VOUIONS examiner, en nous concentrant sur Trols 18783 qul représentant

ro1s moments cIsTInCls de arl romane

U\

Gueé Chez Becrett . Soiioy
(1951), Comment C257 (1961 el Compagnie (1980)
S1 Becketl modifie constamment 1es formes reques, i) ex1ste Toul

de méme une constante formslle qui reunit le2e ceuvres de TormiceS



regoublement thematigus & soduveni ete souhigne par 12 crinque. et
PAFTOIS MIS &N rapport avec queiques grocedes de stvle, imporiance du
ragoubiemsnt Jes formes na jamais ete examinés  Dans les trois
QRUVFeS, vOoe 3 travers l'eeuvre entiere, 1a phrase contient des
regoudiements d'azdiectivs, de noms, de verbes et Qe complements
prenesitionneis. L2 redoubiement des mots contmbue auss) 2 a
siructuration Qu contenu en orgamsant des gescripliens et §es
deveiopoements pius &tendus

Dans e cas a2 Comment cesg e redoudlement des groupes 1ocaux

£S5t 12 ¢araciert

Liy

Ligue geternminante pour ie rythme.  La syntaxe réguite
RE regroupe Das (25 MOTS &n DRrases etenaues, saul excentionneiiement

Le paragrapne n'a pas non Dlus une STrucTurs ni un Fytime Hien gefinis

s

De sorie quaucuns forme né mécianise l'efy T produit par ies groupes ge
mOoTs L& rvinme Ju Texie st Surtout determing nar ieur struciure ef nar
ieur Q13p0SITION.

Le redoudiement ronctionnel €Sl gonC ung ¢onsiante du Stvie
deckertien  Quant aux TOrmes ges niveaux Supericurs, eiles sont
CITTErentes Gans Cnague Ceuvre La phrase dans /7o//oy parait, a premiere
vUe, Ciassicus Mais Cesl en réalité une accumulation associative, ney
SouCleuse dunite Semantigque, 2 higrarchie rugimentaire. Les géhuts ge
pnrase meltent Faccent sur I'hypotaxe o0 lz continuitd  iLes fins ge
PArgses SONT DFrUSQUES €T SOUVENT IFONIGUES OU COMIQUES  (ompagnie st
partage entre ges phrases predicatives mals praves el ges phrases non

DFEQICatIvES QU JQ/onNClIvES L2S Dhrases predicalives surioul réveéient



m

une (engance Tormaisle gans Catle @uvre ol SONT Souveni ges penits
cnete-d'eeuvre rvinmigues  Les geux Svnlaxes Sont systematiguement
opposeas lune @ lautre ; chacune privilegie un contenu particulier
LorsQuil v 2 structure prediCalive Jans Jommand &@si C'est presque
toujours a echelie rédurte Certaines phrases s'éiendent cependant, mais
$2 consiituent gragueiiement grace & la repelilion et 2 Vinterruplion,
Procedes qui permetient de cerner le sens des mots avant d@ ies integrer
2 Une STructurse Syntaxigue.
Comme la forme de ia phrase, celie du paragraone varie dune guvre
g iautre. Lapremisre parlie de A0//0y Contient un paragranhe ¢environ
T Cinguante pages z inntérieur duguel s changements ge Suis
Tont Souvent brusquement el par assoclation Lz deuxiéme partie
CONTient Qes paragraphes qul se conforment au schéma traditionne]l mais
au3s1 des paragraphes astructurels sembdlaples au paragraghe ae 2
premiere partie. Dans les deux cas, ie paragraphe mamissie uné
PreEression associative simtiaire 2 celle oul Caraciérise 1z phrase Clest
gonc 1a pnrase qui, dans Mo//loy céterming ie rytnme du texte  Son effet
mest Mitige par aucune UNité supérisure, au contraire, ie parzgrapne s
mMogeis Sur la phrase. Les paragraones 8¢ (omment ¢ 50 ne ressemaient
que de loin & ce quon 2ppeile normaiement un parggraphe 115 ne
correspongent pzs 2 une organisalion du contenu ef produlsent l'effer
d'un giscours spentané, élaboré sans plan  ET pourtant, ié paragrapne est
Funite fondameniale du texte de Compagnié En plus ge Correspongre au

schema Classigue sur e nian 0e ia siruCiure 21 Jde ia conerence



SEManIQUe, C'235T UNe uMite rvthmique trés marquee  C'est e paragraphe

QUi Coniere a Jomoagnie son rvihme particuller, progression lente ot
epISoMQue

APres £ire passé successivement des Qroupes ge mots aux phrases

U ENSUME 2Ux DAragraphes, nous 200rdons i'unite maximale aminant

fa Tacon dont Beckett reaiise la forme romanesgue gans son ensemble

NOUS CONSIaerons ie roman sous ies (rors 23pects que 12 Critiaue du qenite

1QUS Prooose (moge, thems, forme) en v 10Ignant uné Qiscussion ge la

YN

axs du rectt  Le roman beckertien S€ conforme mal a la defimition

T
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ragiionneiie Qu roman  Presgus | WUHoUrs raconte 2 la premiérs
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Susjectif quobjectii.  Sa
tnematique oriviiegle, SUrTOUT denwls  Commens CESL08S Contenus
StatiQues, peu romanesques Mooy patoue i8S 101S ¢e ia svitaxe qu

FECIT, QUT veulent QUE 6 romManesaus raconts un Cna angement detat, allant

Q_'[:

gun etet imiial & un St2t final en pESSAnt par une wction Intermeédiare
Le dIsCours romanesqus cnez Seckat: CMOrunte spuvent des formes qut
Carecierisent dautres genras 12 orese oe (omos 2@nie 30 beaucoup 2 ia
L le texte de Commenr cese sst teilement grscontine Quli
ressemole 2 pemne & 02 iz pross &1 Deaucoun niug 2 ce qus Norinrop Frye
2ppelic ie rvinme assoCiatii du parier ordinaire

Molloy. Comment c250 et Compagnie nous Tont verr ie roman
recuseant les formes romanesquss recuss  Ce sont Ir015 romans en quéte

¢'une nouvells forme





