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INTRODUCTION

A\\Les termes de "mythe" et de "hytho]oqie“ sont équivogues, et méritent

justément des précisions préalables afin de saisir 1'orientation de cette
~ .

thésél‘-Probablement igfluencé par une des définitions classiques que 1'on
retrouJ;\aéhéhTES—d?Efionnaires, Alexandre Krappe congoit le mythe comme
"un récit ol les divinités (au sens le plus large du mot) jouent un ou plu-
sieurs r61e$ principaux"1. Quant au mot "mythologie", Jean Pépin observe
qu'il dééigne non seulement "la simple collection des mythes propres a une
civilisation", mais aussi "la science et 1'explication des mythes"z. En
d'autres termes, mythe et.hytho1oqie sont des synonymes, mais étymologiquement,
le mot mytho]bqie est 1'étude ‘des mythes. On constate également gue dans le
langage courant, mythe et mythologie s‘émploient pour signifier mensonge,
utopie, un idéal impossible a atteindre ...

On.tiendra compte des deux premigres définitions, mais elles ne sont pas
le sujet principal de cette étude. Au contraire il s'agit de la recherche du
ﬁythe personnel d'un &crivain.

’ Mais, 132 encore, le terme de “mythe personnel” exiqe une explication. Ce
e theme apparait déja dans les études psychocritiques de Charles Mauron pour

désigner le dynamique de la personnalité inconsciente d'un gcrivain qui se

. L. L 3 .
\\ découvrirait 3 travers une superposition de ses oeuvres . Mais dans cette

\ A | Iy
o

Krappe, La Genése des mythes, Paris, Payot, 1952, p. 15.

\\ Alexandre
\\ugzﬂég;t;;pin, Mythe et Allégorie, Paris, Etudes Auqustiniennes, 1976;\P. 33.

.

3 Charles Mauron, Des M&taphores obsédantes au mythe personnel, Paris,
José Corti, 1964, p. 195. -
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these, le concept de mythe personnel ou de mythologie personnelle ne sera pas
un-phénoméﬁe psychocritique. I1 se rattache plutét & la notion de mythe 1itté-

raire €noncée par Pierre Albouy:

Le mythe l1ittéraire est constitué par ce récit que 1'auteur
traite et modifie avec une grande liberté ... et par les
significations nouvelles qui y sont ajoutées. Quand une
telle signification ne s'ajoute pas aux,données de la tradi-
tion, i1 n'y a pas de mythe littéraire.

Le mythe perscnnel d'un écriyain apparatt alors comme le résultat d'un
processus qui se dégage a partif de la juxtaposition de ses oeuvres avec les
modeles oU i1 a puisé son 1nsp1ratioﬁ. Bref, c'est son originalité, sa réponse
personnelle 3 une problématique universelle.

On constate que ce genre d'€tude peut &tre effectué sur le thédtre de
Giraudoux pour deux raisons. Premigrement, la plus grande partie de la créa-
tion th&dtrale de Giraudoux est empruntée 3 1'antiquité historique ou mythologi-
que. Deuxiémement, i1 n'existe pas encore sur lJe th&dtre de Giraudoux une étude
d'orientation mythologique aussi rigoureuse et compléte que celle qu'on essajera
de réaliser dans cette these.

Queiques 6tudes sur Giraudoux se rattachent, en quelque sorte, a cette
these. 11 s'agit de Giraudoux et 1d Grace de Lise Gauvins, Le traitement des

mythes dans le thédtre de Giraudoux de Renée Amon6, "Du premier Amphitryon

-
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Pierre Albouy, Mythes et Mythologies dans la littérature francaise, Paris
Armand Colin, 1969, p. 9.

> Lise Gauvin, Giraudoux et la Grece, thése non-publiée de doctorat, 38 cycle,

Université ?ﬁ_ii:iﬁ’ 1967, 313 p,

Renée Amon, Le traitement des mythes dans le thédtre de Giraudoux, thése
nor-publiée de Ph.D., Case Western University Reserve, 1971, 218 p.

6



" 3 Amphitryon 38" de Pierre Brune17. et Le Mythe d'Electre du méme auteurB.
Mais ces travaux sont partiels puisque les deux premiers &tudient trois piéces

¢
grecques de Giraudoux @& savoir Amphitryon 38, La Guerre de Troie n'aura pas

lieu, et Electre, tandis que 1es-deux derniers traitent respectivement de

Amphitryon 38 et Electre seulement.

Remarquons par ailleurs que le recours de Giraudoux aux mythes n'est pas
un phénoméne nouveau dans le thédtre ffan;ais. De nombreux critiques 1'ont
‘constaté ﬁéja, et comme 1'observe Maurice Lebel, il est "conforme & 1a tradition
du génie frangais“g. Ainsi Giraudoux est un des dramaturges frangais, qui de
Ta Renaissance jusqu'a nos jours se sont ‘tournés vers les sources antiques
pour exprimer leur ré&flexion sur 1'homme et le monde.
Certes, les oeuvres de Giraudoux qu'on voudra analyser dans cette thése
se caractérisent par deux tendances. D'abord, ce sont les piéces qui ont fait
la renommée du dramaturge. Ensuite elles sont toutes inspirées de 1'histoire
ou de la mythologie. Mais i1 y aura lieu de faire ré&férence 8 d'autres piéces
de 1'écrivain qui ne sont pas empruntées aux mod2les anciens en vue de justifier
la permanence de sa préoccupation, et Ta cohérence de son univers mythique.
Cependant, la diversité des oriagines des pitces qui feront 1'objet de
notre analyse mérite une explication, surtout en ce qui coﬁcerne les termes que

1'on utilisera pour les désigner.

Pierre Brunel, "Du premier Amphitryon & Amphitryon 38", dans Giraudoux,
Amphitryon 38, Paris, Bordas, 1970, p. 7-20.

8 Pierre Brunel, Le mythe D'Electre, Paris, Armand Colin, 1971, 302 p.

9 Maurice Lebel, Mythes anciens et drame moderne, Montréal, Editions Paulines,
1977, p. 129. '



Certaines pieces de Giraudoux sont empruntées a la mythologie grecque,

telles Amphitryon 38 (1929), La Guerre de Troie n'aura pas lieu (1935), et

Electre {1937); Ondine {1939), est due a la mythologie germanique, ou plus

précisement au conte de Frédéric de la Motte-Fouqué; Pour Lucréce (1947),

oeuvre posthume, est dérivée de 1'histoire romaine racontée par Tite-Live

(534—510);'enfin, deux tragédies sont inspirées des récits bib]igues,ig

savoir Judith (1931), et Sodome et Gomorrhe (1943).

Il s'ensuit alors qué toutes les pigces du dramaturge ne sont pas emprun-
tées 2 la mythologie antique. Mais les récits bibliques sont-ils des mythes
au méme titre que les mythes grecs? De nombreux auteurs et critiques contestent
1'historicité des récits_de 1'Ancien Tesfament, et dnt tendance a les qualifier

10 ’

de mythologie juive Et plus précisement, certains traducteurs de la Bible

ont relevé le caractgre douteux du fondement historique du Livre de Judith et

de 1'histoire de Sodome et Gomorrhel].

Or, /I 'objet de cette th2se ne sera pés de prouver que tel ou tel récit
entre dans la catégorie du mythe ou de 1'histoire. Ce serait une polémique
intéressante, mais elle nous éloignerait bien du sujet de:cette étude. 11
suffira de faire constater que Giraudoux ﬁe porte pas sur ses modé&les un regard
de philosophe ou d'historien. 11 les traite comme s'ils &taient tous des

.

i

10 Alexandre Krappe, op. cit., p. 21. Voir aussi André Frank, "Judith}%pntre

Nabuchodonosor™, dans Cahier Renaud-Barrault, vol. 36, no. 2, 1961,
p. 113-115. . L

-

"1 André Barucq (trad.), Livre de Judith, Paris, Editions du Cerf, 1959, p. 15.

Voir aussi La Sainte Bible, traduite\en frangais sous la direction :
de 1'Ecole Bibligue de Jérusalem, Pa;EEJ_Editions du Cerf, 1956, p. 24-26.
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mythes: c'esf-a-dire des récits chargés d'une sjgnification toujours actuelle
et profondément humaine.

Ainsi dans cette thase seront employés les termes de mythe, mythologie,
1&8gende, récit, conte, fable ... sans chercher & distinguer entre eux. "Nous

'-d;enbns 2 la matidre littéraire" &crit Pierre Albouy, "une excessive rigueur

est soyrce d'erreur“12

. 3nt a la présentation du travail, 1'analyse des oeuvres de Giraudoux ne
suivra 5?; un ordre chronologique. Au lieu de suivre 1'ordre de la publication
des piéces, on les broupera par affinités mythologiques. Ainsi les pigces

T
insipirées de la Bible seront analysées dans un chapitre, et les piéces grecques

dans un autre ... De plus, on partira des archétypes, c'est-3-dire des mod2les A
anciens, ol 1'on constate que Giraudoux fait moins d'emprunts pour aller vers
ceux ou i1 ‘en fait plus. Mais a cause des affinités 1égendaires entre 1'anti-
quité grecque et latine, les oeuvres inspirées de ces deux mondes seront
analysées dans le méme chapitre:

Ainsi la premigre partie de ces analyses consacrée d la recherche des
rapprochements entre les pigces de Giraudoux et leurs archétypes sera divisée
de la facon suivante:

Chapitre premier: La mythologie hébrafque.

Chapitre deuxiéme: La mythologie germanique.

ChapitPe troisiame: L'histoire romaine et la mythologie Fa
grecque.

»

3

12 Pierre Albouy, La Création mythologique chez Victor Hugo, Paris, José Corti,
1963, p. 14,

ey
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Ensuite, la deuxidme partie consacrée 3 la recherche des é&carts entre les
oeuvres de Giraudoux et leur modele antique suivra le méme schéma que les

chabitres précédents. Cette partie est alors divisée comme suit:

Chapitre quatriéme: Sodome et Gomorrhe.
. ¢ Jdudith.
. Chapitre cinquigme: Ondine -
' Chapitre sixiéme: Pour Lucréce.

La Guerre de Troie.
Amphitryon 38.
Electre. /
£ ' ' . /
En conclusion, i1 s'agira de réunir les caractdres communs aux mythes

utilisés par Giraudoux. Alors on fera le bilan des traits prédominants de

1'univers giralducien, et an définira le mythe peroz}elﬁﬂu dramaturge.

s

TN



Premigre partie

'LA_RECHERCHE DES ARCHETYPES

;
Certes les titres mémes des pidces de Giraudoux nous reportent directe-

. I'4

ment dans le monde mythologique ou 1&gendaire. Tels sont Sodome et Gomorrhe,

Judith, Ondine, Pour Lucréce, La Guerre de Troie, Amphitryon 38, Electre .n.

A premigre vue, )1'impression qu'ils sugg2rent au lecteur, c'est celle des
antiquités hébrafque, germanique ou gréco-latine. Mais de telles dvocations
l6gendaires pourraient &tre décevantes, surtout quana i;’s'agit du traitement
des sujets antiques par un po2te moderne.

Aussi convient-il de consacrer la premiére partie de cette thése a
]{analyse systématique des textes anciens et modern?s pour rechercher les
raﬁprochements et les différences. | |

q Seronthintégrées dans la premiéré partie d'autres influences secondaires
ou probab]es—qui aurqfent contribué 3 la création des pigces dg'Giraudbux.

Enfin, cette ana]yse.sera menée en juxtaposant les fextes de Giraudoux
et Teurs modgqés antiques par le biais des schémas dramatiques, de la psychologie

des personnages et de 1a signification des mythes.

£~
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CHAPITRE PREMIER

La mytholoaie hé&brafjque

- Giraudoux a emprunté aux l1égendes hébrafques deux tragédies importantes
qui s'opposent dans le fond. Jud¥th est 1'histoire de la 1ib&ration de 1a

nation juive, tandis que Sodome et Gomorrhe traite de la destruction des

villes perverses. Dans ce chapitre, i1 est question d'examiner les deux
textes dans leur contexte historique, pour pouvoir retrouver la fidélité de

Giraudoux 2 des modeles anciens.

Judith

Giraudoux n'est pas le seul dramaturge qui se soit }népiré de la 1égende
de Judith. C'est une tragique histoire biblique qui a connt une fortune consi-
dérable chez des artistes de nat§ons diverses1. On sait &galement qu'avant
d'écrire sa piegce, Giraudoux avait, & sa disposition, une vingtaine d'oceuvres
thédtrales écrites sur le sujet gde Judith.

Mais contrairement 3 la mythologie germanique oli, comme nous le verrons plus
loin, ie dramaturge frangais reconnait volontiers ses dettes envers Frédéric de
la Motte-Fouqué, i1 ne parle pas de ces oeuvres qu'il possédait sur la 1&gende de
Judith. I1 n'existe pas non plus une &tude sur 1'influence que ces productions

antérieures auraient eue sur la Judith moderne. Mais dans cette é&tude, on se

4

-

Jean-Louis Vaudoyer, "Images de Judith", dans Cahier Renaud-Barrault,
vol. 36, no. 2, 1961, p. 97-104. \
)

-

André Frank, "Judith 19..", dans Cahier Renaud-Barrault, vol. 36, no. 2, 1961,
p. 105-112. -

2




contente?d'ana]yser la pigce de Giraudoux par rapport a la source méme qg

1'histoire: la Bible.

Eléments historiques du Livre de Judith

Le récit biblique, comme on le sait, raconte 1'exploit de Judith, veuve
de Manassé, habitant de la ville dé_Béthu]ie assiégée par une armée assyrienne
que commande le général Holopherne. Le peuple juif, entouré par 1'éEnorme
armgée ennemie, et réduit en un étgt de misére incroyable, est sur le point de se
rendre lorsque la jeune veuve, arﬁée de sa vertu, intelligence, astuce, mais
su?tout de sa confiance en Dieu, s'engage & séduire Holopherne et & le tuer
ensujte, Elle parvient 3 régliser sa téfﬁgi et revient triomphalement a son
peuple, rapportant la té&te d'Holopherne. Alors, suivant les conseils de son
héroine, le peuple assiégé se précipite sur le camp assyrien, le mettant en
déroute ...3 |
’ Tel est le sommaire de la 1égende de Judith. Mais la connaissance de
1'histoire et du texte de Giraudoux laisse croire que les rapprochements que
1'on voudrait chercher”daps les deux textes sont minces. Et cette hypothese

. !
m'engage\gg/neppéndre en(ifféi1s le récit biblique.

On pourrait, afin de faé?Ti&er 1'analyse, distinquer six moments importants
e e . .
dans le récit biblique. Et ceux-ci permettront de mieux saisir les écarts

entre Giraudoux et son modéle ancien: \\\

. |
3 Livre de Judith, dans La Sainte Bible, trdduite en frangais, sou5{1a

direction de 1'Ecole Biblique de Jérusé?em, Paris, f£ditions du Cerf,
1956, p. 509-523.

~ V4

~
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I. La campagne d'Holopherne.
I1. Le sigge de Bé&thulie.
’,_..-""'--..,
ITI. Judith convoque 165 Anciens.
1V, Judith au camp d'Holopherne.
V. La victoire du peuple d'Israé1: . \

vI. La Viéi11esse de Judith.

I1 convient d'analyser les moments importants du Livre de Judith avant

de les coﬁparer avec la structure dramatique de la tragédie de Giraudoux.

La campagne d'Holopherne:

Nabuchodonqsor, roi des Assyriens livre bataille contre Arphaxad, roi des
Mades. 11 demaﬁde 1'aide des peuples voisins, pour mener la compagne contre
Arphaxad. Or, tous ces peuples invités ayant refusé de 1ui donner 1'aide
réquise, le roi assyrien "en éprouva une violente colére ... Il jura, par son
trone et son royaume, de se venger et de dévaster par 1'6pée tous ces terri-
toires“a.

Et une fois Arphaxad vaincu, Nabuchodonosor ordonne 2 Holopherne, le chef
de 1'armée assyrienne, de marcher sur tous ces peuples qui lui ont refusé leur
secours lors de la campagne contre le roi des Médes. Mais & 1'apparition de
1'armée assyrienne, tous ces pays se sont renaus, sans pourtant détourner le

bras terrible d'Holopherne:

Mais i1 n'en dévasta pas moins leurs sanctuaires et coupa
leurs arbres sacrés, conformément 3 la mission recue
d'exterminer tous les dieux indiggnes pour obliger les
J/ peuples & ne plus adorer que le seul Nabuchodonosor, et
' forcer toute lanqgue et toute race 3 1'invoquer comme dieu.

w,

4 Livre de Judith, op. cit., p. 510.

® Ibid., p. 510.
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dr, 1e'5eup1e juif refuse de se rendre. Au contraire, il se retranche -
dans ses montagnes et prépare.la défense du passage de Béthu]ie,rseu1 acces
de Judée. Et, (d@s qu'Ho?opherﬁe apprend ce geste de.défi du peuple d'Isra#l,
i1 jure de faire périr tout le peuple. '

Alors nous assistons a un coup de théatre.,:Achior, chef des Ammonites,
qui fait partie de 1'armée d'Holopherne, explique au général assyrien que les
Juifs sont le peup]é de Dieu, et qu'{1s restent imbattables 4 moins qu'ils
aient péché contre leur Dieu:

Et maintenant, mattre et seigneur, s'il y a dans ce peuple

quelque &garement, s'ils ont péché contre leur Dieu, alors

constatons avec soin qu'il y a bien en eux cette cause de

chute. Puis, montons, attaquons-les. Mais s'il n'y a pas

d'injustice dans leur nation, que monseigneur s'abstienne

de peur que leur Seigneur et Dieu ne les protzge. Nous

serions alors la risée de toute la terre'®

Mais Holopherne ne reconnafit pas d'autres dieux que son roi, Nabuchodonosor.

Alors, dans sa colére, i1 livre Achior aux Isra8lites, lui promettant une mort
terrible: "Alors 1'épée de mes soldats et la lance de mes serviteurs te trans-
perceront le flanc. Tu tomberas parmi les blessés quand je me tournerai contre

Isra8l ... Tu ne périras pas sans partager leur ruine"7

Le sieége de B&thulie:
Holopherne donne 1'ordre 3 son armée d'occuper toutes les hautes passes de
Ta montagne de B&thulie. I1 &tudie les sites de la ville, coupe ses sources

d'eau, et y place des postes de soldats. Et en suivant le conseil d'un de ses

% 1pid., p. 512.

7 Ibid., p. 512-513.
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officiers, i1 renonce & combattre les Juifs "en bataille rangée"a, puisque
leur demeure montagneuse leur donne de grénds avantages militaires. I1 veut

" les faire périr sans les combattre:
o~
La faim les consumera, eux, leurs femmes et leurs enfants,
et avant méme que 1'épée ne les atteigne, ils seront déja
&tendus dans les rues devant leurs demeures. Et tu leur
feras payer fort cher leur régo]te et leur refus de venir
pacifiquement & ta rencontre.

Et, dans 1'fnterva11e, le peuple d'Isra8l est au comble de la misére._
Son désespoir est si grand qu'il préfére la mort d la vie. Alors, par la suite
de la pression du peuple, Ozias, le chef ae Béthulie, promet de livrer la ville
a3 1'ennemi, si, dans cinqjours, le Dieu d'Isradl ne manifeste pas sa pitié a

SCOR. peuple. ¢

Judith convoque les Anciens: o

Mais 1'entrée en scéne de Judith va changer le cours des Evénements en
faveur des enfants d'Isradl. Ayant apprt;aga reddition imminente de son peuple
it

- !
elle convoque chez elle et le“chef et les Anciens de la ville. Elle leur
f

reproche leur impatience et 1euraméconnaissance du dessein de Dieu d'Israél:
“ “’].". - .
Si vous étes incapgﬁle de scruter les profondeurs du coeur
de 1'homme et de démé&ler les raisonnements de son esprit,
comment donc pourrez-vous pénétrer Dieu qui a fait toutes

ces choses, scruter sa pensé® -et comprendre ses desseins?

La fin du discours émouvant de Judith est marquée par une promesse: elle

s!engage 3 se rendre chez 1'ennemi]].

Ibid., p. 513.
9 .
Ibid., p. 513-514.
10 1pid., p. 516.
1

Ibid., p. 516.
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Judith au camp d'Holopherne:

La nuit méme, Judith, accompagnée de sa suivgnte arrive au camp d'Holopherne.
C'est ailleurs le moment le plus important du drame. D'abord, elle se fait
arréter par les soldats d'HoTopherne: et ceux-ci, s€duits par les charmes
de la jeune veuve, la laissent parvenir jusqu'au général lui-méme.

Devant Holopherne, Judith prononce un ]onq-%jscours plein de mensonge et
d'ironie. D'abord, elle reprend la prophétie d'Achiar et prétend que les Juifs
ont péché contre le Dieu d'Israél:

Certes, notre race ne sera pas chdtiée, 1'&pée ne pourras
rien contre ses fils a moins qu'ils ne pachent contre Dieu.
Or, Jjuste maintenant ... la mort va fondre sur leur tétes.
Car, le péché s'est emparé d'eux, ce péché par lequel ils

excitent la colére d? leur Dieu chaque fois qu'ils se
livrent au désordre.!?

Or, étant une femme pieuse, et par conséquent incapable de vivre au milieu

d'un peuple qui a péché contre Dieu, Judith prétend s'étre enfuie de chez les

Juifs pour porter secours a leur ennemi:

Lorsque moi, ta servante, j'eus appris tout cela, je m'enfuis
de chez eux. Dieu m'a envoy8e pour réaliser avec toi des
entreprise? dont la terre entiére sera stupéfaite quand on les
apprendra. 3

Mais tout ignorant du dessein tragique qui se déguise sous la parale ironigue

£
dé la belle veuve, Holopherne accepte son offre de secours qui lui permettra de
faire périr le peuple de Dieu: "Si tu fais comme tu 1'as dit, ton Dieu sera
12 1pid., p. 518
13
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mon Dieu, et toi, tu résideras dans le'pa1ais de roi Nabuchodonosor et tu
sera célébre par toute la terre“]4.

Alors, Judith passe quatre jours au camp d'Ho16pherne entiérement et
secrétement consacrés a la priére. Mais le destin tragique du général assyrien
sera enfin accompli aprés un banquet au cours duquel i1 a bu "une telle quantité

]5. Et 1a jeune

de vin qu'en aucun Jjour de sa vie il n'en avait tant absorbé"

veuve tranche alors la téte de 1'ennemi de Dieu, et repart pour B&thulie:
Par deux fois elle le frappe a la nuque, de toute sa force,’
et détache sa téte. Elle fait ensuite rouler le corps loin

du 1it et enleve la draperie des colonnes. Peu apqés, elle
sort, et donne la téte d'Holopherne a sa suivante.lb

La victoire du peuple d'Israél:
Le retour victorieux de la veuve de Manassé est marqué par de nombreux
gévénements importants: Jd'aborg) Jé\peup]e juif, en suivant le conseil de Judith,

Py

se précipite sur le camp assyrﬁen; Achior se convertit au judafsme en recon-
naissance du Dieu d'Israél; le grand prétre de Jérusalem et tout le Conseil
des enfants d'Israd] arrivent chanter la gloire de Judith. Et enfin, tout le

peuple monte jusqu'a Jérusalem pour rendre hommage & Dieu, durant trois mois.

La vieillesse de Judith:

Judith regagne B&thulie, et passe le reste de ses jours dans le palais de

son mari défunt. Elle a vécu cent cing ans, et avant de mourir, elle

1% 1bid., p. 519
1 Ibid., p. 519
16

Ibid., p. 519-520.
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affranchit sa servante, distribue ses biens dans la parenté de son é&poux et de

Ja sienne propre. Mais surtout "elle a assuré la sécurité du peuple d'Israé]

durant sa vie, et longtemps aprés"

~ La puissance des faits

5'i1 a fallu retracer ainsi les grandes lignes de 1'histoire bibfique,
c'est justement pour montrer dans 1'analyse qui suit que Giraudoux s'écarte
considérablement des faits 1égendaires.

De toute &vidence, le dramaturge semble se préoccuper moins de la vérité
historique™que du dessein global du récit. D'ailleurs une juxtaposition systé-
matique des deux textes sur le plan dramatique fait ressortir guelgues ressem-
blances. Le tableau suivant met en évidence la convergence des faits dans les

deux textes, ancien et moderne:

N
- T
™a Bible Giraudoux
Le sigdge de Béthulie Le sigge de la ville v
{chaps IV-VII) : (Acte 1, scénes 1-4)
Judith et les Anciens Judith et les prétres
(chaps VIII-IX (Acte I, scénes 3-5)
Judith au camp Judith au camp d'Homopherne
d'Holopherne _ (Acte 11, scines 2-8)
(chaps X-XI)
La mort d'Holopherne et La mort d'Holopherne et 1la
la victoire du peuple victoire du peuple
{chaps X-XV) ' (Acte III, scéne 8)
La vieillesse de Judith La vieillesse de Judith
(chap XVI) {Acte III, scdne 8)

17 1bid., p. 523.
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Remarguons toutefois que le premier moment dramatique du Livre de Judith --

"la campagne d'Holopherne" -- qui précede “le sidge de B&thulie" est retenu
seulement pour mettre en relief la gqrandissante menace qui pese sur Tes Juifs
et leurs sanctuaires, et pour justifier ainq’ la résistance farouche de cette
"minuscule nation juive qui accepte de s'affronter a 1'imposant§ aﬁmée

7/
d‘Ho10pherne“18 :

S

Or, la pigce de Giraudoux répond au schéma dressé 61us haut. Malgré
certaines modifications internes qu'on analysera plus loin, 1'acte'pfemier de
la Judith de Giraudoux est consacré a 1'évocation d'une ville en état de
sitge, et dans 1'histoire biblique, nous retrouvons les mémes -faits.

D'abord, le peuple juif a réagi au‘siége de la ville en s'adressant a des
prigres et 3 des pénitences: "Dans toute 1a Judée et a Jérusaiem dévant le
sanctuaire du Seigneur Tout-Puissant, le peup]e.jeﬂnait de longs ;iour*s;”]9
Mais le jelne semble de peu d'importance pour sauver les enfants d'Ilsra8l de
leur situation. Pendant trente-quatre jours, entourés par 1'armée ennemie,
Jeur retraite et leurs sources d'eau coupées, ils perdaient courage;

Les habitants de B&thulie virent se vider toutes les jarres
d'eau et les citernes s'épuiser. On ne pouvais plus boire
4 sa soif, un seul jour, car 1'eau 6tait rationnée. Les

enfants s'affolaient, les femmes et les adolescents défail-

laient de soif. 11s tombaient dans les ru%s et aux issues
des portes de la ville, sans force aucune. 0

18 André Barucg (trad.), Livre de Judith, 2€ revue, Paris, Editions du Cerf,
1959, p. 9.

e Livre de Judith, op. cit., p. 511.

/

Ibid., p. 514. . ‘)
/
\
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Certes, il en est de méme dans la Judith de Giraudoux.. Comme on 1'indique
dans le tab1eag, le sigge de 1a ville se disperse dans les quatre premidres scénes
de Judith. En effet, Giraudoux n'a pas su &voquer avec autant de pathétique

que dans la légende 1'état de siégewde Béthulie. Cependanf il a réussi a

retrouver 1a méme atmosphére lourde de désespoir. Et, comme dans 1'histoire
biblique, le peuple se met 3 jelner: "Que tous nos enfants, pour &tre digne

de toi, s'obligent a cor{ffondre depuis deux jours la famine et le jeﬂné, cela

)”21.

devrait te fléchir (dit le grand p¥étre 3 Judith Dans son malheur inex-

primable, le seul recours sible au peuple, c'est la prophétie et la priére:
L
22

PR

"Depuis quelques jours, a défaut de pain, il en™wit""". = Aussi 1'oncle de

Judith résume-t-il le drame du peuple assi&gé: "Je\vois autour de mei la faim,
la peste. Le moindre vent, du nord ou du sud, me vappelle qu'entre Holopherne
et nous, une armée de cadavres aussi nous assiége“zﬂ.

A
'

Ainsi dans le modele judafque comme dans le textg\noderne, nous avons
;&gffaire a tout un peuple malheureux, vivant dans 1'attente d'une extermina-
t{QP immine te:
utre, la rencontre de Judith et des prétres correspond au deuxigme
moment du récit bibligue. Ma?EHG§FaUdDUX ne fait que constater cette rencontre
qui prépare le troisiéme mouvement vraiment dramatique: le départ de Judith

pour le camp d'Holopherne. Si Giraudoux retient la rencontre entre Judith

o

21 Judith (I, 4}, p. 24.

22 o5 cit. (1, 2), p. 14.

23 1bid., p. 15.
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. B
et deg prétres, 11 s'en &carte pourtant en ce qui concerne la substance méme
de ce rendez-vous., Nous 1euver?Z:s plus tard...Seu1ement, on remarque pouﬁ
141 stantﬁ que cette rencontre, dans la Bible comme chei Giraudoux nous
* permet de découvrir le fond de la personnalité de 1'h&rofne et la motivation
de son engagement dans le conflit,

Le troisieéme moment de 1'action nous montre les deux Judith dans le
~camp ennemi. Et, compe dans le récit judaique, cette phase se divise en deux
parties: Judith doit d'abord rencontrer les soldats d'Holopherne, puis le
général 1ui—méme24.

‘ Toujours fidéle a8 la succession des faits historiques, la Judith de
Giraudoux entre sous la tente d'Holopherne, et Tu® tranche la téte, la nuit.

Alors le peuple d'Isradi -arrive pour chanter 1a louange de son hérofne:
"Tu es 1a gloire de Jérusalem. Tu es le supréme orgueil d'IsraBl!- Tu es le
grand honneur de notre race!“25

Chez Giraudoux nous retrouvons la méme atmosphere de jubilation et de
glorification: "Gloire & Judith. Judith soit g]orifiéef“26
Mais ces rapprochements, comme nous 1'avons vu, révalent qu'il existe

entre le texte biblique et celui de Giraudoux certaines similitudes au niveau

giohal de 1'ﬁct10n.

& AN ST T
‘ ' S ya '

24 o
Judith (II, 2), p. 67. {f a

8 | {vre ‘de Judith, op. cit., p. 521.

26 Judith (ITI, 5), p. 116.



Les personnages historiques indispenéab]es

. Or, Giraudoux a pris plus de liberté dans le traitement des personnages
de 1'histoire. Le tableau suivant montre bien que le dramaturge n'a retenu

que les personnages principaux de la 1égende.

La Bible ' Giraudoux
L'armée assyrienne L'armée adsyrienne
Bagaos, chef de gardes Egon, chef de garde
d'Holopherme d'Holopherne
Achior -

Holopherne, chef de Holopherne, chef de
1'armée assyrienne 1'armée assyrienne
Le peuple ‘ Le peuple

Les Anciens -

Les prétres Les prétres
Ioakim, le grand Joachim, le grand
prétre de Jérusalem prétre

Ozias, le chef de -
Béthulie

Judith Judith
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On peut, de ce tableau, tirer deux conclusions importantes. D'une par},
les perg%nnages collectifs sont nombreux et d'autre part, les personnages
individualisés sont trgs peu. Ensuite, Giraudoux n'a retenu de la Tégende que
_1es personnages indispensables au mouvement de 1‘'histoire, du cdté assyrisn
comme du c6té juif. |

Mais la piece de Giraudoux compte vingt-trois personnages, sans compter
les grones! Ainsi ces comparaisons montrent que le rapport entre Giraudoux et

le récit biblique est approximatif et d'ordre extérieur.

Sur la peinture des caractéres

Les traits de caracteres des personnages bibliques ont subi des métamorphoses
considérabie dans la tragédie de Judith. Dans le camp assyrien,.Bagaos, en changeant
de nom (Egon), change aussi de caractdre. Et, quant & Holopherne, i1 Cia.pas .
moins changé de visage dans 1a tragédie moderne. Du c6té des Juifs, le grand
prétre de Jérusalem, loakim, en devenant Joachim, perd par la suite toute sa =
dignite. "

Cependant Giraudoux se rapproche un peu ﬁius de la vérité historiqﬁé dans le
traitement du peuple et de Judith, |

Dans le récit biblique, comme dans le texte de Giraudoux, le peuple est
toujours cette masse anonyme dont la souffrance donne au malheur un aspect
gigantesque et intolérable. C'est Tui qui souffre, se plaint et menace d'aller
a la révo]te: Dans le récit biblique, le peuple demande au chef de Béthulie
de rendre la ville a& 1'ennemi:

Maintenant i1 n'y a plus personne qui puisse nous secourir.
Dieu nous a 1ivrés entre leurs mains, pour &tre terrassés
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par 1a soif en face d'eux et périr totalement. Appelez-les
donc tout de suite. Livrez entigrement 1a‘v;1]e au pillage
des gens d'Holopherne et de toute son armée.?’ '

De méme, le peuple, chez Giraudoux fait preuve de ce désespoir tragique.
Mais le dramaturge le. présente avant qu'il n'arrive encore au bout de toute

espérance. Nous verrons plus loin comment Giraudoux réussit a maftriser le

désespoir du peuple assiégé. ~

Enfin, avec le personnage de Judith, le dramaturge reprend les €léments

-

bibliques. D'abord, il n'a pas changé le nom duggfrsonnage. Comme 1a Judith

biblique, celle de Giraudoux possade des qua1ité exceptionnelles qui la privilé-
) .

gient a 1'éga}q de son peuple. Certes, ces qualités ne sont plus les mémes
™~

dans les deux textes, comme nous les verrons plus tard, mais elles aboutissent

au méme résultat: celui de donner au personnage une force particuliére, trés

peu commune.

Ainsi, dans le récit judatque, la veuve de Manassé se présente comm~ une

femme hors du commun: '\\
Devenue veuve, Judith vécut en sa maison durant trois ans et
quatre mois. Sur la terrasse elle s'était aménagé une chambre
haute, Elle portait un sac sur les reins, se vétait d'habits
de deuil, et jelOnait tous les jours de son veuvage, hormis
les veilles de sabhat ... Or elle &tait trés belle et
d'aspect charmant.

Et aux qualités physiques et morales s'ajoutent les avantages matériels:

Son mari Manassé lui avait laissé de 1'or, de 1'argent, des
serviteurs, des servantes, des troupeaux et des champs, et
elle habitait au milieu de tous.ses biens sans que personne

ellt rien 3 lui reprocher, car elle craignait Dieu grandement.29

27 Livre de Judith, op. cit., p. 514.
%8 1bid., p. 514.
29

Ibid., p. 515.



Ainsi Judith repré
constitue, par 13, chez
De méme,'laxdudith

son homologue antique:,
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sente une image idéale de 1'humanité parfaite, et
les Juifs, une sorte-d'&lue.-
moderne participe, elle aussi, a certains traits de .

ni la richesse matértelle ni la beauté ni méme Ta

',qua1ité morale ne lui manquent. Et -ces attributs lui donne une distinction

particuligre aux yeux d
D' abord Sarah nou
Judith:

EGON: Quel
5 SARAH: Elle

e son peup1e

s renseigne sur la fortune et 1a qualité morale de

le juive? Elle est 1a?
vient.

EGON: Elle te ressemble?

SARAH: Elle a vingt ans.

EGON: Une mendiante, encore?

SARAH: Non, une millionnaire, et généreuse. Tous
ses afeux banquiers ont, pendant trois

sidc

les, prété, usuré, volé, pour amasser

wn socle d'or & cette merveille gS bien-
faisance et de désintéressement.

Et e grand prétre,

de Judith:

Joachim, n'ignore pas non plus la beauté et 1a richesse

Je 1'observe depuis des annég§ " Elle est belle, et elle

le sait .l.
un seul d?s a
fortune.3

Enfin, c'est en fo

~ désignée pour sauver so

30 yudith (11, 1), pl 6

' op. cit. (I, 2), p.

Elle est riche, 6t entend ne pas négliger
vantages ou une seule des joies que donne la

¥

nct1on de la vertu particuliére de Judith qu e]]e est ’

n peuple. Sarah 1'"expligue:

1.

16.
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" C'est tout le peuple juif qui 1'envoie. D'aprés les

prophgtes, i1 ne peut plus &tre sauvé que par la plus

belle et la plus pure de ses filles. Venue sans

escorte fléchir Holopherne. Tous ont pensé a celle-la.

Elle est la premigdre. Et elle vient.3
Mais les deux Judith se ressemblent encore sur un autre plan, peut-étre le
plus fondamental. Elles possédent toutes deux une noblesse d'ame qui consiste
en un refus de la défaite et de 1'humiliation.

Certes, on ne saurait nier la part du Dieu d'Isra81 dans le drame biblique.
C'est LUI qui anime le courage de la pieuse hérotne, et le soutient jusqu'd Ta
victoire. Mais, malgré 1'intention édifiante du récit biblique, i1 paraft que

la décision de braver le danger naisse avant tout d'umne impulsion intérieure.

Justement, Judith décide de s'engager enfin dans le conflit au moment ol

Celle apprend qu'on va 11vr§r 1a ville de Béthulie aux ennemis pafens. En fait,

ce conflit se réduit, en quelque sorte, 3 une confrontation entre Dieu et
Satan, et Judith, figre de sa race se charge alors de détruire les ennemis de
Dieu, et de sauver par la suite son peuple et ses lieux saints:
Je vais accompiir une action dont ie souvenir se transmettra
aux enfants de notre race d'dge en dge ... Moi je sortirai
avec ma servante et, avant la date oll vous aviez pensé livrer
la vi]]g a nos ennemis, par mon entremise, le Seigneur visitera
Isra#l,33
Dans la Judith de Giraudoux nous retrouvons ce tempérament fier et inflexi-

ble. La guerre entre les Juifs et les Assyriens est d&ja engagée chez Giraudoux

Judith vit dans 1'illusion d'une victoire pour son peuple. Mais si elle

32 op. cit. (11, 1), p. 62,

33

Livre de Judith, op. cit., p. 519.
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‘dééide de partir pour le camp d'Holopherne, c'est justement parce qu'e{le vient
d'apprendre que 1'armée juive est en déroute: "Merci, Jean (dit-elle au jeune
officier vaincu). Toi seul pouvais ainsi me décider. Je partjrai ..“34.

LFs rapprochements qu'on vient de découvrir entre le récit hébrafque et la
tragédie de Giraudoux.permgttent de justifier les dettes du dramaturge &
}fégard de 1'histoire. I1 n'a pas seilement suivi la succession dés faits
historiques, maisii1 a aussi repris les personnages principaux dont les noms
sont indispensables. Et, comme nous 1;avons vu, Giraudoux a retenu les traits
prédominants de 1'hérofne de 1'histoire. Cependant, le dramaturde a pris

beaucoup de liberté par rapport au récit biblique. Lla nature de cette liberté

est analysée plus loin.

Sodome et Gomo%rhe

\
~

.

Sodome et Gomorrhe est une des pi@ces,od Giraudoux fait preuve de beaucoup

. ——

-

plus d'audace et de liberté dans le traitement des faits. S5i dans le cas
précédent le dramaturge retient certains détails historiques, dans Sodome et
- Gormorrhe, il n'y aura plus que 1a couleur locale. En effet 1'action se
déroule dans Sodome et Gomorrhe, et les noms de ces villes antiques évoquent
d6ja dans la conscience la perversité humaine.

D'habitude, les sujets du thé&dtre de Giraudoux sont empruntés aux 1égendeé

connues et déja exploitées par les poétes, dramaturges ou peintres. C'est le

BN
34 - (A

Judith (I, 5), p. 32. .
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—
cas de Judith. Mais 1'histoire de Sodome ne semble pas avoir été€ une grande
source d'inspiration. Ainsi Giraudoux est parmi- les premiers d reprendre le

-

modeéle ancien.

Eléments historiques du récit de la Genese

Le récit bib]ique35 peut se reconstituer de la fagon suivante: aprés
avoir appris le pé&ché de Sodome et Gomorrhe, Yahvé descend du ciel: "Le cri
contre Sodome et Gomorrhe est bien grand.! Leur péché est bieﬁ grave. Je
veux descendre et voir s'ils ont fait ou non tout ce qu'indique le cri qui,
contre eux, est mont?éifrs moi; je le saura1“35. Sans que le texte ne 1'indi-
‘que, il paraft gue 1e‘Dieu d'Israbl ait formé déja le dessein de détruire. ces
villes pécheresses. Mais grdce 3 1'intercession d'Abraham, Yéhvé,‘dans sa
miséricorde, se trouve contraint de rabattre ses ex{qences de justes, de
cinquante a dix: "Que mon Seigneur ne s'irrite pas et je parlerai une dernigre
fois: peut-8tre s'en trouvera-t-il dix“37. Abraham semble pour ainsi direy
abuser de la bonté de son Seigneur. Cependant, Yahvé promet de sauver les
villes s'i1 y trouve dix justes: "Je ne détruirai pas, & cause des dix”38.

Et apris avoir relevé son dessein a Abraham, Yahvé se retire, et envoie les

deux Anges jusqu'a Sodome.

3 La Gengse, dans La Sainte Bible, traduite en frangais, sous la direction
de 1'Ecole Biblique de Jérusalem, Paris, Editions du Cerf, 1956,

p. 24-26.
36 1hid., p. 25.
37 1hid., p. 25.
38

Ibid., p. 26.
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Les dgux Anges érrivent 3 Sodome, sans pourtant révéler leur véritable
identité. FEt en voyant les deux "&trangers", Lot les prie de passer la nuit
chez Jui. Or, cette méme nuit, les hommes de Sodome accourent chez Lot pour
demander les &trangers: "OU sont les hommes qui sont venus chez toi cette
nuit? Am@ne-les-nous pour que nous en abusions"39

Mais Lot se dispose plutdt a_sacrifier la vertu de ses filles pour sauver
1'honneur des &trangers dans sa demeure. Or, les Sodomites ne sauraient

lacher lpur proie: "Eh bien, nous te ferons plus de mal qu'd eux”ao. Alors

-

ils s'acharnent pour briser la porte de Lot, afin de s'emparef des‘étrangersi
C'est en ce moment que surgissenf les étrhngers, qui sont en effet les deux
Anges envoyés par Yahvé pour détruire 1a ville. Il1s "les frappéfent de berlue,
du plus petit jusqu'au plus grand, et ¥is n'arrivaient pas A trouver 1'ouver-
ture“a].

Les deux Anges alors se découvrint a Lot: "As-tu encore quelgu’un ici
(...)? Nous allons en effet détruire ce lieu, car arand est le cri qui s'est
616vE contre eux 3 la face de Yahvé, et Yahvé nous a envoyés pour les exterminer”qz.

Et apres avoir fait sortir Lot et sa famille, les Anges détruisent les

villes, conformément a la volonté de Yahvé: o

~

3 Ibid., p. 25.
40 1bid., p. 25.
4 1bid., p. 25.
% Ibid., p. 26.
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Yahvé fit p1éuvoir sur Sodome et sur Gormorrhe du soufre

et du feu ... et il renversa ces villes et toute la )
> plaine, gVec tous les habitants des villes et la veégétation ~
du so1.4
Mais contrairement aux avprf?ssements s Anges, la femme de Lot regarde en
' 44

arrizre et "devint une colonne de sel" ",

Le récit d? Sodome, ainsi reconstitué n'a rien d'équivoaﬁe. I eét ;imp1e
et cette simplicité semble venir de ce que les personnages sont trés peu
nombreux, et leur psychologie bien sommaire, comme il g'ensuit dans le tableau

suivant:

Personnages Traits psychologiques
Abraham bonté
Lot : ’ bonté .
Yahvé bonté; vengeance
..... N _——
Anges vengeance

Quelques traces de 1fhistoire

Mais en ce qui concerne les rapprochements entre le récit et le texte de
Giraudoux on peut affjrmer qu'il n'y en a que trés peu. Excepté les lieux du
drame, et les deux anges qui, eux aussi, sont descendus du ciel, attirés par

le cri contre "le mal" de Sodome45, ni les perscnnages ni méme le sujet de

43 1bid., p. 25.

4 1pid., p. 26.

43 Sodome et Gomorrhe, "prologue", p. 12-14.
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1'histoire ne figurent plus dans la tragédie de Giraudoux. Et, comme on le
verra plus tard, e mal de Sodome sera, chez Giraudoux autre chose que "ce
vice contre nature?46.

Ainsi, loin de Tui offrir un sujet, le récit biblique Tui a suggéré un
fhéme, celui de la destruction d'un peuple par Dieu & cause du mal. Or, ce
theéme est pour Giraudoux le point de départ pour 1'élaboration d'une mythologie
personnelle.

L'analyse que nous avens poursuivie dans ce chapitre révéle sans doute
quelques rapprochements enpre les textes bibliques et ceux‘de Giraudoux. Dans
1'histoire de Judith comme celle de Sodome, le dramaturge a retenu des traits
permettan£ de situer ses pigces dans une perspective historique. Les noms des
personnages, les traits principaux de leurs caractéres, de méme que les lieux
de 1'action historique démontrent le souci de retrouver la couleur locale. 11
a faf]u aussi présenter les grandes lignes des récits bibliques afin de répondre
a deux exigences: d'une part, elles permettent, par les quelgues rapprochements
faits entre les téxtes anciens et modernes, de voir dans quelle mesure Giraudoux
reste fidéle 2 1‘ﬁistoire, et d'autre part,'e1les servent de base pour 1'appré-
ciation de 1'originalité du dramaturge par rapport aux récits. Enfin nous
avons pu constater aussi que 1'histoire de Sodome et celle de Judith se ressem-

blent non seulement en raison de leur origine commune, mais aussi par la

présence de la divinité dans les récits. Mais elles différent 1'une de 1'autre

46 La Genése, op. cit., p.'25.




en ce sens que l”qne traite de la vertu d'un peuple, 1'autre de son vice.
dans le traitement des deux textes, Giraudoux est plus fid&le au Livre de
Judith qu'au récit de La Gendse. On verra s'élargir plus Toin la conséquen

ce de cette inégalité.

R

Et,



CHAPITRE DEUXIEME

La mythologie germanique

. —
Giraudoux a découvert la mythologie germanique durant Eﬁg}étudéﬁﬁﬁGﬂ%ﬁi(EE;) -
Etudiant de 1angue.et de 1a 1ittéraEyre allemandes, il a suivi de 1903 a 1904]
les cours de Charles Andler sur Te Eonte de Frédéric de la Motte-Fouqué, qui
sera pour lui la source principale d'Ondine. En fait, Ondine est la seule
pigce de Giraudoux empruntée a Pﬁ“myyho1ogie germanique. Mais a la différence
des pidces bibliques, elle offre plus de possibilités d'analyse., Elle est

typique de la dramaturgie giralducienne, et comme on le verra, elle est peut-

8tre une de ses oceuvres les plus significatives.

“

Ondine
Ondine est une pigce typiqué de la maniére de biraudoux. Elle révéle la
tendance générale de son inspiration en ce sen§ que Giraudoux aime puiser
3 des sources trés diverses, et parfois, méme le hasard peut fournir au
dramaturge la matidre d'une oeuvre. Ainsi, outre la mythologie germanique,
Giraudoux doit encore son Ondine 3 d'autres sources secondaires qu'il faut

examiner brigvement.
)

La scéne de Berkeley

D'abord 1'idée méme d'écrire Ondine en 1939, 1'époque ol 1'turope s'enga-

»

geait dans une longue et terrible tragédie semble s'imposer a Giraudoux par

] Jacques Body, Giraudoux et 1'Allemagne, Paris, Edition Didier, 1975, p. 43.
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par hasard, 11 s'agit de la rencontre de Louis Jouvet et de Madé]giC;:;J

-

1 . r—
deux comédiens, qui, ont demandé la pidce. Le souJ%?ir}pe MadﬁTEﬁne '
relatif 3 la gengse d'Ondine laisse croire que cetté-ﬁdshg,s)ﬁﬁgﬁ?;e aussi de

o C
son histoire personnelle: ~
La source d'Ondine se découvre tras loin, en Ardenne, ol
dans une énorme cuve, sauvée de la poé&le 3 frire, une
truite nage & 1'ombre des orangers du jardin. Indéfi-

. niment, je la contemple du haut des bras de maman, qui
1'aime en souvenir de 1a plus jolie 1égende qu'elle me
conta jamais: La Légende de Mathilde aux yeux verts
comme des a]guesTBMathilde qui, mouillant le bord de sa
robe a 1'aurore dans les prairies humides, se faisait
prendre pour une Ondine, quand elle dansait dans les bals
le dimanche au vi]]age.é

L'actrice explique que sa truite d'enfance, c'est "La Reine des Poissons” de
Gérard de Nerval, et elle semble s'&tre attachée au souvenir de cette reine des
poissons avec une affectivité mystérieuse.

Or, i1 se passe une scéne, lors de la rencontre de Madeleine Ozeray,
Louis Jouvet et Jean Giraudoux 3 Berkeley en 1934, au sujet d'une truite que
1'actrice découvre dans 1'assiette de Giraudoux: "Quelle horreur! m'écriai-
je, vous qui aimez les animaux, vous pouvez manger une truite au bleu? Mais
elle vit, la malheureuse, quand on la jette dans le bouiHonl"3

Alors, Madeleine regrette de n'avoir pu envoyer la truite dans 1'Avenue
Matignon, comme 1'avait fait sa soeur qui, un jour, dans un mement de colére
contre sa belle-mére, avait lancé une demi-livre de beurre sur Te chapeau d'une

passantea.

2 Madeleine Ozeray, "Petit poisson deviendra grand", dans Europe, (avril-mai,

1962}, p. 105.

3 Madeleine Ozeray, op. cit.h p. 120.

% ldem., loc. cit., p. 120.
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Et quatre an§ plus tard, lorsque Louis Jouvet andait é Gi raudoux
d'écrire une Ondine, le dramaturge repfoduisait 1a§é§§ne de Berkeley. Alors
Jouvet et Ozeray qui jouaient respectivement les rfles du chevalier et\
d'6ndine, eurent 1'occasion de s’affrqnter dans une scéne familidre:

EUGENIE: Voici votre truite au bleu, Seigneur .

ONDINE : Sa truite au bleu? |

LE CHEVALIER: Elle est magnifique! (...)

ONDINE: Vous ne comprenez rien & rien n'est-ce
pas? {('est cela la chevalerie, c'est
cela le courage. ... Vous cherchez des

. géants qui n'existent point, et si un
petit 8tre vivant saute dans 1'eau claire,
vous le faites cuire au bleu:!

LE CHEVALIER: Et je le mange, mon enfant! Et je le
trouve succulent! ‘

~—
"

" ONDINE : Vous allez voir comme il est succulent .
(Elle jette la truitespar la fengétre.)
Mangez-la maintenant.
_A]ors. Madeleine se rappelle sa part dans la création d'Ondine: '"Ma
" colére du Berkeley ... devant la malheureuse b&te au court bouillon, avait
inspiré le podte de Be11a”6.
Enfin, quelques années p]us‘tard; dans un hommage a la Motte-Fouqué,

Giraudoux avoue sa dette envers tous ceux qui ont contribué & la création

d'Ondine:

Ondine (I, 3), p. 22-23.

Madeleine Ozeray, A toujours, Monsieur Jouvet, Paris, Editions Beuchet-
Chastel, 1966, p. 130.
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En 1909, Charles Andler, qui dirigeait les é&tudes de
littérature allemande a 1a Sorbonne, chargea son
&tudiant Jean Giraudoux de lui apporter, la semaing
suivante, un commentaire d'Ondine. Une excursion a
Robinson, puis un sigcle et une carriére particulidgre-
ment occupés, ont retardé jusqu'a 1'année ce com-
mentaire qui a pris, grdce a Lou;s Jouvet et Madeleine
Ozeray, la forme d'une pigce ...

Ces bouts d'anecdotes pourraient, certes, passer pour une belle digression.
Mais i1 s'agit d'une digression dynamique dans ce sens qu'elle permet de mieux

-

comprendre le caprice d'inspiration chez Giraudoux . Dans 1'univers du poete,
\

on constate que vénements saisis dans 1'existence quotidienne s'entre-

croisent aveg” les fables antiques. Si, par hn heureux hasard ces comédiens
ont stimuTé 1'auteur dans la gendse d'Ondine, il reste que Charles Andler fut
le premiar a'buvrir au dramaturge Tes horizons de. la mythologie germanique, ou

plus exactement, & la fable de Frédéric de 1a Motte-Fouqué.

Giraudoux reconnait ses dettes 3 la Motte-Fouqué

D'ailleurs le baron de la Motte-Fouqué ne semble pas &tre le seul & avoir
Scrit sur le thame de "cette charmdnte divinité qui habite chaque lac ou chaque
ruisseau™®. Et, comme nous 1'avons vu dans le cas de Judith, Giraudoux avant
d'écrire ses pidces, aime-se familiariser avec les auteurs qui ont traité le
méme sujet. Ainsi, pour son Qﬂéjﬂ§) Giraudoux pré&fere s'inspirer de celle du
romantique allemand parce qu'elle lui semble supérieure a celles de ses

devanciers: -

7 "La Motte-Fouqué", dans Or dans la nuit, Paris, Grasset, 1969, p. 99.

8 Ibid., p. 99.
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\\\\/ "Majs par sa nafveté et la. frafcheur de son intrigue, le
Bpetit roman ol la Motte-Fouqué décrit 1'amour d'une
Ondine pour un chevalier.errant, a &clipsé ceux de ses
devanciers et son h&rofne est devenue uns des favorites
et des filleules du romantisme européen.

Mais pour un pogte-dramaturge qui comme par instinct se porte vers Te sublime
et la perfection, son choix de la fable de la Motte-Fouqué ne devrait pas nous
6tonner: “Du fait Qu'il a écrit Ondine, i1 est le Parsifal.des écrivains, i

“n'a écrit qu'Ondine”]O.

La fidélité a 1'action : e L

Contrairement aux régits bibliques ol Giraudoux s'écarte beaucoup de ses
modéles, dans Ondine, j1 suit le conte de la Motte-Fouqué de frés prés, D'abord,
. on découvre dans le gonfe comme dans la pidce moderne, des ressemblances
frappantes au niveau de la structure dramatique. Et cette hypothgse peut se

justifier par le méme enchainement d'action des deux textes:

Enchainement des faits la Motte-Fouqué Giraudgux
Ondine Ondine

Arrivée du chevalier. Chap. I, p. 5-13 (1,-2), p. 13-14
Rencontre du chevalier et Chap. I, p. 11-12 (I, 3-6),
d'Ondine : p. 20-38
Mariage du chevalier et Chap. VI, p. 45-54| (I, 7), p. 39-46
d'Ondine
Départ du chevalier et Chap. X, p. 78-89 | (II, 10-11),
d'Ondine p. 94-118

0 1hi4., p. 99,



Enchainement des faits - la Motte-Fouqué | Giraudoux
: Ondine Onding
Disgrace de Bertalda et le Chaps. XII-XV, (11, 4),
retour du chevalier & son p. 89-124 p. 119
chdteau.
La trahison du chevalier et Chap. XV, p. 124 | (II, 6-7),
la disparition d'Ondine ¢ p. 77-81
Les secondes noces du cheva-| Chap. VIII, {111, 4-7),
lier et le retour d'Ondine p. 135-142 p. 137-167
L'amour plus fort que la | Chap. XIX, (111, 6),
mort . p. 142-145 p. 160-164
Le départ final d'Ondine — | Chap. VIII, (111, 7},
| p. 141 p. 166-167

»
g

Le tableau montre justement qe, malgré.la rigueur de compression exigée
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par la discipline dramaturgique, Giraudoux a‘éuivi Te schéma de 1'Ondine de

la Motte-Fouqué.

Cependant ce tabieau ne donne qu'une vue d'ensemble.

de tras prés pour mieux montrer les ressemblances des deux ouvrages.

Le conte de la Motte-Fouqué est une véritable aventure chevaleresque qui

_—

fait penser aux moeurs courtoises du moyen dge. 11 se déroule dans une ambiance

[1 faut 1'examiner

3 la fois épique et mystérieuse. On y retrquve des scénes de merveilleux, de

combats au service des dames, et enfin.]e‘départ pour 1'aventure,

D'abord, c'est au cours d'un tournoci que le chevalier, le sire Huldbrand

de Ringstetten apercoit Bertalda qui ensuite le chargera de surmonter de

grands obstacles pour mériter sa main:
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C'est une jeune fille orgueillelse et singuliére cette ‘
Bertalda- (explique le chevaliery. D&s Te second jour ‘
elle me plut beaucoup moins que le premier, et encore
moins le troisigme. Mais je restai prés d'elle, parce
qu'elle me témoignait plus d'amabilité qu'aux autres
chevaliers, ett'est ainsi que j'en vins a Tui demander
ses gants. "Qui, - me dit-elle, - si vous allez seul
dans cette foré&t dont tout Te monde parie avec tant de
crainte, et si vous revenez me dire ce que vous y

avez vu"ll, :

Alors, plus soucieux de son honneur cheva]eresque'que.de 1'amour d'une femme,
Te chevalier entreprend 1'&preuve pour donner la mesure de sa valeur.
Dans 1'Ondine de Giraudoux, Ta motivation du'départ pour 1'aventure du
chevalier correspond justement 3 celle de la mythologie germanique:‘
AUGUSTE: Mais alors, qui a bien pu vous

pousser dans cette région, d'oil
's1 peu sont revenus?...

LE CHEVALIER: Qui veux-tu que ce soit? Une
femme! (...}
AUGUSTE: Quel est son nom?
LE CHEVALIER:  Elle s'appelle Bertha, pacheur ... '°

Et plus Toin, le chevalier de Giraudoux précise: ce risque qu'il court,

c'est aussi pour mériter les gants d'une femmeg” "Bertha n'avait mis de
oo

condition au mariage que mon retour de cette forét. Si j'en reviens, c'est
grdce d vous ..,“]3.
En effet, le romantisme de 1a Motte-Fouqué comme celui de Giraudoux

trouve son véritable épancuissement dans la nature sauvage, dans cette forét

e
" Fréqgric—HennfiChar1es de 1a motte-Fouqué, Ondine, texte traduit par
Jean Thbrel, Paris, Librairie José Corti, 1943, p. 29-30.

_—

12 Ondine (I, 2), p. 18.

13 1hid., p. 20.
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mystérieuse au milieu de,]aque]ie s'est isolée la demeure du vieuk pécheur.
C'est un endroit peu fréquenté, constamment hanté par "la révolte des &léments"
D'ailleurs, le contéur-a11emand le précise: "Quant aux hommes, il n'y en
avait bien peu dans cet endroit enchanteur, et méme i1 n'y en avait pas du
tout, sauf le pécheur et Sa_famil1e"]5. - <)
Endroit enchanteur. Le dramaturge moderne respecte cette atmosphére_de
mervé%]]euk parce'qu'il la ressent comme son propre univers, ol son imagina-
tion féconde se trouve bien a 1'aise. D'abord, la cabane de pécheur est
isolée "& vingt lieues de toute hé%son"]ﬁ. Et dans cette nuit d’grage ol
se déroule, comme chez 1a Motte-Fouqué, la piéce de Giraudoux, le vieux
pé€cheur se p]a%nt de cette réVo]te de l1a nature sauvage, des cascades, et
des apparitions menacantes qui lui font "froid dans le dos“]7r
Or Ondine est dehors! chez les deux écrivafns, dans une nuit pareillg,
effrayante pour un chevalier errant.  Nous aurons 1'occasion de retrouver

le caractire &trange que la Motte-Fouqué et Giraudoux attribuent 3 Ondine,

quand nous traiterons des personnages. I1 suffira, pour 1'instant, de faire

‘remarquer que chez les deux auteurs, Ondine participe des &€l1éments de la

nature. Ainsi, si ses parents adoptifs éprouvent a son sujet "1'angoisse

-

14 La Motte-Fougqué, Ondine, p. 50.

15 Idem., op. cit., p. 6.

16 Ondine (1, 1), p. 9.

Ibid., p. 11.

1
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, ¢'est la preuve de 1eyr affectivité humaine, qui pourtant

au coeur

souligne 1'étrangeté de la jeune fille qui préfére “rester ainsi dehors

dans la nuit noire, jusqu'au-matin“]g.

- Mais 1'on n'a pas a p]aindre Ondine, puisqu'elle est, elle-méme, la
nature. 'A]ors; éntre elle et les autres &léments, il existe une sorte
d'entente immédiate. Dans la piéce de Giraudoux nous_retroquns cette par-
ticipation spontanée d‘'Ondine aux manifestations de 1a nature: "Elle voit

)"20. Elle danse sur les eaux sans en étre

moui]léez]. ‘Enfin, elle avoue au chevalier: “Entre 1'eau et mei, rien“zz.

dans la nuit (remarque Eugénie

De méme, malgré les "gamineries", les "espiégleries” et les "enfantil-
lages" de 1'Ondine germanique, ses parents adoptifs se sentent 1iés a elle
par une tendresse infinie:

(Tu) as tes difficultés avec Ondine: Moi, j'en ai avec
le lac, qui me rompt parfois mes digues et m'emporte
~mes filets (explique Te vieux pécheur). Cela ne m'em-
péche pas de 1'aimer, de méme que toi“aussi tu aimes
la charmante enfant, malgré tous les soucis et toute la

peine qu'elle te donne. i'ai-je pas raison?d3

18 | a Motte-Fougué, op. cit., p. 14.

19 Idem., loc. cit., p. 14.

20 Ondine (1, 1), p. 9.

21 Ibid., p. 9.

22 gndine (11, 14), p. 122.

23 La Motte-Fouqué, op. cit., p. 11.
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Alors la vieille femme du p&cheur réplique: -“c'est vrai qu'on ne peut jamais
se facher tout & fait contre e]le"zq.
I1 a fallu rapprocher tout de suite quelques traits du caractgre d'Ondine,

d'abord parce qu'ils sont inséparables de 1'atmosph&re mythologique dans

—_— laquelle nous sommes plongés par la Motte-Fouqué et Giraudoux et ensuite parce

que cette affectivité nafve & T1a fois inguiétante.et sympathique qui attache
1'hérofne a ses parents adoptifs nous permet de ressentir la conséquence de

1'arrivée du chevalier. Elle marque 1a rupture d'une vie idéale et romanti-
que, et le départ pour une aventure nouvelle orientée vers le tragique.

Dans le conte de la Motte-Fouqué, comme dans 1'Ondine de Giraudoux
1'arrivée du chevalier est un véritable coup de th&dtre. Enfermés dans la
petite cabane, au milieu de Ta for&t sauvage, et trés peu habitués a rece-

. yoir des visites dans ceﬂighdroit enchanteur, le pécheur et sa femme se
trouvent brusquement dans 1'obligation 'd'entretenir un inconnu qui leur
demande 1'abri: "Le chevafier s'arréta et demanda au brave homme s'il
pouvait trouver en ce lieu un gfte pour la nuit”25.

Et chez Giraudoux, ¢'est juste au moment oli le vieux p&cheur et.sa
femme se croyaient "en paix pour le diner" que "la porte s'ouvre toute
grande. Augusta et Eugénie se retournent au fracas. Un chevalier en armure

st sur le Seui]"26. Comme dans la mythologie germanique, le chevalier de

iraudoux cherche, Tui aussi, un abri: "Je me suis permis de mettre mon

<:::::;/£heva1 dans votre grange“27.

4 1dem., loc. cit., p. 11.

25 Idem., op. cit., p. 8. k
6 ondine (I, 2), p. 13 \

* ] . . \‘ /‘\
27 1pid., p. 13.

a
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Mais au coup de thédtre succéde un coup de foudre, Torsque la jeune
fille, Ondine fait irruption dans la cabane. A cette nuit de tempéte
s'ajoute une tempéte de coeur! Les deux jeunes gens - Ondine ét le cheva-
lier errant, sont tous deux, comme foudroyés par 1a vue de 1'un et de

1'autre: "Tout & coup la porte s'ouvrit, et une jeune fille aux cheveux

blonds, merveilleusement belle, enfra 16gére et riante dans 1a-chambre"28.

Et du moment ol elle apercut le chevalier, elle resta "immobile de surprise,

et elle garda les yeux fixés sur le beau jeune homme"zg.

Et 1a réaction du chevalier & la vue d'Ondine n'est pas différente de
celle de 1a jeune fille & son €gard:

I1 ne pouvait se lasser de contempler cette gracieuse
apparition, et cherchait a graver en son dme les traits
enchanteurs de la jeune fille, pensant bien que seul
1'étonnement d'Ondine Tui permettait de la voir ainsi,
mais que bientdt, prise de timidité, elle se déroberait
a sa vue.

-4

Mais Te comportement de la jeune fille, @ sa premiére rencontre avec un
1hconnu, est aussi Etrange que sa nature méme. On s'attendait, comme le
remarque le chevalier, qu'Ondine, par timidité ou par discrétion a }'égard de
ses parents adoptifs, se dérobdt d& la vue de 1'€tranger. Mais Ondine réagit
d'une fagon différente:

Aprés-avoir longtemps regardé te jeune homme, elle
s'avanca familiere, se mit & genoux devant lui, et

jouant avec une médaille d'or suspendue par une
chafne au cou de Huldbrand, elle Tui dit: "Gracieux

28 La Motte-Fouqué, op. cit., p. 11

<9 idem., op. cit., p. 11-12.

30 Idem., loc. cit., p. i<.




A

et beau seigneur, comment donc es-tu enfin arrivé a
notre pauvre chaumiére? T'a-t-i1 fallu errer de
longues années avant de nous trouYer? As-tu traver-
sé& la sauvage forét, gentil ami?3
11 en est de méme pour 1'Ondine moderne. Elle fait, elle aussi, preuve
de cette audace de gestes et de sentiments. Contrairement aux usages et
aux conventions, Ondine préfére laisser parler son coeur. Comme son homo-
Jogue mythologique, la vue du chevalier a sur elie un effet magique: velle
est restée immobile", et puis, elle s'Bcrie, "Comme vous Etes beau1“3z.
Ces quelgques indications suffiraient & souligner les ressemblances de
la scéne de 1'arrivée du chevalier chez la Motte-Fouqué et Giraudoux. C'est

une scéne de la naissance de 1'amour fou entre le chevalier et Ondine, qui se

poursuit et s'enrichit jusqu'a ce que le chevalier demande Ta main d'Ondine.

En effet, le mariage d'Ondine dans la fable germanique répond a 1'inten-
tion de 1'auteur. Comme le récit biblique de Judith, 1'Ondine de la Motte-
Fouqué est nourrie d'un profond souci religieux et &difiant. Nous retrouve-
rons ce théme au chapitre cinquidme consacré aux écarts entre Giraudoux et
Ta Motte-Fouqué. Pour le moment, il s'agit de constater que le mariage du
chevalier est un fait commun aux deux textes, et qu'il correspond & un moment
important dans 1'évolution de 1'action dramatique.

Comme on le sait, le hasard joue un rdle important chez les romantiques.
C'est 1'imprévu qui donne aux actions des personnages leur spontanéité et

Jeur dynamisme. Nous avons pu observer, plus haut, comment le hasard

I
X . -
3 Idem., loc. cit.,\p. 1 f/
i .
32 ondine (1, 3), p./20. N
( N '
\ !
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améne le chevalier jusqu'a la cabane des pécheurs. Or, c'est aussi le
hasard qui fait que, dans cette nuit de tempéte, un ecc1ésiast1que parvient

a ce Tieu isolé et hanté.

Mais 1'arrivée du prétre-s'annonce comme la participation active de la
nature dans un &vénement qui doit s'accomplir selon les régles morales et
religieuses. Ainsi dés qu'il entre dans la cabane, le chevalier qui, dans ce .
lieu, avajt eu tout le temps pour faire naftre son amour, n'a plus qu'd dé-
clarer son projet d'épouser Ondine:

Alors, sans presque se rendre compte de ce qu'il faisait,
Huldbrand, se tournant vers le prétre, laissa géchapper ces
paroles: Vous voyez devant vous un couple de fiancés,

vénérable pére, et si cette jeune fille et les bons vieux
pécheurs n'y voient pas d'obstacle, je vous demanderai de

nous unir 1'un a 1'autre ce soir méme.

Malgré de 1égéres modifications, Te chevalier de Giraudoux, reprend ici

1a réplique de son homologue germanique:

LE CHEVALIER: Qui vous a confié Ondine? Ou
habite celui qui vous 1'a confiée.

AUGUSTE : Nous 1'avons retrouvée au bord du
lac. Personne ne 1'a réclamée.

LE CHEVALIER: C'est & vous en somme, qu'il faut
demander sa wain?

EUGENIE: Elle nous appelle ses parents,
Seigneur.

LE CHEVALIER: Je vous demande 1a main d'Ondine,

mes amis'34

33 La Motte-Fouqué, op. cit., p. 52.

34 Ondine (1, 7), p. 39.
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Ainsi les deux cheva]iérs éprouvent pour la jeune fille un amour
irrésistible. Chez Giraudoux ce sentiment s'accbmpagne de 1'on ne sait quoi
d'impertinent et d'audacieux: '

Jamais_je-n'ai été de meilleur sens. Jamais je n'ai
mieux su ce que je disais. Je te demande la main
d'Ondine en pensant 3 1a main d'Ondine. Je veux
tenir cette main. Je veux que cette main me méne
aux noces, au combat, a la mort ..

On remarque que, dans la fable de la Motte-Fouqué, le marjage du cheva-
lier et d'Ondine marque 1a fin de la premigre phase des aventures du chevalier
dans cette forét sauvage. De méme il correspond chez Giraudoux a la fin de
1'acte prem1¢F36

Mais 1£ départ du chevalier, dans les deux textes, ouvre urnie scéne
nouvelle, celle de 1a trahison, de nouvelles ruptures, de la mort.

En effet, le retour du chevalier & la ville de 1'empire est marqué par
de nombreux &vénements importants que Giraudoux a retenus dans son Ondine:
la rivalité entre Ondine et Bertalde; la découverte de la véritable identité
de 1a fille adoptive-du roi, et enfin sa disgrace.

Rappelons-nous que dans la féb]e de la Motte-Fouqué, le chevalier part .
pour 1'aventure parce qu'il y va de sa gloire, sans quoi il ne saurait recevoir

"les gants" de la filleadoptive du roi. Or, le voild de retour, aprés un long

séjour, non seulement avec une autre femme. mais aussi avec un prétre "comme le

L "'\
y .
35, Ibid., p. 40.

36 Voir tabjeau, p. 9.
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37

témoin de leur mariage" Ainsi une belle occasion s'offre au conteur.

germanique d'exploiter des nuances des sentiments d'une femme inopinément

-

délaissée. DEchirée entre la noblesse de son rang et ]a'jalousie pour

38

"cette theureuse rivale" qu'est Ondine, Bertalda nous fait découvrir,

malgré les apparences rassurantes, son trouble intérieur:

On congoit que Bertalda, elle, ne pouvait que s'en affli-
ger. Tout d'abord, elle avait fini par aimer vraiment

de tout son 8me le jeune chevalier; et puis, par le cha-
grin qu'elle avait montré de son absence, elle avait ainsi
avoué ouvertement & tous son amour, plus qu'il n'était con-
venable 3 une jeune fille de le faire.39

Dans la version de Giraudoux, le retour du chevalier avec la charmante

Ondine est considéré &galement comme une trahision du serment chevaleresque:

"Cette innocente yictime {explique 1e Chambellan) ... a détourné un chevalier

dé ses serments. Son cﬁétiment doit venir t6t ou tardf40. _Et comme son

homologue, la fille adoptive du roi, blessée dans ses amours, refuse de se

présenter a la cour: / \\

Mais réfléchis que 1'homme en question apporte présen-
tement le dernier soin a la tojlette de Cour de son .
épouse, et la contemple avec ravissement. La femme, o
de son c6té, a juré par ressentiment et jalousie de ne
pas paraTtre 3 la Couf.41

\ .

La noblesse de son rang exige que Bertha n'aille pas & 1'excés pour

faire découvrir sa jalousie, et son mécontement. Eile évite ainsi dé&libérément

37 La Motte-Fouqué, op. cit., p. 76.

38 Idem., loc. cit., p. 76.

39

Idem., loc. cit., p. 76.

40 gndine (11, 1), p. 68.

8 1hid., p. 67.
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et le chevalier et la nouvelle &pouse, Ondine.- I1 a fallu 1'invention d‘un

L. . . . . 4;
magicien, "1'illusionniste sanS/matérie1“ 2 pour amenager une rencontre
) . j | .
forcée des anciens fiancés ou Giraudoux nous fera découvrir le fond du coeur

de Bertha:
BERTHA: Beau voyage de noces?
LE CHEVALIER: Merveilleux voyage ...
BERTHA: Alors vous avez dd souffrir, le jour
‘ de votre départ, & 1'ombre de ce
.chéne, de m'embrasser?
LE CHEVALIER: Bertha!
BERTHA: Moi, je ne souffrais pas ...
: J'aimais bien .
LE CHEVALIER: =~ Ma femme est prés d'ici, Bertha!
BERTHA: J'é€tais bien, dans vos bras.

J'étais bien pour toujours.43
IT s'agit d'un sombre dialogue des anciens amants qui se sont trahis, aprés
trois mois de séparation. Chacun se défend, se justifie:

LE CHEVALIER: {'est vous qui délidtes ces bras!

: Qui m'avez ramené, sans perdre une
minute, au milieu de vos amies, par
vanité, pour y faire je ne sais
quelle roue! .,

4z

BERTHA: On retire son anneau, méme de fian-
gailles, pour le montrer.
LE CHEVALIER: Je regret&e, L'anneau n'a pas
compris.4
Ibid., p. 64.
43 ondine (11, 4), p. 72.
4 1pid., p. 72.
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.
ﬁans le conte gerﬁanique, 1a Motte-Fouqué décrit la 3a10usie de la femme
trahie avec cerfaine indulgence. _§iraudoux, au contraire, la pousse a
outrance, lui donnant ainsi un accent trés humain. |
Justement, "1'histoire des bouvreuils" est destinée a mettre face a
face deux femmes rivales qui s'@vitent, sachant pourtaht gqu'elles se ren-

contreront t6t ou tard. Mais Ondine a bien compris le . jeu de 1a fille du

roi:
LE ROI: Bertha est une fille douce, loyale
’ et qui ne demande qu'a t'aimer.

ONDINE: Ah non.: Erreur compléte.
LE CHEVALIER: Je te prie de te taire.
ONDINE: Toi, tu appelles douce une fille

‘ qui tue des bouvreuils?
LE ROI: Quelle est cette histoire de

* bouvreuil? )

ONDINE: " Pour troubler Hans.*°

Ainsi la rivalité féminine peu développée dans la fable devient chez
Giraudoux 1'expression d'une confrontation sérieuse entre deux femmes amou-
reuses qui ne veulent pas partager un homme:"Si vous lui dites.un mot, 5

vous le touchez, je vous tue ... (dit Ondine & Bertha)“qe.

Les deux jeunes
femmes s'insultent, se méprisent 1'yne 1'autre, et toute réconciliation
semble impossible.

Mais cette 1&gére modification de fait est surtout de forme et non de

- =
fond, et par conséquent, ne constitue pas un écart entre les deux auteurs.

45 ondine (11, 10), p. 98. ° g

4 1hid., p. 95.
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-L'approfondissement de 1@“Scéne de 1a jalousie entre Ondine et Bertha permet
a Giraudoux de préparer, avec plus de vraisemb]anﬁe que dans le conte, la
révélation de ]'orﬁgine de la fille adoptive du roi.

Dans la fab1e de 1a Motte-Fouqué, le secret de la naissance de Bertalda
avait 6té suggéré a Ondine par Klhieborn, le mystérieux maitre fontenie;:

Au moment ou déja ils proposaient de fixer, des
maintenant, Te jour de leur départ, voici qu'un

homme d'une haute stature &levée, venant du milieu de
la place, s'avanga vers eux, et, s'inclinant avec
déférence devant leur groupe, dit ensuite quelques
mots tout bas & Ondine {...). Tout & coup Ondine
frappa joyeusement des mains en riant, et elle se
détourna de 1'étranger, qui s'éloigna alors rapidement
a grands pas (...). 11 disparut dans la fontaine.47

Or.0Ondine conserva le sens d%\!ces quelques mots", avec une vive joie,

refusant de le livrer-a personne, jusqu'au lendemain, lors de "la Féte de
Bertalda”qs. .

La fille adoptive du roi, au cours de cette féte royale, était assise
au haut de la table ayant a ses c6tés Ondine et Huldbrand. Parée de bijoux

et de fleurs, Bertalda vitlcependaht_dans 1'inquiétude:

Huldbrand et Bertalda attendaient avec une impatience se-
créte 1'explication que leur avait été promise par Ondine
1'avant-veille, et autant que faire se pouvait, ne dé-
tournaient pas un instant leurs regards d'elle.4?

I1s attendaient ce secret dont Ondine gardait la clef avec "un sentiment de

50

délices" Mais, par un coup de hasard, les convives demandent & Ondine

4 La Motte-Fouqué, op. cit., p. 78.

48 Idem., op. cit., p. 81.

49 dem.. loc. cit., p. 81.

50 Idem., loc. cit., p. 81.
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de chanter un lied. Alors elle profite de.cette occasionlpour “dire ce

qu'elle avait a dire"sju'

£
'

Le chant d'Ondine est douﬁ.et mélancolique, exprimant comment Bertalda,
enfant, 6tait-emportée par le lac jusqu'a des rivages lointains ol elle
avait &té recueillie et 616vée par le duc:

Un noble duc chevauche et passe,
Et devant toi s'arréte son courrier.
I1 t'emméne et t'éléve en son bourg
00 tu deviens habile aux aEts,
00 tu grandis en pureté...?« 2
: - I
Mais la douce chanson d'Ondine tourne a la tristesse lorsque Bertalda -
découvre qu'elle n'est pas née des rois ni des héros, mais des pécheurs:
Et le vieux hécheur, et sa femme, tout chancelants,
s'avancérent au premier rang des spectateurs. Leurs
regards interrogatoires se portaient tantdt sur

Ondine, tantdt sur la belle demoiselle qui serait
donc Teur fille.93

[T faut remarquer que’cette révélation ne proVient pas d'un désir de
déshonorer la-fiTle adopti&e ﬁu roi. Au contraire, elle est cdmmanqée par
un sentiment d'égard ét de générosité.

| Dans‘]'QggiDg'de Giraudoux, le fait méme de la révélation reste inchangé,
bien que la motivation soit ce]]e‘d'une fenme en co]ére:

Tu veux savoir qui est la filie du roi? Vous voulez
le savoir, vous tous qui tremblez devant elle? (1..)

5]‘Idem., loc. cit., p. 81.

> Idem., op. ¢it., p. 84-85.

>3 Idem, op. cit., p. 87.

e



Tu la crois née de tes héros,; ta Bertha!

ses parents!

Auguste et Eugénie.%4

Chez les deux écrivqins, Bertha est humiliée.

[1s sont pécheurs sur le lac.
s'appellent pas Parsifal ni Kudrun.

49

Je connais
Ils ne
I1s s'appellent

Mais son humiliation ne provient

pas de son origine modeste, mais de son comportement irrévérencieux a

1'égard de ses vrais parents:

Les deux bonnes vieilles gens, rendant grace a Dieu,
se ‘jetérent en sanglotant au cou de leur enfant

retrouvée. Mais Bertalda,

toute désenchantée,
.s'arracha avec colére 3@ leur embrassemeént.

C'en

était trop pour ce coeur orgueilleux, de se découvrir
-une origine si humble au moment ol elle venait de-
sé flatter de 1'espoir de monter plus haut encore

qu'elle n'était, et ol déjd elle entrevoyait une
couronne et le dais d'un trfnz ay-dessus de sa téte.

55

Dans la pigce de Giraudoux, la réaction de Bertha vis-a-vis de ses vrais

parents n'est pas moins méprisante:

(Auguste et Eugénie entrent dans la salle, et se

précipitent vers Bertha).

AUGUSTE: Ma fille! Ma chere fille.
BERTHA: Vous: Ne me touchez pas.
Vous sentez le poisson ! (...}
EUGENIE: Mon enfar@ Que j'ai tant
demandée Dweu
BERTHA:

0 Dieu, je vous demande, moi,
de me faire du moins orpheline.

56

Dans le récit germanique 1'insolence de Bertalda ne saurait passer sans

“punition.
% Ondine (11, 12), p. 113.
55 .
La Motte-Fouqué, op. cit., p. 86.

56 ondine (11, 13), p. 118.

Elle est chassée de la cour du roi, a cause de sa propre démesure:
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(Le) duc et 1a duchesse avaient €t& si courroucés
contre elle 3 cause de la duret& et de la violence
dont elle avait fait preuve la veilte envers ses
vieux parents, qu'ils 1'avaient désormais compléte-
ment abandonnée A elle-méme, non toutefois sans lui
avoir d'abord assuré une riche dot.57

I1 en est de méme pour la Bertha de Giraudoux. Sa rupture avec ses

parents adoptifs est aussi la conséquence de son refus de se soumetire aux

exigences de la modestie:

]
LE ROI: B Honteuse fille! Voici ce & quoi
je devais ta tendresse, a mon tréne.
Tu n'es qu’une parvenue et qu'une
ingrate. Demande pardon a tes

parents et a Ondine!
BERTHA: Jamais.

LE ROI: A ton aise. Si tu ne m'obéis point,
tu es éloignée de la ville et
finiras ta vie dans un couvent.

gERTHA: Elle est finie.58

Mais, chez la Motte-Fouqué comme dans 1'Ondine de Giraudoux, la rupture

tragiaue de Bertalda et de ses parents adoptifs se trouve du méme coup

équi]ibrée par la générosité de sa propre rivale. Touchée par la détresse de

Bertalda, Ondine répond a son orguéi] par 1'amour. Le mal n'est pas sans

reméde:

e]]e-parfagerait son foyer conjugal avec sa rivale:

Tu viendras avec nous a Rigstetten, tout doit rester

comme cela avait €té convenu; seulement i1 faut

recommencer & me tutoyer, et ne plus m'appeler

noble dame. D&s ma plus petite enfance, j'ai pris N

-

ta place, et nos destinées sont 1iées 1'une & 1'autre

57

58

La Motte-Fouqué, op. cit., p. 91-92.
Ondine (II, 13), p