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INTRODUCTION

La connaissance poétigque. Le poéme, La ssnsation,
La r8veris. L'archétype et l'image. Théme et motifs.

Plan,



INTRODUCTION I
1. La connaissance poétiqus.

Contrairement & la connaissance scientifique ou phi-
loaophique qui dessine de grandes voies dans le résl afin
de le misux comprendre, la podsie est une connaissance syn-
thétique, globale; elle unit le poéte au monds et le pobte
qui se cherche & travers le monde reconnait la nature qui
est en lui. Il se sait de la m8me race que les 8tres ou les
forces "qui composent (...) le visage de la nature ', Aussi,
cette connaissance ressemble-t~elle & celle de l'snfant ol
le "moi participe & tout ce qu'il rencontre; tout est, pour
ainsi dire, assimilé par l'activité intime et doué par elle
de vie st de eoneciancaz". Le podts, au contact de la natu-
re, se sent chez lui comme si entre la nature et lui, s'éta-
blissait une communion mystdriesusse qui fait taire ses facul-
tés raisonnantes. Ainsi, aprds s'@tre mis & l'dcoute de ses

sans ot de son imagination, le podte veut le poéms, la pod-

sie veut le chant.

148 1 Mikel Dufrenns, Lg Poétigue, Peris, P.U.F., 1963,
Pe .

2 Jean Onimus, La Connaissance podtigue, Parie
Desclés, De Brouuwser, 1966, Bs, 51 , '




INTRODUCTION I1
2. Le podme,

5i toute personne peut, théoriquement, ressentir le
plaisir qui nait de la connaissance poétique, seuls quelques
une peuvent le traduire verbalement, et avec art. Le poéms,
en effet, n'est pas la poésie simplement ressentie; il an
est la manifestation, une traduction au sens détymologiqus
du mot car il conduit & travers la podésis. C('sst mdme l'ex-
pression d'une traduction, le dévoilement dfun dévoilement,
Le poéme voudrait tout dire mais comment les mots qui ser-
vent les idées pourraient-ils chanter le monde? Hsursuse-
ment, pour le podte , les mots sont des signes, des noms
propres, des noms sacrés qui, gréice a leur teneur émotive,
contiennent toutes les joies, toutes les peines de l'humani-

té.
3. La sensation.,

Mais, bien avant que le pobme ne soit écrit, le pob-
te doit d'abord connaltre le monde par ses sens. Non ssule-
ment l'espace cosmique sera-t-il nommé, ddcrit, qualifié, il
sera le portreit de l'artiste. Un podte heureux ne sent que
le frisson de la vie, un podte maelhsursux ne voit que les
ténébres; si ls paysage chante, son 8me chante, si les saules

pleurent, le coeur en fait autant.



INTRODUCTION I11I
4, La r8verie.

Une fois le réel saisi par les sens, le poéte appro-
fondit la sesnsation, n'écoute que la sensation; l'imagina-
tion se réveills et minse le podte dans le féerique pays de
la réveris, Le monde sxtérisur qui va & la rencontre de
1'&tre, s'enrichit de significations multiples, "acquiert
une force nouvelle dse rayonnamentT". Par la rédverie, l'ame
découvre l'épaisseur du réel comme elle découvre les liens
qui l'unissent au monds en la "mettant en confiance dans
l'universz".

La réverie poétigue (...) @st ouverture
a un monde beau, 3 des mondes beaux. E£lle
sst un non-moi, qui est le bien du modi,
le non-moi mien., Ct'sst ce moi-mien qui

enchante le réveur st qug les podtes sa-
vent nous faire partager>.

5. Llarchétype et l'imagse.

La rdverie, chez le véritable poéte, prendra forme
dans le podme qui, a son tour, doit provoquer, chez le lec-

teur, une r8verie analogue., Ce lien mystérisux entre ces

1 Paul Wyczynski, Le Langage des Arbres, in Poésie
et Symbole, Montrésl, Déom, 1965, p. 18S. T

2 Geston Bachelard, La Poétigue de_la R8verie, Paris,
DQUQF.’ 39 éd.’ 1965, po 7!

3 Idem, ibido, Pe 12.
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deux personnes, le podte st le laectsur, semble se fairs au
niveau de l'archétype, c'est-a-dire ds 1'"image primordiale
qui est comme l'intuition qu'a 1l'instinct de 1ui-m§me1y La
lumidre, le soleil, le gouffre, le feu, le fils, la mare,

le pore, l'asrbre, la demeure, ls centre sont ces grandes
images qui se retrouvant en tout homms, et "ce qui les carac-
térise c'est qu'elles sont indécises et pressantes, inintel-
ligibles et lourdes de asnaz". L'image, comme procédé rhé-
torique ou stylistique pourrait bien &tre le reflet d'un
archétype, une ressemblance ou une opposition que le poate
établit & un niveau peracnnsl, d'ou l'incessante création
d'images; le symbole qui n'sst gqu'une image parmi tant
d'autres, sarait un "rapprochement (qui) indique le rapport
qui existe entre le signe et la chose qu'il signifie et
qu'il est destiné (...) @ faire connattre®. Il sst tou-
jours ambivalent, justement parce qu'il est une création
personnelle et esthétique alors que l'archétype, luijy n'a
toujours qu'une seuls signification qui se retrouve en cha-~

que &tre humain. La recherche des archétypes qui soutiennent

1 J. Jacobi, Complexe, Archétype et Symbole, Paris,
Delachaux et Niestld, 1961, p. 35,

2 Mikel Dufrenne, Le Poétigus, p. 126,

3 Gilbert Dursnd, Structures anthropologigues_ds
l'imegingire, Paris, P.U.F., 1963, p. 53.
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laes images, lee symboles en particulier, pasut donc éclairer

une osuvre d'une fagon tout & fait singuliére.
6., Théme et motifs.

Les images, 8i importantes soinmt-elles, ne consti-
tusnt pas l'essence de la poésie. Un bon poéme ne peut 8tre
une suite d'images plus ou moins éblouissantes, elles doi-
vent s'inscrire dans le védcu; elles sont un reflet de 1'8~
tre, un vériteble faisceau de signification qui est "la pro-
longation d'une durée intime dans un univers de mots et
d'imagas1". C'est eainsi que le theme commande toute uns
constellation d'images qui se regroupent autour des diffé-
rents motifs qui nourrissent le thédme, moyen de "transposi-
tion que le podte invente pour que son aventure intérieure
s'aextériorise et fixe.sa qualitd (...). C'est dans le monde
de l'expression que le th&me poétique trouve sa preuve, pa-
reil & le sdve des racines épanouies dans les branchesz".
Les motifs reflédtent donc les aspects multiples d'un thdme,

ils sont autant de jets lumineux qui révdlent le théme, l'en-

richiasent et lui donnent vie.

1 Paul Wyezynski, Emile Nelligan, Montréal, Fides,
1967, p. 65,

2 Idem, ibid., p. 65.
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70 Plan,

Partant de ces considérations, nous avons voulu
analyser les mouvements de l'introspection dans le Tombeau
des Rois. En effet, gréice 3 une conscience réflexive luci-
de, la poétesse1 découvre l'importance de l'amour et de la
mort, thémes qui dominent nettement dans ce recueil. Dans
le peamier chapitre, 1'étude du JE et de son expression
fera découvrir les visages d'une femme qui vibre au diapason
d'un monde frémissant, ou encore, d'une femme gui crie de-
vant le vertige d'une existence que la mort marque irrémédia-
blement de ses traits fatidiques. A travers les motifs de
ltarbre, des mains, du soleil, du feu et des oiseaux, le
deuxiéme chapitre révélera les différents aspects du théme
de l'amour; le dernier traitera du thdme de la mort vue a
la lumiére des motifs de l'sau, de la maison, de la cham-
bre, de 1'ile et de la caverne qui, par une symboligque pro-

pre & l'auteur, dvoguent la mort d'asbord désiréde sous la

’1‘Dans ce travail,\les mots poéte, podtesse, auteur,
ne se réferent aucunement a la personne d'Anne Hébert, ils
sont un renvoi au JE qui s'exprime dans le Tombeau des Rois.
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forme de la solitude puls comme un moyen d'oublier un amour
jugé trop amer. Enfin, la conclusion, nous permettra de
mettre en relief l'enchev@trement des deux thémes en un

seul mouvsment introapectif.1

1 Anne Hébaert est née a Sainte-~Catherine de Fossam-
bault, prés ds fuébec, le 1 er aolt 1916. Elle connait
une jeunesse assez solitaire, ne rencontrant gue quslques
amis dont son cousin Hector de S5aint-Denys Garneau qui mour-
ra an 1943, Elle a publié trois recueils de poésia:

Les _Songes _en éguilibre, Montréal, Les Editions de
ltarbre, 1942, 160 p. (épuied) ’

Le Tombeau das Rois, Québec, Institut littéraire
du Québec, 1953, 7B p. (épuisd)

. Podmag_( Premidre partie: Le_Tombeau_dgs_Rois,
deuxieme: Le Mystére de le Parole), Paris, Seuil, 1960, 110
Pe

Elle a également fait paraitre un recueil de contes,
un roman et deux pidces de thédtre; cf. Pierre Pag$,
Anne_Hébert, Montréal, Fides, 1965, p. 171-172.




CHAPITRE PREMIER

LE JE POETIQUE ET LE LANGAGE

Poésie et sensation. Les prédicables. Définition
du je. Le connaissance. L'oufe. Le regard. Le toucher.
Ltagir. Le jeu. Ltautre. L'approfondissement de la sen-
sation. La connotation. Les mots~relais. Levvocabulaire

(noms, adjectifs, verbes). Conclusion.



LE JE POETIQUE.-ET LE LANGAGE 1
1. Podsie st sensation.

Que ce soit le poate qui donne un sens subjectif au
monde ou que cs soit le monde qui possdde en lui-méme tous
les sens que less podtes lui donnent, un fait fondamental de-
meure: la podsie est une rencontre de l'homme et du monde,
"une rencontre continuée, une rencontre qui se développe en

1". Le poste, gréce & des harmonigues qui pro-

contemplation
viennent de son 8tre tout entisr, s'identifie su réel et,
refusant de l%utiliser, s'enchants & saisip toutes ses signi-
fications dans leur fralcheur originelle. Le poste entre
ainsi dans un monds au visage toujours nouveau, un monde ol
les choses existent avec lui. Cette connaissance, contraire-
ment & la connaissance scientifique qui "nous exclut nous-

Y

mémes afin de nous mettre a l1l'étude des chosasz", permet"une
connaissance lourde de tout ce que la nature (...)apportas"
et de tout ce que le pobte y ajoute lui-mdme. Il va sans

dire que dans cette connaissance, la sensation joue un rdle

important. Le podte n'est-il pas, d'ailleurs, un homme pour

1 Jean Onimus, La connaissanca poétigue, Pearis,
Desclée, De Brouwer, 1966, p. 103.

2 Idem, ibid., p. 36.

3 Jeen Darbellay, Le Poate et la Connaissance pogti-
que, St-Maurice, Ed. de l'Osuvre de St~Augustin, 1945,p.224.




LE JE POETIQUE ET LE LANGAGE 2

qui $'acuité des sens est essentielle! Il doit voir, écou-
ter, toucher, sentir, goQter plus que tout autre. Les sens,
en effet, seuls permettent d'eppréhender le monde, c'est-a-
dire le "réel ordonné a la vie singulidre d'une conscisnce

percevante et centrés sur l'expérience d'un 8tre singulier1".

2., Le monde des sens.

Quelle méthode fallait-il employer pour découvrir la

conscience percevante de l'auteur du Tombeau des Rois? Une

premiére enquéte stetistique des prédicables, c'sst-d-dire
des sujets ou thémes phraaéologiquesz a8 permis de caonstater
que le je jouissait d'une situation privilégide. 11 possads,
en effet, (voir tablesu I) une fréquence de 17%, le plus éle-
vée d'ailleurs. S5i on y ajoute les prédicables qui sont
autant de je déguisés, la fréquence monte & 40%: nous et

femme sont,en effet, une générelisation, un agrandissement

poétique du je tandis que sau_et 1ile sont des motifs qui
évoquant, eux aussi, le je. La classification des verbes
accompagnant le prédicable je peut donc, d'une part, déter-
miner l'importence relative accordée & chaque sens comme

elle peut,d'autre part, déterminer aussi bien le nature du

1 Mikel Dufrenne, Le Poétigue, Paris, P.U.F., 1963,

p. 148.

2 Hanri‘Morier, Dictionnairs de Poédtigue et de
Rhétorigue, Paris, P,U.F,, 1961, p. 454.
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TABLEAU I

Les prédicables

Femme Homme

je 17% il 6%
nous 9% tu 1%
femme 5% toi 4%
eau 7% arbre 2%
tle 2% homme 1%

oiseau 3%

quelqutun 2%

roi 1%
TOTAL 40% 20%

ERREUR-TYPE 1.2%
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monde tombant seWs chaqus sens que l'espace de ce monde. Par
silleurs, le relevé des prédicebles démontre aussl que la
présence du masculin est assez importante: le tu, le il et
le toi ont une fréquence de 11% et si letrsont ajoutés les
motifs qui rappellent le masculinsla fréquence s'éladve & 20%.
Comme l'erreur-type, d'aprés nos calculs statistiques, n'est
que de 1.2%, il appsrt que la présence du je domine nettement
dans ce recueil, (entre 38.8% et 41.2%) et qu'il est suivi

de pras par l'ensemble du ty qui oscille entre 18.8% et
21.2%. L'analyse des propos du jg, un propos étant "le
membre d'une proposition par lsquel on exprime, @& propos
d'un objet quelconque, ce que l'on tisnt & dire1", pourra
jeter des lumidres sur le monde du poete, celle des propos

du tu pourra en faire autent sur celui de l'ament et, enfin,
il sera possible de voir quelles reslations s'établissent
entre ces deux prédicats. Le tableau Il indigque, par contrs,
que les propos, c'est-a-dire ce que l'on tient & énoncar2

sur un sujet, en l'occurence, le je, gravitent autour de

1 Henri Morier, Dictionngire de Poétigue et de
Rhétorique, Paris, P,U.F., 1961, p. 308.

2 Idem, ibid.,p. 308.
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quelques notions sssentislles a la compréhension de l'@tre
et du monde du podte. D'abord, ce dernier donne une défini-
tion de lui-mBme, il dit ensuite son besoin de connaltre ou
dtignorer alors que certains propos expriment des sensations
tactiles, visuelles ou suditives et que d'autres manifestent
un fort désir de sortir de soi, d'aller & la rencontre de
ltautre. La définition du je occupe une fréguence de 5, la
méme que celle du besoin de connaitre cu d'ignorer; le tou-
cher, la vus et l'oule ont une fréquence de 13 alors que les
verbes d'action en ont une qui s'éléve & 37, dont un total
de 20 uniquement pour ls jeu. Ce tableau montre donc que le
visage du pobdte se dessine & partir d'identification, d'une
définition de lui-m8me, pour accéder, aprés avoir passé par
le monde des sens, au monde de la connaissance. Lfaction,
enfin, semble nécessaire au don qui se traduit sous forme

de jeu, sorte de rite créé par le pobte.
3. La définition du js.

Le je stidentifie d'abord a"l'ile noire'", évocation
de la solitude et de 1'éloignement alors que "le bois

ancianz" dont elle est cernéde, rappelle la chambre fermés,

1 TR., p. 25,
2 TR., p. 43.
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TABLEAU II

Fréquences des propos du JE

I La définition du js
Etre 6

II Le monde de la connaissance

Ignorer 3
5
Connalitre 2
III Le monds de la sansation
Sentir 3
Regarder 5 13
Entendre 5
IV Le monde de l'action
Agir 5
Donner-
retenir 6
17
Sortir-
descendre 5
Aimer 1
V Le monde du jeu
Vivoter 4
20

Jouer 16
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les souvenirs pénibles, l'emprisonnement, le repliement sur
soi qui favorise le regard introspectif. Aussi, dans la
définition qu'elle donne d'elle-méme, la poétesse se présen-
te-t-elle comme une “"fille maigra1","nue et noirez" qui ne
vit que d'une demi-vie.

Il y a certainement quelqgu'un
Qui m'e tuéd

Cette demi-vie qui ressemble & une demi-mort provient d'une
blessure non encore guérie et imputeble au souvenir d'un
amant mort qui 1's vouée, elle qui n'a que de "bseaux 034",

8 la solitude d'une chembre étroite; recluse dens cet espacse,
la poétesse vit donc sous "l'arbrs ama#" de la chambre, du

souvenir de cet homme, de ses désirs et de sa passion.
4. Le dégir de connaitre.

Le désir de connaitre, chez le poéts, se manifeste
d'abord négativement et s'apparsnte & la solitude qui coupe

1'8tre du monds.

1 TR., p. 33.
2 TR., p. 43.
3 TR., p. 51.
4 TR., p. 33.
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Js ne déchiffre aucun myst"ere1

. an

Je ne sais ou l'on a mis 9
Les corps figés des oiseaux

EE.BB ne sais quelle nuit aecrétas(...)
Ce repliement qui permet un moment d'ignorer le chant de
l'amour, qui permet un moment de fermer les ysux sur le
malheur n'est pas une facgon d'8tre présent au monde cer la
véritable connaissance lui feit découvrir ltaridité de 1la
vie, la solituda, la souffrance.
Sept fois, je® connais l'étau des os
Et la main séche qui cherche le cosur
pour le rompre .
Mais la connaissance reste aussi un moyen de rencontre avec
l'autre, avec l'amour.
Aveugle je reconnais sous mon ongle 5
la pure colonne de ton coeur dressé

5. L'oule.

Dans le monde de la sensation, l'oreille permet

d'écouter ou bien sa propre vie ou bien celle du monde,.

1 TR., p. 24.
2 TR., p. 28.
3 TR., p. 37.
4 TR., p. 61.
5 TR., p. 58.
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Dans le Tombeau des Rois, la perception auditive permet,

d'une part, de découvrir le monde intérisur.
J'entends mon coeur
Qui s'illumine et s'éteint
Commse‘phare ¥.
Cependant, le rdle de l'oule ne s'arrdte pas la; il est un
moyen de découvrir l'autre réalité, celle du monde caosmique
évoqué notamment par les erbres.
J'entends le bruissement des peupliarsz.
Le poete, a l'écoute de la vie, adopts ltattitude de celui
qui veut tout entendre st qui approche "toutes les portes
de (son) oreilles", attitude de celui qui veut comprendrse
le monde. Parfois le sens de l'oule réveille un souvenir
pénible, le lourd passé, ranimé par un cri sinistre.
J'entends la voix de l'oisesu mort
Dans un bocage inconnu

6. Le regard.

Le regard, contrairesment & l'ou?e, ne se porte qus
trés peu sur le monde extérieur et lorsqu'il le fait, ctest
la présence de la mort qui apperait dans toute sa dure

réalité. En effet, lorsque ls podts descend dans le tombeau

1 TR., p. 24.
2 TR., p. 25,
3 TR., p. 27.
4 TR., p. 25.
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des rois, l'oeil voit "luirs cées pierres bleues incrustées"
"2 méme les noirs ossements1". Mais, en général, le regard
est toumhé vers le moi; le ddsir de rgfoulement y est alors
manifeste a plusieurs endroits. La poétesse "ferme les
yeux pour la continuité de 1la nuitz", elle regarde "lss
glaces profondesS“, elle se “miraa" et c'est alors que se
dessine, dans la nuit du moi, tout le drame personnsel du

podte dont le regard projeté & l'intérieur refuse presque

totalement la réslité extérieurs,
7. Le toucher,

Le monde du toucher, chez notre auteur, ss confond
plus facilement avec la sensation plus générale du frisson,
@ la fois frisson intérieur et vibration physique qui se
répand sur la vie intime de 1'8tre. D&s le premier poame,

la sensation du toucher, au contact de l'eau, dveille un

long frisson qui n'est pas sans analogie avec l'amour.

1 TR., p. 60,
2 TR., p. 24,
3 TR., p. 54.
4 TR., p. 17.
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Et je sens dans mes doigts

Jusqu'a l'attache de l'épaule

Sourdre un geste

Qui se crée

Et dont j'ignore encore

L'enchantement profond '.
Dens un sutre poéms, elle recgonit le "tremblement (de ltautre)
commse un danz" et, dans l'avant-dernisr poéme, la sensation
de douceur est tellement agréable qu'elle déclenche la
r8verie érotigus.

Sa douceur que j'invente pour dormir 3
Jé 1l'imagine si juste que je défaille

La sensation tactile ne demeure donc pas une simple sensa-
tion; elle s'enrichit presqu'aussit®t de résonances intimes;
wllescatteignent les fibres les plus secrdtes de 1'étre et
elles provoquent des réactions qui non seulement se situent
a le surface, au niveau des vibrations nerveuses, mais qui
s'épancuissent au plus profond de la sensibilité féminine.
L'eau, le tremblement de l'ament, le bruit de la soie, pour
ne citer qu'eux, auront le privilege, lorsque saisis par le
sens du toucher, de:mettre en branle les forces imaginatives

et de faire vibrer toute le nature fdminine de la poétesss.

1 TR., p. 14,
2 TR., p. 34.
3 TR., p. 58.
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8. L'agir.

Aprds s'dtre défini, le je veut s'exprimer par
ltaction et spéciaslement par l'action de sortir, sortir de
soi efin d'aller & la rencontre de l'autre.

Je pourrais bouger

Sauter la haie de rosisrs,

Ltenlever comme ung bague

Pressant mon cosur
L'éclatement qui permet d'sller vers le monde appelle le don,
geste qul procure, en lui-m8me, une joie indescriptible. Ce
don, total et comme nécessaire, est beaucoup plus qu'un
pallfatif; il est le voie qui conduit & le libération de
1'8tre. Le don regu, comme par une vertu magique, perd son

maléfice. En offrant ses "petites villes?

; ",c'est la partie
qui ressemble le plus & la mort qu'JT%ngFfra & son amant.
Et si 1'ament, en acceptant le don de son amour, pouvait
donner le golOt de vivre!
Comprends-tu le présent redoutablag?
Il est remarquabls que ls mot aimser n'apparaisse qu'une fois:
J'aime un petit bougeoir vert4

Il est significatif aussi que cet amour se porte sur un

objet qui appartisnt su monde de le chambre fermés. Cet

1 TR., p. 37.
2 TR., p. 27.

3 TR., p. 28.
4 TR., p. 43.
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guphémisme ne rend que plus manifeste le besoin d'smour qui

s'exprime dans d'autres podmes comme La Voix de l'oiseau,

la Fille maigre, un Bruit de Soie et la finale du Tombeau

des Rois1.

9. Le Jjeu.

Dans cette recherche du sens de la vie, le jeu tiesnt
une place importente. Pour sortir d'uns vie trop banale,
d'une vie repliée sur elle-mdms "comme une ile nnirez", il
faut que le jeu permette l'oubli des "actes coutumierss".
Si, a un certain moment, le je accepte les gestes monotones,
bientdt, cependant, il les refuse pour s'asdonner & une aven-
ture ol le jeu, rite secret, fascine la vie et l'apprivoise
afin qu'elle dévoile son vrai sens. L Yauteur joue avec les
"patites villasa" fermées comme la solitude st la mort, avec

ses oss, avec 888 ysux remplis de larmessg c'est,en somme,

avec elle-m8me, avec ce qul ressemble le plus a la mort

1 TR., pp. 25,33,57 et 61.

2 TR., p. 25.
3 TR., p. 13.
4 TR., p. 27.
5 TR., p. 33,
6

TRO’ p. 36
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(ses o8, ses ongles) et avec, d'autre pert, ce qui ressemble
le plus & la vie, ses yeux. D'eutres foise, la profondeur du
gouffre l'hypnotise et, pour un moment, le vertige lui fait
oublier son étouffement, son dégolt, sa misere.

Rouler dens les ravins de fatigue

Sans fin

Sans reprendre haleine

Prises dans ses cheveux . 1

Comme dans des bouquets de fidvre
Parfois le jeu devient plus qu'un moyen d'oublier la monoto-
nie de le vie, la difficulté de vivre. L'imagination se
prend a son propre jeu et traduit alors avec force les aspi-
rations de la nature féminine. Dans ls Fille maigre, le je
88 propose de saisir son amant et désire 8tre possédé comme
dans un "reliquaire d'argantz". Grace aux pouvoirs bénéfi-
ques&e(ﬁmagination, la poétesse pourra apprivoiser la vis
et, malgré la blessure des "prunelles crsvéesz", elle pourra
vibrer & la promesse d'une eube. Ainsi, le jeu qui débouche
sur les deésirs secrets de la femme, permet de découvrir le
sens de la vie et l'importance de l'amour.

Ainei les propos du prédicable je définissent le moi

du poate comme ils permettent de découvrir, en plus de

1 TR., p. 55.
2 TR., p. 33.
3 TR-, p- 61-
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l'importance du don et du jeu, l'espace du monde du paodte.
Monde étroit, noir comme le monds intérieur ou monde rempli
de frissons & l'imege de l'amour, deux mondes, deux mouve-
ments du je, deux rencontres, celle de la vie comblée par

1'amour et celle de la mort, du fatidique destin.
10. L'autre.

Le pronom personnel tu. n'est smployé que quatre

fois dans le Tombeau des Rois. Dans un recueil oU la pré-

sence de l'amant est si importante, c'est donc dire la réser-
ve presque pudique de l'suteur, réserve, d'ailleurs, qui
donna tant de force a son symbolisme. Il faut chercher la
présence du tu, & travers, non seulement les sujets, mais

ausei & travers les compléments, sous les mots homme,

guelqutun et amant.

11. Le responsabls.

Dans son malheur, le poétesse cherche, plus ou moins
consciemment, quelqu'un a accuser. Et pourquoi feit-ells
semblant de douter? Elle sait fort bien que c'est cet
amour qui l's emprisonnée dans la chambre fermés gu'est la
vie, elle sait trés bien que c'est lui qui 1'a blessée.
Comme si elle voulait que ce fOt un autre qui soit responsa-

ble, elle n'osera pas blamer, elle s'interroge.
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Qui donc m'a conduite ici?

(ene)

Quand est-ce que cela s'est fait?
Q&i‘donc a dessinéd la chambre?

L

Qui donc a pris la juste mesure 1
De la croix tremblante de mes bras étendus

Et dans un autre poéme, la sourde accusation revisent et
s'accentue. Car en s'an allant

Sur la pointe des pieds 2
Sans rompre sa danse parfaits

il a non seulement oublie "d'effacer la beautéd du mondes",
il a permis la douleur d'une "passion parduea"’il fut 1l'occa-

sion de la plus grande douleur, du drame de l'amour.
2. Le réve é&vanoui,

Dans un merveilleux instant de réverie trés exal--
tant l'amant apparalt transfiguré par l'amour. Il est vivant,
il marche, il bouge5 et, pour un momsnt, semble comblsr un

immense besoin d'aimer.

1 TR., p. 39.
2 TR., p. 51.
3 TR., p. 51.
4 TR., p. 51.
5 TR., p. 34.
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Je regois ton tremblement
Comme un don

* 0

Tu trembles et luis comme un miroir
Tu m'offres le soleil 3 boire?

Le pbéte, oubliant toute réalité, ne retient que "ls pure

In de l'amant et quand il découvrse

colonne (du) coeur dressé
le rédel, la distance entre les "doigts de sable4" de
l'amant disparu et les"paumses toutes flauriass" qu'est son
attente amoureuse, le retour a la rédalité est accablant.
La, elle découvre que, malgré tout désir, cet amant n'est
plus, qu'il est "homme de sels“ et gqu'elle tient entre ses

meins la té&te d'un mort.

Nous tenons d'dtrenges lourdes t8tes d'amants
Qui ne sont plus & nous?

La poétesse se retrouve seule, seule avec son amour, ssule

avec son drame.

1 TR., p. 34.
TR., p. 57.
TR., p. 58.
TR., p. 58.
TR., p. 58.
TR., p. 44.

~N o N

TR., p. 53.
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13. Ltapprofondissement
de la sensation.

Les sens, chacun selon leur fonction, permettent de
connattre le monde; l'oeil regarde, l'oreille entend. Mais
il arrive perfois que l'oreille vois, que l'oeil entende.
C'est la synasthésie, c'est-a-dire une correspondance sslon
laquelle "la vibretion d'un nerf sensitif donné ébranle un
nerf appartenant & un ordre sensitif différent, et déclen-
che ainsi une perception quasi instantanée, étrangére a
l'ordre affacté1“. Le podte, en effet, en plus d'avoir des
seng en éveil, doit enrichir ses ssnsations dans les "pro-
fondeurs de eensualz“, 12 ol les sens s'orchestrent en plai-

sir, la oU les sens communiquent et commandent la métaphore.
14. La connotation.

La métaphore est 1'un des plus puissants procédés de
la poésis; ells est le produit d'une connaissance connotati-
ve, e8lle est une "réponse affactiues“,une relation particu-

ligre de la sensibilité, de l'affectivité, du cosur avec le

1 Henri Morier, Dictionnaire de Podtique et de Rhéto-
rique, paris, poUlF-’ pa 4420

2 Georges Jean, Le Poésise, Paris, Seuil, 1966, p. 55.

3 Jean Cohen, Structure du Langage podtiqus, Paris
Flammarion, 1966, p. 204 223, ’ ’
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monde et elle s'oppose & la dénotation qui constitue le
fegon la plus hesbituelle, la fagon logigque, de réaction au
monde. La logique ne psut, en effet, expliguer une métepho-
re car les signifients ne renvoisnt pas & un premier signi-
fié comme c'est le ces en prose mais & un deuxiéme qui,
celui~la, fonctionne poétiquement. Le tablsau III explique
ce mécanisme.1

Voici un vers tiré du Tombeau des Rois: "Je repose

au fond de l'eau muette st glauquez". Logiquemsent, cette
phrase ne s'sxplique pas. Mais si on se lasisse imprégnsr

par les qualités matérielles ds l'sau qui est 1'élément
mélancolisent par excellesnce, elle donne l'impression de

paix et il devient facile d'admettre qu'slle est muette a
cause du silence qui l'sntoure et du silence qutelle inspire;
l1'sau peut &tre glauque & cause de la douceur de sa couleur

blesue et verte. Ainsi les mots paeix, silsnce et douceur

1 Jean Cohen, Structure du Langege podtigue, Pearis,
Flammarion, 1966, p. 216.

2 TR., p. 24.
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TABLEAU III

La fonction poétique.

Signifiant

£\ %
Signifié (1)

A 4
Signifié (2)

A\ 4

Fonction podétique
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sont les mots qui permettent, affectivement, de réunir des
mots qui n'ont pas toujours des rapports logiques entre eux.
Ces mots, que nous nommerons désormais mots-relais, refusés
par le logigque, sont donc facilement ecceptés par la conno-
tation. (Voir taeblesu IV). Et c'est ainsi que se précise

peu & peu la fonction podtique de la métephore.
15. Les mots-relais.

Le tableau V montre que la connotation dans toutes

les phrases du Jombsau des Rois ayant le prédicable je
sforganise, et ce dans une proportion du 41%, autour de la
notion, ou plutdt de la sensation d'une vis palpitante et
justement fascinante par ses mille reflets. Du monde, la
poétesse retient surtout ls vie, la fluidité, la douceur,
ltespoir, ls tremblement. Parfois, elle y voit uns incita-
tion & l'aventure ou au déploiesment. Par contre dans 59% des
cas, sa vision lui rappelle la solitude, la mort, le passé,
1'emprisonnement, l'détouffement, le dégolt et les cdtéds dé-
sagréables de l'existence. Ainsi, les mots-relais impriment
dé j& deux grands mouvements au recusil: d'un cdté, la fasci-
nation de la vie, de l'autre, tout le poids d'unes existence

victime du destin.
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TABLEAU IV

Les mots-~-relais.

Je repose au fond de l'eau muette et glaug

paix~— silence

douceur—
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TABLEAU V

23

Fréquence des mots-relais du JE comme prédicable.

VIE PALPITANTE

PASSE,SOLITUDE, MORT

Vitalité
Fluidité
Douceur
Tremblemant
Espoir

Golt de
l'aventure

Déploiemant

TOTAL

B W » O

24
41%

Solituds

Mort

Passé
Emprisonnemant
Etouffement

Repliement

Dégolt
Découragsment
Désagréable

Dureté,froidsur

«»e & O OO O

34
59%




LE JE POETIQUE ET LE LANGAGE 24
16. Le vocsbulaire.

D'autre part, les mots gui composent la phrase du
Jje évoquent, eux aussi, ces deux grands mouvements. Les
noms, les adjectifs et les verbes gravitent autour de ltidée
de vie, banale ou palpitante, ou de celle de dégolt, ds

solitude, de mort.
17. Les noms.

La trds grande majorité des noms sont concrets; ils
évoquent soit une pertie du corps (coeur, yeux, oreille,
prunelles, mains) soit les objsts familiers du monde de la
femme (souliers, robe, fil), soit la présence du masculin
(rois, quelqu'un, amant), soit la femme (eau, miroir), soit
le monde extérieur mais toujours relié de quelque fagon a
la vie frémissante (bruissement, peuplier, chant, courant,
chandelles, fleurs, douceur, tremblement). DVvautre part,
les objets fermés (ile, ville, armoire, mur de bois, hais de
rosiers, bague, liens) sont choisis & cause des rapports qui
g'établissent entre sux et 1le repliement et la solitude.
Enfin, une derniére catégorie s'apparente a l'abime et & la
mort (ravin, fatigue, ongle, tombeau, os, main (sdche), st
pitié). En somme, 25% d'entrs sux se classent sous la vie
banale, 44% sous la vie palpitante et 31% sous la daernidre
catégorie de mots. (Voir tableau VI).
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TABLEAU VI

Le vocabulaire classé par cetégorie.

25

Dégolt
Vie banale Vie palpitante Solitude
fiort
Noms 25% 44% 31% (1)
Adjectifs 12% 24% 54% (2)
Verbes 18% 54% 1%
MOYENNE: 41% 29%

(1) & (2) 43%\

\

P
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18. Les adjectifs.

Les adjectifs reflétent tout comme les noms la com-
position des mots-relais. 12% d'entre eux gravitent autour
de l'idée de vie banale (coutumisr, égal, muette, glauque),
24% autour de celle de vie palpitante (liquide, pure, dres-
sé, juste, beau, tremblantes, marine, apprivoisées), 18%
autour de celle de dégoQt (emer, dures, profonds, pourri,
sache, étrange) et, enfin, 36% autour de la notion de soli-
tude et de mort (enroulée, maigre, secréte, nue, noire, per-

du, triste).
19. Les verbes.

Les verbes gardent & pesu prés les mémes proportions
que celles des noms et des adjectifs. L'ignorance et la vie
banale cumulent respectivemsnt 3 et 15% des verbes tandis
qus ceux qui traduissnt la vie extraordinaire conservent
34% de ceux-ci. Comme B5% des verbes se présentsent sous
l'aspect de l'inatantanéité1 il appert que la présence au

réel est un élément essentiel de la podsie d'Anne Hébartz.

1 Grevisse, Le Bon Usage, Paris, Hatier, 1564,
no 607 bis, p. 546.

2 Cours de littérature can.-frangaise donné per
M. Albert Legrend, & Radio-Canada, les 9 et 16 mers 1968,
2 18.30 heures.
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Et si seulement 15% des verbes ont un temps autre que le pré-
sent (5% su futur et 10% au passé), c'est que celui-ld tra-
duit la vie sous tous ses angles; l'indicatif, qui est le
mode presque exclusivement employé présente le réel alors
que le conditionnel, mode de l'éventusl, et dont elle se
sert dans le podme intitulé "Un mur 3 peine1“ traduit un
futur considéré dens le passé. Mais il faut noter que ces
verbes gardent l'aspect de proximité dans le futur ou dans
le passé. Ce dernier, dl'aillsesurs, évogue "les gestes des
fousz" alors que le futur se rapporte & la saisie de l'amant:
“"Jg saisirai mon amant", "Je:me pendrai & la placs de son
coeur absents". Ces quelques futurs disent bisn la force
extraordinaire de 1¥élan vers l'amour et le golt de vivre

qu'exprimera le dernier poame du Tombeau des Rois.

20. Ls vocabulaire en génédral.

Il semble bien que la podétesse choisisse des noms
qui se classent dans des proportions assez dégales dans cha-
cune des catégories, soit: la vie banale, la vie palpitante,
enfin, le dégoQt, la solitude et la mort. Les noms conser-

vent une moyenne légérement supérieure aux autres dans la

1 TR.,, p. 37.
2 TR., p- 36.
3 TR., p. 33.
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catégorie de la vie palpitante mais il n'est pas assuré que
la différence soit significative, Pour leur part, les ad-
jectifs déterminent trés nettement la notion de dégolt, de
solitude st de mort alors gue les verbes avec un écart trés
probant se groupent autour de la vie palpitante; cette cons-
tatation ne fait que confirmer nos vues sur l'importance du
jeu dans lt'expression de l'agir. Dans l'ensemble, la vision
connotative du je s'édifie autour de la vie banale, de la
vie frémissante, de la solitude et de la mort. Ces statis-
tiques démontrent, une fois de plus, que le drame de la
poétesse se situe bien entre la vie qutillumine l'amour et
le drame de la mort.

Au contact du monde, au moyen de la sensation, le
podte révele l'sspace qu'il veut chanter et quand les sans
se mettent 3 vibrer 3 ltunisson, la synesthésie nait amenant
ainsi les images, particulidrement la métaphore qui est uns
réponse affective au réel. Cl'est ainsi gu'autour du prédi-
cable je, celui qui permet la définition du moi et du monde
qui l'entoure, gravite une série d'immeges dont les mots-
relais traduisent soit le frémissement de la vie que domine

l'amour soit le dégolt, la solitude et la mort.



CHAPITRE DEUXIEME

L YAMOUR

Le théme de l'amour. Le motif de l'eau (puretéd,
abri, profondeur, miroir, nuit, réveil). Le motif de l'ar-
bre (droiture, chant, amertume). Le motif des mains (inter-
rogation, attente, évasion, amour). Les motifs du solseil,
du feu et du sang. Les oiseaux et la plainte. Les désirs.

Le combat. La victoire.
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Le podsie est une communion qui s'établit entre le
poéte et le monds; le podte, en affet, plonge son regard
plus loin que les apparences, plus loin que la coulseur et la
ligne afin de connaltre l'épsisseur du réel " a la racine
m8ms de ls force imagaants1". 5i, a premiére vue, les ima-
ges,surtout celles de la poésie moderne, surprennent, éga-
rant mé@me le lecteur, c'est que seules des correspondances
profondes peuvent donner un sens, "une sursbondance de
senaz" a ces images st révéler le "pur scintillement des

profondaurss".
1. Ltamour.

Dens le Tombeau des Roigs, l'amour évoqué parfois

avec une extréme rédserve, parfois avec vigusur, se manifeste
2 travers lee motifs de l'sau, de l'arbre, des mains, du
soleil, du feu, du sang et de l'oiseau. Tantdt doux, tantdt
violent, nostalgique ou vibrant, amer ou suave, l'amour lance
sgs innombrables racines dans toute la perscnne de la podtes-—
se et particuliédrement vers le centre le plus intime de 1l'af-

factivité.

1 Geston Bachelard, L'sgu et les R8ves, Peris, Corti,

p. 3.

2 Jacques Maritain, Situation de la Podsis, Desclée,
De Brouwer, 1964, 3e éd., p. 39.

3 Paul Wyczynski, Pogsie et Symbole, Montréal, Déom,
1965, p. 152.
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2. Ltherméneutique de l'amour.

Parce que l'herméneutique consiste en un "ensemble de

1

tous les symboles sur un thdme " qui en s'éclairant 1l'un

1'autre fournissent une "puissante symbolique supplémentai-
rez", chacun des motifs de l'amour sera donc autent de ra-
yons projetant leur luminosité sur toutes les facettes de

3 des symbolss qui sont autant

l'amour. Cette "convergence
de vaeriations sur un m8me théme permet d'approcher le mys-
tére d'un amour vécu dans l'angoisee, d'un amour qui débou-

che pourtant sur la vie.
3. Lteau.

Les premiers poémes du recueil s'ouvrent en faisant
largement appel au motif de l'eau. Eau fraliche, pure, comme
les aspirations d'une femme qui s'éveille =au charme de sa:
nature, eau plus profonde, comme le mystdre que recale le
féminin, appels sourds des désirs, pressant besoin d'aimer
et de vivre, autant de reflets sur le monde intime de 1la

poétesse.

1 Gilbert Durand, Les Structures_anthropologigues de
l'Imaginaire, Paris, P.U.F., 1963, p. 11.

2 Idem, ibid., p. 11.
3 Idem, ibid., p. 33.
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4., Eau et fralchsur.

Eveil Qyprés d'une Fontaine1, avec son rythme lent,

exprime la douce surprise du premisr contact avec 1'élément
liquide. Le poete, a ce contact, se laisse imprégner non
seulement de cette doucsur fluide et fraiche de l'eau, il
approfondit la sensation en un sensualisme profond et com-
plex92 que pravoque l'imagination matérielle. M&me lass con-
sonnes continues, spécielement les sifflantes qui rappellent
la brise, renforcent la sensation de douceur. Devant l'eau,
le poéte oublie le temps, une seule sensation agréable donne
tout un sens a la vie.

01 spacieux loiair3
Et pourquoi caette sensation, ce sensualisme ne pourrait-il
pas se prolonger? &t la pluie, perpétuer ce bonheur qui

donne l'impression de l'éternité?

Ah que le pluie dure!
Lente fraicheuré

1 TR., p. 13.

2 Geston Bachelard, L'Eau et lss R8ves, Paris, Corti,
p. 205.

3 TR., p. 13,
4 TR., P 15,
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5. Eau et purets.

" vgau (est) la matidre pure par excellence, la ma-
tiére naturellement pure1", “1a substance méme de la pure-
téz". i, dbs ls début du recuseil, l'sau s'impose comme
une matiare fraiche, elle est tout de suite aussi une matie-
re qui fascine par sa pureté.

Fontaine intacte 3
Devant moi déroulée

Le baesoin primitif de propreté se manifeste 28 la vue
de l'eau pure; l'homme s'y sent bien et l'esesu est "une des
catégories fondamentales de la revalorieationa". Ltétre au
contact de l'sau refuse tout ce qui ne correspond pas 3 sas
espirations fondamentales. La pureté de l'sau, d'ailleurs,
ntest-elle pas un factsur de lucidité? N'est-elle pas dé-
couverte de soi?

Les prunelles pareilles 5
A leur plus pure image d'sau

£t si l'eau ds surface seule semble pure, ne: peut-on pas
apercevoir, sous cette couche limpide, une eau plus profon-

de et plus obscure qui cache son mystére?

] 1 Geston Bachelard, L'fau et les Rdves, Paris, Corti,
p. 181,

2 Gilbert Durend, Structures anthropologigues,p.179.

3 TR.’ p‘ 13-

4 Gaston Bachelard, L'Eau et les_ R8ves, p. 181.
5 TR., p. 51.




L*AMOUR 33

Sur l'eau dgale

St'étend

La surface plene

Pure & perte de vue

D'une eau inconnue’
L'sau purse, cependant, malgré sa fascination, devignt bien-
tdét insupportable. Cette sau est

Si pure et si uniquemsnt fluids 2
£t consacrde en cet écoulement de source

que la révolte semble proche et les sifflantes parfois si

douces menifestent ici leur sourde agressivité, En effet,

le regard que l'on porte sur soi est souvent insoutenable

car l'eau est ce "mirage interne" qui se retrouve "m8me dans
3

les poames les plus descriptifs™™. L'eau ne tiendrait-elle

pas sa promesse de fralcheur? Elle était si bienfaisante!
6. L'abri.

Malgré tout, l'sau est un aebri merveilleux que le
"monde passif et douxa" accusille comme "un fréle abri
Fluidas"; chaude demeure du recueillement et du repos béné-

fique, l'sau permet de demeurer & l'intérisur de soi. Le

1 TR., p. 13.
2 TR., p.17.

3 Paul Wyczynski, Poésie et Symbole, p. 149.

4 TR., p. 15.
5 TR., p. 15.
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poate repose au fond de l'esau muette et glauque1 st y trou-
ve la douceur Svoqués dans le premier poame. Et si "le
chant de 1teau’n frappe toujours doucement & sa tempe et si
ce "chant égal ds riviérez" exerce ancore son charme et
comble la solitude, l'eau, malgré sa douce musique, ne peut,
une fois de plus, tenir sa promesse car elle est un abri
aux murs diaphanes qui ne respecte pas les sscrets les plus
intimes.

56 jour & demi-caché (eeedy

Cour intérieure dérobée

7. L'eau prafonds.

Aprés le sansualisme de 1l'eau claire st fraichse,
véritabls "retour aux sources originelles du bonheurs",
apparait la contemplation en profondeur. L'sau profonde

ast

1 TR., p. 24,
2 TR., p. 42,
3 TR., p. 43,
4 TR., p. 15.

5 Gilbert Durand, Structures anthropologiques,

p. 239.
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une perspective d'approfondissement pour le
monde et pour nous-mémes. Elle nour permet
de nous tenir distant devant le monde’.
Devant l'eau profonde, tu choisis ta vision;
tu peux voir a ton gré ls fond immobile ou
le courant, la rive ou 1'infiniZ,

La premiare réaction de l'auteur en est une de refus.

Niallons pes en ces bois proFonds3
Cette syﬂgéhggﬁe gu'accentus la tonelité grave des nasales
édvoque la pesur de la descente, du gouffre. Ce refus des
1'introspection ,du regard porté vers l'abime du moi exprime
la crainte de la découverte et de sa propre vérité. Mame
s8i le podte n'accepte que l'sau "pure" et "fluide" de la
source cristallinea, et malgré le refus, l'eau profonde exis-
te. Et de fagon indéniaeble. C'est méme elle qui possdéds lea
clé des secrets gque l'on cache aux autres et & soi-méme.

Et les "prunelles liquidass" recdlent une trds grande dou-

leur, douleur de "l'esu verteﬁ", le vert étant la coulesur

-

Ce que Durand nomme 1l'autisme.

2 Geaston Bachelard, L'Eau_st les RBves, p. 71.

3 TR., p. 17.
4 TR., p. 17.
5 TR., p. 34.
6 TR., p. 34.
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qu'affectionns particuliarement l'eau profonde parce qu'slle

est coulsur de nuit et de ténbbres1".
8. L'sau at le miroir.

L'sau claire tout aussi bien que l‘eau profonde,
mais chacune & sa fagon, est un miroir narcissiqus.

On attribus une doubls vue & l'seu
tranquille parce qu'elle nous montre
un double de notre personne (...)
Narcisse a la fontaine n'est pas
seulement livré @ la contemplation
de soi-méme. Sa propre image est

le centre du monde<.

Lorsque la poétesse, dans Eveil auprés_d'une fontains, re-
prend ses gestes quotidiens, l'eau limpide la raméne une
fois encore a la vise banale qu'elle connalit si bien.

Je reprends mes yeux ouverts et lucidss
Mes actes coutumiers et sans surprises

Cotte eau est aussi révélatrice du monde intérisur et, parce
qu'elle est claire comme  le jour, parce qu'elle possade des
reflets chatoyants, elle livre en pleine lumidre le drame

qui se dessine. L'sau, ce grend miroir, est un"enchantement

1 Gilbert Durend, Structures anthropologiguss, p.236.

2 Gaston Bachelard, L'Eau et les R8ves, p. 36.
3 TR., p. 13.
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pervera1" qui par "l'absolu du raflatz" permet la découverte
de sa vérité, si lourds fut-slle; c'est ainsi que 1l'hydro-

mancis détermine "une sorte de catoptromancie naturellss".
9. L'eau et la reversibilité.

La réversibilité n'est qu'une possibilité de plus,
offerte & l'imagination matérielle de l'eau. L'eau-miroir
offre "l'ambivalance déliciausea" d'une sau contemplée a
la fois dans “"ses reflets et dans sa profondsurs". Ainsi
lteau, "naturellement facteur de redoublement® devient
"la fond du lac et les poissons sn sont les oiseauxe". Dans

7

les"PAcheurs d'eau " la réalité extdrisure est reflétée dans

le miroir liquide quip aprés avoir fait apperaltre la réali-

té intérieure, place le ponete devant le rdel. L‘'oiseau,

1 TR-, Pe 54,

2 Gaston Bachelard, L'Eau et _les R8ves, p. 67. "En
effet, i1 semble que le reflet soit plus réel que le réel
parce qut'il est plus pur",

3 Idem, ibid., p. 36.
4 Idem, ibid., p. 72.
5 Gaston Bachelard, L'Eau et les R8ves, p. 73.

6 Gilbert Durend, Structures enthropologigues, p. 221

7 TR., p. 19.
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l'arbre et la "femme qui coud1" que l'auteur présente au
moyen de touches impressionnistes par 1'emploi, spécialement,
de phrasses nominalee2 ne sont pas ssulement un mirage qui
trouve quelque analogie dans la profondeur du moi, ils sont

les signes d'un monde qui existe et qu'on ne peut nier.
10. L'eau et la nuit.

L'eau profonde appells lss images de la nuit qui

"ggt substance comme l'eau est substance. La substance noc-

turne va se mé8ler &8 le substance 1iquida3". Si, dans Eveil

Sy —————

aupres_d'une_foptains, l'eau est d'abord la "dense forét
des aongesd", elle permet surtout d'oublier le réel. Le
passé, plus particuliérement, ce passé qui, chaque nuit,
s'enfonce davantage et efface "les anciennas tracess". Par
le silence, par la quiétude, la nuit permet de se retrouver
dans la chaleur de sa demeure, de son mol dvoqué par les

courants sous-marins.

1 TR., p. 20.

2 J. Merouzeau, Précis de Stylistigue franceiss,
Paris, Masson, 1965, p. 154.

3 Gaston Bachelard, L'Eau et les R8ves, p. 166.
4 TR., P 13.

5 TR., Po 13.
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La nuit
Le silence de la nuit

M'entoure .
Commse de grands courants sous-marins

11. L'eau et 1l'dveil.

Dt'autre part, l'sau, surtout lteau fraiche, consti-
' trés puissantez. L'impression

tue "fune force de réveil’
singulidre de l'sau sur les sens débouche, en effet, sur le
sensuel. Ainsi, le premier podme, aprés avoir évoqué la
fratcheur de l'sau, ss termine-t-il sur une notation tras
sensuelle. L'eau au bout des doigts, au poignet et dans le
bras suscite non seulement une sensation agréable, mais un
véritable plaisir érotique. L'auteur & cet instant se sou-
vient-il d'un moment chargé d'émotion ou peut-dtre encors
s'imagine~t-il un plaisir qu*il se propose de revivre?

Et je sens (...)

Sourdre un geste

Dont jtignore encore
L'enchantement profond

12, Ltarbre.,

Si l'eau procure & la podtesse un enchantement qui

1 TR., p. 24.
2 Gaston Bachelard, L'Eau et les R8ves, Paris, Corti,

p. 46.
3 TR., p. 14,
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laisse préseger un grand besoin d'amour, l'arbre par sa sym-
bolique propre, évogque les aspirations amoureuses de l'au-
teur. En soi, l'arbrs peut 8tre symbols masculin ou fémi-

nin1. Cependant, dans le Tombesau des Rois, il sera a la

fois symboles du "chant qui s'associe au désir charnelz", de
la sexualité féminine des l'auteur comme il sera le symbolse
de la présence de ltamour et du masculin, de cet homme qui
"comme l'arbre est un 8tre ol des forces confuses viennent
sa tenir debout3". En somme, lt'arbre est l'image du miero-

cosme st le microcosme reconnalt sa verticelité en lt'arbre.
13, Ltarbre droit.

Aprae la montée trés nette du sensualisme de la
finale du premier podme ol la poétesss sent dans ses doigts,
dans soh bras "l'enchantement profonda“ du premier poame,
l'erhre se présente sous le gigne de la verticalité, de ls

vigusur, de la force masculins. Cette image de l'arbre qui

1 Gilbert Durand, Structures enthropologigues, p. 368.

2 Paul Wyczyneki, Poésie et Symbole, p. 207.

3 Gaston Bachelard, L'Air st les Songas, Paris,Corti
1943, p. 237. ' ' ' ’

4 TR., p. 14.
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se dresse fidrement svec son cherms propre est celle de
"lvarbre majestueux agissant son conseil de eolidité1".

Et les arbres longs et chantanta2

ié&é'i:arbre droit3

L;.;éurca du sang

Plantée droit 4

Cet arbre crispé
Partout, sauf peut-8tre pour cetts dernibre citation qui est
une dvocation de la femme prisonnidre, de la femme entourde
d'un mur qui le coupe du monde, l'arbre rappelle le mascu-

lin, la présence et ls prestince masculines.
14. Le chant de l'arbre.

Dés le troisidme podme, l'esrbre, en plus d'dtrs long,
est un arbre chantant. Le feuillage, doux orchestre loin-
tain, laisse entendre un mystérisux chant au cosur du podts.
Que de tendres chaoses psut dire un arbre! Quels mots d'a-
mour peut-il murmurer a qui sait l'sntendre! Et quend l'ar~

bre chante, le regard se porte haut car l'arbre dresséd

1 Geston Bachelard Torre et les R8veries de le
Volontd, Peris, Corti, 1946,%“."’?". -3¢

2 TR., p. 17,
3 TR., p. 18.
4 TR" p. 38,

5 Paul Wyczynski, Poésig et Symbolse, p. 167.
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fournit "essentiellement des images de réveil1"- 11 provo-~
que lt'imagination chermée par les valeurs ascenzionnelles
et la, dans ces heutes sphéres du chant, l'arbre raconte
toutes les amours qui Pleurissent sux couleurs de 1'été.

L'arbre (...)

Et couleurs d'été 2

Sur les branches .
Si 1'imagination attache au tronc de l'arbre toutss les ima-
ges de la solidité, de le robustesse et de la vigueur, au
feuillage, 8lle ettache tous les frémissements, tous les
frissonas et tous les r8ves. L'imegination ainsi douée d'une
"vie dynamique marveillauee3", vibre au diapason de l'8tre.
L'arbre et l'homme, surtout l'homme aimé, se confondent, ne
deviennent qutun alors que l‘'amour, leur fites, par inversion,
prend les traits charmeurs de l'arbre. Et "c'eet toujours
sous cet aepect, de résumé coesmique et de cosmos verticalisé,
que se présente l'image de ltarbre (...) Facilement l'erbre
représentera le produit du mariage, la synthéee des deux

sexes: le Fils4". Lfarbre, en son fsuillage aérien et chan-

5

tant, eet vraiment "une sorte de ch&teau de r&ve " olU la

1 Gaston Bachelsard, La Terre et les R8veries de la

Volontd, p. 72.
2 TR', pl 19.

3 Gaston Bachelard, L'Air et les Songes, p. 235.

368 4 Gilbert Durend, Less Structures anthropologiques,
pl L]

5 Idem, Ibid., p. 240.
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vie renett plue fascinante que jamais, olu les images les
plus chatoyantes ese nourrissent de tous les espoirs d'un

amour.

J'entends le bruissement des peupliers
Qui font un chant liquide
Tout autour de moi

15. L'arbre amer.

Mais le miroitement ne fut qu'un mirage. L'arbre de
r8ves, l'arbre de la r8verie amoureuse a perdu sa consistan-
ce oniriqus.

L'angoisse me fait ds l'ombre
Je suis nue et toute noire sous un arbre2
amer
ialgré ses couleurs estivales l'arbre n'édtait-il pas
entouré des signes avant-coureurs de la mort?
L'arbre (...)
Et dessin figé du vent
Sur les fsuilles
Ctest l'arbre de ltamour st de la chambre fermée. Double
symbole, dédoublement et emboitement qui assurent la cohé-

rence des deux thémes de lt'amour et de la mort. L'arbre de

ltamour se transforme en arbre de la mort. Comme la petite

1 TR., p. 25.
2 TR., p. 43.
3 TR., p. 19,
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morte devient "l'arbre de fougdre plein de 9911", les doigts

plantés au jardin deviennent

Branches des dix doigts
Petits arbres d'ossements”.

A l'arbre amer s'associe également la solitude et l'angoisse
devant la mort. Qu'est cette source du sang soudainement fi-
gés comme un arbre en hiver sinon la figure de celle qus
1tamour a voud & la solitude et & la mort?

Ru centre de l'enclos

La source du sang

Plantée droit

Cet arbre crispé

Et sous feuilleges

Des veines 3
Et des membres soumis".

16. Figures d'arbre.

Malgré sa beautd, malgré son chant, malgré l'attrait
tout masculin qu'il exerce sur la poétesse, l'arbre, qui
d'abord s'est présenté vétu de ses plus beaux atours, st'est
progressivement métamorphosé en arbre mort, en signe de
mort, en signe d'amour mort., Au début du recueil l'arbre

évoquait la fascination et la plénitude de l'amour car, en

1 TR., p. 47.
2 TR., p. 49,
3 TR., p. 38,
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elle-méme, "l'imege de ltarbre sst toujours inductrice d'un
certain massianisme1". Associées aux valeurs ascensionnel-
les, ce messisnisme se manifestait par le chant, le bruisse-
mant et les coulsurs d'été. Tras vite, cependant, succé-
dent les images de ltarbre qui rappellent la présence de la
mort. LYvarbre des doigts, l'arbre de la chambre, l'arbre

de la mort de ltamour, autant de signes macabres de la soli-

tudse, de l'angoissse et de la mort.
17. Les mains,

Interrogation, attente et dvaesion, trois mots, trois
aspects, trois ssns donnés aux mains, Les maing portent les
signes du temps et de la douleur, elles se tendent & la re-
cherche de'l'autre, & la recherche d'unse chaleur humaine et
elles procursent, quend le désespoir risque de l'emporter,
une évasion hors de la réaelité, hors du temps et de l'espa-

ce.
18. Les mains st 1l'interrogation.

Marquées de la couleur du temps, les mains regoivent

1'empreinte de la durde, Et quand le podte regarde ses

1 Gilbert Durend, Structures anthropologigues, p,370.
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mains, celles "que colorent les jours1", quand il les "fait
miroiter (...) comme des rayonsz", tout le passé, le présent
et le futur revivent, lss questions surgissent et l'inquié-
tude se manifeste. Les mains sont trop prises dans le tem-
porel, slles gardent trop de traces de la peine du jour pour
qutun podte ne s'interroge sur sa propre durée, sur son
propre destin. Que de souffrances, que de peines s'inscri-
vent dans chacun des traits d'une main! Au podte de dire
caes signes, au poéte de dire la résignation de la femme qui
coud et qu'accable le soleil du temps.

Cette femme assise

Refait, point & point

Lthumilité du monds,

Rien qu'avec lg douce patignca

De ses deux mains brlldes “.
£t comment se taire dsvant une telle découverte, quel sens
donner & la vie? Faut-il accepter la misdre? Faut-il se
résigner devant le temps gui détruit tout?

Tant de chiffres profonds

L'accablent de bagues massives et tra-
vaillées

1 TR., p. 21.
2 TR., p. 21.
3 TR., p. 20,
4 TR., p. 21.
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La mort, inexorablement, s'imprime peu @ peu dans une sorte

d'insistance fort désagréable.

Dans nos meins peintes de ssl 1
(Les lignes du destin sont combles de givre)

Et ce sont aussi ces m@mes mains “"qu'éceartent le jour comme
un rideauz" comme si les mains et le moft ay contact de
1'amour avait esigné un pacte qui les unirait malgré toute

volonté.

19. Les mains at l'attents.

Si l'amour est l'occasion d'une interrogation des
signes du temps, lse meins, d'autre part, comme si elles
oublisient la mort un moment, cherchent lt'autre, cherchent
l'amour. Pourquoi les meins ne seraisnt-elles pas "“le gage

du contact3

" qui repproche les personnes qui s'aiment? Mal-
gré tout désespoir, le femme tend lee meins, egpérant déce-
ler la prédsence de 1'8tre eimé, de l'amour,

Elle ne les ferme jamais.4
Elle les tend toujours .

Méme quand le désir n'y est plus, ls geste se continue, la

femme &étend, attend sans reléche,

1 TR., po 530
2 TRO’ pn 45"'46.

3 Peul Wyczynski, Ppdeie st Symbole, p. 163.
4 TRO. p' 210
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Les doigts sans aucun désir

Etendus 1,
melgré l'abeence de réponse, sans se lesser, obstinément,
malgré le temps qui passe trop vite, malgré le temps qui
brOle. Les mains tendues gardent encore un espoir et elles
sont "ouvertes au solsilz“, au soleil du temps comme au
s0leil de l'amour. C'est ainsi que les mains plantéss au
jardin pourront fleurir, que les oiseaux pourront venir, qus
l*'amour pourra renaitre, nouveasu phoenix se raelevant de ses
cendras.

Tout le jour

Nous avons attendu l'oiseau

Et les feuilles fralches
A nos ongles polis 3

20. Les meins et 1'évasion.

Malgré la fatalité, et outrepassant ltattente, les
mains conduisent aux rdéves, & l%évasion. OQOubliant le trop
difficile rdel, l'assomption du r8ve conduit dans les spha-

res heureuses de l'espoir amoursux.

1 TR., p. 38.
2 TR., p. 22.
3 TR., p. 49,
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Tu ae bisn la temps d'ici la grande téndbra:
Visite ton coeur souterrain
Voyage sur les lignes de tes mains

Imagine & loisir un bel amour lointain
Ses mains légares en route vers toil.

Le r8ve, comme une étincelle qui disparalt aussitdt, aura
donné, pour un moment, un sens et un golt a2 la vie. Et les
"maina légérasz", qua las psychanalystes considéreraient

sOrement comme un symbole phalliqua3

sont l'épipb anie ds
1'amant, l1'évocetion discrdte mais puissante d'une persocnne

aimde.
21. Les mains at l'amour.

Lides & l'amour st, indirectement, & la mort, comme
si ses deux théemes se confondaient, les mains sur lesquel-
les sont tracédes en lignes profondes les signes du temps
fournissent au poete ltoccasion d'une interrogation lucidse
méme si elle est teintde d'angoisse., Si les mains cherchent
la rencontre d'une personne capable d'amour, les mains cons-
tituent aussi un tremplin pour lt'imagination: le réve con-
duit & ce splendide pays ol l'amour exerce eshcore tous ses

mirages.

1 TR-, po 45—46.
2 TR., p. 46.

3 Gilbert Durand, Les Structures enthropologigues,
p. 145 et 226,
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22. La soleil, le feu et le sang.

Autre symbole puissant ds l'amour, le soleil, de par
sa chaleur bienfaisante et nécessaire, évoque toutes les
nuances de la passion; le feu, comme s'il était fils du
soleil, exerce son pouvoir de purification qui, seule, per-
met "de dialectiser, sans la détruire, la fidélité d'un
amour prnfond1“; enfin, le sang qui s'échappe des veines
n'est plus "cette immense victoire sur la fuite anémique du
tempsz", il est le constatation d'une défaite, cells d'un

amour qui se meurt.
23. Le soleil et l'amour.

Quoique n'apparaissant pas trés souvent, le soleil
lorsqu'il se manifests est le symbole de la puissance de la
passion et d'une certaine plénitude de 1'8tre amoursux.

Le soleil luit
Le soleil luit
Le monds est complaet
Et rond la jardin 3.
Que signifie cette répétition sinon la joie de l'amour heu-

reux! A l'amoureux, appartient le monde, ls monde est en

féte,"c'est maintenant 1'8tre entier en Fétea". Dens ce

1 Gaston Bachelard, La Psychanalyse du Feu, p. 167.

2 Gilbert Durand, Structures anthropolooigues, p.278.

3 TR., p. 35.
4 Gaston Bachelard, La Psychenalyse du Feu, p. 53.




L *AMOUR 51

monde comblé de chaleur, tout sst rond, "dans un paysage
arrondi tout semble se repossr., L'Gtre rond propage se
rondeur, propage le celme de toute rondsur1". Malheureuss-
ment, ce bonhsur sera éphémére car les "filles bleues de
1'4té sont

Désertées de force

[ I

Dévordes de soleil 2
Et de sourires & fleur de peau”.

Tras vite le soleil devient insupportable en sa connivencse
avac le temps destructaur.

Le jour pourrit3
dira l'auteur en pensant non seulement au tempz mais aussi
8 la force destructrice de l'amour en elle; le soleil par

sa trop forte intaensité détruit le monde, st l'amour imprime

ses signes de mort sur le cosur du podéte.
24, Le feu st l'amour.

Le feu, 8'il est destructsur comme le soleil, sst
gurtout purificateur. Bachelard ajoute qu'il faut "saisir

le point du feu qui marque une substance comme lt'instant

1 Gaston Bachelard, Lg Poétigue de l'Espace, p. 213.

2 TR., p. 52.
3 TR», Pe 35.
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d'amour qui marque une existence1“. Une présence masculine
marque a jamais lee plus secrets recoins d'un coeur qui, de
plus en plus, refuse la vie. Cette puissance purificatrice
pourra~-t-alle faire revivre ce coeur qui se fige? L'espoir
d'une renaissance psut-il &tre sncore permis?

Et toute la rose du feu

En ses jupes pourpres gonfldes

Autour de son coeur possédé et gardé 2
Sous les flammes orangss st bleuses

25. Ls sang et l'amour.

Le sang n'est-il pas ce feu qui coule en chaque per-
sonne qui aime! Le sang commande "une poétique du drame et
de le douleur car le sang n'est jamais heureuxs". Les gout-
tes tombent une & une, et ce jusqu'au moment fatidique, com-
me s8i la fin de la vie et de l*tamour était une délivrance,
comme si la mort deveit veincrs l'amour.

Le sang (...)
Rutile

Goutte a goutte
(Quand il brunira

Nous serons loin
Et bien & couvert .)

1 Gaston Bechelard, La_Psychanalyse du feu, p. 96.

2 TR,, p. 39,

3 Gaston Bachelard, L'Eau et les Réves, p. 84.

4.TR., p. 29.
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Les symboles du soleil, du feu et du sang sn s'éclai-
rent 1'un l'autrs éclairent chacun des eoubresauts d'un
amour convulsif. Partagé entre un désir de mort et un dg-
sir d'amour, le podte souffre d'une division douloureuse en
plein centre de son affectivité, division d'ailleurs, que
le regard lucide de l'introspection ne cesse de signaler a

chaque instent.
26. Las olseaux.

Tout au long du recueil s'élave une longus et déchi-
rante plainte; c'eet cells d'un oiseau dont le vol est, en
psychanalyse, l'image des désirs voluptueux.

En volant, la volupté est belle.

Le rdve de vol est le rdve d'un séducteur
séduisant. Sur ca théme s'accumulent
lt'amour ot ses images',

L'oisesu, ce créateur et ce posssesseur du feuz

y 8ntendons

de le passion, est, selon le langege de l'anthropologie, le
"gsymbole collectif, primitif, du pére, de la virilité et de
la puiatances“. Le symbolisme de l'oiseau, comme tout sym-~

bolieme ast embivalent csr l'aisesu,

1 Gaston Bachelard, L'Air et les Songes, p. 29.
2 Gaston Bachelard, Le Psychanaslyse du Feu, p. 63,

‘41 3 Gilbert Durend, Les Structures anthropolopigues,
P .
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Cet sspace de roi,
Minuscule et naif ',
est & la fois symbols du désir d'aimer et symbole phallique

de lt'amant,
27. La plainte voluptususe.

Au deld de le réalité visible qu'est cet oiseau em-
prisonnd au fond de l'esau, que signifis cette captivité si-
non la présence exigeante de la wolupté?

Les p8cheurs dtsau
Ont repris l'oissau 2
Dans leurs filets mouillés
Et pourquoi cette volupté se plaint-elle =i doulocursusemsnt?
Serait-ce parce que l'amour se meurt, serait-ce parce quse le
podte constate que la communion n'exists plus ou ne peut
plus exister?
L'oiseauy chante sa plainte
A la droita3
De ma nuit

Seule une 8me df'amante psut comprendre ce langage singulier,

cette plainte ne peut avoir un sens que pour elle seula.

1 TR., p. 19.
2 TR., p. 19.
3 TR., p. 25.
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28, Le plainte qui se meurt.

Par un phénomdne ds généralisation, par un agrandis-
sement podtique, tous les oiseaux sont morts dens les peti-~
tes villas1 comme sl tout autre amour était une impossibili-
té et, malgré les mains qui tendsnt désespérément leurs
doigts, l'amour ne viendra pas couronner l'attente amoureu-
sa.

Nul oiseau
Nul printemps
Ne se sont pris au pibge de nos,
mains coupdes
Cette plainte est profondément ancrée au fond de la conscien-
ce, elle s'agite avec effort, elle veut surgir a la surface,
a la réalité et le désir qui commande & la mémoire ses plus
douces inages veut revivre ce temps d'amour suave,
La voix de l'oiseau
Hors de son cosur st de ses ailes rangdes
ailleurs
Cherche éperdument la porte de la mémoirse 3
Pour vivre encore un petit souffle de temps
Qu'il est difficile d'oublier cet amour b&ti & méme l'snfan-

ce et qu'il est plus simple aussi, dans un moment de décou-

ragement de n'y voir qu'illusionst

1 TR., p. 28.
2 TR', P. 49.
3 TR., p. 53.
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(vo.) mémoire fads
Que chante le cri rasuque 1
D'oiseaux imaginaires ch&tiés par le vent .

29. La pleinte de l'espoir.

Et pourtant méme devant la mort, devant l'implacable
rdalitéd de le mort, le désir refuse le destin et la plainte
lugubre et déchirante de l'oiseau traduit, juste avant la
victoire finale, toute le puissance de la volupté.

Et cet oissau qus jlai

Respire

Et se plaint étrangementz.

30. L'amour au passa.

Simultanédment, et dans un courant parallsle de signi-
fication. le symbols de l'oiseau évoqus le: monde d'un amour
vécu au passé et qui refuse la mort. Cet amour est une
"voix" qui chante "dans un bocage inconnus", celui de la
mort, celui qui sépars les amants et cetts plainte est une
note qui ss fait entendre d'une fagon sinistre.

Que sa plainte recguse

Pareillement blessde

Pareillement d'ailleura4

1 TR., p. S59.
2 TR., p. 61.
3 TR., p. 25,
4 TR., p. 26,
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Ces mBmes oisemux qui gisent figés dans les petites villes,
ce sont ceux qu‘attendent susei

Les branches des dix doigts1
Pgtits arbres d'ossements ,

ce sont les oiseaux qui cherchent "la porte de la mémoirez“,
des oiseaux que l'autsur voudraisnt “imaginairesz" mais ce
sont les oiseaux qui accompagnent l'homme seul face a la
mort. L'amour qui se meurt, l'amour au passé, est un oissau
blessé, un amour blessé st qui blesse, un amour victime du
destin mais c'est aussi un amour que l'con décidse d'oublier,
délibérément, afin de le regarder du c8té du futur. C'est
"un appel & la vie (qui) provoque l'apparition de la lumie-
red".

D'ol vient donc que cet oiseau frémit

Et tourne vers le matin
Ses prunelles crevées ?

31. L'oiseau de la victoire.

Ainsi, l'oiseau dans sa double perspective symbolique
évoque—-t-il a la fois les désirs voluptusux, l'évasion par

l'érotisme et la présencse d'un amour ancien, amour que

1 TR., p. 49.
2 TR., p. 53.
3 TR., p. 56.

4 Paul Wyczynski, Poésis et Symbols, p. 163,

5 TR. p. 61,
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1'suteur voudreit revivre. Cependant, l'oiseau, gréce a la
fascination de se plainte, conduira le podte a ce tombeau
dees rois qu'est l'introspection, lieu de la plus pénétrante
méditation; lad, l'oiseau refuse sa propre mort et se méta-
morphose en amour possible, en amour qui s'engage résolument

dans le futur.
32. Les deux pbles.

Si plusieurs motifs édvoquaient l'amour, l'auteur,
malgré un certain goQt de l'hermétisme, ls nomme et le quae-
lifie & maints endroite. Lt'amour, dens ce recuseil, gravite
autour de deux pbles: celui de la passion, de la violence

du désir et cselui de la mort ds l'amour.
33. La violence du désir.

Le désir provoque une véritable temp&te, un boulesver-
sement complet de le personne; c'est une force de la nature
une force vitale qui se manifeste dans toute sa vigusur.

Le désir rdde vole et poudre1
Rarement toouve-t-on une affirmation aussi directe et aussi
puissante dans le Tombeaw des Rois, Dans un autre podme,
l%auteur se servant d$ symbolisme du soleil qui aest force,

chaleur, subjugation, exprime tout le parox/sme d'un amour

1 TR.’ po 46'
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vécu lore d'une r8verie trés forte,
L'éclat de midi effece la forme devant moi

s o0

Tu m'offres le soleil & boire

Trop de lumisre emp8che de voir, l'un et
( l1'autre torche blanche
-oo)

Sous les cils une lueur de braise chante
a tus—~tate 1.

La r8verie a fait perdre toute lucidité., N'existe que l'a-
mour. Et rien d'autre. Un amour vécu dans un présent atem-
porel, un amour flamboyant qui dissimule la réalité, le mon-
de et son destin. Ct'est un amour qui s'achemine vers la
victoire, vers l'aubs, vers la promsesse d'un amour qui ne
sera pas la réplique de l'ancien mais qui sera un amour au

visage nouveau.
34, Lvamour dégu.

Melgré le folie d'un instant, malgrd la perte de
lucidité temporaire, l'amour s'avere toujours difficile,
angoissent et cruel. Cet amour rappelle trop la doulsur
pour qu'il soit vécu dens toutes ses valeurs d'éblouissement.

Laisse, laisse le feu

(.o.) mirir et ton coseur et ta chair
Tristes époux tranchés et perdus<.

1 TR., p. 57.
2 TR., p. 41.
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Quelle douloursuse distance entre le réve et la réalité!
Les désirs de la chair st les besoins du cosur, les puissan-
ces de l'impulsion biologique et les besoins de chaleur hu-
maine, de "cheleur partagée1", sont les deux battants de la
personne divisée qui découvre

(...) cette calme immobile distance

Entre (les) doigts de sable st (ses)

paumes toutes fleuries

Distance entre le rédve et le réel, entre l'amour vécu dans
1'imagination et les besoins de tendresse de tout &tre hu-
main., Et le "visags abssnts" de l'amant, celul gque cache le
soleil, est un drame si lourd qu'inconscismment 1l'auteur
charche guelqu'un & accuser.

Il y a certainsement quelqu'un

Qui (...)

A oublié de fogmer mes yeux aviges

Et permis leur passion perdue
Le reproche et l'accusation grondent sous ess quelques lignes.
Quelqu'un, un amant bien plus gue Dieu, bien plus que le Des-
tin, est responsable de ce drame. C'sst une douce, orgueil-

leuse et inconsciente satisfaction que de dire gue 1l'on con-

tinue d'eimer alors que l'sutre nous demeure indifférent,

1 Gaston Bechelard, La Psychanalyse du Feu, p. 70.

2 TR., p. 58.
3 TR., p. 57.
4 TR., p. 51,
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Enfin, quelle force lucide faut-il pour constater
sans trop d'amertume alors qus tout semble irrémédiablement
perdu:

Les douleurs séchées
Algues, B mes belles mortes,

L'amour changé en sel 1
Et les mains & jamais perdues |

35. Le dur combat.

Aprés un tel combat de l'amour contre lui-méme, du
désir de la chair et du désir de la mort, la victoire ne
peut 8tre regue que "comme un donz". Qubliant le passé,
oubliant & la fois la suavité et l'amertume de cet amour du
passé, l'auteur fixe son regard vers un avenir plein d'es-
poir, vers un avenir ol l'amour pourra s'dpanouir malgré la
blessures.

Et les morts hors de moi, assassinés
Quel reflet d'aube s'égare ici?
D'ou vient donc que cet oiseau fPrémit

Et tourne vers le metin
Ses prunelles crevées 97

1 TR., p. 56.
2 TR., p. 34.
3 TR.’ po 615



CHAPITRE TROISIEME
LA MORT

Le mort, L'Ile. La meison (fantasque, froide,
étroite). La résignation. La caverne. La mort (sommeil,
petites villes, le personne morte, les morts). La vérita-

ble rencontra.
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Le thame de la mort, dans le Tombgau des Rois, ast

intimement 1ié & celui de l'amour; la libido n'est-elle pas
"toujours embivalente, et ambivelente de bien des manisres,
non seulsment parce gu'ells ést secteur psychologique a pb-
les répulsifs ou attractifs, meis encore par une duplicité
foncidre de ces deux pdles mémss1"? C'est ainsi que la

mort et l'amour, progressivement tout au long du recueil
sont tour & tour rejetés ou recherchéds, aimés ou détestés,
viectorieux ou défaits. Alors, "Eros teinte de désir le
destin lui—mémez" et ce dernier est si lourd quand il doit
supporter un tel amour, la lente descente au centre de l'in-
trospection si douloureuse qus la mort apparailt comme une
folution, une libération de 1'&tre qui plie sous le poids

de l'existence.
1. L2 mort et la demeure,

Plusieurs motifs rappellent le théme de la mort et
les images du modde clos particulidrement psrmettent & 1l'au-

teur de se mieux connalitre, de se mieux définir "per sa

1 Gilbert Durand, Les_Structures_anthropologiguss,
Paris, P.U.F., 1963, p. 205,

2 ldem, ibid., p. 204.
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fagon de saisir ls monde et de se saisir par rapport & 1uiln,

Les imeges de la demeure, fevarisent un approfondissement ds
la connaissance de soi; la maison "nous appelle & une cons-
cience de centralitéz", a2 le primitivité du refuges". £t
parce que toute chute est "sur la voie de l'euphémisationa",
la chute imeginesire se situs sur "un axe intime, fragile et
douillet®"; l1a demsurs raméne & la "chaleur premiare (ol)
vivent les 8tres protectaursﬁ". L*%le, la maison, la cham-
bre, la caverns qui permettent le ragard 3 l'intérieur de
sai, le regard qui retrace l'image de son monde et de soi,

sont-elles, dans le Tombeau des Rois, autant de variations

gui ramanent & la chalsur de l'intimité, sont-ellss vérita-

blement une "dynamiqus ds réconfort7"?

1 Jean~Pierre Richard, Poésise et Profondsur, Paris,
Seuil, 1955, p. 9.

2 Gaston Bachelard, La poétique de l'espsce, Paris,
p.U‘F.’ 1964, p- 35.

3 ldem, ibid., p. 44.

4 Gilbert Durand, Les _structures snthropologigues de
l'imaginaire, Paris, P.U.F., 1963, p. 117,

5 Idem,, ibid., p. 213,

6 Geston Bachelard, La Poétigue de l'espace, p. 27.

7 Gaston Bachelerd, La Terrs et les Ré&veries du
Repos, Paris, Corti, 1948, p. 119,
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2. Ltile.

Les images de l'essu, développées dans les premiers
podmes aménent tout natursllement celles de l'ile, "image
mythique de la femme, de la vierge et de la mére1". Cse
"complexs de retraite" est las menifestetion symbolique du

\

retour 8 le vie intra-utérine, du retour aux "sources du

rsposz“. Patit Désaspoir3 évoque déja le drame de la demsu-

re perdue; la riviere s envahi ce monde merveilleux de si-
lence et d'odeur, et l'eau, en qui le poéte avait mis ses
espoirs de bonheur et de peix, ne tisent plus ses promesses.
Quelques phrases construites sn parataxs4 évoquent par l'ex-
tr8me densité et la bridveté du poéms tout le drame qui se
dessins. L'insularité, d'abord considéréde comme repos, com-
me lieu de paix, n'apports donc que désillusions.

Mon cosur est rompu 5
Ltinstent ne le porte plus

1 Jones in Gilbert Durand, Structures anthropologi-
ques, p. 255-256,

2 Gaston Bachelard, La Terre et les R&veries du Repos,

p. 6.
3 TR., p. 23.

4 Paul Morier, Dictionneire de poédtique et de rhéto-
rigus, paris’ p.U.F.’ 1961, pl 296.

5 TR., p. 23.
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Au poéme suivent, Ls Voix de l'Oiseau1", ltauteur se compeaers

de nouvesu & une tle. Et comme cette ile est lourde 2 sup-
porter! Elle est "noire", percs gu'elle conduit aux profon-
deurs du moi, perce gqu'elle conduit & se douleur aussi; elle
est "enroulde" parce qu'elle est l'imege du replisment, de
le solitude et eslle est, enfin, "captivitd"™ parce que l'ile
de le bienheursuse solitude éloigne de la réalité, de l'au-
tre réalité, de celle qui n'est pes soi, celle du monds.
Trois vers ont suffi pour que l'on sente le poids ds cette

solitude douloureuss.
3. La maison.

La maison, comme toute chambre, est un "microcosms
secondairez" qui multiplie ses "conseils de continuités" en
évitant &8 l'homme de se disperser-. Parce qu'selle est bien
le symbole "de la maturation et de l'intimitéa", parce

qu'elle sst notre "coin du mondes", notre "giron maternelS",

1 TR.' p. 25.

2 Gilbert Durend, Les Structures anthropologiguss,

p. 259.

3 Gaston Bachelard, Le podtique ds l'espace, p. 26.

4 Gilbert Durend, Les_Structures _enthropologigues,

p. 257.

5 Geston Baechelard, Le poétique de l'espace, p. 24.

6 Gaston Bachelerd, Las Terre et les R8Bveriss du Re-
pos, p. 122,
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la maison commende les imeges de l'epprofondissement de soi,

de l'introspection.

L'intimité de la chambre devient notre intimite,
Et corrélativement, l'sspece intime est devenu

si tranquille, si simple, qu'en lui se locelise,
sg centralise toute la tranquillité de la chambre.
La chembre est, en profondeur, notre chambre, la
chambre est sn nous.

4. La maison fantasque.

Miel du temps

Sur les murs luisants

Plafond d'or

Fleurs des nosuds coauUrs 2

fantasques du bois

Le podte vit dans une maison au plafond couleur de la matia-
re par excellence des alchimistes. (L'or est symbole de
"toutes les intimitéss", "quintessence cachéea".) Les murs
sont travaillés par l'usure du temps et les noeuds qui des-
sinent de capricieuses fresques sont grecisusement offerts
a lt'imaginetion et a4 la mémoire. Le silence de cette meison
charme encore, comme une pluie qui tombe, celle qui l'habits.

L'odeur des pins peut s'exhaler, le rividre continuer son

1 Gaston Bachelard, La Poétigue de l'Espace, p. 203.

2 TR., p. 42.

76 3 Gilbsrt Durand, Les Structures anthropologiques,
p. 279.

4 Idem., ibid., p. 46.
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chant mélodisux, cette chambre rappelle la seule chambre
qui exists poétigquement, celle de l'enfancse, celle que l'on

porte encore bien enfouis &n soi,
5. La maison froids.
Pourvu que je ne me lasss
De ce chant égal de rivisre
Melhsureusement, la douce mélancolie de la demeure n'est
plus ce nid chaud et doux qui exige le repos et qui invite
a l'approfondissement de la chaleur. ("Le chaleur est le
signe d'une profondeur, le sens d'une profondeurz"). Elle
ast devenue froide, morte et aux dimensions restreintes.
Les maisons ressemblent & des coquillages muets
Qui ne gerdent dans leurs apirales glacées
Aucune rumeur de vent
Aucune rumeur d'eau
Si la chambre du pogte a pu exercer son charme singulier, si
cetts chambre fut un lieu privilégiéd, elle nfexerce plus
maintenant ce rdle. L'image de la coquille, isomorphe de

la demeure, aux spirales da glaces constitue déja une pre-—

migdre indication de la fascination de l'abims.

1 TR., p. 43.

2 Gaston Bachelard, La Terre et les R&8veriss du Re-
pos, p. 52,

3 TR., p. 28.
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6. La chambre et son espace.
Dans qugl instant 1
A-t-on imaginé le plafond bas
Si la voOte du ciel "propage sa rondeur, propage le calms
de toute rondsurz", le plefond, lui, s'il est bes, étouffe.
Pour une &me qui étouffe, tous les plafonds sont bas at
toutes les pidcas sont exigulis.
Qui donc a pris la juste mesure
De la croix tremblante de mes .
bras s8tendus
Cette chambre aux dimensions de son propre sacrifice ne per-
met que de tourner sur soi-méme afin de bien ponctuer le
tempas, cette chambre qui devrait 8tre "un coin du monde4"
merveilleux n'évoque~t-elle pas les derniers spasmes de la

souffrance, la ddception du repos féminin?

Chembra fermde
Coffre clair 5
Je mg proméne

Dans une armaire secr‘ete6

1 TR., Po 39.

2 Gaston Bechelerd, Ls poétigue de l'sspasce, p. 213.
3 TR., p. 39.

4 Gaston Bachslard, La poétiquse de l'espace, p. 24.
5 TR., p. 42,

6 TR., p. 42,
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Chambre qui devient armoire, vie réduite a8 l'essentisl, tel
semble bien 8tre le sort réservé au podte de la froide inti-
mité, de la vie qui ss fige peu a peu, de la souffrance qui
dit encore sa doulsur., Pourtant, cette armoire qui devrait
8tre "l'armoire unique (celle) qui signe une intimité'" se
caractérises par son étroitesse, véritable "couloir ol glis-
se la vie, le cri qui ve toujours creusantz" et par le ma-
laise certain qui se manifeste & la vue des objets trop
bien placés, objats mis en ordre par une volonté refusant
toute fantaisie, tout désordre, partant toute spontandits.
Quel sens peut avoir une si banale vie? Pourgquoi avoir si
bien placé

La petite table verte et le couteeu minuscule?

Qui donc a mis le couvert avec soip,
AFFilé le petit couteau 3©

7. La chambre de la résignation

I1 faut bisn vivre ici
En cet espace polié

1 Gaston Bachelard, La poétique de l'espacse, p. 32.

2 Gaston Bachelard, La Terrs et les R8veriss du
Repos, p. 241.

3 TR., Po 390

4 TR., p. 40,



LA MORT 70

Malgré sa monotonie, malgré son exiguité, le poste accepte,
difficilement mais accepte tout de méme, de vivre dans cet
enfer qu'est la chambre, Cependant, tout espoir n'est pas
perdu car en cette demeure la vie se manifeste encore sous
forme de réves, de chants et d'odeurs.

J'ai des vivres pour la nuit

Pourvu que je ne me lasse

De ce chant égal de riviérs

Pourvu qus cette servante tremblante

Ne laisse tomber sa cherge d'odeurs
"Carnée de bois anciensz", prisonniére de cet espace res-
treint, presque fétichiste ("J'aime un bougeoir verts“,),
la vie devient angoissente sous cet"arbre amera“ qu'sst :la
chambre fermée, Et tout & fait naturellement, cette étroi-
tesse, ce manque d'espace vital, s'emplit de présence de
mort, Le "petite mortas", c'est psut-&tre bien 1l'évocation
d'une psrsonne disparue, c'est surtout, dans cette osuvre,

le reflet de la propre mort du podte, le reflet d'une vis

quli n'a plus de signification.

1 TR., p. 43.
2 TR., p. 43,
3 TR., p. 43.
4
8

TR., p. 43. Dens le chepitre suivant, nous déga-

geons uns autre perspective a partir de ce dernier vers.

5 TR., p. 47.
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Nous nous aefforgons de vivre a l'intérieur

Sans faire de bruit

Balayer le chambre

Et ranger l'ennui 1

Laisser les gestee se balancer tout seuls
La mort peupls cette chambre, et l'angoisse aussi. La pré-
sence de lea mort se fait plus pressante et la vie de plus
en plue difficile. L'autsur n'a pas réussi @ apprivoiser
se solitude et ssule avec elle-méme, la poétesse se trouve

face a face avec sa vie, sesule avec sa mort surtout.
B. La chambre révée.

Dens un dernier effort, l'sutesur tente de revivre
la chsleur de ce lieu privildgié qu'asst la chambre chalsu-
reause.

Rentre vite chez toi
Découvre la plus étanche maison
lLa plue creuse, la plus profonds
11 importe, pour qui veut vivre les valeurs de l'intimité,

de retrouver la "lenteur viscérale (ol) se joint bien enten-

du une qualité tharmiquez", de retrouver, aussi, la doucsur

1 TR.' pc 470‘
2 TR., p. 45,

s 3 Gilbert Durend, Les Structures enthropologigues,
p. 213,
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profonde de la chambre qui "porte témoignage d'une protec-
tion plus lointaina1“, celle de l'enfance.

Qu'aucun vent n'agite l'air

Qu'il passe calme, lisse et doux

A travers les murailles 2

L'homme psut vivre dans une telle demeure, et aimer y vivre

alors que sont permis tous les réves, tous les espoirs.
9, Le r8ve dvanoui.

Pourtant, la chambre, melgré l'espoir, ne pourra
survivre a l'assomption du réve, Et la chute est brutale.
C'est un chéteau d'ancétres
Sens table ni feu
Ni poussidre ni tapis
Tous les signes de vie sont disparus, la mort devient omni-
présente dans ce chéteau qu'il faut détruirea. La dsmeure

métamorphosés en miroirs n'offre que la seule imagse de

l'oecupants. Non, la demsure, dans le Tombeau des Rois,

n'est pas en général la chaude coquille que connait si sou-

vent la poésie; elle est froide, morte, slle est un mur:

1 Gaston Bachelard, La Terre et les R8veries du Re-
pos, p. 102.

2 TR., p. 46.

3 TR., p. 54,
4 TR" p. 31.
5 TR., Poe 54,
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Un mur a pseine

Un signe de mur

Posé en couronne

Autour de moi
mais c'est un mur tout de m@me terrifient, un mur qui coupe
du monde et de la vis, un mur qui, comme un miroir, impassi-
blement place l'occupant face & lui-méme, face & son angois-

sa, face a l'usure du temps, face & la mort.
10. La caverne,

Comme l'eau, comme la chambre, la caverne,"ce creux
fondamental (ol) s'implante toute demeur923, conduit, poéti-~
quement, d'une part, au "rdve d'un repos protégé, d'un repos
tranquillez" qui, comme toutes les images de l'intimité, fa~
vorise l'introspection et la maturation; d'autre part, la
caverne place l'homme devant "l'smbivalence de la vie at de
la morta". La grotte n'est plus "troublée par les vivacités

de la lumibras",elle coupe du monde, 8lle met l'homme face

1 TR., Pe 37.

2 Gilbert Durand, Structures_enthropologigues, p. 258.

3 Gaston Bachelard, Le Terre et les R8veries_du Re-
pes, p. 185,

4 Idem., ibid., p. 206,

5 X¥dem , ibid., p. 2085,
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2 lui-m8me, face @ ses problémes. C'est pour cstte raison
gqu'sn taoute grotte subsistent la caverne d'émarveillement1
et la caverne d'effroi, effroi devant sa propre durée, cellse

qui va du berceau au cercueil, tous deux symboles catamor-

phiques.
11. La demeure et l'angoisse.

Si l'sau par sa douceur, par sa mélancolie permet
le regard narcissique, le ragard porté sur la chaleur et le
profondeur de l'&tre et si elle permet aussi de découvrir
la douceur qu'évoque le monde liquide, la demeure, qui pour-
rait jousr le mé&me r8le bénéfique que l'eau, apparalt, dans
les poames du cycle des chambres fermées et de la caverns,
non comme une coquille heursuse qui permet la découverte de
son propre bonheur, mais comme un espace aux dimensions
étouffantes, miroir reflétant l'amdre présence des ténébres
intérieures de "l'angoisse que l'on peut & juste titre quali-

fier d‘exietenhiellez".

1 Gaston Bechelerd, La Terre et les R8veries du Ra-
pos, p. 200. et Gilbert Durand, Structures_anthropologi-

gues, p. 257,

2 Guy Robert, Le Poétigue du_Songe, Montréel,
A.G.E.U.M,, cahier no. 4, 1962, p. 18,
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12, Le mort.

b

Comme la caverne met l'homme face & lui-méme, & sa
vie et & sa mort et parce que "toutes les grottes parlent1",
la voix de la caverns des "sept grands pharaons d'ébénez"
permet & l'auteur de mesurer l'épre réalité de la mort. Ce

monde de la mort, dens le Tombesu des Rois, existe a divers

degrés et se manifeste dans la réalité extérieurs comme dans
la réelité de la conscience, le premidre étant le reflet

de la deuxiéme.
13, Le sommeil.

Les premisrs signes de la mort ss menifestent sous
les traits du sommeil, sommeil qui, comme la mort)coupa de
la réalité, Mais, de fagon plus positive, le sommeil "per-
met aux socuvenirs perdus de "remonter au coeur" parsils aux
brouillards du soir., La nuit introduit également une douce
nécrophilie entrainant une valorisation positive du deuil

et du tombaaua". C'est ainsi que, das le deuxidme poéme,

1 Gaston Bachelard, La Terra et les R8veries du Re-
pos, p. 193.

2 TRO’ p. 61.

3 Gilbert Durand, Structures snthropologigues, p.233.
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le podte chante ls douceur de l'eeu qui permet les r8verises
les plus agréablss, les plus prometteuses de sensualisme.

Sur celle qui dort
Ramenant sur soi le sommeil transpaT
rent

Comme il y a8 un "faux sommailz" ol les rédves sont absents,
comme il y en a qui permettent "la perpétuité du silence3"
ol l'on sombre en douseur, comme il y en a d'autres qui ap-
portent leur part de r8ves qui fleurissent
Au sommet da l'arbre de nuit4,

il y a un sommeil qui rappelle trop la mort pour qu'il soit
senti comme une évasion merveilleuse.

0 doux corps qui dort 5

Le lit de bois te contient

14, Les petites villes mortes.,

Le poame intitulé Les petitas Villess, constitue un

exemple frappant de réveries lilliputiennes. Parce que les

1 TR., p. 15.
TR., p. 17.
TR., p. 24.
TR., p. 52.
TR., p. 40.
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choses r8vées ne gerdent jamais leurs dimen:ionsq, parce que
le poéte possdde d'autant mieux le monde au'il sera "le plus
hebile & le miniaturisarz", la gullivérisation tire son ori-
gine de l'autisme, c'est-a-dire du recul que peut prendre

un sujet en face du rdel, recul qui peut &tre méme une perte
de contact svec la réalité. C'eat la "vision monarchique”
ou le sujet regarde "d'en heaut, en aristocrate, les autres
s8 débattras". Dens ces villes tristes, austéres, désertes,
silencieuses, dens des villes ol tout est trop bien placé,
ou la monotonie ragne de la fagon la plus déprimante, quel
attreit peut bien avoir la vie? La ville décrite ici par

le podte - bien avant que d'@tre une ville & situer sur une
carts géographique - c'est une ville de l'imagination, c'est
1'image de sci, c'est la vie sans fleurs, sans enfants, sans
hommes, c'est ls vie aux maisons inhebitées, la chambre
4troite et froide, le mur, la maison de pierre, c'est le
musée-villa, c'est la solitude de l'&tre humain face & ce
monde momifidé, ('est aussi la ville gue l'on refuse at qus

1'on donne comme pour lui snlever ses maléfices.

1 Gaston Bachelard, La_Terre et les R8veries du_ Ra-
pos, p. 13,

2 Gaston Bachelard, La Poétigue _de l'Espacs, p. 142.

3 Gilbert Durand, Les_Structures anthropoloaigues,
p. 194,
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Mals voici qu'a mon tour
Jt'abandonne les petites villes de mon
enfancs

Je teo.les offre
Dans la plénituda1
De laur solitude

15, Une personne morte.

Juste au moment ol le poate se retire dens les cham-~
bres fermées comme pour savourer un malheur, il est question
d'une personne qui semble possdder un megnétisme particulier
un pouvoir extresordinairs.

Qui donc m'a conduite ici?

Il y a certsinement quelqu'un

Qui a soufflé sur mes pas
L'on pourrait croire qu'il s'agit du Destin. Il semblerait
qu'il s'agisse plutdt d'une psrsonne simds.

Avec la complicité de qusel ami tranquillas?

se demande 1l'auteur; en effet qui a bien pu lui inspirer ce
goQt de retraite sinon un "ami tranquillé? Il faut voir,

croyons-nous, dans cette expression un euphémisme, trés révé-

latour d'ailleurs. L'ami ne pourrait-il pas 8tre 1l'amant,

1 TR.. Pe 28,
2 TRO' P 39,
3 TR., p. 39.
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et trenguille ne signifiereit-il pas mort? Cet homme, cet
"homme ds 3911", a aussi le pouvoir de tuer.

Il y @ certainement quelqu'un
Qui m'a tude

Et n'est-ce point aussi cette m8me personne aimés et morte
qui revit dans le miroir comms un reflet de sa propre dou-
leur? Comment comprendre autrement ce grend cri de douleur
et d'amour que sont les vers suivantsl!

Toujours quelque mort y habite sous le tain

Et couvre aussitdt ton reflet

Se colle & toi comme une elgus

S'ajuste & toi, mince et nu =
Et simule l'amour en un long friseon amer

La mort désignent une personne en particulier se référs aus-
sl & une petite morted, eutre image de la propre mort du

5"' La

podte qui laisse ses "gestes se bslancer tout ssuls
mort, que ce soit celle de l'ament ou celle de la jsune

fille, est toujours ce "miroir 1impid96" qui offre la figure
du deatin, qui offre le portrait de le propre condition mor-

telle de l'auteur.,

17 TR., p. 51.
TR., p. 54,
TR., p. 47.
TR., p. 47,
TR., p. 48,

o O & 1 N

TR., P 31.
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16, Les morts.

A d'autres moments, l'axpression les morts apparalt
comme un nom générique désignant une catégorie. Les morts,
dans quelques podmes, accompagnent alors les vivants qui
les prennent comme point de référence.

Les pas des morts

Nous eccompagne
Dotz muets?,

- o o o

Le monde est en ordre

Les morts dessous

Les vivants dessus”,
Ces morts d'ailleurs, plutét que d'étre sujets de médita-
tions métaphysiques ou une notion abstraite, rappsellent, par
ayﬁzggaﬁﬁe, la mémoire d'un seul mort sxergent encore son
influence sur la monde des vivants, sur celui du poéte en
particulier. Et puisque ces morts - ce mort - influencent
tous les gestes de les vie quotidienne, de tells sorte que #
chaque action prend sa signification pesr rapport & cet atre

absent, il semble que le mort soit bien ici le drame d'un

amour,
17. La véritable raencontre.

Pourtent, la véritable rencontre, la rencontre

1 TR., p. 31.
2 TR., p. 35,
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décisive aveec las mort se fera dans le tombeau des rois
qu'est le tréfonde de la conscience introspective, 1a ol
"travaille l'imeginetion des voix profondég". Le poate pla-
cé devant la mort, plecd devant cette réalité terrifiante,
en comprendra toutes les dimensions. Le laburinthe, "théms
de cauchemarz" par excallence, l'aure conduit aux vestiges
de la gloire du temps passé ol mdme les rois, malgré leur
"$tuis solsnnels et paréss" connaissent l'implacable sort

de tout 8tre. La mort est ici présente partout, dens les

sarcophages comme dans l'dme du poéts. Un 3 un, les pas de

la vie ménent & ce moment fatal, "a ls chair sacrifiéa4".
18. La victoire.

"Quand on creuse dans l'inconscient, toutes images"
de la maison, de la chambre, de le caverns "perd ent leur

individualités“ et convergent toutes vers la profondeur de

1 Gaston Bachelard, La Terre et les RBveries _du
Repos, p. 193,

259 2 Gilbert Duraend, Les Structures de l'Imaginsire,
Pe .

3 TR., p. 61.

4 TR., p. 61,

S Gaston Bachelard, La Terre at
Repos, p. 206, re st 1



LA MORT 82

ltintrospection. Retiré du monds, s8u fond de lui-méme, le
podts se regarde et découvre sa vérité., La prédsence das
chembres fermées, des maisons et des villes inhebitées st
régies par les souvenircdes morts, le monde trop étroit l'a-
méne & désirer le suicide. Ce désir de mort semble, en rda-
l1ité, commandé psr l'amour. La mort est aimée comme une
"sorte d'amor feti qui imagine en elle la fin des tribule-
tions tarrestres1". Meis l'auteur a définitivement choisi,
€t cetts sortie du gouffre, comme ls sortie du ventre,

"gst automastiquement une rentrée dans ls vie consciente

et méme dans une vie qui veut une nouvells conscience. Sor-
tir du ventre c'est naitre, sortir du sarcophege c'est rs-

naitrBZ"o

26 1 Gilbert Durend, Les Structuresanthropologigues,
p. 206,

2 Geston Bechelard, Le Terre et les Réveries du
Rgpos, p. 152 et 179.
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Moyen de connaissasnce, la poésie permet a Anns Hé-
bert de scruter les moindres replis de sa conscience de fem-
me amoureuse dominde par le souvenir d'une présence masculi-

ne. Dans son recueil Le Tombesu des Rois, l'auteur qui cher-

che & se définir poétiquement, analyse son drame qui est 2

la fois souvenir et vertige alors méme que le monde physique
qui lui sert d'écran reflédte l'imaegs tantdt frémissante, tan-
tdét figée de celle qui se livre & travers la poétique d'une
ceuvre aussi belle qu'exigeants.

La volonté de se connaltre se manifeste dans plu-
sieurs poemaes d'Anne Hébert. D'ailleurs, le prédicable JE,
nous l'avons vu, domine nettement et révéle le visage d'une
femme solitaire qui veut apprivoiser sa solitude, qui veut
demesurer dans sa propre nuit comme une "ile sur soi enrou-
lée1". Ainsi, la vie banale malgré les taches quotidiennes
n'est point volontairement oubliée. Gréce & cette nouvelle
et temporaire quiétude, l'eau des fontaines chante en ac-
cord avec l'&me da cette femme qui se complait dans ls silen-
ce de son moi intime.

A certeins moments, le solitude s'avére insupporta-

ble et l'auteur constate que sa volonté de vivre seul est

1 TR., p. 25.
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une illusion: la fuite ne peut lui faire oublier- son drame.
La paix, le charme de la retraite ne tiennsnt pas leur pro-
messe; le lourd passé surgit et s'estompent les plus doux
espoirs d'une vie faite de joies toutes simples.

Si l'auteur désire parfois vivre dans la quiétuds,
at parce que la sclitude lui permet d'8tre plus attentive &
ses aspirations les plus profondes, le sentiment amoureux se
manifeste avec d'autant plus de force que la poétesse semble
vouloir nier l'appel sensuel de sa nature féminine. Les dé-
sirs, les besoins de tendresse et d'amour existent; le bruis-
sement du feuillage, le chant et l'odeur des pins ne l1'évo-
quent-ils pas? Les mains tendues vers l'autre, le "cosur
qui s'illumina1” et l'oiseau qui "chaente sa plaintez" sont
également révélateurs du mystére de sa sensibilité. Enfin
le soleil qui luit, le feu: qui teint la "chambre de ses
reflets>", la beauté du monde et"l'éclat de midi%" sont au-
tant de signes suggestifs qui évoquent la puissance de la

pession, la violence du désir, la voix cachée d'une femme

qui réve.

1 TR., p. 24,
2 TR., p. 25.
3 TR., p. 41.
4 TR., p. 57.
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Ces désirs inassouvis ne sont pas uniquement la ma-
nifestation d'une neture sensuelle; ils correspondsnt aussi
& un besoin encore plus profond, ils sont la menifestation
d'une force intérieure dévorante. Parce que la pesrsonne ai-
mée est décédée, le poete fait la découverte de "la calme
immobile distance entre (les) doigts de sable et (ses) pau-
mes toutss Flauries1", entre l'absence de l'amant et la pré-
sence du songse.

Ainsi, le monde qui fut d'abord beau au moment de
1'8veil du coeur, se transforme rapidement en univers figé:
l'arbre s'immobilise, 1'ile est engloutie et les villes de-=
viennent tristes et désertes; a l'intérieur du chéteau ré-
sonnent les pas des morts, les chambres se refroidissent et
deviennent de plus en plus dtroites. Autant d'images qui
traduisent la déchirure d'une &ms alors que la mort se fait
omniprésente., Pourtant ls poéte semble se complaire dans
ce monde a l'aspect macabte. Loin de la révolte, et méme
si les lermes coulent et ei le "sang rutilez", le poate ac-
cepte de vivre dans cet univers fermé et monotone.

Il feut bien vivre ici
En cet espace poli.

1 TR., p. 58,
2 TR., p. 29,
3 TR., p. 43,
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Solitaire, résignée, la poétesse cherche l'évasion
dans la monde merveilleux de la réverie. Elle se remst
elors a l'écoute de son moi amoursux; en face de son amant
absent, elle regoit son "tremblement comme un don1"; elle
allume deux chandelles pour danser sutour de leur feu et
imegine "& loisir un bel amour lointainz" en route vers elle.

Le poame Bruit_ de sgée3, traduit une expérience amoureuse

si forte que la limite entre le réel et l1l'imaginaire sfef-
face. A ce moment, ntexistent plus que le soleil, la cha-
leur, le feu, la paession ardente de l'homme et de la femms.
Par 1'imegination, l'amour triomphe, les désirs sont com-
blés, le podte connalt un instant d'incible bonhsur.

Ce moment d'exsltation n'est pourtant qufun mirags,
une chute dans ls réalité qui constitue sfirement une nouvel-
le épreuve pour les "songes en équilibre". Clest ainsi que

dans le Tombeau des Rois, dernier podme du recueil qui porte

le mbme titre, la visite aux pharaons correspond a un véri-
table désir de mort, d'offrande de soi aux puissances du
destin, C'est l'occasion pour ltauteur d'une méditation sur

la condition humeine, c'est la confrontetion ultime entre

1 TR., p. 34,
2 TR., Pe 46,
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1'smour et la mort. Cette dernidre n'est plus considérée
comme un drame personnel: elle est le drame ds l'humanité
entidre, Guidée par une force supérieurs, la femme-poéte
qui visite le royaume des sasrcophages voit se dérouler le
tragédis de chaque 8tre humain., Malgré guelgques euphémishes-
mesque d'or, bijoux, brecslets— l'offrande de la chair a
l1tautel de la mort est une épreuve si cruelle que l'auteur
vient d'en saisir le sens véritable; il comprend qu'elle est
plus qu'un vertige, gu'un certain goOt de fuite devant le
réel. A ls fin du poeme, le poéte entrevoit une vie nouvel-
le et cette "aube" est possible gréce & la certitude sous-
jacents gque la mort ne dégruit pes entiéremsnt l'amour.
Parce gue le regard se tourne non vers le passé mais vers
lt'avenir, 1'espoir d'un amour nouvesu renait.

Quel reflet d'eube s'égare ici?

D'olu vient que cet oiseau frémit

Et tourne vers ls matin 1

Ses prunellss crevées?

Rinsi le dernier poéme éclairs magistralement la

marche du coeur et de l'esprit dans tout le recusil. Celui-

ci ntest-il pas une longue descente dans les dédales du

1 TR., p. 61.
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monde de l'amour et de la mort? Nfest-il pas le déploiement
continuel d'une interrogation obsédante au tréfonds du

moi féminin? La victoire finale sur ls nuit n'est-elle pas
aussi cells de la conscience introspective triomphant des
téneébres? Elle constitue sOrement le point de départ du

Mystére de la Parole oU la joie créatrice qui accompagne

l'acte poétique récompense la douloureuse méditation du

Tombeau des Rois,
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