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RESUME

Ce travail est consacré au poéme “Le Démon” de Lermontov que I’auteur a écrit
durant presque toute son oeuvre po€tique, soit de 1829 4 1839. On connait les huits
versions de ce poéme au moins.

Toute une série de questions fondamentales est a débattre bien que beaucoup de
travaux soient écrits sur ce poéme. En premier lieu, cela concerne le probléme de
vérification de I’authenticité de la version VIII, le fait du salut de I’4me de I’héroine ou
Iattitude de ’auteur envers son héros principal. Pendant la période prérévolutionnaire
ainsi que postrévolutionnaire, les critiques littéraires, en portant le jugement sur ce
poéme, I’interprétaient e plus souvent sous I’angle de I’idéologie. Ce qui a provoqué une
vive polémique et a rendu difficile les recherches des arguments concluants. Le transfert
des discussions sur un terrain neutre s’est avéré indispensable. A cet effet, il serait utile
de s’en rapporter au matériel statistique qui permettrait de recourir aux interprétations
mathématiques.

Un schéma du poéme, construit d’aprés les notes de Lermontov, a été appliqué a
toutes les versions parachevées. Ce qui a permis d’élaborer une méthode de lecture
paralléle de celles-ci et d’obtenir des critéres qualitatifs ainsi que quantitatifs. Cette
approche donne la possibilité d’analyser la dynamique du processus de travail de
Lermontov sur cette oeuvre ainsi que de déterminer les tendances propres a la réécriture
des textes du poéme. Ces derniers ont été étudiés 4 3 niveaux pricipaux : 1 - la
macrostructure du poéme (selon le schéma général); 2 - la structure du poéme (selon le
schéma détaillé); 3 - Ie texte lui-méme (des passages et des éléments autonomes).

Plus le poéme est examiné en détail, plus on constate que les différents éléments sont
interreliés. D’ailleurs, ils se complétent et se confirment réciproquement. La lecture
paralléle permet de suivre I’évolution de tout un systéme d’images ou tout simplement
d’une image autonome. Ce qui permet de comprendre le sens de chaque élément plus en
profondeur. Dans le cas ot I’on ne se limite pas au texte d’une seule version, des
questions additionnelles émergent et, par le fait méme, I’iterprétation devient plus
compléte et complexe. Par conséquent, elle devient aussi plus objective. On observe les
faits qui se révélent pour la premicére fois ainsi que ceux auxquels les critiques n’ont pas
porté assez d’attention auparavent ou qui leur ont échappé complétement.

Donc, on peut tirer une conclusion que chaque image ainsi que chaque détail
apparaissent sous I’aspect d’un systéme évolutionniste et que la méthode de lecture
paralléle peut étre appliquée a chaque élément du poéme : d’une forme générale i un
Passage plus ou moins long, d’une image & un mot isolé.

Des liens existant entre la version VIII et les versions initiales s’avérent incontestables
et prouvent, hors de tout doute, que seul I’auteur aurait pu faire lesdites modifications.
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Lermontov a commencé a écrire le poéme “Le Démon™ aun début de son oeuvre
poétique, en 1829 4 I’dge de 15 ans. Il a travaillé & ce poéme, en faisant des pauses plus
ou moins longues, pendant prés de dix ans jusqu’en 1839.

On connait I’existence de huit versions du poéme. Les six versions initiales et la
derniére, soit la huitiéme, sont parvenues jusqu’a nos Jjours. Les premiéres ébauches
écrites en 1829 (93 vers dont la mesure du vers, le fambe de quatre pieds, est conservée
dans toutes les versions sauf la quatriéme) sont considérées comme étant la premiére
version. Les deux passages en prose comportant le plan du sujet font partie de cette
version. Cette premiére posséde deux dédicaces. La version 1, écrite au début de 1830,
est la premiére version achevée du poéme. La version I, écrite en 1831, constitue un
développement de la version II. Une dédicace (Tipvavsr Mot nap, Mos ManoHKa") et une
épigraphe tirée du drame “Cain” de Byron précédent le texte du poéme.

De nouvelles ébauches (sept strophes écrites en fambes de cinq pieds) ont paru la
méme année. On les appelle la version IV. Le poéte exprime un sentiment
d’insatisfaction a I’égard de ses essais poétiques, et écrit ce qui suit : *S xoTen 6 McaTL
3Ty nosMy B cTMXax : HO HeT. - B npose nywwe”.

De 1833 a 1835 Lermontov refait la version III. En méme temps, il renonce 4 la
dédicace et a I’épigraphe. Ainsi, la version V apparait.

Puis le poéme subit une revision en profondeur en 1838 apres le retour du poéte de
son premier exil au Caucase. I s’agit de la version VI, qui est suivie de la dédicace
suivante : “fl KOHWAS - 1 B FPYAN HEBOBHOE COMHEHLE™. )

La version VII a été achevée la méme année, soit le 4 décembre 1838, mais le texte en
est perdu.

La deniére version -la version VIII - a été écrite au début de 1839.

1l est difficile de dire & quel point le jeune poéte se rendait compte au début de son
travail qu’il abordait des questions fondamentales auxquelles il chercherait 4 trouver des
solutions tout au long de sa vie. Ce qui est encore plus important, c’est que ces questions
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se sont révélées essentielles a ce créateur de génie au cours de sa prise de connaissance
du monde et de I’évolution de son talent. Trouver les questions que se posait Lermontov
dans ce poéme et sa fagon d’y répondre est I’un des premiers objectifs des études
lermontoviennes.

La lecture des publications concernant le poéme “Le Démon”™ est en soi une aventure
passionnante qui fait penser a un périple a I'intérieur d’un labyrinthe : conceptions,
théories, hypothéses et interprétations se croisent, se chevauchent et divergent.

L’Encyclopédie Lermontov (*/lepmorHTosckas Srumnoneans”, 1981; plus loin : E. L)
fait le point sur I’étude du poéme de Lermontov “Le Démon”. Dans ce livre, visant a
genéraliser et a résumer toutes les trouvailles faites dans le domaine de
“nepmorToBenetwe”, LB PoarsHckas écrit : “Tlpu NPOCTOTE M CTPOroN 3aKOHYeHHOCTH
$opMil nosma 06533aHa enevaT neHmeM “HepeiueHHOCT” I NasHLM obpasom cBoemy
HEYJIOBMOMY 11 KOIe6/¥0WeMYCH CMEICNIOBOMY 6anamHcy. Mow+o npeanononmTe
MPHLAIVAIbHOE OTCYTCTEME oNpefiefleHHbIX OTBETOS (Kak 1 BO BCEMPHO
n3BecTHoM kasyce T amneTa") Ha Takme, U foHbIHe CNOpHbIe, BONPOCH! | BUANT S
asTop B ceoem [lemoHe 6e3ycrioBHOMO (NyCTb M CTpanaioilero) HocuTens 3,1a Wwwm
TOIEKO MATEHHYIO HHepTBY “Hecrpase /MBoro npurosopa” ; 8 Kakow mepe cBo6oaHa
B0OJ171 repos - npeaonpesieNieHa /M nasHe ero Tparvi<ecKas> Heyhada vuw oH ece-
TaKK HeceT JurdHyio OTBEeTCTBEHHOCTE 32 CMEPTh MePOVIMA | UTO 3HAT B NosMme
Caman naesi BO3pOHAeHMA, “He13Hi HOBOW™ - NPOCUT s [lemoH Tamapy eosspatTs
erOHeGymMcTa'rbero“Hesom",paanemrbncxpmerorpemquach,
obewan B3ameH "Haa3Be3aHLIe KPas”, HE3aBACHIMLIE OT boecTBeHHO-aHr e NLCKINX
Hesec,ucoua:craosa-ueuaawpom;cnenyeTmcwaTbnoeopomoﬁn
WamﬁwmoorpenenemnreponerompeqycAwemusKemeTa@u
(necmsroragTomqeuymaﬁeﬂmmormwyTbKTamepaweueﬂoKa
“ymuicen swecToKA” etlle 40 9ToM BCTpewn, Bo3SyavBluen B Hem HeHaBCTb) ; iMeeT
mmmmp%a'wwwmn-mﬂan

cuna,aammornoawcaﬂaauceroﬂpanwbqecxoﬁ
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HerpmemocTuo.Boacexsmxunono&wcnyqaaxunoeenemerepon.u
OTHOWeHMe K HeMy NOBeCTBOoBATEeIs, M KOHEUHas MASHO-XY ACH<eCTBeHHAR> Le/b
YAOBNETEOPSIOT CPA3Y HECKOSILKIM OGHACHEHNAM, NOAYAC NPAMO UCKICHIIOUIM
apyr apyra” [E. L., 1981 : “flemoH”, p. 132]

En citant ce paragraphe, Maxarovet«o se désole : “_neuansHas KapTvHa n

6ecnepcnexTvaHoe byayulee ... NOCTY/MPYeTCA NpoaoiHeHMe 1 B Ra bHeMLeM
BoilsuHieHe BCe HOBLIX M HOBLIX TOSIKOBAH ... HOBLIX MPOTVIBOPE-MBLIX ...
KoHUenuA™ [ Maxarowetio, 1987 : p. 155].

Le fait qu’un siécle et demi aprés la création de cette oeuvre les savants sont obligés
de tirer des conclusions qui apparaissent comme une capitulation sans conditions devant
les problémes posés par le poéte, a des raisons et sa propre histoire.

On sait que I"auteur n’a pas publi¢ son poéme, par conséquent, le texte définitif
n’existe pas.

Aprés la mort du poéte, ses contemporains ont eu la possibilité de prendre
connaissance de deux versions, dont les finales s’opposaient diamétralement. De plus,
beaucoup d’autres différences ont été observées dans les deux textes. II s’agit des
versions VI et VIII (en termes d’aujourd’hui). La premiére (la version VI) se termine par
la mort de I’héroine dont I’dme est damnée. L’ange la pleure, le Démon triomphe. La
deuxiéme (la version VIII) se termine aussi par la mort de celle-ci, mais son 4me est
sauvée. Ainsi, le Démon essuie une défaite compléte.

Des le début, le choix de la version définitive s’est trouvé lié a Papproche subjective
et précongue de chaque scientifique au probléme du démonisme. Le probléme de
I’identification de la publication définitive se pose toujours.

En 1839, Lermontov ne s’est pas empressé de publier le poéme bien que la permission
de la censure lui ait été accordée [Bauypo, 1979 : p. 412). Sa mort prématurée a coupé court
a tous ses projets.

En 1842, quelques fragments tirés des versions VI et VIII ont été publiés dans les
“OTeuecTBeHHLIe saMcKK” [Miuxasnosa, 1951]. La publication du poéme en entier était

interdite.
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Le poéme “Le Démon™ a paru pour la premiére fois 4 I’etranger. Ses deux versions
ctaient éditées séparément & Berlin et & Karlsrue en 1856. A Berlin, F. Shneider possédait
un manuscrit correspondant 4 la version VI. Son original est une copie d’auteur que
Lermontov a offerte 4 B. A. flonyxvsa. C’est un texte original qu’on appelle communément
“Sonyxmciamt crmcor”™. A Karlsrue, A U. dnnocodoe a publié la version VIIL, selon un
manuscrit connu sous le nom de “TipnsopHsst crmcox”. Lermontov 1’a préparé afin de le
lire 4 la cour du Dauphin. Pourtant, cet original n’est pas écrit de la main de Lermontov
mais de la main d’un copiste professionnel.

En 1860, la censure a enfin accordé la permission de publier le poéme en Russie.

C. C. Ryasusu I°a publié, en utilisant des manuscrits de la version VII [NepmorToe,
1860]. C’est cette version qui a été acceptee officiellement en Russie; peu & peu ces textes
se précisaient et se libéraient de fautes faites par les copistes.

Avant cette date, soit en 1859, les “OTeuecTBeHHbe sarmexu” avaient déja publié les
trois versions initiales du “Démon™ [Metlll-0.3,1859:T.125 N7:IV-0.3, 1859 : T. 127,
N 11].

A I"étranger aussi, la version VI, dont les textes se précisaient, a paru plusieurs fois
dans I’édition dite *BonwHsie Pycckue Tunorpapumn™. Le probléme du choix de texte
s’associait de plus en plus a I'idéologie ainsi qu’aux mouvements politiques de I’époque.

En 1889, les deux versions se sont rencontrées en Russie : la version VI a été éditée
dans le “Pyccram Bectrk” N 3.

Dans la littérature critique, des questions se sont posées tout de suite. Sous quel angle
les versions VI et VIII devraient-elles &tre considérées ? Est-ce qu’on peut ranger la
version VI parmi les versions initiales ? La version vl est-ellt-: une version déformée par
complaisance  la cour ? Les discussions causées par ces questions ont duré jusqu’a la
révolution de 1917.
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Entre-temps, la version V a paru dans I’année jubilaire de 1891. Elle a été éditée en
méme temps dans deux recueils du poéte : la premiére, sous la direction de BeeneHcim
[JlepmoriTor, 1891-a] et la seconde, sous la direction de Buckosatess [NepmotiTos, 1891-b].
Elle n’a pas attiré beaucoup d’attention. La critique continuait & s’intéresser a
I’identification de la version définitive.

La prétendue critique démocratique saluait le principe de révolte chez Lermontov
{H. K Muxainosciwms, 1897; P. B. VisaHos-Pasymmk, 1911). La critique réligieuse et
philosophique s’est concentrée sur “le démonisme” des oeuvres du poéte et de sa propre
personnalité.

Bn C. Conoswes a trouvé en Lermontov le précurseur des théories de Nietzsche et a
décelé trois Démons perturbant 1’ame du poéte : “nemoH KposomaaHOCTH", “NemMoH
HEUMCTOTH 1 “TPETHM 1 CaMLIn MO YA - AeMOH ropabHn” [Conoswes, 1901).

B. B. Posaros, bien qu’il ne soit pas si catégorique, a lui aussi trouvé et désapprouvé
chez Lermontov les thémes de la révolte démoniaque [Poaaros, 1902-a, 1902-b].

4. C. Mepemkosckmi essaie de réfuter les arguments de Bsi. C. Conoeses et parle de *6ope6a
ceepxuenioeka c 6oroqenosexom” qu’il ne met pas en doute [Mepemxosckui, 1911 - p. 14].
Lui aussi voit dans I’oeuvre de Lermontov des tendances nietzschéennes.

A. C. Mepenucosckmi n’accepte pas le verdict cruel de Ba. C. Conossee sur Lermontoy -
“MapThHoB Hauan, B CosloBses KOHWAN, OQWH KasHN BpemeHHOM, ApYyrow - Be4HOIO
Ka3HuIo”, - &crit-il [Mepentoscrumim, 1911 : p. 11]. Pourtant, il approuve la thése essentielle du

philosophe sur I’existence “Tsm6ei nosTa c Gorom® [Mepenucosckin, 1911 : p. 7].

Afin d’expliquer et de justifier ce litige, Mepemrosckwi tiche d’entrainer le poéme de
Lermontov dans sa propre discussion avec I’église. Conoswes a vu un rebelle en
Lermontov et il I’a condamné. Mepenuoacimn atteste aussi ce role au pocte et le soutient.
I se référe a I’autorité de Jacob, le dernier des patriarches bibliques. “BoT uTo
OKOH4ATe,TbHO 3a6LITO B XPUCTHAHCTBE - CBATOe 6orobopuecTso”, - &crit-il [Meperkoackmn,
1911:p. 34).
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Ainsi, I’interprétation du poéme était en général conditionnée par I’approche des
scientifiques au fait de la révolte du Démon contre le Dieu. On peut constater facilement
que les critiques littéraires qui se penchaient sur ce probléme avaient déja une idée
prédéterminée - autant ceux qui s’intéressaient aux questions philosophiques que ceux
qui essayaient de trouver une allégorie politique.

En effet, il ne s’agissait pas de I’étude du poéme comme tel mais plutét de s’occuper
de I’interpréter dans telle ou telle perspective. Les idées des critiques étaient puisées, en
général, dans le domaine de I’idéologie et non de la littérature.

Parfois, le contenu et le sens du poéme ont été réduits a I’autoportrait psychologique
de Lermontov. Ainsi, HecTop Kotnspesckwin dans le livre *M. (0. JlepmorToe. JTuuHocTL

noaTa u ero npomsseneHnA” termine ses raisonnements par la conclusion suivante :
*..JleMoH npu Bcen $aHTacTHHecKon 06CTaHOBKe NOaME TeCHO CBA3aH C WACTO 3eMHBM
CylwecTeoBaHneM camoro asTopa” [KoTnspescxkui, 1915 : p. 80].

A I’époque soviétique, les discussions idéologiques ont eu la vie courte; néanmoins

des recherches assidues et une compilation sans précédent des “borobopueckme MoTUBLS
de Lermontov [E. L., 1981 : p. 65] continuaient a se développer [openos, 1957: KpacyxuHa,
1958; Myuwra, 1965; Hummra, 1972, 1976]. D’ailleurs, il faut noter que depuis 1960, les
travaux sous les titres tels que “Pycckme nucatesm e 6opube ¢ pesmrmen” [Kpacyxuna, 1958]
ont cessé d’apparaitre.

On pourrait dire que I’interprétation restait au niveau de I’exégése, avec la seule
différence que la perception de ce qui était bon ou mauvais dependait entiérement de Ia
conception du monde régnant dans I’Etat.

Dans ces conditions, la vieille question de I’identification de la version la plus exacte
du poéme acquiert une importance extraordinaire. On pourrait s’attendre 4 ce que dans la
période soviétique, des conditions exceptionnelles ont été créées pour accorder la priorité
a la version VI et réduire la version VIII au réle d’une version soumise a la censure. Il

faut souligner qu’au milieu du XIX siécle, le manuscrit de la version VIII que dunocodos
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a utilisé fut perdu. Par conséquent, il était trés facile de contester la légitimité de 1’édition
de Karisrue.

Cependant, dans les années vingt, 5. Siixerbaym a réussi, peut-étre pour la premiére
fois, 4 transférer la discussion du domaine de I’idéologie au domaine proprement
littéraire. I! a mis I’accent sur I’étude du genre de I’oeuvre et a écarté toute discussion de
la conception du monde de I’auteur, ce qui a permis de mettre un signe ;i’éga.lité entre les
versions VI et VIII. Dans les oeuvres complétes de Lermontov, publiées sous la direction

e 2

de B. 3nxen6aym, la version de dunocodos a été éditée en tant que canonique [flepmonTos,
1935).
Une copie de la version VIII du poéme a été retrouvée en 1939. Néanmoins,

Iimportance de la version VIII a été contestée par certains scientifiques qui prétendaient
que le texte authentique du poéme devrait &tre imprimé conformément 4 la *NonyxucKmin
cnvcok” (version VI, 1838) [Fvpees, 1956; Muxcosa, 1962; Msaroea, 1963, 1967]. Pourtant,
d’autres savants soutenaient que dans la copie de ®unocogos la derniére version du
“Démon” est fidéle [Fepurren, 1964; Hanany, 1968, 1971].

Une discussion a eu lieu entre les adeptes de la version VIII, qui considéraient la copie
fidele, et ses adversaires. Les scientifiques hostiles a cette version soulignaient le fait que
cette copie n’avait pas été approuvée par I’auteur. En méme temps, dans leur
argumentation, se manifestait clairement le besoin de démontrer que la valeurs
artistiques de la version VIII est moins sophistiquée que celle de la version VI. Le livre
de T. Msarosa, d’ailleurs trés sérieux et intéressant, en est ’exemple le plus frappant
[Msarioea, 1967). vearoea n’accepte pas la version VIII comme a version définitive. Elle
est catégorique sur ce sujet. Dans la deuxiéme partie de son livre, elle fait une analyse
trés détaillée de la situation qui s’est formée autour des premiéres publications du poéme
a I’étranger et en Russie entre les années 1850 et 1870. Elle étudie aussi la polémique a
laquelle se livraient les scientifiques dans la période prérévolutionnaire. Elle répéte la
thése selon laquelle la version VIII a son origine dans le besoin de satisfaire 4 la censure.

Mearoea affirme que “Bonpoc o ToM, Y4To Takoe nosma JlepmoHTOBa “[lemoH’”, Bonpoc o
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TEKCTe No3Mb, C NOJIHOM 04EBUAHOCTEIO PELAIOT LOKYMEHTL [Misarora, 1967 : p. 203].
Malheureusement, cette derniére phrase impose des limites 4 son travail. Est-ce que ce
sont les documents qui lui font écrire, concernant la version VI, “Hoean pepaxiin,
co3naHHan Ha HecpaBHeHHO 60./1ee BhiCOKOM MABAHO-XY AOHECTBEHHOM ypoBHe, 3aBepusina
LvTe NbHEM Nepyof, paboTu SlepmoHToBa, KOTOpan uuna sce B 0AHOM HanpagneHya”™
[MsaroBa, 1967 : p. 135].

A propos de la version VIII, Usaosa écrit ce qui suit : Tipaeaa suam samereHa B
CMCKax CypporaTam SMTepaTypHO-TeaTpasibHLIX BrieuaT e B CLieHE IUTACKM - COSTbHLE
Homep neTepbyprcxoro 6aneTa, B HOBOW pasenake - GyTadopckan onepHan BamMItyKa c
B3BMBAIOUWMMC S U3 663AHBI AACKIAM QYXOM U aHT e SIoM, Hecyuwm aywy B pa .. Ho mnen ? _
Hoeasn pasesaka cnomana ciomer, 3anyTasna CMeICN NponsseseHns ... [Moaml B Lienom HeT"
[VieaHosa, 1967 : p. 148].

Msaroea ne s’adresse qu’aux documents ayant déja cité tous ces arguments dits
“scientifiques™. Cependant, les conclusions imminentes sont déja prédéterminées. Un peu
plus haut, elle remarque que : “TlpoTrEopewBOCTL B 06pase repos BHOCUT HEACHOCTE B
OCHOBHOM KOHSMKT NOIMBI - KOHGSMKT memay [emorHom n Borom” [MieaHosa, 1967 - p. 134].
Pourtant, le défi d’un scientifique consiste exactement a établir “I’évidence” dans ce
conflit. C’est toujours la méme vieille discussion ayant pour but de réserver a 1’héroine le
célebre vers (présent dans la version VI et absent dans la version VIII) en lui attribuant
un sens positif :

— C Hebom ropnas spamaa [version VI, vers 857]

La tendance & exprimer sa propre “epamna c He6om™ A travers les discussions sur le
poéme de Lermontov commence avec BeswHcimi [Beswwickmin, 1956] et se maintient
Jusqu’a Ia fin du XXe siécle, de sorte que méme les détails ne changent pas.

En effet, il est trés difficile de s’attendre 4 une impartiélité quelconque pour une telle
approche. Une autre perspective existe aussi, qui bien qu’elle soit diréctement opposée a
la premiére, est tout aussi subjective. Son point de départ est I’impossibilité absolue
d’admettre le démonisme. On ne peut pas dire que tout le monde, comme, par exemple,

Conoeses, en condamnant le démonisme désapprouve I’auteur en méme temps. Ainsi,
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A. No3os, dans son livre "MeTa¢uavaca NlepmorToea”, accepte comme postulat que
Lermontov lui-méme rejette le démonisme [Mosoe, 1975]. 11 faut admettre que cette étude
a une certaine profondeur. Le critique arrive a présenter des arguments convaincants,
permettant de prouver I’inconsistance de I’opinion répandue selon laquelle les raisons du
rejet du Démon sont insuffisamment élaborées dans e poéme. En répondant a
B. E¢pemos [E¢pemos, 1966] le critique écrit : “BuxoauT Tak, YTo JlepmorTOB noOsuKeH 6N
£aTk B CBO6IA NoaMe NONHYI0 “Ghorpaduio” flemoHa. fleno npemne Bcero B TOM, UTO BO
Bpemeta SlepMoHTOBa 1 fecATUASTUS noche ero CMepTH aTa 6morpadun 6uina nasecTHa
KamnoMy Lo eHKy, cemmHapucTy” [Mosoe, 1975 : p. 198]. 11 faut souli gner que Mosos
n’accepte pas I’interprétation habituelle des monologues du Démon selon laquelle il y
épanche son dme souffrante. Le critique les considére comme des paroles fausses et
hypocrites : “NpoToTun v apxumun Bcex NOTEHLMANLHLX U aKTyasbHLX [loH-tHyaHos,
Blanetolx B CosepiieHCTBE N3POM COBPAIEHUS 1 060/ HILeHAA" [Mosos, 1975 : p. 66].

Ev1demment, on ne peut pas dire que le critique fasse son analyse sans parti pris. Il

profite de son livre pour exprimer sa haine implacable pour le démonisme. Il en résulte
que I'idée centrale étant postulée, il néglige I’exactitude des détails. Ayant considéré que
Lermontov joue le réle d’un militant persistant contre le démonisme, Mosos n’accorde
aucune importance au choix de telle ou telle version. De plus, en citant le travail
d’MBarosa, il est d’accord que dans la version VIII, les modifications ont été faites en
fonction des revendications de la censure (To3os, 1975 : p. 56). On parle aussi de la version
VI : *37a peaaxkums nosomera B OCHoBaHMe HacTosAWen rnassi o flemoHe” [Mo3os,

1975 :p. 56]. Néanmoins, il n’hésite pas a citer la version VIII plus loin [Mosos,

1975 : pp. 65, 70]. .

Des expressions de nature émotive sont malheureusement typiques dans la critique du
poéme. “BaitpoH ¢ wapy 6ecunca'[Mosoe, 1975 : p. 132}, - On peut trouver beaucoup
d’exclamations semblables dans le travail de Mosos, mais il ne manque pas de pareilles
expressions dans les travaux de Beswicram, Conosbes, Mepeswosciaum, MeaHoea et d’autres

- avec la seule différence que les uns exaltent le Démon, en bldmant Dieu, tandis que les
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autres sont des adversaires acharnés du démonisme. Il est pratiquement impossible de
trouver une interprétation du poéme ou les sentiments personnels d’un critique envers
“OCHOBHOV KOH$SMKT noame” [Viearoea, 1967 : p. 134] ne I’emportent pas sur ses arguments
et son objectivité.

Tout cela ne signifie pas que dans Ia littérature critique sur “le Démon”, il n’existe pas
de travaux marqués par une approche scientifique objective. La question fondamentale de
I’identification de la version définitive a été abordée dans les travaux de Aoxycos
[Rokycos, 1960}, Mepurreis [epurre, 1964] et Hastamy [Haiamy, 1971] dont les jugements
ne sont altérés par aucune préférence d’ordre personnel. Leurs conclusions sont fondées
sur les faits, leurs conceptions du monde n’exercgant aucune influence sur eux.

Les événements concernant la permission initiale d’imprimer le poéme en 1839 (qui a
été suspendue ensuite) ont fait I’objet d’une analyse particuliére [3no6+oe, 1939;

Bawuypo, 1979].

Par ailleurs, les travaux ou se trouvent les arguments en faveur de la version VIII
n’attaignent leur but qu’en partie. Ils réussissent pourtant a réfuter la thése sur
I’inadmissibilité de “®vnocoposcrmm crmcox”. En URSS, cette thése a été avancée
pendant 40 ans afin de contester les travaux d’Snxerbaym. Le livre mentionné d’Mearosa
comporte des allusions aux modifications arbitraires que ®unocodoe avait apportées au
texte, quoique Miearosa n’en parle pas en toute assurance et parfois méme se contredit.

En méme temps, les travaux mentionnés ici favorisant la version VIII, en confirmant
le rapport direct entre celle-ci et le processus geénéral de la création du “Démon”, ne
renversent pratiquement pas un autre argument des opposants. Le probléme de I’origine
de la version VIII reste en suspens. Est-elle parue comme le résultat de la volonté libre
de l'auteur, ou s’agit-il d’ un compromis avec la censure ? Est-elle la suite légitime
des versions précédentes ? Ces travaux n’abordent pas les problémes d’interprétation du
texte. En conséquence, ils ne peuvent pas éclaircir ces questions.

Plusieurs problémes particuliers qui n’avaient aucun rapport avec le démonisme

¢taient étudiés d’une fagon plus au moins compléte. Par exemple, les rapports entre
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“Le Démon” de Lermontov et les traditions littéraires européennes sont exposés d’une
maniére assez détaillée. Plusieurs travaux de scientifiques russes de I’ancien régime
[Cnacoewy, 1889; flauxessy, 1893, 1914; [owes, 1914; Posaros, 1914] ainsi que soviétiques
[®enopoe, 1967, Kornopckas, 1970] se penchent sur ce probléme. Une série de travaux a
€té consacrée 4 la comparaison des images du Démon présentées dans la littérature
mondiale et dans la poésie russe des années 1820 et 1830 [Homonia, 1968].

Dans les travaux des scientifiques soviétiques, une place appréciable est réservée i la
recherche des sources caucasiennes du poéme “Le Démon™. U. 1. AHoporsacos
[AHaporsacos, 19557 a apporté une contribution particuliére dans ce domaine. D’autres
travaux sur ce sujet sont aussi connus [Tlonoe, 1963; ladewrnanse, 1964; Tamaummrm, 1967:
®unatoea, 1972]. Au cours des demiéres décennies, I’intérét pour le romantisme en
geénéral a augmenté, ce qui a influencé I’approche vis-a vis du poéme “Le Démon”™.
Presque chaque étude portant sur les problémes du romantisme mentionne ce poéme
[Fv36ypr, 1961; MpuropesH, 1964; AncbeTioBa, 1971; [nyxos, 1971; Heynokoesa, 1971:

Fanwmes, 1972; Honuman, 1973; Mynexpurynoea, 1973].
Beaucoup de travaux sont consacrés a I’influence que le poéme “Le Démon” a

exercée sur plusieurs écrivains russes. On peut en trouver des traces directes et indirectes
dans les oeuvres de ®. M. locToescias [Fpoceman, 1919; Stenbock-Fermor, 1959; Hypasnesa,
1964], de A. A. Bnox [LUanosarios, 1964: Kpyk. 1968}, dans les oeuvres de poétes russes et
soviétiques du XXe siécle [Fonosarosa, 1972], en particulier, chez B. B. Masikosckii
[MeTpocos, 1963; Pymama, 1965], chez A M. Foperkams dans TecHs o 6ypesecTHxe” [Brwx,
1971]. Dans le roman de A. A ®anees "Mosionas reapams”, il y a un commentaire typique 4
propos de ce poéme [®aaees, 1946). Le réle du poéme dans le développement de la
dramaturgie du théitre folklorique a été analysé [Anapees, 1936; Axsmona, 1948]. Les
parodies que “Le Démon” a provoquées sont aussi devenues un objet d’étude [Nacyrciam,
1972]. Les peintres russes s’intéressaient beaucoup a ce poéme. Les illustrations de M. A.
Bpy6esm, M. A. 3, B. B. Bepewarini, K A Kopoew qui, en plus, a dessiné des décorations
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pour ’opéra de A I". Py6uwreis “Le Démon”, ont été analysées par plusieurs critiques
[Munnep, 1980].

Cependant, aucun de ces travaux ne contribue a la résolution de la contradiction
essentielle : soit qu’ils n’admettent pas les problémes d’interprétation, soit qu’ils sont
basés sur des théses idéologiques. Bien sir, la croyance religieuse, dont I’athéisme n’est
qu’une forme particuliére de la critique, exerce une influence prépondérante sur la
solution du probléme. La discussion sur le bien et le mal sera toujours menée par chacun
sur son propre terrain. Beaucoup de travaux analysent le poéme d’une fagon trés détaillée
sous des angles différents. Il y a des travaux consacrés entiérement ou en partie a la
composition générale [Cokonos, 1941a], au style de ’auteur [[syxos, 1971; Coxonoe, 1941b,
lWlecTakoea, 1970], aux particularités de sa langue [JiuTemmero, 1959a; 1959b: 1961],ala
structure du texte [PoseHos, 1925], 4 la combinaison poétique [Humacnr, 1927; Menn, 1967;
Mpoxopos, 1966}, ainsi qu’aux personnages [/lecHos, 1974; Noces, 1976]. Pourtant, ils ne
sont pas en €tat de résoudre les problémes principaux. Interpréter un texte comme une
entité isolée malgré le probléme persistant de I’identification de la version définitive (les
théses des partisans de i’une des versions sont réfutées par les arguments non moins
assures de leurs opposants) provoque automatiquement une discussion infinie.

Afin de rompre ce cercle vicieux et de jeter de Ia lumiére sur le poéme d’un autre
point de vue, il est nécessaire de renoncer a la notion de “texte définitif . L histoire de la
création du “Démon” offre une possibilité unique d’étudier sous tous les aspects le
processus de travail de I’auteur sur cette oeuvre. Alors, dans la suite de versions
successives, les versions caucasiennes, par exemple, ainsi que leurs composantes ne
constitueraient qu’une maille dans la chaine de 1’évolution du texte. Dans de pareilles
circonstances, il faut élaborer une méthode complexe qui consiste dans la lecture et
I’analyse en paralléle de toutes les versions connues. Cette méthode permettra de révéler
et d’expliquer certaines tendances principales afin de déterminer ensuite quels éléments y

correspondent et lesquels sont en contradiction avec elles.
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Certes, il existe des travaux qui décrivent certaines différences entre les diverses
versions du “Démon” [Gayusam, 1951; Mearsc, 1964; Hmoma, 1974]. Par contre, I’analyse
de la continuité d’un théme quelconque d’une version a une autre, ainsi que celle de
Iévolution des personnages durant toute la période du travail sur le poéme (de Ia
premiére version de 1829 4 la demiére VIII de 1839) n’ont pas été effectuées en
profondeur [Ga6yusam, 1966 : p. 27-28].

On pourrait comparer les versions du poéme aux différents niveaux d’analyse
détaillée, en commengant par la comparaison du sujet, & travers I’étude de grands
¢léments isolés jusqu’a la comparaison des vers concrets et méme des mots isolés. Dans
le cas de I’analyse des éléments volumineux, il serait utile de trouver des constantes et
des variables qui pourraient caractériser le processus d’évolution du poéme et de ses
composantes. Alors, il faut s’adresser aux chiffres qui sont en méme temps objectifs et
¢loquents. Les résultats pourraient servir aux études ultérieures.

Dans le présent travail, les versions L 10, I, V, VI et VII seront examinées. La
version IV est exclue de cette série pour le moment, puisque, dans la suite des autres
versions, son analyse ne sera possible que lorsque tous les éléments paralléles, révélés
par cette méthode dans les versions écrites en iambes de quatre pieds, seront établis. Le
cadre de présent travail ne permettra pas de procéder a une telle analyse.

Les expressions : “macrostructure”, “structure” et texte du poéme seront
employées. La macrostructure se renvoie aux grands éléments du poéme. Les éléments
subissent une analyse plus détaillée au niveau de la structure. Les vers concrets et les
mots isolés sont mis en paralléle au niveau du texte du poeme. Les tendances propres a
tout le processus du travail sur le poéme sont révélées et analysées au niveau de la
macrostructure et de la structure.

Est-ce que la version VIII est discordante ou est-elle conforme i ces tendances ? Ce
probléme sera envisagé dans le présent document. Si cette version du poéme avait été
defigurée par complaisance i la censure, ces critéres ne seraient pas en accord avec les

tendances générales. En tout cas, des résultats obtenus permettront de transporter les
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discussions sur les qualités et les défauts de cette version du niveau des partialités
personnelles 4 celui de discussions sur les faits concrets. En méme temps, on peut
estimer que la méthode pourrait aider a comprendre plus profondément le sens de toutes
les versions.
L’analyse au niveau du texte ne peut pas étre effectuée d’une fagon compléte dans le
cadre restreint de ce travail. L’un des objectifs principaux consiste 4 démontrer les

possibilités et les avantages de la méthode complexe basée sur la lecture paralléle.
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Macrostructure du poéme

Les objectifs de ce chapitre sont les suivants:

1. Elaborer un schéma du poéme qui pourrait étre appliqué a toutes les versions du
poéme ;

2. Révéler les tendances au niveau de la macrostructure qui sont spécifiques au
processus de travail sur le poéme ;

3. Délimiter les écarts possibles de ces tendances dans la macrostructure de
chaque version ;

4. Analyser les questions qui émergent au cours de I"application du schéma.

Dés le début, le jeune Lermontov a eu une conception assez précise du sujet de son
projet de poéme. La premiére version posséde la structure suivante :

- deux variantes de la dédicace;

- douze vers consacrés au Démon;

- des notes en prose sur le déveioppement supposé du sujet;

- encore quinze vers consacrés au Démon;

- des notes en prose sur une version modifiée du sujet;

- dix-huit vers consacrés au Démon;

encore sept vers consacrés a lui;

vingt-sept vers contenant Iintrigue;

- Quatorze vers contenant le début du dialogue entre le héros et ’héroine.

Les fragments en prose servent a élucider I’idée du développement du sujet et
méritent d’étre cités ici, en entier.

Le premier fragment : “Hemon YSH3T, 4TO aHren JO6MT OAHY CMEPTHYIO, eMOH y3HaeT
Y 06oNLlAeT e, Tak YTO OHa NOKMAZET aHrena, Ho CKopo yM1paeT v nenaeTcA Ayxom aga.

OemoH obonbcThn ee, Pacckasusas, uTo bor Hecnpasegms v npouw. ceoio HCT<opimo>
[IepmotiTos, 1959 : p. 546].
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Un schéma du poéme pourrait étre élaboré en fonction de ce fragment en prose. Les
€éléments de ce schéma sont marqueées par I’emploi successif des verbes au présent.
L’élément ol I’action est exprimée dans la proposition subordonnée (“uto aHren suobuT
oaHy cmepTHyio”) précéde chronologiquement celui o le Démon se met au courant de ce
fait. ‘

En attribuant aux sections les lettres de Ialphabet latin, on obtient le schéma suivant :

A - anren smobuT oaHy CMEPTHYIO;

B - nemoH ysHaeT, uto arren mmobuT OfHY CMepTHY!O, 1

C - obonbuwaeT ee, Taxk yTo

D - oHa nokmpaeT aHrena, Ho

E - ckopo ymmpaeT u

F - nenaetcs nyxom ana

La deuxiéme partie de la derniére proposition “pacckasweas, yTo Gor HecnpaBea MB u
MPotL. ceolo ucT<opuio>* compléte I’action “o6osbwaet ee_". Il va de soi que I’action
exprimée dans cette phrase tombe sous la lettre C. La variante élargie : “Remor _.
obosbilaeT ee, .. pacckasbBas, UTo 6or HecnpaseA/MB 1 Npou. CBolo UCT<opio>* pourrait
étre marquée par la lettre C2.

Ce fragment en prose esquissant le développement du sujet est précédé de douze vers :
“TleuansHum nemoH, nyx narHamsa.” selon lesquels on ne peut déduire que ce qu’on
pourrait nommer “la présentation du Démon” est I’élément numéro 1 du poéme.

Maintenant, il est utile de numéroter toutes ces éléments a tour de rdle, en
caractérisant 1’élément C2 d’une fagon particuliére, par exemple, a I’aide du chiffre latin
“IV™. Donc, onpourraitécrire:A=2,B=3,C=C2=IV,D=5,E=6,F=7. Le
schéma du poéme est 1, 2,3,1v,5,6,7.

Le deuxi¢me fragment en vers se composant de quinze vers (“/lio6oBe 33661 oH

HaBcerpa..") est congu comme la suite de la présentation du Démon.
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Le fragment suivant, en prose, qui comporte le plan du sujet pourrait aussi étre divisé
en éléments. Il est utile de les marquer par les lettres de I’alphabet russe (afin de
distinguer les deux schémas).

Le fragment 2 : “Nlemor rruc6nsieTca 8 CMBPTHYIO (MOHAXIMHIO), ¥ OHa 80 HAKOHEL,
mm.mnemumeearmxpammuormnmpemaem
mﬁunea%yupaer.nymaeeynemraan,unmm aHrena, KOTopu#
nnaYeT C BuICOT Heba, yNpeKaeT erc A3sUTeNbHON y wibcon” [MlepmotiTos, 1959 : p. 547]

A - La présentation du Démon;

b - nemoH Br¥c6NReTCR B CMEPTHYIO, 1

B - oHa ero HakoHeL SI06UT, HO

I - nemoH BuanT ee aHreNa-xpaHnTena n

a = OT 3aBUCTU U HOHABCTU pelliae TCR NOryGUTL ee.

E - Ona ympaer,

M -aywa ee ynetaersag, n

3 - nemoH, BCTpevan aHresa, ., yNpeKaeT ero AIBUTEILHON Y IGKOM .

II est évident que la scéne ot le Démon réalise sa tentation doit étre insérée entre sa

décision de faire périr sa bien-aimée et la mort de celle-ci (A - E). Ainsi, la scéne IV

du schéma antérieur peut étre incorporée automatiquement dans ce plan. Maintenant, on
peut essayer de superposer les deux schémas en prenant pour point commun la

scéne IV. On voit que le schéma 2 est plus large. Alors marquons des éléments de surplus

par:*, **etc.
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La superposition de deux schémas du poéme

Schéma 1
1. La présentation du Démon
2. Arren sIobUT CMEPTHYIO

L

3. [lemOH yaHaeT, UTO aHren MoGuT _

*w

IV. O6omminaeT ee. flemoH 06ocTN 6,
pacckassiBan, UTo bor Hecnipasensws
¥ NPOUY. CBOIO NCT<OPHIO>

5. <Onxa> cxopo ymmpaeT
6. lenaeTtcs nyxom ana

e

Schéma 2
La présentation du Démon
HemotH Brao6nreTen B cmepTHYIO
Owa ero suobur
AemoH enanT ee aHresna-xpastens

OT saBucTh 1 HeHaBC TV pewae TCS

norybuTe ee
idem

Ona ympaeT
Oywa ee ynetaetTe an
HemoH . ynpexaeT <fange>

Afin que ce soit plus clair, on peut marquer : * - 2a, **.3a, ***_7
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Le résultat est le suivant :
Tableau 1
Schéma 1 Schéma 2
1. La présentation du Démon La présentation du Démon
2. AHren mobUT cMEPTHYIO femor ar¥c6nseTcsa B cMepTHYIO
2a absent Owa ero suobur
3. [lemott y3+aeT, UTo aHren mobuT .. OemoH enanT ee aHrena-xparstenn
3a absent ’ OT 3a81CTU U HOHABICTU PELWABTCA
) norynts ee
V. O6osmanaeT ee. lemoH 060CcTUN e, idem
pacckassiBan, YTo bor Hecnpasesws
"1 NPOY. CBOIO UCT<OpWIO>
5. <OHa> cxopo ymmpaeT Owra ymmpaeT
6. enaeTca nyxom ana Oywa ee yneraetr 8 an
7. absent lemoH . ynpekaeT < fange > .

Pour le moment, il est important de souligner que Lermontov dresse un plan court
mais trés net du poéme. On ne peut certainement pas prévoir de quelle fagon ce plan sera
deéveloppé plus tard. Sera-t-il respecté 4 la lettre, sera-t-il modifié ou changé
complétement ? Essayons de comparer les versions successives, en leur appliquant les
schémas mentionnés. Cela permettra, d’une part, de surveiller I’évolution réelle de la
conception générale de 1’auteur et, d’autre part, d’avoir une idée plus nette de certains
éléments de chaque version puisque leur sens logique est déchiffré d’une maniére trés
claire dans chaque schéma.

En raison du caractére fragmentaire de la premiére version, elle ne peut étre incluse
dans le cadre d’aucun schéma. Il est certain que les quatre premiers fragments qui
décrivent le Démon (douze vers, quinze vers, dix-huit vers et sept vers) appartiennent a
I’élément 1. Le fragment suivant (vingt-sept vers) comportant I’intrigue du poéme se
rapporte aux limites initiales de 1’élément 2. Pourtant, on ne peut pas indiquer pour le
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moment de quelle fagon I’action se déroulera, soit selon le schéma 1, soit Ie 2. Qu’est-ce
qui se passera : “flemoH y3HaeT, YTo aHres obuT OAHY CMEPTHYIO” OU “ [lemMoH BIICGNAeTCH
8 cMepTHyl0™? Plutét le dernier énoncé sans doute. Cependant, il n°y a pas de réponse
concréte dans le texte de la version I. En méme temps, il ne semble pas claire ou le début
du dialogue pourrait étre placé : soit 4 la premiére rencontre entre le Démon et I’héroine
(schéma 2, élément 2 - “[lemox Bwo6nsieTCs B cMepTHYI0"), Soit A la rencontre suivante
(schéma 2, élément 2a - “onHa ero HaxoHewL JnobnT”), soit au moment de la séduction
(élément I'V du schéma 1 ou 2).

II est possible d’éclaircir toutes ces imprécisions en examinant les versions
successives du poéme a partir de la version II 4 laquelle s’applique parfaitement le
schema 2. Cela est d’autant plus avantageux car Lermontov a divisé cette version en
chapitres.

Application du schéma 2 i la version I

1. La présentation du Démon - le chapitre 1 - les premiers trente vers du poéme. Ils

sont transférés de la version I. Quelques-uns sont

modifiés .
2. JlemoH B/u06nRETCA B - I'intrigue du poéme - le Démon se trouve dans un
CMepTHYIo couvent; la rencontre avec I’héroine; le Démon

s’éloigne “Ha xpe6eT Aaneimx rop” ensuite, se
précipite dans le couvent 4 nouveau - les chapitres
2 4 6. Le chapitre 2 ainsi que six vers au début du
chapitre 3 :
Kak MHOro 3sHawT sToT syl

Bexa mMysumx ynoermin,

Beka usrtarmna u myk,

Beka 6ecnnonHbx pasmstitneHm,

Bce onmBunoce B Hem, Ho BHOBL
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Ymens yaHaeT oH moboeb ?
ont €té pris dans la version I; certains vers ont été
modifiés; enfin, le développement de ce théme se

manifeste pour la premiére fois dans la version II.

2a. “OHa ero HaKoHeLl MoBUT™ - cet élément est absent ici ainsi que dans toutes les

versions suivantes. Donc, on pourra

I’omettre ultérieurement.
3. “RemoH BuaAMT ee - le Démon pénétre dans la cellule; y voit la
aHrena-xpaHMTens” religeuse avec un ange - le chapitre 7 et sept vers du
chapitre 8 :

Mocnarmk pas, aHren HewHbsn,

B onemne aumHon , 6enocHemHowM,
Croan c 6mcTaiouwsm yenom
B6sm3u MoHaxuHK npexpacHon

W oT Bpara c ynubion scHown
Mpuocernn ee kKpetnom.

OHu cyacT/mewl, ceATH 06a !

Ce théme apparait ici pour la premiére fois.

3a. “OT saBucTH 1 HeHaBucTH - la deuxiéme partie du chapitre 8 4 partir du vers
pewaeTcA nory6uTs ee” N - MweHbe, HeHaBUCTb 1 351063” et le chapitre 9.
IV. “flemoH oBosuwaet ee . - le Démon se trouve avec la religieuse dans la

cellule - quatre premiers vers du chapitre 10 et leur
dialogue - tous les autres vers du chapitre 10. Ce
dialogue comprend des vers (quelques-uns sont
modifiés) du dialogue de la version I; le volume

des paroles du Démon augmente.
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5. “Ona ymmpaeT” - e décés de I’héroine et le cercueil dans le Temple -
chapitre 11 apparait ici pour la premiére fois.

6. “Nywa ee ynetaeT 8 an” - cette partie ne peut pas étre considérée comme un
¢lément autonome. L’auteur n’est pas trés précis
sur ce sujet.On peut probablement attribuer 4 cet

élément les derniers mots de I’héroine :
Ted.. lemoH!. ol.. KoBapHEs

apyri.
Caonm cnankvvm pedamsa...

Tei.. 6eaHyio... 3aBopoMMN...

Tl 661 /M06UM 1 He OGN,

Tl 6 MO ciacTUCh, a Nory6un...
MpoknATLe cBepxy, Mpak noa Hamm!

En pratique, on peut parler d’une fusion des
éléments 5 et 6.
7. Le Démon voit I’ange - les chapitres 12 et 13 apparaissent pour
la premiére fois dans cette version.

Dans la version Il Lermontov a renoncé a diviser le poéme en chapitres numérotés.
Néanmoins, la similitude des textes des versions II et ITI permet d’appliquer le schéma 2
a la version III. L’auteur se contente de modifier certains vers, d’annuler ou d’en ajouter
quelques-uns, de réduire ou d’augmenter le volume d’éléments, par exemple, la scéne de
la premiére rencontre entre le Démon et I’ange a été élargie. La nouvelle répartition
quantitative des volumes des éléments sera présentée plus bas, dans le tableau 2 qui
englobe toutes les versions.

Le schéma 2 du poéme peut étre aussi appliqué 4 la version V malgré une nouvelle
répartition de certains éléments. Dans cette version, Lermontov ne divise pas non plus le
poeme en chapitres numérotés. Néanmoins, il le sectionne en trois grandes parties. On a

I'impression que la frontiére qui passe entre les parties 1 et 2 détruit ’intégrité de
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I’élément 2 du schéma. En effet, les chapitres modifiés 2 et 3 de la version II se trouvent
dans Ia partie 1 de la version V. Le contenu du chapitre 4 (version II) disparait
complétement, les versions modifiées des chapitres 5 et 6 sont transmises i la partie 2.
Cependant, la ligne de continuité, c’est-a-dire présentation du Démon (aemo
BJIOG/IR6TCA B CMEPTHYIO - BUAUT ee aHresia-xpaHnTens etc.) est conservée telle quelle. La
majorité des chapitres de la version II ne perdent pas leur importance en tant que strophes
indépendantes de la version V. Quand, dans notre esprit on rétablit la numérotation de la
version II, on constate que le schéma 2 reste valable (tableau 2). Dans la version V il se
produit tout simplement une fusion définitive des éléments 5 et 6 a cause de I’absence
d’un indice quelconque sur la descente de 1’héroine en enfer aprés sa mort.

Il est particuliérement intéressant d’appliquer le schéma (élaboré a partir des
fragments en prose) aux deux derniéres versions connues : la VI et Ia VIIL. Ces versions
dites “caucasiennes” différent de fagon radicale a toutes les précédentes sous plusieurs
aspects. En analysant le schéma 2 qui devient le schéma général du poéme, on peut voir
que, malgré les modifications évidentes et radicales de certaines parties du poéme
(parfois leur volume ainsi que leur décor sont complétement changés), la suite logique
reste constante.

La version VI est un poéme divisé en deux parties qui comportent des strophes
inégales non numérotées (comme dans les versions ITI et V). L’élément 2 du schéma
propose se trouve divisé par une frontiére passant entre deux parties du poeme (comme
dans la version V). Cependant, ce fait n’empéche pas de traiter I’élément 2 comme

autonome dans le poéme et de déterminer ses limites avec une trés grande précision.
Schéma de la version VI

1. La présentation du Démon - les deux premiéres strophes - trente vers de la partie I.



2. [lemor BMOGNReTCA B
CMBPTHYIO

3. BuauT ee aHresna-xparmTeNns

3a. PewaeTcs nory6uts ee

IV. O6onuuaeT ee

5. OHaympaeT
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- la suite de la premiére partie et six premiéres
strophes de la deuxiéme partie.
L’apparition du Démon au Caucase et en Géorgie;
Tamara; la mort du fiancé; le Démon se présente
devant Tamara ; la retraite de celle-ci dans un
couvent; la derniére scéne : 1a veille du Démon
devant la fenétre de Tamara; une seule larme du
Démon.

- le Démon entre dans la cellule de Tamara; sa
rencontre avec un ange-gardien - deux strophes de
la partie 2 précédant le dialogue entre Tamara et

le Démon.

- cet élément est absent ici, il est inclu dans la
deuxiéme strophe de I’élément 3 aprés les paroles
de I’ange :

EmMmy B oTBeT
35101 AyX KOBapHO YCMeXHYNCS,
3apaencA peBHOCTWIO B3 1AL,
Y HoBL B Aywe ero NPocHyncs
CTapvion HeHaBNCTV AR.

- le dialogue entre Tamara et le Démon.

- Ia scéne du baiser - juste aprés les derniers mots
du Démon : "1 o cnerxa..” - une strophe sur le
gardien de nuit et la description de Tamara dans

le cercueil, ses funérailles.
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7. Le Démon rencontre I’ange - la derniére strophe avant I’épilogue : de “Easava
MECTKYIO NOCTeNMb.." & “_Y NuibKov ropbiKon
ynpexHyn..".

8. L’épilogue - un nouvel élément qui consiste en deux strophes,
de trente vers et de trente-quatre vers

respectivement :
de “Ha cixnoHe KameHHOM ropet..”
4 “_Mx BeuHLI MMD HE BOIMYTUT".

Le schéma proposé se, projette parfaitement sur les deux versions caucasiennes.
L’exemple de la version VIII, ou Lermontov divise le poéme en deux parties et ensuite
celles-ci en seize chapitres est trés éloquént Des numéros sont attribués notamment aux
chapitres mais pas aux strophes. Ce que le chapitre XV de la partie I (qui comprend seize
vers en chorée “Ha soanyus-om oxeare %) ainsi que le chapitre X V1 de la partie II (qui se
compose de quatre strophes) nous témoignent d’une fagon trés claire. Le poéme se

termine par un épilogue.
Schéma de la version VIII
1. - partie I, chapitres I et II ;
2. - partie I, chapitres I & XVI; partie II, chapitres [ 4 VII ;
3. - partie II, chapitres VI 4 IX ;
3a. _ -
Iv. - partie II, chapitre X - dialogue ;
5. - partie II, chapitres XI 4 XV ;
7. - partie II, chapitre XVI - la modification compléte du dénouement du poéme et

la transformation polaire du sens de ses scénes ne changent pas leur place dans
le schéma du développement du sujet : c’est toujours la rencontre de I’ange
avec le Démon aprés la mort de I’héroine ;

8 - L’épilogue.
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Le tableau 2 résume les faits examinés en révélant ,d’une part, les modifications
quantitatives subies par certains éléments du poéme, d’autre part, la permanence
qualitative de “la forme du plan” [Myusam+, 1937a: p. 30].

Tableau 2
Le volume et le poids spécifique des éléments du schéma du poéme et leur

changement d’une version & une autre

I I HI \' VI Vi

vers % du
poéme . % v. % v. % v. % v. %
1. Présentationdu Démon 52 56% 30 68% 30 6% 30 58% 30 30% 30 27%

2. “*NemoH BrICBNRETCA

B CMEepTHYto" 27 29% 187 423% 196 395% 186 360% 499 507% 516 459%

2a. “OHa ero suobut” - - - - - -

3. Le Démon voit I’ange - 21 48% 25 50% 17 33% 42 43% 42 37%
3a. “PeitaeT ee noryburs’ - 45 102% 62 125% 30 58%

IV. “O6onbuiaeT ee” 14 15% 39 88% 58 117% 1055 204% 2105 213% 2755 245%
5. *OHa ymmpaeT” - 53 120% 55 111% 735 142% 1215 123% 1295 115%

6. “Aywa ee ynetaet 8 an” - - -

7. Le Démon voit I’ange 67 151% 70 141% 75 145% 29 29% 58 52%

8. Epilogue - - - - 54 55% 73  65%

Total 100% 93 442 496 517 986 1124
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Meéme si on examine le poéme “sur une grande échelle” (ce qui rend impossible de
discerner de petits détails bien importants qui seront exposés avec certaines de leurs
particularités plus bas) on peut déja faire des observations trés intéressantes et tirer des
conclusions significatives.

La premiére version est consacrée avant tout a la recherche d’une forme pour la
présentation du héros dans le po¢me. L’auteur a resolu ce probléme, car la forme du
premier élément du poéme reste intacte malgré toute modification subie par le contenu
du poéme en entier ainsi que par cet élément lui-méme. On pourrait aussi souligner la
baisse permanente du poids spécifique de cet élément dans le volume général du poéme :
de 6,8 % dans la premiére version achevée dans ses grandes lignes (version IT)

22,7 % dans la version VIIL Cela ne témoigne pas d’une baisse d’intérét de I’auteur a
I’égard de son personnage mais signale tout simplement que la forme demandée fut
trouvée et que le volume général du poéme augmente. Néanmoins, une question se pose:
dans quelles lignes du sujet cette augmentation de volume se produit-elle ?

Le deuxiéme élément “[lemot arrobnsieTcs 8 cmepTHyio” posséde toujours le volume
maximum & partir de la version II. Pourtant, il faut noter une certaine baisse de son poids
spécifique dans la suite de versions I, Ml et V.

Dans le cas de la version VI, qui subit des modifications majeures, on observe une
augmentation brusque du volume de cet épisode. Il occupe jusqu’a la moitié de tout le
poéme. Son poids spécifique baisse un peu a nouveau dans la version finale. II est évident
que dans la partie ol fait son apparition I’héroine (qui a réveillé tant de sentiments chez
le Démon) une certaine “rivalité” entre les personnages principaux est inévitable. On
pourrait se poser les questions suivantes :

- Quel élément a plus de poids dans cette partie ?
- Quelles “distributions de réles” ont lieu a Uintérieur de cette partie durant le passage

d’une version a ’autre ?
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L’épisode de la rencontre entre le Démon et I’ange ainsi que les sentiments du Démon
liés & sa décision de faire périr I’héroine (les éléments 3 et 3a) subissent une évolution
dramatique. L’insertion de cet élément dans la version 11, son développement et sa
modification partielle dans la version III, ou il occupe presqu’un cinquiéme de tout le
poéme, sont suivis de la réduction brusque de son volume ainsi que de la baisse de son
poids spécifique dans la version V (voir le tableau 2).

La description de cet épisode devient encore plus laconique dans la version VI ot a
lieu en outre, une fusion de deux parties (rencontre avec P’ange et sentiments du Démon).
Dans la version VIII, la forme trouvée ne fut pas modifiée. La baisse continue du poids
spécifique de cet élément (jusqu’a 3,7 %) est attribuable 4 ’augmentation de 1a longueur
générale du poéme. Sans doute I’auteur tend-il 4 obtenir la concision maximale dans le
texte ainsi que Iintensité vive de I’effet produit dans I’élément 3. Une question se pose
immédiatement : Qu’est-ce qui a subi une modification ? Qu’est-ce qui a été éliminé,
Ok, au contraire, conservé ? Il faut noter que dans toutes les versions (excepté VI) cet
épisode comprend une sorte de repére qui marque le milieu (le 50 %) du poéme. Il est
trés intéressant d’observer de quelle maniére ce point transperce cet épisode dans la suite
des versions II, I et V. Dans la version II, le milieu du poéme se trouve au début de
I’élément 3, juste au moment ou le Démon voit ’ange :

“He B3n0X MMO6BM -MOrANLHLI CTOH,
Kak sxo us rpynv paséuron._” [}, 221, 222].
Dans la version ITI, il se trouve a la fin de I’élément 3, soit au moment ot des sentiments
cruels commencent 4 se réveiller chez le Démon :
“B6sw13m MorHaxis Npexpacton
W oT epara c yesion sicroi_" [ill, 248, 249}
Dans la version V (fin de I’élément 3a), le Démon est prét a faire périr I’héroine :
U Hesame THEX NpecTyreriNn,° [V, 259].
Dans la version VI, le milieu du poéme est déplacé dans la partie terminale de
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I’élément 2, ce qui est provoqué par la croissance du volume de cette partie :
“Y xosmsi Fpyamm onen ;
Mpustrace cnanocTHom Nocsyusest,.” [Vi, 493, 494}
Dans la version VIII “le 50 %” revient dans I’élément 3 :

‘U nyu GonecTBeHHOrO CBETA
Bapyr ocneman HewmcThsn B3op,.” [V, 562, 563].

L’épisode suivant, soit le dialogue entre le héros et I’héroine (tracé déja dans la
version I) devient I’élément IV. On peut noter que c’est le seul élément du poéme qui
révéle une tendance continue a augmenter son poids spécifique dans le texte (entre les
versions II & VII). Cela indique son importance particuliére dans le poéme. C’est
pourquoi il serait trés intéressant d’examiner la structure intérieure de cet élément dans
son développement d’une version a I’autre.

L’élément 5 (fusionné avec le 6), soit la mort de I’héroine, se développe
constamment, son volume général (avec toutes les modifications d’envergure) a
augmenté plus de deux fois. Il est étonnant de constater que durant tout le travail de
I"auteur sur cette oeuvre, il n’y ait pratiquement pas de changement du volume spécifique
de cet élément. En outre, des rapports harmonieux entre cet élément et le reste du texte
ne sont perturbés nulle part. Compte tenu du volume limité de cette analyse, ce probléme
ne sera pas envisagé. L attention portera plutot sur I’évolution du texte dans cette partie.

Dés le début de son travail, I’auteur est trés laconique quant 4 la perte de I’ame de
I’héroine. II n’en parle pourtant pas directement. Ce théme ne pourrait donc pas étre
considéré comme autonome dans les versions II et III, ot il est inclu dans I’élément 5.
Toute allusion & I’enfer disparait dans la version V. Le destin de I’ime de I’héroine n’est
pas discuté ni dans la version V, ni dans la VI. Cela fait penser que lors de son travail sur
les versions II et III ainsi que plus tard I’auteur n’était pas satisfait du résultat du travail
sur ce théme tracé dans le plan du poéme. Il faut en tenir compte au cours des discussions

sur I’épisode du salut de I’dme de I’héroine par son ange-gardien dans la version VIII.
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L’analyse des rapports quantitatifs des différentes variantes de I’élément 7 présente
certaines difficultés, car, dans les versions II & V, on était obligé d’ inqlure
automatiquement dans cet éiément un fragment qui constitue le chapitre 12 dans la
version II. Pourtant, ce fragment correspond plutét a I’épilogue dans les versions VI et
VIIL Le théme de la rencontre entre 1’ange et le Démon aprés la mort de I’héroine se
développe dans le chapitre 13 de la version II ainsi que dans des fragments paralléles des
versions IIT et V. Par conséquent, on peut dresser le tableau suivant de I’évolution de
I’élément 7.
Tableau 2a
Répartitions des composantes de I’élément 7 dans les versions I1 a V

en comparaison avec I’élément 7 et “I’épilogue” dans les versions VI et VIII

I I \% Vi VIII
vers % du poéme v. % v. % v % v. %
“Le temps s’est écoulé” 39 88% 38 76% 40 7,7%
LeDémonetl’ange 28 63% 32 6,5% 35 68% 29 29% 58 52 %

L’épilogue 34 55% 73 6,5%

I est facile de voir que, méme si on ne prend pas en considération les descriptions
dans les versions II & V, le poids spécifique de I’élément “Le Démon et I’ange” reste
infiniment faible dans la version VI. Pourtant, en passant 4 la version VIII, on voit que la
situation revient 4 “la normale™, en tout cas, pour ce qui est de I’aspect quantitatif (voir le
tableau 2).

On peut tirer une conclusion a partire de cette analyse quantitative : la version VIII
n’entre pas en contradiction avec les tendances générales propres 4 tout le processus du
travail. C’est plut6t la version VI qui se trouve un peu a I’écart. On pourrait la considérer
comme un précurseur de la version VIII. En effectuant une comparaison avec les versions

précédentes, on voit que 1’élément 2 est modifié, on dirait un peu “hypertrophié™, dans la
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version V1. Ce fait confirme la baisse de son poids spécifique dans la version VIII (son
volume absolu y augmente en méme temps). Le déplacement du milieu du poé¢me -

“le 50 %" - a lieu, mais cela est corrigé dans la version VIII. En outre, c’est dans la
version VI que la forme de I’élément 3 (+3a) (conservée comme telle dans la version
VIII) s’établit définitivement. De plus, 1’épilogue est mis 4 part en tant que partie
autonome. En méme temps, le dénouement se distingue par sa briéveté (29 vers-2,9 %
du poéme). Cela met en doute Ia finalité de cette forme. La modification effectuée dans
la version VIII - son volume double (58 vers - 5,2 %) - confirme cette supposition.

La corrélation entre les textes de différentes versions et le plan dressé par la main de
Lermontov permet de comprendre la logique des éléments autonomes du po¢me d’une
fagon plus claire. En premier lieu, cela concerne 1’élément IV, c’est-a-dire le dialogue
entre les deux héros qui s’avére une pierre d’achoppement dans presque toutes les
interprétations. Lermontov, lui-méme, détermine ce dialogue par le mot, “séduction”.
“TonkoBu# coBapb pyccKoro A3eKa” explique le verbe de la fagon suivante : *O6omcTuTs

- 1. Yaneus nectuio um cobnasHom. 2. SAMTL MeHCKOM YecTH, obecuecTUTL” [Omeros,
1992 :p. 445]. De ce fait, I’éloquence du Démon, qui se perfectionne d’une version a

I"autre, n’est qu’une flatterie et une tentation (“necT” u “co6nasw’). Il faut tenir compte
de la précision suivante faite par Lermontov : “Aemor o6oswctvn ee, pacckasuBas, uTo Bor
HecfpaBenme 1 npou. ceoto ucT<opvro>“. Dans le “Toskose#t cnoeape pyceioro AssKa® on
lit ce qui suit : “vt npouee (ynoTp. B KorLe NepewCNIeHNA B 3HaK TOMO, YTO OHO MOMET 6biTL
nponosueHo)” [Omeros, 1992 : p. 647). En déchiffrant la “métaphysique” du Démon 4 I’aide
des mots *u npou. ceoio McT<opwo>*, Lermontov voulait probablement souligner que le
contenu des paroles n’est pas original, quel que soit leur forme.

Face aux batailles idéologiques menées autour de ce dialogue, il faut prévoir deux
questions :

1. Lermontov modifie I’élément 2 d’une fagon importante dans les versions
caucasiennes et tente de renouveler 1’élément 7 (en changeant le signe “-” en

“+”) dans la version VIII. La logique de I’élément IV ne pourrait-elle pas



-32-
se transformer en conséquence au cours du travail sur cette oeuvre ? Telle est la
question posée par les adeptes du Démon qui voient en lui un héros dans la lutte
contre un méchant Dieu.

2. Se lancer dans de pareils raisonnements ne serait qu’une perte insensée de temps,
car il y a des indications claires et précises sur la nature négative du Démon dans le
texte ? - riposteraient les adversaires acharnés du démonisme.

Afin de répondre i ces questions Iégitimes, on essayera de se baser non pas sur des
causes idéologiques, mais sur le contenu du texte. En outre, pour trouver une solution
aux problémes qui émérgent au cours des discussions sur les caractéristiques
quantitatives des différentes versions du poéme, il faut entreprendre une analyse plus

détaillée de leurs composantes. Ce qui sera fait dans le chapitre suivant.

Conclusions

1. Les notes en prose que Lermontov a rédigées dans les premiéres ébauches donnent la
possibilité d’élaborer un schéma général du poéme qui pourrait étre appliqué a toutes
les versions envisagées : II, ITL, V, VI et VIII (tableau 1, schéma 2).

2. On peut diviser chaque version en éléments analogues, d’aprés ce schéma.

Ces éléments constituent les composantes de la macrostructure du poéme.

3. La comparaison des éléments “paralléles” qui se trouvent dans les versions II 4 VIII,
permet d’évaluer la dynamique de la macrostructure du poéme lors du passage d’une
version a une autre.

4. Les critéres qualitatifs de ce processus sont les suivants -

4.1. Lermontov renonce a développer le théme de ’amour de I’héroine envers le
Démon & partir de la premiére version achevée (c’est-a-dire, la version M), ce qui
explique I’absence de I’élément 2a.

4.2. Lermontov mentionne seulement 1’élément 6 (“nywa ee ynetaet B an”), sans le
développer dans les versions II et II, pour y renoncer définitivement dans les

versions V et VL.



-33-

4.3. Dans les versions caucasiennes Lermontov a réduit I’élément 3a & quelques
lignes seulement dans I’élément 3.

5. Les critéres quantitatifs de I’évolution de la macrostructure du poéme sont

les suivants :

5.1. L’auteur tient a conserver le volume de I’élément 1 tel quel au cours de toutes les
modifications apportées au poéme dans son ensemble ainsi qu’a cet élément.

5.2. L’élément 2 posséde le poids spécifique maximal dans toutes les versions.

5.3. On observe I’augmentation du volume et du poids spécifique des éléments 3 et 3a
dans la version III, la diminution de ce volume dans les versions V et VI ainsi que
du poids spécifique dans les versions V, VI et VIIL. De plus, I’élément 3a
perd son autonomie a partir de la version VI.

5.4. Lermontov divise son poéme en parties plusieurs fois et chaque fois d’une fagon
différente : la version II - en chapitres qui se divisent 4 leur tour en strophes; la
version III - en strophes seulement; la version V - en trois parties qui se divisent
elles-méme en strophes; la version VI - en deux parties, qui se divisent elles
aussi en strophes; la version VIII - en deux parties aussi qui se divisent en
chapitres. Dans tous les cas, (sauf dans la version VI) le milieu de poéme
(Ie 50 %) se déplace vers I’élément 3.

5.5 L’augmentation du volume de I’élément IV est suivie d’une fagon incessante de la
croissance de son poids spécifique dans le poéme. Dans le cas des éléments 2 ets,
au contraire, I’augmentation de leur volume n’entraine pas I’accroissement de leur
poids spécifique (voir le tableau 2).

5.6. Le poids spécifique de I’élément 5 est relativement stable lors du passage d’une
version a une autre.

5.7. Le poids spécifique du dénouement est extrémement faible dans la version VL

6. La macrostructure de la version VIII s’inscrit parfaitement dans la série des
versions parachevées II - VIII selon ses critéres qualitatifs ainsi que quantitatifs. En

outre, certaines qualités, qui ne sont pas propres a toute la série, ou qui se sont
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manifestées dans la version VI, sont corrigées dans la version VIIIL.
- Dans toutes les versions, le dialogue des deux principaux héros constitue 1’élément VI
ou, d’aprés le projet de Lermontov, le Démon tente  faire périr I’héroine. Par
conséquent, le Démon doit étre considéré en tant qu’un séducteur et un assassin.
Toutefois, cela n’exclut pas la possibilité que, lors de son travail sur le poéme,
Lermontov aurait pu attribuer aux paroles du Démon une signification complémentaire
ou les doter du sens opposé (Démon amoureux, Démon victime), pourtant une telle

interprétation de I’élément IV exige des preuves sérieuses.
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Structure du poéme

Les objectifs de ce chapitre sont les suivants

L
2.

6.

Elaborer un schéma détaillé de chaque version (II 4 VIII) et les mettre en paralléle.
Répartir tous les vers de chaque version entre trois lignes du sujet, c’est-a-dire entre la
ligne du Démon, la ligne de I’héroine et la troisiéme ligne, Ia ligne du décor et des

digressions.

. Etablir des critéres propres & chaque ligne qui se maintiennent tout au long du

travail de Lermontov sur le poéme :

- le poids spécifique de chaque ligne dans le poéme ;

- le poids spécifique de chaque élément autonome de chaque ligne dans le volume du
poéme entier (selon les éléments du schéma général présenté dans le tableau 2) ;

- le poids spécifique des éléments autonomes dans le volume de chaque ligne ;

- évaluer la dynamique des rapports quantitatifs entre trois lignes.

- L’analyse de la structure de I’élément 2, I’évaluation de la dynamique du mouvement

des lignes du sujet dans cet élément.

. Etudier la corrélation entre la diminution du volume de I’élément 3 (+3a) et

d’autres tendances observées.
Préciser I’importance des réles dans le dialogue (I’élément IV).

Le tableau 3 présente une variante élargie du tableau 2. Les éléments contenus dans

le tableau 2 y sont divisés en plusieurs composantes distinctes. Beaucoup de ces

composantes y sont décrites d’une fagon trés précise. Les versions initiales et

caucasiennes sont mises en paralléle. Dans les derni€res, la numérotation des chapitres

est présentée selon la version VIII, ce qui répete la division en strophes dans
la version VI (excepté les chapitres VI et VII de la partie I).

Dans le cas des versions initiales, la division en composantes isolées ne correspond

pas toujours 4 la division en strophes. On considére comme une composante isolée, soit

celle qui se répéte constamment d’une version a une autre (par exemple les hésitations
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du Démon devant la cellule de Tamara), soit celle qui n’existe que dans une ou deux
versions (par exemple “Ia nuit” dans la version V).

Les titres des éléments sont purement conventionnels, Cela s’explique par la
nécessité, d’une part, qu’ils soient brefs pour ne pas encombrer le tableau, et d’autre part,
'qu’ils puissent refléter I’essentiel de chaque élément qui est souvent décrit de différentes
fagons dans les diverses versions.

I est assez compliqué de déterminer la place concréte des fragments suivants dans le
schéma : dans la version II - huit vers aprés la derniére réplique du Démon dans le
dialogue (I’élément IV de cette version); dans la version III - trente deux vers et demi
aussi apres les derniéres paroles du Démon (I’¢élément 5). La solution 4 ce probléme sera

présentée plus bas.
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Tableau 3.
| Il ] \
nombre de niv niv nlv
vers (n/v)
1. Présentation du Démon 52 30 30 30
-leDémon avant lachute 12 12 12 12
-leDémon sprés lachute  4Q) 18 18 18
2. Remo BrrocGnseTcs B cmepTHYIO 27 187 169 175
- Fintrigue 21 21 25 46
- la nuit - - - 8
-le vol du Démon 11 11 1
-le couvent 2 2 2 18
-"sBy¢ et "cness” T g ‘ 8 ' 12 12
= KA MHOrO 34N 3TOT 38YK” 6 12 14 6
- Le Démon dans la cellule - ‘24 33 46
- la peur du Démon - 4 4
- la cellule - 45 45 8
<lle - 15,5 245 34
- “yrplones# ayx® - 32 31 18
- la peur du Démon - - - 4
- le serment du Démon - 9 7 -
- les bésitations du D, . 1" 16 6
-lafuiteduD.* - - 12 - 8 8
- quiestclie? - 35 13 -
= le Démon s’¢loigne - 40 34 40






Vi Vilt

n/v n/v

1. La présentation du Démon 30 30
I Avant 1a chute 20 20

I1. Aprés la chute 10 10

2 Llemor Brmo6nreTCA B cMepTHYIO 499 516
L'intrigue 146 152

B Kagxcas + [lemon 29 29

IV.Tpysnn + femon 29 29

V. La maison + Tamara : 12 12

VI - VI La féte + Ia danse + Ia beauté de Tamara 40 45

VIIL. Les doutes de Tamara 16 16

IX. V1 flemor sunesn” . 20 21

Le Démon aprés la rencontre avec Tamara - il tue le fiancé, X - XTI 104 105






Suite du tableau 3
- le D. dans les montagnes

-lesréves du D.

- le Démon retourne au couvent
- le D. devant la ccllule
- Ia chanson

3. RemoH BUAMT aHrena-xpaHMTens
- le D. pénétre dans la cellule
- le D. voit I’ange et se retire
- la préparation 4 la vengeance
- les remords de I"aujeur
- le D. se transforme

-leb.stdcwntlccowent

38

niv nlv

'
N N O oo

Rl

il
alv

12
14
20

87
18
18
51
27
1
13

n/v
14

19
11

47
10
18
19

13






Vi V
n/v n
X Le fiancé +la caravane 33 K
X1. La chapelle + le Démon + e combat + a mort du fiancé 28 y
XIL. Aprés ke combat 23 Y
XIIL Un chevaliermart. 20 Y
XIV. "B comoe MN'yaana nnau v CTOHG 10 1
XV. Tamara + la voix du Démon 8+51 8-
XV1. Le réve de Tamara 29 2
L Le monologue de Tamara 28 2
I1. Tamara dans le couvent 18 1
ML Le couvent - la description 17 1
IV. Les moutagnes. 21 2
V. Les souffrances de Tamara 29 1
VL Les passions de Tamara 2
VL Le Démon arrive au couvent 38 3
- le D. devant ke couvent 15 1
-Mlecwn + cnesa . 23 2

LeamoH BUanT aHrena-xparmTens 42

VIII. Le Démon entre et voit un ange . 19

IX. Ledialogue, I'ange se retire 23






Suite du tableau 3

-leD. avecelle

La mort de I’héroine
- le baiser

= “cTopow”
- le cercucil dans ke Temple

- lamort

Apres la mort de l’hé.roine
- le temps s’est écounlé
- ke couvent

- le Démon et I"ange

Total de vers dans le poéme

-39.

I n
nfv nv
14 39
- 4
14 35
6 6
8 29
- 53
- 31
- 22
- 67
- " 39
- 27
- 12
- 28
93 442

10,5
35,5

55

31
24

70
38
26
12
32

496

nv
1055

1015
18,5
83

735
85

24

41

75
40
28
12

35

517






Iv.

La séduction

X. Le dialogue

La mort de Tamara
X1. Le baiser
XIL. Le gardien
XIII. Tamara est dans le cercueil
XIv. ; '
XV. Les funérailles et ke cimetiére

Aprés la mort de Tamara

XV1. L ange et le Démon

Epilogue

Total de vers dans le poéme

vi
n/v

210,5

2105
- Tamapa 16

-Dewo 1945

121,5
17,5
28
49

27
29

29
54

986

Viil
n/v

2755

2755
345
241

129
17,5
28
83

31
58

58
73

1124
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En augmentant ’échelle du schéma, on voit une multitude de détails, invisibles
auparavant. Le schéma proposé permet avant tout de discerner les particularités du
développement des lignes du sujet durant I’augmentation du volume général du poéme.

Il'y a déja trois lignes qui ont été tracées dans la version I : la ligne du héros, celle de
’héroine et celle du décor. L héroine n’est présente que pendant le dialogue, ou deux
répliques lui appartiennent. Leur volume sommaire est de six vers. Seulement deux vers

suivants peuvent étre attribués au décor :
Mest 6enHux Keswit THUMHA.
CaauTcs nosamsan nyHa ; [I, 62, 63)

Puisque la version I n’est qu’une premiére ébauche, comprenant quelques fragments
séparés et puisque son volume sommaire est en général dépendant des parties de
I’élément 1 (qui ont été exclues dans les versions suivantes) on pourrait la mettre de coté
dans cette étape de I’étude.

La version II, en tant que premiére version du poéme possédant une finale, permet de
déterminer I’étendue des thémes discutés ici. On essayera d’attribuer chaque fragment de
poe¢me 4 la ligne du héros ou de I’héroine. Il est clair que I’élément 1 est consacré au
héros. Dans I’élément 2 on voit deux fragments au moins qui sont consacrés a I’héroine.
D’abord, c’est une description de I’héroine qui commence par une description de sa
cellule.

OH 3pnT BomecTBeHHNE KHAMY,
JNamnagy, yeTku 1 Bepuri.

Ho rae we 3agyku ? rae we Ta,
K koTopon cunsHan MeuTa
Ero eneveTt ?..

etc. (vingt vers au total) [II, 68 - 88].
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Pour étre strict, il faut signaler que les derniers deux vers et demi cités parlent de
Pimpatience et des aspirations du héros. Dans le cas présent ou plus loin, quand
I"attribution de tel ou tel vers ou d’une paire de vers peut étre discutable. il faut se rendre
compte qu’il ne s’agit que de déterminer non pas les proportions précises mais une
tendance générale. On peut estimer que certaines simplifications du schéma (qui est
destiné au poéme composé en quelques centaines de vers) ne depassent pas les bornes
des erreurs admissibles.

Le fragment suivant qui concerne “la ligne de I’héroine” se compose de trente cinq
vers. Il commence par le vers : "Ho kTo # oma ? 3auem cokperra " [, 120]. Ce fragment est
désigné ici par “qui est-elle ?” (voir le tableau 3). Tous les autres vers de I’élément 2
(sauf deux vers concernant le décor et analogues a ceux de la version I) apparteinnent a la
ligne du Démon.

Dans la scéne de séduction, il faut attribuer strictement a I’héroine deux vers qui se

trouvent au début du chapitre 10 :
W npomib 1 cTpax ee o6bemner,

OHa, kaxk cMepTb 6nenHesn, sHemneT. [, 286, 287]
ainsi que ses répliques dans le dialogue (six vers). L’élément 3, soit Ia mort de I’héroine,
appartient entiérement  cette ligne (cinquante-trois vers).

L’élément 1, les vers mentionnés de I’élément 2 ainsi que les deux premiers vers
descriptifs de 1’élément IV et naturellement les répliques du Démon appartiennent a la
ligne du Démon. En méme temps, les vers des éléments 3 et 7 ot on parle du Démon
appartient aussi a cette ligne.

Une question se pose : “Ou placer les scénes avec I’ange 7. En suivant les notes de
Lermontov sur le sujet, on peut remarquer que I’ange est appelé a jouer un role passif. Il
ne fait que provoquer des réactions du Démon. “Axren ro6ut” pour qu’il devienne
possible “nemoH yaHaeT", ‘aHren mnauet” - d’ou “memoH ynpexaeT .". Le sens logique
attribué a I’ange est trés important mais celui-ci ne posséde aucune ligne autonome
d’action. Il est entiérement li¢ au Démon. Plus précisement le Démon se met dans des

situations ot il est obligé de croiser celui-l4 dans des endroits différents. On pourrait
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inclure les vers concernant I’ange dans “la ligne du Démon”. Ainsi, on peut attribuer
I’élément 3 en entier ainsi que la scéne finale (I’élément 7) au Démon.

Le chapitre 12 (trente-neuf vers) est 4 part. Ici, pour la premiére fois, on laisse le sujet
principal de c5té pour introduire un grand fragment consacré au décor. Plus loin, on
pourrait voir comment le décor acquiert une place de plus en plus importante et de plus
en plus autonome dans le poéme.

11 faut dire que les digressions dans lesquelles ni le Démon ni I’héroine ne sont
mentionnés appartiennent  la ligne 3 (ligne du décor) tandis que les digressions d’auteur,
oll les deux héros sont nommés, appartiennent  la ligne correspondant a chacun d’eux.

Les mémes éléments se trouvent dans la version I (tableau 3). Pourtant, leur rapport
quantitatif change. De plus, dans 1’élément 3, une chanson de I”héroine apparait. Elle
appartient bien sir a sa ligne. Enfin, le dernier fragment qui se compose de huit vers
inclus dans I’élément IV et qui décrit la conduite du Démon au cours du dialogue avec
Ihéroine, présente encore une exception et mérite quelques remarques. Dans les versions
suivantes (V, VI et VIII), juste aprés les derniéres paroles du Démon, il y a un baiser qui
tue I’héroine et ouvre I’élément 5. Cependant, dans la version II1, les huit vers cités ici ne
peuvent étre attribués a I’élément 5. Par conséquent, on peut les inclure dans
I’élément IV. Quant 4 la répartition des vers selon les lignes du sujet, ce fragment
pourrait étre attribué 4 la ligne de I’héroine, surtout en tenant compte du fameux “baiser”
qui en surgit.

Dans la version V, quelques composantes de la ligne du héros et de la ligne de
I’héroine disparaissent (voir le tableau 3). En revanche, la scéne du baiser (I’élément 5)
se présente. Elle se compose de huit vers et demi. Le fragment “La nuit” s’en vient
(I’élément 2). La description détaillée du couvent (I’élément 2) apparait. Ces deux
fragments précédent I’intrigue. De plus, le dernier fragment de I’élément 2 (le Démon
retourne au couvent) est modifié de telle maniére qu’il pourrait lui aussi étre attribué au

décor. Enfin, un nouveau personnage - le gardien de nuit - fait son apparition dans
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I’élément 5 en apportant vingt-quatre vers dans le poéme qui demandent une place a leur
tour dans le systéme des lignes proposées.

Avant tout, il est nécessaire d’expliquer pourquoi ces deux scénes - “le baiser” et “le
gardien” - sont attribuées a I’élément 5 dans le tableau 3. Strictement parlant, si une telle
décision n’avait été prise qu’a la base de Ianalyse de la version V, elle pourrait étre
considérée comme assez arbitraire. Il parait que huit vers et demi du “baiser” ne sont
qu’une version modifiée des vers qui suivent le dialogue dans la version I ou ils rentrent
dans I’élément IV. Rien n’indique que ce baiser du Démon tue I’héroine. Pourtant, dans
les vingt-quatre vers consacrés au gardien (version V) il y a une allusion qui permet de

penser que ce baiser s’est avéré mortel :

EMy kasanocs, casauan oH
AByx ycT cornacHoe no63atibe,
HeBHATHEM Kpuik 1 cnabbii cToH _ [V, 387 - 389]

Moayman oH, 1 Ao 3amka
Y#e KOCHYCA . TUxo cHoea !
Hu cnos, H1 ulyma He cnpixats [V, 393 - 395]

Cependant, ce n’est qu’une supposition. En se rendant compte que les versions VI et
VIII en parlent sans équivoque et que le parallélisme incontestable de la suite “dialogue -
baiser - gardien” de la version V avec les suites analogues des versions VI et VIII ne fait
aucun doute, on pourrait croire a I’exactitude de cette hypothése.

Les huit vers et demi du “baiser” appartiennent i Ia ligne de I’héroine. C’est le
moment de sa mort. )

Les vingt-quatre vers concernant “le gardien” introduisent brusquement une scéne qui
fait repousser les lignes du sujet des deux héros. C’est un élément accessoire.
Evidemment, I'auteur Ia trouve indispensable. C’est un pas mis de cété tout 2 fait
consciemment. II serait raisonnable d’attribuer I’élément “le gardien” i la troisiéme ligne

déja tracée, notamment 4 la ligne du décor.
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Ce n’est que I’élément 2 ( “Remot BrucENAETCH B CMEPTHYIO") qui demande une
attention spéciale dans les versions VI et VIIL Les éléments 1, 3 et 7 peuvent comme
autrefois étre considérés comme les composantes de la ligne du Démon, mais les vers
modifiés concemnant le décor sont déplacés de I’élément 7 & I’épilogue dans les versions
caucasiennes. L’élément 5 fait partie de la ligne de I’héroine excepté “le gardien”, qui se
rapporte a la ligne du décor et les nouveaux vers du chapitre XV : les funérailles et le
cimetiére. Enfin, ce ne sont que des répliques des héros qui restent dans ’élément IV.
Elles sont réparties comme auparavant.

Toutes les trois lignes dans I’élément 2 des versions caucasiennes sont entrelacées
comme auparavant. Il est nécessaire de les dénouer. On sait [] que les versions
caucasiennes se distinguent des précédentes par la concrétisation et la description
détaillée du lieu de I’action.

I est utile de déterminer quels vers pourraient étre rapportés a la ligne de décor.
Probablement avant tout “les tableaux™ qui s’ouvrent devant les yeux du Démon au début
de I’élément 2 : “Caucase” et “pocioustost [pyavm aomes (les chapitres III et IV
successivement de la partie I dans Ia version VII).* Il y a aussi les vingt-quatre vers et
demi :

de *V Han Bepusa-anss Kaexasa”
a “Becb 6owumt mmp™..
du chapitre III et les vingt-trois vers du chapitre IV :
de ‘U nepen Hm oM KapTVHBL.”

a "Kak B30p rpy 3w moonoin .

* ici et plus loin la numérotation des chapitres dans les versions caucasiennes est citée

d’aprés la version VIII Les strophes ne sont pas numérotées dans la version VL
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On pourrait s’y opposer et dire que ces “tableaux” sont liés directement au Démon qui
rejette la beauté de la création “Bora ceoero”. Cela pourrait étre juste. Cependant, la
description de la nature y a un tel poids que son réle autonome est évident.
Conséquemment, elle n’accomplit pas seulement une fonction secondaire consistant i
mettre en relief le caractére du héros mais posséde aussi sa propre signification. Par
ailleurs, ce fait est lié a I’augmentation générale du volume du décor dans le poéme de
version en version. Sans aucun doute, les descriptions du couvent et des montagnes
appartiennent au décor (les chapitres Il et IV de la partie II dans la version VII). Le
parallélisme existant entre les réactions des deux héros face i la beauté de la nature qui
s’ouvre devant leurs yeux, est incontestable, ce qui a déja été noté dans la littérature
critique, par exemple, Usarosa [Usaroea, 1967]. La description de la maison de Goudal (le
chapitreV, la partie I de la version VI) se rapporte aussi au décor excepté les derniers
trois vers et demi qui présentent Tamara pour la premiére fois.

Il est important de déterminer ou placer le récit de la mort du fiancé de Tamara (les
chapitres X, XI, XII et X111, la partie I de la version VIII). Etant donné que Lermontov
augmente le volume spécifique de la “troisiéme ligne™ (ligne du décor) d’une fagon tout
a fait consciente, on peut supposer que le récit de la perte du fiancé de Tamara appartient
a celle-ci. Evidemment, la mort du fiancé se lie directement a Tamara aussi bien qu’au
Démon. Elle fait partie de I’histoire de Tamara et résulte des actions du Démon.
Pourtant, on ne vise pas un événement ici mais les vers qui le décrivent. C’est une
différence en principe. La description volumineuse de la mort du fiancé constitue un acte
du drame auquel ni le héros ni I’héroine ne sont engagés. On peut attribuer deux vers

seulement au Démon :

Ero koeapHoto MeuToi0
Jlykasesn [lemoH Bosmywan .. [vill, 228, 229].
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On peut souligner que dans les versions caucasiennes, tout I’épisode de la mort du
fiancé remplace les vers qui apartiennent sirement a la ligne du Démon dans les versions
précédentes (tableau 3).

Une question controversée se pose encore une fois : est-ce qu’on peut attribuer tous
les vers consacrés & I’ange a la ligne du Démon ?.Si I’étendue et I’autonomie de la
description de Ia beauté de la nature (qui joue un role précis, particuliérement celui de
souligner la maniére du Démon d’y réagir) conditionnent son attribution 4 une ligne
autonome pourquoi ne pourrait-on pas procéder de la méme fagon a I’égard de I’ange ?
Le reproche du Démon n’est que sa réaction devant ce qu’il voit dans les derniéres scénes
(’élément 7) des versions II, ITL, V et VI et qui ont été spécialement décrites plus haut.
D’autre part, si les dialogues des héros sont repartis selon leurs répliques sans tenir
compte d’un interlocuteur, pourquoi dans les versions VI et VI, les paroles de I’ange se
rapportent ni & une ligne autonome, ni a I’héroine dont il parle beaucoup, mais seulement
a celui qui les écoute, soit au Démon ?

Ces questions sont tout 4 fait légitimes et on ne peut les passer sous silence. Pourtant,
la présence de 1’ange a été inscrite dans le plan du poéme, dés le début, au moment ou la
ligne de décor n’a pas encore été envisagée. C’est pourquoi on fait rentrer tout ce qui est
lié 4 ’ange dans la ligne du Démon. 11 est pratiquement impossible de I’attribuer a la
ligne du décor ou considérer comme une digression I’épisode de I’élément 7 “Asren,
KOTopL# niadeT” puisqu’il a été prévu dés le début.

Donc, dans I’élément 2 des versions VI et VIII, les vers consacrés au Caucase et 4 la
Geéorgie apparteinnent 4 la ligne du décor ( vingt-quatre vers et demi du chapitre III et
vingt-trois vers du chapitre IV de la partie I dans la version VIII) ainsi que les vers qui
décrivent la maison de Goudal (huit vers et demi du chapitre V de la partie I) :

de “Beicormst oM, umporast asop..”
a “BeayT K pexe.." _
II faut y ajouter la description de la mort du fiancé (les chapitres X - XIII de la partie I

dans la version VIII sans deux vers mentionnés du chapitre XI ; les cent deux vers dans la
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version VI et les cent trois vers dans la version VIII) et la description du couvent ainsi

que des montagnes (les chapitres ITI et IV de la partie 2 de la version VIII - dix-sept et

vingt quatre vers).
Les demiers vers des chapitres III et IV de la partie I - quatre vers et demi :
“.Ho ropass1 ayx

MpespuTenstm oy okom
Teopette Bora csoero,
M Ha uene ero suicokom
He oTpasunock Hmuero.

et six vers :

de “Ho, kpome 33ercTv xonoaHom_”
4 “OH npesvpan unb HeHasnpen”
ainsi que le chapitre [X (20 vers dans la version VI et 21 vers dans la version VIII), deux
vers mentionnés au chapitre X1 ainsi que les paroles du Démon adressées a4 Tamara
(cinquante et un vers du chapitre XV de la partie 1) et le chapitre VII de la partie II
appartiennent a la ligne du Démon.

Les trois vers et demi :
*... Mo HMm Menbkasn,
MNokpeiTa 6enoto yagpom,
KHsamHa Tamapa Mmononasn
K Aparse xoauT 3a sonoi”
du chapitre V; les chapitres VI - VIII; le chapitre XIV; une partie du chapitre XV (les
premiers huit vers); le chapitre XVI de la partie [ ainsi que les chapitres I, I, V et VI de
la partie I appartiennent 4 la ligne de I’héroine.

Une série de tableaux peut étre composée en fonction des fragments autonomes et de
leur appartenance aux trois lignes du sujet. Dans ces tableaux, les secteurs indépendants
de chaque ligne sont en corrélation avec les éléments correspondants du schéma du sujet.

La composition de chaque ligne établie en fonction des éléments du sujet, le

pourcentage de chaque ligne dans le volume général du poéme ainsi que le pourcentage
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de chaque secteur de la ligne dans le volume général du poéme (a) et dans le volume de
la ligne (b) sont présentés dans les tableaux 4 4 6.

Tableau 4
Le volume et le poids spécifique des vers de la ligne du Démon

I I I \' VI Vil
1. Présentation du Démon,  vers 52 30 30 30 30 30
a. % du poéme 56 % 68% 60% 58% 30% 26%
b. % de Ia ligne du Démon 612% 105% 94% 10,1% 72% 6,1 %
2. Demont amwobnneten B cmepTHylo, vers 2§ 130 132 99 12,5 1225
a. 269% 294% 26,6% 19,1% 123% 10,9 %
b. 294% 456% 414% 337% 29,1% 248 %
3. Remormmaar arena,  vers - 66 87 47 42 42
a. - 149% 175% 9,1% 42% 3,7%
b. , - 232% 273% 159% 10,0% 85%
IV. O6onuaer e, vers 8 31 375 85 194,5 241
a. 86% 7% 75% 164% 19,7% 214%
b. 94% 109% 11,8% 287% 46,6% 48,8 %
T- flemor scTpeuzet amrena,  vers - 28 32 35 29 58
a. - 63% 65% 68% 29% 51%
b. - 98% 100% 118% 7,0% 11,8%
Total de vers dans Ia ligne du Démon 85 285 3185 296 417 4935
% du poéme 914% 644% 642% 573% 423 % 439%

Total de vers dans le poéme 93 442 496 517 986 1124
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Tableau §
Le volume et le poids spécifique des vers de Ia ligne de I’héroine

| i in Vv vi Vi

2. Qui est-¢lle 7+ la chanson, vers - 55 62 42 181,5 196,5
(dans Ia réd 1)

a. % du poéme - 124% 125% 81% 184% 175%
b. % de 1a ligne - 474% 451% 375% 688% 652%
IV. La séduction, vers 6 8 20,5 20,5 16 345
a. 65% 18% 41% 40% 16% 31%
b. 100% 69% 149% 183% 60% 114%
5-Lamort deI'béroine,  vers - 83 55 49,5 66,5 70,5
a. - 12 % 1% 96% 67% 63%
b. - 457% 400% 442% 252% 234%
Total de vers dans la ligne 6 116 1375 12 264 301,5
% du poéme -65% 262% 277% 217 % 268% 268%

Total de vers dans le poéme 93 442 496 517 986 1124
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Tableau 6
Le volume des vers de la ligne du décor

| i ] \" Vi Vil

2 Romon amcGnnetchs cueptio 9 2 2 45 196 197

+ “ermax”, vers
Q. % du poéme 22% 05% 04% 87% 199% 17,5 %
b. % de la ligne 100% 49% 50% 413% 643% 59,9 %
5. Ova yvpaer + . - - 24 55 59

“CTopaw”, vers
a 46% 56% 52%
b. 220% 180% 179%
7. llemor BCTpevaeT arena, vers - 39 38 40 - -
a 88% 56% 77%
b. 951% 950% 367 %
8. Epiogue, vers - - - - 54 73
a 55% 65%
b. ’ 17.7% 222 %
Total de Ia ligne de décor.  vers 2 41 40 109 305 329
% du poéme - 94 % 81% 211% 309% 293%

Total de vers du poéme 93 442 496 517 986 1124



-51-

Les changements spectaculaires du poids spécifique des éléments 2,3etIVdanslie
volume de la ligne du Démon sont la premiére chose qui saute aux yeux, dans
le tableau 4. Dans la suite des versions II - VIII, Ie pourcentage de I’élément 2 descend de
45,6 % 224,8% du volume général de la ligne du Démon. En méme temps, le
pourcentage de I’élément [V augmente de 10,8 % 4 48,8 %. L’élément 3 perd sa part et
passede 232 % a 8,5%.

En examinant le contenu des éléments, on constate que le Démon amoureux céde sa
place au Démon séducteur d’une fagon inexorable. Cette transformation tragique se
traduit par une réduction de I’élément 3.

11 faut souligner surtout que les tendances mentionnées marquent toute la période du
travail de Lermontov sur le poéme. Les modifications les plus frappantes s’effectuent lors
du passage de la version V i la version VL Quant a la version VIIL, on peut noter qu’elle
obéit aux régularités générales d’une fagon idéale et sert  leur développement logique.

D’autres observations s’imposent. Dans le volume de la version VI, comme cela a
déja été signal€, la derniére rencontre entre I"ange et le Démon occupe une place assez
petite (2,9 % du poéme). Ce qu’on peut dire aussi de la ligne du Démon analysée
isolément (7,0 %). Dans la version VIII se produit quelque chose de plus significatif
qu’un simple retour 4 la moyenne du poids spécifique de I'élément 7. On peut remarquer
que le volume de la finale correspond 2 peu prés a celui de I’élément 1 (la présentation
du héros) dans les versions II a VI. Dans la version VIIL, le volume de la finale est le
double de celui de I’élément 1. Effectivement, cette version se distingue par ce fait.
Pourtant, une tendance constante, quoiqu’assez lente de I’augmentation du poids relatif
de la finale s’observe dans la suite de versions II a V. La version VI sort de ce rang et
trouble cette tendance, ce qui constitue encore ’une de ses particularités. Dans la version
VIIL c’est un changement i Ia fois quantitatif et qualitatif qui se manifeste et qui se
préparait depuis longtemps mais qui n’a pas su se réaliser dans la version VI.
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II est intéressant de suivre le point médian - “le 50 %” - selon les lignes autonomes,
notamment selon celles des héros. Dans la version II, le milieu de la ligne du Démon
tombe sur les derniéres parties de I’élément 2. Dans la version IM, elle se déplace vers le
début de I’élément 3. Cette position coincide presqu’avec le milieu de tout Ie poéme.
Dans la version V, le milieu de la ligne du Démon se déplace  I’intérieur de I’élément 3,
comme dans la version III : “le 50 %" de la ligne du Démon précéde un peu “le 50 %” du
poéme. Dans la version VI, le point en question se déplace dans I’élément IV, et plus
précisément au début de celui-ci. Dans la version VIII, ce point médian continue a se
déplacer pour se situer 4 la fin de 1’élément IV. Les tendances observées indiquent que,
lors du travail sur le poéme, Lermontov revenait dans ses pensées au role du héros
principal pour I’ajuster. D’autre part, “la migration en diagonale” du point médian -

“le 50 % - (tableau 4, la suite des versions II - VIII) montre que la version VIII confirme
cette tendance. En outre, le déplacement du point médian - “le 50 %” - de I’épisode 3 &
I’épisode IV se réalise déja dans la version VL.

Dans le tableau 5, on constate de quelle fagon la part des vers consacrés a la mort
de I’héroine diminue dans les versions caucasiennes, tandis que le volume de I’élément 2,
ou on parle du déroulement de sa vie avant le dialogue fatal avec le Démon, s’accroit. Il
est particuliérement intéressant de constater que, d’aprés I’analyse de la dynamique des
rapports existants entre les éléments 2 et 5, on peut voir que dans les versions initiales
(I 2 V) le poids spécifique des vers consacrés 4 la vie de I’héroine diminue
(47.4 % 4 37,5 % de la ligne). Une crise sur I’image de I’héroine se dessine clairement
dans la version V. En examinant le processus du travail de Lermontov sur le poéme, on
emploie le mot “la crise” pour la premiére fois. En tenant compte que cette situation est
complétement réglée dans la premiére version caucasienne (version VI), on peut se poser
la question complémentaire sur I’objectif des modifications réalisées par Lermontov ainsi
que sur la signification de I’image de Tamara. On peut voir que le rapport entre
I'élément 2 et I’élément 5 reste pratiquement le méme dans la version VIII malgre la

faible diminution de leur poids spécifique.
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L’élément IV exige une attention particuliére. Le moment de séduction acquiert une
importance croissante dans I’histoire de I’héroine dans la suite des versions ILOIetV.
Pourtant, le volume et le poids spécifique de I’élément IV diminuent dans Ia version VI.
Le premier, d’une fagon assez faible, le second, dramatiquement. On est face 4 une

particularité complémentaire dans la version VI, bien que cette baisse soit moins

apparente dans la version VIIIL.
L’examen des rapports qualititatifs des trois lignes qui changent lors du passage d’une

Version & une autre est trés important. Cela se présente de fagon claire et ordonnée dans

les tableaux suivants ainsi qu’a I’aide du graphique 1.
Tableau 7

Le volume de trois lignes

Ligne du Démon
Ligne de I’héroine
Ligne du décor

Ligne du Démon
Ligne de I’héroine
Ligne du décor

[ ] 1 \"
vers vers vers vers
85 285 3185 296
116 13756 112
41 40 109
Tableau 8

Le poids spécifique de trois lignes

% du %

poéme

9M13% 645%
65% 262%
22% 93%

] \'

% %
642% 572%
27,7 % 21,7 %
81% 211%

Vi
vers
417

264
305

\
%

423 %
26,8 %
30,9 %

Vil
vers
493,5
301,5
329

VIl
%

43,8 %
26,8 %
294 %
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Graphique |
Le poids spécifique des trois lignes (Tableau 8)
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. PoansHckan a compare le processus de la création du poéme “Le Démon” avec la
croissance d’une plante : “._."[lemoH" necATL neT POC, KaK 13 3epHa, U3 nNepso naen
ciometa” [E. L. : p. 133]. C’est une comparaison intéressante. Elle refléte bien le
développement de I’image du héros principal en passant des premiéres ébauches a la
version définitive.

Pourtant, le tableau 7 permet de constater que le processus de création du poéme
pourrait étre plutot comparé a la naissance et I’évolution d’un monde, soit un certain
“Big Bang” qui se développe 4 partir d’un point déterminé - d’une particule a une
structure 4 trois dimensions (trois lignes du sujet) dont le volume augmente
progressivement.

Le tableau 8 réveéle un fait trés intéressant : le poids spécifique de la ligne de I’héroine
change trés peu malgré toutes les modifications effectuées dans le poeme depuis le début
(excepté la version 2) jusqu’a la fin. En méme temps, la part consacrée au héros principal
est considérablement réduite dans les versions caucasiennes, de telle sorte que I’image du
héros s’efface méme un peu dans le décor somptueux ainsi que parmi les personnages
secondaires du poéme. Ce n’est pas le cas de I’héroine. Quand on essaie d’interpréter
I"oeuvre de Lermontov, il est impossible de ne pas préter attention aux rapports étonnants
qui existent entre les trois dimensions du poéme.

Les tableaux 3 a 8 permettent de donner une réponse compléte a la question posée
plus haut sur I"élaboration des lignes du sujet et sur la distribution du texte selon ces
lignes, d’une version a I’autre. Par ailleurs, on peut voir de quelle fagon le volume
général du poéme augmente. La ligne du décor passe de quarante et un vers dans la
version II 4 trois cent vingt-neuf vers dans la version VIII ; ensuite, la ligne de I’héroine,
de cent seize vers dans la version II 4 trois cent un vers et demi dans la version VIII ;
tandis que la ligne du Démon est la plus petite, passant de deux cent quatre-vingt-cinq
vers dans la version II & quatre cent quatre-vingt-treize vers et demi dans la version VIIL.

Les tableaux 3 4 6 jettent aussi une lumiére sur la solution du probléme de

I’élément 2.
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Comme il a déja été démontré, Ie poids spécifique de I’espace consacré a [’amour du
Démon diminue dans la ligne du sujet de celui-ci ainsi que dans le volume général du
po¢me (tableau 4). En méme temps, la quantité de vers consacrés a I’héroine s’éléve
(tableau 5) dans I’élément 2. Le décor prend de I’importance dans la version V et son

volume augmente dans les versions caucasiennes (tableau 6).

Tableau 9
Le volume et le poids spécifique des trois lignes du sujet dans I’élément 2

(“AemoH srucbnnercs s CMepTHyIo")

I I m \'% VI VIII
Volume général de
I’élément 2 27 187 196 186 499 516
(100 %), vers
Ligne du Démon, vers 25 130 132 99 121, 1225
% de I’élément 2 92,6 69,5 673 53,2 243 23,7
Ligne de ’héroine, vers - 55 62 42 181,5 196,5
% de I’élément 2 - 294 31,6 22,6 36,4 38,1
Ligne de décor, vers 2 2 2 45 196 197

% de I’élément 2 7.4 11 1,0 242 39,3 38,2
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Graphique 2
Le volume et le poids spécifique des trois lignes du sujet dans I’élément 2 (Tableau 9)
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Le tableau 9 et le graphique 2 montrent clairement comment le Démon amoureux
disparait graduellement dans I’épisode “flemoH B¥06nReTCA B cCMepTHYIO” et comment le
role de la “mortelle” augmente dans les versions caucasiennes. En effet, dans les
derniéres versions, I’élément 2 perd le contenu qui lui a été attribué dans le projet initial.
Afin de présenter I’état réel de choses on pourrait formuler cet élément de la fagon
suivante : “Dans une telle ou telle situation (décrite en détail), le Démon voit une telle ou
telle mortelle (présentée en détail), ensuite, il se passe telle ou telle chose (décrite en
detail)”. Cet exemple n’est bien siir quune exagération. Pourtant, il est évident que la
conception de I’élément 2 a été entiérement révisée par le poéte au cours du travail sur le
poc€me.

Le tableau 9 et le grapgique 2 montrent la dynamique de cette tendance consistant a
chasser graduellement le Démon de I’élément 2. Cette tendance apparait déja dans la
version V. Des modifications, quantitativement, ne sont pas tellement évidentes ici.
Pourtant, on ne peut mettre en doute la modification qualitative, ce qui permet de
constater le début de la révision en profondeur de I’élément 2. Cela devient absolument
clair et incontestable dans la version VI. La version VIII, quant i elle, correspond 4 la
nouvelle conception de Lermontov.

L’examen de la structure du poéme permet de répondre aux questions sur
I’élément 2. Le tableau 9 révéle quelle ligne du sujet domine dans I’élément 2 de chaque
version ainsi que la fagon dont les rdles sont répartis 4 I’intérieur de cet élément durant le
passage d’une version a I’autre. De plus, on constate une baisse du volume de 1’élément 2
dans la version V en ce qui conceme les deux héros (mais surtout I’héroine). Une
tendance inverse apparait a partir de la version VL.

I est important de souligner que, selon le tableau 3, la partie nommée “qui est-elle 7~
et caractérisant I’héroine disparait dans la suite des versions II, M et V. Toutefois, dans
les versions caucasiennes cette partie réapparait pour devenir considérable. Ceci
confirme la conclusion tirée plus haut, 4 savoir que I’héroine est trés présente dans les

Versions caucasiennes.
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Le tableau 3 permet de suivre I’évolution de I’élément 3 de plus prés. Dans la
version II, afin de retransformer le Démon d’amoureux en esprit méchant, I’auteur a dii
lui fournir certaines conditions : actions, événements, temps et espace dans le volume
geénéral du poéme. L’on s’est déja penché sur ce probléme, lors de I’analyse des
tableaux 2 et 4.

Par ailleurs, le tableau 3 permet de constater que le temps nécessaire doit étre en
relation directe avec le volume de I’élément 3 afin que tous les facteurs qui assurent la
transformation du Démon, y compris cet événement, soient présents. Dans la version I
(soixante-six vers), le Démon pénétre dans la cellule de Tamara, y voit un ange, se met
en colére, et ensuite, se prépare a se venger, tandis que ’auteur le regrette. Dans la
version III, cet épisode (quatre-vingt-sept vers) est étendu le plus possible dans le temps :
dans le temps de I’action ainsi que dans le temps de lecture. L’action est prolongée
puisque le Démon attend la fin de la chanson de 1’héroine avant d’entrer dans la cellule.
Le temps de lecture devient aussi plus long a cause des raisonnements de PPauteur qui
sont plus volumineux que dans la version précédente.

Tout se réalise plus vite dans la version V, méme plus vite que dans la version II, en
raison de I’élimination de la chanson et d’une brusque réduction du volume destiné au
stade de la préparation 4 la vengeance (quarante-sept vers).

Ce n’est tout simplement pas la réduction continue de cet épisode qui se produit dans
la version V1. Ici et plus loin (dans la version VIII), le temps de I’action est pratiquement
égal a celui dont le lecteur a besoin pour lire ces quarante-deux vers. C’est un
changement qualitatif énorme qui marque la modification de cet épisode avant tout.

Le rapport entre le volume de 1’élément 3 et le temps de I’action pourrait servir a
caractériser le temps dont le Démon a besoin pour passer i la violence. En méme temps
toutes les hésitatons de I’auteur disparaissent, il est prét a présenter cette nouvelle
transformation de son personnage. Ce qu’il y a de particulier, c’est que le volume de
I’élément 3 correspond au  poids spécifique de la ligne du Démon dans I’élément 2
(tableau 9), sauf dans la version III oii le volume de I’élément 3 est le plus grand
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(tableaux 2 et 3). On observe la réduction de cet élément et, parallélement, une
diminution du poids spécifique de la ligne du Démon dans I’élément 2 (tableau 9).

Les particularités de I’évolution de la forme de I’élément IV ont déja été notées, lors
de la présentation des tableaux 2, 4 et 5. Dans la version VI, le rdle de I’héroine diminue
d’une fagon exceptionnelle. Les résultats de a comparaison des volumes de la réplique
des héros dans les dialogues illustrent ce fait.

Tableau 10

Le volume des répliques des héros dans le dialogue et le rapport entre ces volumes

II I A" VI VIII
elle, vers 6 10,5 18,5 16 345
Démon, vers 29 35,5 83 194,5 241
Démonv/elle 4.8 34 45 12,2 7.0

(indices)

On constate que le nombre de vers attribué au Démon est toujours supérieur a celui des
vers attribués a I’héroine, ce que les indices calculés dans ce tableau montrent
clairement. Il est impossible de considérer ces indices comme significatifs sans tenir
compte du contenu des paroles ainsi que de la modification ou de la conservation des
répliques. Néanmoins, on peut dire que ces indices sont assez révélateurs. Dans les
versions initiales, I’héroine trouve sans cesse de nouveaux mots qui obligent le Démon a
devenir de plus en plus loquace. Ce dernier semble perdre un peu I’esprit d’initiative
dans la version III (en comparaison avec la version II) pour le retrouver dans
la version V.

Dans la version VI, au contraire, on reste perplexe devant I’éloquence du Démon et le

lacomsme de I’héroine : ou bien elle a déja trouvé les mots necéssaires capables de forcer



-61-
le Démon a faire appel a tout son art de séduction, ou bien elle n’a rien 4 dire. Alors
pourquoi le Démon s’applique-t-il tellement ? Il est clair que dans le premier cas les
répliques de I’héroine devraient se distinguer considérablement de celles des versions
précédentes. On peut le comprendre, surtout si on se rend compte du changement qui
s’est produit dans I’élément 2. Il semble que I’héroine soit devenue une autre femme.
Elle n’est plus la méme dans la version V1. Elle est plus dynamique. Son rdle n’est pas
réduit 4 celui d’une victime du Démon ou & n’incamner que cette image dans le poéme. 11
est difficile de croire qu’une telle héroine n’ait rien a dire. Dans ce cas, est-ce qu’il aurait
fallu lui conférer un réle plus dunamique et la doter d’une riche expérience "npentum
onT"?

Lors de I’analyse du contenu des répliques de I’héroine ainsi que de leur
interprétation, on peut présumer que dans le dialogue, la modification importante de la
ligne de I’héroine se révélerait trés logique dans la version VI. Cela résulte, d’une part,
de la modification considérable que son image a subi dans la version VI et, d’autre part,
de I’augmentation de la longueur de la ligne du Démon dans le méme dialogue.

L’analyse de I’évolution de 1’élément 2 “femor BruiobnseTcs 8 CMepTHyto” pourrait
étre trés fructueuse pour I’interprétation du poéme tout entier. Dans cet élément,
notamment, la ligne du sujet du Démon se croise avec deux autres qui apparaissent a
nouveau : celle de I’héroine et celle du décor. Le “Démon amoureux” fait son entrée ici
pour perdre graduellement sa position d’image dominante. Le rdle de I’héroine change
aussi, acquérant plus de dynamisme. La grande quantité de détails qui contribuent 4 la
création de I'image du Démon amoureux est trés importante.

Les scientifiques utilisent souvent les fragments de cette pa-rtie se trouvant dans les
versions initiales mais sans les analyser en profondeur. En fin de compte, cela n’aboutit
qu’a un bref apergu. Les relations existant entre la version choisie pour I’interprétation et
les versions initiales ne sont jamais étudiées. Mearosa déclare : “Ha nepBbix Nopax o6pas
AemoHa mano ckasaTb NpoTUBOpeYMB, OH NPOCTO cymbypeH” [Msaroea, 1967 : p. 133].

Elle n’en a comme preuve qu’une seule ¢pithéte arrachée du contexte ainsi que
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Ialtérance nemor/femon. Tout cela occupe une demi-page. E. floruosckas cite les
vers ou le Démon accomplit de bonnes affaires. Mais elle ne tarde pas a les considérer
Comme : “yHinKanbHER BO BCe MCTOPYM COIRAHAR NOIMEL arnmson” [Jlorm+oeckasn, 1977 :
p. 76]. Elle cite la version II, d’ou ce passage a été tiré. D’ailleurs, ce “yHAKA LM
am3on” (sept vers) se répéte dans la version III pratiquement 4 la lettre. Un seul vers a
changé :

Sarnoxumi, HeeamaHHLM My T [1I, 168] ;

OnacHia 1 sarnoxumwt nyte (111, 160].

Ces exemples prouvent que les capacités de la méthode complexe basée sur Ia lecture

en paralléle sont encore sous-estimées.

Conclusions
1. Le schéma détailié des versions II & VIII mises en paralléle est établi (tableau 3).
2. La répartition des vers sur trois lignes a permis de révéler les tendances suivantes :
2.1. Lors de I’'augmentation du volume genéral du poéme, d’une version 4 I’autre
(II a VIII) (), une nouvelle répartition trés importante du poids spécifique des
lignes du sujet se produit. Dans les versions caucasiennes (VI et VIII), on
observe une diminution considérable du poids spécifique de la ligne du Démon
et, au contraire, une hausse de ce poids dans la ligne du décor en comparaison
avec les indices analogues présents dans les versions initiales (II et III). En méme
temps, le poids spécifique de la ligne de I’héroine ne change pratiquement pas. En
outre, cette tendance se manifeste déja dans la version V. Le réle dominant du
Démon diminue donc graduellement dans le poéme.
2.2. La diminution du poids spécifique de la ligne du Démon est notée dans
I’élément 2 lors du passage d’une version a I"autre. Cette tendance commence 4 se
révéler dans la version V, pour devenir trés prononcée dans les versions
caucasiennes. Simultanément, une hausse du poids spécifique de la ligne du décor

ainsi que de la ligne de ’héroine se produit dans le méme élément (tableau 9).
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Dans la partie ol a lieu la rencontre entre le Démon et I’héroine la
présentation de I’héroine acquiert le role de plus en plus important. Le
nombre de vers consacrés au Démon est réduit au profit de ceux réservés a
Ihéroine.

2.3. L’analyse des rapports entre les poids spécifiques des éléments autonomes de la
ligne du Démon, lors du passage d’une version a une autre, montre que la
diminution du poids spécifique de I’élément 2 est accompagnée par la diminution
du poids spécifique de I’élément 3 et de I’augmentation du poids spécifique de
I’élément IV. Cela permet de dire que le Démon amoureux céde la place au
Démon séducteur (tableau 4).

2.4. Dans la ligne de I’héroine, la nouvelle répartition du poids spécifique
des €léments autonomes se produit aussi : I’augmentation du poids spécifique de
I’élément 2 dans les versions caucasiennes se produit de la part des éléments
4 et 5 qui perdent leur poids (tableau 5). Le rdle de I’héroine est de moins en
moins ramené¢ a celui de la victime du Démon.
3. La version VI se distingue des autres versions non seulement par son trés bref
dénouement (I’élément 7), mais aussi par la réduction du volume des répliques de

Phéroine dans le dialogue (I'élément 4).
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Autres aspects du texte
Les objectifs de ce chapitre sont les suivants :
1. L’évaluation quantitative du taux de réécriture de certains éléments du po¢me

lors du passage d’une version a une autre.

2. L’analyse de certains aspects de I’évolution de I’élément 1 (1a présentation du Démon).

3. La systématisation des épithétes et des expressions définitoires attribuées au héros
principale du poéme au cours du travail de Lermontov sur le poéme.

4. L’étude et la systématisation des indices de la peur éprouvée par le Démon, utilisées
au cours du travail sur le poéme.

5. L’évolution de certains détails (“cnesa” du Démon et des larmes dans le poéme en
général ; I'image d’un voyageur qui tombe sous I’influence du Démon).

Il est pratique d’analyser le taux de réécriture réalisées au niveau des vers lors du

passage d’une version a une autre en ce qui concerne :

- tout le poéme ;

- les éléments autonomes du sujet ;

- les lignes autonomes du sujet en général ;

- leurs composantes.

La question du taux de réécriture des vers attribués aux répliques de I’héroine se pose
de fagon aigué lors des discussions sur I’élément IV de la version VI Evidemment, cela
ne signifie pas que le taux de réécriture des autres éléments présente moins d’intérét au
cours de I’analyse de leur évolution.

Les rapports entre la quantité totale des vers dans le poéme ou dans un élément
correspondant (élément du sujet, ligne du sujet, etc.) et la somme de vers modifiés et
nouveaux peuvent étre trés révélateurs.

La comparaison du taux de réécriture de tel ou tel élément ainsi que la définition de la
moyenne pour chaque version pourront étre effectuées 4 partir de cette analyse. Cela
indiquera clairement quel élément attirait Iattention principale de I’auteur 4 chaque

étape de son travail sur le poéme.
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11 faut spécifier quel taux pourrait étre considéré comme significatif.

Bien silr, chaque modification faite par P’auteur représente un intérét. Cependant, on
peut distinguer la réécriture d’un élément et Ia mise au point de celui-ci. L’introduction
de nouveaux vers, les modifications d’un vers au niveau des parties principales du
discours appartiennent au premier. On peut y rapporter aussi I’exclusion de vers déja
écrits. Les modifications des mots-outils, le changement des catégories grammaticales
des mots (temps et aspect des verbes, nombre, cas, etc.), de ponctuation - la disposition
des accents logiques ainsi que d’intonation - tout cela appartient au processus de la mise
au point.

L’étude dont les résultats seront présentés plus bas concerne des vers nouveaux ou
ré€crits. Dans le tableau 11 on évalue le taux de réécriture de chaque élément du sujet et
du poéme en entier lors du Ppassage d’une version 4 une autre. Le volume général des vers
(V) ainsi que la somme des vers nouveaux ou réécrits (n.v. - nouveau vers) sont calculés

pour chaque élément du sujet ainsi que pour le poéme dans son ensemble.



Toutes les
modifications

LV
nv.
%
2.V
nv.
%
3.V
nv.
%
Iv.v
nv.
%
5.V
nv.
%
7.V
n.v.
%
Epilog V
nv.
%
Total V
nv.
%
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VI

30

27

% %
499
483
96,8 %
42
39
92,9 %
210,5
152
722 %
121,5
101
83,1 %
29
18
62,1 %
54
54
100 %
986
878

vl

30
3
10 %
516
71
13,8 %
42

24%
275,5
97
352%
129,5
36
27,8%
58
58
100 %
73
25
342 %
1124
291

Tableau 11
Le taux de réécriture de chaque version ainsi que de chaque élément
) du schéma du sujet du poéme
I o oI \'
52 30 30 30
52 7 5 14
100 % 233% 16,7 % 46,7 %
27 187 196 186
27 158 111 136
100 % 84,5 % 56,6 % 73,1%
- 66 87 47
66 35 20
100 % 40,2 % 42,6 %
14 39 58 105,5'
14 29 21 63,5
100 % 74,4 % 36,2 % 60,2 %
- 53 55 735
53 15 51,5
100 % 272 % 70,1 %
- 67 70 75
67 33 13
100 % 47,1 % 17,3 %
93 - 442 496 517
93 380 210 298
10%  86% 23% 57,6 %

89 %

259 %
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Etant donné que tous les éléments de la version I, ainsi qu’une bonne moitié des vers
de Ia version II sont nouveaux, il est raisonnable de commencer a évaluer la modification
du po¢me 2 partir de la version III. Le taux de réécriture est de 42,3 % pour celle-ci. Il
augmente lors du passage aux versions V et VI (57,6 % et 89 % consécutivement) et
tombe dans la version VIII (25,9 %) comme on pouvait s’y attendre. Il est intéressant de
comparer le taux de réécriture des éléments autonomes de chaque version et la
dynamique de cette réécriture lors du passage d’une version a une autre. Afin d’étre plus
évident, cela pourrait étre présenté & I’aide de graphiques.

Les versions (III, V, VI et VIII) sont disposées sur I’abscisse, les laps de temps entre
leur parution sont pris en considération. Le taux de réécriture des éléments est disposé
sur I’ordonnée, ensuite la moyenne pour le poéme est calculée.

On peut voir que I’élément 2 (“*AemoH BiobnneTcA B cMepTHyIO") a subi une
modification maximale dans les versions III, V et VI. L’élément 7 (“scTpeua flemoHa n
aHrena nocne cmepTv repovma”) a été refait radicalement, presque récrit dans la version
VIII. Ce n’est pas le cas des versions V et VI, ou le taux de réécriture de cet élément est
minimal. Quoique le taux de réécriture de I’élément 7 soit assez élevé dans la version VI
(62,1 %), il y est plus bas que la moyenne (89 %).

Ce taux est faible dans la version V. Il est bas en lui-méme, ainsi que par rapport a la
moyenne (17,3 % versus 57,6 %). Ce fait pourrait étre expliqué si I’auteur était satisfait
de Ia forme et du contenu de 1’élément 7. Pourtant, on peut voir, selon le tableau 2 que le
volume proportionnel de I’élément 7 est trés bas dans la version V1. Probablement que
’auteur s’apprétait a effectuer une telle modificatoin de cet élément qui pouvait
correspondre a celui de tout le poéme.

Ii faut souligner que dans la version V, les éléments 5 et IV se trouvent modifiés 4 un
degré plus élevé que tout le poéme. Le taux de réécriture des éléments 1 et 3 est, au

contraire, plus faible que la moyenne.
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'Dans la version VI, les paires mentionnées (éléments 1 a 3, éléments IV et 5)
changent de place si on les envisage par rapport 4 la moyenne de cette version. Le fait
que dans Ia version VIII, la hiérarchie des éléments établie selon le taux de leur réécriture
est inverse, comme dans un miroir, a celle de la version VI est tout & fait logique.

Dans la version VIII (en décroissement) :
les indices des éléments 7, IV, 5 sont plus hauts que la moyenne; ceux des éléments 2, 1, 3 sont plus bas que cellei ;
les indices des éléments 2, 1, 3 sont plus hauts que la moyenne; ceux des éléments 5, IV, 7 sont plus bas que celle<ci
- dans Ia version VI (en décroissement).

Le laps de temps entre la parution de la version VI et la VIII fut trés court, comme si

des questions qui étaient mires, pour y &tre tranchées, retrouvaient vite leur solution.

On peut aussi effectuer une analyse de chaque ligne du sujet séparément. Les indices
des vers qui composent chaque ligne correspondante, calculés par rapport au volume
d’un élément autonome ainsi que par rapport au volume de toute une version, sont
présentes dans les tableaux 12, 13 et 14 ainsi que la moyenne pour chaque version. Les
graphiques 4 et 5 composés selon les données de ces tableaux permettent de comparer les
taux de réécriture de chaque élément dans les versions III & VIIL, analyser le changement
du taux de réécriture de chaque élément autonome d’une version 4 I’autre et de tracer une
courbe de la moyenne du poéme.

Ces tableaux ainsi que les graphiques montrent que le taux de réécriture des éléments
du poéme est conforme & une certaine logique dans I’étape finale du travail (version
VII). Dans 1a ligne du Démon, par exemple, I’élément 7, a peine modifié dans les
versions V et VI, a été complétement refait dans la version VIII. Dans la ligne de
I’héroine, I’élément IV a subi une trés grande modification dans la version VIII. Il reste
I’élément le moins modifié dans les versions V et VI.

Ces données peuvent servir de matériel supplémentaire permettant d’analyser les
tendances propres au processus du travail de Lermontov sur le poéme. Elles révélent
quels éléments du poéme attiraient le plus I’attention de I’auteur dans les différentes

étapes de son travail. Elle permettent aussi d’établir une sorte de hiérarchie des
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problémes sur lesquels la plus grande attention de Lermontov a été fixée. On peut

comparer les taux de réécriture des lignes du sujet d’aprés le tableau 15 et le graphique 6.

Tableau 12

Le taux de réécriture de Ia ligne du Démon dans les versions successives

Toutes les

Laligne du D.
1V
nv.
% n.v.
2.V
n.v.
% n.v.
3.V
nv.
% n.v.
v. Vv

52
52
100 %
25
25
100 %

100 %

85
85
100 %

100 %

30
7

233 %

130

103
79.2 %
66

66

100 %
31

25
80,6 %
28

28

100 %

285

229
80,4 %

86 %

m
30
5
16,7 %
132
60
45,5 %
87
35
40,2 %
375
7.5
20 %
32
17
531 %
318,5
1245
391%

423 %

\"

30

14
46,7 %

99

52
525 %
47

20
42,6 %
85

52
61,2 %
35

9
25,7 %
296
147
49,7 %

576 %

VI
30

27

90 %
1215
1135
93,4 %
42

39
92,9 %
194,5
147
75,6 %
29

18
62,1 %
417
348,5
836 %

89 %

Vit
30

3
10 %
122,5

2

1.6 %
42

1

24 %
241

74
30,7 %
58
58
100 %
493,5
138
28,0 %

259 %
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Tableau 13

Le taux de réécriture de la ligne de ’héroine dans les versions successives

Toutes les
modifications
La ligne de
I'héroine
2.V
nv.
% n.v.
v. v
n.v.
% n.v.
5 V
n.v.
% n.v.
Total V
n.v.
% n.v.

% n.v.
dans le poéme

100 %

100 %

100 %

55
55
100 %

50 %
583
53
100 %
116
112

96,6 %

86 %

62

50
80,6 %
20,5
13,5
65,9 %
55

15
273 %
137,5
785
571 %

423 %

\"

42

42
100 %
20,5
1
53,7 %
49,5
27,5
55,6 %
112
80,5
719 %

57,5 %

vi

181,5
173,5
95,6 %
16

5
31,3 %
66,5
65
97,7 %
264
243,5
92,2 %

89 %

viil

196,5
63
321%
34,5
23
66,7 %
70,5
28
39,7 %
301,5
114
378 %

259 %
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Tableau 14

Le taux de réécriture de la ligne du décor dans les versions successives

Toutes les
modifications
La ligne du
décor
2.V
nv.
%
5. V
n.v.
% n.v.
7. V
n.v.
% n.v.
Epilog. V
nyv.
% n.v.
Tota V
n.v.
% n.v.
% N.V. dans
le poéme

2

100 %

100 %

100 %

39
39
100 %

41
39

95,1 %

86 %

50 %

38
16
421 %

40
17

425 %
423 %

\Y

45
42

933 %

24
24
100 %
40
4
10 %

109

70
64,2 %
575 %

Vi

196
196
100 %

55-
36
65,5 %

54

54
100 %
305
286
93,8 %
89 %

VI

197

3.0 %
59

13,6 %

73

25

34,2 %

329
39

1.9 %

259 %



Toutes les modifications
Trois ignes
i
LduD. V 85

nv. 85
% 100 %
L.de
I'héroine V 6
n.v. 6
% 100 %
L.du
décor \' 2
nv. 2
% 100 %

Poéme% nv. 100 %

285
229
80,4 %

116
112
96,6 %

41
39

951 %

86 %
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Tableau 15

Le taux de réécriture des trois lignes dans les versions successives

]
318,5
124,5
391%

137,5
78,5
571 %

40
17
425 %

421 %

\'
296
147
49,7 %

112
80,5
719 %

109
70

64,2 %

57,5 %

vi
417
348,5
83,6 %

264
2435
92,2 %

305
286

93,8 %

89 %

Vil
493,5
138
28,0 %

301,5
114
378 %

329
39

11,9 %

259 %
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Graphique 6

Le taux de réécriture des trois lignes dans les versions successives (Tableau 15)
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La mise en paralléle des versions successives permet d’analyser I’évolution, non
seulement des grandes parties du poéme, mais aussi des vers ou méme des mots isolés, ce
qui donne la possibilité d’étudier des images des héros du poéme dans tout le processus
du travail de I’auteur sur son oeuvre.
1. Certains éléments de I’évolution de la premiére partie du poéme ont déja été présentés
dans la littérature critique : la conservation du premier vers; les hésitations de Lermontov
quant au choix de la majuscule ou de la minuscule pour la premiére lettre du nom propre
du héros; la réorientation du premier vers. Tout cela n’est pas nouveau. En méme temps,
le travail consacré i la présentation du héros (ou & n’importe quel fragment du poéme,
dailleurs) est un processus ou plusieurs questions méritent notre attention. En premier
lieu, c’est le changement du rapport entre deux parties de cet élément du poeéme lors du
passage de la version V 4 la version VI ( les premiére et deuxiéme strophes du
chapitre 1 de la version II ainsi que les chapitre I et II de la version VIII). Certains
scientifiques préférent commenter le changement du contenu du vers 2
Bnywnan nog ceonom rosy6biM (versions I, II, I1] et V);
JleTan Hag rpeuroro 3emnent (versions VI et VIII)

sans associer ce fait au changement pas moins spectaculaire de la forme de toute
la partie 1 [Mearosa, 1967 : p. 134), Pourtant, le déplacement significatif des accents est l4 -
la transmission de I’accent de I’activité du Démon apreés sa chute sur ses souvenirs de

‘Humwe ceeTa”.
Cette question semble étre assez importante pour qu’on s’y attarde au cours des

discussions sur la conception du héros par P’auteur et sur I’évolution de cette conception.
Naturellement, I’analyse du texte d’une seule version ou un regard superficiel sur
quelques versions ne peuvent pas inciter i poser cette question.

Bien silr, certains détails sont moins visibles, surtout s’ils ne se trouvent que dans une
seule suite de versions (seulement les initiales ou seulement les caucasiennes). S’ils

attirent I’attention des scientifiques, ils sont détachés du contexte pour étre comparés
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avec des extraits choisis de fagon arbitraire, bien que les strophes paralléles du vers se
manifestent dans les versions suivantes. Seulement la place de ces strophes a changé.

11 suffit de donner deux exemples.

Exemple 1.
Dans les premiéres ébauches (version I), Lermontov écrit sur le Démon :
Koraa cepaevHan Tpesora
Uymaanacs gyusrero, ... [vers 8 et 9]
Dans la version II, il corrige :
Korna 3a6oTbi 11 Tpesora
Uymnanmcs ymaero, ... [vers 8 et 9]

Dans les versions Il et V “yma ero” reste sans changement.
Dans la version VI, Lermontov émet une “confusion” intéressante -

W He rpoann gywe ero

BexoB 6ecrnionHbix pag yHbUwM ;.. [vers 17 et 18]
Dans la version VIII, Lermontov corrige :

W He rposvn ymy ero ... [vers 17]

Le remplacement de la “aywa” de Démon par le “ym” présente un vaste terrain
d’exploration pour les scientifiques, sans parler du fait que “aywa réapparaitra plusieurs
annees plus tard, étant resté probablement dans le subconscient de I’auteur, pour étre

chassé a nouveau, cette fois définitivement !

Exemple 2.

Le demier vers de la premiére strophe (chapitre I, version VIII) :
Dans les versions I et II lpeactasrs He Men oH cwbi [vers 12]
Dans la version III psstors1T6 ve viven oH el [vers 12]
Dans la version V lpeacrassre He viven oH cw  [vers 12]

Dans les versions VIet VI  /jpstrions#175 He UMen oH cvsm [vers 20]
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Cela ressemble a I’alternance “gemor/ fJemor” (versions I a V), et, en outre, est plus
longue que la demiére (jusqu’a la version VI).

L’un des problémes principaux de Pinterprétation du poéme reste celui du traitement
du héros principal par I’auteur. II est intéressant d’élaborer un systéme d’épithétes et
d’expréssions définitoires attribuées au héros principal. Les épithétes et les définitions
attribuées au Démon sont prééentées dans le tableau 16. Elles sont tirées des différentes
versions et mises en paralléle. Toutes les ¢pithétes ne peuvent pas en avoir un pendant,
puisqu’une épithéte présentée dans tel ou tel vers et dans telle ou telle version ne
nécessite pas la présence d’une autre épithéte dans le méme vers d’une autre version. En
outre, certains vers, ou tout un fragment disparaissent dans une version suivante ou, au
contraire, y apparaissent pour la premiére fois sans avoir un pendant. Dans certains cas,
on ne peut pas parler du parallélisme des vers, mais plutét du parallélisme des épithétes
puisque les fragments o elles se trouvent sont incontestablement paralléles. La premiére
définition du Démon, par exemple dans I’élément 7 des versions II, I, V et VI, se trouve
dans des vers paralléles. Dans la version VIIL, elle se trouve aussi en paralléle avec les
précédentes parce qu’elle définit le Démon au moment de son apparition dans

I’élément 7.
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Le tableau 16
Les épithétes et les expressions définitoires attribuées au Démon

dans les versions successives

Elément 1. La présentation du Démon.

{ n ] v Vi Vil
nevansH=M aemoH njflaw naan nlkan n an ngan
AYX N3rHaHBA
He 6bLn 3NbMm + + + UWACTEM XepyBMm +

NO3HaHLA HanHEM +
CUaCTMBLM NepeeHeLl
TBOpEHLS +
LeMOH OTBepHeHbA - - - OTBepHeHHLI +
AeMoH MoSIoaoM + + -
LYWON N3MyUEeHHOIO
6oneH + + 3abLIT U oaAMHOK

rpO30it OTOPOBaHHLM
JMCTOK

YrpiomM v BoneH
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Elément 2. “flemor emobnseTen B euepmylo"

I | | v vi

6erneu daema + + M3rHaHHK pan  +

ropaLi ayx +

M3rHaHHMK +
MpatuHLM
ucKycuTe + + + Bpar Hebec npan [lemoH
norvbusm - - -
[OyX CMyWeHHI  + +
3anowm nyx + AyX OTBEPHEHURA
" 3na
Mon flemon - -
6enHbi fleMoH  nevanbHLIA NOJSIOH CKYKM nykaBeM flemoH +
demon HeNoHATHON
M3rHaHHNK - 0AuH MeK He6oM 1 MpuLLNeLl TyMaHHLI
semnen " HeMon +
- MPaYHLA 1 HEMOW
OAETHM MOTHLEN HA feHb, HA HOMb,

n TymaHomMm + HA MDaK, H CBeT +

ayx Jlykasesm +
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~KTO C LyMOW [EP3HOBEHHON nNpVBLAMKe CNIAN0CTHOMN
Wckan Hanemas u moben - NOCTYWHLMA +

Elément 3. “[lemoH BuanT aHrena™.

I i m v Vi Vil

Henobeanmoto cyasbon JiobuTh roToeuw C
Tormemn, nemoH 6e3oTpanHEMm - AyWwon, oOTKpHTON ANA Robpa +
“Nyx 6ecrnoKoiHLE,
LYX NOpOMHLIA" +
anon aAyx - anon noyx +

Elément IV. Le dialogue.
| i ] \' Vi VIl

Nykasbi + + - -
A ToT, Yen B3OP
Hageway ryour... +
A ToT, Koro HAKTO
He SobuT... +
A 6y pabos
MOMVIX 3eMHbIX... +
A uape noaHarbA

v ceobonbl...
A spar Hebec,
A 310 nppoabt.. +
Hecnpasea MBbmM
MPIrOBOPOM R Ha
M3rHaHLe ocymaeH + + - -

Kak nepeneTHM
MeTeop + - -



ocTaseH Bcem

CJWALKOM ropA R,
4Tob npocuTk ¥ Bora
Baluero NPoULeHLSR
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KaK cTemm
BeTep

ByX NyKase:

+ +
MonoH waastmn
HOBOW +
onvH Mem He6oMm KaK MeTeop,
v 3emnein BO Mpake
NOSHOMWA I fTy6oKon
MDauHLIA 1 HEMOW -
ONETLM MOJHbE U TYMaHOM +
Mo Apyr
ClTyam-ban
cTpananeu
8 fyoben, Kak B afobe,...
A Hen3MeHeH v BeSK +
Msi, neTh BoSbHBIE A, BOSBHLM

sdvpa ChiH
sdpa



Elément 5. “Owa ympaeT”
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v Vi Vil
. - - anon nyx +
KOBapHLM Apyr
66U 06 1 6bUn1 suobim, a
He suobun He Jsuobnn

Elément 7. Le Démon et I’ange aprés la mort de I’héroine

dyx ropacc™m
Y OTBEPKEeHLSA +

npesiecTv TBopeHsA
Hero3BoMTe NibHbIA YKOp -

nekycuteno reHin -

v Vi Vil

Ayx oTBepmerbA Lapb nopoka  aackWi ayx
v Nopoka

“‘Mpaursn ayx
CoMHEHbLA"

MCKycHTe b

DemoH
nobemneHH-M
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Le tableau 16 exige des explications afin que les épithétes et les expressions
définitoires présentées ne soient pas une simple collection d’épithétes détachées de leurs
contextes.

L’élément 1

La stabilité du premier vers du poéme (comme I’ont déja fait remarquer par plusieurs
scientifiques) est représentée dans la premiére ligne du tableau. Par ailleurs, I’alternance
du “D” majuscule et du “d” minuscule dans le mot “Démon” (dans les versions VII/III/V)
est respectée. Afin d’évaluer avec précision d’autres composantes de I’élément 1, il faut
retourner aux critéres quantitatifs de celui-ci. Le tableau 3 indique que la structure de la
présentation du Démon constante, dans la suite des versions I 4 V, subit de grands
changements dans la version VI. Le systéme d’épithétes confirme ce phénoméne.

Dans les versions [ a V, le Démon est défini “oH He 6uu1 2™ [vers 5] avant sa chute.
Ensuite, dans la strophe 2, ou il s’agit de sa vie apres son expulsion du paradis, il y a
quelques épithétes : trois dans la version I et deux dans la version II ainsi que dans la ITI
ou le Démon “ovsepmern” [1, 23] disparait (voir le tableau 16). Le Démon “monogown”

[, 37; I, 25; 111, 22] ainsi que “aywon UsMyuerHolo 6oner” [1, 47, 11, 25; II1, 25] disparait
dans la version V. En revanche, la derniére expression définitoire est remplacée par toute
une série d’épithétes (*zaberr 1 oaumok” [V, 251, “yrpiom v sosteH” [V, 27]) et par une
métaphore (“rposoit oTopeaHHE# SMCTOK” [V, 26]) qui révélent les souffrances de I’ame du

Démon. En outre, on peut remarquer le parallélisme entre les €Xpressions “ayuwown
naMyueHHoI0 boneH” et “3abuiT 1 oaMHOK.
Tout change dans la version VI. Le simple “He 661 asead” est remplacé par “wicTusn

xepyein” [V, 6], "nostares maaresr” [VI, 1 1], cuacTrmews nepeerers Teopers” [VI, 15].
La construction “tex aHei, korna_" reste intacte, mais les épithétes “He 6utn 3L’ et
“wcTem xepyeum” se trouvent dans des vers qui ne sont pas directement paralléles. Dans
une nouvelle version bréve de la strophe 2, au contraire, il n’y a qu’une seule épithéte
“oTBepweHHsr” [VI, 21]. Dans ce cas, on peut mettre en paralléle “femor oTeepmerna” de

la version I et “oTeepmertwsr".
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Le “Aemot oTsepieHss”, dans les premiéres versions, s’avére tout de suite comme
“OemoH mononon” qui est “Aywoi namyqersoio 6oneH”. Dans la nouvelle version, I’épithéte
donne I’'impression de la constatation froide d’un fait, rien de plus.

L’élément 2

Le Démon rentre comme “6erneu Snema” [1, 56; 11, 34; I, 34; V, 40] et "narnarswx
pas” [ VI, 32; VIII, 32] dans cet élément. Le terme “Berneu’ est assez banal et n’est pas
toujours précis dans la poésie romantique. II suffit de se rappeler le mot “Measeas" dans
le poéme “Uarar” de Pouchkine. Le vers *Measens - 6erneu poaron 6epnoru” [Myusus,
19370 : p. 188] a suscité de I’ironie de la part de Besvmicikam [Besmrcians, 1981) A qui on
pourrait donner raison dans ce cas. Dans les versions initiales, Lermontov emploie
parfois des clichés littéraires et s’y limite.

Dans les versions caucasiennes, tout un panorama, tout “Bowxuar map” [V, S5;

VIIL, 55] que le Démon regarde avec un air plein de mépris et de haine, passe devant les
yeux du lecteur. Le Démon est a nouveau appelé ici “narvanHuk pas” [VI, 32; VIII, 32],
“ropass ayx” [VI, 55; VIIL, 55], “arwaressx” [V, 85; VIII, 85].

C’est I'inverse du moment o le héros voit I’héroine pour la premiére fois. Dans les
versions initiales, le Démon posséde plusieurs épithétes dans cette scéne mais, au
contraire, dans les versions caucasiennes, il n’a qu’une seule e'.pithéte, “Bpar He6ec v pas”
[V1, 153] dans la version VI. En outre, cela se produit plutot au moment o il ne s’agit
pas encore de la rencontre comme telle, mais ou I’auteur la prévoit tout simplement.

Un phénoméne intéressant s’observe dans les premiers épisodes du poéme. Dans le
cas ou une caractéristique utilisée est laconique dans les versions initiales, elle est
développée dans les versions caucasiennes (les souvenirs du Démon, I’apparition du
Démon dans I’élément 2). Alors qu’on parle beaucoup du Démon dans les versions
initiales (aprés sa chute, la premiére rencontre) c’est le contraire qui se produit dans les
versions caucasiennes. Dans le meilleur cas, il n’y a qu’une seule expression définitoire

(voir le tableau 16). Cela montre que I’auteur a modifié sa conception du héros et a
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repensé les relations de celui-ci avec le lecteur. Ce phénoméne n’est pas typique de tous
les passages. Pourtant, il est trés visible dans les extraits cités.

Comparons la description de la conduite du Démon aprés la premiére rencontre avec
I’héroine. Dans les versions II et IT1, le héros qui s’¢loigne du couvent est appelé “Genres
Aemor[11, 155], “nevansiess gemor [0, 147] qui “yaamanca ot cune anckon (1, 156;
III, 148]. Dans les derniéres versions, le Démon agit d’une autre maniére. Les épithétes
aussi changent en conséquence. L’évolution de Ia conception du Démon est
incontestable. Dans la version V, le héros s’éloigne dans les montagnes; il est *nosow
CKyKm HenoHATHOW™ [V, 157]. Dans les versions caucasiennes, le Démon va directement
assassiner le fiancé de I’héroine; on I’appelle *nyiasus1 Remon™ [VI, 223; VTII, 229].

D’autres parall¢les peuvent aussi étre établis. Le Démon meéne la vie d’anachoréte
dans les montagnes aprés sa rencontre avec I’héroine dans les versions I 4 V. Durant
cette période, notamment, il commence a paraitre devant I’héroine dans les versions
caucasiennes. Par conséquent, on peut comparer les termes, d’une part, *usrHarrmK”

[II, 178], “oawn+ mem Hebom 1 semnen_” [V, 166], “mpaurist u Hemoir” [V, 168] et, d’autre
part, “npvniewt Tymarsa1 v Hemou” [V, 365; VIII, 378]. 11 est intéressant que I’épithéte
‘Hemoi” soit aussi utilisée dans les versions caucasiennes, bien que 1’image du héros ait
changé. En outre, on ne peut pas parler du parallélisme des vers dans ce cas. Pourtant, la
mise en paralléle de la description de ces deux images différentes devient possible. Deux
Démons seront alors opposés : I’un est "oneTis1 Mombes v TymaHom” [III, 167; V, 173] et
Pautre est ‘v neHn, 11 How, A Mpax, Hw ceeT” [V, 378; VTII, 391]. Premiérement, ie
changement brusque de conduite du héros s’observe dans ce passage; deuxiémement,
I’auteur change d’attitude (une apreté remplace la compassionj; troisiémement, I’image
de I’inconnu qui vient chez Tamara n’est plus le méme. On peut comparer cette image
avec I’'image éclatante des versions initiales. Ensuite, dans les versions caucasiennes, il y
a une caractéristique du Démon qui n’a pas d’équivalent dans les versions initiales.
Tamara, en s’adressant a son pére, se plaint qu’un “ayx nykaewsr” [VI, 389; VIII, 403] Ia
dérange. Le Démon, ici, est exprimé par I’épithéte répétée “nyxasesr”.
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On remarque un autre paralléle lors de I’arrivée du Démon au couvent juste avant sa
rencontre fatale avec ’ange. Le paralléle y est établi par I’identité du contenu des
fragments. Dans la version ITI, on peut lire : “kTo ¢ Aymont nepsHoBeHHOM ckan
Hanemas u soben..” [I11, 205]. Dans les versions VI et VIII, e Démon revient au couvent
“NpviBLRKe CanOCTHOM nocnyw ™ [V, 494; VIII, 511].

A premiére vue, certaines expressions isolées, tirées de I’'une des deux versions
caucasiennes, semblent étre le résultat d’un jeu de Iauteur avec le lecteur. Par exemple,
les deux vers

‘BeuepHeit Mrnui nokpos BO3AYUHLM
Y xomel Fpysw onen” [V, 492, 493; VIIL, 509, 510].
ne semblent étre qu’une paraphrase du vers de Pouchkine -
“Ha xosmax Mpysmn nemmT HouHas Mrna_” [Mlyuscin, 1937¢].
De la méme fagon la remarque: “npuBeidKe CnanocTHoM nocayussst” faite sur le Démon

renvoie au conte “MeTens" :
“A nocTynMn HeocTopoMHO, NpUAaBanch MANOR NpUBLMKeE,
fIpMBLINKE BUAETL U CNbIATL Bac emenHesHo” [MyuuH, 1937d] .

Pourtant, lorsqu’on compare ces expressions avec celles des textes précédents, on
remarque qu’elles possédent une autre fonction, car la raison de Papparition du Démon
dans le couvent dans la version III est différente de celle dans les caucasiennes. Dans le
premier cas, on pourrait parler des sentiments sérieux du Démon, alors que I’ironie de

I’auteur est évidente dans le deuxiéme cas.

L’élément 3

Dans cet élément, les expressions définitoires caractérisant le Démon au moment de
son apparition dans la cellule sont comparables dans les versions III, VI et VIII (voir le
tableau 16). Ensuite, dans les versions caucasiennes, il y a des paroles de I’ange adressées

au Démon, qui ne figurent pas dans les versions précédentes. Pourtant, dans les deux cas,
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I’expression “anof ayx” est employée au moment ou le Démon se transforme 3 nouveau
en esprit méchant. Comparons les deux expessions.
Version I1I :

3no81 gyx He nosro pasmeawsin [111, 895].
Versions caucasiennes :

3081 Ayx vosapHo yemexHyncs [V, 556; VIII, 573].
Cela confirme indirectement la supposition que 1’élément 3a des versions initiales est

incorporé dans I’élément 3 des versions caucasiennes.

L’élément IV

Dans les versions caucasiennes, I’épithéte “snykaswar”, présente dans les versions I, I
et V, disparait avec I’élimination des vers qui précédent le dialogue des héros. 11 est
intéressant de comparer les réponses du Démon i la question : “Qui es-tu ?” posée par
I’héroine. Les vers suivants apparaissent dans toutes les versions -

3emHoe nepsoe MyueHse
Y cnesul nepewie Mown, ..
Pourtant, les explications du Démon ne sont pas strictement paralléles. Dans les versions

IT a V, elles suivent les vers cités ci-dessus, mais dans les versions VI a VIII, elles les
précédent. On peut noter que le ton des paroles du Démon adressées i la religieuse (dans
les versions initiales) et 4 Tamara (dans les versions caucasiennes) se distingue. A partir
de la version V et plus loin (versions V a VIII), il y a une réplique de I’héroine dans
laquelle le Démon est nommé "Ryx nyxase” [V, 324; VI, 616; VIII, 631]. Le Démon
répond qu’il est “nosioH #e13rm HoBOW” [V, 333; VI, 625; VIII, 640]; puis, dans les versions
caucasiennes, le volume de ses paroles augmente. Les vers qui étaient les paroles de
I"auteur dans les versions initiales y sont attribués au Démon (voir I’élément 2 dans les
versions III et V). Un phénoméne trés intéressant se produit ensuite. Dans la version VIII,
I’héroine parle de son attitude envers le Démon, en ’appelant “mon apyr cayuamwet
[VII, 472] et “ctpananew [VII, 745]. Il n’y a rien de pareil auparavant. On peut noter
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que, dans le dialogue, on ne trouve pas beaucoup de parallélismes directs en comparant
les versions initiales et les versions caucasiennes. Ce fait montre le taux de réécriture de
cet épisode dans les différentes étapes du travail sur le poéme (vbir les tableaux 11, 12 et
13). Dans la version VI, le taux de réécriture des répliques du Démon est de 75,6 % ,
celui de I’héroine est de 31,3 %. Dans la version VIIL, celui du Démon est de 30,7 % et
celui de I’héroine, 66,7 %. Dans la version VI, le Démon répond a I’héroine d’une autre
maniére que dans les versions précédentes. Cela correspond au changement de I’image
de celle-ci. Il est d’autant plus étonnant que les paroles de I’héroine dont on a déja parlé

plus haut ne soient pas modifiées.

Plus I’on analyse le processus de travail de Lermontov sur le poéme, plus on

constate que les différents éléments sont interreliés.

L’élément §

Les parallélismes ne s’observent pas lors de I’analyse de cet élément. On peut
seulement noter que toutes les caractérestiques du Démon y sont négatives (voir le
tableau 16).

L’élément 7

Comme nous I’avons déja dit, les premiéres expressions définitoires sont comparables
dans les versions II & VIIL. L’expression “anci ayx” [VIII, 1006] est mis en paralléle
avec “ayx ropnocTv v oteepmens” [11, 433; I, 487], “nyx oTeepmertn 1 nopoka” [V, 505],
“Waps nopoka” [V1, 920]. II faut souligner le laconisme des expressions définitoires dans
les versions I & VI. Dans la version VIIL, les définitions du Démon deviennent plus
détaillées. D’abord, elles sont faites par I’ange, ensuite par ’auteur lui-méme.

La systématisation des expressions définitoires du Démon permet d’étudier le

probléme du parallélisme sous des angles différents. On peut comparer des épithétes qui
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se trouvent dans les éléments autonomes ou suivre I’emploie d’une épithéte quelconque,
par exemple “nyxaewés”. En utilisant ce tableau, on peut comparer, par exemple, la
premiére épithéte attribuée au Démon et la derniére. Cette analyse est simplifiée par le
fait que la premiére épithéte, soit “Tleuanstsst Jemon, Ayx narHaHbA”, se retrouve dans
toutes les versions. En revanche, i la fin du texte (dans la version I c’est I’élément 2, dans
les versions I & VIII c’est I’élément 7) on trouve “norméussy” [I, 79}, ce qui suit
‘uckyeutens rerssr” [11, 438], “Ayx ropaoctvi v oTeepmeHsa” {III, 487], “Ayx oTeepweHLA n
nopoka” [V, 505}, “uape nopoka” [V1, 920] et *Aemon nobemaexH-s1" [VIIL, 1047].

La méthode de lecture paralléle proposée ici permet d’analyser pratiquement chaque
détail du poéme. On pourrait ainsi systématiser les sentiments du Démon, pas tous
puisque cela est impossible dans le cadre du présent travail, méme si une telle analyse ne
serait pas particuliérement longue a faire. Toutefois, parmi ces sentiments, il y en a un
qui n’a pas attiré une grande attention des scientifiques, soit la peur du Démon qui
poursuit le héros du poéme constamment. Or, des analyses des différentes versions faites

isolément ne peuvent révéler I’importance de ce sentiment.
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Le tableau 17
La peur éprouvée par le Démon (versions I & VIII)

Version I I I Vv VI Vi

Elément
1. Bosce nyven + CTpawach syqen ~CTRAACH 603 He aran i (He 31an 11

cTpaxa H1 3066, 1
COMHeHbS COMHEHbS)

2 Co cTpaxom
oTBpawaeT B3op + +

He cmen oH NpUNoAHATL uena,
Crpawacs 8 Hen ysineTs Boral - -

Kako-To HeNoHATHL#  Tam-eat cTpax

cTpax B reasrix Ort xoueT B8

B reasmuix cBeTMTCA cBeTUTCH CTpaxe

rnasax rnasax - yRammrben +

3 Crpawacek Hanewaam Crpax
BOSI0 AaTbL Hev3BecTHOC TN
HamMmon +
V. M e ctpaxe s

B3MaXHy Nt KpbLtavi +

De toute évidence, la peur est un théme important comportant plusieurs facettes et
que I’on ne peut ignorer dans I’étude de I’image du héros principal. La méthode

complexe proposée ici parait indispensable 4 la conduite d’une analyse approfondie.
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On peut signaler encore deux sujets dont le sens sera mieux compris si cette

méthode est employée. Le premier sujet, ce sont les larmes dans le poéme.

' Le tableau 18
Les larmes dans le poéme
Version [ 1 m A" VI v
Elément
1. 3auem e nemor
OTBepHeHLR
PoHseT nocpenn
MyJYeHbSR
CaHuoBH chneaw MHorna - - - - -
2. WcTparmo-us W-uyno..
nOTyxuMx rnaa  Cnesa cevHLIOBas
Cnesa camio8as KaTUTCR
KaTUTCA + + - -
Cnesow wapkoio... + - -
Tet nakan
ropbkiMy cnesamm - - -
-rae enepesie
3embie cnesul ypormn - - - -
PolnaeT 6eaHan Tamapa

Cnesa kaTUTCK 2a cnesod +

“Teos cnesa Ha Tpyn
6earnacHLM
HYBO pOCOVt He ynaner... +

U cToH 1 cnesul
6enHon nesut” +



IV. “3emrie nepewie
MyYeHLR
Y cneanl nepesie

Mow... +

OTKpuITe ¢
cresamm
noKasHLRA

AuvTta dnema,
aHreN MPHLI,
U cnesul mosma

-93.

“Annavy -
BMOMLL 3T CNeal,”

Ee Tsutence puinarme
TpesonaT nyTrHka

BH/MAHA® +

¥ yyno! Ua noTyxumx rnas

Cnesa Tseman katures +
Cne3o0 wapkoio,
KaxK Kamers +
+ +
KnsHyco...
Teoelo

nepBeoio cneson

Chneson
packas-asa
coTpy..

Uchnen
poCTYyNKa

C Hee
cresamm
oH cTWpan
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Le tableau 18 montre que la “larme” (symbole de la pureté) est une image plus ou
moins présente dans toutes les versions du poéme. Cette image subit une certaine
transformation d’une version & I’autre. Deux détails reviennent systématiquement de la
premiére 4 la huitiéme version : la “larme du Démon” et sa déclaration qu’il dédie les
“cniesul nepewie Mov” [I, 93; I, 301; ITI, 331; V, 281; VI, 592; VIII, 607] a I’héroine. Par
contre, leurs places respectives dans le poéme varient. La déclaration du Démon posséde
une place fixe, puisqu’elle se trouve toujours au début du dialogue, aprés la question de
I’héroine : “Qui es-tu ?” (élément IV), tandis que la “larme du Démon” change de place.
Dans les versions initiales (I 4 V), elle se trouve dans I’intrigue quand le héros entend le
son magique pour la premiére fois sans avoir encore vu I’héroine (au début de
I’élément 2). Dans les versions caucasiennes la “larme du Démon” apparait plus tard, au
moment ou le héros écoute la merveilleuse chanson fatale pour la derniére fois devant la
fenétre de I’héroine (élément 3).

On peut remarquer que, dans les trois premiéres versions (I, II et III), le Démon, en
déclarant les “cneaut nepasie mow, dit la vérité puisqu’il pleure. Pourtant, partir de la
version V, il ne dit qu’une demi-vérité puisqu’il ne verse qu’une seule larme. C’est 14 une
caractéristique importante de la “larme du Démon” (voir le tableau 18).

Une autre image intéressante est celle des larmes de I’héroine. Dans les versions
IT 4 I1, ce sont des larmes “HepearmsosarHbie” de repentir (élément 5) qui sont remplacées
par les derniers mots terribles de I’héroine. Dans la version V, les larmes de I’héroine
sont absentes tandis que dans la version VI, Tamara pleure avant le Démon et verse
beaucoup de larmes (voir le tableau 18).

En ce qui concerne les larmes, il faut souligner deux aspects. Premiérement, dans la
version VIII, le Démon jure : “Knamycs .. Teoeio nepeoio cneaoi” [V, 780] ce qui
suggere un lien direct avec la premiére larme de Tamara. Or, on constate que Tamara
pleure pour la premiére fois dans le poéme au moment ou elle apprend la mort de son

fiancé (assassiné par le Démon).
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La notion méme de la “premiére larme dans le poéme” ressort seulement dans le cas
d’une analyse complexe. Aucune version étudiée d’une facon isolée ne peut inciter &
poser une telle question. Pourtant, le probléme de la “premiére larme™ parait important et
justifié.

Un autre théme & analyser est le “Tamesnce puinarsme” [VI, 476; VIII, 481] de Tamara a
la fin de I’élément 2. Dans la littérature critique on en parle beaucoup. Usaroea le
considére comme un moment d’échec de Lermontov [Usasoea, 1967]. AHaporsacos
envisage la possibilité d’une source folklorique en comparant les gémissements de
Tamara avec ceux de I’esprit de montagne [Arapotsacos, 1955]. Etant donné que les
“larmes” jouent un réle important dans le poeme, on peut souligner qu’ il n’y a pas le
mot “csiesa” & cHté du mot “putnarme” dans le cas oi le DEMON “orHeH LM fboas1enm
Tamape ayuty sanstHan” [VIIL, 463 - 464]. On peut comparer ce moment avec celui des
“premiéres larmes de I’héroine™ -

Ha 6e333a60THY10 cembio,
Kak rpom, crieTena 6omun Kapa !
Ynana Ha nocTess c8oi0,
PuinaeTt 6eaHan Tamapa ;
Cnesakawutesn sacneaon, . [VIIL, 304 -308).

” k4

Il semble que I"'image pure de la “larme” n’est pas compatible avec I’héroine qui se
trouve sous I’influence du Démon (versions VI a VIII).

Enfin, un autre aspect des larmes, ce sont celles de I’ange. Dans les versions
IIa 'V, P’ange pleure sur la tombe de I’héroine. Dans la version VI, les larmes de I’ange
disparaissent, ce qui est assez significatif, vu I’importance de cette image. C’est un autre
aspect surprenant du dénouement de la version VI. Face a ces découvertes, on peut se
poser la question suivante : “L’auteur n’a-t-il pas commencé a mettre en doute le contenu

de ce dénouement 7”.
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Dans la version VIII, les larmes de P’ange jouent un réle extraordinaire -

Vlcnenlpoc'rymauc'rpanm
CHeecnesamouman[Vm.wm -1002].

I est important de souligner qu’il y a des liens entre ces vers et les changements faits
dans I’élément IV de cette version. Ces vers sont en relation directe avec la mention
précédente d’une “larme” (voir le tableau 18), soit la promesse du Démon “cnesoss
PackanHbA cotpy.” [VIII, 792]. Est-ce qu’on peut considérer ce fait comme une simple
coincidence ? Cela n’indique-t-il pas plutdt que le nouveau dénouement a été trés bien
congu et que des modifications particuléres ont été apportées 4 son texte afin qu’il
s’intégre naturellement dans le poéme ?

L’autre sujet intéressant est Ie “voyageur”. Le Démon le protége dans les versions II
et III [T, 164 - 172; 1, 156 - 164]. Dans le méme passage de la version III le Démon
apparait dans I’épicentre de I"ouragan [II1, 165 -172]. Dans la version V, le voyageur est
absent. Au lieu de cela, le Démon “samewasncs cpeab swoaen” [V, 152], avant de s’éloigner
dans les montagnes. Les vers, consacrés a ouragan et reportés de la version I, se
trouvent plus bas [V, 171 - 178]. Dans la version V1, comme cela a déja été signalé, les
émotions persistentes du Démon apres la rencontre avec I’héroine sont supprimées.
Néanmoins, les vers consacrés a I’ouragan se trouvent dans le monologue du Démon
[V1, 690 - 697]. Ensuite, le méme ouragan se déplace dans la version VIII pour occuper
la méme place dans le monologue du Démon [VIIL, 717 - 724)]. Pourtant, deux passages
le précédent ici (huit et dix vers) qui parlent du voyageur ainsi que du s€jour du Démon
parmi les gens.

Avant de comparer ces passages, il faut les citer en entier.



Vers. 11

H Geanmb Qemon yasanaca
Y cnam axcxoldl ¢ stux aop,
% na 2pebev Aarexuz rop
Acasnxl rpor nepecramacs,
¢ 808 Cheramm IPYCTAAR
1pof eruncrow Ascax,
PNOOEM AXEEWS TRODENDS.

! apuwygansod arpu

KTESS CPeTAME wmapae,

1 RZ 8O SETPY NOCMALLT,
ARY R RYTHNERY Siccmyre
nag Soaqrou ocseggeer

raoxmul. weesmamml myre.

FAS weTeAd ryxer m canger.
Oxpanaer npodaeys.

YOaeT Cwer € ero anya

ArS wero saigRTY ncgey...

cacvo npexned nycrorw
camant wysn. Kpscorm

\@ebuod CTiy npex num AcTaer:

fAsa woSOe wewrw

) Rpuagum obuxmacr.

TRANMRE NOMMKT Cser nebec,

 AOTENANNOrO pas;

ok mencrosoll cropes.
Samuraey vemunil acc.

éyscs ma nomag rpecxyenit.
AN U8 EOpNe SemosoM

884, max memssnnml rpou,
oreer wnus orxod worywel —
‘YA GO&veMAETCA RPYrOM.

Vers. [l1

Ee npavysansod nrpae
On mibaaseer mamenewns,
% Cherame maper,

&X B0 BeTpy nocatsaer,
Beawr au ayTenxy Saccuyrs
H =az Sosoron ocsegiaer
Ovacanit » saraoxzmni ayn.

- Korsa smereas ryser w canger,

Oxpaxser mpomisega;

ST Cuer ¢ ero anys

-H 22 nero sagary nger.
VUCTO DOAMMAE npex
8 8opabe ¢ AeTYRNM yparanom,
Ozernk moanseh x Tywanou,
M 4NRO0 muNTCS 8 0Gaamax,

Yrobm 8 voane crrzns usremnok
PACMMME ponor saraymnre,

Cracrues or Ayus neusbexuok

3 H23a8seunoe — sabmrnl
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Vers. V

Craxy 1a? cxanans AymMaa ow,
Xatea 30 w10 6 10 na crean
HYT As rpYan, mag EaA0,
Mrwo

senxull caetank sror cou.
, noBesns caoe Bpeapenne,

O-u-unun.uud.

3;06 40w marybumz pewed

TS 3 NNX sepy o nposmaense. ..
40 ®ero, wax x opm wew,

™ Stpu ne Gm40 ux 3 soum:
fOAGH cxyxs menousTuoll,

CXOpO smuya wwp pasepaTHM

22 3peber oycramums fop
PECEARACE € prux

ad uag BMEWNYy mMuatng So4oNnazom

Cebe negepy oTMCRAA,
OpNposy suMx raySoxam LLIZX FUTYR
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En ce qui concemne le “voyageur”, la ligne de continuité est Ia suivante : les versions II
et IIT présentent la bonne action du Démon, les version V et VI ne la mentionnent plus, et
la version VI parle de son crime. On peut étre siir que c’est toujours le méme voyageur.
En analysant I’ouragan, on découvre des liens directs entre le passage inclus dans le
monologue du Démon et le passage cité des versions II et I1I (le “voyageur™) ainsi que
celui de la version V (“parmi les gens™). Il est évident qu’aucune analyse méme la plus
détaillée de la version VIII étudiée séparément ne peut révéler le sens profond des
paroles du Démon dans ce passage de la version VIII. Dans ces vers de la version VI,
les thémes des versions initiales se croisent, d’un cété, le “voyageur” (versions II et II),
de I’autre, le “Démon parmi les gens” (version V), auxquels s’ajoute le dénominateur qui
sert a les lier tous, c’est-a-dire, I’ouragan (versions II, V et VI). Cela montre bien que
seul I"auteur pu effectuer les modifications apportées 4 la version VIII. On observe une
tendance semblable quoiqu’inverse en ce qui concerne le destin de I’dme de I’héroine.
Celle-ci *ynevaer 8 an” dans les versions II et IIT; dans les versions V et VI on n’en parle
plus. L’ame est sauvée dans la version VIII. Par conséquent, I’histoire de 1’dme de

I’héroine n’est pas un exemple unique du changement du “+” en “-” dans le poeme.

Conclusions

1. L’évaluation du taux de réécriture des éléments du poéme montre que les
changements effectués par Lermontov dans la version VIII (élément 7 et élément IV,
par exemple) sont soumis & une certaine logique qui caractérisait le travail sur le
poéme depuis le début. L’auteur récrit les éléments selon cette logique. Ces deux
€léments (le dénouement et la ligne de I’héroine dans le dialogue) ont été le moins
modifiés dans les deux versions précédentes (voir les tableaux 12 et 13).

2. Le potentiel et les perspectives de la méthode de lecture paralléle proposée
sont illustrés par quelques exemples (la présentation du Démon, la peur du Démon, les
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épithétes et les expressions définitoires attribuées au Démon, les larmes dans le
po¢me, le “voyageur”). Enfin, certains phénoménes ont été analysés pour la premiére
fois :

- ’élimination de la mention de “aywa" du Démon pour la remplacer par “ym" ;

- ’opposition intéressante entre le début et le reste du poéme : les expressions
définitoires attribuées au héros présentes dans les versions initiales sont remplacées
par des expressions trés laconiques dans les versions caucasiennes; et, au contraire,
les expressions laconiques employée dans les premiéres versions sont remplacées par
les expressions plus élaborées dans les versions caucasiennes VI et VIII ;

- la peur éprouvée par le Démon est présente dans toutes les versions; ’analyse faite
ici permet d’en déterminer la cause et de mieux comprendre le rdle de ce sentiment ;

- 'image de la “larme” (ou larmes) dans le poéme; des liens se manifestent entre les
larmes des personnages (le Démon, I’héroine, I’ange) et I’on peut envisager
d’introduire la notion de “nepean cnesa nosm”. Les deux derniéres remarques faites a
propos des larmes dans la version VIII permettent de conclure que la nouvelle version
du dénouement est intégrée de fagon naturelle dans le texte du poéme ;

- les thémes présents dans les versions initiales (le “voyageur”, versions II et II; le

“Démon parmi les gens”, version V) reviennent dans la version VIII.
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L’analyse précédente permet de tirer les conclusions générales suivantes :

1. Nous avons démontré que les aspects de la version VIII (les éléments IV et 7) qui
ont suscité le plus de controverses se soumettent  la logique de I’évolution de I’oeuvre
de Lermontov “Le Démon™.

2. Le salut de I'dme de I’héroine n’est pas un développement subit lors du passage 4 la
version VIIL. I se prépare au cours de tout le processus du travail sur le poéme.

3. La méthode de lecture paralléle proposée permet de suivre I’évolution de la conception
du héros principal élaborée par I’auteur. Il semble que dans la version III Lermontov,
encore sous I’'influence du théme du démon amoureux, essaie d’attribuer a son héros la
sincérité de ses sentiments et son droit a la compassion du lecteur.

3.1. La bonne action du démon, exprimée déja dans la version II, est conservée dans
la version III ou I’élément 3 devient plus long (c’est & dire, le moment de la
retransformation du Démon en esprit méchant).

3.2. Dans la version V, la bonne action disparait, I’élément 3 diminue brusquement
et le poids spécifique de la ligne du Démon baisse dans le volume général du
poéme ainsi que dans 1’élément 2.

4. Il convient de signaler certaines images (la “croix™, le “doute”, etc.) qui ne sont pas
analysées ici en raison des limites de ce travail mais a I’égard desquelles on pouvait
employer la méme méthode de lecture paralléle pour en établir Ia fonction
systématique.

5. Cette méthode permettrait également d’analyser tous les détails du poeme et de les
comparer avec les autres oeuvres de Lermontov de fagon systématique. Les systémes
de motifs ont déja été étudiés dans la littérature scientifique d’une maniére assez
compléte. Par contre, les systémes d’images chez Lermontov ont besoin d’&tre

analysés plus en profondeur.
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Les textes des versions L, I1, I, V, VI et VIII mis en paralléle
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