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; PEINTURE ET LITTEHATUiffi: 

de Watteeu â De lac ro ix , rA - /> w
 w 6 < r " * * J> 

de Toi taire à Hugo. -̂  

-A- L'état de la questlon-

- 1 -
U D? comparaison 

Devant lea yeux J 'ai une copie du "Cygne" 

par Penot. Dans cette peinture, l ' a r t i s te nous 

montre la majesté de l'oiseau glissant sur des 

eaux limpides au regard d'une enfant. Le peintre 

a intitulé sa toile: "Les Amis". L'innocence de 

l'enfant et la blancheur immaculée de l'oiseau se 

contre balancent dans le t&ol*a$ Gt l'on sent ê 

l'examen attentif et sympathique ^ée-eette peinture 

qu'il existe des liens- «ensiftl»* âu«&$u' intangible s 

entre l'enfant et le oy«ne. 

Je quitte l'examan ae cette n&inture i.our relire 

le texte du "Cygne" de ïstuiy Prud'homme. 
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"Sans b r u i t , sous le miroir des lacs profonds e t 
calmes. 

Le cygne chasse l 'onde avec ses lox-:ez palmes, 
Kt g l i s s e . Le duvet de ses f lancs e s t pare i l 
A des neiges d ' a v r i l qui croulent au s o l e i l ; 
i i a i s , ferme e t d'un blanc mat, vibrant sous le 

zéphi re . 
Sa grande a i l e l ' e n t r a î n e a ins i qu'un l en t nav i re . 
11 dresse son beau col .au-dessus des roseaux, 
Ĵ e plonge, l e promène a l lon ô é sur les eaux. 
Le courbe gracieusement oomrae un prof i l d 'acanthe . 
Et cache son bec noir dans sa gorge é c l a t a n t e . 
Tantôt le long des p ins , séjour d'ombre e t de paix, 
11 se rpente , e t , l a i s s a n t des herbages épais 
Traîner de r r i è re l u i comme une chevelure. 
I l va d 'une^tardive e t languissante a ï l u r e ; 
La g ro t t e où l e poète éooute ce q u ' i l sen t . 
Et l a source qui pleure un é t e rne l a osent. 
Lui p l a i s e n t : i l y rôde; une f eu i l l e de saule 
En s i lence tombée ef f leure son épaule . 

Et ces ve r s , tout /parnassiens e t o b j e c t i f s , me font 

voir l e cygne d'une manière auasi r é e l l e que la 

t o i l e de Monsieur Penot. Les expressions suivantes 

ont au tan t de couleur que l e Dieu e t le ver t e t le 

olano de la peinture : 

I - "Le duvet de s s f lancs e s t p a r e i l 
"A des neiges d ' a v r i l qui crolaLent au s o l e i l . 

I I - ||Son bec noi r dans^sa gorge é c l a t a n t e , 
MI1 c h o i s i t pour f ê t e r sa blancheur qull admire, 
' La place éblouissante où le sol' i l se mire. 

I I I - " L ' o i s e a u , dans le lac sombre, où sous lu i se r e f l è t e 
"La splendeur d'une nu i t lactée e t v i o l e t t e 
"Comme un vase d 'a rgent parmi des diamants, 
"Dort, l a t ê t e sous l ' a i l e , entre reux firmaments. 
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Ce poème de Sully Prud'homme r é u s s i t à me 

présenter en e s p r i t d'une façon s a i s i s s a n t e 

toute l a beauté du cygne e t malgré l e genre 

impersonnel de l ' a r t i s t e , c e l u i - c i ne pût s'em­

pêcher de me communiquer un sentiment de respect 

e t d 'admirat ion pour cet ê t r e qui a tel lement cons­

cience de sa beauté q u ' i l cho i s i t toujours un en­

d r o i t p i t toresque pour fa i re r e s s o r t i r la neige 

de son duvet. 

E t , voici que, en l i s a n t ces ve r s , l a peinture 

de Penot apparaî t à mon imagination; tout comme 

t a n t ô t en regardant ce t t e peinture de Penot, je 

n ' a i pu m'empêcher d'évoquer l e s v^ r s du poète . 

- S -

Une question se pose 

C'es t peu t -ê t r e là un phénomène psychologique 

tout personnel e t peu t -ê t re n ' y - a - t - i l aucune oase 
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objective pour Jus t i f i e r cette assooiatîon 

d ' idées . Mais, Je puis me poser la question: 

e x i s t e - t - i l entre la peinture e t la l i t t é r a ­

ture des l i ens , des rapports qui reposent sur 

une réa l i t é impersonnelle ? Serait-ce pos­

sible de voir l es re la t ions qui ont existé 

•ntre la Lit térature française e t la peinture 

française è certaines époques de l ' h i s t o i r e , 

par exemple au XVIII® siècle e t au commence­

ment du XII* 2 

- 3 -

Communs dénominateurs 

Avant de nous lancer dans le problème l u i -

même, i l se ra i t peut-être bon de placer l a ques­

tion dans son cadre et d'examiner quels principes 

pourraient nous guider ^oux s a i s i r lec rapports 

mutuels de l ' a r t du peintre et de celui du .oète. 
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I I s ' ag i t bien de deux a r t s en effet ; encore, 

f au t - i l le voir . Si tous les a r t s sont u t i l e s , 

certains a r t s ont pour but particulièrement l ' ex ­

pression du beau; ce sont les "Beaux Arts", Ft 

parmi oeux-cî, i l en est où l ' a r t i s t e se propose 

la fabrication d'un objet, c ' e s t le cas de l ' o r ­

fèvre; i l en est d 'autres où l ' a r t i s t e extériorisera 

son rêve par la construction, e t , c '^st le cas de 

l ' a r ch i t e c t e , 11 en est d 'autres encore où l ' a r ­

t i s t e se proposera de décorer, e t , c ' es t la tâche 

des peintres décorateurs. Enfin se présente le 

cas de ceux qui veulent eo-nmuniquer une pensée 

ou un sentiment. Ces derniers représentants des 

.Beaux Arts sont des a r t i s t e s dans l ' a r t de la con-

munioatlon. En cet te catégorie peuvent entrer la 

peinture, la sculpture, la gravure, la l i t t é r a t u r e . 

la pantomime, la musique e t la dict ion. 
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Dans ohaoun des a r t s on pour ra i t d i s t inguer 

l e fond, l a forme e t l a technicue. Prenons par 

exemple l a p e i n t u r e . Le fond, c ' e s t la pensée, 

le sentiment, l ' impress ion que l ' a r t i s t e veut 

oommuniquer. I c i ce sera un paysage, là un por­

t r a i t , a i l l e u r s une scène d ' i n t é r i e u r , ou encore 

une scène t i r é e de la vie contemporaine ou de 

l ' h i s t o i r e . La forme oom£,rendra l e s couleurs , 

l e s t ons , l e s nuanoes, l e s t e i n t e s , l a lumière 

e t l 'ombre e t l e métier var ie ra selon l e médium 

dont l e pe in t re se s e r v i r a , peinture tempéra pour 

la fresque, peinture à l ' h u i l e pour l a t o î l e , pas­

t e l , encre ou p in tu re â l ' e a u pour le papier , 

gouache pour l e ca r ton . La peinture e également 

ses genres selon l e su je t ou encore selon le but 

que se propose d ' a t t e i n d r e le p e i n t r e . 
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En l i t t é r a t u r e , le fond, c ' e s t encore l e s 

pensées, l e s sentiments, l e s images que l ' a r t i s t e 

éc r iva in veut ooOTtmniquer â ses l e c t e u r s . La 

forme c ' e s t le langage é c r i t . Le métier var ie ra 

selon que l ' é c r i v a i n se propose d ' u t i l i s e r l a 

v e r s i f i c a t i o n ou l a prose, l e s genres l i t t é r a i r e s 

va r i en t selon que l ' a u t e u r veut nous fa i re voi r 

ce q u ' i l a vu en l e décr ivant , selon q u ' i l veut 

nous fa i re vivre ce q u ' i l a vécu ou imaginé en 

nous l e nar ran t ou en l e dramat isant , selon q u ' i l 

veut nous persuader d'une vé r i t é dont i l e s t c e r t a i n 

en nous l ' exposan t , s e l n qul l v u t tout simplement 

causer avec nous en nous disant ce q u ' i l a dans son 

coeur. Nous pourrions continuer l 'énumération du 

fond, de l a forme, du médium, des genres e t du métier 

propre â chacun des a r t s . C 'est a i n s i que la musique 

nous par le en n o t e s , que la sculpture se s e r t des 
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formes, que l e dessin emploie l a l i g n e ; l a 

photographie, l e s t ons ; la pantomime, 1P mou­

vement; e t l a d i c t i o n , l e s sons e t l ' a r t i c u l a ­

t ion du langage p a r l é . I l découle d c e t t e 

considérat ion rapide q u ' i l semble e x i s t e r en t re 

tous l e s a r t s de communication, une oe i ta ine pa­

r e n t é . Ce que le peintre d i t avec l e s oouleurs 

q u ' i l J e t t e sur la t o i l e , le compositeur e t l e 

v i r tuose devraient pouvoir le d i re en arrachant 

au piano des accents correspondant aux couleurs 

de la p a l e t t e , e t l e sculpteur devra i t pouvoir 

nous exprimer la même pensée en immobilisant 

oe t te p a r t i e de lui-même dans le marbre q u ' i l f rap­

pe de son oiseau. 

La grâce e t la majesté du cygne, Sully Prud'homme 

l ' a chanté en ve r s , renot e t S e l l i e r l ' o n t exprimé en 

couleur, Michel-Ange a représenté cet oiseau dans le 

groupe mythologique de "Lédar'; Saint-Saens nous le 
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f a i t appa ra î t r e dans un morceau de musique 

où l e s n o t e s , l e ton e t l e rythme len t e t 

majestueux ont tout autant d ' e f f e t sur not re 

imagination e t notre s e n s i b i l i t é que l e s cou­

l eu r s du pe in t re e t l e s vers du poè te . Enfin 

dans sa dernière tournée, l a grande ba l le r ine 

russe "Pavlova" a terminé son programme de danse 

en exécutant une pantomime i n t i t u l é e : "La mort 

du cygne". Et l a robe blanche dans l a lumière 

bleue évoquait l a grâce e t la majesté de oet 

oiseau superbe au tan t que l e s accords de Sain t -

Saens, e t que l 'harmonie douoe de Sully Prud'homme. 

_4-

Bapports poss ib les . 

Ces exemples nous montrent bien qu^ les arts 

de communication ont un commun dénominateur: Ils 
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servent tous è exprimer des pensées ou des seri-

mlments. Chaoun a une forme qui lui est pa r t i ­

cul ière , une technique q u ' i l faut maîtr iser avant 

qu'on puisse exprimer le beau d'une manière con­

va incan te , mais i l es t nécessaire de bien conce­

voir l es relat ions qui existent entre oes a r t s 

avant de vouloir déterminer t e l ou t e l rapport. 

En effet les rapports qu'on pourrait é t ab l i r entre 

les ar ts sont nombreux. I l existe une analogie de 

fond dans l"Atalaw de Chateaubriand et dans la 

peinture du marne nom par Girodet, analogie de genre 

entre les peintures mi l i t a i res du peintre Gros et 

les soènes de batai l le qui prennent vie sous la 

plume de Hugo; rapport de genre également entre la 

peinture religieuse d'un Plandrin et les serinons de 

Lacordaire. 
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On peut assez facilement é t ab l i r des rap­

ports de technique entre un a r t et un autre quoi­

que le médium ne soit pas le même dans les deux 

cas . Ainsi la composition sereine e t majestueuse 

d'un Poussin du XVIIe siècle qui couvre sa t o î l e 

d'une couche de peinture uniforme et égale ressem­

ble à une page de Bossuet composée avec la sérénité 

et la sévérité classique e t exprimée dans des phrases 

longues, balancées et harmonieuses. Par contre, le 

style nerveux du po in t i l l i s t e Seurat suggère sans 

trop d 'efforts les phrases morcelées de Pierre Loti. 

Pour qui s'occuperait de la peinture anglaise e t de 

la l i t t é r a tu r e anglaise, i l ne s ' ag i t que d 'é tab l i r 

une relat ion de lieux quasi géographiques et pour qui 

voudrait comme monsieur Focillon, étudier les a r t s 

par t icu l ie rs au XIX© s ièc le , i l s ' ag i t bien cette 

fols d'un rapport de temps. Monsieur I^scholier dans 



-12-

son l ivre "Victor Hugo, Ar t i s te" entreprend 

une tâche des plus intéressantes l o r squ ' i l 

relève les analogies entre style du père des 

Romantiques e t ses oroquis. Ce qui l ' i n t é re s se 

o 'es t de faire ressor t i r un rapport d 'or igine. 

C'est Hugo qui éc r iv i t e t qui peignî t . 

Ce sont là quelques analogies qu ' i l est pos­

sible d ' é tab l i r entre les a r t s en suivant les 

lieux oomrauns usuels; relat ion d 'or igine: Qui?; 

relat ions de fond; quoi?; re la t ions de temps: 

quand?; re la t ions de l i eu : où?; re la t ions de forme: 

comment?; e t relat ions de technique: par quels 

moyens?• 

- 6 -

La Thèse 

Ces considérations plutôt analytiques nous 

foroent à décider le caractère particulier des 
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rapports que nous désirons é t a b l i r . Pour 

nous, nous choisissons d ' é tab l i r des rapports 

dans le temps e t dans le l i eu ; plus précisé­

ment les rapports mutuels qu'on peut sa i s i r entre 

la l i t t é r a t u r e française^des débuts du XIXe s i è ­

c l e , e t la peinture française de la même époque. 

Ces rapprochements ont toujours un élément sub­

jec t i f qui donne â l'argumentation des a l lures 

de théorie peu sol ide. Q,u'est-ce que cela prouve 

s i une peinture de Poussin me fa i t penser à une 

tragédie de Corneille ou encore si Je sa i s i s une 

ressemblance entre l e s paysans du peintre Le Nain 

e t ' au bonhomme lafontaine, est-ce â dire qu'une 

t e l l e ressemblance a un fondement dans la réa l i té 7 

& les bergères de Lancret me mettent en espr i t 

une pièce de Marivaux, est-ce que je dois conclure 

que l 'un s ' e s t inspiré de l ' a u t r e ; iS|e s e r a i t - i l 
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pas hasardeux en effet de vouloir prouver 

qu ' i l se trouve entre les a r t s des relat ions 

mathématiques de cause â e f f e t / Ce danger est 

tellement grand que nous nous mettrons bien en 

garde de succomber a toute tentat ion. Mais, 

s ' i l n 'y a pas de relat ions de cause à effet 

entre la l i t t é r a tu r e et la peinture, quelle es­

pèce de rapprochement peut-on espérer d ' é t ab l i r ? 

Au Juste, que s ' a g i t - i l de prouver, quelle e ; t la 

thèse ? Nous essayerons de montrer nue les pein­

t res et les écrivains français de. IflKO à 3SfiO ont 

subi des influences semblables et que de nombreuses 

manières les. uns et l e s autres ont réagi dans le 

même sens âoss influences. Ces influences seront 

i c i un milieu u l t ra - ra f f iné , unr société de bou­

doirs , de Salons, là une société bourgeoise sor t ie 

de la révolution, i c i , un engoûment pour la mythologie 
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e t l es foui l les archéologiques, là une re ­

naissance du moyen âge oublié et de l ' e s p r i t 

chrétien, i c i le culte des grandeurs e t des 

majestés olympiennes, là la simplicité e t la 

beauté de la vie paysanne, i c i l 'admiration des 

palais et des colonnades et là un renouveau du sens 

de la nature. autant d'influences qui se succè­

dent oomme les mouvements d'un pendule et qui prennent 

de celui-c i les excès et les re tours . I l ne faut pas 

oublier en effet que peintre e t écrivain avant d 'ê tre 

peintre ou écrivain sont des hommes. I l s vivent dans 

un certain milieu, vont aux mêmes écoles, se vêtent 

ê quelques exceptions près à la même mode, voient se 

découper sous le même ciel la même silhouette des Mêmes 

édif ices , leur patrie étant en proie aux querelles in­

t e s t ines , leur espr i t et leur coeur battent, les uns 

craignent, les autres chantent. Experts écriveins et 
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p e i n t r e s prennent une par t importante e t souvent 

semblable dans la formation de la physionomie 

s o c i a l e , économique e t po l i t ique de l eu r pays. 

Mieux que cela l e s éc r iva ins ne manquent guère 

de v i s i t e r l e s musées e t l e s Salons où l e s pe in­

t r e s exposent annuellement. A preuve la c r i t i que 

d ' a r t de Gautier e t de Leaudelaire« Ft l e s pein­

t r e s comme leurs concitoyens cu l t ivés vivent de 

la pensée des é c r i v a i n s , i c i C'est en prenant un 

j ou rna l , l à en f e u i l l e t a n t un bouquin, i l y a 

même des preuves plus convaincantes encore des 

rappor ts imtimes qui ont e x i s t é # en t re l e s pe in t r e s 

e t l e s éc r iva ins du XIXe s i èc le e t ces preuves se 

trouvent dans l ' e x i s t e n c e d'une confra tern i té i n t e l ­

l e c t u e l l e qui f réquenta i t l e s Salons e t l e s s tudios 

où tous l e s a r t i s t e s se donnaient rende-r-vous. Nous 

Chercherons donc â s a i s i r , sans forcer l a no te , cer ­

t a i n e s analogies qui ont pu se produire dans le 
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domaine de l a peinture e t de la l i t t é r a t u r e 

f rançaise e t nous suivrons l ' o r d r e suivant pour 

plus de Clar té : 

1° Le XVIIIe s i è c l e . 

2° Les précurseurs du romantisme 
dans la peinture e t dans 
la l i t t é r a t u r e . 

3° Romantisme du pinceau e t roman­
tisme de la plume. 



-II- La Thèse. 

-A-

Le XVIIIe siècle aide â comprendre le XIXe 

-1-

LE XVIIIe SIÈCLE. 

Puisqu'on est toujours le f i l s de quelqu'un, 

i l se ra i t évidemment sage de revoir les relat ions 

de la peinture et de la l i t t é r a tu re française au 

XVIIIe siècle avant d ' é tab l i r un parallèle entre 

ces deux a r t s au cours du XIXe s ièc le . I l est 

vrai que l 'évolution a r t i s t ique ne suit pas, comme 

o 'est le cas des sciences, une évolution ou un pro> 

grès lent et graduel, mais bien un mouvement plus 

saccadé, fa i t de sursauts successifs représentant 

des périodes de réactions t rès fortes . Toutefois, 

i l n ' e s t pas imprudent d'affirmer que, malgré le 

contraste frappant qui existe entre le siècle de 

Voltaire et celui de Hugo, les peintres du XIXe 
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s ièo le ne peuvent pas se comprendre d'une façon 

s a t i s f a i s a n t e sans é t u d i e r , au moins brièvement 

l e s mouvements a r t i s t i q u e s du XVIIIe s i è c l e . 

-B-

L i t t é r a t u r e de Salon e t peinture de bergères . 

Autant te s i èo le de Corneil le e s t é q u i l i b r é , 

autant i l a l e sens du solennel e t de l ' o r d r e , autant 

l e XVIIIe s i èc le sera marqué d'un raffinement qui 

exa l t e ra le p l a i s i r e t qui minera systématiquement 

l e s fondements mêmes de l ' o r d r e . Enfant du s i è c l e de 

Boileau, le XVIIIe conservera quelque peu ce que l e s 

c lass iques avaient de païen dans l eur attachement au 

f a t r a s mythologique, mais, malheureusement, l e sens 

chré t ien de Bossuet e t de Pascal ne sera plus l à 

pour r é t a b l i r l ' é q u i l i b r e . Ce goût démesuré du p l a i ­

s i r marquera l a période de la Hégence e t ce l l e de Louis 

XV, e t se continuera jusqu'au jour où l e s a r i s t o s e t 



l e s be l l e s marquises dans l e u r s den t e l l e s e t 

l eu r s velours monteront gravement l e s marches 

de l a g u i l l o t i n e . Malgré l e s t roubles f inanc ie r s 

e t l e s d i s e t t e s f a t a l e s , la Doxtifttd noblesse essaye 

de s ' é t o u r d i r en des d iver t i ssements qui l u i font 

perdre peu â peu le senc des r é a l i t é s e t qui creu­

sent un fossé entre ce t t noblesse e t le t i e r s - é t a t . 

Aux Salons de la marquise de Lambert e t de madame de 

Tencin, succèdent durant la deuxième moitié du s i è c l e , 

l e s Salons de madame Geoffrin, de la marquise du Def-

fond e t de mademoiselle de Lespinasse. Dans ces 

sanctua i res de l ' e s p r i t sont passés Fontenelle e t 

Marivaux, Montesquieu e t Marmontel, d'Alembert e t 

Diderot , Vol ta i re e t Beaumarchais. Dans un é c l e c ­

tisme désordonné e t d 'o r ig ine ca r t é s i enne , l ' o n par le 

de tout dans ces Salons: phi losophie , économie p o l i ­

t i q u e , sc iences , a r t s e t l i t t é r a t u r e . C'est le monde 
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du bel e s p r i t . Si les conversations finement 

tournées prennent parfois des al lures savantes, 

la plupart du temps e l l e s sont fr ivoles, légères 

e t de l ' a r t i f i c i e l le plus raff iné. Les mêmes per­

sonnes qui fréquentent les Salons se rencontrent 

dans ces fêtes champêtres où la soie, le satin et 

la dentelle tentent suprêmement de se mêler â une 

nature toute peuplée de divini tés païennes. Mais, 

ces divinités ne sont plus Jupiter , ou Mars, ou 

Junon avec leurs t . a i t s sévères, ce sont des Vénus, 

des Nymphes, des Satyres e t des Cupidons. L 'ant i ­

quité est toujours là , mais c 'es t un monde où rien 

ne f roisse; ce n ' e s t plus le beau de l 'At t ique , 

c 'es t le j o l i et le tendre. Cette société avec sa 

physionomie de jouisseur ref lète son caractère dans 

le miroir de la l i t t é r a t u r e comme dans celui de la 

peinture. Monsieur Lanson d i sa i t de l ' i r r é l i g i o n 
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de Vo l t a i r e , homme qui représente le mieux 

son temps; " e l l e procède de sa nature avide 

de jou i sseur e t que tou tes l e s défenses de 

jou i r r é v o l t a i e n t " . Ce t r a i t se révêle sur ­

tout dans l a poésie sèche e t raisonneuse de 

Vol ta i re e t de D e l i l l e , 4>ans l e s comédies de 

Marivaux e t de. i3eaumarohais e t dans l e s é p i -

grammes de Eoouchard LaBrun. Dans ses p e t i t s 

vers l i b e r t i n s , l e s a l l u s ions mythologiques 

foisonnent: Apollon, Vénus, Orphée mêlent leur 

d i v i n i t é aux amours des Téthys, des Cl i tandres 

e t des Uhloris . C 'es t l 'époque des bergères, 

des pa s to ra l e s , des. p e t i t s appartements e t des 

grandes fê tes champêtres. Nous pouvons juger 

un peu du ton. a r t i f i c i e l de l a poésie de c e t t e 

époque en c i t a n t ces vers de Vol ta i re : 
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"Je veux dans mes derniers adieux, 
Disa i t Tibulle â son amante, 
Attacher mes yeux sur tes yeux. 
Te presser de ma main mourante." 

Mais quand on sent qu'on va passer , 
Quand l 'âme f u i t avec la v i e , 
A-t-on des yeux pour voir Dé l ie , 
Bt des mains pour l a ca resse r? 

Dans ce moment chacun oubl ie 
Tout ce q u ' i l a f a i t en s an t é . 
Quel mortel s ' e s t jamais f l a t t é 
B'un rendez-vous â l ' agon ie? 

Délie elle-roêntt , s s on tour , 
S'en va dans la nu i t é t e r n e l l e , 
En oubliant qu ' e l l e fut b e l l e , 
Et q u ' e l l e s vécu pour l 'amour. 

Nous na i s sons , nous vivons, bergère , 
Bous mourons sens savoir comment; 
Chacun es t p a r t i du néant : 
Où. v a - t - i l ? . . . Dieu le « a i t , ma chère, 

Cet e x t r a i t d'une l e t t r e au même auteur noue par le des gens 

de l e t t r e s e t des Salons: 

. . . I l y a dans Par is un grand nombre de p e t i t e s soc ié tés 
oo. préside toujours quelque femme qui , dans le décl in de 
sa beauté , f a i t b r i l l e r l ' aurore- de son e s p r i t . Un ou 
deux hommes de l e t t r e s sont l e s premiers minis t res de ce 
p e t i t royaume. Si vous négligez d ' ê t r e au rang des cour­
t i s a n s , vous ê tes dans ce lu i des ennemis, e t on vous 
éc rase . Cependant, malgré votre mér i te , vous v i e i l l i s s e z 
dans l 'opprobre e t dans la misère. Les places dest inées 
aux gens de l e t t r e s sont donnéee à l ' i n t r i g u e , non au 
t a l e n t . . . 

Que le hasard vous amène dans une compagnie où 
i l se trouvera quelqu'un de ces auteurs réprouvés du 
publ ic , ou de ces demi-savants qui n 'on t pas même aseez de 
mérite pour ê t r e de médiocres auteurs , mais qui aura quel­
que place ou qui sera in t rus dans quelque corps: vous sen­
t i r e z , par l a supé r io r i t é q u ' i l a f fec te ra sur voua, que 
vous ê t e s justement dans le dernier degré du genre humain. 
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Ajoutons finalement quelques l ignes de mari­

vaudages t i r é e s de "Le jeu de l'amour e t du hasard": 

SILVIA (à p a r t ) : Mais.en v é r i t é , v o i l à un garçon qui me 
surprend, malgré que j ' e n a ie . . . (Haut) Dis-moi, qui 
e s - t u , to i qui me pa r les a i n s i ? 

DORAHTE: Le f i l s d'honnêtes gens qui n ' é t a i e n t pas r i c h e s . 

SILVIA: Va, je te souhai te de bon coeur une meil leure 
s i t u a t i o n que la t i enne , et je voudrais pouvoir y c o n t r i ­
buer: l a fortune a t o r t avec t o i . 

DORAHTE: Ma f o i ! l'amour a plus to r t q u ' e l l e ; j ' a i m e r a i s 
mieux q u ' i l me fût permis de te demander ton coeur que 
d 'avoir tous l e s biens du monde. 

ÊILVIA: (à par t ) Kous vo i l à , grâce au c i e l , en conversation 
r é g l é e . (Haut) Bourguignon, je no s au ra i s me fâcher dets 
discours que tu me t i e n s ; mais, je t ' e n pr ie changeons 
d ' e n t r e t i e n . Venons â ton maî t re . Tu peux te passer de 
me par ler d'amour, je pense? 

DORANTE: Tu pourrais bien te passer de m'en f a i r e s e n t i r , 
t o i . 

SILVIA: Ah2 je rne fâchera i ; tu m' impat ientes . Encore une 
f o i s , l a i s s e - l à ton amour. 

DORAHTE: Quitte donc t a f i g u r e . 
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Les peintres qui nous ont laissé le por­

t r a i t le plus fidèle de cet aspect de la société 

du XVIIIe s iècle sont Watteau e t son élève Lanoret, 

Boucher e t son élève Fragonard, de même que Natt ier . 

Sans se soucier du fond de la pensée ou de l ' é léva­

tion du sentiment qu'expriment leurs tableaux, ces 

peintres , tout autant que les écrivains de Salons 

e t de boudoirs, n'ont qu'un but: c ' es t celui de 

p la i re . Comme les éorivains, i l s ne s'adressent 

qu'à une é l i t e et ne tenteront de représenter dans 

leurs tableaux que les t r a i t s , les oeeupations et 

les costumes des personnages de cette é l i t e . Soènes 

de jardin où la nature ne sert que de décor au beau 

satin rose et bleu pâle, scènes d ' in tér ieur qui r é ­

vêlent le luxe raffiné des pe t i t s meubles, des pe t i t s 

fauteuils tenant de gent i l les pe t i tes marquises de­

vant lesquelles s ' incl inent d'élégants jouisseurs. 
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Comme l a p lupar t de ce:: t o i l e s ont é té f a i t e s 

de "ch ic" , l e s p e i n t r e s cherchent p lu tô t à 

obtenir «&n e f f e t agréable e l ' o e i l ; harmonie 

de couleur chaude e t ca ressan te , composition 

oommode, enchaînement heureux des f i gu re s . 

Rien de v i o l e n t : l e s a rb re s , l e s nuages, l e s 

corps se fondent gentiment*des uns dans l e s 

a u t r e s . I l es v ra i qu'un grand nombre des t o î l e s 

de ces pe in t r e s é t a i e n t dest inées à décorer des 

panneaux, mais la Jo l iesse de l eur s ty l e p le in 

de marivaudage nous rappel le que le chef de l ' é ­

co le , Watteau, lui-même ava i t commenoé par peindre 

des décors de t h é â t r e . 

-C-

La littérature bourgeoise et peinture bourgeoise. 

Durant l a deuxième moitié du XVIIIe s i è c l e , l ' i n ­

t é r ê t que manifestaient l e s i n t e l l e c t u e l s aux choses 
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s o o l a l e s , po l i t i ques e t s c i en t i f i ques ne put qu 'a ­

voi r une influence marquée dans le monde de la 

l i t t é r a t u r e , où philosophes e t encyclopédis tes 

font l eu r possible pour ar racher l 'humanité aux 

g r i f f e s du monstre (L 'Eglise) e t pour l ' é c l a i r e r 

au flambeau de l a Science. La seconde moit ié du 

XVIIIe s i è c l e e s t d ' au tan t plus i n t é r e s san t e pour 

nous qu'une réac t ion l en te mais sûre commence à 

s 'opére r dans l e s c l a s ses moyennes contre l'immo­

r a l i t é f lagran te des c l a s ses supér ieures . Cer ta ins 

au teurs décr ivent ce mouvement par le terme "Réac­

t ion Vertueuse"; mais en l 'ocaurence i l ne s ' a g i t 

que de la ver tu du Bon Sauvage de Jean-Jacques 

Rouseeau. L' idée de l ' a u t e u r de la nouvelle "Héloïse 

e t de l 'Emile" par sa s e n s i b i l i t é morbide, par ses 

opinions na"ive sur l ' o r i g i n e de l ' é t a t soc ia l de 

l'homme, e t par son sentiment r é e l de la na tu re , a 

contribué largement â f a i r e r e n a î t r e chez l e s i n t e l -

( l ec tuo l s 
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l ' a t t r a i t pour l a s i m p l i c i t é de l a v i e bour­

geo i se e t pour l a grandeur de l a n a t u r e e l l e -

même. 

A LA CAMPAGHE. 

Sur l e penchant de quelque a g r é a b l e c o l l i n e 
b i en ombragée, j ' a u r a i s une p e t i t e maison r u s t i q u e , 
une maison blanche avec des c o n t r e v e n t s v e r t s ; e t , 
quoique une couve r tu re de chaume L o i t en t o u t e 
s a i s o n l a m e i l l e u r e , je p r é f é r e r a i s magnifiquement, 
non l a t r i s t e a r d o i s e , mais l a t u i l e , parce q u ' e l l e 
a l ' a i r p l u s propre e t ga i que l e chaume, qu 'on ne 
couvre pas aut rement l e s maisons dans mon pays , e t 
que c e l a me r a p p e l l e r a i t un peu l ' h e u r e u x temps de 
ma j e u n e s s e . J ' a u r a i s pour cour une b a s s e - c o u r , e t 
pour é c u r i e une é t a b l e avec des vaches , pour a v o i r 
du l a i t a g e , que j ' a i m e beaucoup. J ' a u r a i s un 
po t age r pour j a r d i n , e t pour parc un j o l i v e r g e r . 
Les f r u i t s , à l a d i s c r é t i o n des promeneurs , ne 
s e r a i e n t n i comptés n i c u e i l l i s pa r mon j a r d i n i e r , 
e t mon avare magnif icence n ' é t a l e r a i t p o i n t aux yeux 
des e s p a l i e r s superbes auxquels ê pe ine on osâ t 
t o u c h e r . Or c e t t e p e t i t e p r o d i g a l i t é s e r a i t peu 
c o û t e u s e , parce que j ' a u r a i s c h o i s i mon a s i l e dans 
quelque province é l o i g n é e où l ' o n v o l t peu d ' a r g e n t 
e t beaucoup de d e n r é e s , e t où r égnen t l ' abondance e t 
l a p a u v r e t é . 

J . - J . R. 

11 sont très rares les peintres du XVIII© siècle 

qui représentent des scènes de la vie bourgeoise. 

Deux ressortent d'abord: Chardin (1699-1779) et 

Greuae (1725-1805). Le premier, précurseur de 
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Rousseau, e s t â c e r t a i n s égards le plus grand 

pe in t re du XVIIIe s i è o l e . Dessinateur f a c i l e , 

Chardin montre dans ses pe in tures (exemple: "Le 

Bénédic i té") , une habi le té de composition, une 

maî t r i se de la couleur sobre e t chaude à la fo i s 

e t une facture de v i r tuose t an t l ' e f f o r t y e s t 

peu apparent . Mais, l e s scènes que représentent 

Cgardin ressemblent bien plus eu tableau t racé 

par Rousseau, (exemple: "Les dé l ices de la s o l i ­

tude) de l a vie bourgeoise", qu'aux scènes de la 

vie paysanne que nous ont l a i s s é e s Le Nain aux 

XVII* s i èc l e e t Mi l le t XIXe. L ' i n t é r i e u r r epré ­

senté dans "Le bénédioi té" e s t tout de même a isé 

s ' i l e s t modeste, t andis que chez M i l l e t , i l n ' a p -

p a r a i t aucune é légance, aucun raffinement. Le 

deuxième pe in t re qui a i t tenté de représen te r l a 

beauté de c e t t e s impl ic i té savoyarde â l a Rousseau, 

o ' e s t Greuze; mais c e l u i - c i ne semble pas avoir 1^ 
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sincérité de Chardin. Il se rapproche un peu 

trop de la joliesse â la Boucher et sa peinture 

s'en ressent. Le naturel de ses laitières, de 

ses bergères, de ses fermières est un peu trop 

cherché, 
Voici u n e l e " t t r& 4e R i u s s e a u , oLc ^ A u t e u r 

r*.c.o n&eu. ne a. v& nt u r e au i" l a r d i t p u a. r /* ' ve.v 
à. U n e la.itiére <^e 6 * ' e t c 2 e ; 

" LE POT DE BEURRE. 

Sans avoir l 'honneur, monsieur, d ' ê t r e 
connu de vous, i ' ^ spère qu'ayant à vous o f f r i r des 
excuses e t de 1 a rgent , ma l e t t r e ne s a u r a i t ê t r e 
mal reçue. 

J 'apprends que Mlle de Cléry a envoyé de Blois 
un panier à unr bonne v i e i l l e femme, nommée madame 
le Vasseur, e t si pauvre qu ' e l l e demeure chez moi; 
que ce panier contena i t , en t re au t res choses, un 
pot de vingt l i v r e s de beurre; que tout e s t parvenu, 
je ne s a i s oomment, de votre cu i s ine ; que la bonne 
v i e i l l e l ' a y a n t app r i s , a eu la s impl ic i té de vous 
envoyer sa f i l l e , avec la l e t t r e d ' a v i s , vous deman­
der son beurre , ou le pr ix q u ' i l a coûté , e t qu 'après 
vous ê t r e moqué d ' e l l e , selon l ' u s a g e , vous e t madame 
votre épouse, vous avez, pour toute réponse, ordonné 
à vos gens de la chasser . 

J ' a i tâché , de consoler la bonne femme a f f l i g é e , 
en lu i expliquant l e s règ les du grand monde e t de l a 
grande éducat ion; je l u i a i prouve que ce ne s e r a i t 
pas la peine d ' avo i r des gens, s ' i l s ne servaient è 
chasser le pauvre quand i l v ient réclamer son bien; 
e t , en l u i montrant combien j u s t i c e e t humanité sont 
des mots r o t u r i e r s ; je l u i a i f a i t comprendre, à la 
f in , q u ' e l l e e s t t rop honorée qu'un comte a i t mangeâj 
son beurre . El le me charge dono, monsieur, de vous 
témoigner sa reconnaissance de l 'honneur que vous 
l u i avez f a i t , son regre t de 1 ' inpor tuni té q u ' e l l e 
vous a causée^ e t l e dés i r qu ' e l l e a u r a i t que son 
beurre vous eut paru bon. 
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«ue s i , par hasard, i l vous en a coûté quelque 
chose pour l e por t du paquet â ce t t e adresse , e l l e 
offre de vous l e rembourser, comme i l e s t j u s t e . Je 
n ' a t t e n d s là -dessus que vos ordres pour exécuter ses 
i n t e n t i o n s , e t vous supplie d ' ag rée r l e s sentiments 
avec l e sque l s j ' a i l 'honneur d ' ê t r e , e t c . 

J . — J . B. 

•fcSk a cependant composé quelques tableaux de 

genre du plus haut i n t é r ê t . Cri t ique d ' a r t , Diderot 

fut chargé de f a i r e dans la "Correspondance L i t t é r a i r e " , 

le oompterendu des Salons qui é t a i e n t a l o r s bisannuels; 

i l s ' a c q u i t t a de ce t t e tâche de 1759 ê 1781. Sa plume 

nous a l a i s s é bon nombre de c r i t i q u e s t r è s i n t é r e s san t e s 

des tableaux de Greuze» Plus l i t t é r a t e u r que t echn ic ien , 

Diderot a t tache beauooup plus d'iiaportanoe au su j e t , à 

l a composition, à l a psychologie des personnages, qu'à 

LA technique, aux jeux de lumière e t d'ombre, aux des­

s ina ou e la couleur . 
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D'ailleurs jugeons plutôt du caractère 

de ce t t e c r i t i q u e d 'après l ' ana ly se du tableau 

de Greuze i n t i t u l é : "L'accordée de Vi l lage , 

"Enfin, je l ' a i vu, ce tableau de notre ami 
Greusse; mais ce n ' a pas é té sans peine; i l c o n t i ­
nue d ' a t t i r e r la foule . C 'es t un père qui v ien t 
de payer la dot de sa f i l l e . Le sujet e s t pathé­
t i q u e , e t l ' o n se sent gagner d'une émotion douce 
en l e regardant . La composition m'en a paru t r è s 
b e l l e : c ' e s t l a chose comme e l l e a dû se passe r . 
11 y a douze f igu res ; chacune e s t * sa plac<~- e t 
f a i t oe q u ' e l l e d o i t . Conine e l l e s s 'enchaînent 
tou tes 2 comme e l l e s vont en ondoyant e t en 
pyramidant l Je me moque de ces condi t ions ; oe-
pendant quand «J les se rencontrent dans un mor­
ceau de pe in tu re , por hasard, cans eue le pe in t re 
a i t eu la pensée de l e s i n t r o d u i r e , sans q u ' i l 
leur a i t r i en s a c r i f i é , e l l e s me p la i sen t . 

A d ro i te de celui qui regarde le morceau e s t 
un t a b e l l i o n a s s i s devant un^ p e t i t e t a o l e . l e dos 
tourné au spec ta teur , bur la t a b l e , l e cont ra t de 
maiiôge e t d ' a u t r e s p a p i e r s . Entre l e s Jambes du t a ­
be l l i on , le plus jeune des enfante de le maison, «u i s 
en continuant de suivre la composition de d ro i t e a 
gauche, une f i l l e aînée debout, appuyée sur l e dos 
du fau teu i l de son père . Le père a s s i s dans l e fau­
t e u i l de la maison, Devant l u i , son gendre debout 
e t tenant de l a main gauche le sac qui cont ient l a 
do t . L'accordée, debout au^s i , un bras passé molle­
ment sous oe lu i de son f i ancé , l ' a u t r e bras s a i s i 
par 1» mère, qui es* a s s i s e au-dessous. Entre la 
mère e t l a f iancée, une soeur cadet te debout, -•en-
ûhêw sur l a f iancée , e t un bras Jeté autour de ses 
épaules . Derr ière oe groupe, un Jeune '--nf'T.t qui 
s ' é lève sur l a pointe des oied~ pour v->ir ce qui se 
passe . Au-dessous de la mère, sur le devant, une 
jeune f i l l e a s s i s e qui a de.-; p e t i t s moroeaux de pain 
coupé dans son t a b l i e r . Tout à f a i t â gauche dans 
l e fond e t l o i n de l a scène, deux servantes de coût 
<ftti regardent . Sur l a d r o i t e , un garde-manger bien 
propre , avec oe qu'on a coutume d 'y renfermer, fa i sant 
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Çart ie du fond, au mi l ieu , une v i e i l l e arquebuse oeru'.ue 
a son c roc ; ensu i te un e s c a l i e r de bols qui conduit 
è l ' é t a g e au-dessus . Sur le devant, a t e r r e , dans 
l ' espace vide que l a i . sent l e s f igures , proche de:: 
pieds de la mère, une poule qui conduit ses poussins 
auxquels la p e t i t e f i l l e je f t- du pain; une t e r r i n e 
pleine d 'eau, e t sur le bord de la t e r r i n e un poussin 
le bec en l ' a i r , pour l a i s s e r descendre dans son jabot 
l ' e a u q u ' i l a bue. Voilà l 'ordonnance généra le . Ve­
nons aux d é t a i l s . 

Le t abe l l i on e s t vêtu de n o i r , cu lo t t e e t bas de 
couleur, en manteau et en r aba t , le chapeau sur l a 
t ê t e . I l a bien l ' a i r un peu matois e t ch i can ie r , 
comme i l convient â un paysan de sa profession; c ' e s t 
une bel le figure» I l écoute oe que le '«ère d i t ô son 
gendre. Le père e s t le seul qui p a r l e , l e rest~ 
écoute e t se t a i t . 

L'enfant qui e s t entre l e s Jambe, du t a b e l l i o n e~t 
exce l len t pour la vér i té de son act ion e t de sa couleur. 
Sans s ' i n t é r e s s e r v ce qui se ;.asse, i l regarde les 
papiers gr i f fonnés , <~t promène ses p e t i t e s mains par­
dessus. 

On voi t dans la soeur a înée , qui e s t appuyée debout 
sur le dos du fau teu i l de son père , q u ' e l l e crève de 
douleur e t de Jalousie de oe qu'on a accordé le pas 
sur e l l e â sa c a d e t t e . Elle a l a t ê t e io r t ée sur une 
de ses mains, e t lance sur l e s f iancées des regards 
cur ieux, chagrins e t courroucés. 

Le père e s t un v i e i l l a r d de soUpante ans , en che­
veux g r i s , un mouchoir t o r t i l l é autour de son cou; i l 
a un a i r de bonhomie qui p l a i t . Les bras étendus vers 
soi» gendre, i l l u i par le avec une effusion de coeur qui 
enchante; i l semble l u i d i r e : "Jeannette e s t douce e t 
sage; e l l e fera ton bonheur; songe â f a i re le s i e n . . . . " 
ou quelque au t re chose sur l ' importance des devoirs du 
mariage . . . . Ce q u ' i l d i t e s t sûrement touchant e t hon­
n ê t e . Une de ses mains, qu'on vo i t en dehors, e s t hâlée 
e t brune; l ' a u t r e qu'on voi t en dedans, e s t blanche; cela 
e s t dans la n a t u r e . 

Le fiancé e s t d'une f igure tou t à f a i t ag réab le . I l 
e s t hâlé de visage*mais on voi t q u ' i l e.;,t blanc de peau; 
i l e s t un peu penché vers son beau-père; i l p rê te a t t e n ­
t ion â son d i scour s , 11 en a l ' a i r péné t ré ; i l e s t fajht 
au t o u r , e t vêtu â merve i l l e , sans s o r t i r de son c^tat. 
J ' en d is autant de tous l e s au t r e s personnages. 
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Le peintre a donné à la fiancée une figure 
charmante, décente e t réservée; e l le es t vêtue 
à merveille. Ce tab l ie r de toi le blanc fa i t on 
ne peut pas mieux: i l y a un peu de luxe dans sa garni­
tu re ; mais c ' e s t un jour de f i ança i l l e s . I l faut 
voir comme les p l i s de tous les vêtements de cet te 
figure et des autres sont v ra i s . Cette f i l l e char­
mante n ' e s t point droi te ; mais i l y a une légère et 
mille inflexion dans toute sa f gure e t dans tous 
ses membres q u ' i l a remplis de grâce e t de vé r i t é . 
Elle es t Jolie vraiment et t rès jo l ie 

La mère e s t une bonne paysanne qui touche à la 
soixantaine, mais qui a de la santé; e l l e est aussi 
vêtue lar^e et à merveille. D'une main e l le t i en t 
le haut du bras de sa f i l l e ; de l ' a u t r e , e l le serre 
le bras au-dessus du poignet: e l l e est ass i se ; e l l e 
regarde sa f i l l e de oas en haut; e l le a oien quelque 
peine â la qui t te r ; mais le par t i es t bon. Jean est 
un brave garçon honnête e t laborieux; e l le ne doute 
point que sa f i l l e ne soit heureuse avec l u i . La 
gaieté et la tendresse sont mêlées dans la physionomie 
de cette bonne mère. 

Pour cette soeur cadette qui est debout à côté de 
la fiancée, qui l'embrasse et qui s 'aff l ige sur son sein, 
c ' e s t un personnage tout â fa i t intérpssant. Elle es t 
vraiment fâchée de se séparer de sa soeur, e l le est en 
pleure; mais cet incident n ' a t t r i s t e pas la composition; 
au contraire, i l ajoute â ce qu'el le a de touchant. I l 
y a du goût, et du bon goût, â avoir imaginé cet épisode. 

Les deux enfants, dont l 'un, ass is â côté de la mère 
s'amuse â je te r du pain â la poule et à sa pe t i te famille, 
et dont l ' au t re s 'élève sur la pointe des pieds et tend 
le cou pour voir, sont charmants mais surtout le dernier. 

Les deux servantes, debout, au fond de la chambre, 
nonchalamment penchées l 'une contre l ' a u t r e , semblent 
dire d 'a t t i tude et de visage: quand est-ce que notre tour 
viendra? 

Et cette poule qui a mené ses poussins au milieu de 
la scène, e t qui a cinq ou six p e t i t s , comme la mère aux 
pieds de laquelle e l le cherche sa vie a six à sept enfant-, 
et cet te pet i te f i l l e qui leur j e t t e du pain et qui les 
nourr i t ; i l faut avouer que tout cela est d'une convenance 
charmante avec la scène qui se passe e t avec le l ieu et les 
personnages. Voilà un pe t i t t r a i t de poésie tout à fa i t 
ingénieux. 
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Chez les peintres du XVIIIÔ siècle coiamo chez 

les écrivains, l'élément humain pri.ao sur tous les autres. 

Les littérateurs du gonro Crosset ou Liarivaux comme les 

peintres Boucher ou Lanoret expriment dos sentiments prê­

tée h us 

deux, Aéoaflenaa du sens humain plus large qui marquait 

le XVIIè siècle. Montesquieu, l'abbé Saint-Pierre, Rous­

seau, présentent de l'Homme lo côté social tout convie les 

peintures de genre de Greuze ou do Chardin nous montrent 

l'amabllitû des vertus bourgeoises. 

£) Précurseurs des Paysagistes. 

Cependant, on a dit de Rousseau "qu'il a mis 

du vert" dans la littérature française. Ei> effet, ses 

descriptions de paysafosjqaoiqao le ton général les mar­

que plus que la coulour locale, soru.ent uno note décidé­

ment nouvelle dans les lottresf c'est vrai <uo ses pay­

sages. Il ne les décrit que pour servir d'arriàro-plan 

à l'exposé lyrique de ses propres senti^euts. liais, tout 

de uSme, 11 montre souvent un se.us fra^^nt do u.ilv.rj.iis-
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te. .ainsi cette description de l'endroit préféré où il 

cherchait la solitude: 

L'or des genêts et la pourpre des bruyères frap­
paient mes yeux d'an luxe qui touchait mon coeur; la majes­
té des arbres qui me couvraient do leur ombre, la d •lica-
tesse des arbustes oui m'environnaient, l'étonnante vâriétc 
dos herbes et dos fleurs que je foulais sous mes pieds te­
naient mon esprit dans une alternative continuelle d'obser­
vation et d'admiration: le concours de tant d'objets inté­
ressants qui se disputaient mon attention, m'attirant sans 
cesse de l'un à l'autre, favorisait raon humeur rôveuso et 
paresseuse, et me faisait souvent redire en mol-même: "Non. 
Salomon dans toute sa gloire ne fut jamais vâtu comme l'un 
d'eux.". 

En oe sens, on peut l'appeler un écrivain paysa 

(;iste. Jusque là ot longtemps après lui, pointres et écri­

vains ne considéraient la nature que co iae le décor de la 

scène sur laquelle se meuvont, élément vraiment important 

du drarao humain, ^es personnages. Bernardin de Sau-t-Pierre 

lai aussi par ses descriptions de paysages exotiques contri­

bua à tourner 1er. yeux dos lecteurs français du côté de la 

nature. En oe sens, ils sont tous deux précurseurs du mou­

vement romantique qui atteint son apogée vors lboO. liais. 

avant le romantisme de fait et d'éoote, il y a ou un ronan­

ti side d'intention et c'est lo mérite de cos deux îorJv»ins 
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d'avoir agi comme pionniers dans le retour de l'homme vers 

le monde extérieur. Chateaubriand et liadame de Staôl con­

tinueront la tendance, uais les peintres ne sa l^ncoxont 

dans la peinture du paysage nue vers I80Û avec Corot, Dau-

bigny, Th. Rousseau et les paysagistes de 1'écolo de Bar-

bison, antre l'influence de Rousseau d'une part, et l'ap­

parition dos paysagistes avec î orot, des événements d'une 

portée incalculable devaiont opérer des chojipi.ionts radi­

caux dans la pensée française: révolution ot e î ire. Les 

philosophes, les encyclopédistes et Rousseau on réagissant 

contre la modo des moeurs trop faciles de la -our, tentaient 

d'aULWJontor Le prestige dos vortus sociales. Leur s< aiolo-

£ie était ie fruit d'uno raison raisonnante, ̂ r^te à partir, 

dans l'élaboration do ces théories, de n'importe quels prin­

cipes, sauf les principes chrétiens. Devons-nous nous sur­

prendre, alors, de voir un ongoûmont pour l'antiquité tel 

qu'on eii avait jamais vu encore. 

t) Les fouilles archéologiques. 
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Les nouvelles fouilles opérées à I-oiapéi, la dé­

couverte de l'Apollon Belvcdèro, los travaux de Caylus et 

de l'archéologue './inc&olman avaient tourné les esprits non 

seulement vers los fresques antiquos et la statuaire de 

Rome et à*Athèno3, mais tout autant vors une étude de la 

vie politique des .anciens. Sortis do leur tombeau, ces 

Romains prenaient une taille héroïque; ils devenaient des 

modèles do frugalité et do simplicité de moeurs. Les doc­

trinaires de la Révolution rêvaient un retour à la républi­

que antique. Chénler so tournera du côté de Ro.ae ot d'Athè­

nes pour apprendre dos anciens :aaîtres, l'art de fa re des 

vors antiques sur aos pensers nouveaux. Mais, raê&ie celte 

préaontion d'aviup«er à son a-:o. la uéthode de travail $•$)$$ 

HNMMfr d o s anciens, ne l'ompecnora pas de peupler ces poètes 

d'une foule innombrable do divinités mythologiques, comme 

en attestent ces vors où il nous expose los principes de 

son esthétique: 

g) Réaction néo-ol^ssinue cont.ro la 

joliosso du XVHnà siècle. 

http://cont.ro


-39-

Le peintre David subira lui aussi l'influence 

do ce rotour vors l'antiquité païenne. Peintre conscien­

cieux, il ira en Italie trouver son inspiration, aais ce 

qui l'intéressera davantage, ce ne sora pus les chefs* 

d'oeuvre de la Renaissance ni même de l'époque préraphaé­

lite. Il ira plutôt aux statues. Il concevra la boauté 

idéale du type humain, non pas dans le corps humain avec 

sa chaude aculour palpitante, uuis plutôt dans la pureté 

de ligne, froide et blanche, des statues. Dans ses toiles, 

par exemple son "Léonidas", il roprésentora des personnages 

de tailles héroïques essayant d'exalter d^ns la roprinci­

tation de sos formes rigides, les vortus héroîquos dos pre­

miers Romains. Il riapira non seuLviu.t contre los pet ss 

aiaîtros ot iours fêtes chaf,n oiros, â is au si, contarelos 

classiques. Il abanûonnora la isposition triangulaire 

des personnages pour les rrrouper comme dans une iramense 

fresque en les plaçant en opposition le- uns aux ..u'̂ ros. 

Si le romantisme a été une réaction cont.ro los 

http://cont.ro
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dajis l'intention, et cependant cet homme extraordinaire 

qui en 17yb devait voter en f^vour do l'exécution de 

Louis XVI, fit école ot oat do nombreux élèvos. ion in­

fluence se fit sentir môiao après 1830. Républicain con­

vaincu, il prêta son pinceau â Kapoléon lorsque s'établit 

l'Empire. Et, l'homme qui devait nous montrer 'La Mort 

de Marat" devait plus tard compléter le tableau du cou­

ronnement de l'Empereur. 

Parmi ses contemporains, les plus remarquables, 

comptons Prud'hon, le Baron Gros, Gérard et Girodet. 
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II - LA TIILFE 

(2) Les précurseurs du Romantisme. 

a) Simultanéi té du Class ic i sme et du Bornantibine: 

La période pendant l a q u e l l e ont vécu ces pe in tres 

en e s t une de t r a n s i t i o n du c l a s s i q u e au romantique, de 

l ' a n c i e n au moderne. Les inf luences qui a g i s s e n t sur l e s 

hommes sont te l l ement nombreuses- et t e l l ement complexes 

q u ' i l e s t hasardeux de vouloir l u i donner une é t i q u e t t e trop 

e x c l u s i v e . Période de romantisme, oui et non; période de 

c l a s s i c i s m e , oui et non. Les forces ne se préc i sent pas 

enoore. tout e s t a l ' é t a t de devenir . Le c l a s s i c i s m e 

rr ' e s t oerteu oas mort. Chaque année ie t pr ix de Rome se 

d i r i g e n t vers l e s c ieux d ' I t a l i e e t sous l a d i r e c t i o n de 

maîtres orthodoxes, desjeunes pe intres frança i s t;'adonnent 

au o u l t e s é c u l a i r e des maîtres de la Renalutance e t quand 

ce n ' e s t pas Raphaël, Léonard ou Michel-Ange qui prêchent 

l ' ordre e t la mesure, ce sont l e s s t a t u e s du monde c l a s ­

s ique tfrec ou romain. Dans l e s c o l l è g e s , on c i t e pour 

modèle aux écr iva ins de demain, l e s grands c l a s s i q u e s et 

on i n s i s t e d'une façon toute p a r t i c u l i è r e sur l e s r è g l e s , 

oarvoia r i g i d e s , dont ces auteurs ont pu fa i re usage tants 

8 'y a s s e r v i r . 

b) Influences é trangères : 

Mais i l e s t b r i s é l e monopole de la jrféditerran^e 

sur la formation de l ' e s p r i t e t du goSt françal t dan.s l e s 

ar t s et dans l e s l e t t r e s . On connaît i ' / . l iemagne pur 

V o l t a i r e , par Goethe et par madame de ctaé' i . L'Angleterre 
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s i longtemps redevable â la France, pour son éducation 

a r t i s t i q u e , exercera e l l e auss i une a t t r a c t i o n où l a 

brome et le vert humide des paysages d i^ t rayeront du 

s o l brûlé e t du beau c i e l de Kapleu. Montesquieu aura 

d^jà commencé le voyage d'Outre-Manche, Chateaubriand 

re fe ra l u i auss i l e pè le r inage . L'auteur de "René" e t 

d 'Atala" t r anspo r t e r a le lec teur français au delà des 

mers en Amérique; de même que Bernardin de S a i n t - P i e r r e , 

i l déc r i r a tout un îr.onde exotique qui n ' a r i en de 

romain ni d ' a thén ien . Les voyages en Orient et lea 

mémoires qui pa ra î t ron t a leur s u i t e , feront na î t r e dans 

l ' imagina t ion f rançaise tout un paya du mosquées e t 

de minarets . Ces influences étrangères pjua. eront le 
f-

public f rançais è s ' i n t é r e s s e r non seulem' et à Homère 

et à V i r g i l e , mais a Geothe, â Shakespeare, t Vïalter 

Sco t t . I l ne faudra donc pas se surprendre s i durant 

les premières années du XIX s i è c l e on rencontre dtns l a 

peinture e t dans l a l i t t é r a t u r e f rançaise des t races 

d ' inf luence nordique «t d 'exotisme. 

e) Le sente national: 

Les événementb tumultueux qui s a i s i t baient la 

vie en t i è re des Français sous la Révolution, le Consulat, 

l 'Empire t la Restaurat ion contr ibuèrent non seule-non t 

& développer l e cu l te u "moi" ind iv idue l , mtia a crt 'er 

en quelque so r t e un sens na t iona l des plus prononcé, ^e 
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"moi" révo l té réclamera la place qui l u i r ev ien t quana 

l e s grands Romantiques se lamentent avec une s i nc ' - r . t é 

navrante e t un manque de pudeur r é v o l t a n t . Le sens 

na t ional poussera l e s pe in t res et' les écr iva ins à aban­

donner les l i eux communs que l u i fourn i s sa ien t a i géné­

reusement l ' é t u d e de l ' a n t i q u i t é nour puiser dans l ' h i s ­

t o i r e de leur pays dets su je t s d'un carac tè re profondé­

ment na t i ona l . 

â) Nouvelle Société: 

Curieuse époque que ce l l e de l 'empire e t de 

l a Restaura t ion . Les voyages e t les conquêtes ont fo r ­

cé l e Français a prendre conscience d'une humanit*5 plus 

la rge e t en quelque sor te i n t e r n a t i o n a l e . Les déboires 

©t une Renaissance du sentiment r e l i g i eux 1© portent à 

se r e p l i e r sur lui-même tan t au point de vue pcrtonnel 

qu'au point de vue n a t i o n a l . Par a i l l e u r s , les idéeb 

démocratiques ont a oeine terminé leur chant de g lo i re 

avec les derniers grincements du couperet qu'une nou­

ve l l e uociété l ' é l è v e avec son f*lite, a& bourgeois ie , 

ses c lassée moyennes hi^rarchicéea ellefa-mêmes comme la 

soc ié té sur les ruiner desquelles e l l e s t ' é d i f i e n t . 

• ) Les précurseurs sont a la fo is c lass iques et romantiques: 

Pendant ces années d ' i n c e r t i t u d e et de l u t t e 

pa ra i s sen t des «œrraes qui en r é a l i t é n ' ava i en t jamais 
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disparu e t l ' o n vo i t se dresser l 'une contre l ' a u t r e iea 

forces qui seront aux pr ises tout le long du s i è c l e . 

C'est l e su je t mythologique emprunté à l ' a n t i q u i t é e t le 

su je t vivant t i r é de l ' a c t u a l i t é . C 'est l a méthode c l a s ­

sique avec aon respect des r èg l e t e t des genres f ixes e t 

l a méthode romantique qui veut s ' a f f r anch i r des règles 

embarrassantes e t f a i r e du neuf. Ce a é r a i t un procédé 

beaucoup plus commode de pouvoir dire de t e l l e époque q u ' e l l e 

es t romantique, mais ce s e r a i t là un mode de penser qui 

s a c r i f i e r a i t les exigesnces de la r é a l i t é au confort de la 

r a i son . De David à Delacroix, de Ch^nier ô Lamartine, l es 

écr ivains et l es pe in t res a ont d'une pa r t c l a s s iques , d 'au­

t r e p a r t romantiques. 

f ) Les p e i n t r e s : 

i - David, 

Le romantisme de David es t d'un carac tè re r éac ­

t i o n n a i r e . L'horane qui a joué un rô le s i important à l a 

Convention et dans la Consti tuante éprouvera une haîne 

toute auss i fervente â l ' éga rd de la peinture f a c i l e e t 

molle du X?III s i è c l e qu'à l ' éga rd des l o i s qui h i é r a r c h i ­

s a i en t l a soc ié té monarchique d'une façon auss i r i g i d e . 

Tandis que les pe in t res de l ' é c o l e des boudoirs n ' a t t a ­

chaient qu'une importance secondaire aux beautés que Rome 

leur p r é s e n t a i t , David, p r ix de Rome en 1774, ae plonges* 
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dans l ' admira t ion des chefs-d 'oeuvre de l ' a n t i q u i t é . 

On préten r a peutê t re que ce n ' e s t pas là l a marque 

d'un romantique, mais David, le r évo lu t i onna i r e , s ' i n s ­

p i r e r a au contac t* <e la Home héroïque e t t r a d u i r a dans 

ses peintures les ver tus fo r tes e t v i r i l e s de l ' a n t i q u i ­

t é , d'une façon tel lement magis t ra le , q u ' i l po r t e r a le 

coup de mort è l ' é c o l e des pe in t res mièvres et a r t i f i c i ­

e l s du s i è c l e de Boucher. Ces derniers peignaient f r é ­

quemment de mémoire, l ' obse rva t ion méthodique du modèle 

ne leur é t a i t pas néces sa i r e . David, par cont re , f a i t 

preuve d'un métier plus consciencieux. I l étudie l ' ana -

tomie dans ces chefs-d 'oeuvre de s t a t u a i r e que ses con­

temporains f a i s a i e n t r e n a î t r e à l a lumière par l eurs 

f o u i l l e s . Ce cu l t e de la s t a tue influencera forcément 

sa peinture et dans bon nombre ie ses tableaux, les 

personnages manifestent une ce r t a ine raideur qui ne va 

pas sans majesté. On peut voir des nus s ta tuesques dans 

son "Léonidas" e t dans "L'enlèvement des Sabines". Et 

même dans ses autres t o i l e s de costume, "Le serment du 

jeu de Paume", "Le couronnement de Hapoléon" e t "La pré­

sen ta t ion des Aigles" , on peut observer combien les l ignes 

v e r t i c a l e s e t hor izonta les l 'emportent sur les l ignes 

courbes t an t aimées de ses pv-édéceseeurir. 

Le romantisme de David se manifeste non s eu l e ­

ment dans c e t t e réac t ion contre la peinture du s i è c l e . 
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mais su r tou t dans sa p a r t i c i p a t i o n intense aux événem' nts 

qui devaient contr ibuer s i largement à éd i f i e r l 'épopée 

n a t i o n a l e . L ' inf luence unique de la Méditerranée ne 

d i s p a r a î t pas complètement, mais à coté de c e l l e - l à 

su rg i s sen t de nouvelles forces na t ionales e t r ég iona le s . 

Et l ' o n oeut aff i rmer , en e f f e t , que le romantisme e s t 

un pKënomêne européen, t a n t i l e s t v r a i que le sens 

na t iona l prend de force au commencement du XIX s i è c l e . 

Mêlé a l a tourmente e t à l a t e r r e u r , David a tourné ses 

yeux tout emplie de l ' i d é a l antique sur ses contemporains 

e t i l l e s a peints dans des tableaux qui l a i s s e n t percer 

à t r avers l a grandeur, un sens profond d'humanité. 

"Harat a s sas s iné" , "Bara". "Hapoléon au Mont Saint-Bernard" 

"Le p o r t r a i t de monsieur Sé r i z i a t e t ce lu i de sa femme", 

"Le p o r t r a i t de madame Réeamier", toutes ces t o i l e s , au­

t an t que "Le sacre de Hapoléon", nous montrent le grand 

pe in t re aux pr i ses avec les r é a l i t é s de son temps et ces 

grands tableaux sont autant de pages é c r i t e s dans l ' h i s ­

t o i r e de son pays. El les témoignent d'un renouveau de la 

f i e r t é n a t i o n a l e , chal*fée à b lanc , et ce sens de l a p a t r i e 

va directement à 1'encontre de l'humanisme plus large qui 

émanait de l 'Acropole , du Capitol ou du Vatican, jfiais i l 

e s t encore plus f ac i l e de voir en David un c l a s s ique , 

q u ' i l e s t a i sé de s a i s i r chez lu i des t r a i t s romantiques. 

Si le c lass ic isme représente la subordinat ion de la 
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s e n s i b i l i t é e t de l ' imagina t ion à la r a i s o n , s ' i l 

représente le goût de l ' o r d r e par l 'observance s t r i c t e 

de règles é t a b l i e s , e t s ' i l représente l ' i m i t a t i o n des 

anciens , a lors force nous es t d 'admettre que par un 

ce r t a in c8té de son oeuvre, David es t c l a s s ique . L'imi­

t a t i o n des anc iens , le grand pe in t re de l 'époque Bapo-

léonienne l ' a poussée jus qu'a vouloir infuser dans ses 

peintures s tatuesques un souff le le ver tu an t ique , fa ­

rouche e t majestueux â la f o i s . La souveraineté de la 

ra ison chez David aopara î t dans l ' o r d r e logique et la 

composition impressionnante, maie savante , de ses t o i l e s . 
cane avoir l a s u p e r s t i t i o n des r è g l e s , David , en com­

b a t t a n t contre ses prédécesseurs de l ' é c o l e f a c t i c e , a 

cru devoir remplacer les anciennes règles car de nouvel les . 

Lors de l a Restaurat ion en 1815. David dut s ' e x i l e r en 

Belgique ou i l mourait dix aus plus t a r d . 11 ava i t f a i t 

école e t à ses é lèves , au nombre rlesquels on compte Gérard, 

Gros, Girodet e t Guérin, i l avai t insp i ré l e cu l te de 

l ' a n t i q u e e t un peu de sa statuomanie. Ce gofît de l a 

forme leva i t nuire à quelques-uns de ses élèves , moins 

c r é a t e u r s , e t leurs oeuvres, sans le souf f le géant du 

maître «t sans l e couleur qui pour ra i t l es animer, l a i s s e n t 

p a r a î t r e une ce r ta ine fadeur qui i r r i t e r a les grands colo­

r i s t e s de la période romantique. 
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i i - Prud'hon 

Si les deux influences c lass iques e t romantiques 

peuvent se découvrir chez David, e l l e s le peuvent éga le -
* 

ment chez Prud'hon. Ce dernier n'a pas f a i t écoie c jaune 

le r e in t r e de & éonidas" , mais i l n 'en e^t pas moins un 

t r a i t d'union des plus importants entre la pe in ture de 

Boucher et c e l l e ' I n g r e s . 3 i David a le cu l t e de la 

•^igne marmoréenne, Prud'hon a ce lu i du modelé. Ce n ' e s t 

pas la dureté des formes qui frappe chez l u i , mais leur 

mollesse e t leur enveloppe. Ce Corrôge f rançais peut se 

s o u s t r a i r e à l ' i n f l uen ce de David parce que son voyage en 

I t a l i e ne l e porta pas à s'immiscer aux pe in t res de l ' I n s ­

t i t u t de Rome où prédominait l ' i n f luence le David. Prud'hon 

es t c l a s s ique , en ceci q u ' i l continue PouSsify mais t>a com­

pos i t ion auss i f a c i l e que ce l l e de David es t savan te , e s t 

toute personne l le . El le ne r é su l t e . 'aucune imi t a t ion , 

mais bien du jeu d'un r ée l habitua d ' a r t i s t e . Les taches 

de lumière e t d'ombre se d i s t r i buen t sur l a t o i l e de l a 

façon la pi is n a t u r e l l e . i:on classicisme perce encore 

dans la noblesse , la dé l i ca t e s se e t l'humanisme suns âge 

de ses o o r t r a i t s . Sa'"Psychét" de 1808. "La Jus t i ce pour­

suivant le crime", son " P o r t r a i t de l ' Impéra t r i ce Joséphine" 

sont parmi les meil leurs témoignages de son a r t . i 'ooi l lon 

d i t de l u i : "Le moindre de ses des t ins es t une ode â 

l 'harmonie . Ce grand sec re t du l i b r e enchaînement des 
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formes, de leur be l l e correspondance, de leurs 

rapports p a r e i l s à l a musique des nombres. 11 l e possède 

avec a isance, avec p lén i tude , comme d ' au t r e s possèdent 

le don de chan te r . Les meil leurs Girodet font penser â 

des camées v u l g a i r e s , â la p a c o t i l l e des bourgeoises 

d'Herculanum; les compositions de Prud'hon, a des r e ­

l i e f s a t t iques du Viême feiêcle". Ce grand c l a s s i q u e . 

qui i n sp i r e r a plus tard Chasfeériau, manifeste cependant 

dans on oeuvre, quelquechose d'une s e n s i b i l i t é tout a 

f a i t romantique. Foci l lon di t qu*"il a ce t t e suprême 

grâce ces a r t i s t e s poêtet , je ne dis pas la t r i s t e s s e , 

mais une nuance de vie morale qui l ' a v o i s i n e , sans 

vo i l e r son o e i l , d'un deui l é t e r n e l " . Cette pe in ture 

de l ' Impéra t r i ce Joséphine ass i se dans la fo rê t de 

Fontainebleau s 'apparente at^ez facilement à une poésie 

de Lamartine sur 1"&utourne" ; — ~ ^ ——-
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le cadre de la naVarj, l ' a t t i t u d e penjive de 1 ' Iupératr iue, 

son regard rétrospect i f , soi.t %tout fa i te pour no is parler 

de la brièveté e t de lu v ^ i t é Je la r l o i r e qui no cïare 

qu'un teaps ^ojoao les feui l les pr6tos à jonchox lo so l . 

Ainsi par son inspira t ion, sa o> upc s i t lon , la plupart *-e 

ses sujots , Prud'hon ost classique, :.^is i-ur c ^ t r o , sa 

sans ib i l i té telloujoi»t plus lii.oôro quo La. sens ib i l i t é des­

séchée du XTIIIè s iècle et le modèle ^aolle de ses fcrues 

nous lo ooi-tre scan un jour qal ataioiioo le HomanMsuo. 

D 'a i l leurs , son oénupo pou sat isfaisant et los 

évèneaoïxto troubUaits qui se déroul&iei-t cat autour ùe 

lui ne pouvaient qa 'accroî tre ce ialaiso Lx.tériour, I l 

n ' e s t pas ouosiiion encore do "liai du n i è o l e \ mais ce t te 

.iluA sans ib i l i té se retrouvera c'.ioz d 'autres <~i n'.ofwjo-

rains de Prud'hon e t , cotto fo is , o l le pourra pren'ro le 

dessua. 

U l - Gros. 

i5lève do David à l 'ago do 1! ans, Lo b^roi. 'ïroc 
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(1771-1835), ost un novateur aussi iaport^nt dons lu 

pe i ture que 3<\£. naîtro. r/r.ulio qu'il a connue, ce 

n'est pas collo de Ruphatil ou de Léonardo Dajvinoi, uuis 

bien l'Italie viv u-to de l'époque JïupoléoiAior-,;ï* lorsque 

le coeur de tout un peuplo battait _ka souffle do Sylvio 

Pellico et de Manzini, Sans doute», il a subi, dans une 

certaine aesu e, 1* infl innuo do l'école ̂ avidleni.e ot de 

son culte pour l'antiquité, et ootto influence devait pa­

raître dans placeurs de ses jointures: los "Horace", le 

r 
"Butua", "Oodipo" et ".uitifrone". "«pendant, co n'est p^s 

par ses toilos à Inspiration classique quo Gros se fait 

une réputation do jointro, rui .tant la JT .I.CO en 179J, 

il passe on Italie eu séjourna à (VÙKJS, Bientôt, Bona­

parte traverse les alpos ot. CI pauvre Gros so vol', enformé 

dans la ville, on 1800, pendit lo siège. Dans les suséos, 

il admire la composition forte do Llichol- uipo, l'enc'.̂ îx.e-

mont tumultueux ot chaud dos frares dans los Rubons; outre 

::os courses aux auséos, il vit uo l'ardeur de lu. bataille. 
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Cos influences diverses expliquant de quelle fu?on Gros 

ti')nt au classicisme et coa.aont il uxu.onoe une période 

nouvelle on ^ointuro. Son jl^ssicisao n'est pas celui 

d'un antiquairo comme TWvid, Liais bion l'esprit clussJ^ue, 

large et généreux du peintre de la ohapollo Sixtine et du 

-grand coloriste flamttand. Son romantismo, il le doit on 

quelque sorte Â 1'intorvention du hasard, Bonaparto le 

nomme Commissaire pour lo choix dos oeuvres d'art, ot Ins­

pecteur aux revues Militaires. Lo la sor.o. Gros ne trouve 

aSlé aux aventures do l'armée. Dès 17y6, il u,valt point 

un portrait de "Bonaparte ~u pont d'Arcole". VLeiovnt on-

suite "Le combat de Uasareth", "Bonaparte visitant les pes­

tiférés do Jaffa", "La bataille d'3ylau" et 'ai bataille 

des Pyramides". Ces toilos cl'on̂ ar; -. "̂ ts mili «u.ires pr•.'•-

sentent un intérêt tout particulier. D'uno part, la dis­

tribution des personnages ost :i' inspiration davidloni.o, 

o'est-a-dire. Gros no tonte p^s .ie fi.ruor o Louai: tri-i:̂ !'̂ -

dans lesquels il plaue ses fi.rurou co coi.ats. V-Ù.^.TO 
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port, ses soènoa de batailles établissant un contraste dos 

plus «arquants avec los pointures .lilit^ires du ZVIIIè siè­

cle cornue colles do Casanova et de Pierre Lenfant. Peur 

ces derniers, la guerre ost quelquJ chose qui s'est produit 

bien loin de leurs ateliers ot dont ils entendent parler 

par les bulletins ot^ies journaux, de sorte qu'ils se voiont 

obligés de recourir aux sorvicos de 1jur imagination plus 

ou aolns fertile pour enrichir la table vu o détails jit-

toresquos ou vraisemblables. L*.»*iJ.ourour̂  *ont, leurs poin-

turos de batailles ooii-ie los ceinturon ao salons do ia 

même époque, présentant un caractère artificiel de parade. 

Gros qui u suivi l'armée, peint ce qu'il voit, ot dos dé- ' 

tails de typographie ajoutés %a la précision des uniformes 

et .«îUrtout a la réalité des masses vivantes, nous parlant 

d'une fa§on plus directe que tout los petits procédés Jont 

pouvaient se sorvir ses prédécesseurs. Ses trancl;os de vie 

tou'«ej vibruu.tes sous sjes horizons larf,vs, il n'aurait pas 

été possible â Gros de nous los wenner s'il n'avait ±̂ .s 
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participé aux aventures do la Grande âraée. L'intensité 

de ses sentiments lui p.; ruo t tant do s'exprimer sur des su­

jets qui sont bien de son époque ot si, d'une part, son 

pinceau suit des r&en bien établies par l'école, d'autre 

part, son inspiration ot les couleurs de sa palette lui 

sont fournies par l'actualité. D'autres viendront après 

lui ot qui chanteront l'épopée Impériale, mais c'est a 

Gros que reviont dans une large mesure, l'honneur d'avoir 

révélÂ a la ?rance, la grandeur millt.aira do cotte époque 

pondant laquelle devait renaîtra le sons national. Gros 

devait mourir, en 1836, p^r la voie du suicide, a une épo­

que i.u lo romantiotao l'ouportuit. Lui, tellement roman­

tique p.̂ r L-. force vivante Je sos *.ciles ot qui présentait 

l'actualité d'une manière auorl forte, ne reconnaissait pas 

ses propres enfants dans les Géricault, los Delacroix, les 

Deluroohe. Dans sos Mémoires d*Outre-Tombe, Ghatoaubriand 

devait écrire lui aussi: "Une famille de Honé poètes, et 

de René prosatours, a pullulé; On n'a plus entendu ruo dos 
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phrases lamentables et décousues; il n'a plus été question 

que de vents, d'orages, que do mots inconnus livrés aux 

nuagos et â la nuit; il n'y a pas de grimaud sortant du 

collège qui n'ait rSvé d'âtre le plus malheureux dos hommes, 

de bambin qui, à seize ans, n'ait épuisé la vie." Ce père 

des Romantiques, lui non plus, ne reconnaissait pas ses 

enfants, 

IV- Guérln. 

L'influence de David s'est fait sentir sur le 

peintre Guérln qui est redevable pour uno partie de son 

entraînement â l'atelier de Hégnault. De David, il emprun­

te l'effet, les types, la disposition, mais do Régnault il 

prend sa connaissance de l'anatomie. Tous ses sujets, 

c'est l'Antiquité qui les lui fournit, "l^rcus"."Sextus", 

"Brutus","Snée", et "Didon", ce sont là des titres qui lais­

sent voir toute la force de l'influence classique antiqui-

sante. Mais, par contre, Baudolaire qui voyait ces toiles 

à l'Exposition de 1866 ne pouvait s'eupScher de liro: "Ile 
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vous semble-t-il pas que cette "Didon", avec sa toilette 

si précieuse et si théâtrale, langoureusement étalée au 

soleil couchant comme une créole aux nerfs détendus, a 

plus de parenté avec les premières visions de Chateau­

briand qu'avec les conceptions de Virgile et que son oeil 

humide, noyé dans les vapeurs du keepsake annonce presque 

certaines parisiennes de Balzac?" Guérin (1774-1833), est 

donC>lui aussi, un peintre de transition puisque, si d'une 

~ sont 

part, son inspiration et son entraînement ee* classique^, 

d'autre part, certainfcaractèresde facture annonce" cléjà 

l'école romantique. 

V- Qirodet. 

Girodet (1767-1824) est également peintre de 

transition. Mais, dans son cas c'est à la littérature de 

Chateaubriand qu'il trouve son inspiration tandis que son 

style le trahit comme peintre classique. De 1'"Atala" de 

1808, Pocillon prétendnqu'il est aussi loin que possible 

de la saveur sauvage de Chateaubriand et que ce tableau 
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pourrait aussi bien représenter les funérailles d'une 

chrétienne àss catacombes. Quant au sentiment religieux, 

sans la croix et Su.ns la bure de P. Aubry, il se dissipe 

dans l'agrément d'une vignette touchante." Et Monsieur 

Focillon d'ajouter: "1*Inspiration littéraire et romanes­

que est singulièrement au-dessus du ton davidien et tout 

à fait étrangère à sa doctrine. Ossian, Dante, Chateau­

briand, madame de Staël tendent à se substituer à Plutar-

que, et Clotilde de Surville, adroit pastiche qui remonte 

au -début du siècle, enfante le style troubadour. Les che­

valiers, les ménestrels, les clairs de lune, les ombres des 

guerriers morts, la lyre de Corinne, ne sont pas des élé­

ments négligeables dans les nouveautés du goût, mais le 

romaAtisme en peinture n'a pas encore trouvé sa langue, 

il est toujours dans les limbes". 

VI- Gérard. 

Gérard (1770-1837) comme les autres peintres 

que nous avons mentionnés se rattache d'une part au clas-
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sieisme du XVIIIè siècle, et d'autre part, il annonce la 

peinture romantique. C'est A la mythologie qu'il emprunte 

le sujet des deux toiles "Psyohé", "Daphnée* et •Chloé". 

C'est à madame de 3taël qu'il emprunte 1*inspiration pour 

"La Corinne au cap Misène", mais c'est dans le portrait 

surtout que Gérard excelle. Citons entre autres celui de 

Monsieur Isabey et celui de V Impératrice Jéséphine, celui 

de Madame Béeamier,celui de l'Empereur et celui du Roi de 

Rome. Elève de David, Gérard s'inspire pour son dessin 

des modèles de la statuaire antique, mais au lieu d'expri-

mer la froideur héroïque dans ses personnages, Gérard cher­

che surtout la tendresse, la délicatesse. Cette qualité 

quasi-féminine était toute choisie pour un peintre qui se 

proposait de montrer la femme, non pas forte comme une 

Sabine, mais charmante, douce, avec un grain de sentimenta­

lité. Sa Corinne est bien la Corinne de Madame de Staël. 

L'une et l'autre sont des femmes qui se regardent vivre 

et chez aui une sensiblité excessive exagère l'importance 
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du "moi'1. Les fêtâmes peini.es par Glrodet et Bérarà sont 

bien les "Atala", les "Delphine", les "Graziella" chères 

aux romantiques. 

VTÏ- Robert» 

Le peintre Hubert Robort flattora lo goût nais­

sant du public artistique en représentant dos scônos do 

ruines» Les ruines îtalionnes coaaenearont â 1*inspirer 

puis il se tournera vors les ruines do châtoaux, précur­

seur on ceci des peintres rorrianti uos qui abusaz-ont pout-

eUre do ce sujet l'inspiration. 

O» Les écri vêLi'hs: 

£/Ayant vu quo los peintres do la période révolu­

tionnaire jusqu'à 18*20, sont, classiques par certains cfttés, 

et précurseurs do Romantisme par d'autros, voyons mai..tenant 

si la mome dualité so rencontrojbhoz les écrivains. 

jj /V)me de St«ël: 

D'une certaine façon, on ̂ out affirmer que los 

l e t t r e s ont éiié romantiques avant l a p e i n t u r e . En c f f o t , 

'l7orinne'>et' 'DelphineJ , annoncent ù'une façon é vidât te l e s 

Médi ta t ions de Lamartine ot l e s Uuits do Ilusaet, ces doux 

http://peini.es
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livres n'étant que des autobiographies à peine dissimulées. 

le "moi" y occupe un rang entièrement nouveau dans le do­

maine littéraire. Par contre, les deux livres "3ELe l'Alle­

magne", et "La Littérature en rapport avec les Institutions 

Sociales". de Mme de Staël, introduisent un nouveau critère 

pour juger le beau. Citons quelques lignes .̂u premier de 

ces ouvragosi 

La poésie du Ilord. 

La poésie du îîord convient beaucoup plus que colle 
du Midi à l'esprit d'un peuple libre. Les prouicrs inventeurs 
connus de la littérature du Llidi, les athéniens, ont été la 
nation la plus jalouse de son indépendance, néanmoins, il 
était pàus facile de façonner *u la servitude les Grecs qao 
los hommes du lîord. L'amour des arts, la beauté du climat, 
toutes ces jouissances prodiguées aux athéniens, pouvai nt 
loar servir de dédommagomoiit. u'indépendance était le pre­
mier et l'unique bonheur des peuples soptontrionaux.... 

Et maintenant, cette apologie do la littérature 

des peuples germaniques tirée du livre de Mme de Staël: "De 

1* Allemagne " ; 

Quelques critiques fronçais ont prétendu que la 
littérature des peuples germaniques était c. core 'air l'en-
fonoe de l'art: cette opinion est tout à fait fausse; los 
hommes los plus Instruits dans la uonn_.is3anc: dos langues 
et des ouvrages des anolans n'ignorent certaineJ _t pas les 
inconvénients et les avant .ges du genre ^u'ils adoptent, ou 
de celui qu'ils rejettent; oiais lour caractère, 1-urs habi­
tudes et l'urs raisonnera .nts, los ont ôn.'uit.s à préférer 
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la littérature fondée sur les souvenirs de La cIiov..lorio, 
sur lo aorvoilloux du uoyui âge, à collo dont la mytholo­
gie des Grecs est la base. La littérature r o niant If UG est 
la soûle qui coit susceptible encore d'etro porf^olionnse, 
parce qu'ayant :.es racines d.àxs notre propre sol, ello est 
la seule qui puisse croître et uo vivifier do nouveau : oi.le 
exprime notre religion; elle rappelle notre histoire; son 
origine est ancienne, aais non antique. 

La poésie classique doit passer par Les souvenirs 
du paganlsae pour arriver jusqu'à nous: la poéoie des "or-
mains ost 1'$re chrétienne des beaux-arts; elle se sort de 
nos impressions personnelles pour nous émouvoir: le génie 
qui l'inspire s'adresse immédiateaout â notro coeur, et 
semble évoquer notre vie ello-nêae cemmo un fantôme, le plus 
puissant ot le plus terrible de tous." 

Le monopole do Rouie ot de la Méditerranée tiapa-

raît avec l'arrivée de Goethe, d'Ossian, de Shakespeare ot 

de î/alter Scott. Ches Hao de Staël comme ~hoz los peintres 

précurseurs, 11 est possible d ; découvrir dos caractères 

XVIIlè siècle et des caractères romantiques» La lutke qui 

se joue dans la personnalité tantôt trop intellectuelle. 

tantôt trop sensible do Mme de Staël, nous pouvons la suivre 

dans ses deux romans ot co retour sur soi-même pour exalter 

la passion où le sentiment appartient à n'en pas douter aux 

poètes de 1830. D'autre part, en décrivant la beauté des 

ruines Italiennes, si lime de Gtabl so rat tac-? e au. poii-tro 

Hubert Robert, elle n^on est pas raoino vîUasi o dans -a 

prédilection aarquéo pour les ruines a.èiquos., Jugi 
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d'ailleurs par ces deux extraits de "Corinne": 

Adieux dê Coriniie à Boae. 

Mais, avant do rentrer, elle voulut aller A. .̂ Ulnt-
gierre pour y attendre le jcar, monter nur la coupole, ot dire 
adieu de cette hauiour â la villa de Rosae. lin s'approchant 
de Saint-Pierre, sa première ponsoo fut do se représenter co!. 
édifice coaae 11 serait quand, a son tour, il deviendrait une 
ruine, l'objet de l'adairation des siècles à venir. Bile s*ima­
gina cas colonnes, à présent dobout, â dorai couchées sur la 
torro, co portinuo brisé, cet ko vou"to découverte; tuais alors 
mémo l'obélisque dos Egyptiens devait -.mecre régner sur los 
ruines nouvelles: co peuple a travaillé pour 1*éternité ter­
restre. Hnfin l'auroro parut, ot, du nciHi-not do Saint-Pierre, 
Corinne contempla Boaie, jotée dans la campagne inculte comme 
uno oasis dons los désorts de la Libye. La dévastation l'en­
vironne; raais cotto uultitu&a do clochars, de coupoles, d'obé­
lisques, de colonnes qui la dominent, et sur lesquels cepen­
dant Saint-Pierre s'élôvo encore, donnent a son aspect une 
beauté Joute merveilleuse. Joîto ville possède un ch.̂ r.ae pour 
ainsi dire individuel. On l'aime comme un Stre animé; GQS édi­
fices, ses ruines sont dos o/ais auxquels on dit adieu. 

Corinne au Capitole. 

Elle était vêtue confie la sibylle du Dorainiquln, un 
châle des Indes tourné autour de sa ii6te, et sos c3ievoux, du 
plus beau noir. entromSlés avec ce châle; sa robe et-.it blan­
che, une draperie bleue se rattachait uu-densous de son soin, 
et son costume était très pittoresque, sat-s 3* écarter cependant 
assez des usages reçus pour que l'on pût y trouver de l'affec­
tation. Son attitude sur lo char était noble ot modeste: on 
apercevait bion qu'elle était conùento d'âtre admirée; aais 
un sentiment de timidité so allait â sa joie ot semblait de­
mander grâce pour son trlompho; l'expression do sa phyciono-
mie, de ses yeux, do .;on souriro, intéressait pour elle, et 
le premier regard fit do lord îïolvil son ami, avant» a8:ae ou'uno 
impression p4us vive le subjuguât. Sos bras étaient d'une 
éclat^te beauté; sa taille grande, .tuais un pou ï< rie, a la 
manière des statues grecques, caractérisait cnsrgi^uo vmt la 
jeunesse ot ..e bonheur; non regard avait quel •• ue chose â* Ins­
piré..... 

Dans son livre sur le roman "-.in, a©, Pierre Lloreuu i:rc-

tond que : "Corinne chantant au cap Lieène ecz une îllo de 

http://et-.it
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Virgile, une sibylle au délire classique." 

fille de Neclcer, habituée aux salons de sa mère, 

madame de Staël gardera du XVIIIè siècle la manie raison­

neuse, elle ne peut se soustraire au besoin de briller par 

son esprit, en un mot, elle est"Corinne". Le salon de ma­

dame Neeker, le salon de la rue du Bac se continuent en 

Suisse, lors de son exil. Et lfun des invités au Château 

de Coppet ne pourrai* s'empêcher de s'exclamer: "Je suis 

fatigué de cette débauche d'intelligence; il se dépense 

plus d'esprit à Coppet en un jour, que durant toute une 

année en d'autres pays". Les peintres, s'ils se ratta­

chaient à la tradition classique et s1ils annonçaient leurs 

successeurs romantiques, appartenaient cependant à leur 

époque. Les toiles de la Révolution, les tableaux de l'Em­

pire et les nombreux portraits de la nouvelle société en 

témoignent. Comme eux, madame de Staël est bien de son 

époque. L'homme social l'intéresse autant que l'homme lit­

térateur. Cette Révolution, cet Empire, qui la a • uont en 
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brouilie avec Hapoléon, nous la montrent, en exil, aux pri­

ses avec le problème do la société humaine, du f'ouvorneraont 

et des constitutions. Femme d© son temps, héritière d'un 

passé, annonciatrice do tendances à vonir, elle so rattache 

ainsi aux peintres, ses contemporains. 

Dans la pointure coma© dons los lottres. Il entre 

des idées, des Imagos, des sentiments. Lo gtyio do madame 

ae StaÔl appartient plutSt ^ar la netteté des idées et l'ab­

sence quasi-totale d*images à 1*écclo classique. C'est par 

l'expression des sentiments ot un style parfois hystérirue 

tout fait pour ©xprimor cos sentiments que l'autour de Co­

rinne se rattache aux écrivains et aux pcln^tros du roman­

tisme. Les quolques descriptions que contiennent son livre 

"De l'Allemagne" et ses roraans disparaissant sous lo flot 

tellement plus puissant dos sontimo„ ts névroses, ot lorsqu'elle 

nous présenta une scène, 1* énuaération méticuiouno des a et-lia 

rappelle assez facileaont un paysage à la C^rle Tornob o', 1 

la Hubert Robert. 
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C'eat également dans un e ty l e XvIJIième 
s i è c l e que tenancourt nous présente non Obermann, vict ime 
de lui-même, e t que Benjamin Constant nous f a i t su ivre 
l e s aventures de ce t autre dé séqu i l i b r é , Adolphe. Ce n ' e s t 

que par l ' express ion de sentiments i n d i v i d u a l i s t e s que ces 

écr iva ins se r a t t achen t au romantisme. Leur s t y l e , d ' a i l l e u r s , 

peu imagé, a des accents qui rappel lent Vo l t a i r e , au tan t que 

Rousseau. 

WjChateaubr land. 

Le vér i tab le précurseur du romantisme , c ' e s t Cha­

teaubr iand. I c i , la réac t ion contre l e XVllliôme s i è c l e e s t 

toute e n t i è r e . Ce n ' e s t plus la déc lara t ion des d r o i t s de 

l ' i n d i v i d u ou simplement l ' e x a l t a t i o n du "moi" ou encore une 

répl ique au genre f ac i l e comme ce l l e de Chénier ou de David; 

"d 'es t l ' i nnova t ion d'un nouvel e s p r i t . A la raison raisonnante 

des Encyclopédistes et de Vol ta i re , Chateaubriand opposera l a 

s e n s i b i l i t é . En ce la , i l continuera Jean-Jacques : au sophisme, 

i l donnera la répl ique par le sent iment . Lui aus s i aura son 

"Obermann" e t son "Adolphe", ce sera "René". Ce mal du s i è c l e 

dont souffre son héros se re t rouvera dans l e s oeuvres des 

écr ivains de 1830 bien plus qu'on en verra des t r aces chez 

les p e i n t r e s . Ceux-ci, comme on le v e r r a , dépenseront en a r ­

deur de métier ce bouillonnent:nt i n t é r i eu r que les poètes 

t radui ront en lamentations e t en confess ions . 

Précurseur des romantiques, Chateaubriand l ' e s t 

encore en ce q u ' i l b r i s e avec l ' a n t i q u i t é e t tous ses faux 

dieux. Son "Génie du Chris t ianisme" cause la défa i te de la 

déesse Raison et r é t a b l i t l a France dans l a ligne ue t e s 
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t r ad i t i ons r e l i g i e u s e s . Son succès immense es t dû au f a i t 

que l ' a u t e u r , en f a i s a n t l ' apo log ie de l a r e l i g i o n ch ré t i enne , 

ne s ' e s t pes s e r v i de la menu langue que ceux qui avaient 

essayé de d é t r u i r e l e sentiment r e l ig i eux au cours du s i è c l e 

précédent . Ceux-ci, raisonneurs r a i sonnan t s , avaient procédé 

par sophisme: "Mentez encore", d i s a i t Vo l t a i r e , " i l en r e s t e ­

r a toujours quelquechose". Le langage de Chateaubriand e s t 

tout a u t r e , c ' e s t ce lu i d'un poète . I l ne faut pas l u i en 

vouloir de ce que son l iv re ne s o i t pas composé en syl logisme. 

sa pré tent ion n ' e s t pas è l a philosophie , oe n ' e s t pas un 

apologis te qui sermonne, mais un enchanteur qui charme l'âme 

par l a desc r ip t ion lyrique de la beauté des dogmes e t du cu l t e 

e t par l ' express ion de sentiments qui compensent par leur force 

ce qui pourra i t manquer en t i n c é r i t é . Cette r é h a b i l i t a t i o n 

de l a r e l i g i o n es t un des fac teurs les plus importants de 

toute l 'époque romantique. Peu t -ê t re n ' en t rouvera- t -on des 

t races dans la peinture qu'avec les élèves d ' I ng re s , l es grands 

pe in t res catholiques de Lyon, mais l ' i nnova teu r , c e l u i qui a 

rendu l a r e l ig ion à la mode, c ' e s t Chateaubriand. Pierre 

Morault rapporte ce t t e parole de madame Hamelin l o r s de l a 

publ ica t ion du "Gfénie du Chris t ianisme": "Ce j o u r - l à , pas 

une femme n ' a dormi, on se v o l a i t un exemplaire, puib , quel 

r é v e i l , quel b a b i l , quel les p a l p i t a t i o n s ! quoi, c ' e s t l à l e 

chr is t ianisme disions-nous t ou t e s , mail i l e s t dé l i c i eux" . 

Dans c e t t e r e s t a u r a t i o n de la r e l i g i o n , Chateaubriand trouvera 
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des l i eu t enan t s en Joseph de Maistre et en de Bonald; mais 

s i l es p la idoyers de ces deux éc r iva ins reposent sur une 

base plus logique que c e l l e du "Génie du Chr is t ian isme" , 

l eu r s raisonnements et l eu rs arguments souvent acerbes n ' on t 

pas l 'é loquence du magis t ra l plaidoyer qui p a r a i s s a i t le 

jour de Pâques en 1S0B. 

Si le renouveau du sens r e l i g i eux p o r t a i t les f ran­

ça i s de, l 'époque à détourner les yeux de Virgi le pour contem­

p l e r les beautés de la Bib le , de même ce regain de d igni té du 

cu l t e catholique deva i t aviver l ' i n t é r ê t pour l ' h i s t o i r e du 

Moyen Age. C ' é t a i t encore une fois reprendre la ligne de la 

t r a d i t i o n na t iona le . Sans doute les poètes troubadours et 

Clothi lde de â u r v i l l e avaient porté les l ec teu r s français à 

s ' i n t é r e s s e r a une période ie l ' h i s t o i r e de leur pays an t é ­

r i eu re â la Renaissance e t postér ieure à l ' A n t i q u i t é . Mais 

ce retour ê l a lumière du Moyen Age est a t t r i b u é en bonne 

mesure à l ' i n f l uence de l a l i t t é r a t u r e allemande avec l e 

"Werther" de Goethe, de l a l i t t é r a t u r e angla ise e t en p a r t i ­

cu l i e r des oeuvres de Shakespeare *:t de Scott e t à la t raduc­

t ion en f rança i s de l ' " û s s i a n " de MacPherson. Ces peuples 

nordiques plus éloignés de la Méditerranée n ' ava i en t jamais 

perdu contact avec le t résor mystérieux e t ancien du fo lk­

lo re c e l t i q u e . De l eu r s pages toutes imprégnées du charme 

mystérieux de l a légende s o r t a i e n t de be l l e s dames, de braves 

cheva l i e r s , des troubadours au chant p l a i n t i f , des châteaux 
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aux tours sombres e t des cathédrales go th iques . Chateau­

briand qui ava i t passé quelques années en Angleterre n ' a v a i t 

pu échapper entièrement à l ' i n f luence du mi l ieu , mais dans 

ses "Martyres", c ' e s t une page de l ' h i s t o i r e des Francs e t 

des Romains q u ' i l nous r acon te . Dans ce l i v r e comme dans le 

"Génie du Chris t ianisme", q u ' i l est censé compléter , l ' a u t e u r 

chante les beautés du merveilleux c h r é t i e n , non pas c e l u i de 

l 'Olympe. Ce mouvement de re tour au Moyen Age que Chateau­

briand a encouragé se continuera e t s i d'une pa r t les é c r i ­

vains romantiques de 1830 l u i emprunteront les su je t s de 

leur drame, 1©B pein t res de la même époque s ' e f fo rce ron t 

de représenter en un s ty le tout romantique les épisodes de 

c e t t e période d ' h i s t o i r e s i longtemps considérée comme 

barbare . 

L'auteur de "L ' I t i né ra i r e de Par is à Jérusalem", 

â" 'At8la" e t ' d u "Dernier des Abencérages", e s t précur­

s e u r , encore une f o i s , en ceci q u ' i l permet à l ' i n f luence 

exotique de se préc iser dens les l e t t r e s f r ança i se s . ïans 

doute ses voyages en Amérique, ses voyages en Grèce e t 

en P a l e s t i n e , comme son voyage en Espagne ne s e r v e n t - i l s 

qu 'à s t imuler son imagination. Et c ' e s t peu t -ê t re avec 

ra i son quêon reproche & Chateaubriand d 'avoi r composé 

ses r é c i t s de voyages en s ' i n s p i r a n t d ' é c r i t s a n t é r i e u r s . 

I l e s t peu t -ê t re j u s t e , aux yeux de l a c r i t i q u e , d 'accuser 

l ' a u t e u r du "Voyage en Amérique" d ' avo i r manqué d ' o b j e c t i -
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v i t e ; mais i l n 'en es t pas moins v ra i qu'en in t roduisant 

l a couleur loca le dans ses d e s c r i p t i o n s , Chateaubriand 

a montré aux écr iva ins qui devaient le suivre comme aux 

p e i n t r e s , que la beauté pouvait se trouver sous d ' au t r e s 

cieux. En ceci i l continue l 'oeuvre de madame -e S taë l 

qui voula i t é t a b l i r l e r e l a t iv i sme du beau, un devra 

a t tendre bien lontemps avant que les pe in t res cherchent 

dans l ' exo t i sme , l e su je t de leurs tableaux. 

âïaia s i d'une par t Chateaubriand es t romantique 

avant son heure , par con t re , i l e s t bien c lass ique dans 

cer ta ins aspects de son oeuvre. Le voyageur qui contemple 

l e Forum où l 'Acropole est bien le d i s c ip l e des c l a s s iques . 

De p lus , lorsque les poètes de l ' é c o l e romantique se r é ­

clameront de l u i , i l les ren ie ra e t dans une pièce q u ' i l 

a composée, i l s ' e s t bien gardé de s ' é lo igne r des règles 

toutes classiques p resc r i t e s pour le t h é â t r e . 5a phrase , 

malgré le p i t toresque des express ions , es t un modèle 

d ' o r d r e , de mesure, d'harmonie 11 de mouvement. I l n ' e s t 

guère de l ' é c o l e de ces improvisateurs rapides e t , comme 

l e d i t P ie r re Moreau, " i l a joué en a r t i s t e de ce rythme, 

de la p rose , de ce t t e ample mouvement déroulé comme les 

grands f leuves , ou se prolongent l 'harmonie e t l es lon­

gueurs de grâces de Fénélon, de Jean-Jacques; un enchan­

teur qui s a v a i t trouver les sy l labes musicales qui 

suggèrent je ne s a i s quel i n f i n i , qui bercen t , qui jouent 
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du clavecin sur l e s f ib res comme d i s a i t encore madame de 

Beaumont; un maître du verbe, rendant aux mots, une jeu­

nesse e t une couleur imprévue, par l a hard iesse àe leur 

emploi, par leur assoc ia t ion nouvelle; empruntant â 

Boesaet e t â Mil ton le secre t de ces a l l i ances téméraires 

qui rapprochent les plus srrsndes imeges des plus f ami l i è ­

r e s ; un ouvrier pa t i en t de la phrase, se corr igeant doci­

lement sur le consei l de ses amis, t r a v a i l l a n t sans ces^e 

une page, l a reprenant de l i v r e en l i v r e , en ia remettant 

chaque fois sur le mét ier ." 

Bon s ty le .comme d ' a i l l e u r s ses pensées, s 'appa­

ren te plue intimement encore Ô ce lu i des grande; c lassiques 

du IVIIième s i è c l e . I l se réclame lui-même de Bossuet 

e t de Pascal e t l e caractère p a r t i c u l i e r des arguments 

dont I I se s e r t dans son "Génie du Christianisme**, nous 

por te â l ' a s s o c i e r â Pasca l , pour qui le coeur ava i t des 

ra i sons que la raison ne connaît pas. 

Mais Chateaubriand es t également h é r i t i e r de 

Jean-Jacques. I l manifeste un sentiment profond de l a 

nature qui f a i t con t ras te avec la l i t t é r a t u r e encore l i ­

be r t ine e t a r ide de son époque. Dès 1795, i l é c r i v a i t de 

J t e l e s , près de Horwich, sa "Le t t re sur l ' a r t du dessin 

dans l e paysage", publ iée t r en t e ans plus t a rd , t ex t e 

r i che en d i v i n a t i o n , p e u t - ê t r e suggérée par des peintres 

paysagis tes de l ' é c o l e angla ise ; en ou t r e , c e l l e - c i 
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qui semble annoncer romantisme et impressionnisme à la 

f o i s : " le même motif, é c l a i r é par des jours d i f f é ren t s 

prend une physionomie, une expression morale dissemblable ." 

Pein t re ôe paysages. Chateaubriand nous a l a i s s é des 

tableaux d'une beauté e t d'une majesté impérissable: 

One nui t dans l e s fo rê t s du fleuveau-Monde 

Un so i r je m'é ta is égar<* dans une f o r ê t , à 
quelque t i t tance de la ca ta rac te du Niagara; b ient3 t je 
vis le jour s ' é t e i n d r e autour de moi, e t je goûta i , dans 
toute sa so l i t ude , le beau spectacle d'une nui t dans les 
déser ts du Bouveau-konde. 

Une heure après le coucher du s o l e i l , l a lune 
se montra au-deetus des a rbres , â l ' hor izon o.posé. Une 
b r i s e rmbaumée, que ce t te reine des nu i t s amenait de 
l ' o r i e n t avec e l l e semblait la procéder dans les forê ts 
comme sa fraîche ha le ine . L 'as t re s o l i t a i r e monta peu à 
neu dans le c i e l : t an tô t i l s u i v a i t paisiblement sa course 
azurée; t an tô t i l reposa i t sur des groupes de nues qui 
ressemblaient à la cime des hautes montagnes couronnées 
de neige . Ces n i e s , ployant et déployant leurs v o i l e s , 
se déroulaient en zones diaphanes de s a t i n b lanc , se 
d i spersa ien t en légers flocons; d'écume, ou formaient dans 
l e s cieux des bancs d'une ouate éb lou i ssan te , s i doux à 
l ' o e i l qu'on croyai t r e s s e n t i r leur mollesse e t leur 
é l a s t i c i t é . 

La scène sur l a t e r r e n ' é t a i t pas moins r a v i s -
t a n t e : le jour b leuâ t re ; t velouté de la lune descendait 
dans les i n t e r v a l l e s des arbres et poussait des gerbes 
de lumière jusque dans l ' ^ p a i s t e u r des plus profondes 
ténèbres . La r i v i è r e qui cou la i t à mes pieds tour à to or 
se perda i t dans le b o i s , tour à tour r e p a r a i s s a i t b r i l ­
lan te des cons te l l a t ions de la n u i t , q u ' e l l e r é c i t a i t 
dans son s e i n . Dans une savane, de l ' a u t r e côt^ de l a 
r i v i è r e , la c l a r t é de la lune dormait sans mouvement 
sur l e s gazons: des bouleaux ag i t é s Dar les br iees e t 
d ispersés <~à et là formaient des î l o - d'oœbres f l o t t a n t e s 
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sur c e t t e mer immobile le lumière. Auprès, tout au ra i t 
et*4 s i l e n c e e t repos , sans l a chute le quelques f e u i l l e s , 
l e nassage d'un vent s u b i t , le gémis semont de la h u l o t t e ; 
au l o i n , par i n t e r v a l l e s , on entendai t les sourds mugis­
sements de la ca ta rac te du i i iagara, qu i , d&na le calme 
de l a n u i t , se prolongeaient de déser t en déser t e t expi­
r a i e n t à t ravers les fo rê t s so i - i t a i res . 

La grandeur, l ' é tonnante mélancolie de ce t a ­
b leau , ne saura ien t ^'exprimer dans les langues humaines; 
l e s plus be l l es nu i t s en Europe ne meuvent en donner une 
idée . En vain, dans nos champs c u l t i v é s , l ' imagina t ion 
cherche à s ' é t end re ; f i l e renc ;ntre de toutes par ts les 
habi ta t ions des hommes: mais dans ces régions sauvages, 
l 'âme se p l a î t è s 'enfoncer dans un océan de f o r ê t s , a 
olaner sur les gouffre des. c&tarectes ,ô m'di ter au bord 
des lacs e t des f leuves , e t , our a ins i d i r e , & se trouver 
seule devant Dieu. 

Les Ruines 

Dans les ordres grecs , les voûtes et les c in t r e s 
suivent parallèlement les arcs du c i e l , de sor te que, sur 
l a t e i n t u r e -rcise des .nuages ou our un paysage obscur, i l s 
se perdent dans les fonds; dans l ' o r d r e gothique, au con­
t r a i r e , l e s pointes cont ras ten t avec les arrondissements 
des cieux et l es c mrbures de l ' ho r i zon . Le gothique, 
é tant composé de v ides , se d«score ensuite plus aisément 
d 'herbes e t de f leurs que les ple ins deti ordres grecs . Les 
f i l e t s redoublés àet p i l a s t r e s , les d3tnes découpas en 
feu i l l age ou creusés en forme de c u e i l l o i r , deviennent 
autant de co rbe i l l e s oïl l es vents portent , avec l a pous­
s i è r e , les semences des végétaux. La joubarbe se cram­
ponne dans le ciment, les mousses emballent d ' inégaux 
décombres dans leur bourre é l a s t i q u e , la ronce f a i t s o r t i r 
ees cercles bruns de l 'embrasure l'une f e n ê t r e , e t le l i e r r e , 
se t r a î n a n t le long des cMt res septent r ionaux, retombe 
en festons dans l e s a rcades . 

itleschacebé 

Une multitude d'animaux placées dans ces r e t r a i t e s 
par l a main du Créateur y répandent l 'enchantement e t l a v i e . 
De l 'extré tni t«-' des avenues on aperçoi t des âurs enivrés 
de ra ison qui chancellent sur les branches de., ormeaux; 
des oariboux se baignent dans un l a c ; des écureu i l s noirs 
se jouent dans l ' épa i s seu r des: f e u i l l a g e s ; de* oi teaux-
moqueure, des colombes de Vi rg in ie , de la jrotiseur d'un 
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passereau, descendent sur les gazons rougis par les f r a i s e s ; 
des perroquets ver t s & t ê t e jaune, des p ive r t s empourprés, 
des cardinaux de feu , grimpent en c i r c u l a n t au haut des 
cyprès; des c o l i b r i s é t i n c e l l e n t sur l e jasmin des F l o r i d e s , 
et des se rpen t s -o i se l eu r s s i f f l e n t suspendus aux dûmes des 
b o i s , en s ' y balançant comme des l i a n e s . 

En décrivant l a beauté du spee t ac l e qui s ' o f f r a i t 

â ses yeux ce so i r où i l s ' é t a i t égaré dans une fo rê t à 

quelque distance du Niagara, i l p&rîe ci; la grandeur de 

l ' é tonnan te mélancolie de ce tableau , e t ce t é t a t d'âme, i l 

l ' a t t r i b u e , non pas aux spectateur y, rnais à la nature e l l e -

même. En c e c i , i l es t b ien de l a même lignée que Jean-

Jaques et i l annonce Lamartine autant que de Vi^ny: i l 

ex i s t e les l i ens entre la nature vue et le spectateur qui 

l a v o i t . Cette note subject ive revient dans sa descr ip t ion 

des ruines des Orcades: "Assis sur un autel b r i s é , dans 

l e s Orcades, le voyageur s 'étonne de la t r i s t e s s e de ces 

l i e u x " . Mais c e t t e importance q u ' i l a t tache à l 'é lément 

sub j ec t i f dans ses descr ip t ions ne l'empêche aucunement 

de présenter avec ordre et vraisemblance 1 'ensemble du 

tableau et l e s d é t a i l s des choses vues, entendues e t s e n t i e s . 
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Le plan q u ' i l a su iv i dans sa desc r ip t ion d '"Jne nu i t 

dans les déser t s du iiouveau-monde" indique q u ' i l possède 

l a technique de la composition en v é r i t a b l e paysag i s t e . 

Bien plus sa plume a des a l lu res de pinceau e t la scène 

q u ' i l nous présente es t toute de bleu e t de blanc: "La 

course azurée" , "Lee montagnes de neige" , les f locjns 

d'écume", " l ' o u a t e éb lou issan te" , " le jour b l e u â t r e " , 

oe sont l à des valeurs qui s 'harmonisent . 

iii'JEcrivainB pseudo-classiques : 

Mais au tempe de Chateaubriand, bien que le roman­

tisme s'annonce dé j e , la majori té des écr ivains se r a t t achen t 

bien vlm è l e t r a d i t i o n classique qu'au mouvement na i s s an t . 

Les poètes épiques, comme Baour Lormian, t raducteur des poèmes 

d 'Ossian, composent des épopées sur des su je t s an t iques , les 

auteurs de t ragédies comme Casimir de La vigne ou Luce de 

Lancival , s ' i l s empruntent leurs suje ts au Moyen âge n ' en 

respectent pas moins méticulc usinent les s a in t e s règ les c l a s ­

s i q u e s . Et l a comédie ne f a i t que continuer Beaumarchais . ^e 

seront l e s approbateurs de c e t t e école médiocre des pseudo-
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c lass ique qui l i v r e r o n t b a t a i l l e aux forces romantiques l o r s ­

que c e l l e s - c i auront a t t e i n t leur apogée en 1830. I l r ep r é ­

sente d ' a i l l e u r s un élément de l ' e s p r i t français qui a v a i t 

paru avec Eabelais e t plus ta rd Vol ta i re e t qui ne l i s p a r a i t 

jamais entièrement des l e t t r e s , pas plus q u ' i l ne d i spa ra î t de 

l a v i e . Pour résumer ce que nous avons d i t des éc r iva ins , 

notons que dans leurs oeuvres sous l 'empire e t jusqu 'à 1820. 

le ton classique demeure, sinon avec la force du souffle 

Cornélien, au moins avec une t énac i t é en ce qui se rapporte à 

l 'observance des r è g l e s , au rôle important de l a raison e t à 

l a sécheresse a b s t r a i t e 1u s t y l e . Par con t re , nous devons 

noter en mêm< temps l a présence de forces nouvelles qui 

doivent about i r â l ' éo lo s ion du mouvement romantique proprement 

d i t . 

Conclus ion sur l ' i n f luence des écr i vains e t des pe in t r e s 
précurseurs du Bomsntisme. 

Le IVllliôme s i èc l e cont inue . 

Sans doute le XVliliême s i è c l e ne f i n i t pas avec 

h) 
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1'année 1800. L ' e s p r i t de Voltaire e t c e l u i des encyclo­

pédis tes règne encore. Certains éc r iva ins l e cont inuent . 

Madame de Staël a un tour d ' e s p r i t qui rapoe l le le salon de 

sa mère. Stendhal et Courier, désabusés par des campagnes 

m i l i t a i r e s , s 'enferment dans un scepticisme l i b e r t i n e t par­

fois mordant. Constant maintient toujours son cul te pour l a 

l i b e r t é , même jusqu 'à l ' ana rch ie du "moi". Certains pein­

t r e s l e continuent ce t e s p r i t XVliliôrae s i è c l e . Creuse e t 

Fragonard meurent su commencement du s i è c l e nouveau. Ce que 

LatouT e t madame ï igée LeSruu fa i sa ien t sous Louis XVI, les 

pe in t res de l 'Empire le font pour l a nouvelle soc ié té et les 

p o r t r a i t s de nouveaux nobles sont presque auss i nombreux que 

l e s f ines t ê t e s poudrées que l e s p a s t e l l i s t e s du XVllliême 

nous ont l a i s s é e s . Le goût des vues panoramiques de v i l l e s 

e t de por ts maintenus par Carie Ver net e t Bubert Robert ne 

d i s p a r a î t pas même pendant ce t te période ou s 'annonce un 

sentiment plus profond des choses de la n a t u r e . Telles pages 
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de Joseph de Maie t re ou i l nous par le d'une nui t de charme 

d ' é t é à Saint-Pétersbourg pourraient se t r a d u i r e ligne pour 

l i gne en un tab leau à la manière de Verne t . 

Réaction contre le XVllliéme s i è c l e . 

Mais s i le s i è c l e de Voltaire n ' e s t pas encore 

mort, ce r t a ines forces réagissent cependant contre l ' i n f l u ­

ence desséchante e t amol l i ssante à l a fo is de cet hér i tage 

marqué au coin du raffinement décadent e t du sophisme trom­

peur. Ici c ' e s t David qui se r évo l t e contre la pe in ture 

f a c i l e , l à c ' e s t madame de Staël qui contribue à b r i se r 

l ' i d é e du beau absolu, i c i c ' e s t Chateaubriand qui d é t r u i t 

l e s idoles des révolu t ionnai res athés , l à c ' e s t Cros qui 

chante dans ses tableaux la g lo i r e de l 'épopée impér ia le . 

Le send n a t i o n a l . 

Le sens nat ional se prononce. LU ce n ' e s t pas l à 

un phénomôme p a r t i c u l i e r à la France, du moins c ' e s t une 

tendance qui po r t e r a pour fruit le romantisme et son cu l t e de 
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l ' h i s t o i r e na t iona le et du pays n a t a l . Probablement, le r e ­

nouveau d ' i n t é r ê t pour les choses du Moyen Age es t r esponsab le , 

p lus que tout autre facteur , de la formation ches les f rança i s 

du cu l t e de l a p a t r i e . L i t t é r a t u r e de troubadours , pièces 

c lass iques eux t r a i t s moyen âgeux , p e t i t s poèmes à l ' a s p e c t 

archaïque de Clothi lde de S u r v i l l e , invasion des f ron t i è re s 

par Ossian, Shakespeare e t Goethe,, toutes ces f o r c e r , ac t ivées 

par une de Staë l ou un Chateaubriand, devaient fa i re éclore 

un i n t é r ê t p a r t i c u l i e r pour les choses d ' a u t r e f o i s . La 

révolut ion e t l 'Empire ont également contribué à donner 

conscience au peuple f rança i s de sa pe r sonna l i t é . Un nou­

veau nationalisme devai t n a î t r e , mais dans la formation de ce 

sens n a t i o n a l , les écr ivains contribuent beaucoup plus que 

l e s p e i n t r e s . I l n ' e s t pas d i f f i c i l e de trouver des pages 

vibrantes de patr iot isme bien français chez les précurseurs 

du romantisme. El les sont nombreuses les pages ou on rap ­

pel le aux Français de ce t t e France renouvelée, q u ' i l s ont une 
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h i s t o i r e qui remonte bien l o i n . A pa r t les t o i l e s de David 

e t c e l l e s de Gros, tou te insp i rées par l ' a c t u a l i t é , l e s 

pe in t res ne puisent pas dans l ' h i s t o i r e nat ionale les su je t s 

de l eu r s tableaux; l ' a n t i q u i t é leur su f f i t encore. I l n ' en 

es t pas moins vra i cependant que le peintre de l e ' ' 3 a t a i l l e 

d 'Eylau", que ce lu i du "cacre de Hapoléon" ont f a i t appel à 

l a f i e r t é française e t ont posé des documents dont l e s géné­

r a t i ons suivantes s ' i n s p i r e r o n t . 

Le sens r e l i g i e u x . 

Dans un au t re domaine, ce lu i du sens r e l i g i e u x , nous 

avons vu que cer ta ine philosophes continuent l ' e s p r i t v o l t s i -

r i e n . Stendhal fa i t à sa manière ce que Béranger chante à l a 

s ienne. Mais le dénie du Christianisme e t les oeuvres de Joseph 

de Mais tre et de Bonald s'opposent à la cont inuat ion de ces 

idées a n t i r e l i g i e u s e s e t l e s uns par leurs arguments, comme 

l ' a u t r e par l ' exp res s ion de ses sen t imen t s , préparant le r e ­

nouveau romantique. Chez les p e i n t r e s , ce sen$ r e l i g i e u x n ' a p -
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parait pas encore. Cependant, les élèves de David qui vont 

étudier en I ta l ie commencent à s ' in té resser au primitif f lo­

rent in . Ingres s ' insp i re ra du Pérugin.il abstraira de ses 

t o i l e s , toutes empreintes de s impl ic i té , de naïveté e t de 

pureté, son système d 'ar t qui attache une importance si grande 

à la pureté du dessin; et ses élèves, à l u i , s'adonneront en 

bon nombre à la peinture re l ig ieuse . 

Les règle s classiques. 

Pour ce qui e s t de l ' a t t i t u d e mentale des précurseurs 

du romantisme devant les règles rigides héri tées du passé, les 

écrivains les respectent. L'alexandrin é ta i t à l 'honneur, et 

le théâtre conserve ces trois unités. Cependant, la théorie 

de madame de Staël pose déjà la question du relativisme en 

matière d'esthétique. Chez les peintres, par contre, si on a 

rejeté les règles trop a r t i f i c i e l l e s de l 'école de Boucher, 

l 'on semble disposé â prendre tout bonnement les nouvelles 

règles de composition dictées par David. Ce ne sera plus l ' en-
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chaînèrent baroque des formes en t r i a n g l e harmonieux, mais 

bien l ' oppos i t i on de d r o i t e à gauche untre les personnages qui 

é t ab l i ron t une sor te d ' équ i l ib re symétrique dans le t ab l eau . 

"Le Serment du Jeu de Paume", "Les HoreceB", "Léonidas" symbo­

l i s e n t en quelque s o r t e la dua l i t é morale qui e x i s t e en France 

pendant c e t t e période des? précurseurs . I l y a l ' anc ienne Fran­

ce e t la nouvel le . Entre les deux commence à s 'opérer une fu­

sion qui ne sera jamais complète. Kapoléon lui-même "avec ses 

cheveu» p l a t s e t son habit è gel on d 'o r" représente en quelque 

so r t e cet é t a t de choses. nSon s t y l e , ses l e t t r e s , ses proc la­

mations, ses propos, ses goûts l i t t é r a i r e s , tout t r a d u i t c e t t e 

fusion: i l s 'accorde à la fois aux "Frances" diverses de son 

t emps " . 

Beau idéal e t Beau p a r t i c u l i e r . 

La France nouvelle c ' e s t ce l l e de l a Révolution, 

h é r i t i è r e de V o l t a i r e . El le a pour déesse la r a i s o n . L'ancien­

ne , c ' e s t c e l l e de Chateaubriand. 211e remo t en honneur i ' i n s -
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t inc t et la s ens ib i l i t é . Les romantiques se rat tacheront .à 

l a France de Chateaubriand en peinture. La France de la révo­

lution ré tab l i t le cul te du beau idéal en réaction contre le 

culte du j o l i . Tant que les peintres de l ' école de David s 'en 

tiendront auxprinclpes du maître e t tant que celui-ci s 'en 

tiendra à ses propres principes, leurs oeuvres seront marquées 

de la froideur de l a beauté abstrai te des s ta tues . Prud'hon 

lui-même qui saura se soustraire à l 'école davidienne, expri­

mera ce beau idéal en vrai classique. Mais si l ' a c tua l i t é 

leur fa i t oublier la théorie d 'école, ces peintres et David 

lui-même autant que Gros sauront représenter le beau, non pas 

abstrai t mais réel avec ses par t icu la r i tés , avec sa couleur 

locale; c 'est le cas des po r t r a i t s , comme celui des scènes de 

b a t a i l l e s . 

Influences étrangères et exotisme. 

Boue avons pu sa i s i r chez les précurseurs du roman­

tisme , des influences étrangères et l ' in troduct ion d'une note 
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exot ique . L'Allemagne de madame de S t a ë l , le nord brumeux 

d 'Ossian, l'Amérique de Chateaubriand comme son i t i n é r a i r e à 

Jérusalem nous montrent bien jusqu 'à quel point ce t t e exotisme 

s ' i n f i l t r e dans les l e t t r e s f rança ises e t prépare a i n s i le 

goût pour les choses de l ' é t r ange r qui percera dan« les "Ori­

en t a l e s " e t dans les "Contes d'Espagne e t d ' I t a l i e " . 

Chez les pe in t r e s , par c o n t r e , l a note exotique 

n ' e s t pas aussi prononcée. L 'é t ranger , pour eux, c ' e s t tou­

jours Rome et Florence, l e Capitole t t l 'Olympe, sauf peu t -ê t re 

dans le cae de Gros, qui ava i t eu l ' avantage de se rendre à 

Ja f fa , à Eylau et à l a z a r e t h . 

En s omme.... 

in somme , chez les écr iva ins comme chez les pe in t res 

i l s 'annonce des tendances qui devront se manifester au jour 

d'une manière plus évidente vers 1820. Chez l e s uns comme 

chee l e s a u t r e s , le classicisme l u t t e encore contre les forces 

nouvelles du romantisme. Ce classicisme ne d i s p a r a î t r a jamais 
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tout à f a i t et c ' e s t peut -ê t re heureux. Les écrivainb les plus 

no to i res se font remarquer par le ca rac tè re romantique de l eu r s 

oeuvres. Chez l e s pe in t r e s par c o n t r e , ce n ' e s t qu 'à l ' excep ­

t ion qu'on peut découvrir l es innovations qui annoncent des 

audaces plus grandes. I l faut donc conclure que chez les pré­

cur seurs , ceux qui ont joué le rô le le plufc important , sont 

les é c r i v a i n s . Les pe in t res de 1820 auront apprit?, à peindre 

dans les a t e l i e r s de leurs ma î t r e s , mais ils* auront lu "René", 

"Atala" e t "Corinne". Et c ' e s t peut -ê t re par les l e t t r e s que 

le romantisme s ' i n t r o d u i r a finalement dans la pe in tu re . Ce 

romantisme nous le verrons effrontément s e présenter dès l ' année 

1819. _ j j . 

. LA T hi ES£.-
(3) Le Romantisme 

Durée. 

Dès après l a r e s t au ra t i on commence une époque qui s e 

prolonge jusqu'en 1850, au cours de laquel le aboutiront ces 

forces qui t r a v a i l l a i e n t depuis s i longtemps e t qui produiront 
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l 'époque romantique. De c e t t e pér iode , nous étudierons r a p i ­

dement quelques é c r i v a i n s , quelques pe in t r e s , nous tenterons 

d ' é t a b l i r l es rapproche ma n ts que la r é a l i t é bemble permettre 

e t nous verrons comment les c i rconstances f a v o r i s a i e n t l a ren­

contre plus intime de la peinture e t de la l i t t é r a t u r e . 

Di f f icu l té de d é f i n i r . 

Comme l a l e t t r e de Dupuis à Cotonnet l ' i nd ique s i 

sp i r i t ue l l emen t , i l e s t plus f ac i l e de décr i re le romantisme 

que de le d é f i n i r . I l y aura sans doute le romantisme du "moi 

r é v o l t é " , c e l a i des cheva l i e r s e t des ménest re ls , comme c e l u i 

des gondoles e t des g u i t a r e s . I l y a aussi le romantisme des 

c l a i r s de lune e t des ru ines , comme ce lu i du mot pi t tore a que e t 

de l ' h o s t i l i t é ouverte aux règles c lass iques . Mais, ce ne sont 

l à qu 'au tan t de manifestat ions d i f fé ren tes d 'un é t a t d ' e s p r i t , 

beaucoup plus f a c i l e à décr i re dans ses ef fe ts qu 'a dé f in i r 

dans ©on essence. Phénomène européen et français tout à la 

f o i s , le romantisme de la France ne peut guôro se concevoir 



•g 7-

sans remonter & ce r t a ines causes h i s to r iques e t personnel les , 

c ' e s t - à - d i r e , sans Jean-Jacques et l a Révolution, préparé de 

longue date , le romantisme trouvera l e s condi t ions idéales 

pour son épanouissement après la Res taura t ion . De c e t t e épo­

que jusqu'au Second empire, i l e x i s t e r a à côté d ' au t res t ©nuan­

ces non romantiques. 

Un même s o u f f l e . 

I l s e r a beaucoup plus a i s é , au cours de c e t t e période 

d ' h i s t o i r e , d ' é t ab l i r des rapprochements entre les écr iva ins 

e t les pe in t r e s q u ' i l ne l ' é t a i t pour les l i t t é r a t e u r s e t l es 

a r t i s t e s de la période précédente. Pendant ces années, les 

l e t t r e s auront l eu rs défenseurs c lass iques tout comme l a pein­

ture classique aura l e s s i e n s : mais, oomuu pour la pe in tu re , 

l e s l e t t r e s prendront chez bon nombre d ' é c r i v a i n s , un carac tè re 

franchement romantique. Ce qui noub permettra d ' é t a b l i r les 

rapprochements entre les pe in t res romantiques e t let écr iva ins 

romantiques d'une p a r t , e t l e s pe in t res c lass iques et l es 
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écr iva ins c lass iques d 'aut re pa r t , ce s e r a moins une ressem­

blance de fond par l e s u j e t , ou une ressemblance de forme par 

l a technique du langage ou de la couleur , qu'une analogie d ' i n s ­

p i r a t i o n . La r e l a t i o n , en e f f e t , de la l i t t é r a t u r e romantique 

à l ' a r t romantique en es t une, moins de s imi l i tude que d 'ana­

l o g i e ; mais dans les deux cas on r e t rouvera le sou f f l e , l ' a rdeur 

d'hommes qui ont rompu avec le pasoé et qui cherchent des modes 

d 'expression plus conformes à leur tempérament, t leur époque 

et è leur mil ieu. S ' i l y a des rapprochements à f a i r e ent re 

a r t i s t e s e t écr iva ins de l 'époque romantique, c ' e s t à ce point 

de vue là q u ' i l faut se placer pour l e s f a i r e . 

Les Salons e t l es a t e l i e r s . 

Charles tfodier ouvrai t son Salon de l 'Arsena l peu de 

temps après l a Res taura t ion . Chez l u i se rencontra ient Kugo, 

Vigny, Sainte-Beuve, Musset, e t d ' au t re p a r t , de., peintre. . 

comme Oér icau l t , Delacroix e t l e baron Cros. A l ' A r t e n a l les 

survivants du classicisme é ta ien t admis. Liais, les jeunes cous-
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mencent déjà éa c r i t i q u e r , d'une manière acerbe, les classiques 

e t leur a r t i f i o i a l i t é . Vers la même époque , £.mile Desuhamp*. 

t i e n t Salon et l e s tout jeunes poètes se rendent chez l u i pour 

parler l i t t é r a t u r e ou a r t avec les pe in t res de leur généra t ion . 

Le premier Cénacle, c e l u i de Charles Eodier , fut remplacé par 

l e deuxième Cénacle, c e l u i de Huiap. Chez ce dernier se ren­

cont ra ien t Louis Boulanger, Musset, Bonington, Sainte-Beuve. 

I l s avaient même leurs Cor inné s en madame Cirardin e t madame 

Desbordes-Valinor e. A côté de ces Cénacles l i t t é r a i r e s se 

d ressa ien t deux a t e l i e r s d ' a r t i s t e s . Chez les f r è res Devéria, 

se rencont ra ien t Victor Hugo e t son frère Abel, Musset. Sa in te -

Beuve, Paul Joucher, e t , mêlés à ces poè tes , l es a r t i s t e s Boning­

ton , Johannot e t Louis Boulanger. Gérard de lier v a l , c e t ami de 

Théophile Gautier , r éun i ssa i t , l u i a u s s i , dans sa Bohème Calante, 

pe in t res e t a r t i s t e s . Un peu plus t a r d , l ' h ô t e l rimodan four­

n i s s a i t à ces chercheurs du neuf, les sensa t ions énervantes d'un 

paradis a r t i f i c i e l . Chez monsieur Auguste, l ' a t e l i e r r éun i t 
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Géricault, Delacroix, Paul Huet, maib c ' e s t avant tout une 

sa l le d'étude t t de t r ava i l pour les peintres . 

Influences ré c iproques. 

Ces Cénacles l i t t é r a i r e s e t ces a te l ie rs d ' a r t i s t e s 

donnaient l 'occasion aux écrivains et aux peintres de se ren­

contrer, de discuter en commun de problêmes exotiques, p o l i t i ­

ques, l i t t é r a i r e s ou sociaux. Musset nous parlera de ses longues 

conversations avec Devéria ou avec Delacroix. Théophile Gautier 

racontera ses rencontres avec le peintre Boulanger e t ce dernier 

deviendra l ' intime et l ' aux i l i a i re de l 'auteur d'Hernani. Ces 

rencontres, ces échanges de vues entre peintres e t poètes de­

vaient résulter en une certaine réciprocité d'influence entre 

les l e t t r e s e t la peinture. Certains tableaux comme nous le ver­

rons sont d ' inspirat ion purement l i t t é r a i r e et certains poèmes 

sont inspirés de l 'aveu même de leurs auteurs de peintures 

que ceux-ci avaient admirés. Mais cette l i t t é ra tu re à tableeux 

comme cette peinture â l i t t é r a tu re n'offre peut-être pas la 
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plus haute forme de col laborat ion entre les pe in t r e s e t les 

é c r i v a i n s . Les plus b e l l e s oeuvres é c r i t e s ne sentent pas la 

peinture e t l e s plus b e l l e s t o i l e s n'ont r ien de l i t t é r a i r e , 

mais dans les "Huits" de Musset, les "Ballades" de Hugo, ou 

le "Moïse" de Vigny, comme dans le "Radeau de le Méduse" de 

Cér icaul t ou le "Massacre de Scio" par Delacroix, i l vibre 

une âme bien romantique toute f a i t e d 'ardeur , de fougue et -

de recherche; s incère, d'un mode d 'express ion qui ne sentent 

par l e moisi des règles c l a s s iques . 

La c i t a d e l l e des c l a s s i q u e s . 

i£n par lan t des précurseurs du romantisme nous avons 

dû admettre que les écr ivains avaient contr ibué beaucoup plus 

que l e s pe in t res à rapprocher le jour où devait éclore le mou­

vement romantique lui-même. En e f f e t , i l é t a i t extrêmement 

d i f f i c i l e aux pe in t res de la jeune génération de s ' a f f r anch i r 

des règles imposées par l ' é co le de David en ce qui se r appor t a i t 

à l a nobleSBe hé?§ique des personnages s ta tuesques et a la 
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f ro ide d i s t r i b u t i o n des personnages en l ignes v e r t i c a l e s e t 

ho r i zon t a l e s . Cet e sp r i t du grand David avai t imprégné l ' I n s ­

t i t u t des Beaux-Arts sous l ' inspire e t même lorsque le chef 

d 'école dut s ' e x i l e r à Bruxel les , s a for te personnal i té domi­

n a i t encore l ' I n s t i t u t devenu depuis l a Res taura t ion l'Académie 

Royale. Le jury qui devai t , au nom de l a na t ion , c h o i s i r l e s 

t o i l e s et se prononcer sur leur va leur , é t a i t en t i e r ornent com­

posé'd'hommes à convict ions davidiennes. C ' é t a i t l à une c i t a ­

de l le que l e s pe in t res de la jeune génération devaient at taquer 

et fo rce r , s ' i l s voulaient in t rodu i re leurs tableaux dans l e s 

Salons. 

Premier a s sau t . 

Le premier à s'opposer ouvertement à l a d i c t a t u r e des 

néo-c lass iques , c ' e s t Gér icaul t . Ce normand sanguin e t fougueux 

avai t é tudié la peinture chez Guérin e t son Ind i sc ip l ine avai t 

poussé son maître à l u i conse i l l e r d'abandonner l ' a r t comme car­

r i è r e . Dès 1812. i l p résenta i t 'Un chasseur â cheval" qui nous 
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montre un animal p le in de v i e , d 'énergie e t de mouvement et qui 

n ' a ce r t e s r i en des peintures équestres de David. C'est que 

ce bon Géricault p r é f é r a i t p ra t iquer son dessin dans les écu­

r i e s même de Versa i l l e s p lu tô t que dans l ' a t e l i e r remplie de 

p l â t r e de son maître Cuérin. Avec Gros , i l i n t r o d u i t oe goût 

pour les b e l l e s bêtes qui marquera l 'époque romantique. D ' a i l ­

l e u r s , à ce t t e i n i t i a t i v e , Bouffon aura i t sour i avec indulgence. 

Un s t a g e à Rome mit Gér icaul t en face de Michel-Ange. La 

for te manière de ce de rn ie r , son tumultueux arrangement des 

personnages frappent une corde sympathique dans l ' âne du jeune 

f r a n ç a i s . I l peint sur place une s é r i e de tableaux représentant 

"La course des chevaux Barber in i" . De re tour à P a r i s , en 1818, 

i l entend de tou tes p a r t s des nouvelles de la catas t rophe du 

bateau "La Méduse" naufragé en mer. Après de nombreuses en t r e ­

vues avec les survivants du désastre parmi lesquels les menui­

s i e r s qui avaient cons t ru i t l e radeau, après de nombreuses 

v i s i t e s aux hôpitaux où i l peut observer directement les 
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convulsions et les grimaces de la douleur, Géricault se met 

su t rava i l et au Salon de 1Û19 paraît la peinture qui ouvre 

d'une manière brutale la porte au romantisme français . Les 

jurés de l'Académie Royale et tout le monde bourgeois furent 

l i t téralement choqués par cette t o i l e . Les couleurs violentes 

et l iv ides , la présentation de cadavres danb leurs postures 

normales, l'enchevêtrement de ces figures tor turées par la 

faim, la soif, le désespoir, tout cela é ta i t bien loin de la 

majestueuse noblesse du grand style à la David. Ce bras qui 

s'étend vers l 'horizon indiquant un coin de te r re à peine per­

ceptible, cet te lu t te entre les corps pour l a vie , cela n ' a ­

va i t rien de beau, du moins aux yeux du grand public de 

l 'époque. Cela f ro issa i t leu idées, les conventions, et cela 

ne f ro issa i t pas moins les suscept ibi l i tés des autori tés poli­

tiques qui voyaient, dans ce sujet d 'actual i té brûlante, une 

cri t ique de l 'administrat ion. 

C'est la même année que devaient paraître enfin les 
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oeuvres d'André Cb/nier, ce dernier des c lass iques , ou ce 

premier des poètes romantiques. La nouveauté de son vers à 

double césure hel lénique de "Jeune Tarent ine" , comme l 'empor­

tement de ses "ïambes" r évo lu t ionna i r e s , tout cela f a i s a i t ih 

appel d i r e c t à l'âme désabusée des l ec t eu r s de c e t t e soc i é t é 

de l a r e s t a u r a t i o n . 

I e s Ecfr iVanhS ' . 
aLg-tna.^'"0^*11 1820, par ai ss a ient les "Méditations" de Lamartine 

e t ces chants du coeur exprimaient d'une façon s a t i s f a i s a n t e 

l e s sentiments qu 'éprouvait la génération nouvel le . Par son 

lyrisme de la plus pure i n sp i r a t i on , Lamartine d i s a i t ce 

qu'un grand nombre de ses contemporains r e s s e n t a i e n t . La 

publ icat ion de son p e t i t bouquin commença véritablement une 

révo lu t ion , comme le d i t Brunet iêre . Toute sa générat ion, 

déçue par les orgies sanguinaires de la révolut ion et par 

le vide des lendemains de »a£erloo, ne pouvait trouver de 

consolat ion à son malaise , conçu au b ru i t de la g u i l l o t i n e 

:>u au roulement du tambour. On montrait à ces jeunes gens 

le faux l u s t r e de la monarchie nouvelle et i l s se souvenaient 



qu'un monarque ava i t f i n i ses jours Place ie la Concorde 

e t qu'un aut re médi ta i t là -bas à 6te-H^lône. Jn leur 

montrait l e s beautés de l'Olympe et de toutes l e s d i v i n i t é s 

qui en descendaient pour peupler la t e r r e , mais ces spect res 

blérice et f ro ids l e s l a i s s a i e n t i n d i f f é r e n t s . On l eu r d i s a i t 

d ' é c r i r e sur des thèmes c o r r e c t s , dans une langue c l a s s i q u e , 

en respectant les règles t r a d i t i o n n e l l e s , mais le boui l lon­

nement i n t é r i eu r de leur ê t r e t rouva i t ces su je t s vide de sens 

e t l a langue insuf f i san te pour d i re tout ce q u ' i l s avaient 

sur l e coeur, Lamartine, dans ses "Méditations" b r i se avec 

l e passé quoique lui-mêœt a i t é té inf luencé, comme i l l ' avoue , 

par ses précurseurs . Chateaubriand et madame de S t a ë l . Dans 

ces méditation) du poète sur l a famil le , le pays n a t a l , 

l 'amour, l a na tu re , l a mort e t Dieu, les l ec teu r s f rançais 

de 1820 t rouvaient e-primées dans une langue d'une f l u i d i t é 

Incomparable l e s choses q u ' i l s auraient voulu d i r e ; c ' e s t 

d ' a i l l e u r s ce qui explique le succès immense de l ' o euv re . 

I l es t d ' au t res poètes romantiques qui ont une 
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parentf5 plus é t r o i t e avec les pe in t res que Lamartine, ton 

langage musical p lu tô t que p i c tu r a l es t poétique par le rythme 

du mouvement qui s 'harmonise avec les sentiments d ' é l éva t ion 

vers l ' i n f i n i que le poète exprime. On d i t même de c e t t e 

langue lamart inienne q u ' e l l e e s t s p i r i t u e l l e , c ' e s t - à - d i r e que 

l ' i m m a t é r i a l i t é des scènes déc r i t e s par l ' au t eu r es t due au 

f a i t q u ' i l év i te les expressions t rop concrètes , mais q u ' i l 

cherche des q u a l i f i c a t i f s qui représentent la f l u i d i t é ou 

l 'ondoiement p l u t ô t que la couleur e t la masse. Cependant 

ce sentiment de l a na ture , en qui i l voit un ê t re sympathique 

qui répond à ses é t e t s d'âme mélancoliques ou gais en revê tant 

une a l l u r e sombre ou e n s o l e i l l é e , a idera au publ ic français à 

tourner l e s yeux vers les beautés n a t u r e l l e s e t l es préparera 

à mieux apprécier l 'oeuvre des paysagistes de 1830. £on 

voyage en Orient , comme le voyage de Chateaubriand, accentue­

ra l a tendance o r i e n t a l i s t e qui devait se manifester d'une 

façon s i évidente dans les l e t t r e s et dans la ceinture de la 

période romantique. 
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Voici un p o r t r a i t rust ique t i r é des "Laboureurs":-

Laissant souff ler ses boeufe, le jeune homme s'appuis 
Debout au tronc* d'un chêne, et de s a main essuie 
La sueur du sen t i e r sur son f ront mêle et doux; 
La femme e t l e s enfants tout p e t i t s , à genoux 
Devant l e s boeufs privés ba i s san t leur corne à terr< 
Leur cassent des r e j e t s de frêne e t de fougère, 
Et j e t t e n t devant eux en verdoyants mono eaux 
Les f e u i l l e s que l e u r s mains émondent des rameaux. 
I l s ruminent en paix, pendant que l'ombre obscure 
;:ous le s o l e i l montant t e r ep l i e à mesure 
Et , l a i s s a n t de la glèbe a t t i é d i r l a f r o i d e u r , 
Vient mourir, et border les pieds du laboureur . 

La descr ip t ion suivante t i r é e de " L ' I s o l e n t n t " , 

cont ient tous l e s accessoires du payage romantique: 

Souvent sur l a montagne, â l'ombre du vieux chêne. 
Au coucher du s o l e i l , t r i s t ement je m'ass ieds; 
Je promène au hasard mes regards sur l a plaine , 
Dont l e tableau changeant se déroule à mes p ieds . 

Ici gronde le fleuve aux vagues écumantes, 
I l se rpen te , et s 'enfonce en un l o i n t a i n obscur: 
Là, le l ac immobile étend ses eaux dormantes 
Où l ' é t o i l e du soir s e lève dans l ' a z u r . 

Au sommet de ces monts couronnéa de bois sombres, 
Le crépuscule encor j e t t e un dernier rayon; 
Et l e char vaporeux de la r e ine des ombres 
Monte, e t blanchi t déjà les bords de l ' h o r i z o n . 

Cependant, s ' é l ançan t de la flèche gothique, 
Un son r e l i g i e u x se répand dans les a i r s : 
Le voyageur s ' a r r ê t e , e t Lu cloche rust ique 
Aux derniers b r u i t s du jour mêle de s a i n t s c o n c e r t s . 
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Ces l ignes e x t r a i t e s du "Chêno", sont é c r i t e s 

autant pour nos o r e i l l e s que pour nos yeux:-

Et son vaete e t pesant feui l lage 
Répandant la nu i t alentour , 
S 'é tend, comme an large nuage. 
Entre l a montagne et l e jour ; 
Comme de nocturnes fantômes, 
Les vents résonnent dans ses dômes; 
Zei oiseaux y viennent dormir , 
Et pour saluer l a lumière 
S'élèvent comme une pou i s s iô re . 
Si c;a f e u i l l e vient à f rémit : 

La nef, dont le regard implore 
Sur l e s mers un phare c e r t a i n . 
Le v o i t , tout noyé dans l ' a u r o r e , 
Pyramider dans le l o i n t a i n . 
Le soir f a i t pencher s a grande ombre 
Des f lancs de la co l l ine sombre 
Jusqu'au pied des dern iers coteaux. 
Un s e u l des cheveux de sa t ê t e 
Abrite contre l a tempête 
Et I e pasteur et les troupeaux. 
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Avec "Le Radeau de la Méduse", l es poèmes d'André 

Chénier e t l e s "Méditations" de Lamartine, l ' heure romantique 

es t commencée. Le coup de c la i ron es t sonné. Les so lda ts 

de l a nouvelle cause se rassemblent dans l e s cénacles e t dans 

l e s a t e l i e r s et l ' o n lance bien haut ce c r i de "Liber té" dont 

se réclameront les pe in t res comme l e s é c r i v a i n s . La pub l i ­

cat ion de nouveaux ouvrages, l a présenta t ion de nouveaux ta ­

bleaux seront autant d 'assauts successifs à la c i t a d e l l e du 

c lass ic isme et en 1830 l a b a t a i l l e d'Hernani se terminera en 

l a i s s a n t les romantiques vainqueurs de la l u t t e . Après 1830, 

l e s groupes, les écoles , les cénacles se d i sperse ron t . In­

dividuel lement , les écr iva ins romantiques continueront leur 

oeuvre jusqu'au jour où le réalisme lèvera la t ê te et deman­

dera ses d r o i t s . 

iîj D e Vipnv-

-^ «5e'est donc l a période de 1820 à 1830 qui offre le 

plus d ' i n t é r ê t , précisément â cause de ce ca rac tè re de l u t t e 

dont e l l e se r e v ê t . Dès 1828, les "Poèmes antiques e t 

modernes" de de Vigny, l e s "Odes et les ba l lades" de Victor 
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Hugo confirment les jeunes romantiques dans les tendances 

q u ' i l s manifestent déjà depuis quelques années. De Vigny 

e s t romantique, mais d'une manière bien d i f fé ren te de l a 

manière lamar t in ienne . Lui a u s s i , i l a le coeur p l e i n . Ce 

n ' e s t pas Ëlvi re qui l u i donne son souff le d ' i n s p i r a t i o n 

cependant, mais p lu tô t des déceptions de c a r r i è r e qui se 

succèdent avec ane r é g u l a r i t é accablante t t qui plongent ce 

pessimiste de naissance dans un pessimisme s t o i que <-ncore plus 

n o i r . Son sentiment le porte à considérer l a na tu re , c e t t e 

amie de Lamartine, comme une marâtre qui se moque de nos jo ies 

comme de nos douleurs . S'ayant n i l 'harmonie de na tu re , ni 

l e courage des confessions publiques de Lamartine, de Vigny 

sent tout de même l e besoin de dire ce q u ' i l a s ur le coeur. 

Cette réserve pudique le por te à exprimer son lyrisme n se 

servant de symboles, en fa i san t par ler des personnages q u ' i l 

emprunte à l a Bible ou è l ' h i s t o i r e , i toïse, Eloa, ses ''Poênus 

ant iques e t modernes" contiennent des tableaux tout imper­

sonnels par con t ras te avec le "Milly" ou 'Le l ac" de l ' a u t e u r 
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des "médi ta t ions" . Ces tableaux ont pour su je t des scènes 

comme ce l l e s qui i n sp i r a i en t l e s p e i n t r e s , ses contemporains. 

Et comme dans les t o i l e s de ces de rn ie r s , l a matière es t remuée, 

l a couleur e s t prodiguée avec l a r g e s s e , ses propres tableaux 

sont déc r i t s dens une langue qui a des accents bien fougueux, 

bien a rdents , même s i ces accents deviennent parfois aigus 

e t dissonnsnts . Ainsi dans "Le cor" , i l y a matière à t r o i s 

tableaux de la plus pure i n sp i r a t i on romantique. Delacroix, 

Boulanger ou Delaroche aura ient pu représenter ce t t e première 

scène;, où soub les "feux mourants du jour" , on voi t Roxand 

dans la v a l l é e e t le Maure "au plus haut des monts". Et 

vo ic i ce t te deuxième scène où "Charlemagne ot ses preux des­

cendant l a montagne et se par lant entre eux", l ' on voit 

au lo in appa ra î t r e l e s val lées de l a douce France, où le so lda t 

par le avec la bergère . Tout cela con t i en t , non seulement les 

accessoi res moyenâgeux, chers aux peintres romantiques, rnais 

même une cer ta ine naiveté qui te retrouve l ' a i l l e u r s chez 

les p r é - r aphaé l i t e s qu ' é tud i a i en t avec un nouvel i n t é r ê t l es 
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élôves d ' I n g r e s . I l nous e s t fac i le de nous le représenter 

l e t ro i s i ème tableau en termes d'une peinture à l a façon de 

Delacroix. Cet empereur e t c e t évêque, qui plongent leurs yeux 

dans le fond de l a v a l l é e , son t deux f igures épiques comme les 

pe in t res de la période romantique en ont présentées avec tan t 

de fougue et d ' imaginat ion. 

La scène où se déroule le drame de 'La mort du Loup" 

e s t reprodui te en tons sombres e t inquie ts : -

"Les nuages couraient sur la lune enflammée, 
Comme sur l ' i ncend ie on vo i t fu i r l a fumée, 
Et les bois é t a i en t noirs jusques à l ' h o r i z o n . 
-Bous marchions . . . . 

" Hi le bois ni l a p la ine 
Be poussaient un soupir dans les a i r s ; seulement 
Le g i roue t te en deui l c r i a i t au firmament; 
Car l e ven t , élevé bien au-dessus des t e r r e s , 
S'effleurait de ses pieds que l e s tours s o l i t a i ï e i 

Et l e s chênes d 'en bas , contre les rocs penchés, 
Sur l eurs coudes semblaient endormis et couchés." 

Voici un t r ip tyque comme pourrai t en peindre Plandrin 

ou Delacroix:-

"Tous les preux é ta ien t morts, mais aucun n ' a v a i t 
f u i . 

I l r e s t e s e u l debout, Olivier près de l u i : 
L'Afrique eur l e s monts l ' e n t o u r e et tremble encore. 
"Roland, tu vas mourir, r e n d s - t o i , c r i a i t le More; 

"Tous tes pa i rs sont couchés dans l e s eaux des 
t o r r e n t s . " 

I l rug i t oomme un t i g r e , e t d i t : "t.i je me rends, 
Afr ica in , oe sera lorsque les Pyrénées 
Sur l 'onde avec l eu r s corps rouleront e r , t ra înés . 
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"-Rends-toi donc, r é p o n d - i l , ou meurs, car les 
v o i l à . " 

Et du haut des monts un grand rocher rou la . 
I l b o n d i t , i l rou la jusqu'au fond de l 'abime, 
Et de ses pins dans l 'onde i l v i n t br i ser la cime. 

"Merci, c r i a Roland; tu m'as f a i t un chemin." 
E t , jusqu'au pied des monts l e roulant d'une main, 
Sur le roc affermi comme un géant s ' é l a n c e , 
E t , p rê te à f u i r , l 'armée à ce seul pas balance» 

111. 

Tranquil les cependant, Charlemagne e t ses preux 
Descendaient la montagne et se pa r l a i en t entre eux. 
1 l ' hor izon déjà , par l eu rs eaux s igna l ée s , 
De Luz e t d'Argelês se montraient les v a l l é e s . 

L'armée app laud i s sa i t . Le l u t h du troubadour 
S 'accordai t pou:.* chanter l e s saules de l 'Adour; 
Le vin français coula i t dans la coupe é t rangère ; 
Le s o l d a t , en r i a n t , pa r l a i t à la be rgè re . 

Roland gardait les monts; tous passaient sans e f f r o i . 
Assis nonchalamment s or un noir p a l e f r o i , 
Qui marchait revê tu de housses v i o l e t t e s , 
Turpin d i s a i t , tenant les s a in t e t amule t tes : 

"S i re , on voi t dans le c i e l des nuages de feu; 
Suspendez votre marche; i l ne faut t en te r Dieu. 
Par monsieur Saint Denis, c e r t e s ce sont des âmes 
Qui passent dans les a i r s sur ces vapeurs de flammes. 

"Deux é c l a i r s ont r e l u i , puis deux autres encor ." 
Ic i l ' o n entendit le son l o i n t a i n du cor. 
L'empereur étonné, se j e t a n t en a r r i è r e . 
Suspend du d e s t r i e r l a marche a v e n t u r i è r e . 

Sur le plus haut des monts s ' a r r ê t e n t l e s chevaux; 
L'écume l e s b l anch i t ; sous leurs p ieds , Roncevaux 
Des feux mourants du jour à peine se co lo re . 
A l ' ho r i zon l o i n t a i n f u i t l ' é t enda rd du More. 

"Turpin, n ' a s - t u r i e n vu dans le fond du t o r r en t ? 
- J ' y vo is deux cheva l i e r s ; l ' un mort, l ' a u t r e 

exp i ran t . 
Tous deux sont écrasés sous une roche no i re ; 
Le plus f o r t , dar£ sa main, élève un c or d ' i v o i r e , 
ton âme en s 'exhalant noub appela deux foit ." 
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Musset 

En 1829, p a r a i s s a i t la première oeuvre d'Alfred de 

Musset. Ce grand ami des pe in t res romantiques, ce t assidu de 

l ' A r s e n a l , du Cénacle de Victor Hugo e t de l ' a t e l i e r des f rères 

Devéria, «Hait certainement des mieux posté pour exprimer dans 

l e s l e t t r e s ce que ses condisciples de l a pe in ture cherchaient 

à f a i r e âens leurs tab leaux . I l pouvait soutenir une d i scus ­

sion sur la technique de l ' a r t avec Delacroix ou Devéria, 

et on a u r a i t cru q u ' i l se s e r a i t g l i s s é dans son s ty le quelque-

chose de l a couleur , de l a lumière , des t o n a l i t é s qu'on ren con 

t r a i t chez les p e i n t r e s . Cependant ce gamin de par i s ien coudoie 

l e s romantiques, prend par t â l eu r s l u t t e s , mais demeure tout 

de même un véritable c lass ique . Lui , dont l e s accents s incères 

ont r e t e n t i dans les "Kuits" e t dans les "Confessions", i l a 

cependant l e don de s e moquer de ceu> qui pleurent ou de ceux 

qui s ' é lo ignen t t rop du bon goût par l eu rs extravagances. I l 

e s t l ' a u t e u r de l a "Let t re de Dupuis a Cotonnet", comme 

i l est l ' a u t e u r de ce délicieu> poème qui r apoe l l e presque 
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Sa t t eau , "Sur t r o i s marches de marbre r o s e " , dont vo ic i l ' i n ­

t roduc t ion : 

Je ne crois pas que s ur l a t e r r e 
I l s o i t l i eu d ' a rb res p lan té 
Plus cé lébré , plus v i s i t é , 
Mieux f a i t , plus j o l i , mieux han t é , 
Mieux exercé dans l ' a r t de p l a i r e , 
Plus examiné, plus van t é , 
Plue d é c r i t , plus l u , plus chanté , 
Que l 'ennuyeux parc de Ve r sa i l l e s . 
0 dieux! ô be rge r s ; ô r o c a i l l e s i 
Vieux Satyres , Termes grognons, 
Vieux p e t i t s i f s en rang d 'o ignons , 
0 bas s in s , quinconces, charmil les 
Boulingrins ple ins de majesté, 
Ou les dimanches, tou t l ' é t é . 
Bâi l len t t a n t d 'honnêtes f ami l l e s ! 
Fantômes d'empereurs romains. 
Palets nymphes inanimées 
Qui tendez aux passants l e s mains, 
Par des j e t s d 'eau tout enrhumées! 

Malgré «es "Contes d'Espagne t t d ' I t a l i e " , Musset 

révêle bien plue ses r e l a t i o n s avec l e s p e i n t r e s , ses contem 

pora ins , par ses a c t i v i t é s mondaines que par une communion 

en t i è r e au même i d é a l . Les gui tares de ses espagnols, les 

pe in t res l e s reproduiront , les gondoles de ses vén i t i ens pa­

r a î t r o n t à profusion dans les t o i l e s romantiques, mais i l ne 

faut pas oublier que ces "Contes d'Espagne et d ' I t a l i e " ont 

é té é c r i t s par Musset avant son voyage à Venise. 
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De c e t t e Espagne mauresque q u ' i l n ' a jamais vue, de i lusset . 

ce t t e fo i s en veine romantique, dépeint un drame à la mode 

or lent aie : -

Comme on vo i t dans l ' é t é , sur les herbes fauchées, 
Deux louves , remuant les f e u i l e s desséchées. 
S ' a r r ê t e r face â face e t se montrer la dent; 
La rage les exc i te au combat; cependant 
El les tournent en rond lentement et s ' a t t e n d e n t , 
Leurs mufles amaigris l ' u n vers l ' a u t r e se tendent . 
Tels, e t se renvoyant de plus sombres r ega rds , 
Les deux r ivaux, penchés sur le bord des remparts 
S 'observent , - par i n s t an t s entre leur main rapide 
S'allume sous l ' a c i e r un éc l a i r homicide. 
Tandis qu 'à la lueur des flambeaux incer ta ins 
Tous viennent â voix basse agi te r l eu rs d e s t i n s , 
Eux, muets, . ha le t an t s vers une mort h â t i v e , 
Parei ls â des pêcheurs courbés sur une r i v e , 
Se poussent à l ' a t t a q u e , e t , prompts à r i p o s t e r , 
Par l ' i n j u r e «t le f e r , tâchent de s ' e x c i t e r . 

Cet or iental isme f a c t i c e n 'aura guère d ' e f f e t sur la peinture 

de l 'époque; on peut même se detiiBnder s i ce n ' e s t pas la vue 

de tableaux représentant des seèn s o r i en ta l e s qui aura i t donné 

à iZuseet l ' i d é e d ' é c r i r e son l i v r e ; d ' a i l l e u r s le cas n ' e s t pas 

sans précédent. 

En tentant d ' é t a b l i r un rapprochera^ nt ent re les 

^orivains romantiques e t l e s peintres de l a même éco le , i l 

faut considérer que l e s rapports peuvent s ' é t a b l i r dans les 

su je t s t r a i t é s , par l e s uns e t par l e s a u t r e s , et dans- l e 
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forme dont se sont s e rv i les l i t t é r a t e u r s et l es a r t i s t e s . 

Musset, Lamartine e t de Vigny, comme d ' a i l l e u r s un t r è s grand 

nombre de poètes e t dramaturges contemporains, ont t r a i t é 

des suje ts romantiques, c ' e s t - à - d i r e des thèmes insp i r é s de la 

na tu re , du sentiment de l 'amour, du rapprochement avec Dieu, 

de l ' h i s t o i r e na t ionale ou encore des thèmes suggérés par les 

l e t t r e s du Hord ou l e s o l e i l de l ' O r i e n t . Mais i l es t une 

autre manière dont le romantisme peut se manifester chez un 

écr iva in que tfans le caractère du suje t t r a i t é par l u i . I l 

e s t question i c i de la forme. Le s t y l e chez de Musset es t 

l é g e r . I l exprine gracieusement des idées toutes par is ienne s 

e t des sentiments exaspérés . Les images toutefo is que le 

poète des "Huits"évoque sont d é l i c a t e s , f i n e s , e t l e s couleurs 

sont toutes de p a s t e l . Chez Lamartine, par a i l l e u r s le t idées 

sur l e na tu re , sur son Dieu panthéis te >t sur l'amour sont 

du plus pur lyrisme romantique. Sa langue ^st toute de musique 

ou, du moins, bien plus symrhonie que t ab leau . Les termes 

é t h é r é s . f l u i d e s , ondoyée sont beaucoup r las d e s c r i p t i f s de la 
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forrae q u ' i l ne le sont de l a couleur . Lamartine en ceci se 

rapproche œ u t - ê t r e plus d ' Ingres ou de Prud'hon que des peintre 

romantiques. De Vigny, de son c ô t é , avec ses idées phi losophi­

ques, sur des su je t s q u ' i l emprunte au moyen âge, è l a Bible 

ou à le légende, se s e r t d'une langue ardente où l 'on sent une 

eêve in t é r i eu re bouil lonnante du romantisme le plus orthodoxe. 

Son langage, enr ichi q u ' i l é t a i t des comparaisons nécess i tées 

par l ' emploi fréquent de symboles, contient plus d'images 

frappantes que n'en contient la langue de Musset ou c e l l e de 

Lamartine. 

Hugo: 

Mais de tous l e s écr ivains romantiques, ce lui qui 

présente le plus de rar ports avec les a r t i s t e s de son époque, 

c ' e s t , sans c o n t r e d i t , le chef de l ' é c o l e , Victor Hugo. Son 

romantisme, à l u i , n ' e s t pas simplement question de su je t ou 

de fond, c ' e s t question de forme. Les pe in t res de l ' é c o l e 

a t taqueront un grand nombre de su je t s chers à l ' a u t e u r de"la 

légende des s i è c l e s " e t leur méthode de présentat ion se rt-upro-
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chere en p lus ieurs points de l a manière de Hugo. 

L auteur des "Odes e t ba l l ades " , quo iqu ' i l a i t 

commencé par ê t r e c lass ique dans les formes q u ' i l emploie, 

ava i t déjà le tempérament et l a tournure d ' e s p r i t voulus pour 

l u i f a i r e jouer un rô le important dans la l u t t e ":es romantiques 

centre les c l a s s iques . Et ce qui l e p rédes t ina i t à se ranger 

du côté des amis du cénacle do Charles Nodier et des amis de 

Lamartine, c ' é t a i t ce t t e p a r t i c u l a r i t é mentale qui le poussai t 

à penser en l iages plutôt qu'en conceptes a b s t r a i t s . Lamartine 

e s t musicien, Hugo e s t v i s u e l . Bon seulement p e n s e - t - i l en 

images, mais les ©nantesmes se préseatent à bon e s p r i t en 

a n t h i t h è s e s . Autant Chesterton devait penser tout naturellement 

en paradoxes, autant i l * ' tait na ture l pour Hugo d ' é t a b l i r dans 

son e s p r i t des ast ocia t ions d ' idées par opposi t ion, et ces 

aeeociat ions d ' idées se t radu isen t régulièrement en apposi t ion 

d'images con t r a s t ée s . Ces années d 'émane e passées en Espagne, 

en Corse et en I t a l i e avaient f a c i l i t é le léveïoppemtnt ches 

l u i de c e t t e habitude de tout voir en rapont. et omures, en 
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noir e t b lanc . Ainsi : 

"Ami* d i t l ' e n f a n t g r ec , d i t l ' en f an t aux yeux b l eus , 
"Je veux de l a poudre e t des ba l l e s . ' " 

L 'Angleterre p r i t l ' A i g l e , et l ' A u t r i c h e , l 'Aig lon . 

Le corps se perd dans l ' e a u , l e nom dans la mémoire. 

Et dans sa ga ine , a i n s i que l e sang dans l ' a r t è r e , 
La froide horloge b a t , j e t a n t dans l e mystère, 
Goutte à gout te , l e temps, s a i sons , printemps, bisers; 
Et chaque bat tement , dans l 'énorme un ive r s , 
Ouvre eux âmes, essaims d 'autours e t de colombes, 
D'un côté l e s berceaux e t de l ' a u t r e les tombes. 

Ajoutons à c e t t e ca rac t é r i s t i que bien personnelle 

une au t re marque moins o r i g i n a l e . Hugo, en e f f e t , malgré 

see prétent ions au t i t r e de penseur n ' a f a i t qu'e^ primer des 

pensées qui avaient cours s son temps e t dans son mil ieu par­

t i c u l i e r . I l l 'avoue lui-même i ' a i l l e u r s , l o r s q u ' i l se vante 

q u ' i l e s t un écho sonore placé au milieu de l ' u n i v e r s . Chef 

d ' é co l e , i l l ' a é té indubitablement et ce la dés l ' ouve r tu r e 

du second cénacle e t jusqu 'à sa v i e i l l e s s e , lorsque Banvil le 

p a r l a i e t du "père là-bas dans l ' I l e " . Son manifeste publié 

en 1827, dans la préface de "Cromwel-1" cont ien t bien des 

idées qu'on peut s xrouver a i l l e u r s e t en outre ce t t e préface 

de Cromwell n ' e s t qu'un d ' en t re p lus i eu r s manifes tes , ces 
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doct r ines sur le t h é â t r e , les règles c l a s s iques , le rô l e .u 

grotesque, l ' i n su f f i s ance de l ' i n s p i r a t i o n an t ique , l a r i chesse 

du t r é so r que cont ien t l ' h i s t o i r e na t iona le e t des l i t t é r a t u r e s 

du nord, toutes ces idées avaient été exprimées déjà , s o i t par 

madame de S t a ë l , s o i t par Chateaubriand, s o i t même par Berchoux 

qui c r i a i t en 1804 "Qui me dé l iv re ra des grecs e t des romains?" 

Mais malgré sa fa ib lesse comme penseur, Hugo n 'en demeure pas 

moins le vé r i t ab le chef de i ' é o o ' 6 romantique, ^on génie par­

t i c u l i e r l u i permet ta i t de tenter tous les genres, de les con­

fondre parfois e t de r éuss i r dans la olupart d ' en t re eux, sur­

tout dans l e lyr ique et l ' ép ique . Son lyrisme e par fo is des 

accents épiques, car I I se confond lui-même avec l'homme univer­

s e l . Son théâ t re a toujours des a l l u re s l y r i ques , et c ' e s t ce 

qui explique son ^chec. Ses romans ont des pages d'un carac tè re 

épique indéniab le . Les su je t s q u ' i l a t r a i t é s sont bien ceux 

du romantisme. En face ie la v i e , i l se montre un rêre et* aché 

un grand-père incomparable; i l nous a l a i s s é des scènes de 

famil le de l a pxus touchante s i n c é r i t é et d'un humanisme qui 
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l ' apparen te au peintre flammand dont les tableaux de genre 

nous présentent la v i e de fami l le dans toute son i n t i m i t é , ou 

dans une in t imi t é qui va parfois à l a v u l g a r i t é , oe sens du 

vu lga i r e , Hugo semble y avoir échappé l o r s q u ' i l par le des 

s i ens e t des enfan t s . La vie l u i i n sp i r e r a le cu l te de l'homme 

t r a v a i l l e u r ; sociologue improvisé, i l ae mêlera de présenter 

un tableaufsBgsé de l'homme persécuta . Mai» la vue d'un 

semeur ou d'un sitnple pêcheur le poussera à nous présenter des 

p o r t r a i t s que seu l Millet et Daumier pourront égaler en pein­

t u r e . 

Saison des remai l les ; le Soir . 

C 'es t le moment c répuscu la i re . 
J ' admire , a s s i s sous un p o r t a i l 
Ce r e s t e de jour dont s ' é c l a i r e 
La dernière heure du t r a v a i l . 

Dans les t e r r e s , de nuit baignées, 
Je contemple, ému, l e s ha i l l ons 
8)'un v i e i l l a r d qui j e t t e à poignées 
La moisson future aux s i l l o n s . 

Sa haute s i lhoue t t e noire 
Domine les profonds labours . 
On sent è quel point i l doir c ro i re 
A la fu i t e u t i l e des j ou r s . 

I l marche dans la plaine immense, 
Va, v i en t , lance la graine au l o i n . 
Rouvre sa main, e t recommence. 
Et je médite, obscur témoin. 
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Pendant que, déployant ses v o i l e s , 
L'ombre où se mêle une rumeur , 
Semble é l a r g i r jusqu'aux é t o i l e s 
Le geste auguste du semeur. 

La na tu r e , source d ' i n s p i r a t i o n des écr iva ins roman­

t iques e t des paysagis tes , fou rn i ra ê l ' a u t e u r de "Pauvres 

Gens" et de " S o l e i l couchanta*, la matière à des tableaux tout 

chargés de lumière. 

Le s o l e i l â t r avers leurs ombres b r i l l e encor; 
Tantôt f a i t , â l ' é g a l des larges dômes d ' o r . 

Luire le t o i t d'une chaumière; 
Ou dispute aux b rou i l l a rds les vaguet; hor izons; 
Ou découpe, en tombant sur les sombres gazons. 

Comme de grands lacs de lumière. 

Puis voi là qu'on c r o i t v o i r , dans le c i e l balayé, 
Pendre un grand crocodile au dos large e t r ayé , 

Aux t ro i s rangs de dents acérées ; 
..eus son ventre plombé g l i s s e un rayon du s o i r ; 
Cent nuages erdentB l u i s e n t sous son f lanc noir 

Oomme des é c a i l l e s dorées. 

Puis se dresse un p a l a i s . Puis l ' a i r tremble e t 
tout f u i t . 

L ' éd i f i ce effrayant des nuages d é t r u i t 
S'écroule en ruines p ressées ; 

I l jonche aulloin le c i e l , e t ses cônes vermeils 
Pendent, la pointe en bas , sur nos t ê t e s , pa re i l s 

A des montagnes renversées . 

Toutefois l a physionomie p a r t i c u l i è r e de la nature qui 

fe ra un appel plus d i r e c t à l ' a r t i s t e en Hugo empruntera ses 

t r a i t s aux paysages cataclysmiques avec leurs v i e i l l e s ruines 

de châteaux l égenda i res , ou à l a mer q u ' i l a compris mieux que 
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tout au t re de ses contemporains. 

Waterloo! Waterloo! «.aterloo! morne p la ino! 
Comme une onde qui bout dans une urne trop p l e ine , 
Dans ton cirque de b o i s , de coteaux, de v a l i o n s , 
La pâle mort mêlait l e s sombres b a t a i l l o n s . 

{«aterloo) 

Or, comme je l ' a i d i t , l ' océan magnifique 
Epandait une voix joyeuse e t pac i f ique , 
Chantait comme l e harpe aux temples de Lion, 
Et loua i t la beauté de la c r éa t ion . 
Sa clameur, qu'emportaient l a b r i s e 11 la r a f a l e . 
Incessamment vers Dieu montait plus triomphale, 
£ t chacun de sec f lo t s que Dieu seu l peut dompter. 
Quant l ' a u t r e ava i t f i n i , se l e v a i t pour chanter . 
Comme ce grand l ion dont Daniel fut l ' h ô t e , 
L'océan par moments aba i ssa i t sa voix haute , 
i£t moi je croyais v o i r , vers le couchant en feu, 
. ous sa c r i n i è r e d'or passer la taain de Dieu. 

(Ce qu'on entend sur l a Montagne?. 

En dehors de son champ d 'observat ion d i r e c t e , Hugo 

empruntera des su j e t s bien romantiques: à un Orient q u ' i l n ' a 

jamais vu e t au passé q u ' i l a peu t - ê t r e p lus imaginé que compris. 

Dsnr l ' h i s t o i r e , les époques qui l ' o n t insp i ré davantage sont 

l ' a n t i q u i t é b ib l i que , 

Tout reposa i t dans Ur e t dans Jérimadeth: 
Les as t res émail la ient le c i e l profond t t sombre; 
Le c ro i s san t f in e t c l a i r parmi ces f l eurs de 

1'ombre 
B r i l l a i t à l ' o c c i d e n t , et Huth se demandait, 

Immobile, ouvrant l ' o è i l à moitié sous ses 
voi lec , 

Quel d ieu, quel moissonneur de l ' é t e r n e l été 
Avai t , en s ' en a l l a n t , négligemment j e t é 
Cette f auc i l l e l ' o r dans le champ dot é t o i l e s . 

(Booz x^ndormiô • 
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l e moyen-âge f r a n ç a i s , 

Alors, levant la t ê t e , 
Se dressant tou t debout su r ses grands é c r i e r s , 
Tirant s a large épée aux é c l a i r s meurtriers-, 
Avec un ê t r e accent p l e in de sombres huéeb, 
Pâ l e , effrayant , p a r e i l à l ' a i g l e des nuées , 
Terrassant du rSgard £<on camp épouvanté, 
L ' inv inc ib le empereur u ' é c r i a : "Lâcheté! 

(Aymeriliot} 

l ' h i s t o i r e l 'Angleterre vue par l e s yeux de Shakespeare e t 

l 'époque de l 'épopée impériale : 

I l n e i g e a i t . On é t a i t vaincu par sa conquête. 
Pour la première f o i s , l ' a i g l e b a i s s a i t la t ê t e . 
Sombres jours ! L'empereur revenait lentement, 
Laissant de r r i è re l u i brûler Moscou fumant. 

(La Re t r a i t e de Russ ie) . 

Une exposition des peintures dea grands maîtres de 

l ' é c o l e romantique p résen te ra i t des tableaux sur tous l e s su 

j e t s qu 'a t r a î t é s Hugo; mais l a ressemblance entre l eurs 

oeuvres e t ce l l e s du poète se pousse plus l o i n encore. 

I l y a i c i un rapo roche ment non seulement de fond, mais un 

rapprochement de forme. Les c lass iques davidiens aimaient 

l a l i gne . Ingres e t son école continueront avec quelques 

changements, d ' a i l l e u r s assez t é r i e u x , ce t t e t r a d i t i o n de la 
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forme, mais l e s pe in t r e s romantiques, s ' i l s a t tachent quelque 

importance au dess in , en a t t achen t beaucoup plus encore à 

l a couleur . Les c lass iques dans l a pe in ture usent avec 

modération des t o n a l i t é s f o r t e s , des e f fe t s d'ombres e t de 

lumière f rappants . Peu t -ê t re n é g l i g e n t - i l s ce t élément de 

l a peinture au point de rendre leurs tableaux ternes e t 

i n s i p i d e s . Les écr ivains c lass iques manifestent l e même 

scrupule ians l ' emploi des termes trop concre t s , des expres­

s ions qui font image. Très f l a t t e u r s pour ceux qui les 

l i s e n t , i l s préfèrent évoquer l ' image p lu tô t que de l a déc r i r e 

minutieusement en forçant l e lec teur à voir tous les e f fe t s 

du c l a i r - o b s c u r . Les écr iva ins romantiques abandonneront 

ce scrupule t t le p i t to resque s ' implantera-éans dans l a 

l i t t é r a t u r e . Le langage de Hugo est tout chargé de ces e pres­

s ions qui font image. Jilles so r t en t d'un cerveau qui pense 

par image e t c ' e s t pourquoi i l e s t f a c i l e de trouver dans le 

théâ t re de Hugo des scènes à tableaux, comme dans ses poèmts 

des scônes à paysages. 
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I l e s t tout na tu re l dans ces condit ions q u ' i l a i t 

influencé les p e i n t r e s e t q u ' i l se s o i t l a i s s é influencer 

par eux, e t ce la pour deux raisons en p a r t i c u l i e r . D'abord, 

è cause de ses r e l a t i o n s personnel les avec sefa amis des 

a t e l i e r s , e t ensui te parce q u ' i l é t a i t lui-même a r t i s t e de 

quelque méri te . Habitué du eénacle de ïïodier, i l a v a i t déjà 

rencontra Devéria e t Johannot. Ce dernier devai t i l l u s t r e r 

de v ignet tes l e s "Odes et ba l l ades" et les "Or ien ta les" . 

Devéria devait f a i r e les croquis pour le costumier de''Cromwell" 

e t Célest in de Henteull devait i l l u s t r e r de hors - tex tes "Botre-

Dame de P a r i s " . Dès 1824, cependant, Bu^o é t a i t tombé sous 

le charme d'Eugène Delacroix, un autre maître lu romantisme, 

qui devai t f a i r e en peinture ce que Eago f a i s a i t dans les 

l e t t r e s . 

Cette année-là, Delacroix avtùt exposé "Le massacre 

de Scio" . I l n'en é t a i t d ' a i l l e u r s pas à son premier e s s a i , 

comme nous le ver rons . Mais ce t a b l e a u , s o r t i d'un e s p r i t 

romantique par l e souffle et par l a vigueur, insp i ra Hugo 
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et c ' e s t d'une étude de c e t t e t o i l e e t de vagues souvenirs 

d'Espagne que viendront l e s "Or ien ta l e s" . En 1830, c ' e s t Dela­

c ro ix qui préparera les croquis pour le costumier d '"Hernani" , 

e t s i les r e l a t ions de ces deux grands hommes n 'ont pas toujours 

é té aus s i amicales q u ' e l l e s semblaient promettre de l ' ê t r e , n i 

l ' un ni l ' a u t r e ne cessa d'admirer chez son r i v a l le génie et 

l e mér i t e . Cependant, le peintre avec lequel Hugo devai t avoir 

l e s r e l a t i o n s les plus constantes es t Boulanger, qui exposait 

dès 1827 son "Maaeppa" insp i ré de Byron, in t e rp ré té par Hugo. 

Quelques années auparavant Boulanger avai t f a i t le voyage du 

Rhin et en avai t rapport" des croquis q u ' i l montrait à Hugo. 

En 1836, accompagné de ce peintre ot de quelques compagnons, 

Hugo f a i s a i t un tour de France ou tous ces romantiques re t rou­

vaient des vieilles ruines gothiques aussi charmantes qu ' ignorées , 

Avec la d i s so lu t ion du groupe compacte du cénacle , ce pauvre 

Boulanger aevai t tomber dans la médiocri té- C ' é t a i t vraiment 

un pe in t re l i t t é r a i r e . I l ava i t besoin de l ' i n s p i r a t i o n du 

6hef d 'école pour trouver matière â sa pe in tu re . 
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Ses r e l a t i o n s amicales avec l e s a r t i s t e s qui a v a i e n t 

c o n s t i t u é le plus f o r t de s a c l aque l o r s de l a r e p r é s e n t a t i o n 

d ' " H e r n a n i " en 1830 d e v a i e n t ce r ta inement i n f l u e n c e r non 

seulement Hugo l ' é c r i v a i n , mais Hugo l e p e i n t r e . Pour c o n n a î ­

t r e ce d e r n i e r a s p e c t de l ' a u t e u r de "Sotre-Dame te P a r i s " , 

e t du "Voyage lu Rhin" , i l f a u t c o n s u l t e r "Hugo l ' A r t i s t e " , 

par E a c h o i i e r . Les h o r s - t e x t e s de c e t ouvrage , l a p l u p a r t 

r e p r o d u i t s de l a c o l l e c t i o n du raus^e "Vic tor Hugo", nous 

donnent une bonne idée Je l a façon dont f o n c t i o n n a i t l ' i m a ­

g i n a t i o n phénoménale de l ' a u t e u r de "La légende des s i è c l e s " . 

Sos a q u a r e l l e s encre de chine e t café au l a i t i nd iquen t plus 

qu 'un t a l e n t d ' amateur . La p r é c i s i o n du d e s s i n , l ' i n t e l l i ­

gente g rada t ion des t o n s , l e s c rupu l eux r e s p e c t des l o i s de 

de l e p e r s p e c t i v e noiœ l a i s s e n t supposer que Hugo a v a i t 

v é r i t a b l e m e n t é t u d i é l e d e s s i n . Son s t a g e au Lyc 'e l ' a v a i t 

i n i t i é au concept e t à l a t e rmino log ie de l a géométr ie e t 

e l l e s son t nombreuses ses d e s c r i p t i o n s oiï l e s termes géomé­

t r i q u e s abondent ; , ., . . „„ , „ .A J , 
M . Journaliste au "Conservateur l i t t é r a i r e " . 
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Hugo f a i t l a reoarque suivante sur une peinture de Michallon 

exposée au Salon de 1319 dont l a c r i t i que a r t i s t i q u e l u i a v a i t 

été dévolue: 

"De l o i n , i l offre un rectangle d iv isé suivant sa 
diagonale en deux t r i a n g l e s , l ' un noir e t l ' a u t r e b lanc" . 

One connaissance assez approfondie de l ' a r c h i t e c t u r e gothique 

nous explique pourquoi les croquis de la main de Hugo montrent 

un sens prononcé de l ' é l é v a t i o n e t de l a force des beffrois e t 

des clochers de ca thédra le s . Mais, là où i l excel le su r t ou t , 

c ' e s t dens l a peinture de châteaux, de donjons e t de tours . Ces 

formes monumentales ont quelqueohose de la v i l l e légendaire ae 

Tubalcain e t ce qui ajoute à leur aspect s a i s i s s a n t c ' e s t l 'em­

p l o i , par l ' a r t i s t e , de taches d'ombre t r è s for tes qui font con­

t r a s t e avec des pane de lumière qui r e s s o r t e n t . C 'es t toujours 

l'homme qui vo i t en blanc e t en n o i r . ::'es croquis h â t i f s pour­

r a i e n t fo r t bien f igurer à cÔt*4 des t o i l e s de Delacroix comme 

ses ca r i ca tu res pourraient f a i r e pendant aux dessins de Daumier 

ai 

e t i l ne se présente aucune cont rac t ion entre l 'oeuvre de Hugo 

a r t i s t e e t son jeuvre d ' é c r i v a i n . 
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Le sens religieux. 

Les précurseurs annonçaient des tendances 

chez les écrivains qai se sont réalisées pleinement 

à l'époque du romantisme. L&oor&uire ot Lamennais 

s'expliquent difficilement sans Chateaubriand. Le 

sens religieux de la France se retrouve et s'épanouit 

dans des personnalités do la trempe d'Ozanaïa. 

Les historiens» 

Le renouveau d'intérêt pour l'histoire natio­

nale, qui commença avec les événements qui redonnaient 

à la France sa conscience d'elle-même et qu'accentuaient 

les pages de Chateaubriand sur le aoyen-age, devait, lui 

aussi, trouver une expression plus complète dans les étu­

des historiques de Thlors, de Michelet et de Thierry. 

Ces études d'histoire quoique leur val;ur seiontifiquo 

soit réduite quelquo peu, à cause des vuos artistiques 

ou philosophiques des historiens, n'en Inspiraiont*pus 

moins las dramaturges ot les romanciers ..e .1 »ur 'GGM S. 
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C'est dans l'histoire natlonule de la France et des 

peuples de l'Europe occidentale quo Hugo et Alexandre 

Dumas devaient trouver matière à leurs drames comme 

à leurs romans» 

Sous-courant de classicisme. 

Bous arrêtons ici los considérations sur le 

caractère de 1'oeuvre des écrivains de l'époque roman­

tique. Nous n'avons montré qu'un côté de la médaille 

et il faudrait faire voir coauûont Nisard, Ponsard et 

même Scribe représentent toujours l'école classique 

dont l'étoile a pâli avec l'auroro du romantisme, mais 

dont les feux devaient réapparaître avec lo crépuscule 

de cette même école. A côté des forces romantiques, 

certaines autres forces bien classiques par leur carac­

tère avaient persisté at elles triomphaient temporaire­

ment en 1843 avec le succès de "Lucrèce1', joué par Ra-

chel, et l'échec retentissant des "Burgraves". 
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Les peintres romantiques: 

Mort de Géricault. 

Bous avons montré eomaont l'exposition du 

"Radeau de la Méduse", par Géricault, en 18iy, ouvrait 

1*ère romantique. Deux ans plus tard ce peintre tra­

versait la Manche et rencontrait les artistes de l'éco­

le anglaise. Toujours amateur do chevaux, il peignit 

"Le Derby d'Epsom". Il rencontrait Constable et lo 

persuadait d*envoyer une de ses toilos â l1Exposition 

de Paris» En 1824, tout joune homme, Géricault mourait 

e*o îa .France se trouvait privée d'un génie plein de 

promesses. 

Delacroix, 

Un autre français cependant devait reprendre 

la tâche du peintre du "Radeau de la Méduse" et conti­

nuer son oeuvre dignomont. Eugène Delacroix (1799-1863) 

est considéré par les critiques littéraires, comme par 

les critiques d'art, le rival de Hugo dans l'expression 

du sentiment romantique et comme le rival d'Ingres en 
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peinture. Elève de (îuérin, Delacroix commença sa car­

rière artistique dans des conditions particulièromont 

difficiles. En 182S, lorsqu'il exposait "Dante et Vir­

gile", 11 ne pouvait pas se payer le luxe d'un cadre. 

Sa toile^ paraissait encadrée de lattes. Ce spectacle 

toucha le coeur sympathique du baron Gros, qui acheta 

un cadre, fit obtenir au jeune pointre une pension et 

lui conseilla de venir le voir s'il voulait apprendre 

â dsaKKffflër. Au Salon de cette année, un jeune journa­

liste du "Constitutionnel", nommé Thiers, devait faire 

la critique et le jugement qu'il porte sur le "Dante et 

Virgile*aux enfers" est reproduit par Charles Baudelaire 

dans son livre sur la peinture romantique. En voici 

quelques phrases: "L'auteur"a, outre cette imagination 

poétique commune au peintre comme à l'écrivain, cette 

imagination de lfart, qu'on pourrait appeler en quelque 

sorte 1*Imagination du dessin et qui ost tout autre de 

la précédente. Il jette ses figures, les groupe et les 
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plie â la volonté avec la hardiesse de Michel-Ange et la 

fécondité de Bubens. Je ne sais quel souvenir des grands 

artistes me saisit à l'aspect de ce tableau. Je retrouve 

cette puissance sauvage, ardente, sais naturelle, qui cède 

sans efforts â son propre entraînement» Je ne crois pas 

m'y tromper, monaâeur Delacroix a reçu le génie; qu'il 

avance cette assurance, qu'il se livre aux immenses tra­

vaux, condition indispensable du talent» Et ce qui doit 

lui donner pàus de confiance encore, c'est que l'opinion 

que j'exprime ici sur son compte est celle de l'un des 

grands maîtres de l'école", et Baudelaire d'ajouter en 

c©jnaentaire : "Ces lignes enthousiastes sont véritablement 

stupéfiantes autant par leur précocité que par leur har­

diesse. Si le rédacteur en chof du journal av.iit, comme 

il est présumable, des prétentions à se connaître en 

peinture, le jeune Thiors dût lui paraître un pou fou". 

Dès cette première contribution, Delacroix so montrait 

alors romantique dans toute la force du terme. Le sujet 
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est emprunté au moyen-âge de Dante. La composition est 

évidemment influencée par le "Radeau de la Méduse". C'est 

une attaque de front contre la froideur noble et imperson­

nelle de l'école de David» Les corps des damnés, le teint 

livide de Virgile et La couleur plus vivante du Dante re­

présentent des détails, des particularités qui s'éloignent 

beaucoup du concept de la beauté idéale. On. commence â 

dire dans les milieux romantiques: *le beau est horrible*, 

et *1*Horrible est beau". Victor Hugo dira effrontément 

â une dame: "Vous n'êtes pas jolie, vous êtes pire". 

D'ailleurs cette parole ne sœrprend guère dans la bouche 

de l'avocat du grotesque» 

Deux ans plus tard, "Le massacre de Scio" créa 

une nouvelle sensation» Le pauvre Gros disait en hochant 

la tSte que c'était bien là le "massacre de la peinture'', 

et Gérard s'écriait: "Un peintre vient de nous être révélé, 

mais c'est un homme qui court sur les toîtsl" Cette pein­

ture représente un incident imaginé de la puerre pour 1'in-
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dépandancepellénique» On pout voir au naturel des cadavres 

et des pestiférés, 1'influence oxorcée sur l'imagination 

de Delacroix par la "Bataille d'Kylau" de Gros. Couine le 

dit Focillon# les cadavres du Dante et de Virgile sont les 

morts d'Eylau. tout conrae les victimes do 3cio sont les 

pestiférés de Jaffa. Une étude attentive de co tableau 

révèle dos détails d'un druuatiqu saiaissunt. Le vieil­

lard taourant» les fouraes victi.jos de la barbarie des Turcs 

et jusqu'à cet enlant qui tient ^nocre su mèro quand celle-ci 

ost morte. D'ailleurs le sujet brûlait d'actualité. Byron 

venait d'expirer en faisant lo coup do fou à LIissolonf*hi. 

(Jette raerae année â la augures «ion de Géricault, 

Constable av^lt exposé au Salon un paysage^,"La Charotte". 

A coté des fadeurs de la plupart des tableaus, la Xraîchour 

humide de ses bleus ot de ses vorta faisant un contraste 

des plus remarquebles. Delaoroix api es avoir obsorve la 

pointure du maître anglais obtint la .or pssioii de reloa-

cher "Le massacre de Scio". On -lit qu'il rej.it la ^oilo 

on se servant d'une aatièro jlus Caisse Ri» en inlro^ai-

http://rej.it
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sant à côté des jaunes et des rouges qu'il aimait tant, 

des verts qui enrichissaient encore le coloris de son 

tableau. C'est la vue du tableau de Delacroix en 1824 

qui inspirera à Hugo ses "Orientales", et c'est ainsi 

que "L'itinéraire de Paris à Jérusalem" portera ses fruits 

dans cet engoûment orientaliste si caractéristique de l'é­

poque romantique. 

Après un voyage en Angleterre, (Helacroix ne va 

pas en Italie ohsruher son inspiration), lo Salon de 1827 

trouvait cote à cote une toile de Boulanper inspirée du 

"Mazeppa" de Bfiron, "La naissance d'Honri IV" d'Eugène 

Devéria et "La mort de Sardanâpale" d'Eugène Delacroix. 

C'est l'année de manifeste de "Cromvjell". Au 

Salon, les peintres romantiques avancent la oauso du ro­

mantisme autant que les écrivains le faisaient au théâtre. 

Les trois tableaux exposés diffèrent par le sujet et se 

ressemblant pourtant par la manière. Ce qui frappe c'ost 

la force de la lumière et la profondeur dos ombres. Le 

groupement enchevêtré des figures pyramident contrairement 
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aux lois de l'école de David. La couleur y abonde et par 

la richesse des nuances et par l'épaisseur de la matière. 

Il y a autant de différence entre les peintures de Gérard, 

de Guérln et les peintures de ces trois jeunes romantiques, 

qu' il y a de contraste entre la pâleur timide de Millevoye 

et le romantisme chantant de Lamartine, 

En 1830, Delacroix se rendra au Maroc d'où il 

rapportera des scènes d'Orient non plus imaginées à tra­

vers les lignes de Byron ou de Chateaubriand, mais bien 

prises sur le vif. A la même époque un autre peintre est 

rendu â Smprne et lui aussi se remplit les yeux du soleil 

et de la couleur d'un Orient authentique» 

Quoique son génie l'ait imposé â ses contempo­

rains, Delacroix devait rencontrer des obstacles à son 

succès à cause de la composition davidienne du jury de 

l'Académie. Si, petit à petit, les criticues dénigrantes 

devenaient plus rares, ce n'est toutefois qu'en 1855, lors 

de l'exposition de ses oeuvres que le peintre de "Dante et 

Virgile" devait être universellement reconnu. Tout le long 
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de sa carrière, il avait pris pour modèle d'abord les 

peintres anglais influencés par Van Dycx:, puis Rubens 

avec sa profusion de figures et de couleurs, et enfin 

Rembrandt dont le génie remplissait les ombres d'un 

monde de figures profondément huraaines. En tournant 

le dos aux écoles de Florence et do Romo, on accentuant 

la tradition nordique, Delacroix prend position carrément 

pour la thèse romantique. Comuo les écrivains, il pui­

sera les sujets de ses tableaux dans la Bible, dans l'his­

toire du moyen-âge, dans la littérature shakespearienne ou 

byronienne. Il s'inspirera encore des oeuvres de Goethe 

et il ouvrira les yeux sur 1'actualité qui l'entoure. 

Ses toiles présenteront "Jacob luttant avec l'Ange", "La 

dernière scène de Don Juan", "Croiawell à 7indsorr, "La Li­

berté sur les barricades", "Faust et Marguerite". Elles 

présenteront de même "Les femmes d'Alger", "La chasse aux 

lions" et encore Vénus, Bacchus, Mars et d'autres divinités 

olympiennes. 

Mais si Delacroix s'apparente d'une manière aussi 
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évidente aux écrivains romantiques par le choix des 

sujets qu'il traite, son lien avec eux est aussi fort 

du point de vue de la manière dont il les traite. 

Considérons un peu son mode d'expression. Pour Dela­

croix comme pour Théophile Gautier "le monde extérieur 

existe". Mais avant l'extériorisation de ses pensées, 

Delacroix fait subir à ce monde extérieur une certaine 

alchimie» Il voit le monde, le monde des hommes et le 

monde des bêtes, le mo.ude des vivants ot celui des morts, 

mais il le voit en termes du monde qu'il possède déjà 

dans son imagination. Hugo, lui aussi aura dans sa tête 

de oolosse LUI microcosme où tout entrera, l'esprit du 

bien et l'esprit du mal; la lumière et l'ombre, les riches 

avares et los pauvres Valjeans. Dans le microcosme de 

Delacroix surgis-ont des êtres bien humains, fougueux, 

dramati ues. La scène des barricades, il la voit en 

termes d'un élan passionné pour la liberté. La scène de 

Scio il se la représente dans toute l'horreur et l'achar­

nement de la guerre. La chasse aux lions, pour lui, c'est 
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cette lutte entre les Centaures, aavaliers sur des che­

vaux fougueux, et des fauves farouches et puissants. 

Même quand il représentera les divinités olympiennes, 

il nous montrera la puissance, le mouvement et le triomphe 

d'Apollon sur le serpent Python. Et quand il nous pré­

sentera Trajan rendant justice, ce ne sera pas dans la 

calme et sereine majesté d'un sénat romain bien ordonné, 

mais dans une rue encombrée par la populace au milèeu de 

laquelle se dresse sur une magnifique bête, l'Empereur 

soldat» 

Ce qu'il abstrait du monde présent et passé, 

qu'il absorbe et qu'il incorpore dans son microcosme, ce 

n'est pas simplement le geste ou l'attitude, c'est plutêt 

la passion et la force. Il ne voit pas ses personnages et 

ses décors en termes de lignes abstraites, mais plutêt en 

termes de couleurs et quelles couleurs* les rouges, les 

gerts* les bleus, les jaunes, couleurs chaudes, brûlantes 

et passionnées'. Les objets et les personnages qui nais-
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sent dans son imagination, après la vue d'une scène ou 

après la lecture d'une page, ne se présentent pas à lui 

comme autant do oorps distincts, séparés par des lipnes, 

mais bion comme un tout de ooulours différentes. Si les 

objets et los figures se détachent les unes de sur les 

autres, c'est qu'il y a dans toute cotte raasso de couleurs, 

une superposition de lumière et d'ombre, de valeurs dif­

férentes. Il représente les surfaces où tombe Ut lumière 

par des teintes plus pâles, les endroits qui se perdent 

dans l'ombre par des nuances plus foncées, et les surfaces 

mi-éclairées, mi-ombragées, par des demi-teintes. Il re­

présente encore les reflets rouges sur les corps verts, 

les reflets bleus sur les corps orangés, et en ceci, il 

emprunte un secret au vénitien. 

naturellement, pour réussir à représenter le 

sujet qu'il désirait communiquer â ceux qui verraient ses 

tableaux et pour réussir à composer toute cette symphonie 

de couleurs, Delacroix devait marier la couleur au dessin. 

Ses contemporains l'accusaient de ne pouvoir dessiner. 
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Ingres parlait du "Balai Ivre". Mais si Eugène Delacroix 

n'attachait pas la même importance â la forme que le grand 

classique qu'était Ingres, il n'en faut pas conclure qu'il 

ne dessinait pas. Sa méthode de dessin différait de la 

méthode d'Ingres; pour lui, la ligne n'est que la rencontre 

de deux surfaces colorées. L'important c'était donc de re­

présenter la couleur de manière à permettre aux différents 

plans colorés de se détacher les uns su; les autres. Pour 

que cette superposition des plans ne soit pas trop brusque, 

les demi-teintes, los ombres et les reflets permettaient à 

l'artiste d'établir une certaine cohésion entre toutes les 

parties de sa toile. Et pour arriver à un tel résultat, il 

devait nécessaireannt appliquer une matière plus épaisse que 

celle dont se servalont les peintres de la forme pure. 

Cette cohésion, Delacroix l'obtient par le rythme 

des couleurs qui se mêlent les unes aux autres en harmonies 

analogues ou complémentajres, et par la composition de ses 

tableaux: composition non statique, mais essentîelleraont 

dynamique. 
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Ceux qui ont connu Delacroix, le parfait gen­

tilhomme, la douceur même, l'habitué des Salons et des 

réunions mondaines depuis la formation des premiers 

Cénacles jusqu'au Second Empire s'étonnaient toujours de 

l'apparente contradiction que présentaient l'extérieur 

posé et bourgeois de cet homme bien rangé et la force 

passionnée et violente de ses tableaux, enfants de son 

esprit. C'est peut-être que cet homme conservait toute 

sa fougue, toute son ardeur pour les moments précieux 

pendant lesquels il laissait jaillir de son imagination 

^93 Titans pour émerveiller ses contemporains. Il n'a 

pas connu le mal du siècle comme tant de poètes, il n1 en 

a p-is eu moins d'ardeur, il n'a pas porté de gilets rou­

ges et la seule concession qu'il ait faite â la mode 

barbare des jeunes romantiques, c'est d'avoir conservé 

sa crinière de lion et un peu de barbe. Il n'en est pas 

moins le rival en peinture du chef de 1'école des écri­

vains romantiques, puisant ou s'inspirant lui-même des 

toiles du baron Gros, 11 servira à son tour de modèle aux 
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impressionnistes qui le suivront. 

Peintres de second rang. 

Sans être peintre littérateur, Delacroix n'en 

occupe pas moins, dans le mouvement romantique, une place 

égale à celle de Hugo; cependant tous les peiî tres de 

l'école romantique n'ont pas atteint à la hauteur de De­

lacroix. De ce fait, il ne faut pas se surprendre, car 

nous rencontrons chez los Ôcriv .ins une gradation analo­

gue en mérites, Millevoyo, Laprade et même ce bon Nodier, 

n'ont pas atteint les sommets de Lamartine ou de Hugo. 

On se ferait une idée incomplète du mouvement romantiqae 

dans les lettres en limitant son attention à l'auteur de 

la "Légende des siècles"; de même, il serait tout aussi 

faux d'affirmer que. Delacroix, à lui,seul, constitue 

l'école romantique en pointure. 

Les peintres d'histoire. 

Le romantisme a aimé l'histoire, elle a eu ses 

peintres d'histoire. Les uns s'inspiraient de la litté­

rature, les autres illustrent des livres avec leurs li-
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thographies ou leurs frontispices. D'autres enfin re­

présentent l'histoire en dehors des cadres littéraires. 

Indiquons brièvement quelques-uns de ces peintres d'his­

toire. Louis Boulanger, l'acolyte de Hugo, représente 

des scènes de la "Cour des Miracles", et il expose son 

"Mazeppa". Devéria lors de l'Exposition de 1827 semblait 

annoncer avec sa "Naissance d'Henri IV", les marques d'un 

génie qui deviendrait chef d'école. Comme Boulanger, une 

fois le jfroupe compact des cénacles dispersé, il ne re­

trouve plus on luI-mêiBe l'inspiration, et son premier suc­

cès n'eut pas de lendemain. C'est là un reproche qu'on 

adresse quelque fois aux romantiques, tel critique lit­

téraire faisant remarquer, pour prouver sa thèse, que les 

meilleures oouvres de Musset et de Lamartine ront écloses 

pendant la jeunesse de cos écrivains. Il ne répugne pas 

d'ailleurs d'associer la fougue romantique â une certaine 

ardeur de jeunesse» 

Delaroche eut un véritable succès avec ses toiles 

d'histoire dont la meilleure est sans contredit "L'Assassinat 
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du duc de Guise"» Le genre anecdotique de ces tableaux 

plaisait au public français de 1830, pour qui il adop­

tait l'histoire en la rendant claire ot peu compliquée. 

Sa manière toutefois manque de la force ot de l'éclair 

de Delacroix, 

Ary Scheffer expose en 18£7 les "Femmes de Souli", 

composition vigoureuse suggérée par la guerre d'indépen­

dance grecque. 3ette tranche d'histoire européenne devait 

inspirer les peintres autant que les poètes. Mais après 

quelques tableaux, décidément romantiques de fond et de 

forme, Scheffer évolue à la façon de Lamartine; mais au 

lieu de se lancer dans la vie politique ot de siéger "au 

plafond", il développe en lui un sens du mystique qui && 

traduit dans sos dernières toiles. Il s'inspire du Titien 

et des préraphaélites dans des tableaux où 1'intention est 

trop évidente tels "Le baiser de Juda" et "Saint-Augustin 

et Sainte Monique", ajoutons à cette liste de peintres 

d'histoire un dernier nom, celui de Charlet, gai mondain 

qui a représenté avec un sens profond des réalités terri-
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Les orientalistes. 

Comme les écrivains, les peintres romantiaues ont 

eu leurs orientalistes. Nous avons déjà signalé le voyage 

de Delacroix en Algérie, mentionnons maintenant celui de 

Decamps à Smyrne. De ce voyage en Orient il devait rem­

porter "La patrouille Turque" et "La sortie de l'école". 

Les sujets sont orientaux, la manière est bien française. 

Et, son âme ne semble pas avoir subi l'influence de l'at­

mosphère orientale au même point que celle de Delacroix, 

mais on peut tout de même affirmer que son orientalisme 

"-jésuite d'un contact direct avec l'Orient, On ne pout 

guère en dire autant de l'orientalisme de Hugo ou de celui 

de Musset, 

Les marinistes. 

En Victor Hugo, les romantiques ont trouvé leur 

peintre de la mer. Exilé à Jersey, l'auteur de "Ocaano Kox" 

et de "Pauvres gens", a connu la mer dans toutes ses humeurs, 

il l'a connu dans sa majesté, comme en atteste "ce qu'on 
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entend sur la montagne", il en a connu l'épouvante et 

l'horrible, comme nous le démontre "Pauvres Gens", La 

peinture contemporaine qui se rapproche le plus de ces 

tableaux saisissants de Hugo, c'est encore "La barque 

de Don Juan" avec sa mer sombre et orageuse. Le peintre 

Eugène Isabey a bien peint le "Port de Dieppe", grande 

vue à la manière de Bonington, mais il semble s'être in­

téressé davantage 4 toute' l'outillage et à l'aceessoire 

du port, plutôt qu'à une représentation dramatique de 

la mer elle-même. 

lies paysagistest 

Les écrivains ont réalisé durant l'effervescence 

du romantisme un certain retour aux choses de la nature. 

fflonde colossal pour Hugo, marâtre pour de Vigny, amie pour 

Lamartine, Cette nature romanticue avec ses bois,ses monts, 

ses clairs de lune subissaient toujours,en passant à travers 

le prisme de la personnalité de l'écrivain, une certaine 

transformation. Sans doute, leurs yeux regardaient la 

nature, mais bien souvent ces yeux plongeaient plus loin 
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qualité morale de la nature dui lui permettait de chan­

ger de physionomie et de revêtir des aspects différents 

selon les humeurs de celui qui la contemplait» Ce n'est 

qu'avec les naturalistes qu'on arrivera â une représen­

tation plus objective du paysage et de la nature. 

Durant l'époque romantique, deux forces s'op­

posent, en ffrance, dans le champ de la peinture des pay­

sages: l'influence italienne et l'influence anglaise» 

Les italianisants, disciples de Vernet et de Hubert Ro­

bert, apprennent leur métier de paysagistes au cours de 

leurs voyages» sous les deux florentins. On leur mon­

tre à dessiner, dans un beau style, de ̂paysages toujouçs 

différents et toujours les mêmes, où des drbres bien cor­

rects encadrent une perspective, dans laquelle se dis­

tancent des ruines toutes ornées de vignes. Au premier 

plan, il faut toujours des figures: c'est là, le paysage 

conventionnel. Il n'a «uôre changé depuis les académies 
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de peinture du XVIIIè siècle. Et le meilleur représentant 

de cette école du vivant des romantiques est sans doute 

Aligny, l'aîné de Corot, qui devait subir pendant quelques 

années 1'influence de oe paysagiste de convention. 

Cependant, de même qu'on délaisse Virgile et 

Platon pour se tourner vers Shakespeare, de même dans la 

peinture du paysage, l'influence des peintres hollandais 

et anglais remplacera 1'enseî n;>aont qui jusqu'ici est 

venu d'Italie. Le précurseur des paysagistes romantiques 

c'est Michel, bonhomme de Paris, qui avait l'habitude des 

marches â la campagne et qui a représenté sous de nombreux 

aspects différents, la nature telle qu'il l'a trouvée au 

tertre de Montmartre. Ses paysages ne contiennent pas de 

figures. Sous des cieux toujours chargés de naages, il 

dessine en couleurs sombres et riches, ici une tour, là 

un vieux moulin. 

D'inspiration flamande sont \outes ces peintures 

des paysagistes de l'histoire. Ce n'est plus un décor, il 

est vrai, un arrière-plan devant lequel se mouvont des per-
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sonnages comme sur une scène de théâtre, mais ces pay­

sages avec leurs beaux arbres, leurs chevaux, leurs di-

ligenceflB, n**indiquent pas, chez leurs auteurs, le sens 

de la nature, tel que le possédaient les peintres des 

Flandres et de la Hollande, Ceux-ci voyaient la rela­

tion intime qui existe ontre la terre et les chosos, los 

hommes et les bêees et leur nature est un petit monde 

où tous les éléments se tiennent. De Marne, qui appar­

tient â cette école, de même que Cabat, avait été pein­

tre sur porcelaine avait de devenir paysagiste et le 

glacé des Sèvres paraît dans ses tableaux, 

Paul Huet, ami des poètes, est peut-être, de 

tous les paysagistes romantiques celui qui a le mieux 

traduit en peinture Le sens de la nature des écrivains 

de son temps. Il choisit pour ses sujets des scènes où 

les forces de la nature sont déchaînées: "L'inondation 

de Saint-Cloud" ou encore "Le Gouffre". Sous un ciel 

tourmenté, des arbres se tordent, tout est instable. 

Il y a dans ces paysages une fougue déhiâînée. En cela. 
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il se rapporte à Johannot qui devait exécuter les li­

thographies pour les paysages fantastiques de "Bug Jargal" 

et de "Han dTIslande". 

Toutefois, si ces peintres subissent l'influence 

de leurs condisciples de la mer du Nord dons leur concep­

tion plus inquiète et moins détachée des choses de la na­

ture, ce sont les peintres anglais, eux-mêmes, pur iours 

voyages en France, qui opèrent la révolution fonda.aentale 

dans l'art du paysage en France. Lors de l'Exposition de 

1824, Constable qui avait remporté un grand succès avec 

sa "Charette" écrivait ceci en parlant des paysagistes 

français: "La vérité est qu'ils étudient, otibeaueoup même, 

mais seulement les tableaux et ils n* ont pas plus connais­

sance de la nature que les chevaux de fiacre des pâtura­

ges. Habituellement, ce qui est pire, ils peignent des 

études d'objets séparés, tel que àes feuilles, des rochers, 

des pierres, etc., en sort qu'ils ne voient quo des mor­

ceaux isolés, détachés de l'ensemble et qu'il négligent 

l'aspect général de la nature ..insi que ses différents 
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•ffets". Dès la fin du XVIIIè siècle, les paysagistes 

anglais avaient acquis l'habitude d'aller à la nature 

et de la voir directement. Crorae et Bonington, de même 

que Constable, initièrent les paysagistes de l'époque 

romantique à ce secret de méthode qui consiste à lais­

ser parler la nature, à recevoir une impression sans 

préjugé et sans convention, puis à la reproduire aussi 

fidèlement et aussi naïvement que possible sans les dé­

former. C'est là, comme on le voit, un éloignement sen­

sible de la théorie romantique et ce n'est qu'avec les 

peintres naturalistes qu'on se rendra compte de l'in­

fluence des paysagistes anglais sur la peinture fran­

çaise . 

Peintres et écrivains du Romantisme. 

Dans cette étude, nous ne parlons ni d'Ingres, 

ni de son école, nous n'étudions pas non plus les oeuvres 

de Corot, ce père des impressionnistes dont les paysages 

ressemblent toutefois aux "Harmonies" lamartiniennes sur 

le matin et le soir. Nous ignorerons de même ces précur-
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•eurs du naturalisme qu'étaient Rousseau, d'Aubigny, 

Diaz et Jules Dupré qui formèrent une école à Barbiaon, 

tout près de la forêt de Fontainebleau. 

Des peintres romantiques, en somme, nous avons 

vu qu'ils ont représenté des scènes d'histoire, des scè­

nes orientales, des scènes marines et des paysages. Les 

écrivains du mouvement romantique ont puisé à ces mêmes 

sources les sujets de leurs poèmes ou de leurs drames. 

Sous avons vu de même qu'il y avait une forme romantique 

en peinture tout comme 11 y a une forme romantique dans 

les lettres, que dans un Cu.s comme dans l'autre, ce re­

nouveau inaugure une réaction directe contre certaines 

règles, jusque là respectées par les peintres de l'école 

classique. Il ressort aussi de cette étude comparative 

des peintres et des écrivains du mouvement romantique 

que les uns et les autres ont été influencés par des 

idées qui leur venaient non plus de la Méditerrannée 

italienne., mais du Hord allemand, hollandais ou anglais. 
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Quod érat démonstrandum. 

Bous disions au commencement de cette étude: 

"nous essayerons de montrer que les peintres et les 

écrivains français de 1750 â 1850 ont subi des influen­

ces semblables et que, de nombreuses manières, les uns 

et les autres ont réagi dans le même sens à ces influen­

ces," Dans la suite de ce travail, nous avons procédé 

d'après une méthode qui repose sur 1'indéterminisme en 

histoire. Kous n'avons pas consciemment établi entre 

les peintres et les écrivains, ni entre les oeuvres des 

uns et des autres, des rapprochements qui ne semblent 

pas justifiables, Hou» n'avons pas tenté d'établir une 

équation mathématique entre tel peintre et èél poète, 

telle peinture et tel livre. Nous croyons pouvoir affir­

mer toutefois que malgré cet̂ é" indéterminisme, on découvre 

des rapprochements et des analogies entre les maîtres de 

la plume et les maîtres du pinceau; rapprochements qui 

s' 
peuvent établir et s'expliquer sans forcer la note. Bou-
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cher, Fragonard s'associent sans trop de difficulté 

avec Marivaux et Voltaire, Greuze et Chardin avec 

Rousseau et Beaumarchais, David et ses élèves aux 

néo-classiques. Il ne répugne pas non plus de voir 

certaines analogies de fond et de forme dans les 

oeuvres écrites des précurseurs du romantisme comme 

dans les oeuvres peintes, a l'époque romantique 

elle-même, il est assez facile de faire le lien entre 

l'atelier et le cénacle, entre le poème ot le tableau. 

Ceux qui semblent avoir le mieux réussi dans 

la littérature, ce sont les écrivains qui avaient en 

eux cette vertu, cette habitus qui leur permettait de 

trouver matière à expression dans tout leur entourage 

présent et passé, immédiat et éloigné, d'assimiler 

cette matière d'après un mode de pensée bien person­

nel et d'exprimer ia pensée, le sentiment ou l'imagè-

en respectant les exigences de la ferme linguistioue. 

De même parmi les peintres, ceux qui ont fait leur mar-
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que, ce ne sont pas ceux dont les tableaux sentent la 

littérature, mais bien ceux-là qui respectent les exi­

gences de la forme couleur et de la technique d'un art 

â la fois représentatif et décoratif. Dès la période 

rodantique perce Le germe de lu confusion des genres; 

à une époque ultérieure apparaîtra la confusion des 

formes. 


