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{ PEINTURE FT LITTERATURE:

de Watteau & Delacroix, M., e,

de Voltaire & Hugo.

~A- L'état de la question-

~1=-
Une comparaigon

Devant les yeux J'ai une copie du "Cyghe"
par Penot. Dans cette peinture, l'artiste nous
montre la msjesté de l'oiseau glissant sur des
eaux limpides au regard d‘'une cnfent. le peinire
a intitulé sa toile: "les Amis". L'innocence de
1l'enfant »~t la blancheur immesculée de l'oiseau se
contrebelancent dans le tableay et 1l'on sent &
l'examen attentif et sympathiaue de cettec pelinture
qu'il existe des liens-sensities guaigu'intangibles
entre l'enfant et le cyvgne.

Je quitte l'examen ae cetie peinture .our relire

le texte du "Cygne" de Sully' Prud homme,



"Sens bruit, sous le miroir des lacs profonds et
calmes,

le oygne chasse 1l'onde avec ses lnr-e: palmes,

Ft glisse, Le duvet de ses flancs est pareil

A des neiges d'eavril gui croulent au soleil;

sals, fermc et d'un blanc met, vibrant sous le
zéphire,

Sa grande aile l'entraine ainsi qu'un Yent navire,

1l drecsse son beau 6ol au-dessus des rosesux,

Le plonge, le proméne allon.é sur les eaux,

Le courbe gracieusement comme un profil d'acanthe,

Ft cache son btec noir dans sa gorge éclatante.

Tantdot le long des pins, séjour d'ombre et de paix,

il serpente, et, laissant des herbazes épais

Trainer derrlere lui comme une chevelure,

11 ve d'unc tardive et lanéuissante a'!lure;

La grotte ol le podte éaoute ce qu'il sent,

Et la source qui pleure un éternel ansent,

Lui plaisent: il y rode; une feuille de saule

En silence tombée effleure son ¢paule,

EL ces vers, tout Fbrnassiens et objectifs, me font
voir le cygne d'une maniére aussi réelle que la
toile de Monsieur Penot. les expressions suivantes
ont autant de couleur que le bleu et le vert et le
blanc de la peinture:

I- "le duvet de s s flancs est pareil
"A des neizes d'avril qui croilent au soleil,
ll- Son bec noir dans sa gorge éclatante,
Il choisit pour féter sa olanehrur qu!l admire,
"La place éblouissante ou le sol-il se mire,
III- L oiseau, dans le lac snombre, ol sous lui se reflfte
La splendeur d'une nuit lactée et violette

"Comme un vase a' argent parmi des diamants,
Vort, la téte sous l'eile, entre ‘eux firmaments



Ce poéme de Sully Prud'homme réussit & me
présenter en esprit d'une faqon saisissante
toute la beauté du cygne et malgré le genre
impersonnel de l'artiste, celui-ci ne put s'em-
pécher de me communiquer un sentiment de respect
et d'admiration pour cet étre qui a tellement ocons-
¢cience de sa basuté gu'il cnoizit toujours un en-
droit pittoresque pour faire ressortir la neige
de son duvet.

Et, voici que, en lisant oes vers, la peinture
de Penot apparalit & mon imagination; tout comme
tantdot en regardant cette peinture de Fenot, Je

n'ai pu m'empécher d'évoquer les v-rs du poéte.

Une question se pose

C'est peut-étre la un phfnoméne psychologique

tout personnel et peut-ftre n'y-a-t-il aucune nase
p
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Ce poéme de Sully Prud'homme réussit & me
présenter en esprit d'ume facon saisissante
toute la peauté du cygne et malgré le genre
impersonnel de l'artiste, celui-ci ne put s'em-
pécher de me communiquer un sentiment de respect
et d'admiration pour cet étre qui a tellement cons-
cience de sa baauté qu'il choizit toujours un en-
droit pittoresque pour faire ressortir la neige
de son duvet.

Et, voici que, en lisant ees vers, la peinture
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n'ai pu m'empécher d'évoquer les v-rs du podte.
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C'est peut-é8tre la un ph/noméne psycholoinue

tout personnel et peut-ftre n'y-a-t-il aucunc asaze



obJective pour Justifier cette association
d'idées., Mais, Je puis me joser la question:
existe-t-il entre la peinture et la littéra-
ture des liens, des rapports qui reposent sur
upe réalité impersonnelle ¥ Sersit-ce pos-
aible de voir les relations qui ont existé
entxe le Littérature fran¢aise et la peinture
frangaise & certaines époques de l'histoire,
par exemple au XVIiI® gidcle et au commcnoe-

ment du XIxer

Communs dénominateurs

Avant de nous lancer dans le probléme lui-
meme, il serait peut-etre bon de placer la ques-
tion dans son ocadre et d'examiner quels rrincites
pourraient nous zuider pour saisir le: rapports

mutucls de 1'art du peintre et de celui du .oéte.



1l s’agit bien de deux arts en effet; encore,
faut-il le voilr. Si tous les arts sont utiles,
certains arts ont pour but particuliérement l'ex-
pression du beau; ce sont les "Beaux Arts", Tt
parmi ceux-ci, il en e.t ol l'artiste se projose
la fabrication d'un objet, c¢'rst le cas de 1l'or-
févre; il en est d'autres ol l'artiste cxtériorisere
son reve par la oconstruction, et, ¢'rst lc cas de
l'architecte. 1l en est d'autres encorc ou l'ar-
tiste se proposera de décorer, et, c¢'est la tache
des peintres décorateurs. Enfin se présente le
cas de ceux qui v-ulent co.muniquer une pensée

ou un sentiment, Ces dernicers représentants des
beaux Arts sont des artistes dans l'art de la cone
munication. En cette catégnrie peuvent entrer la
peinture, las sculpture, la gravure, la littd{rature,

la pantomime, la musique et la diction,
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Dans chacun des arts on pourrait distinguer
le fond, la forme et la technicue, Prenons par
exemple la peinture. lLe fond, c¢'cst le pensée,
le sentiment, l'imprecsion que l'artiste veut
communiquer., Ici ce sera un paysage, 18 un por-
trait, ailleurs une scéne d'intérieur, ou encore
une scéne tirée de la vie contemporaine ou de
l'histoire. la forme comprendra les couleurs,
les tons, les nuances, les teintes, ls lumiére
et 1'ombre et le métier variera selon le médium
dont le peintre se servira, peinture tempéra pour
la fresque, peinture a l'huile pour la tolle, pas-
tel, encre ou p inture 4 1l'eau pour le papier,
gouache pour le earton, lLa peinture & ézalement
ses genres selon le sujet ou encore selon le but

que se .ropose d'atteindre le peintre.



En littérature, le fond, c¢'est encore les
pensées, les sentiments,les images que l'artiste
éorivain veut communiquer & ses lecteurs. la
forme c¢'rst le langage écrit. le métier variere
selon que l'éerivain se propose d'utiliser la
versification ou la prose, les genres littéraires
varient selon que l1l'auteur veut nous faire voir
ce qu'il & vu en le décrivant, selon qu'il veut
nous feire vivre ce qu'il a vécu ou imaginé en
nous le narrant ou en le dramatisant, selon qu'il
veut nous persuader d'une vérité dont il est certain
en nous l'exposant, sel n qulil v ut tout simplement
causer avec nous en nous disant ce qu'il & dans son
eoeur, KNous pourrions continurr l'énumération du
fond, de la forme. du médium, des zenres et du métier
propre & chacun des arts. C'est ainsi que la musique

nous parle en notes, que la sculpture se sert des



formes, que le dessin emploie la ligne; la
photographie, les tons; la pantomime, le mou-
vement; et la diction, les cons et l'articula-
tion du langage parlé, Il découle 4- cette
considération rapide qu'il semble exister entre
tous les arts de communication, une certaine pa~
renté, Ce gque le peintre dit avec les couleurs
qu'il jette sur la toile, le compositeur et le
virtuose devraient pouvoir le dire en arrachant
au piano des accents correspondant aux couleurs
de la palette, et le sculpteur devrait pouvoir
nous exprimer la méme pensée en irmobilisant
cette partie de lui-méme dans le marbre gu'il frap-
pe de son ciseau,

la gréce et la majesté du cygne., Sully Prud'horme
1'a chanté en vers, renot et Sellier 1'ont ¢xprimé en
couleur, isdichel-Ange a rcprésenté cet oiseasu dans le

groupe mythologique de "Lé&da"; Saint-Ssens nous le



fait apparaitre dans un morceau de musique

ou les notes, le ton et le rythme ient et

ma jestueux ont tout autant d'effet sur notre
imagination et notre sensibilité que le: couw
leurs du peintre et les vers du podte., Enfin
dans sa derniére tournée, laagranda ballerine
russe "Pavlova" 8 terminé son programme de danse
en exéoutant une pantomime intitulée: “La mort
du oygne". Et la robe blanche dans la lumiére
bleue évoquait la gréce et la majesté de cet
olgesu superbe autant que les accords de Saint-

Seens, et que l'harmonie douce de Sully Prud'homme.

e

Rapports nossibles,

Ces exemples nous montront bien qu~ les arts

de communication ont un commun dénominateur: Ils
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servent tous & exprimer des pensées ou des sen-
miments, Chaoun a une forme qui lui est perti-
oaliére, une technique gu'il faut maltriser avant
qu'on puisse exprimer le beau d'une manidre con-
vniné&ante, mais il est nécessaire de hien conce-
voir les relations qui existent entre ces arts
avant de wouloir déterminer tel ou tel rapport.
En effet les rapports qu'on pourrait établir entre
les arta sont nombreux. 1l existe une analogic de
fond dans 1"Atela"” de Chatesubriand et dans la
peinture du méme nom par Girodet, analogie de genre
entre les peintures militaires du peintre Gros et
les soédnes de bataille qui prennent vie sous la
plume de Hugo; rapport de genre également entre 1la
peinture religiecuse d'un Flandrin et les sermons de

Lagordaire.
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On peut agsez facllement établir des rap-
ports de technique entre un art et un autre quoi-
que le médium ne soit pss le meme dans les deux
cag, Alnsi la composition sereine et majestueuse
d'un Poussin du XVII® siécle qui couvre sa tolle
d'une couche de peinture uniforme et égale ressem-
ble & une page de Bossuet composée avec la sérénité
et la sévérité classique et exprimée dans des phrases
longues, balancéee et harmonieuses. Par contre. le
style nerveux du pointilliste Seurat suggére sans
trop d'efforts les phrases morcelées de Pierre Loti,.
Pour qui s'occuperait de la peinture anglaise et de
la littérature anglaise, 1l ne s'agit que d'établir
une relation de lieux quasi géographiques et pour qui
voudrait comme monsieur Foceillon, étudier les arts
particuliers au XIX® sidcle, il s'agit bien cette

fois d'un rapport de temps. Monsirur Tscholier dans



son livre "Vietor Hugo, Artiste"” entreprend
une tache des plus intéressantes lorsqu'il
reldve les analogies entre style du pére des
Romentigues et ses eroquis. Ce qui 1l'intéresse
c'est de faire ressortir um repport d'origine,
C'est Hugo qui éorivit et qui peignit,

Ce sont 1d quelques analogies qu'il est pos-
sible d'étavlir entre les arts en suivant les
lieux oommuns usuels; relation d'origine: Qui?;
relations de fond; quoi?; relations de temps:
quand?; relations de lieu: ou?; relstions de forme:
camment?; et relations de technique: par quels

moyens? .

-

La Thése

Ces considérations plutot analytiques nous

forgent 4 décider le caractére particulicrr des
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rapports que nous désirons établir, JYour
nous, nous choisissons d'établir des rapports
dans le temps et dans le lieu: plus précisé-
ment les rapports mutuels qu'on peut saisir entre
du XVIlI®siéele . et
la littérature franqaise/ges débuts du XIX® sié-
cle, et la peinture frencaise de la méme époque.
Ces rapprochements ont toujours um élément sube
Jectif qui donne & l'argumentation des allures
de théorie peu solide, Qu'est-ce que c¢ela nrouve
si une peinture de Poussin me fait penser & une
tragédie de Corneille ou encore si Je saisis une
ressemblange ent:re les paysans du peintre le Nain

/eeux
du bonhoume lafonteine, est-ce & dire qu'une

et
telle ressemulance & un fondement dans la réalité?
$1 les bergéres de lanoret me mettent en esprit

une piéce de Mariveux, est-ce que je dois sonclure

que l'un s'est inspiré de 1'autre! We serait-il
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pas hesardeux en effet de vouloir prouver

qu'il se trouve entre les arts drs relations
methématiques de cauce & effetj’ Ce danger est
tellement grand que nous nous mettrons bien en
garde de succomber & toute tentation, Mais,

8 '"41 n'y a pag de relations de cause & effet
entre la littérature et le printure, quelle es-
péce de rapprochement neut-on espdrer d'établir ¥
Au jJuste, que s'agit-il de prouver, quelle e:t la
thése ? Nous essaverons de montrer gue les pein-

tres et les éarivains f A

subi des influences semblablrs et que de nombreuses

manidres les uns et les autres ont réagi dens le
méme sens dc¢es influences. Ces influences seront
ied un milieu ultra-raffiné, un~ société de bou-
doirs, de 8alons, 1ld une société vourgeoise sortie

de la révolution, ici, un engotment pour la mythologie
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et les foullles archfologiques, 1l une re=-

naissance du moyen age oublié et de l'esprit

chrétien, ici le culte des grandeurs et des

ma jestés olympiennes, 14 la simplicité et la

beauté de la vie paysanne, ici l'sdmiretion des

pelais et des colonnades et 184 un renouveau du sens

de la nature. autant d'influences qui se succé-

dent comme les mouvements d'un pendule et cgui prennent
de celui-ci les exeés et les retours, 1l ne faut pas
oublier en effet que peintre et éorivain avant d'étre
vreintre ou éorivaein sont des hommes, 1Ils8 vivent dans
un certain milieu, vont aux mémes écoles, se vétent

& quelques exceptions prés & la méme mode, voient se
déoouper sous le méme ciel la méme silhouette des Mémes
édifices, leur patrie étant en proie aux querelles in-
testines, leur esprit et leur coeur bhattent, les uns

craignent, les autres chantent., ZFxperts écrivains et
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peintres prenmnent une part importante et souvent
semblable dans la formation de la physionomie
sociale, 4dconomique et politigue de leur pays,

Mieux que cela les ¢orivains ne msnquent guére

de visiter les musées et les Salons ofi les pein-
tres exposent annuellement., A preuve la critique
d'art de Cautier et de Leaudelaire. Tt les pein-
tres comme leurs concitoyens cultivés vivent de

la pensée des éorivains, iei d'est en prenant un
Journal, 18 en feuilletant un bouquin., Il y a

méeme des preuves plus convaincentes encore des
rapports imtimes qui ont existé# entre les peintres
et les écrivains du XIX® sidcle et ces preuves se
trouvent dans l'existence d'une confreternité intel-
lectuelle qui fréquentait les Salons et les c=tudios
ol tous les arti.tes se donnaient rende--vous. Nous
chercherons done & seisir, sans forcer la note, cer-

taines analogies qui ont pu se produire dans le
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domaine de la peinturc et de la littérature
frangaise et nous cuivrons l'ordre suivant pour
plus de Clarté:

19 le XVIII® sidcle.

29 Lles précurseurs du romantisme
dans la peinture et dans
la littérature.

3° Romantisme du pinceau et roman-
tisme de la plume,
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~he
Le XVIII® siécle aide & comprendre le XIX®
. P
LE XVIII® SIFCLE.

Puisqu'on est toujours le fils de quelqu'un,
i1 serait évidemment sage de revoir les relations
de la peinture et de la littérature francaise au
XVIi1i®e siécle avant d'établir un paralléle entre
ces deux arts au cours du XIX® siécle. Il est
vrai que 1'évolution artistique ne suit pas, comme
o'est le cas des sciences, une évolution ou un pro-
grés lent et zraduel, mais bien un mouvement plus
saccadé, feit de sursauts successifs représentant
des périodes de réactions trés fortes. Toutefois,
il n'’est pas imprudent d'affirmer que, malgré le
oontraste frappant qui existe entre le siédcle de

Voltaire et celui de Hugo, les peintres du XIX®
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siécle ne peuvent pas se comprendre d'une fagon

satisfaisante sans étudier, au moins briédvement

les mouvements artistiques du XVIII® siécle.
«Ba

Littérature de Sslon et peinture de bergéres.

Autant fe sidcle de Corneille est équilibré,
autant il a le sens du solennel et de l'ordre, autant
le XVI1I® siécle sera marqué d'un raffinement qui
exaltera le plaisir et qui minera systématiquement
les fondements mémes de 1l'ordre. Enfant du siécle de
Boileau, le XVIII® conservera quelque peu ce que les
olassiques avaient de palen dans leur attachement au
fatras mytholozique. mais, melheureusement, le sens
chrétien de DBossuet et de Pascal ne sera plus l&
pour rétablir l'équilibre. Ce gout démesuré du plai-
sir marquera la période de la nrégence et celle de Louis

XV, et se continueras Jjusqu'au Jour ol les aristos ct



les belles marquises dans leurs dentelles et

leurs velours monteront gravement les marches

de la guillotine. Mslgré les troubles financiers

et les disettes fatales, la seedé¥& noblesse essaye
de s'étourdir en des divertissements qui lui font
perdre peu & peu le sen:c des réalités et qui creu-
sent un fossé entre cet!t noblesse et le tiers-état.
Aux Salons de la marcuise de Lambrrt et de madame de
Tencin, succédent durant le deuxiéme moitié du siécle,
lec Salons de madame Geoffrin, de la marquise du Def-
fond et de mademoiselle de lespinasse, DLans ces
sanotugires de l'esprit sont passés Fontenelle et
Marivaux, Montesquieu et Marmontel, d'Alembert et
Diderot, Voltaire et Beaumarcheis. Dens un éclec-
tisme désordonné et d'origine cartésienne, l'on parle
de tout dans ces Salons: Philosophie. économie poli-

tique, sciences, arts et littérature. C'est le monds
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du bel esprit, Si les conversations finement
tournées prennent parfols des allures savantes,

la plupart du temps elles sont frivoles, légéres
et de l'artificiel le plus raffiné. les mémes per-
sonnes qui fréquentent les Salons se rencontrent
dans ees fétes champétres ol la soie, le satin et
la dentelle tentent suprémement de se méler & une
nature toute peuplée de divinités palennes, Mais,
ces divinités ne sont plus Jupiter, ou Mars, ou
Junon avec leurs t.aits sévéires, ce sont des Vénus,
des Nymphes, des Satyres et des Cupidons, L'anti-
quité est toujours 18, mais c¢'est un monde ou rien
ne froisse; ce n'est plus le beau de 1'Attique,
c'est le joli et le tendre. Cette société avec sa
physionomie de Jouisseur refléte son caractére dans
le miroir de la littérature comme dans celui de la

peinture. Monsieur Lanson disait de l'irréligion



de Voltaire, homme qui représente le mieux

son temps: "elle procéde de sa nature avide
de Jouisseur et que toutes les défenses de
joudr révoltaient”. Ce trait se révéle sur-
tout dans la poésie séche et raisonneuse de
Voltaire et de Delille, dans les comdies de
Marivaux et de ieseaumarchais et dans les épi=-
grammes de Ecouchard LeBrun, Dans ees petits
vers libertins, les allusions mythologiques
foisonnent: Appllon, Vénus, Orphée mélent leur
divinité aux smours des Téthys, des Clitandres
et des Chloris., U'est l'époque des bergéres,
des pastoralcs, des petits appartements et des
grandes fetes champétres. Nous pouvons juger
un peu du tom artificiel de la poésie de cette

époque en citent ces vers de Voltaire:



- 23 -

"Je veux dens mes derniers adieux,
Disait Tibulle & son amante,
Attacher mes yeux sur tes yeux,
Te presser de ma mein mourante.”

Mais quand on sent qu'on va passer,
Qusnd 1'8me fuit avec la vie,
A-t-on des yeux pour voir Délie,
Bt des maims pour la caresser?

Dans ce moment chacun oublie
Tout ee gu'il a fait en santé,
Wuel mortel s'est joamais flatté
P'un rendez-vous & l'sgonie?

Délie elle-méme, & sm tour,
B'en va dans 1la nuit éternelle,
En oubliant qu'elie fut belle,
Et qu'elle a vécu pour 1'smour.

Nous naissons, now vivons, bergére,
Noug mourons ssns savoir comment;
Chacun est perti du néant:

Od va-t-il9? ... Dieu le sait, ma chére.

Cet extrasit d'une lettre du méme auteur nous parle des gens

de lettres et des Salons:

+«e11l ¥y & dans Paris un grand nombre de petites sociétés
od préside toujours gquelque femme qui, dans le déclin de
sa beauté, falt briller l'surore de son esprit. Un ou
deax hommes de lettres sont les premiers minis trez: de ce
petit royaume. Si vous négligez d'€tre au rang des cour-
tisans, vous 8tes dans celui des emnnemis, et on vous
écrase. Cependant, malgré votre mérite, vous vieillissesz
dans l1l'oporobre et dans le misdére. Les places destindes
aux gens de lettres sont donnédes & 1'intrigue, non su
talent ...

Que le hasard vous améne dans une compagnie o
i1 se trouvera quelqu'un de ces suteurs réprouvés du
rublic, ou de ces demi-savants qui n'ont pas méme sssez de
mér ite pour €tre de médiocres suteurs, mais qui aura quel-
que place ou qui sers intrus dans quelgue corps: vous sen-
tirez, par le supérioritéd qu'il affecters sur vous, que
vous 8tes justement dans le dernier degré du genre humain..
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Ajoutons finalement quelyues lignes de mari-
vaudages tirédes de "Le Jeu de 1l'amour et du hursard”:

SILVIA (& part): Mais,en vérité, voild un garcon qui me
surprend, malgré que j'en eie ... (Heut) Dis-moi, qui
es-tu, toi qui me parles asinsi?®

DORANTE: Le fils d'honné€tes gens qul n'étaient pus riches.,

CILVIA: Vs, je te souhaite de bon coeur une meilleure

8ituation que la tienne, et Jje voudrais pouvoir y contri-
buer; la fortune a tort avec toi.

DORANTE: BHMa foi! 1'smour a plus tort qu'elle; j'simerais
mieux qu'il me £t permis de te demsnder ton coeuar que
d'avoir tous les biens du monde.

SILVIA: (& part) Nous voild, gr8ce au ciel, en conversstion
réglée. (Haut) Bourguignon, je ne ssurais me fdcher des
discours que tu me tiens; mais, Jje t'en prie changeons
d'entretien. Venons & ton maftre. Tu peux te passer de

me parler d'amour, je pense?

DORANTE: Tu pourrseis bilen te passer de m'en faire sentir,
toi.

SILVIA: Ah! je me f8cherai; tu m'impuatientes. Encore une
fois, lsisse-1la ton amour.

DORARTE: Quitte done te figzure.
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les peintres qui nous ont laissé le por-
trait le plus fidéle de cet aspect de la scciété
du XVIII® siécle sont Watteau et son éléve Lancret,
Boucher et son éléve Fragonard, de méme que Nattier.
Sans se soucier du fond de la pensée ou de l'éleva-
tion du sentiment qu'expriment leurs tableaux, ces
printres, tout autant que les écrivains de Salomns
et de boudoirs, n'ont qu'un but: e'est celui de
plaire, Comme les écrivains, ils ne s'adressent
qu'd une élite et ne tenteront de représenter dans
leurs tableaux que les traits, les occupations et
les costumes des personnages de cette élite. Scénes
de jardin ou la nature ne sert que de décor au beau
satin rose et bleu pale, scénes d'intérieur qui ré-
vélent le luxe raffiné des petits meubles, des petits
fauteuils tenant de gentilles petites marquises de-

vant lesquelles s'inclinent d‘'élégants Jouisseurcz.
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Comme la plupart de ce: tolles ont été faites
de "chie", les peintres cherchent plutdt &
obtenir gn effet agréable # 1l'oeil; harmonie

de souleur chaude et caressante, composition
commode, enchainement heureux des figures,

Rien de violent: 1les arbres, les nuages, les
corps se fondent gentiment+des uns dans les
autres. I1 es vrai qu'un grand nombre des tolles
de ces peintres étaient destinées & décorer des
panneaux, mais la Joliesse de leur style plein
de marivaudege nous rappelle que le chef de 1l'é-
cole, Watteau, lui-méme avait commencé par peindre
des décors de théétre.

-l

La littérature bourgeoise et peinture bourgeocise.

Durant la deuxiéme moitié du XVIII® sidele, 1'in-

térét que manifestaient les intellectuels aux choses
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sociales, politiques et scientifiques ne put qu'a-
voir une influence merquée dans le monde de la
1ittérature, ol philosophes et encyclopédistes
font leur possible pour arracher 1'humanité aux
griffes du monstre (L'Eglise) et pour 1l'éclairer
au flambesu de la Science. la seconde moitié du
XVI1I® siécle est d'autent plus intéressante pour
nous qu'une réaction lente mais slire commence &
s'opérer dans les classes moyennes contre 1'immo-
ralité flagrante des olasses supérieures. Certeins
auteurs déorivent ce mouvement par le terme "Réac-
tion Vertueuse"; mais en l'occurence il ne s'agit

gue de la vertu du bon Sauvage de Jean-Jacques

Rousseau., L'idée de l'auteur de la nouvelle "Hélolse
et de 1'Emile" par sa sensibilité morbide, par ses
opinions na"ive sur l'origine de 1'état socisl de
l'homme, et per son sentiment réel de le nature, 2

contribué largement & faire renaitre chez les intel-
(lectucls
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l'attrait pour la siwplicité de la vie bour-
geolse et pour la grandeur de la nature elle-

meme .,

" A LA CAMPAGNE.

Sur le penchant de quelqgue agréable colline
bien ombragée, j'aurais une petite maison rustique,
une maison blanche avec des contreveamts verts; et,
quolique une converture de chaume :o0it en toute
saison la meilleure, Jje préférerais magnifiquement,
non la triste ardoise, mais la tuile, parce qu'elle
a 1l'air plus propre et gai que le chaume, qu'on ne
gcouvre pas sutrement les maisons dans mon pays, et
que cela me rappellerait un peu 1'heureux temps de
ma jeunesse, J'aurais pour cour une hasse-cour, et
pour écurie une étable avec des vaches, pour avoir
du laitage, que j'aime beaucoup. J' aurais un
potager pour Jardin, et pour parc un Jjoli verger.
Les fruits, a4 la discrétion des promeneurs, ne
seraient ni comptés ni cueillis psr mon Jardinier,
et mon avare magnificence n'étalerait point aux yeux
des espaliers superbes auxquels & peine on osfit
toucher. Or cette petite prodigalité serait peu
gcouteuse, parce que J' aurals choisi mon asile dans
quelque provincee €loignée ol l'on voit peu d'argent
et beaucoup de denrées, et ol régnent l'abondance et
la pauvreté.

J. =J. R, "

11 sont trés rares les peinires du XVIII® siécle
qui représentent des scénes de la vie bourgeoise,
Deux ressortent d'abord: Chardin (1699-1779) et

Greuse (1725-1805). Le premier, précurseur de
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Rousseau, est & certains égards le plus grand
peintre du XVIII® siéole. Dessinateur facile,
Chardin montre dans ses peintures (exemple: "Le
Bénédicité"), une hebileté de composition, une
maitrise de la couleur sobre et chaude & la fois
et une fagture de virtuose tant l'effort y est

peu apparent., Mais, les scénes gque représentent
Clardin ressemblent bien plus su teblesu tracé

par Rousseau, {exemple: "Les délices de la soli-
tude) de la vie bourgeoise”, qu'aux scénes de la
vie paysanne que nous ont laissées Le Nain aux
XVII® sidele et Millet XIX®, L'intéricur repré-
senté dans "lLe bénédiocité" est tout de meéme aisé
s'il est modeste, tandis que chez Millet, il n'ap-
parait auoune élégance, aucun raffinement. Le
deuxiéme peintre qui ait tenté de représenter la
beauté de cette simplicité savoyarde & la Rousseau,

c'est Greuze; mais celui-ci ne semble ras avoir 1=



sincérité de Chardin. 11 se rapproche un peu

trop de la Joliesse & la Bousher et sa peinture
s'en ressent. Le naturel de ses laitiéres, de
ses bergéres, de ses fermiéres est un peu trop

cherché,

Vorei unelettre de Rousseawu, o 1'auteur
qdwnteuneaventurequi;Lura]th aArmiver
a WUne lartiére de GReyze:

" LE POT DE RFEURRE.

Sans avoir l'honneur, monsieur, d‘'étre
connu de vous, J'espére qu'ayant & vous offrir des
excuses et de 1 argent, ma lettre ne saurait étre
mal recue.

J'apprends que Mlle de Cléry a envoyé de Blois
un panier & une bonne vieille femme, nommée madame
le Vasseur, et si pauvre qu'elle demeure chesz moi;
que ce panier contenait, entre autres choses, un
pot de vingt livres de hLeurre; que tout est parvenu,
je ne sais comment, de votre cuisine; que la bonne
vieille l'ayant appris, a eu la simplicité de vous
envoyer sa fille, avec la lettre d'avis, vous deman-
der son beurre, ou le prix gqu'il s couté, ¢t qu'aprés
vous étre moqué d'elle, selon l'usage, vous et madame
votre épouse, vous avez, pour toute réponse, ordonné
& vos gens de la chasser.

J'ai taché, de consoler la bonne femme affligée,
en lui expliquant les régles du grand monde et de la
grande éducation; je lui ai prouvé que ce ne serait
pas la peine d'avoir des gens, s'ils ne serveient &
chasser le pauvre gusnd il vient réclamer son bien;
et, en lul montrant combien Justice et humanité sont
des mots roturiers; je lui ai fait comprendre, 3 la
fin, qu'elle est trop honorée qu'un comte ait mangé}
son beurre., Elle me charge done, monsieur, de vous
témoigner sa reconnaicsance de l'honneur gque vous
lui avez fait, son regret de 1'importunité qu'elle
vous a causée, et le désir qu'elle aurait que son
beurre vous eut paru bon.
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Yue si, par hasard, il vous cn a colté guelque
ehose pour le port du paquet & cette adresse, elle
offre de vous le rembourser, comme il est juste. Je
n'attends ld-dessus que vos ordres pour exécuter ses
intentions, et wous supplie d'agréer les sentiments
avee lesquels j'al l'honncur d'etre, eto. o o« + . .

Jl - J- Rt "

Greuwuze
X a sependant ocomposé quelgues tablraux de

genre du plus haut intérét., Critique d'art, Diderot

fut chargd® de faire dans ls "Correspondence littéraire”,
le gompterendu des Salons qui étalent alors bisannuels;
il s'acquitta de cette tache de 1769 & 1781. Sa plume
nous a leissé bon nombre de critiques trés intéressantes
des tableaux de Greugze, Plus littérateur que technicien,
Diderot attache beaucoup plus d'ilportsnce au sujet, &
12 conposition, & la psychologie des personnages, qu'é
1la technique, aux jeux de lumiére et d'oubre, aux des-

gins ou & la couleur,
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D'ailleurs jugrons plutot du carsctére
de cette critique d'apréds l'analyse du tableau

de Greuge institulé: "L'accordée de Village,

"Enfin, je 1'ai vu, ce tableau de notre ami
Greugze; mais ce n'a pas é4é cans peine; il conti-
nue d'attirer la foule. C'est un pére gqui vient
de payer la dot de sa fille., Le sujet est pathé-
tique, et 1l'on se sent gagner d'une émotion douce
en le regardant. lLa composition m'en a paru trés
belle: c'est la chose comme elle a du se passer,
11 y & douze figures; chacune ezt ~ sa placr et
fait oe gqu'elle doit., Corme elles s'enchalnent
toutes ! ocomme elles vont en ondnyant ¢t en
pyramident ! Je me moque de ees c¢onditions; ce=-
pendant quand ~lles se rencontrent jans un mor-
geau de peinture, par hassrd, cans cue le peintre
ajt eu la pensée de les introduire, sans qu'il
leur ait rien sacrifié, ellec me plaisent.

a droite de c¢elui quil rezerde le mourceau ect
un tabellion assis devant un~ petite tavle. le dos
tourné au spectateur, oSur la table, le contrat de
ma:lage et d'autres papiers, Entre les jambes du te-
bellion, le rlus jeune des enfant: de ls maison. puis
en continuant de suivre la composition de droite a
gauche, une fille alnée deoout, appuybe sur le dos
du fauteuil de son pére., Le pére assis dans le Pau-
teuil de la maison. uvevant lui, son gendre debout
et tenant de la main gauche le ssc qui contient la
dot. l'accordée, dehout aucrsi, un bres pessé molle~
ment ‘sous celul de son fisnoé, l'autre bras eaisi
par 1= mére, qui es' assise asu-dessous., Entre la
mére et la fiancée, une soeur cadette desout, -en=-
¢hée gsur la fisncde, et un bras Jeté autour de ses
é?aules. Derriére @e zroupe, un Jeune ~nfrrnt qud
8'é1éve sur la pointe des pied. pour vrir ce qui se
passe, au-dessous de la mere, sur le devant, une
Jeune fllle assise qui & de: petits morceaux de pain
aoupé dans son tablier, Tout & fait 4 sauche deus
le fond et loin de le scéne, deux servantes decout
qui regardent, Sur la droite, un garde~manjzer bien
propre, avec ¢e qu’'on a ¢outune d'y renfermer, faisant
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rtie du fond, aAu milieu, une vieille argueiuse ocncue
8 son goroc; encuite un coealier de ois qui ce~uduit
éa 1'étage su-dessus. Our le devent, A4 terre, dans
l'espace vide que lai.sent los figures, proche den
pieds de la mére, une poule qui conduit ses pouscins
auxquels la petite fille Jett- du pain; une terrine
pleine 4° eau, et sur le Lord de ls& terrine umn poussin
le bec an l'air, pour laiuser descendre dans son Jaoot
l'eau qu'il a bue, Voilé 1l'ordounance zénérale, Ve-
nons aux détails.

le tabellion est wétu de noir, culotte et bas de
couleur, en manteau et en rabst, le chapeau sur la
tete., Il a bien l'air un peu matois et ehicanier.
comme il convient 4 un paysan de sa profession; e 'est
une belle fisure. 1l écoute ce que le -ére dit & son
gendre. lse pére est le seul qui parle. le rest-
écoute et se tait.

L'enfant qui est entre les jJamhes du tabellion e.t
exgellent pour la vérité de son action et de sa couleur,
Sens s'intéresser ° ce qui se jasse, il regarde les
papiers griffonnés, ~t oroméne ses petjtes meins par-
dessus.,

On voit dans la socur alnde, qui est appuyée debout
sur le dos du feuteull de sor pére qu'elle creéve de
douleur et de Jalousie de ce qu'on a accordé le pas
sur elle & sa cadette., Flle a la téte jortée sur une
de ses mainsg, et lance sur les fiandées des regards
curieux, c¢hagrins et courroucés.,

Le pére est un vieillard de s-iwante ans, en che-
veux gris, un mouchoir tortillé autour de son cou; 11
a un air de bonhomie gui plait., lLes Lras étendus vers
sou gendre, il lui parle avec une effusion de ¢oeur qui
enchante; i1 semble lui dire: "Jeannettp est douce et
sage; elle fere ton bonheur; songe & faire le sien,...”
ou quelque autre chose sur 1 imjortance des devoirs du
mariage .... Ce qu '11 dit est surement touchent et hon-
néte. Une de ses mains, qu'on voit en dehors, est halée
et brune; l'autre qu'on voit en dedsus, est blnnohe; cela
est dans la nature.

Le fimnoé est d'une figure tout & feit agréable, 11
est halé de visage meis on voit qu il e-t Llanc de peau;
i1 est un peu penché vers son beau-pere il préte attenu
tion & son discours, il en a 1'air pénetré il est fait
au tour, et vétu & merveille, sans sortir de son état,
j'en dis autant de tous les autres personnagrs.,



Le peintre a donné & la fiancée une figure
¢harmante, décente et réservée; elle est vetue
a merveille. Ce tablier de toile blanec fait on
ne peut pas mleux il y a un peu de luxe dans sa garni-
ture; mais c'est un jour de fiancailles, 11 faut
voir comme les plis de tous les vétements de cette
figure et des autres sont vrais. Cette fille char-
mante n'est point droite; mais il y a une légére et
m>rlle 1nflexion dans toute sa T gure et dans tous
ses membres qu’il a remplis de gréce et de vArité,
Elle est jolie vraiment et trés jolie .....

la mére est une bonne paysanne gul touche & la
soixantaine, mais qui a de la santé; elle est aussi
vetus larie et & merveille, D'une main elle tient
le haut du bras de sa fille; de l'autre, elle serre
le bras au-dessus du poignet. elle est assise; elle
regarde sa fille de oas en haut; elle a uien quelqur
peine & la quitter; mais le partl est bon. Jean est
un brave gargon honnete et laborieux; elle ne doute
point que sa fille ne soit heureuse avec lui., la
gaieté et la tendresse sont mélées dans la physionomie
de cette bonne mére.

Pour cette soeur cadette qui est debhout & coté de
la fiencée, qui 1' embrasse et qui s'afflige sur son sein,
c'est un personnage tout 4 fait intéressant. Elle est
vraiment fAchée de se séparer de sa soeur, elle est en
pleure; mais cet incident n 'attriste pas 1a comnosition;
au contraire. il a joute & ce qu ‘elle a de touchant, i1’
y a du gout, et du bon goGt, & avoir imaginé cet épisode,

les deux enfants, dont l'un, assis 4 coté de la mére
s'amuse & Jeter du pain & la poule et 4 sa petite famille,
et dont l'autre s'éléve sur la pointe des pieds et tend
le cou pour voilr, sont charmants mais surtout le dernier,

les deux servantes, debout, au fond de la chambre,
nonchalamment penchées l'une contre l'autre, semhlent
dire d'attitude et de visage: quand est-ce que notre tour
viendra?

Et cette poule qui & mené ses poussins au mllieu de
la seéne, et qui a cing ou six petits, comme la mére aux
pieds de laquelle elle cherche sa vie a six & sept enfant.,
et cette petite fille qui leur jette du pain et qui les
nourrit; il faut avouer que tout cela est d'une convenance
eharmante avec la scéne qui se passe et avec le lleu et les
personnages. Voild un petit trait de poésie tout & fait
ingénieux,



Chez les peiitres du XVIIIé sidcle coime choz
les édcrivains, 1'élément humuin prise sur tous les uutres.
Les littérateurs du genre Gresset ou itarivuaux comme les
peintres Boucher ou Lancret expriument des sentiwents pré-

d€chus
cieux, déaademes du sens humain plus large qui marquait
le IVI1& sidocle. Montesquieu, l'ubbé Saint-Pierre, Rous-
seau, présentent de 1'Homme le cbté social tout comae les
peintures de gzenre de Greuze ou de Chardin nous montrent

1'amabilité des vartus bourgeoises.

£) Erécurseurs des Paysagistes.

Cependunt, on a 41t de Rousseau "qu'il a nis
du vert" daus lu littérature frangaise. K. effet, ses
descriptions de paysu;esyquoique le ton géndéral les nar-
que plus que la couleur lovule, somient une note dadcidé-
ment nouvelle duns les lotires, c'est vraui rue ses pay-
sagés, il ne les d<crit que pour servir d'arridro-»lan

4 1'exposé lyrique de ses propres sentiusents. Iiais, tout

de wéme, il wmontre souvent un sens rIruy uhit 2 waituralio-
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te., ainsi cette description de l'endroit préféré ol il
cherchait la solitude:

L'or des genédts et la pourpre des bruydres frap-
paient mes yeux d'un luxe qui touchait mon coeur; lu majes-
té des arbres qui me couvruient de leur ombre, la d‘°licu-
tesse des arbustes cul m'envirounaient, 1'étonnante variétc
des herbes et des 1leurs que Je foulais sous mes pieds te-
naient mon esprit dans une alternative continuel.e d'obser-
vation et d'admirution: le ¢oncours de tunt d'objets inti-
ressants qul se disputuies.t mon attention, m'attirant sans
cesse de 1l'un & 1'autre, favorisait mon huneur réveuse et
paresseuse, et me fulsait souvent redire en moi-méme: "Non,
Salomon duns toute su gloire ne fut juais vétu comne l'un
al eux.".ooooo-

En ce sens, on peut l'appeler un écrivuin paysa-
ciste. Jusque 14 ot longtenps apréds lui, peintres et éuri-
vains ne vonsidéruien. la nuture que co ige le décor de la
scéune sur laquelle se meuvent, éldément vruiment important
du drame humain, .es perscmnuages, Bernurdin de Sauii.t-Pierre
lui wussi pur ses descriptions de paysages exoligues contri-
bua & tourner les yeux dos lecieurs franjais du c¢6té de 1la
nature., En ce semB, ils sont tous deux précurseurs du mou-
vement romautidue gui atteint son upogée vors lBo0. iiig,
avant le romantisme de fuit et d'dcoke, il y a eu un roan-

tisuwe d'i..tention et c¢'est le mérite de cos deux i¢riv.i.s
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d'avoir agl comme piouniers daus le retour de 1'houme vers
le monde extériour, Chiteaubriund et liudame de Stu#l con-
tinueront la tendance, wuis les peintres ne se l.:ceiont
dans la pelunture du puysage nue vers 1830 avec¢ Corot, Dau-
bigny, Th. Rousseau et les paysagistes de 1'école de Bar-
bizon. BEntre 1'iunfluence de Rousseau d'une part, et l'ap-
parition des pu,sagistes avec lorot, des événements d'une
portée incaliulable devuiont opérer des chungiionts radi-
gaux duans la ponsée frauncgaise: révolution et e ipire. Les
philosophes, les encyclopédistes et Rousseau en réag ssant
cortre lu mode des moeurs trop fuciles de ia .our, teutaient
d'uuzaenter le prestige des vortus sceiules, Leur sceiolo-
zie étuit Le fruit d'une raiscn raiscnuaise, prite a purtir,
dans 1l'élaboration do ces théories, de n'importe quels prin-
cipes, sauf les vrincipes chéétions. Devons-nous nous sur-
prendre, alors, de voir un engofiment pour l'antiquité tel

qu'on eu avait jumais vu enccre.

f£) Les fouilles archiologiques.



Les nouvelles fouilles opérdes & rowpéi, la d4'-
couverte de 1l'Apollon Belviddre, les truvuux de Caylus et
de l'archéologue /inczelmun avuient tourné les esprits non
seulement vers les fresques antiques et la stutuuire de
Rome et d'.thénes, muis tout autunt vers une dtude de la
vie politique des .anciens. Sortis de leur tombeau, ces
Romains yrenaient une tuille hérolque; ils dovenauient des
moddles de frugulité et de siuplicité de moeurs., Les doc-
trinuires de La Révolution révaient un retour & la républi-
que antique. Chénier se tournera du cdté de Ro.e ot 4'AthS-
nas pour apprendre des anciens naftres, l'art de Ia re des
vors ant igqdes sur ces pensers nouveaux. Lais, méue ceite
pré.ontion d'adapier & son Sve, la udthode de truvail 38338
$8G$8 des .nciens, ne l'ompécl.era pas de peupler ces podues
d'une foule innombrable de divinités mytholowxiques, comne
en attestent ces vers ou il nous expose los principes de
son esthétique:

g) _Réacti 60= i ;

Joliesse du XVIWIé sidcle.
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Le peintre Dauvid subira lul uussi 1'i..fluence

de ce retour vers l'antiqulté patenne. Peintre ciuscien-
c¢ieux, il 1ira en Itulie trouver son inspiration, nais ce
qui 1'intéressera davanta~e, ¢e ne sora pus les chefsd
d'oeuvre de la Renaissance ni méme de 1'époque préraphud-
lite, Il ira plutét aux statues., Il concevra la beauté
idéale Au type humain, non pas dans le corps humuirn avec

sa chaude cculeur palpitante, .ais lutdt d.ns la pureté

de ligne, froidov et blanche, des st.tues, Danus ses toiles,
par exemple son "Léonidus"™, il ropréser.tcra des personnuies
de tailles hérolques ess.yant d'exalter d.ns la roprison-
tation de sos formes rizides, les vertus hérofquos des pre-
miers Romwins. Il riagiru non seulo it conire los pet 8s
@daTtres et .hurs fétes chan.8uires, .auils au-si, conteelos
classiques. Il abamdonrera la ‘isposition trianwal.ire
des personnages pour les frouper comme dans une iamerse
fresque en les plugant en opposition lec- ums aux .usires,

Si le romuntisme a été une réaciion coutre les
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dans 1'intention, et cependuant cet homme extraordinuire
gqui en 1795 devuit voter en fuveur de l'exééution de
Louls XVI, f1%t école ot cut de nombreux éldves. Son ine
fluence se fit sentir m8ue aprds 1830. Républicuin con-
vaincu, il prSta son pinceau & Napoléon lorsque s'étahlit
l‘Eﬁpiro. Et, 1'homme qui devait nous montrer 'La Lort
de Marat" deviit plus tard compléter le tableau du cou-
ronnemont de 1l'Empereur,

Parmi smes contemporuins, les plus remarquables,

ccmptons Prud'hon, le Baron Gros, Gérard et Girodet.
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IT - LA THLLSE

(2) Les précurseurs du Romantisme.

8) Simultenédité du Classicisme et du Romuntisme:

La période pendant laquelle ont vécu ces peintres

en est une de tramsition du classique au romuntique, de
l'ancien au moderne. ILes influences qui agiscent sur les
hommes sont tellem:nt nombreuse:. et tellement complexes
qu'il est hapasrdeux de vouloir lui donner une étiquette trop
exclus ive. »Période de romantisme, oui et non; période de
clessicisme, oui et non. Les forces ne se précisent pas
encore, tout est & 1'état de devenir. Le classicisme
n-'est certes ves mort. Chaque unnée le: prix de kome se
dirigent vers les cieux d'Itelie et sous la direction de
maftres orthodoxes, #desjeunes peintres francais ¢'adonnent
su culte s8éculsire des maitres de la Lenmisssnce et quand
ce n'est pas Rapha8dl, Léonard ou Michel-Ange gqui préchent
1'ordre et ls mesure, ce sont les statues du monde clss-
sique *rec ou romain. Dans les colléges, on cite opour
modéle aux écrivains de demmin, les grands clessigues et
on insiste d'une facon toute varticuliére sur les rézles,
parvois rigldes, dont ces auteurs ont pu faire usage cans

g'y ascervir.

b) Influences étrungdres:

Muis i1 est brisé le monopole de 1la WMéditerrance
sur la formation de 1l'esprit et du goit francaic dsns les
arts et dans les lettres. OUn connalt i':rllcmagne pur

Voltaire, par Geethe et par mudame de cts€i. L'anglcterre
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gi longtemps redevable & la Frarce, pour sun éducstion
artistique, exercera elle sussi une attraction od la
brome et le vert humide des payssages distrayeront du
801 brulé et du beau ciel de Haples. Hontesquieu aure
d4 34 commencé le voyage d'Outre-Kanche, Chatesubriand
refera lui aussi le pélerinage. L'auteur de "hkens" et
‘d'Atala" transporters le lecteur francais asu deld des
mer8 en Amérique; de mfme que Bernardin de Ssint-rPicrre,
il décerira tout un monde exotique qui n'a rien de
romai@ ni d'athénien. Les vecyages en Urient et les
mémoires qui paraitront & leur suite, feront naitre dans
l'imegination francaise tout un pays de mosquées et

de minarets. Ces infiuences €trangéres pous. eront le
pubfic francais & s8'intéres: er non seulem rt & Homére

et & Vifzile, mais & Geothe, & Zhaketpesare, & uslter
Scott. Il rne faudra donc pas se surprendre si durant
lesj;remiéres années du XIX siécle on rencoutre dens la

peinture et dans la littérature francaise des traces

d'influence nordigue «t d'exotisme.

¢) Le 8ens national:

Les évépnements tumultueux qui saisi:saient lu
vie entiére des PFrancails sous la Lévoliution, le Consul:et,
1'Empire t 1u Restasuration contribudrent non seulenent
8 dével. pper le culte u "moi" ipdividuel, meis & crfer

en quelgue sorte un sens national des plus pr.noncé. _e
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"moi"™ révolté réclamers la place yul lui revient quana
les grande Romsntiques se lamentent svec une sincsdr._té
navrante et un msnque de pudeur révoltant. Le semns
national poussera les peintres et les écrivains & aban-
donner les lieux communs que lui fournisssient si Zfné-
reusement 1'¢tude de l'sntiquité pour puiser dans 1l'his-
toire de leur pays des sujets d'un carsctére profondé-

ment national.

d) Nouvelle :=ociété:

Curieuse épogue que celie de l'bimpire et de
la Restsurstion. Les voyages et les conquétes ont for-
¢cé le Francais & vrendre conscience d'une humanité plus
large et en quelque sorte internatio:sle. Les déboires
et une Renaijsssnce du sentiment religieux le portent &
se replier sur lui-mé€me tant su point de vue p.rconnel
gu'au point de vue national. Pur ailleurs, les ldées
démocratiques ont & oeine terminé leur chunt de gZloire
avec les derniers grincem.nts du couperet yu'une nou-
velle société 1'éléve avec son flite, =a bourgevisie,
ses classes moyemmes hi‘rerchicées elles-mémes cumme la

socifté sur les ruines desquelles elles o'édiflent.

e¢) Lee précurseurs sont & ls fois clacsigues et roma-tigues:

Pendant ces annédes d'incertitude et de lutte

parsiscent des =Xermes qui en réalité n'avelent jummis
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disparu et 1l'on voit se dresser l'une contre l'autre ies
forces gui seront sux orises tout le long du sidcle.

C'est le sujet mythologlyue cmorunté & 1l'sntiquité et le
sujet vivant tiré de l'actunlité. C'est is méthode clas-
sique avec son respect des régier et des genres fixes et
1a méthode romantique qﬁi veut s'affranchir des régles
embarrassantes et fuire du neuf. Ce serait un procédé
beaucoup plus commode de pouvoir dire de telle époque qu'elle
est romantioue, meis ce serait 18 un mode de penser gui
sacrifierait les exigesnces de la réalité uu confort de 1la
raison. De David & Delecroix, de Chénier & Lamartine, les
ferivains et les pelntres sont d'une part classiques, d'au-

tre part romsntiques.

f) Les peintres:

i - David.

Le romantisme de Dsvid est d'un carsctére réac-
tionnaire. L'homme qui & Joué un r8le s8i important 2 la
Convention et dens ls Constituante éprouvera une haine
toute eussi fervente & 1l'égard de la peinture fscile et
molle du XVIII siécle qu'd 1l'égard des lois qui hidérarchi-
salent la société monarchique d'une facon aussi rizide.
Tandis que les peintres de 1l'école des boudoirs n'stta-
chaient qu'’une importamce secondsire aux besutés gue Lome

leur présentalt, David, prix de Rome «n 1774, se plongss



dane l1l'sdmirastion des chefs-d’'oeuvre de l'antiquité.
On préten'ra .peutétre que ce n'est pas 13 la murque

d'un romanticue, mais David, le révoiutionnaire, s'ins-

pirera su contact# e le Rome héroique et tradulra dans
8es peintures les vertus fortes et viriies de l'antiqui-
té, d'ure facon tellem: nt megis trale, qu'il portera le
coup de mort & 1l'école deg peintres miévres et artifici-
els du sidcle de Boucher. Ces derniers peignaient fré-
quemment de mémoire, l'observation méthodique du modéle
ne leur étalt pas nécessaire. David, pur contre, fait
preuve d'un métier plus coneciencieux. 11 étudie 1l'ana-
tomie dens ces chefs-d'oeuvre de statusire que ses con-
temporsine fsisaient renaitre & la lumiére par leurs
fouilles. Ce culte de ls statue influencere forcément
se peinture ¢t dans bon nombre le ses tebleaux, les
personnagee manifestent une certaine raideur qui ne va
pas sans majesté. OUn psut voir des nus statuesques dans
seon "Léonidas" et dsns "L'enlévemnt des Zabines". Et
méme dsens ses sutres toiles de costume, "Le serment du

jeu de Paume”, "Le couronnement de Hapoléon" et "La pré-

sentation des Aigles”, on peut observer combien les l1lignes

verticales et horizontsles 1l'émpor tent sur les lignes
courbes tent simdes de se: prédécesseurs.
Le romentisme de David se munifeste non seule-

ment dans cette réaction contre la peinture du sidcle,
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mais surtout dans se particivation intense sux événem nts
qui devaient contribuer si largemcnt & édifier 1'épopde
nationsle. L'influence unique de la Méditerranée ne
disparait pss complétement, mais & cdté de celle-la
surgissent de nouvelles forces nationales et régionales.
Et 1'on ceut affirmer, en effet, que le romsntisme est

un ph¥énoméne européen, tant il est vrai gue le sens
national prend de force asu commencement du XIX siécle.
ii€1¢ & la tourmente et & la terreur, David & tourné ces
yeux tout emplic de 1'idésl antique sur ves contemporains
et i1l les s peints dans des tableaux gui leissent percer
& traverse ls grendeur, un sens profond d'humanité.

"Maraet acsassiné”, "Bara", "Hapoléon su kont Saint-Bernard”
"Le portreit de monsieur Sériziat et celul de sa femme",
"Le portrait de madame Récamier", toutes ces toiles, au-
tant que "Le sacre de Napoléon", nous montrent le grand
vpeintre sux prises avec les réslités de son temps et ces
grands tebleaux sont autant de pages écrites dans 1l'his-
toire de son pays. Elles témoignent d'un renouveau de 1la
fierté nationale, cha?fée 2 blenc, et ce sens de la putrie
ve directement & l'encontre de 1'humanisme plus large gui
émansit de 1'Acropole, du Capitol ou du Vatican. Jais il
est encore plus facile de voir en David un classique,
qu'il est eisé de saisir chez lul des iralts romantigues.

$i le cluszicisme représente la cubordinstion de ls
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sensibilité et de 1'imaginetion & la reison, s'il
reporésente le golit de l1l'ordre par l'observence stricte

de régles “tablies, et s'il représente 1l'imitation des
anciens, sl rs forece nous est d'mdmettre que psr un
certain cOté de snon oeuvre, David est classigue. L'tmi-
tation des snciens, le grand peintre de 1'époque Havo-
léonienne 1'a pousséejusqu'a vonloir infuser dans ses
peintures statuesques un souffle ‘e vertu sntique, fa-
rouche et majestueux & la fois. La souveraineté de 1la
raison cheg David scoparaft dans 1l'ordre logigue et la
compogition imvressionnante, mais savente, de ses tolles.
“ane avoir la superstition des raégles, David , en com-
battant contre ses prédécesseurs de l'école factice, a

cra devoir remplacer les &nciennes rdgles rar de nouvelles.
Lors de la Kestsurastion en 1815, David dut s'exiler en
Belgique o0 il mourait dix sus pluz tard. 11 avait fait
école ¢t A ses éléves, au nombre desguels on compte Gérard,
Gros, Girodet et Guérin, il avait inspiré le culte de
1'antique et un peu de sa statuomanie. Ce gofit de la
forme levalt nuire & gquelques-uns de ses éléves, moins
créateurs, et leurs oeuvres,sang le souffle géant du
maftre ~t sans 1ls couleur qui pourrsit les animer, laiscent
paraitre une certaine fadeur qui irriteras les grands colo-

ristes de la période romantique.
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ii - 2rud'hon

21 les deux influences clavsliques et romentiques
peuvent se ddécouvrir chez David, elles le peuvent égule-
ment chez Frud'hon. Ce dernier n's pas fait écoie ¢ inme
le reintre de 1 donidas”, mais il n'en ect pas moins un
trait d'union des plus importants entre ls peinture de
Boucher et celle 'Ingres. 8i David a le calte de lu
ligne marmordenne, Frud'hon s celui du modelé. Ce n'est
pas le dureté des formes gui fraope ches lui, mais leur
mollesse et leur enveloppe. Ce Corrége francais peut ze
sous traire & 1'inf .uence de David purce que son voyage en
Itelie ne le porte pas & s#'immiscer aux peintres de 1l'Ins-
titut de Rome o2 vrédominait 1'influence ie David. Prud'hon
est classtique, en ceci qu'il continue Poussky mais sa com-
position,amssi facile que celle de David est savante, est
toute personnelle. ZElle ne résulte .'sucune imitation,
mais bien du Jeu d'un réel habitus d'srtiste. Les taches
de lumiére et d'ombre se distribuent sur 1ls toile de la
facon la piis naturelle. Son classicivme perce encore
dans le noblesse, lu délicatesse et l'humuuisme suns 8ge
de ses vortraits. 3Ss "Psychég” de 1808, "La Justice pour-
suaivant le crime™, sop "rortruit de 1'impératrice Josdphine™
sont varmi les meilleurs témoiznages de son srt. focillon
dit de lui: "Le moindre de ses dessing est unce ode 8

l'harmonie. Ce grund secret du livbre enchufnemwnt des



formes, de leur belle correspondence, de leurs

repports pereils 4 lsa musique des nomobres, 1l le posséde

avec aisance, avec plénitude, comme d'autres possédent

le don de chanter. Les melilleurs Girodet font penser &

des camées vulgaires, & la pacotiile des bourgeoises

d'Berculsnum; les compositions de Prud'hon, & dee re-

liefs sattiques du Vidme cid¢cle”. Ce zrand classique,

qul inspirers plus tard Chascérisu, wanifeste cependant

dans on oeuvre, quelquechose d'une gsmnsibilité tout 2

fait romentique. Focillon dit au'"il & cette supréme

gréce ces artistes po8texr, jJe ne dis pas lu tristesce,

mais une nuance de vie morsle qui l'’mvoisine, sans

voiler 80n oeil, d'un deuil Aternel™. Cette peinture

de 1'Impératrice Jogéphine sas:ise dans lg forét de

Fontainebleau 8'apparente &sc-ez facilement & une poécsie

de Lamartine sur 1 "Rutomne”; e
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le gadre de la nutur:, L'attitude pensive de 1'Ilupdérutrice,
gou regurd rétrospectif, sort Vtout faits pour ncis purler
de la bridveté et de lu v.nité e la ~loire qui 1o dure
qu'un teaps voume les feuilles préies a joncher lo sol,
Alnsi par son iuspiration, su c¢.upcsition, la plupurt ce
ses8 sujois, Prudi'hon eost clus.ique, :=.is pur ¢ :2:itre, sa
sensibilité tellouesrt plus sincdre que la sencibiliivé dos-
sdéchde du XVIIId sidcle et le moddle .uvile de ses foraes
nous le moiire scus un jour qii wanonce le Romun'isue.

D'ailleurs, sonL ménage pod satisf.isuant et les
évdneme:i.us troubluuts qui sc Jdéroulaier.s .cdt gusour e
lui ne pouvuient qu'accroftre ce ialuise iitérieur. Il
n'est pas cuesiion en.ore do el du Sidcle”, muls cette
+ine sonsibilitd se retrouverda clez d'ausres coiieri o-
rauins de Prud'hon et, cotte fois, elle pourra pron’rs le
dessus,

111- Gros.

21dve do David 3 1'igoe de 1! uits, la burvan Groc
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(1771-1836), ost un novateur .ussi iuaport.ut duns la
pe 1 ture que s~ naltre. 'Iualie qu'il u comnue, ce
n'est pus cclle de Ruphadl ou de Léonurdo DdVinci, 14is
bien 1'Italie viv ..te de 1l'époque Bupoldonier.:s lorsque
le coeur ds tout un peuple bathtuit .u souffle de Sylvio
Poelllico et de llanzini. Salis doute, 1l & subl, dans une
soertuine aesu e, L'inflinnce de 1l'école Javidiem.e ot de
son culte pour l'untiquiié, et vette iniluence dev.it pa-
ruftre duns plu:ieirs de ses .eintures: los "Horace", le

T
"Butus", "Oedipe” et ".ntigone". “epentart, ce n'est pus
pur ses toiles & 1nspiration classique que Gros se fult
une réputation de Heintre. Cuitant lu 2r .reo en 1795,
il passe on Italie et sé ourne i ¢"nes. Blentdt, Bona-
purto truverse les .lpes oL ¢t padvre Gros so vol' enlormé
duns la ville, en 1800, pend ..t le sidge. Duns les wusées,
11 admire lu composition Jorte de lLiichel- uipo, l'eunch.ine-
mont tumultueux ot chuud des f sures duns les Rubens; eutre

708 courses aux musées, il vit .e l'ardeur de . baiuille.
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Ces influences diverses expliquuut de quelle fagon Gros
tisnt au classicisae ot cowacnt 11l wnconce une éricde
nouvelle eu .eciuture. Sen clussicisae n'est pus celai

d'un untiquaire comme David, niwis bioci 1l'esprit clussicue,
lurge et généreux du peintre de lu chupolle 3ixtine aé au
-grund coloriste flammand., Son romantismo, 1l le dolt on
quelque scrte & 1l'intorvention du hasﬁrdtv Bouupurte Le
nommoe Commissuire pour le choix des oeuvres d'ari et Iis-
pectcur aux revams nilituires. D'e l. sor.e, Gros se trouve
w8lé aux averturcs de l'armée. Dds 17v6, il .vait peint

un portrait de "Bomaparte .u pont d'arcole". Vie:n ' nt on-
sulite "Le combut de lNazareth", "Bonaparte visituut les pnsg-
tiférdés do Jaffa", "Lu hutuille d'Zylau" et 5. butaille
des Pyramides". uUes toiles I'eupan . :nts mili..ires ri-
sentont un intérét tout purticulicr. D'une urt, lu dise
tribution des personnarses ost “'inspir.tion davidiciue,
clegt-d-dire, Gros ne tonse pus e Jirner e Lowux btriln-locg

duns lesquels 1l pluve ses Tfi-ures ¢o scl.autse T'aiiro
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part, ses soduos de bautailles établiscont un contraste des
plus marquants avec les pointiures ..ilit.lres du XVIIId sid-
c;o comae celles do Cuzanova et de rierre Lenfunt., Four
¢es derniers, la suerre ost quelqu: c¢hose qui B'est produit
bien loin de leouis atelicrs ot dont ils entendent purler

Par les bulletius oi%&as Journuux, de sorte qu'ils se voient

/ . .
Noox

\

obligds de revourir aux services de l:ur imaginatiocn plus
ou moius {ertile pour onrichir le table.u e ddtails ,it-

toresqies cu vraisemblubles. Lluliaouredns .ent, lours poin-
_‘i 1

tures de butailles couie leg peolntuares ue sulowns do iw

wdne époque, présent it un c.rucidre artificiol de purade,
Gros qui u suivi l'armdée, peint ce qu'il voit, ot des dé=
tuils de typogr.phie .joutds ‘u la pré.islion des unilcormes
et surtout & la réulité des musses vivantes, nous parluont
d'une faon plus directe que tout los vetits procédés Jor.t
peuvaiout se sorvir ses prédéeesscurs., Ses truncies de vie
toules vibruintes sous ges hori:ons larges, il n'aurait pas

esé possible 4 Gros de unous les wommer s'il n'uv.iti ..s
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participé aux aventures de lu Grunde irnde, L'intonsité
de ses sentiments lul ;. ruocttent de s'exprimer sur des su-
jets qui sont bien de son époque ot si, d'une part, son
pinceau suit des réfles bion établics par 1l'école, d'autre
part, son inspiration et les coulours de su jpalette lui
sont fournies pur l'actualité, D'autmes viendront apréds
lul et qui chunteront 1'épopde Impériule, mais c'est A
Gros que reviout duns une lurge mesure, l'honneur d'avolr
révéld & lu Prunce, la érandeur milituire de cotte époque
pendant luqgu:lle devait ranaftro le sens nutionul. Gros
devait mourir, en 1836, p.r l. vole du suicide, & une ¢po-
q40 Q le romantisame 1l'eunortait. ILui, telleac:t rouan-
tique p.r l. forve vivurte de ses “clles et qui préserntult
1'actualité d'une manidro ausci fcrte, ne reconnuissait pus
ses propres enf.uts dunus les Géricault, leos Delucrcix, les
Delarovhe. Duns sos Mémoires d'Oytre-Tombe, vhatocuubriand
devuit dorire lui aussi: "Une fumille de Roné podtes, e%

de René prosatours, a pulluld:; On n'a plus entendu cue dos
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phrases lamentables et décousues; il n'a plus été question
que de veuts, d'orages, que de mots inconnus livrés aux
nmagos et & la nuit: il n'y a pas de grimaud sort.nt du
colldge qui n*ait révé 4'&tre le plus malheureux des hommes,
de bambin qui, 4 seize ans, n'alt épuigé la vie." Ce pdre
des Romangiques, lui non plus, ne recomuaissait pus ses
enfants,

1¥- Guérin.

L*influence de Duvid s'est fult sentir sur le
peintre Guérin qul est redevuble pour une partie de son
entrafnement 4 1'atelier de Réguault, De David, il emprun-
te 1'effet, les types, la disposition, muis de Régnault 11
prend sa connalssunce de 1l'unutomie, Tous ses sujets,
c'est 1'Antiquité qul les lui fournit, "larcus","Sextus",
"Brutus","Endée", et "Didon", ce sont 14 des titres qui lais-
sent voir toute la force de 1'influence classiq.ic antiqui-
sante, Mais, par contre, Baudelaire gqui vcyalt ces toiles

a 1'Exposition de 1856 ne pouv.it s'eu;fcher de lire: "Le
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vous semble-t-il pas que cette "Didon", avec sa toilette
si précieuse et si thédtrale, langoureusement étalée au
soleil couchant comme une créole aux nerfs détendus, a
plus de parenté avec les premildres visions de Ch&tesu-
briand qu'avec les conceptions de Virgile et que son oeil
humide, noyé dans les vapeurs du keepsake annonce presque
certaines parisiennes de Bulzac?" Guérin (1774-1833), est
dong@, lui aussi,un peintre de trumnsition puisque, si d'une
part, son imspiration et son entrafnement ng ¢lassiqueg,
d'autre part, certainfcaractéresde facture a.nnonce"tdéjé
1'école r?mantique.
V- Girodet.

Girodet (1767-1824) est dgalement peintre de

transition., Mais, dans son cas c'est & la littérature de
R

Chiteaubriand qu'il trouve son inspiration tandis que son
style le trahit comme peintre classique. De 1'"Atala" de

1808, Pocillon prétend"qu'il est aussi loin que possible

de la saveur sauvage de‘?hﬁteaubriand et que ce tablesu



pourrait aussl bien représenter les funérailles d'une
chrétienne dex catacombes. Quant au sentiment religieux,
sans la croix e% s.ns la bure da P, Aubry, il se dissipe
dans l'agrément d'une vignette touchante."™ Et Monsieur
Pocillon d'ajouter: "l'inspiration littéraire et romanes-
que est singulidrement au-dessus dw ton davidien et tout
& fuit étrangdre 4 sa doctrine. Ossian, Dante, Ch&teau-
briand, madame de StaB8l tendent & se substituer & Plutar-
que, et Clotilde de Surville, adroit pastiche qui remonte
au début du sidcle, enfante le style troubadour, Les che-
valiers, les ménestrels, les clairs de lune, les ombres des
guerriers morts, la lyre de Corinne, ne sont pas des élé-
ments négligeables dans les nouveautéds du golt, mais le
romathtisme en peinture n'a pas encore trouvé sa langue,
il est toujours dans les limbes”.
VI- Gérard.
Gérard (1770-1837) comme les autres pcintres

que nous avons mentionnés se rattache d'une part au clas-



Sicisme du XVIIIé sidcle, et d'autre part, il annonce la
peinture romantique. C'est 4 la mythologie qu'il emprunte
le sujet des deux toiles "Psyché", "Daphnée® et *Chloé".
C'est & madame de StaBl qu'il emprunte l'Rmspiration pour
"La Corinne au cap Miséne", mais c'est dans le portrait
surtout que Gérard excelle. Citons entre autres celui de
Monsieur Isabey et celui de 1l'Impératrice Jéséphine, celui
de Madame Récamier,eelui de 1l'Empereur et celui du Roi de
Rome, Eléve de David, Gérard s'inspire pour son dessin

des modédes de la statuaire antique, mais au_lie? d*'expri-
mer la froideur hérofque dans ses personnages, Gérard cher-
che surtout la tendresse, la délicatesse, Cette qualité
quasi-féminine était toute choisie pour um peintre qui se
proposait de montrer la femme, non pas forte comme une
Sabine, mais charmante, douce, avec un grain de sentimenta-
lité, Sa Corinne est bien la Corinne de Madame de Sta8l,
L'une et l'autre sont des femmes gqui se regardent vivre

et chez aui une sensiblité excessive exagére l'importance



du "moi". Les fewmes peinves pur Girodet et Bérurd sont
bien les "Atala", les "Delphine”, les "Graziclla" chdres
aux romantiquos,

ViI- Robort.

Le peintre Hubert Robert Iluttora lo goldt nauis-
sant du public artistique en roprésontalit des scdnes de
ruines, Les ruines itulicunes commonceront & l'inspirer
suis il se tournera vers les ruines de c¢hftouux, .récur-
sour en cec¢l des peiuntres rom.nsi wes qul ubuseront peut-
6sre de ce sujet i'inspiration,

g Les €erivarlhs:

.)Ayant yu que los peintres de la péricde révolu-
tionnaire jJusqu®d 1820, sont clas-iques par certuins cbiés,
et précurseurs de Romantisme pur d'autres, vcyons mul..tenant
si la méme dualité so rencontrobhoz les écriv.ins,

i) Mme de Stagl:

D*une cvertaine fugon, on .out affirier que les
lettros ont é#6 romanticues uvunt la peinture. Fn cffct,

“Corinne”’ et “Delphine” awuncncent .'ume fagon évido: te les

Méditutions de Lamuriine ot les Nuits do lluszet, ces doux
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livres n'étant que des autobiographies & peine dissiamulédes,
le "moil"™ y occupe un rung entidremornt nouveuu dans le do-
maine littéraire, Pur contre, les deux livres "“Me L'ille-
nagne", et "La Littérature en rapport avec les Institutions
Sociales", de Mme de Sta8l, introduisent un nouveau critédre
pour Juger le beau. (itons quelcues lignes ‘u prenmicr de
ces ouvrages;

Ta podésie du Nord.

La poésie du Nord conviant beaucoup »lus que colie
du Midi & 1'esprit d'un peuple libre,. Les prowmicrs iuverntours
conmus de la littéruture du Liidi, les .thénions, ont été 1lu
pation la plus Jatouse de son indépendurce. Néanmoins, il
dtuit paus fucile de fugonmner ‘w la servitude les Grecs que
los hommes du Hord. L'amour des arts, la beuuaté du climat,
wuutes ces jouissances prodi-cudes aux Tthéniens, pouvai nt
lour servir de dédommmroment. U'indépendunce dtuit le pré-
mier et 1l'unique bonheur des peuples soptentrioNaAUTe.ces

Et maintenunt, cette apologie deo la littérature
des peuples germani ues tiréde du livre de lime de Sta8l: "De
1'Allemagne*

Quelques critiques francguis ont préte.du que la
littéruture des veuples geraaliicues d45uit ¢. core 'anc 1'en~
funoe de l'art: cette opinion est tout 4 falt f.ause; les
hommes los plus iustruits dans la conu_issaunc: des lunues
et des ouvrages Jes ancloens n'igmoront certaine 1 .t pus les
inconvénients et les avant .ges du geure ~u'ils adoptout, o2
de celul qu'ils rejettent; mais lour c.ructérs, | urs hubi-
tudes et 1 urs raisonnem .nts, les ont .on'uists & Lréidrer
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la littérature fondde sur les soavenirs de Lo chevelerie,
sur lo norveilleux du woy~n fAge, & celle dent la uythclo-
gle des Grecs est la buse. Lu litiérature romuntic.ue est
la seule cui coit susceptible encore d'@tro perfactiomnde,
parce ¢alayanit .es racines ..is notre propre sol, ella esi
lu seule qui puisse crofsre et ve viviiiler de niuveuu: oile
axprime netre religion; elle rappelle notre histoire; sou
origine est ancieune, muis non uutigue.

W poésie clussique deoit pusser pur Les souvenirs
du pagunisme pour arriver jusqu'd nous: lu podsie des Sor-
pains est 1'%re chrétienne des beaurx-uaris; clle se sert de
noa impressions personnelles pour nouas duouveir: le gdnie
qui l'inspire s'udresse immdédiateuonut A uctre coeur, et
semble évoquer notre vie olle-néue couuwe un fantbme, le plus
puissant ot le plus terrible de $cus.”

Le monopole de Roue et de lu lléditerrande .igpa-
raft aveu l'urrivée de Goethe, d'Ossian, de Shakespearse ot
de Walter 3cott. Chez lLl.e de Sta8l comme choez los peil..tres
précarseurs, 1l est possible ¢ ddusuvrir des cuructdres
XVII1& sidcle et des caructdres romunticuies, Tu lutbe qui
se joue duns la personnilité tantdt trop intellectuclle,
tuntét trop sensible de Lime de StaBl, nous pouve:.s la suivre
dans ses deux romuns et co reftour sur soi-m8me poir exalter
la passion ol le sontiment uppartiént 4 n'en pas dodter uux
podtes de 1830. D'autre part, en déeriv.w.t lu beauté des
ruines ituliennes, si lime de Stabl so rautiavie ww politroe
Hubert Robert, elle n'en est pas moins clossi o Auus "2

prédilection aarquée pour les ruires u.blques.. Jugeons-cl
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d'ailleurs par c¢es deux oxtrults de "Coriune:

Adleux de Corinue 3 Roaa,

Mals, avant de reutrer, elle voulut wller & Salnt-
Blerre pour y attendre le jouar, wonter sur le voupole, ot dire
adieu de vette hauzcur &4 la ville de Rome. DI s'apyro.hant
de Saint-Pierre, sa prealdre vensde fut do se repré-enter cel
édifice cvomue 1l sor.it quand, a sovn tour, il Joviondralt ume
ruine, l'objet de Ll'aduiration des sidcles i veulr. Elle stina-
gina ces colonnes, & présent dobout, 4 demi couchdes sur la
torre, ¢o porticuc brisé, cvetio volte dsvouverte; wuis alors
néme l'obélisque des Igypticnus dev.it onccre régmer sur los
ruines nouvellos: o pouple w travaillé pour 1'dtornitd ter-
restre. L.iin 1'uurore parut, o6, du scaaet Jde Suint-Plorre,
Corinne contempla Rome, Jotés dans la caumparne inculte comnme
une oasis Guns les Géserts de la Libye. ILa dévastation 1'en-
virowne; muis vetto wuliitude de clcuhers, de coupoles, d'ohé-
lisques, de volonmes ¢ui la dominent, et sur lesquels cejon=-
dant SainL-Pierre s'déldve oncoroe, donnont J son aspect une
beauté poute werveillcuse. Jeitbe ville possdde un ch.rae pour
ainsi dire individuel. On l'uime comme un 8tre anind; cos $di-
fices, ses ruines gont dos uals wuxquols on it adisu,

Coripie ad Cupllole.

Elle détait vftue comne lu sibylle du Domiuiquin, un
ghile des Indes tournd audlour Je sa i8%e, ot ses cheveux, du
plus beau noir, entr:mélés aveu ve chiile; sa robe 6%.1%t blun-
che, une draperie bleue seo ruttachall au-~dessous de sen secin,
et son costume étuit urds pitioresque, swes s'dcartar caepeni.ni
asses des usages requs pour que l'on plt y trouver de L'affec-
tation. Son attitude sur le char 4¢tuit noble of mocdeste: on
apercevuait bion qulelle était contente ¢'8tre uimirde; uuls
un sentiment de timidité se mélait & sa joie ot sombluit o=
aander grice pour soh Lriomphe; l'expression de sa physionc-
mie, de sds yeux, Ge -on sourire, intéressalt pour elle, =3
le premier regar& f£it de lord lelvil son ami, avunt mfae autune
inpression pdus vive le subjupuit. Sos bras étuicnt d'une
decluteu.te beanté; sa taille graude, mais an psu Jirie, & lu
nanilre des stutues grecoues, caractérisait dnergirucinnt lu
jeunesse ot .e bonhour; son regard avait quel ue chose 4'inne
piréoo.p.

Dans son livre sur ie romun.isie, Ficrre Loreau irli-

tond que : "lorinne chantali au cup iHisdne cot oane  ille de
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Virgile, une sibylle au délire classique."”

Pille de Necker, habituée aux salons de sa mére,
madame de StaBl gardera du XVIIIé siécle la manie raison-
neuse, elle ne peut se soustraire au besoin de briller par
son esprit, en un mot, elle est"Corinne",., Le salon de ma-
dame Necker, le salon de La rue du Bac se continuent en
Suisse, lors de son exil. Bt L'un des invités au Chfteau
de Coppet ne pourrass s'empécher de s'exclamer: "Je suis
fatigué de cette débauche d'intelligance; il se dépense
plus d'esprit & Coppet en un jour, que durant toute une
année en d'autres pays'. Les peintres, s'ils se ratta-
chaient 4 la tradition classique et s'ils annonguient leurs
successeurs romantiques, appartenaient cependant & leur
épogque. Les toiles de la Révolution, les tableaux de 1'Em-
pire et les nombreux porir.its de la nouvelle société en
témoignent, Comme eux, madume de StaBl est bicn de son
époque. L'homme social l'intéresse aubtunt que l'homue lit-

térateur., Cette Révolution, cet BEmpire, qui la m: .
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brouille uvec Hapoléon, nous la aonirent, en exil, uux pri-
ses avec le probléme do lu socviété humaine, du pouvernemont
et des constitutions. IFeuame de son teups, héritidre d'un
pussé, annonciatrice do ftouduncos & venir, ells se rattache
ainsi «ux peintres, ses cvontenporuins,

Dans la peinture comio duns les lottres, il antre
des iddes, des lnugos, des seniiuenise.e Le style de wad.ne
e Stadl appartient plutdt .ar Lu netteté des idéos et 1'ub-
gonuo quasi~totule A'Inuwrses 1 1'declo c¢lassianue. C'est pur
1'expression des sentiuniis ot un style parfols hystérirune
tout £.it pour expriider ves sentiucnits que L'adteur de (o=
rinne se ruttuche aux derivaiuns et aux peingtres du roman-
tisne. Les quelques descriptions que contiennent son livre
"Deo 1l'Allemagne” et ses romans dispuraissent sous lo flot
toilenert plus pulssunt des sentiae. §s névrosss, ot lorsqu'elle
nous présentec une scdne, 1l'énumdration méiiculouso des ast.1lg
rappelle assez fucilesont un puysage & la Uurle Terret o7 X

la Hauabert Robert.
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C'est é6galem nt dans un ctyle XviIIlidme
#iécle que vrensncourt nous psésente son Obermann, victime
de lui-méme, et que Benjamin Constant nous fait suivre
les aventures de cet sutre déséquilibré, Adolphe. Ce n'est
que par l'e prestion de sentiments individuslistes que ces
écrivains se rattachent au romantisme. Leur style, d'ailleurs,
peu imegé. a des accents qui rappellent Voltuire, autant que
Rousseau.

jiJChs teaubr iand.

Le véritable précurseur du romuntisme, ¢'est Cha-
teaubriand. Ici, la réaction contre le XVlilliéme sidcle est
toute entidre. Ce n'est plus la déclaration des droits de
1'individu ou simplement l'exsltation du "moi™ ou encore une
réplique au genre facile comme celle de Chénier ou de David;

“d'est 1'innévation d'un nouvel esprit. A ls raison raisonnante
des Encyclopédistes et de Voltaire, Chateaubriand oppocers la
sensibilité. En celas, il continuera Jean-Jacques: au sophisme,
il donnera la réplique par le sentiment. Lul sussi surs son
"Obermann® et son "Adolphe", ce sera "hend". Ce mul du siécle
dont souffre con héros se retrouvera dans les oeuvres des
écrivains de 1830 bien plus gu'on en verrs des {races chez
les peintres. Ceux-ci, comme on le verra, dépenseront en ar-
deur de métier ce bouillonnemeny intérieur que lec pof€tes
traduiront en lsmentations et en confessions.

Précurseur des romantigues, Chateaubriand l'est
encore en ce gqu'il br ise avec l'antiquité et toué ses faux
dieux. Son "Génie du Christianisme” cause la défsite de la

déesse Raison et rétavlit la France deans le ligne .e ces



traditions religlieuses. Son succeés immense est dG uu fait

que l'auteur, en faisuant l'apologie de la religion chrétienne,
ne s'est pas servi de la mém: langue que ceux qui avaient
essayé de détruire le sentiment religieux sn cours du siécle
précédent. Ceux-ci, raisonneurs raisonnants, avalient procédé
par sophisme: "Mentez encore™, disait Voitaire, "il en reste-
ra toujours quelquechose™. Le langage de Chateaubriand est
tout sutre, c'est celui d'un poédte. Il ne fsut pas lui en
vouloir de ce que son llvre ne soit pus composé en syllogisme,
8a prétention n'est pas & la philosovphie, ce n'est pas un
apologiste qui cermonne, muis un enchunteur qui charme 1'&me
par la description lyrigque de la bcecauté des dogmes et du culte
et par l'exprescion de sentimentes qui compensent par leur fdérce
ce qul pourrsit msnquer en cincérité. Cette réhabilitation

de 1ls religion est un des facteurs les plus importunte de
toute l'époque romsntigue. Peut-€tre n'en trouvera-t-on des
traces dans la panture gu'svec les éléves 4d'Ingres, les grands
reintres catholligues de Lyon, mais l'innovateur, celui qui a
rendu la religion & la mode, c'est Chatesubrisnd. Pierre
Morault rapporte cette parole de msdame Hamelin lor: de ls
publication du "Génie du Christianisme™: "Ce Jjour-1l3, pus

une femme n'a dormi, on se volait un exemplaire, puis, quel
réveil, quel hebil, quelleg pslpitations! qud, c'est 1a le
christianisme disions-nous toutes, mail il est dé.icieux",

Dans cette restaurstion de la relligion, Chatesubriand troavera
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des lieutenants en Jos eph de Muistre et en de Bonald; msis
81 les plaidoyers de ces deux écrivains reposent sur une
base plus logique que celle du "Génie du Christisnisme”,
leurs rasisonnemnts et leurs arguments souvent scerbes n'ont
ras 1l'éloquence du mugis tral plaidoyer gqul paraissait le
Jour de PAques en 1802.

£1i 1le renouvesu du sens religieux po;}ait les fran-
qais de,l'époqug 2 détourner les yeux de Virgile pour coutem-
pler les beautés de la Bible, de méme cc regain de dignité du
culte cdpolique devait aviver l'intérét pour l'histoire du
¥oyen Age. C'était encore une fois reprendre la ligne de la
tradition nationale. Sans doute les podtes troubsdours et
Clothilde de Surville gvaient porté le: lecteurs frangais &
g'intéresser & une période ie l'histoire de leur puys anté-~
rieure & la Reneissance et postérieure & l'Antiquité. iHais
ce retour & la lumiére du Moyen ige est attribué en bonne
mesure & l'influence de la littérature sllemande avec 1le
"Werther"” de Goethe, de la littérature angleise et en parti-
culier des osuvres de Shaksspeare «t de Scott et & lu traduc-
tion en francais de 1'"0Ossian” de Macrherson. Ces peuples
nordiques plus élolignés de lu Méditerranée n'avaient jamais
verdu contact avec le trésor mystérieux et ancien du folk-
lore celtique. De leurs psges toutes imprégnées du charme
mystérieux de lu légende sortaient de belles dames, de braves

chevaliers, des troubadours au chunt plaintif , des chitesux



sux tours sombres et deg cathédreles gothiques. Chatesau-
briand qui aveit passé quelgues sannées en Angleterre n'avait
pa échapper entiérement & 1'influence du milieu, mais dans
ses "Martyres”, c'est une page de l'histoire des Pruncs et
des Kome ins qu'ilrnous raconte. Dans ce livre comme dans le
"Génie du Christisnisme", qu'il est censé compléter, 1l'auteur
chante les beasutés du merveilleux chrétien, non pae celui de
1'0Olympe . Ce mouvement de retour au Moyen Age que Chuteau-
briand a encoursgé se continuers et 8i d'une part les écri-
vaing romantiques de 1830 lui emprunteront les sujets de
leur dreme, les peintres de la méme dpoque s'efforceront
de représenter en un style tout romasntique les épimodes de
cette période d'histoire s8i longtemps considéréde comme
barbare.

L'auteur de "L'Iltinéragire de Paris & Jérusalem™,
d'"Atsla"™ et'du "Dernier des Abencérages", est précur-
geur, encore une foie, en ceci qu'il permet & 1'influence
exotique de 8e préciser dens les lettres frarcuises. Lans
doute se8 voyages en Amdérigue, ses voyages en Gréce et
en Palestine, comme son voyage en Espugne ne servent-ils
qu'é stimaler son imagination. Lkt c'est peut-8tre avec
reison qudon reproche & Chateaubriuand d'avoir composé
ses récits de voyages en s'inspirant d'écrits antérieurs.
I1 est peut-8tre juste. sux yeux de 1ias critique, d’'uccuser

1'asuteur du "Voyage en Amér ique" d'avoir manqué d'objecti-
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vité; mais il n'en est pas moins vrei qu'en Introduissnt
la couleur locale dens ses descriptions, Chatesubriand
& montré sux décriveins qui devaient le suivre comme sux
peintres, gue la besuté pouvait se trouver sous d'sutires
cieux. En ceci il cuntinue 1'oeuvre de msdame ‘e Stael
gqui voulasit étsblir le relstivisme du beau. On devra
attendre bien lontemps avant gue les peintres cherchent
dans l'exotisme, le sujet de leurs tablesux.

dais 8i d'une part Chateaubriand est romantigque
avant son heure, par contre, il est bien clascique dans.
certains aspects de son oceuvre. Le voysgeur qui contemple
le Porum ou l'Acropole e¢6t bien le disciple des classiques.
De plus, lorsque les poétes de 1'école romsntique se ré-
clameront de lui, il ies reniera et dans une piédce qu'il
a composéde, 11 s’est bien zZardé de s'éloizner des reégles
toutes classiques prescrites pour le théftre. Sa phrase,
malgré le pittoresque des expressions, est un modéle
d'ordre, de mesure, d'harmonie ¢t de mouvement. Il n'est
gudre de l'école de ces improvissteurs rapides et, comme
le dit Pierre Moreau, "il & joué en ertiste de ce rythme,
de 1las proge, de cette ample mouvement déroulé coumme les
grands fleuves, ol se prolongent 1'harmonie et les lon-
gueurs de grices de Fénélon, de Jean-Jacques; un enchan-
teur qui saveit trouver les syllsbes musicales gui

sugedrent je ne sais guel infini, gqui berceat, qui Jjouent
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du clavecin sur les fibres comme dissit encore msdame de
Besumont; un meftre du verbe, rendant sux mots, une jeu-
negse et une couleur imprfvue, psr la hardiesce Jle lear
emploi, par leur asuociastion nouvelle; empruntant &
Bossnet et & ilton le secret de cer sgllisnces téméraires
qui rapprochent les plus srendes imeges des plus familie-
res; un ouvrier patient de ls phrasc, se corrigesnt doci-
lement sur le ceonseil de ses amis, traveillant sens ces:.e
une page, la reprenent de livre en l1ivre, en ia remettant
chaque fois sur le métier."

Son style .comme d'ailleurs ses pensées, s'appa-~
rente plus intimement encore & celui des zrands ciassuiques
du AVIIiéme sicécle. Il se réclume lui-m@me de Bossuet
et de Puscal et le carmctére particulier der argumentse
dont il se sert dans son "Génle du Christisnisme"™, nous
porte & l'associer & Pascsl, pour qui le coeur avait des
reisons que 1lm raison ne connalt pas.

Haig Chateaubrisnd est ézalement héritier de
Jean-Jacques. Il manifeste un sentiwent profond de la
nature qui fait contraste avec la littérature encore 1li-
bertine et sride de son époque. De&s 1795, il derivait de
_«dles, prés de Horwich, sa "Lettre suwr l'srt du dessin
dans le paysage", publide trente ans plux tard, texte
riche en divination,peut-8tre suggérée par des pelintres

paygagistes de l'école snglsaise; en outre, celle-ci
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qui Bemble snnoncer romentisme et imrressionnirme & lis

fois: "le wéme motif, dciniré paxr des Jjours différents

prend une phyelonomie, une exprescion morale dissembleble.”

Peintre de payssges, Chateaubriand nous & leissé des

tebleaux d'une besuté et d'une majestd impérivsadble:

Une nuit dans les foréts du HNouveau-Monde

Un soir je m'étais égars duns une forét, &
quelgue :1i:ztance de la caterscte du KHisgars; bientdt je
vig le Jjour s'éteindre esutour de moi, et je goltai, dans
toute sa solitude, le besu spectacle d'une nuit duns les
déserts du Houvesu-Nonde.

Une heure eprés le coucher du soleil, la lune
se montre au-descus des sarbres, & 1l'horizon o.posé. Une
brise cubaumée, gque cette reine det nuits amenuit de
l'orient svec e6ll¢ semblait ls pricéder duns les foréts
comme 88 fralche halejine. L'astre soiitaire nmonta veu &
reu deng le ciel: tantdt il suivsit psisiblement ss course
azuréde; tsntSt il revoseit sur des groupes de nues qul
ressemblaient & la eime des hautes montagnes couronnées
de neige. Ces nies, ployant et déployent leurw voiles,
s8e déroulmient en zones dispnanes de satin blenc, se
dis persaient en légers flocons: d'écume, ou formaient dans
les cleux des bsncs d'une ouste dblouissante, i doux 2
1'0oeil gyu'on croyait ressentir leur mollesse et leur
édlasticité,

La scéne sur le terre n'étsit pas moins ravis-
rante: le Jjour bleuBitre <t velouté de la iune descendait
dens les intervslies deb arbres et poussait des gerbves
de lumidre Jjusque dans l'évaisreur des plus prolondes
ténébres., ILam rividre qui coulsit & mes pieds tour & tour
se perdait dans le bolis, tour & tour reparsisseit bril-
lante des constellations de la nuit, cu'elle révétsit
dans son sein. Dans une savsne, de l'sutre cdtsé de is
riviére, la clarté de ls lune dormait sans mouvem:nt
sur les gazons: des boulesux axzités var lec brices et
dispersés ca et 12 formsient des Tlc. d'omwbres flottantex
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gur cette mer immobile ‘e lumidre. Auprés, tout sursit
été silence et repos, ssns la chute le guelgues feuilles,
le raseage d'un vent subit, le gfmissement de la hulotte;
au loin, par intervalies, on entendait les sourds mugis-
sementy de lim cateracte du NHiagars, gul, duns le csalme

de 1la nuit, se proiongeaient de dfsert en désert et expi-
raient & travers les for8ts soiituaires.

La prandeur, l'étonnunte mélsncolie Jde c¢ce ta-
bleau, ne saursient :'exprimer duns leg langues humaines;
les plus belleg& nuits en .urope ne ~euvent en donner une
idde. kEn wvain, dene nos champs cultivés, 1'imazination
cherche & s'Stendre; eviie renc ntre de toutes parts les
habitations deg howmnmes: mais dang ces régions Lsuvages,
1'8me se plaft & s'enfoncer dans un ocfan de foréts, &
vlaner sur lec wouffre des cetsrectep,d m'diter au bord
des lacs et des fleuves, et, —our sinsi dire, & se trouver
seule devant Dieu.

Le8 Ruines

Dans les ordres grecs, les voltez et les cintres
sulvent parallélement les srces du ciel, de sorte yue, suar
ls teinture =zrice des nusges ou sur up puysage obscur, ils
se perdent dsns les fonds; dans l'ordre gothigue, su con-
traire, les pointes contrastent avec les arrondisvements
des clieux et les c¢ourbures de l'horizun. Le gothique,
étant composé de vider:, se dScore ensuite plus aisdément
d'herbes et de fleurs gque les pleins des ordres grecs. Les
filets redoublés de: pilustrec, les d3mee décoapss en
feuillage ou cereusés en forme de cueilloir, deviennent
autant de corbeilles ol les ventzs portent, avec la pous-
gidre, les semences des viégétaux. La Jjoubarbe te cram-
ponne dans le ciment, les mousses emballent d'inégaux
décombres dans leur bourre élastique, lu ronece fait sortir
ges cercles bruns de 1'embrecure :'une fenétre, et le lierre,
se tralnant le long des clfitres septentrionaux, retombe
en festons dans les arcades.

Meschgcebé

Une multitude d'animeux plucés dune ces retraites
par ia main du Créfateur y répandent l'enchantement et la vie.
De 1'extrimité dex avenues on spercoit dex ours enivrés
de raison qui chancellent sur le:s branches de. ormesux;
des cariboux se bmignent dans un lsc; des écureuils noirs
se jouent dens 1l'épaisseur dexz feuillsgger; dex viseaux-
moqueurs, des colombes de Virsinie, de lua <rosseur d4'un



passeresu, descendent sur les gazons rougis par les fraises;
des perroquets verts & téte Jjaune, des pivertls empourprés,
des cardinasux de feu, grimpent en circulant su haut des
cyprés; des colibrie étincellent sur le jasmin des Florides,
et des serpents-oiseleurs sifflent suspendus aux d8mes des
bois, en 8'y balancenbt commwe Jes lisnes.

En dfcrivant la besuté du spectecle qui s'offrait
2 8es yeux ce Soir oQ il s'étuit égaré dans une forét &
quelgue distance 3u Nisgurs, 11 parie ¢c¢ la Zrandeur de
1'dtonnante mélancolie de ce tableau, et cet état d'Eme., il
l'attribue, non pas aux spectateurs, mais & la nature elle-
méme. En ceci, i1 est blen de la mBuwe iignée que Jeun-
Jaques et il annonce Lamsrtine sutant que de Vieny: il
existe ies liens entire la nature vue ¢t le spectateur gui
la voit, <Cette note subjective revient danr £s deseription
des ruines des Urcades: "ASz=is sur un autel brisé, dsns
les Orcades, le voyageur s'éfonne de lg tristesse de ces
lieux". Mais cette importance qu'il attache & 1'é1ément
subjectif dans ses descriptions ne 1l'emp€che sucunemcnt
de prédsenter aveo ordre vt vrsisemblunce 1 'ensembie du

tableau et les détalls des choses vues, entendues et sentiec.
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Le plan qu'il 8 suivi dans ss description 4'"Une nuit
dane les déserts du idouvesu-monde” indigque gu'il pos. 8de
la technique de la composition en véritable paysagiste.
Bilen plus sa plume 8 des aliures de pinceau et ls ecéne
qu’'il nous présente est toute de bleu et de blane: "Le
course szurce', "Les montugnes de uneige", ler flocuns
d'écame”, "l'ouste éblouissante™, "le Jjour bleuditre"”,

ce sont 13 des veleurs qui s'harmonisent.

iiffcrivaing preudo-classiques:

¥Mris su temps de Chateaubriend, bien qgue le romsn-

tieme s'snnonce déja, lu mesjor itd des écrivaine se rattachent

bien vlus & le tradition clasrigue gu'su mouvement naissant.

Les poétes épiques, comme Saour Lormian, traducteur dec podémes

d'0ssisn, composent des épopdes sur des sujets sntiques, les

suteurs de tragédies comme Casimir de Levigne ou Luce de

Lencival, 8'ils empruntent leurs sujets au Hoyen axe n'en

respectent pss moine méticulcusement les saintesz régles clas-

siques. Et la comédie mne fait que contlinuer EZesumsrchsiz. .e

geront les approbateurs de cette dcole médiocre der pseudo-
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clessique qui livreront bataille aux forces romantique: lors-
que celles-ci auront atteint leur spogée en 1830. 11 repré-
sente d'ailleurs un €élément de l1l'esprit francazis qui avait
paru avec Rabelais et pius turd Voltaire ¢t gqui ne iisparsit
jeomals entiérement dex lettres., pus plus qu'il ne disparait de
la vie. Pour résumer ce gque nous avons dit des dcerivains,
notons que dans leurs oeuvres sous 1l'empire et jJusqu'a 1820,
le ton claseique dempure, sinon avec la force du souffle
Cornélien, au moins avec une ténacité en ¢e qui se rapporte a
l'observance des régles, su rB8le important de 1la raison et &
1s sécheresse abstraite iu style. Par contre, nous devons
noter en mém« temps la présence de forces nouvelles qui
doivent aboutir & 1'éclosion du mouvement romaritique propr ement
ait.

!EJConclusion gar l'influence des écrivains et des peintres
précurseurs du romantisme.

Le XvVlllidme sidc¢le continue.

Suns doute le XViiliéme sidcle ne finil pas avec
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l'année 1800. L'esprit de Voltuire et celui des encycio-
pédistes rédygne encore. Certeins écrivalns le continuent.
Madame de Stadl a un tour d'esprit gui raprelie le salon de
sa mére. Stendhsl et Courier, désabusés pur des cumpagnes
militaires, 8'enferment dens un scepticisme libertin et par-
fois mordant. Constent msintient toujours son culte pour la
liberté, méme jusqu'a l'ansrchie du "moi". Certains pein-
tres le continuent cet esprit XV1lilidme slécie. Greuze et
Fragonsrd meurent su commencement du siécle nouveau. Ce gue
Latour ¢t madame Vigée LeBrun faisaient sous Louis XV1l, les
peintres de l'Empire le font pour la nouvelle socidté et les
portraits de nouveaux nobles sont presque aussi nombreux gue
leg fines t€tes poudrdes que les passtellistes du XVlllidme
nous ont laissées. Le golt des vues panoremiques de villes
et de ports maintenus par Carle Vernet <t Hubert Hobert ne
disparait pas mémec pendant cette période od s'snnonce un

sentiment plus profond dez choses de 1la nature. Tellec pages



de Joseph de Mais tre od il nous parle d'une nuit de charme

4'été & Saint-Pétersbourg pourraient se traduire ligne pour

ligne en un tableau & le muniére de Vermet.

Réaction contre le XvVlilliéme sidcle.

Haix s8i le siécle de Voltsire n'est pus encore
mort, certaines forces réegissent cependant contre 1l'influ-
ence desséchante et amoliissante & la fois de cet hé{itage
marqué au coin du raffinement décadent et du sophisme trom-
peur. Ici c'est David qui se révolte contre lu peinture
facile, 18 c¢'est madame de 2ta¥dl qui contribue & briser
l1'idée du besu sbsolu, ici c'est Chatesubrisnd qui détruit
les idoles des révolutionnaires athés, 1a& c'est Gros qui

chante dans ses tableaux la gloire de 1l'épopée impériale.

Le send nationsl.

Le sens nationel se prononce. Ui ce n'ext pas 1la

un phénoméme particuller & la Frauce, du meins c¢’est une

tendsnce qui portera pour fiuit le romantisme et son culte de



1l'histoire nationalo‘et du pays nutal. Probablement, le re-
nouvesu d'intér@t pour les choses du loyen Age est responsable.
rlue que tout autre fascteur, de la formstion ches les Francalis
du culte de la petrie. Littérature de troubsdours, pleces
classiques sux treits moyeQ;ggeux, petits poédmes & l'aspect
erchafque de Clothilde de Surville, invasion des frontidres
per Oseimn, Shakespesre et Joethe, toutes ces forcey, activées
par une de 2tsél ou un Cha tesubriand, devaient faire éclore

un intérét pserticulier pour les choses d'autrefois. Ls
révolution et 1l'Empire ont également contribué & donner
con:cience au peaple francais de sa personnalité. Un nou-
veau nationalisme devait naitre, mais dang la formation de ce
gsens nationel, les écrivains contribuent beaucoup plus que

les peintres. Il n'est pas difficile de trouver dec pages
vibrantes de patriotisme Wen francais chez les précurseurs

du romantisme. Elles sont nombreuses les puges od on rap-

pelle aux Prancais de cette france renouvelée, ua'ils ont une
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histoire qui remonte bien loin. A part les toiles de David
et celles de Gros, toute incpirées pur l'sctualité, les
peintres ne puisent pas dans 1l'histoire nuationale les sujets
de leurs tsbleaux; l'antiquité leur suffit encore. Il n'en
est pes moins vrai cependant que le peintre de la"Bataille
d'Eylau", que celui du "iscre de Hapoléon™ ont fait sppel &
la fierté francaise et ont posé des documents dont les géné-
rations sulvantes & 'inxgpireront.

le sens religieux.

Dans un sutre domsine, celui du sems religicux, nous
avons vu que certaine philosophes continuent 1l'esprit voltai-
rien. Stendhsl fait & s2 manidre ce qgue Béranger chante & 1la
s jenne. Mais le @énie du Christianisme et les oeuvres de Joseph
de HMais tre et de Bonald s'opprosent 8 la continuation de ces
idées antireligieuses et les uns par leurs srzuments, comme
l'autre par l'expression de ses sentiments, préparent le re-

nouveau romantique. <Chez lec peiplres, ce ven® religieux n'up-



parait pss encore. Cependant, les é1l8ves de Duvid gqui vont

étudier en Italie commencent & s 'intéreuser su primitif flo-

rentin. Ingres s'inspirers du Pérugin,il abs tralra de ses

toiles, toutes empreintes de gimplicité, de naivetd et de

pureté, son sy téme d'srt qui attache une importance si grande

& 1l pureté du dessin; et ces éléves, & lul, s'adonneront en

bon nombre & 1ls peinture religieuse.

Les régles classiques.

Pour ce gqul ect de 1l'attitude mentale des précurseurs

da roment isme devant les régles rigides héritées du prssé, les

écrivaine les respectent. L'elexandrin était & 1'honneur, et

le théftre conmserve ces trois unités. Cependant, la théorie

de madauve de Stall pose déjd la question du relstivisme en

maotiére d'esthétique. Chez les peintres, par contre, £i on a

rejeté les régles trop artificiellec de 1'école de Boucher,

l'on semble disposé & prendre tout bonnement les nouvelles

régles de composition dictédec psr David. Ce ne sera pluc l'en-
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chainement baroque des formes en trisngle huarmonieux, mais
bien l'ovposition de droite 2 geuche untre ler perconnages qui
‘6tebliront une sorte d'équilibre syméirigque dans le tableau.
"Le Serment du Jeu de Pamume®™, "Les Horaces”, "Léonidas" symbo-
lisent en quelyue sorte la duslité morale qui existe en France
vendant cette période devw précurseurs. Il y u l'snwienne Frun-
ce et 1l nouvelle. Entre les deux commence a s8'opérer une fu-
gsion qui ne sere Jjamsmis compléte. Napoidon lui-m€me "avec ges
cheveux plets et son habit & gelon d'or" représente en que lgue
sorte cet état de chosez. "Son 8tyle, ses lettres, ses procla-
mations , ses yropos, se8 gofits littérairer, tout traduit cette
fus ion: il s'accorde & le fois aux "Frances" dlverses de son
temps .

Beau idésl et Besu particulier.

La Prence nouvelle c'est ceile d¢ la Révolution,

héritieére de Voltsire. Hlle & pour déesce la raison. L'ancien-

ne. c'est celle de Chateaubrisnd. HElie remct en honneur 1'ins-
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tinet et la vensibilité. Les romantiques se rattacheront 2
la Prance de Cha teaubriand en peinture. La Frauce de 1ls révo-
lution rétablit le culte du beau idésl en résction contre 1le
calte du joli. Tant que les peintres de l1'école de David s'en
tiendront s principes du maltre et tant que ceiui-c¢i s'en
tiendre & ses propres principes, leurs oeuvres seront margquées
de la froideur de la beauté abstraite des statues. ~rrud’hon
lui-méme qui ssura se soustraire & 1'école david ienne, expri-
mers ce besu idéal en vrai classique. Mais s8i l'actualité
leur fait oublier la théorie d'école, ces peintres et David
lui-méme satant que Gros ssuront représenter le beau, non pss
ebstrait mais réel avec ses particularités, avec sa couleur
lxeale; c'est le cas des portraits, comme celui des zucénes de
batailles.

Influences étrangdres et exotisme.

Rous avons pu saisir chez lez précurseurs du roman-

tisme, des influences étrangdres et 1'introduction d4d'une note
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exotique. 1IL'Allemagne de madsme de Sta¥l, le nord brumeux
4'Ossian, 1'Amérique de Chateaubriand comne son itinédraire &
Jérusalem nous montrent bien Jjusqu'a quel point cette exotisme
8'infiltre dans les lettres franceises et prépere sinesi 1le
goit pour les choses de l'étranger yui percers duans les "Qri-
entsles"” et dans les "Contes d'Espuagne ¢t d'Itelie”.

Chez les peintres, par contre, le note exotique
n'est pas sussil prononcée. L'étramger, pour eux, c'est tou-
jours Rome ¢t Plorerce, le Capritole ¢t 1'0Olympe , sauf peut-é&tre
dans le cas de Gros, qui svait eu l'avantege de s8e rendre &
Jaffs, & Eylau et & Fazsreth.

En somme....

Zn somme , chez les écrifains commne chez les peintres

il s 'annonce des tendences qul devront se manifester au jour

d'une msnidre plus évidente vers 1820. Chez ler uns comme

chee les asutres, le classicisme lutte cncore contre les forces

nouvelles du romuntisme. Ce clascicisme ne dispsraitrs gjemeis
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tout & fait et c'est peut-&tre heureux. Les écrivains le: plus
notoires se fopt remsryuer pasr le caractére romuntiyue de leurs
oeuvres. Chez les peintres paur contre, ce n'est qu'd 1'eacep-
tion qu'on peut découvrir les innovatione qgui snanoncent des
asudacer plus grandes. I1 faut donc conclure yue chez les pré-
curseurs, ceux qui ont Jjoué le r8le le plus iwmportant, sont

les écrivains. Les peintres de 1820 suront appris 4 peindre
dans les ateliers de leurs maltres, msis ils suront lu "René",
"Atela" et "Corinne”. Zt c'est pesut-&tre psr lex lettres que
le romantisme 8'introduirs finslement dans la peinture. (e
romant isme nous le verrons effrontément se présenter déc 1l'année
1819. -7 1-

LA THESE-
(3) _Le Romantisme

Duréde .

Dés aprés la restsuration commence une époyue guil se

pr olonge Jjusqu'en 1850, su cours de laguelle aboutiront ces

forces qui traveilisient depuis i longtemps et qui produiront
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l'époque romentique. De cette période, nour €tudierons rapi-
dement quelques écrivains, quelque: peintres, nous tenterons
d'étsblir les rspprochements que la réelité semble permettre
et nous verrons commenv les clrconstances favorissient lu ren-
contre plus intime de la peinture et de la littérature.

Difficulté de définir.

Comme 1la lettre de Dupuis & Cotonnet l'indigue si

gepirituellement, il ect plus facile de décrire le romantisme

que de le définir. Il y sura sans doute le romuntisme du "moi

révolté"”, celui des chevaliers et dec ménextrels, comne celui

des gondoles et des guitares., Il y a sussi le romantisme des

clairs de lune et des ruines, comme cclui du mot pittoresque et

de 1l'hostilité ouverte aux régles clussiques. Hais , c¢e ne sont

l1a qu'autant de manifes tations différentes d'un état d'esprit,

begsucoup plus facile & décrire dans ses effets qu'a définir

dans son essence. rhénoméne européen et francsiz tout & 1ls

fois, le romanticme de 1la France ne peut guére se¢ concevoir



sane remonter 4 certeines causes historiques et persunnelles,
c'est-d-dire, sans Jean-Jacques et la Révolution. rréparé de
longue date, le romsntisme trouvera les conditions idédales

pour son épanouissement aprés la Kestauration. De cette dpo-
que jusqu'su Second EZmpire, il exis tera 2 c6té d'autrer tendan-
ces non romeantiques.

Un méme souffle.

Il sern beaucoup plus aisé, au cours de cotte période

d'histoire, d'établir des rapprochements entre les écrivsins

et les peintres qu'il ne 1'étmit pour leu littérateurs et les

artistes de la période précédente. Perdant ces années, les

lettres suront leurs défemseurs classiques tout cowme la pein-

ture classique aurs le: siens: mmis, comn. pour la peinture,

les le ttres prendront chez bon nombre ¢'éerivalne, un caractdre

frenchement romantique. Ce qui nou. permettre d'éteovlir les

rapprochements entre lec peintres rowmunt iyues et les écrivains

romantiques d'une part, et les peintres class igues ¢t ies



écrivains classiques d'autre part, ce sera moln: une ressem-
blance de fond par le s8ujet, ou une ressemb.ance de {orme par
las technique du langage ou de la ¢ mleur, qu'une anelogle d'ins-
piration. ILa relation, en effet, de lu littérature romant ique

& 1l'art romentigue en est une, moins de similitude gue d'ans-
logie; mals duns les deux cas on retrouvers le souffle, l'asrdeur
d'hommes qui ont rompu svec le passé et qui cherchent de: modes
d'expression plus conformes & leur tempérament, & leur éroque

et & leur milieu., £'il y = des rapprochements & fauire entre
artistes et écriveins de 1l'époque romunt ique, c¢'est & ce point
de vue 1& qu'il faut se placer pour les faire.

Lee Salons et les ateliers.

Charles Hodler ouvrait son Salon de 1'Arsensal peu de
temps aprés la Restauration. Chez lui se rencontraieni Hugo,
Vigny, Sainte-Beuve, Husset, et d'sutre part, de. peintre.
comme Géricault, Delacroix et le baron 3ros. 4 l'Arieaul les

survivants du classicisme éteient udmis. Luis, ler Jjeunec com~



mencent déja éa critiquer, d'une munidre acerbe, les classiques
et leur artificialité. Verc la mé€me dpogue , rmile Deschumpe
tient Salon et les tout Jjeune: poetes me rendent chez lui pour
parler 1li ttérature ou art avec les peintres de leur génération.
Le premier Cénacle, celui de Chsrles Hodier, fut remplacé par

le deuxiéme Cénacle, celui de Hugo. Chez ce dernier se ren-
contraient Louis Boulanger, Musset, Boninkton, Sainte-Beuve.

Ils avsient m€me leurs Corinnes en mademe Girsrdin et medame
Desbordes-Valmore. A cdté de cesc Cénacles littéraires se
dressaient deux steliers d'asrtistes. Chez les fréres Devéris,
se rencontraient Victor Hugo et s on frére Abel, Musset, Suinte-
Beuve, Paul Foucher, et, mélés & ces podtes, les artistes Boning-
ton, Johsnnot et Louis Boulanger . Gérard de HNerval, cet ami de
Théovrhile Gautier, réunissait, lui sussi, dans sa Bohéme Galante,
peintres et artistes. Un peu plus tard, 1'hdtel cimodan four-
nissait & ces chercheurs du neuf, les sensutions énervantes d'un

paradis artificiel. Chez monsieur Augucte, l'atelier réunit



Géricault, Delscroix, Paul Huet, msi. c'est avant tout une

selle d'étude et de traveil pour le: peintres.

Influences réciproques.

Ces Cénacles littéraires et ces ateliers d'artistes
donnajent l'occesion sux écrivaineg et sux peintres de se ren-
contrer, de discuter en commun de problémes exotigues, poiiti-
ques, littérsires ou sociaux., HMusset nous parlera de ses longues
conversations avec Devéris ou svec Delseroix. Théophile Gautier
racontera ses rencontres svec le peintre Boulsnger et ce derulier
deviendra l'intime et 1l’auxilisire de l'sutewr d'Hernani. Ces
rencontres, ces échanges de vues entre veintres et podtes de-
vaient récsulter en une certaine réciprocité d'influence entre
les lettres et la peinture. Certains tsblesux comme nous le ver-
rons sont d'insgpiration purement littéraire et certains polnes
sont inspirés de l'aveu méme de leurs suteurs de peintuares
que ceux-ci avaient admirés. Majs cette littérature & teblesux

comme cette peinture & littérasture n'offre peut-€tre pas 1lu
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plus haute forme de collaboration entre les peintres et lec
éderivainge. Les plus belles oeuvres édcrites ne sentent pus la
reinture et 1les plus belles toile: n'ontrien de littéraire,
mais dans les "Huits" de Husset. les "Ballades™ de Hugo, ou
le "MoTse" de Vigny, comme dans le "Kadeau de ls Méduse" de
Géricault ou le "Mussacre de Sc¢cio" par Delecroix, il vibre
une 8me bien romentique toute faite d'ardeur , de fougue et
de recherche: sincére. d'un mode d'expression uul ne sentent
par le moisi des régles classiqgues.

La citadelle des clagsiques.

in perlant des précurseurs du romant isme nous avons
df admettre que lee écrivains avaient contribué besucoup plus
que les peintres & rapprocher le Jour ol devait éclore le mou-
vement romantique lui-méme. En effet, il éteit extrémement
difficile sux peintres de la Jjeune géniration de s'affranchir
des régles imposées par 1l'école de David en ce yul ce rsprortait

4 le noblesse hé¥Qique des personnsges stutustgues et & lu
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froide diu tridbution dec personnages en lignes verticales et

horizontales. Cet esprit du grand David avait imprégné 1'Ins-

titut des Beaux-Arts sous l'zmpire et m€me lorsque le chef

d'décole dut s'exiler A Bruxelies, sa forte personnulité domi-

nait encore 1'Iinstitut devenu depuis le LKestauration 1'Académie

Royale. Le Jury qui devait, su nom de la nation, choisir les

toiles et se prononcer suw leur valeur, était entiéroement com-

posé ‘d'hommes & convictions davidiennes. C'était 12 une cita-

delle que le2 peintres de la jeune génération devuient attaquer

et forcer, s'ils voulaient introduire leurs taubleaux dans les

Sglons.

Premier assaut.

Le premier &4 s8'opposer ouvertement & la dictature des

néo-classiques, c'est Géricault. Ce Hormend sanguin et fougueux

avait étudié 1la peinture chez Guérin et son indiscipline avait

poussé gon maitre & lui conseiller d'sbandonner 1l'urt comme car-

ridre. Dos 1812, il prdsentait "Un chasseur & chevel" gui nous
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montre un snimal plein de vie, d'énergie ¢t de mouvement et qui
n's certes rien des peintures Sgquestres de David. C'est que

ce bon Géricault préférait pratiquer son dessin dans les écu-
ries méme de Versailles plutdt que dans l'atelier remplie de
plétre de son maitre Guérin. Avec Gros, il introduit ce golt
pour les belles bé@tes qui marquera l'époque romsntique. D'mil-
leurs, & cette initistive, Byuffon amursait souri avec indulgence.
Un staBe & Bomg mit Géricault en face de Michel-Ange. La

forte manidre de ce dernier, son tumultueux srrangement des
personnages frappent une corde sympathique dens 1'8we du Jjeune
franceis. Il peint sur place une série de tableaux représentant
"La course des chevaux Barberini™. De retour & Paris, en 1818,
il entend de toutes parts des nouvelles de lua csatastrophe du

ba teau "La Méduse™ naufragé en mer. Aprés de nombreuses entre-
vues avec les survivants du désastre permi lesquels les menui-
siers qui avalent conatruit le radesu, aprés de nombreuses

visites aux hopitaux od il peut observer directemsnl les
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convalsions et les grimeces de la douleur, Géricaull se met
su travail et asu Salon de 1019 parait 1ls peinture quli ouvre
d'une maniére brutale la porte su romantisme francais. Les
Jurés de l'aAcmdémie Loyale et tout le monde bourgeois furent
littéralement chogqués par cette tuoile. Les couleur: violentes
et livides, la présentation de cadevres danb leurs postures
normales, l'enchevétrement de ces figures torturédes par la
faim, la soif, le désespoiy, tout cels était bien loin de la
ma jestueuse noblesse du grand style & la David. Ce bras qui
s'étend vers l'horizon indiquant un coin de terre & peine per-
ceptible, cette lutte entre les corps pour la vie, cela n's-
vait rien de besu, du moins aux &eux du grand public de
1'épogue. Cela froissait le: iddes, les conventions, et cela
ne froissait pas moineg le:s susceptibilités des sutor ités poli-
tiques qui voyalent, denv ce sujet d'actualits brulante, une
critiquc de l'asdministration.

C'est ls mféme année que devalent psraitre enfin les
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oeuvres d'André Chénier, ce dernier des clas:iyues, ou ce
premier des poétew romantigues. 1La nouveasuté de son vers &
double césure heliédnique de "Jeune Tarentine”, comme 1'empor-
tement de ses "Jambes" révolutionnuires, tout cela feisgait un
appel direct &8 1'fime désubusée de: lecteurs de cetis soclété
de ls& restaurstion.

Les Ecrivaihs:
Ilamartinefn 1820, puraissaient lev "wéditations™ de Lamartine

et ces chants du coeur exprimaient d'une {acon satisfaisante
les gsentiments qu'fprouvait 1la génération nouvelle. Par son
lyrisme de la plus pure inspiration, Lamartine disait ce
gqu'un grand nombre de Ses contemporsains ressentajient. Is
publ ication de son petit bouquin commenca véritablement une
révoiution, comne le dit Brunetiére. Toute sua généretion,
décue par les orgies sanguinasires de la révolation et par

le vide des lendemmins de waterloo, ne pouveit trouver de
consolation & son malaise, concu su bruilt de la guiilotine
>u gu roulement du tambour. On montrait 2 ces jeunes gentc

le faux lustre de la monarchie nouvellie et iis se wouvensient
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gqu'un monarque avait fini ses Jjours Place 3¢ ia Concorde

ot qu'un autre médituit la-bus & Ste-Héléne. Jn leur
montrait les beautés de 1'0Olympe «t de toutes les divinités
gui en descendeslient pour peupler ls terre, mais ces spectres
blancs et froids les laissaient indifférents. Jn leur disait
d'écrire sur des thémes corrects, dsns une lengue clsssiuue,
en respectasnt les régles traditionnelle:, mmis le boulllon-
nement intérieur de leur €tre trouveit ces sujets vide de sens
et 1a lengue insuffisante pour dire tout ce qu'ils avaient

sur le coeur, Lamartine, dens ses "y¢ditatione" brise avec

le passé quoique lui-mé8me ait été influencé, comme il 1'avoue,
per ses précurseurs, Che teasubriand et masdume de Stuel. Dans
ces méditatior® du poéte sur la femille, le pays natal,
1'amour, la nature, la mort et Dieu, les lecteurs francais

de 1820 trouvéient e .primées dant une langue i1'une fluidité
inc omparable led choses qu'ils sursient voulu dire; c'est
d'gilleurs ce qui expligue le succds immense de l'veuvre.

I1 est d'autres poétes romuntiyues gqui ont une
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parenté plus étroite evec les peintresy que Lumurtipe. Son

lsngage musvicsl plutdt gue pictural est poétique rar le rythme

du mouvement qui s8'harmonise avec les sentiments d'élidvation

vers 1'infini que le poéte exprime. On dit méme de cette

langue lsmertinienne qu'elle est spirituelie, c'est-&-dire que

1'immatérialité des scdnes décrites par 1l'muteur est due au

fait qu'il évite les expressions trop concrétes, mais qu'il

cherche des qualificatifs qui repr<ésentent la fluidité ou

1'ondoiement plutdt que 1la couleur et la masse. Cependant

ce sentiment de le nature, en qui 11 voit un &tre syaopsthigue

gui répond & ses étets 4d'8Bme mélancoiigques ou gais en revétant

une sllure s ombre ou ensoleillée, aiders su public frauncuis &

tourner les yeux vers les beautés nsturelles et les préparers

& mieux spprécier l'oeuvre des paysagistes de 1830. Lon

voyage en Orient, comme le voyage de Chatesaubrisnd, mccentue-

ra ls tendance orientaliste qui devsit se manifester d4'une

facon &i évidente dans les lettres et dans le veinture de la

période romantique.
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Voici uon portrait rustique {iré des "Laboureurs™:-

Laissent souffler ses boeub, le jeune homme s'appuit
Debout su troncy d'un chéne, et de sa muin essuie

ia sueur du sentier sur son front mf8le et doux;

La femme et les enfants tout petits, & genoux
Devant les boeufs privés baissent leur corne & terr
Leur cassent des rejets de fr@ne et de fougére,

Et Jettent devant eux en verdoyants monc emux

Les feuilles gue leurs mains émondent dez rameaux.
Ils ruminent en paix, pendant que i'ombre obtcure
tous le so0leil montsnt t e replie & mesare

Et, lasissant de la glébe attiédir la froideur,
Vient mourir, et border les pleds du laboureur.

Ls description suivente tiréde de "L'lsolemnt™,
contient tous les sccessoires du payage romantigue:-

Souvent sur ls montagne, & 1l'ombtre du vieux chéne,
au coucher du so0leil, tris tement Je m'uesieds;

¢e proméne au hasard me: regards sur la plaine,
Dont le teblesu changesnt se déroule & mer pieds.

Ici gronde le fleuve aux vagues Scumantes,

Il serpente, ¢t s8'enfoncte en un lointsin obscur:
L&, le leec immoblile étend ses eaux dormantes

0Q 1'étoile du soir e léve dane 1l'aszur.

Au tommel de ces monts couronnés de bois sombres,
Le crépuscule cncor Jette un dernier rayon,

Lt le chur veaporeux de 1ls reine des ombres
donte, et bisnchit déj& les bords de 1'horizon.

Cependant, s'élancant de le flécne gothiyue,

Un #on religieux se répand dans les airs:

Le voyageur s'arr€ic, et la cloche rustiyue

Aux derniers bruits du jour m€le de saints concer ts,
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Ces lignes extruites du "Ch8ne™, sont écrites

autant pour nos oreilles que pour nos yeux:-

Et son vacte et pesanl feulllage
hépandant la nuit slentour,
£'étend, comre an large nuage,
zntre la montsgne ¢t le Jjour;
Comme de nocturnes fantlues,

Les vents résonnent dans ses dlmes;
~et Visesux y vienment dormir,

Et pour ssluer ls lumiére
S'élévent commne une pouissiére,

&1 ta feuille vient 8 frémix;

La nef, dont le regard implore

Sur les mers un phare cer tain,

Le voit. tout noyé dane 1l'aurore,
Pyramider dans le lolintain.

Le s0ir fmit pencher sa grande ombre
Deg flsncs de 1la colline &ombre
Jusqgu'su pied des dernlers cotesux.
Un seul des cheveux de sa téte
Abrite contre la tempéte

Et le pastewr et les troupesux.
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Avec "Le Kadesu de la Méduse", lec poédm.s 4'André
Chénjer et les "Méditaetions™ de Lamaertine, l'heure romantigue
eet commencéde. Le coup de clairon est sonné. Les soldats
de la nouvelle cause s8e rass¢mblent dans les cénacles et dans
les steliers et 1'on lance bien heut ce cri de "Liberté™ dout
8e réclameront les peintres comme les écrivains, La publi-
cation de nouvesux ouvrages, ls présentation de nouveaux ta-
bleaux seront sutsnt d'sssauts successifs & la citadelle da
clascicisme et en 1830 la bataille d'Hernsni se terminera en
laissznt les romantiques vainqueurs de la lutte. Aprés 1830,
lega groupes, les écoles, les cénmcles se disperseront. In-
dividuellement, les écrivains romentiques cont inueront lear
oeuvre Jjusqu'su Jjour o0 le réalisme ldvers la t€te ¢t demmn-
dera ses droits,
i) De V'?c"s!gt donc la péricde de 1820 & 1830 qui offre le
plug d'intérét, précisément & cuuse de ce carsctére de lutte

dont elle 8o revét. Deés 1822, les "Poémes antiques et

modernes™ de de Vigny, lee "0Odes et lus8 bulludes”™ de Victor
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Hugo confirment leg Jeuner romantiques dens les tendances
qu’'ils menifestent déJ4 depuis quelyues srnées. De Vigny

e8t romentique, meis d'une maniére bien diffsrente de la
meniére lamartinierne. Lui aussi, il & le coeur plein. Ce
n'est pss Elvire qui lui dmne son zoufile d'inspirstion
cependant, meis plutdt des déceptions de carridre qui se
suceddent avec uane :égularité sccabliante «t qui plongent ce
pessimiste de naissance dans un pesSctimisme stoigue cncore plus
noir. Son 8entiment le porte 8 considérer la nature, cette
amie de Lamartine. comme une mar8tre qui se mogque de nos Jjoies
comme de nos douleurs. H'ayasnt ni 1'harmonie de nature, ni

le courexge des confessions publiques de Lamartine, de Vigny
sent tout de méme le besoin de dire ce qu'il s s8ur le coeur.
Cette réserve pudique le porte & exprimer son lyrisme n se
servant de symboles, en faisant parler des personneges qu'il

..

emprunte & la Bible ou & 1'histoire. ivolse, Eloa, ses "Podmes
antiques et modernes” contiennent des tableaux tout imper-

sonnels par contraste avec le "Killy"” ou "Le lac" de 1l'muteur
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des "méditations”. Cec tableamux ont pour sujet des scénes

comme celles qui inspirsient les peintres, =ec contemporains.

Et comme dans les tolles de ces derniers, ia matidre est remuée,
la couleur est prodizude avec largesse, ses propres tablesux

sont déerits dens une langue qui s des sccents bien fougueux,
bien srdents, mfme &i ces sccents deviennent parfois sigus

et dissonnents. Ainsi dans "Le cor", il y a matidre & trois
fableaux de ls plus pure inspirstion romantique. Delescroix,
Boulenger ou Delaroche suraient pu représenter cette premiére
scéne, 20 sous les "feux mourants du jour", on voit Ho:snd

dans ls vellée et le Huure "au plus haut des monts”. &kt

voici cette deuxziéme scéne o2 "Charlemagne c¢t ses preux des-
cendant la montagne et se parlant entre eux", 1'on voit

gau loin spparaitre les valides de la douce Frsnce, ol le <oldat
parle avec la bergére. Tout cela contient, non seculement les

pccessoires mogen8geux, chers sux peintres romsntiques, msis

méme une certsine naiveté qui se retroave 1'ailleurs chesz

lee pré-raphuaélites qu'étudisient evec un nouvel intrét ies
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éléves d'Ingres. Il nous est facile de nous le représenter
le troi: idme tableau en termes d'une peinture & la facon de
Delacroix. Cet empereur et cet évéque, qui plongent leurS yeux
dene le fond de la vsllde, sont deux figures épiques comme les
pe intree de 1la période romantique en ont présentéés avec tant
de fougue et d'imagination.

La scéne ol se déroule le drame de "La mort du Loup™

est reproduite en tons sombres et ingquiets:-

"Les nuages courajent cur la lune enflammée,
Comme sur l'incendie on voit fulr la fumée,

Et les bois étuient noirs Jjusques & l'horizon.
-Hous merchioms .... .. .. «..a.

" sesssesess Hi le bois ni 1la plaine
He poussaient un coupir dane les eirs; seulement
Le giroustte en deull crisit au firmament;
Car le vent, élevé bien au-dessus des terres,
B'effleurait de ces pieds que Jles tours solltsive
Et les chénes d'en bus, cogtre les rocs penchés,
Sur leurs coudes semblaient endormis et couchés.”

Voici un triptyque comne poarrait en peindre Flendrin

ou Delascroix:-

"Tous les preux étsient morts, mais sucun n'aveit

. fui.

I1 reste seul debout, Oiivier prés de lui:

L'Afrique sur les monts l'entoure et tremble e¢ncore.
"Roland, tu vas mourir, rends-toi, crizit le klore;

"Tous tes pairs sont couchés dans lee eaux des
torrents.,”

I1 rugit comme un tigre, et dit: "oi Jje me rends,

Africain, e0e sera lorsque les yrénées

Sur 1l'onds avec leurs corps rouleroni e:tralnés.
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"_Rends -toi donc, répopnd-il, ou meurs, car les
vo {14."
£t du hsut des monts un grand rocher rouls.
Il bondit, il roula jusqu'au fond de l'mbime,
Et de ces pins dans l'onde 11 vint briser 1la cime.

"¥erci, eria Roland; tu m'as fait un chemin.”

Et, jJugqu'su pied der monts le roulant 4 'une main,
Sur le roc affermi comne un gésnt s'élance,

Et, préte & fulr, l'armée & ce seul pss balunce.

ili.

Tranquilles cependant, Charlemepgne et ses preux
Descendalient la montagne ¢t se parlaient entre eux.
2 1l'horizon d4éjd, pur leurs eaux ciznalées,

De Luz et d'Argeléds se montraient les vallédes.

L'armée applaudissait. Le luth du troubadour
S'accorduit pour chanter les saules de 1'Adour;
Le vin frencais coulait duns lua coupe étrangeére;
Le soldat, en risnt, parleit & la bergére,

Rolund gardait les monts; tous pussaient sans effrol.
A8sis nonchaismment sur un noir palefroi,

Qui muarchsait revétu de housses violettes,

Turpin disait, tensnt les sainte:r wmuletteg:

"8ire, on voit dans 16 clel des nuuages de feu;

Sus pendez votre marche; il ne fsaut tenter Dieu.

Par mons ieur Saint Denis, certes ce sont des &mes

Qui pessent dang les sirs sur ces vapeure de flsammes.

"Deux édclairs ont relui, puls deux autres encor.”
Ici 1l'on entendit le son lointain du cor.
L'empereur étorné, se jetant en arriére.

Suspend du destrier la marche aventuriére,

L] . . . L] . . . . - L)

Sur le plus hsut dec monts s'arrftent les chevsux;
L'écume les blanchlt; sous leurs pieds, honcevsux
Des feux moursante du Jjour & pedne ze colore.

A 1l'horizon luintain fuit l1l'étendard du iore.

"Tarpin, n'as-tu rien vu dan: le fond du torrent?

~-J'y vois deux cheveliers; l'un wmort, 1'autre
epirant,

Tous deux Bont édcrasés sous une roche noire;

e plue fort, dam ss main, éiéve un cor 4'ivoire,

ton 8me en s'exhalant nouws appels deux foit ."
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Musset

£Zn 1889, pareisceit lu premidre oeuvre d'Alfred de
Musset. Ce grund ami de: peintres romuntiguer, cet azsidu de
1'Arsenml, du Cénscle de Victor Hugo et de 1l'stelier des fréres
Devéria, 4était certainement des mieux posté pour exprimer dans
les lettres ce que ses condisciples de la peinture cherghaient
& faire dene leurs tableaux, Il pouvait soutenir une discus-
eion sur le technique de¢ l'urt avec Deluacroix ou Ddevériu,
et on surait cru qu'il se seragit glissé dans son style quelque-
chose de la couleur, de la lumidre, des tonalitée qu'on ren c¢on
trait chez le: peintres. Cependant ce gamin de puric ien coudoie
les romsntiques, prend part & leurs luttes, meis demsure tout
de méme un véritsble classique. Lui, dont les sccents sinceéres
ont retenti dans les "Kuits" et dans lex "Confessions™, il s
cependant le don de se moyuer de cew qui pleurent ou de ceux
gui s'éloignent trop du bon golt par leurs extravagances. Il
est l'auteur de la "Lettre de Dupuis & Cotonnet”, comme

i1 ezt l'muteur de ce délicieu> poéme qui rapvelle presque
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wattean, "Sur trois msrches de murbre rose", dont voici 1l'in-

troduction:-

cecesd® ne crois pus que sur ls terre
I1 soit lieu d'srbres plunté

Plus célébré, plus visité,

Mieux fait, plus joli, mieux hanté,
Mieux exercéd dans l'art de plaire,
Plus examiné, plus vanté,

Plus déerit, plus lu, plug chanté,
Gue 1l'ennayeux parc de Versailles.
0 dieux! O bergers; § rocailles!
Vieux Catyres, Termes grognone,
Vieux petits ife¢ en rang d'oignons,
O bassins, gquinconces, charmilles
Boulingrine pleins de majenté,

Qd les dimancheg, tout 1'été,
B8illent tant d'honn@tes families!
Fantfmes d'empereurs romsins,

Péles nymphes inanimées

Qui tendez sux passants les mains ,
Par des Jets d'euu toul enrhumées!

Malpré Res “"Contec d'hkspagne ¢t d'Italie™, dusset
révéle bien plus ses relations avec lex peintres, ses contem-
voraing, pur ses sctivitéds mondaines que pvar une ¢omnunion
entiére zu méme idéal. Les guitsres de ses espagnols, les
peintree lew reproduiront, let zondoles de ces vénitiens pa-
taftront & profusion dens les toilew romantiquex, maie il ne
faut pas oublier que cec "Contes 4d'fEvpagne ¢t d'ltelie™ ont

été éorits par Musset avant son voyage & Venise,
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De cette Espagne meuresque qu'il n'a jsmmis vue, de lusset,
cette fois en velne romantique, dépeint un drame & lu mode

or ientale: -

Comme on voit dans 1'été, sur les nerbes fauchdes,
Deux louves, remuant les feuiles desséchées,
Starrfter face & face et se montrer la dent;

La rage lec excite mu combatl; cependant

£lles tournent en rond lentemant et s 'uttenient,
Leure mufles amasigris 1'un vers l'asutre se tendent.
Tels, et se renvoyant de plus sombres regurds,

Les deux rivaux, penchés sur le bord des remparts
S'observent, - par instants entre leur muain rapide
2'allume sous l'amcier un éclair homicide.

Tandis qu'a la lueur des flambesuwx incer tains

Tous viennent 2 voix basse agiter leurs destins,
Bux, muets,. hsletants vers une mort hétive,
Pareils & des pé€cheurs courbés sur une rive,

Se poussent & l'attaque, et, prompts & riposter,
Par 1l'injure ¢t le fer, t8chent de s'exciter.

Cet orientalisme factice n'sura guére d'erfet sur la peinture
de 1'épogue; on peut méme se demander si ce n'est pse ls vue
de tabieaux représentant des scén s orientsler gui sursit donné
& 'usset 1l'idée d'Acrire son livre; d'ailleurs le cas n'eczt pas
sans précédent.

En tentant 4'établir un rapprochem:nt entre les
éor ivains romentiques et les peintres de la méme écolie, 1l
faut cons idérer que les raprorts peuvent ¢'étublir dans les

sujete treités, par les unt et per lez mutres, et dans le
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forme dont se sont servi les littéruteurs et les arti:tes.
Musset, Lamartine et de Vigny, comme d'si:leurs un trés grand
nombre e poétes et dramuturges contemporaine, ont trsité
des‘sujets romentiquer, clest-8-dire dez thémes inspirde de la
nature, du sentiment de i'amour, du rspprochement avec Dieu,
de 1l'histoire natiopsle ou encore des théme:r sug-séréds par les
lettres du Nord ou le £oleil de 1'0Orient. Muis il est une
autre meniére dont le romantisme peut se manifester chez un
derivain que dans le carsctére du sujet trsité par lul. I1
est question ici de la forme. Le s8tyle chez de Muszet est
léger. Il expri'e gracleusement des idéer touted parisiennes
et des sentiment: exsupérés. Lec images toutefois uue le
poeéte des "Huits"évogque sont dflicates, fines, et les couleurs
sont toutes de pastel. Chez Lamartine, par siileurs le: idfes
sur le nature, sur son Dleu panthéiste «t sur 1'umour sont

du plus pur iyrisme romantique. S8 iangue st toute de musique
ou, du moins, bien plus symrhonie que tablesu. Les termes

éthérése, fluides, ondoyés sont besmucoup rluc descriptirs de la
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forme qu'il ne 1le sont de la couleur. Lamartine c¢n ceci se
rapproche oveut-&tre plus d'Ingres vu de Prud'hon gue des veintre
romentiques. De Viany, de s ¢8té, avec ses iddes philosophi-
gues , sur des sujets gu'il emprunte su moyen 8ge, & la Blble
ou & le légende, se sert d'ure langue srdente od l'on sent une
géve intérlieure b,uillonnante du romantisme le plus orthodoxe.
Son langage, enrichi qu'il éteit der comparsisons néces. itdes
pear l'eumploi fréquent de symboler, contient piue d'images
frappante:r que n'en contient la lanzue de .lustet ou celle de
Lamartine.

Hugo:

Mais de tous les écrivaine romantigues, celui qui
présente le plus de rerports avec les uartistes de son “poque,
c'est, sens contredit, le chef de 1'école, Victor Hugo. 3Son
romantisme, & lui, n'est pes simplem nt yue:rtion de sujet ou
de fond, c'est guestion de forme. Les peintrez de 1'Scole
gttaqueront un grand nombre de sujets chers & 1l'suteur de'iws

légende des siécies” et leur méthode de présentsation se reupro-
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L'autear des "Odes et balledes"™, quoigqu'il ait
commencé par €tre clarsique Jans les formev qu'il euploie,
avait déj2 le tempérament et la tournure d'esprit voulus pour
lui faire Jouer un r8le important dans lu lutte “uvs romunt iques
eomtre les classiqgues. Et ce qui le prédestinait & se runger
du ofté des amis du cénacle de Churles Hodler et des amis de
Lamsrtine, c'dtait cette particularité mernisle qui le poussait
& penser en iages plut8t gu'en corncepter sistraits. Lamartine
est musicien, Hugo est visuel. Hon seulement pense-t-il en
imagzez, mais les phantssmes se présmtent & son eoprit en
anthithéses. Autant Chesterton devait pemcer tout nsturellement
en paradoxes, sutant il “tait naturel pour Hugo d'établir dams
son esprit des as: ociations d'idées par opposition, et ces
gaecociations d'idées se traduisent réruliéremcent en upoosition
d'images contrestées, Ces annédes d'vniunce pas: ées en Lspegne,
en Corse et en Itslie svaient facilité le Jéveboppemeatl ches

lui de cette hsbitude de tout voir en rapons et omurec, en



noir et blanec. Ainsi:
"Ami", dit 1l'’enfant grec, dit 1l'enfant sux yeux bleus,
"Je veux de la poudre et des balles!"™
L'Angleterre prit 1'Aigle, et 1'Autriche, 1'Aiglon.
Le corps se perd dans 1'sau, le nom dens la mémoirse.

2t dans sa gaine, sinsi que le sany dans l'artére,
Le froilde horloge bat, jetant dans le mystére,

Goutte & goutte, le temps, ssisons, printemps, hiwrs;
Et chsque battement , dans 1'énorme univers,

Quvre sux fmes, es.aims d'asutours et de colombes,
D'un ¢8té les berceamux et de l'sutre les tombes.

Ajoutons & cetie csractéristigue bien personnelle
une autre marqgue moins originale. Hugo, en effet, malgré
ses prétentions su titre de penseur n'a falt gu'e. primer des
pensfes gqui avaient cours & son tempe et dans son milieu par-
ticullier. Il 1l'avoue lui-méme i'milleurs, lorsyu'il se vsante
qu'il est un écho sonore plscé su milieu de l'univers, Chef
d'école, il 1'a été indubitablement et cela dds 1'ouverture
du second cénacle ¢t Jjusqu'd sa vieillesse, lorsque Banville
parlasist du "pére la-bas dans 1'Ile". OSon manifeste publié
en 1827, dsns la préface de "Cromwell"™ contient bien des
idées qu'on peut - trouver ailleurs et en outre cette préface

de Cromwell n'est qu'un d'entre plusieurs manifestes. ces
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dootrines sur le thé8tre, les régles clasoiques, le rlle .u
grotesque, l'imsuffisance de 1'in8piration untigue, la richesse
du trésor que contient 1l'histoire nationsle et des littératures
da nord, toutes ces idées mvaient ét¢ exprimées dé ja, soit par
medame de Stsel, soit par Chatemubriand, soit méme par Berchoux
qui crieit en 1804 "QCui me délivrera des 2recs et des romains g™
Maies malgré sa feibleste comme pemseur, Hugo n'en demecure pas
miins le véritaeble chef de 1i'4co'e romantigyue. oon génie par-
ticulier lul permettait de tenter tous les genres, de les con-
fondre parfois et de réus: ir dsns la vlupsrt d'entre cux, sur-
tout dans le lyrigue et l'épigue. Esn lyrisme 8 parfois des
accents <pigques, csr il se cmfond lui-méme avec 1'homme univer-
sel. Son thé8tre a toujours des sllures lyriques, et c'est ce
gui explique son “chec. Ses romsns ont des puges d'un caructdre
épique indéniuble. Les sujets qu'il & trzités sont bien ceux

du romentisme. En face de 1a vie, il se montre un rdrc stiaché
un grand-pére incompareble; il nous a leissé des scénes de

famille de la piuc touchante sincdrité et d'un hunrunisne gui
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l'apparente au peintre flumnand dont les tebleaux de genre

nous présentent la vie dv fumille Jans toute son intimité, ou

dans une intimité qui ve parfois & la vulgarité. e sens du

vulgzaire, Hugo semble 'y avoir échuppé lorsqu'il purle des

siens et des enfant:. La vie lui inspirers le culte de 1'homme

travailleur; sociologue improvisé, il se w€lern de présenter

un tsbleauf®Bsd de 1'homme ocersécutd. Meis 1ls vue d'un

gsemeur ou d'un simple pécheur le poussers & nous prés-nter des

vortraits que seul iillet et Dasumier pourront ézaler en pein-

ture.

Saison des ‘emmilles;: le Soir.

Clest le moment crépusculaire.
J'admire, assis sous un portall
Ce reste de jour dont s'éclaire
La dernidre heure du traveil.

Dans les terres, de nuit bsignées,
Je contemple, ému, les huillions
B'un vieillurd qui Jette & poignées
Le moisson future sux sillons.

S8 haute silhouette noire

Domine les profondeg lubours.

On sent 8 quel point il doir croire
A la fuite utile des Jjoure.

Il msrche dans la plsine imsence
Va, vient, lance la grsine su 101n
Rouvre s8a main et recommence.

Et Jje médite, obscur témoin,
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Pendant que, déployant ves voiley,
L'ombre od se méle une rumeur,
Semble élergir Jjusqu'asux ¢étoiles
Le geste suguste da semeur,

La neture, source d'inspiration des écrivains roman-

tiques et des paysagiztes, fournirs & 1'suteur de "Psuvres

Gens" et de "Soleilscouchantd'. la matidre & de¢s tablesmux tout

chargés de lumiére.

Le soleil & travers leurs ombres brille encor;

Tantft fait, & 1'égal des larges d0mex d'or,
Luire le toit d'une chaumidre;

Ou dispute aux brouillsrds les vagues horizons;

Qu découpe, en tombant sur les sombres gawons,
Comme de graunds lacs de lumiére.

Puis voild yu'on croit voir, duns le ciel balayé,

Pendre un grand crocodile au dos large et rayé,
Aux trois rangs de dents scérées;

cous son ventie plombé glisse un rayon du soir;

Cent nusges ardents luisent sous son {lanc noir
comme des écsilles dordes.

Puis se dresse un palais. ruis l'sir tremble et
tout fait,
L'édifice effruyant des nuages déiruit
Z'écroule en ruines pressées;
I1 jonche loin le ciel, et ses chne: vermeils
Pendent , le pointe en vac, sur no:s t€tes, vsreils
A des montugnes renversdes,

Toutefois la vhysionomie particulidre de 1la nature qui

fera un apvel plug direct & 1l'artiste en Hugo empruntera ses

traite sux paysagee catasclysmiques avec leurs vieilles ruines

de chfteaux légendaires, ou & la mer qu'il a compri:z mieux que
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tout sutre de ses contemporains.

Waterloo! Waterloo! .aterloo! morne plaine!
Comme une onde qui bout dans une urne trop pleine,
Daens ton cirque de bois, de coteaux, de vallons,
La p8@le mort mélait les sombres bataillonse.

{ waterloo)

Or, comme Je 1l'ai dit, 1l'océan mugnifigue
Epandsait une voix Jjoyeuse et pamcifigue,
Chantsit comme le hurpe wux temples de :Lion,
Et louait 1ls beeuté de la création.
S& clsmeur, qu'emportaient la brise ¢t la rafale,
Incessamment vers Dieu montait plus triomphale,
Et chacun de set flots que Dieu veul peut dompter,
Guant l'sutre aveit fini, se levait pour chanter.
Comme ce grand lion dont Daniel fut 1'hdte,
L%océan pur momente sbaissait sa voix haute,
Et moi Jje croyeis voir, vers le couchani en feu,
Jous s8a ceriniére d'or paster ls mein de Dieu.

{(Ce qu'on entend sur la Montsgnel.

En dehure de son champ d'observation directe, Hugo
empruntera des sujets bien romant iquer & un Orient gu'il n'a
jamais vu et Bsu passé qu'il s peut-€tre plus imaginé due compris.
Danr l'histoire, les époques gui l'ont inspiré davantuge sont
l'antiqulté biblique,

Tout repossit dans Ur et dans Jérimadeth:

Les sstres émuilisient le ciel grofond ¢t sombre;

Le ¢roissant fin ¢t cluir parmi ces fleurs de
l'ombre

Brillait & 1l'occident, et Kuth se¢ demandalt,

Immobile, ouvrant 1'0eil 4 moitié sous ses
voliec,
Quel dieu, quel moissonneur de 1'éternel été
Avait, en g'en allani, néglizemment Jjeté
Cette fuucille d'or dsns le champ de: dtuiles.
{Booz wndormif.
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le moyen-gge frangais,

ees..Alors, levent lu téte,
fe dressant toat deboul sur ses grunds écrier:,
Tirant sa largs épée sux éclairs meurtriert,
Avec un 8Btre accent plein de sombres hudes,
r8le, effrayant, pareil & 1'sigle des nudes,
Terrassant du régard son cump <pouvanté,
L'invincible empereur s'écris: "Léche té!

* o0 ° 2 0

{Aymeriliot)
1'histoire 1"Angleterre vue par les yeux de ‘hekespesre et
l'épogque de 1l'éponde impérisle:

I1 neigeait. On était vaincu psr s8 conquéte.
Pour la premiére foic, l'sigle baiscail 1la téte.
bombres Jjours! L'empereur revena it lentement,
Laissant derrlidrc lui brGler Hoccou fumant.

(Lu Retrsite de Russie).

Une expouit ion des peintures des grands multres de

1'école romant ique préesenterasit des tablemux sur tous lew su-

jets qu'as traftés Hugo; meis la ressemblance entre leurs

oeuvres et celles du poéte z2e pousse plus loin encore.

11 y & ici un rapvrochement non senlement de fond, mais un

rapprochemxnt de forme. Ley classiyuer davidiens simesient

le ligne. 1Ingres et rvon Acole continueront esvec quelques

changements, d'ailleure assez :érieux, cette tradition de 1la
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forme, mais les peintres romentigues, s'ils attachent guelqgue
impor tance su deasin, en attachent besusoup plus encore 2

la couleur. Les olass iques dans 1s peinture usent avec
modération des tonalités fortes, des effets d'ombres et de
lumidre frappsnts. Peut-8tre négligent-ils cet élément de

la peinture su point de rendre leurs tablesux ternes et
insipides. Les dcrivuing classiques manifestent le méme
scrupule jans 1'emploi des terues trop concrets, des expres-
sions qui font image. Trds flatteurs pour ceux qui les
lisent, 1ls préférent évoyuer 1i'image plutdt yue de 1la décrire

minuatieusement en forcant ie lecteur & voir tous les effets

du clair-obscur. Les écrivains romantiques sbandonnsront

ce scrupule <t le pittoresque s'implantera-dans dans la
littérature. Le langsge de Hugo est tout chargé de ces e-pres-
gions qui font image. £lles sortent d'un cervesu gyui pense

par imege et c'est pourquoi il est fycile de trouver dans le

thégtre de Hugo des scénes & tablesux, coume dsns sec podmes

deg sodnes & paysages.
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Il est tout naturel dans ces conditioms qu’'il sit
influencé les peintres et gu'il se ©oit laissé influencer
per eux, et cela pour deux ruisons en psrticulier. D'abord,
2 caute de 8es relamtione personnelles avec ses amis des
atel lers, et ensuite pasrce gu'il S6tsit lui-méme urtiste de
quelque mérite. Habitué du eénacle de Hodisr, il zvuit déj&
rencontr”® Devéris et Johennot. Ce dernier devait illustrer
de vignettes les "0Odes et besllsdes” et les "Orientales™.
Devéris devait fsire les croguis poar le costumnier de"Cromwell”
et Céleetin de Nanteull devait illuztrer de hore-texbes "Rotre-
Dame de Paris"™. Dés 1824, cependant, Huzo était tombé sous
le charme 4'EBugéne Delscroix, un uutre maTtre iu romantisme,
gni devait fsire en peinture ce que Hugo feiseit dans les
lettres.

Cette smnéde-ia, Delacrolx sveit exposé "Le¢ messacre
de Scio"™. Il n'en éteit d'ailleurs pss & son prewisr essali,
comme nous le verrons. Muis ce tableau,sorti d'un esprit

romantique par le souffle ¢t par la vigueur, in:tpire Hugo
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et c'est d'une dtude de capte toile et de vague:s touvenirs
d'Espagne que viendront les "Orientsles™. En 1830, c'est Dela~
croix qui préperers les croguis pour le costumier d'"Hernani",
et 8i les relations de ces deux grends hommes n'ont pas toujours
été suse i smicsles qu'elles sembleient prometire de l'étre, ni
1'an ni l'autre ne cessa d'admirer chez sBon rivel ie génie ¢t

le mérite. Cependant, le peintre avec lequel Hugo devait avoir
les relations les plus constentes est Boulenger, qui exposait
dds 1827 son "Mezeppa" inspiré de Byron, interprété par Hugo.
Quelgques amnées auperavant Boulanger wsvait fait le voyage du
Rhin et en svuait rupport® des croguis ou'il montrait & Hugo.

En 1836, sccompggné de ce peintre ¢t de quelques compagnons,
¥ugo feiseit un tour de Prasmnce old tous ces romantigues retrou-
veient des veilles ruines gothigues suwci charmentes gu'ignordes,
Avec lg dissolution du groupe compsete du cnacle, ce pauvre
Boulanger aevait tomber dens le médiocerité. C'étuit vraiment

unp peintre littéraire. 11 aveit besoin de 1'insplration du

dhef d'école pour trouver metiérc & sa peinture.
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Ses relations amlcales avec les artistes gui svaient
constitué le plus fort de ss clugae lors de le reprfsentation
‘d'"Hernani” en 1830 devaient certeinement influencer non
seulement Hugo l'éerivain, msis Hugo le peintre. Pour connal-
tre ce dernier aspect de l'auteur de "Hotre-Dame .e Paris"™,
et du "Voyage iu Rhin", il faut consulter "dugo 1l'Artiste”,
par Es8cholier. Les hors-textes de cvet ouvrage, 1a plupart
reproduits de ia colliection du musse "Vietor Zugo™, nous
donnent une bonne id¢e e la fagon dont forctionnasit 1'ima-

" v

ginetion phénoménale de 1'auteur de "Ls ldgende des sidcies™.
Sos squarelles encre de ¢hine et café su lsit indiguent plus
gu'un telent d'smsteur., La vrécision du devsin, 1l'intelli-
gente gradation des tont, le scrupuleux rospect des lois de
de la perspective nouws laissent supposer que Hugo avait
véritablement étudié le dessin. Son #tage asu Lycte l'avaeit
initié au concevrt e{ & la terminolozie de la gfomdtrie et

elles sont nombreuses ges desceripitiorns od les termes giomé-

triques sbondent: . . P
14q . Journaliste su "Combervateur Litidrsire™,
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Hugo fait la remarque suivante sur une peinture de ichsll.n
exposée su Salon de 181Y dont la critigue artistique lui avait
été dévoliue:

"Pe loin, 11 offre un rectangle divisé suivant sa
diazonale en deux triangles, 1l'un noir et l'sutre blsne”.

Une conneis:iance sssez approfondie de l'urchitecture gothigue
nous8 explique pourquol les croquis de ls mein de Hugo montrent
un sens prononcé de l1l'dclévation et de la forée des beffroiz et
des clochers de cath“drales. Hsis, 1d od il excelle surtout,
c'est dams la peinture de ch8teaux, de donjon: et de tours. Ces
formes monumentales ont guelyquechose de lu ville légendasire ae
Tubalcgﬁn et ce qui ajoute 8 leur sspect sgigissaut c'est l'em-
ploi, car l'artiste, de taches d'ombre trds fortes qui font con-
traste avec des pans de lumiére qui rescortent. C'est toujours
l'homme qui voit en blanc et en noir. :es croquiz h8tifs pour-
raient fort bien figurer & c6t£ des toiles de Delscroix comme
ses carleatures pourraient felire pendunt sux dessine de Duumier
et il ne Be présente aucune eontré&tion entre 1'oeuvre de Hugo

artiste et son seuvre d'écrivain.
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Le sens religisux,

Les précurseurs annongaient des tendances
chez les écrivains qui se sont réalisées pleinement
a 1'époque du romantisme, Lacordaire et Lamennais
s'expliquent difficilement sans Ghiteaubriand. Le
sens religieux de la Prunve se retrouve et s'épanouit
dans des personnalités de la trempe d'Ozanam,

Les historiens.

Le renouveau d'intérét pour l'histoire natio-
nale, qui comamernga avec les événements qul redonnuient
& la Prance sa consclence d'elle-m8me et qu'accentuaient
les pages de Chfteaubriand sur le moyen-ige, devait, 1lui
aussi, trouver une expression plus compléte dans les dtu-
des historiq.cs de Thiers, de Michelet et de Thierry.
Cas études d'histoire quoique leur val:ur scicutifique
soit réduite quelque peu, & c.uuse des vues artisiiques
ou philosophiques des historicus, n'en iuspiralel.d pus

moins les drumaturges ot les rowcnciers e 1 ur ter s.
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C'est duns l'histoire nationale de la Prance et des

peuples de 1l'Europe occidentale que Hugo et Alexandre

Dumas devaient trouver mutiére & leurs drumes coauie

4 leurs romuns,.

Sous-courant de classicisme,

Nous arrétons ici les considérations sur le
curactére de l'oeuvre des écrivuins de 1l'époque roman-
tique, Nous n'avons montré qu'un coté de lu médaillie
et il faudrait fuire voir comuent Nisard, Popnsard et
méme Seribe représentent toujours l'école classique
dont 1'étoile a p&li avec l'aurore du romantisme, mais
dont les feux devaient réapparaitre avec le crépuscule
de cette méme école. 4 cfté des forces roumantiques,
certaiies autres forces blen classiques par leur carac-
tére uvaient persisté et elles triomphaient temporaire-
ment en 1845 avec le succés de "Lucréce’, joué pur Ra-

chel, et l'échec retentissant des "Burgraves"”.
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Les peintres romantiques:

Mort de Géricault.

Nous avons montré comuent l'exposition du
"Radeau de la Méduse", par Géricault, en 18lY, ouvrait
1'é8re romantique, Deux ans plus tard ce peintre tra-
versuit la Manche et rencontrait les artistes de 1'éco-
le anglaise. Toujours amuteur de chevaux, il peignit
"Le Derby d'Epsom"™. Il roncountr.it Constable et le
persuadait d'envoyer une de ses toilos & 1'Exposition
de Paris, En 1824, tout jeune homme, Géricault mouralt
et La rrance se trouvait privée d'un génie plein de
PTonaesses,

Delacroix,

Un autre frangais cependant dévait reprendre
la t@che au peinfre du "Radeau de la Méduse" et conti-
nuer son oeuvre dignement. Bugéne Delucrcix (1799-1863)
ast considéré par les critiques littéraires, comme par
les critiques d'art, le rival de Hugo dans l'expression

du sentiment romantique et comme le rival 4'Ingres en
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peinture. Eldve de Guérin, Delacroix commenga sa car-
ridre artistique dans des conditions particulidremecnt
difficiles, Bn 1822, lorsqu'il exposait "Dante et Vir-
gile™, il ne pouvait pas se payer le luxe d'un cudre,
Sa toilef paraissait encadrée de lattes, Ce spectacle
toucha le coeur sympathique du baron Gres, qui ucheta
un cadre, f£it obtenir au jeune pointre une pension et
lui conseilla de venir le voir s'il voulait upprendre

4 demwinér. Au Salon de cette annde, un jeune journa-
liste du "Constitutionnel" 6 nommé Thiers, devait fuire
la ceritique et le jugement qu'il porte sur le "Dante et
Virgile™aux enfers" est reproduit par Charles Baudelaire
dans son livre sur la peinture romantique. En voiecl
quelques phrases: "L'auteur a, outre cette imagination
poétique commune au peintre comme 1 l'écrivain, cette
inagination de l'art, qu'on pourrait appeler en quelcue
sorte 1'iuagination du dessin et qui est tout autre de

1la précédente. Il jette ses figures, les groupe et les



-] 28-

plie & la volonté avec la hardiesse de Michel-Ange et la
fécondité de Rubens, Je ne sais quel souvenir des grands
artistes me saisit & 1l'aspect de ce tableau. Je retrouve
cette puissance sauvage, ardente, mais naturelle, qui ceéde
sans efforts & sou propre entralnement. Je ne crois pas
m'y tromper, monsfeur Delacroix a regu le génie; qu'il
avance cette assurance, qu'il se livre aux immenses tra-
vaux, condition indispensable du talent, Et ce qui doit
lui donner pdus de comfiance encore, c¢'est que Ll'opinion
que j'exprime ici sur son compte est celle d& l'un des
grands maltres de l'école”, et Baudelaire d'ajouter en
comnentaire:; "Ces lignes enthousiastes sont véritablement
stupéfiantes autunt pur leur précocité que pur lLeur har-
diesse., Si le rédacteur en chef du journal av.it, comme
11 est présumable, des prétentions & se connaltre en
peinture, le jeune Thiers dQt lui paraftre un peu fou".
Déds cette premidre contribution, Delacroix se montrait

alors romantique dans toute la force du terme. TLe sujet
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est emprunté su moyen-ége de Dante, La composition est
évidemment influencée par le "Radeau de la Méduse". C(C'est
une attaque de front contre la froideur noble et iuperson-
nelle de 1'école de David., Les corps des damnés, le teint
livide de Virgile et la couleur plus vivunte du Dante re-
présentont des détails, das'particulurités qui s'éloignent
beaucoup du concept de la beauté idéale. On commencs &
dire dans les milieux romantiques: ®le beau est horrible™,
et *1'Horrible est beau". Victor Hugo dira effrontément
& une dame: "Vous n'@tes pas jolie, vous &tes pire",
D'ailleurs cette parole ne swrprend gudre dans la bouche
de l'avocat du grotesque.

Doux ans plus tard, "Le massacre de Scio™ créa
" une nouvelle sensation. Le puuvre Gros disait en hochant
la t8te que c'dtait bien 14 le "massacre de la peirture”,
et Gérard s'éoriait: "Un peintre vient de nous 8tre révéls,
mais c¢'est un homme qui court sur les toftsl" Cette poin-

ture représente un incident imaginé de la puerre pour 1l'in-
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dépendunc%helléniqua. On pout voir au naturel des cadavres
et des pestiféréds, L'influence oxercée sur Ll'ima., iration
de Delncroix par la "Bataille d'iylau” de Gros., Co.me le
dit Foeillon, les cadavres du Dante et de Virgile sont les
morts 4'Bylau, tout couwme les victimes de UScio sont les
pestiférés de Jaffa, Une dtude atienitiive de ce tubioau
révdle des détails d'un druunatiqu saisissunt, Le vieil-
lard mourunt, les foumes victiuios de la barbuarie des Turcs
et jusqu'd cet enlunt qui tient ancire su mdro quand celle-ci
est morte. D'ailleurs le sujet brflait d'actuulité, Byron
vonulit d'expirer en fuisant Le coup de fau &4 Llissolonghi,
Cette méme année a4 lu sugcoesiion de Groricuaalt,
Corstuble av.it exposé au Salorn un paysage,”"La Charstte”.
A cOté des fadeurs de la plupart des tubleaux, la [raflcheur
humide de ses bleus et de ses verts faisant wn c¢oniraste
des plus remarquebles. Delucroix apids avolr observé la
peinture du maltre anglais obtint la ,eriission de relou-
cher "Le massacre de Sc¢io”. On Jit qu'il rei1it la woiln

on se servant d'une malidre _Llus 3jfuisse el el introlui-
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sant 4 c8%é des jaunes et des rouges qu'il aimait t.nt,
des verts qui enrichissaient encore le coloris de son
tableau. C'est la vue du tableau de Delacroix en 1824
qui inspirera & Hugo ses "Orientales”, et c'est ainsi
que "L'itinéraire de Paris & Jérusalem" portera ses frults
dana cet engofliment orientaliste si caractéristique de 1'é-
poque romantique,
Aprds un voyage en angleterre, (Belacroix ne va
pas en Italie cherchrer son inspiration), le Salon de 1827
trouvait cbOte & cOte une toile de Boulunper inspirée du
"Mazeppa" de Bgron, "La naissance d'Houri IV" d'Tugdne
Deveria et "La mort de Sardan@pale” d'Rugdne Delacroix.
C'est l'année de manifeste de "Cromwell". Au
Salon, les peintres rouantigues av.ucent la cause du ro-
montisme autant cque les écrivains le fuisalent au théftre,
Les trois tablouux exposds diffdrent par le sujet et se
ressenblent pourtant par la manidre., Ce gui fru.pe c'~st

la force de la lumidre et lu profondeur des ombres. Le

groupement enchevéeré des figures pyramident contrairem~nt
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aux lois de l'école de David. Ia couleur y abonde et par

la richesse des nuances et par l'épaisseur de la matiére.

Il y a autant de différence entre les peintures de Gérard,
de Guérin et les peintures de ces trois jeunes romantiques,
qu'il y a de contraste entre la plleur timide de Millevoye

et le romantisme chantant de Lamartine,

En 1830, Delacroix se rendra au Maroc d'ol il
rapportera des scdnes d'Orient non plus imagindes & tra-
vers les lignes de Byron ou de Ch&teaubriand, mais bien
prises sur le vif. A la méme &poque un autre peintre est
rendu 4 Smygrne et lui aussi se remplit les yeux du soleil
et de la couleur d'un Orient authentique.

Quoique son génie l'ait imposé 4 ses contempo-
r.ins, Delacroix dev.it rencontrer des obstucles & son
succds & cause de la composition davidienne du jury de
1' Académie. Si, petit & petit, les criticues dénigrantes
devenaient plus rares, ce n'est toutefois qu'en 18E5, lors

de l'exposition de ses oceuvres que le peintre dec "Dante et

Virgile" devait 8tre universellement recomnu. Tout le long
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de sa curridre, il avait pris pour moddle d'abord les
peintres angluis influencés par Van Dyck, puis Rubens

avec sa profusion de figures et de couleurs, et enfin
Rembrandt dont le génie remilissait les ombres d'un

monde de figures profondément huauines. En tournant

le dos aux écules de Floreuce et de Rome, en uccentuant

la tradition nordique, Delacroix prend position carrdment
pour l. thése romunticque., UCowse les éerivaius, il pui-
sera les sujets de ses tubleaux duns la Bible, duns l'his-
toire du moyen-fige, dans la littér_ture shakespearicnne ou
byroniemne., Il s'inspirera encore des oeuvres de Goethe
et il ouvrira les yeux sur l'actualité qui l'entoure,

Ses toiles présenteront "Jacvob luttant avec 1'Ange", "Ia
dernidre scéne de Don Juan®™, "Cromwell & Jindsor', "La Li-
berté sur les barricades”, "Paust et Larguerite". Elles
présentsront de wméme "Les femues d'Alger", "Lu chasse uux
lious" et encore Veuus, Bacchus, Mars et d'autres divinitis
olympieunes.

Muis si Delacroix s'apparente da!'ine munidre uussi
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évidente aux écrivains romuntiques par le choix des
sujets qu'il traite, son lien avec eux est aussi fort

du point de vue de la maniédre dont il Les traite.
Counsidérons un peu son mode d'expression., Pour Dela-
croix comme pour Théophile Gautier "le monde extérieur
existe". Mais avant l'extériorisation de ses pensdes,
Delacroix fait subir & ce monde extérieur une certaine
alchimie, Il voit le monde, le monde des hoames et le
monde des b8tes, le mo:de des vivants ot celul des morts,
mais il le voit en tLermes du monde qu'il possdde d2ja
duns son imagination, Hugo, lui aussi aura dans sa téte
de colosse un microcosue ol tout entrera, l'esprit du
bien et l'esprit du mal; la lumidre et l'ombre, les riches
avares et les pauvres Valjeans, Dans le microcosme de
Delucroix surgls-out des 8tres bien humu.ins, fougueux,
drauuti ues. La ecéne des burricudes, il la voit en
termes d'un élan pussionné pour la liberté. La scéne de

Seio, il se la reppésente dans toute l'horreur et l'achar-

nement de la guerre. La chasse aux lions, pour lui, c'est
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cette lutte entre les Centuures, eavaliers sur des che-
vaux fougueux, et des fauves farouches et pulssants.

Méme quand il représentera les divinités olympiennes,

il nous montreru lu puissance, le mouvement et le triomphs
d*Apollon sur le serpent Python. Xt quand il nous pré-
gsentera Trajan rendant Jjustice, ce ne sera pas dans la
calme et sereine majesté d'un sénat romain bien ordonnéd,
mais dans une rue encombrée par la populace au mildeu de
lsquelle se dresse sur une m.gnifique b8te, l'Eupereur
soldat,

Ce qu'il abstrait du monde présent et passé,
qu'il absorbe et qu'il incorpore dsns son miecrocosme, ce
n'est paus simplement le geste ou l'attitude, c*est plutét
la passion et la force., Il ne voit pas ses personnages et
ses décors en termes de lignes abstraites, mais plutét en
termes de couleurs et quelles couleurst les roupes, les
gerts, les bleus, les jaunes, couleurs chaudes, brllantes

et passionnées! Les objets et les personnages qui nais-
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sent duns son imagination, aprés la vue d'une scéne ou
aprds la lecture d'une puge, ne se wrésentent pas & lui
comme autunt de corps distincts, séparés par des ligues,
mais bien comme un tout de coulzurs différentes., Si les
objets et les fipures se détucheunt les unes de sur les
autres, c'est qu'il y a dans toute cetite musse de coulcurs,
une superposition de lumidre et d'ombre, de val-urs dif-
férentes, Il représente les surfaces ol tombe 'u lumidre
par des teintes plus pAles, les endroits qui se perdent
dans 1l'ombre par des nuances plus foncées, et les surfaces
mi-éclairées, mi-ombragées, par des demi-teintes., Il re-
présente encore les rellets rouges sur les corps verts,
les reflets bleus sur les corps orangés, et en ceci, il
emprunte un secret au vénitien,

Naturellsmoent, pour réussir 3 représenter le
sujet qu'il désir.it comuuniader 4 coux qui verraient ses
tableaux et pour réussir & compcser toute cette symphonie
de couleurs, Delacroix devalt marier la couleur au dessin.

Ses contemporains l'accusaient de ne pouvoir dessinor.
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Ingres parlait du "Balai Ivre". Mais si Fugdne Delacroix
n'attachait pas la méme importance & la forme que le grand
classique qu'était Ingres, il n'en faut pas conclure qu'il
ne fdessinait pas. Sa méthode de dessin différait de la
méthode d'lIngres; pour lui, la ligne n'est que la rencontre
de deux surfaces colorées. L'important e'étuit donc de re-
présenter la coulour de minidre & permettre aux 4différents
plans colorés de se détacher les uns su. les uutres. Pour
que cette superposition des plans ne soit pus trop brusque,
les demi-teintes, los ombres et les reflets permettaient a
1'urtiste d'établir une certaine cohésion entre toutes les
parties de sa toile. Et pour arriver & un tel résultat, il
dev.it nécessaireacnt appliquer une m.tidre plus épaisse que
celle dont se servainn: les peintres de la forme pure.
Cette cohésion, Delacroix l'obtient par le rythme
des couleurs qui se mélent les umes aux autres en harmonies
allalogues ou compléumentuires, et pur lu composition de ses

tableaux: compositdon non stubique, mais essentiellemnrt

dynamique.
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Ceux qui ont connu Delacroix, le parfait gen-
%ilhomme, la douceur m@me, l'habitué des Salons et des
réunions mondaines depuis la formation des premicrs
Cénacles jusqu'au Second Empire s'étonnaient toujours de
L'apparenta contradiction que présentaient L'extérieur
posé et bourgeois de cet homme bien rangé et la force
passionn®e et violente de ses tableaux, enfunts de son
esprit, C('est peut-8tre que cet homme conserv.it toute
sa fougue, toute soa ardeur pour les moments précieux
pendant lesquels il laissait Jjaillir de son imagination
des Pitans pour émerveiller ses contemporains, Il n's
pas connu le mal du sidcle comme tant de podtes, il n'en
a p.s eu moins d'ardeur, il n'a pas porté de gilets rou-
ges et la seule voncession qu'il ait faite 4 la mode
barbare des jeunes romantiques, c'est d'avoir conservé
sa crinidre de lion et um peu de barbe. Il n'en est pas
moins le rival en peinture dau chef de 1'école des édcri-
vains romantiques, puisant ou s'inspirant lui-méme des

toiles du baron Gros, il servira i son tour de modéle aux
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impressionnistes qui le suivront,

Peintres de second rang.

Sans 8tre peintre littérateur, Delacroix n'en
occupe pas moing, dans le mouveaent rom.nticue, une place
égale 4 celle de Hugo: cependwent tous les peintres de
1'école romanticque n'ont pus atteint & la hauteur de De-
lacroix. De ce fuit, il ne fuut pus se surprendre, car
nous rencontrons chez los &criv.ins uwie gradation analo-
gue en mérites, Millevoye, Laprade et wéme ¢e bon Nodier,
n'ont puas atteint les sommets de Lamartine ou de Hugo,

On se ferait une ddée incompldte du mouvement romanticae
duns les lettres en limitant son attention & l'auteur de
lu "Légende des sidcles"; de méme, il serait tout aussi
faux d'taffirmer que Delacroix, & lui,seul, constitue
1'école romantique sn peinture.

Les peintres d'histoire,

Le romantisme a uimé l'histoire, elle a eu ses
peintres d'histoire, Les uns s'inspiruicent de la litté-

rabture, les autres illustrent des livres uvee _edars li-
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thographies ou leurs frontispices. D'autres enfin re-
présentent 1'histoire en dehors des cadres littéruires.
Indiquons briévement quelques-uns de ces peintres d'his-
toire, Louis Boulunger, l'acolyte de Hugo, représente
des scénes de la "Cour des Miracles", et il expose son
"Mazeppa". Devéria lors de 1l'Exposition de 1827 semblait
annoncer avec sa "Naissance d'Henri IV", les marques d'un
génie qui deviendr.ait chef d'école., Comme Boulanger, une
fois le groupe compact des cénacles dispersé, il ne re-
trouve plus en lui-méme l'inspiration, et son premier suc-
¢cads n'eut pas de lendemain., C'est ld un reproche qu'on
adresse quelque fois aux romanticues, tel critique 1lit-
téraire fuisunt remurquer, pour prouver sa thédse, que les
mellleures ocuvres de Musset et de Lum.rtine ront écloses
pend.nt la jeunesse de ces éerivains., 11 ne répugne pus
d'ailleurs d'associer la fougue romantique & une certaine
ardeur de jeunesse.

Delaroche eut un véritable succds avec ses toiles

d'histoire dont la meilleure est sans contredit "IL'Assassinat
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du duc de Guise", Le genre anecdotique de ves tableaux
Plaisuit au public frangais de 1830, pour qui il adop-
tait l'histoire en la rendant claire et peu compliquée,
Sa manidre toutefois manque de la force ot de 1l'éclair
de Delaucroix,

ary Scheffer expose en 1827 les "Fommes de Souli"™,
eomppsition vigoureuse suggérée par la guerre 4'indépen-
dunce grecque. Cette tranche d'histoire européenne devalit
inspirer les peintres aut.nt que les poétes. Mais apréds
quelques tubleaux, décidément roumuntiques de fond et de
foruwe, Scheffer évolue & la fagon de Lamartine; mauis au
lieu de se lancer duns la vie politique ct de siédger "au
plafond™, il développe en lui un sens du mystique qui sp
traduit dans ses dernidres toiles. Il s'inspire du Titien
et des préraphaélites duns des tableaux ol 1l'intention est
trop évidente tels "Le baiser de Juda" et "Saint-Augustin
et Sainte lonique". . joutons & cette liste de peintres
d'histoire un dernier nom, celui de Charlet, gai .onduin

qui a représenté avec un sens profond des réalités terri-
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bles de la guerre, des “"Episodes de la guerre de Russie",

Les orientalistes,

Comme les éerivains, les peintres romanticues ont
eu leurs orientulistes, Nous avons déji signalé le voyage
de Delacroix en Algérie, mentionnons maintenant celui de
Decamps & Smyrne. De ce voyage en Orient il devait rem-
porter "La patrouille Turque" et "La sortie de 1l'école”.
Les sujets sont orientaux, la mahidre est bien francaise,
Et, son &me ne semble pas avoir subi 1'influence de l'at-
mosphdre orient.le au méme point que celie de Delacroix,
mais on peut ‘out de m@me affirmer que son orientalisme
wésulte d'un contact direct avec 1l'Orient., On ne peut
pudre en dire autant de l'orientalisme de Hugo ou de celui
de Musset,

Les marinistes.

En Vietor Hugo, les romantiques ont trouvé leur
peintre de la mer, Exilé & Jersey, l'auteur de "Ocaano Nox"
et de "Pauvres gens", a connu la mer dans toutes ses humeurs,

il 1'a connu dans sa majesté, comme en atteste "ce qu'on
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entend sur lu montagne”, il en a conmu 1'épouvante st
1'horrible, comme nous le démontre "Pauvres Gens". ILa
peinture contemporaine qui se rapproche le plus de ces
tableaux saisissants de Hugo, c¢'est encore "ILa barque
de Don Juan” avec sa mer sombre et orageuse, Le peintre
Bugéne Isabey a bien peint le "Port de Dieppe”, grunde
vue 4 la manidre de Bonington, mais il semble s'étre in-
térassd davantage § toutg l'outillage et 4 L'aceessoire
du port, plutét qu'd une représentation dramatique de
la mer elle-méme,

Les paysagistes,

Les éorivains ont réalisé durant 1'effervescence
du romantisme un certain retour aux cheses de la nature,
ﬁhuMﬂ colossal pour Hugo, marfitre pour de Vigny, amie pour
Lumartine, Oette nature romanticue avec ses bois,ses monts,
ses clairs de lune subissaiqht toujours,en passant & travers
le prisme de la personnalité de 1'écrivain, une certaine
trunsfiormation. Sans doute, leurs yeux regurduiont la

nature, mais blen souvent ces yeux plongestent plus loin
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que le monde réel.” Chiteaubriand annongait d63d cette
qualité morale de la nature qui lul permettait de chan-
ger de physionomie et de revétir des aspects dif férents
selon les humeurs de celui qui la contemplait, Ce n'est
qu'avec les naturalistes qu'on arrivera & une représen-
taution plus objective du paysage et de la nature.

Durant 1'époque romantique, deux forces s'op-
posent, enr France, dans le champ de la peinture éés pay-
sages: l'influence italienne et 1'influence anglaise.
Les italianisants, disciples de Vernet et de Hubert Ro-
bert, apprennent leur mdtier de papsagistes au cours de
leurs voyages, sous les cleux florentins, On leur mon-
tre 4 dessiner, dans un beau style, de#paysagas toujouxs
différents et toujours les mémes, ol des drbres bien cor-
rects encadrent une perspective, dans laquelle se dis-
tancent des ruines toutes ornées de vignes, Au premier
plan, i1 faut toujours des figures: c'est 14, le paysage

conventionnel. Il n'a rgudre crhangé depuis les académies
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de peinture du XVIII® sidcle, Et le meilleur représentant
de cette école du vivant des romunticues est sans doute
Aligny, 1'afné de Corot, qui devait subir pemdunt quelques
années l'influence de ce paysagiste de convention,

Cependant, de m@me qu'on délaisse Virgile et
Platon pour se tourner vers Shakespeare, de méme duns la
peinture du paysage, l'influence des peintres hollundais
et angluis remplucera l'enseirrcaent qui jusqu'ici est
venu d'Italie. Le précurseur des paysugistes romantiqies
¢'est Michel, bophomme de Paris, qui avait 1l'habitude des
marches & la campagne et qui a représenté sous de nombreux
aspects différents, la nature telle qu'il 1'a trouveée au
tertre de Montmartre. Ses paysages ne conticnnent pas de
figures. Sous des cieux toujours chargés de nmages, il
dessine en couleurs soubres et riches, ici une tour, 13
un vieux moulin,

D'inspiration flamunde sont -.outes ces peintures
des paysagistes de l'histoire. Ce n'est plus un décor, il

est vral, un arridre~plan dev.ut lequel se mcuvent des per-
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sonnages oomme sur une scldne de thédtre, mais ces pay-
sages avec leurs besux arbres, leurs chevaux, leurs di-
ligence®, n¥indiquent pas, chez lours auteurs, le sens
de la nature, tel que le possédaient les peintres des
Flandres et de la Hollande. Ceux-ci voyaient lu. rela=-
tion intime qui existe ontre lu terre et les choses, les
hommes et les b8&es et leur nature est un vetit monde
ol tous les éléments se tiecnnent. De Marne, qui appar-
tient & cette école, de méme que Cabat, avait été pein-
tre sur porcelaine av.nt de devenir paysagiste et le
glacé des Sdvres paralt dans ses tableaux,

Paul Huet, ami des podtes, est peut-&tre, de
tous les paysagistes romantiques ceolui qui a le mieux
traduit en peinture le sens de la nature des écrivains
de son temps, Il choisit pour ses sujets des scdnes ol
ies forces de la nature sont déchalnées: "IL'inondation
de Saint-Cluud" ou encore "Le Gouffre". Sous un ciel
tourmenté, des arbres se tordent, tout est instuble,

Il y a dans ces puysages une fougue débhiinée. En cela,
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il se rupporte & Johannot qui devait exdécuter les li-
thogruphies pour les paysages fantastiques de "Bug Jargal"
et de "Han dV{Islande".

Toutefois, si ces peintres subissent 1'itfluence
de lours condisciples de la mer du Nord duns leur concep-
tion plus inquidte et moins détachée des choses de la na-
ture, c¢e sont les peintres anglais, eux-m8mes, pur lours
voyages en France, qui opdrent la révolution fondanentule
dans 1'art du paysage en Prance, Lors de l'Exposition de
1824, Constable qui avuit remporté un grand succés avec
sa "Charette” dcrivait ceci en parluant des paysagistes
francais: "La vérité est qu'ils étudient, 04Leaueoup méne,
mais seulement les tubleaux et ils n'ont pas plus connais-
sance de l. naturc que les chevaux de fiacre des pitura-
ges. Habituellement, c¢e qui est pire, ils peignent des
dtudes d'objets sépurés, tel que ces feuilles, des rochers,
des pierres, etc., en sort qu'ils ne voient que des mor-
ceaux isolés, détachés de l'eusemble et qu'il néglig.nt

1'aspect général de la n.ture .insi que ses différents
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effets"., Dés la fin du XVIII& sidcle, les paysagistes
anglais avaient acquis 1l'habitude d'aller & la nature
et de la voir directement., Crome et Bonington, de méme
que Constable, initidrent les paysagistes de l*'époque
romantique & ce secret de méthode qui consiste & lais-
ser parler la nuture, & recevoir une impression sans
pré jugé et sans convention, puis & la reproduire asussi
fiddlement et aussi nalvement cue possible sans les dé-
former. C'est l&, commne on le voit, un éloignement sen-
sible de la théorie romantique et ce n'est ou'avec les
peintres naturalistes qu'on se rendra compte de 1'in-
fluence des paysagistes anglais sur la peinture fran-
guise.

Peintres et dcrivains du Romantisme,

Dans cette étude, nous ne parlons ni a'Ingres,
ni de son édcole, nous n'étudions pas non plus les oeuvres
de Corot, ce pdre des impyressionnistes dont les Laysages
rassemblent toutefois aux "Harmonies" lamartiniennes sur

le matin et le soir. Nous ignorerons de méme ces précur-



)47

seurs du naturalisme qu'étaient Rousseau, d'Aubigny,
Diaz et Jules Dupré qui formérent une école & Barbizon,
tout prés de la fordt de Fontainableau,

Des peintres romantiques, en somme, nous avons
vu qu'ils ont représenté des scdnes d'histoire, des scéd-
nes orientales, des scdnes marines et des paysages, Les
écrivains du mouvement romuntique ont puisé & ces méumes
sources les sujets de leurs poémes ou de leurs drames.
Nous avons vu de m@me qu'il y avait une forme romantique
en peintwre tout comme il y a une forme romantique dans
los lettres, que duns un c¢us comme duns l'autre, ce re-
nouveau inaugure une réaction directe contre certuines
régles, jusque 14 respectées par les peintres de 1'école
6laussique., Il ressort aussi de cette étude comparative
des peintres et des écrivains du mouvement romantique
que les uns et les autres ont été influencés par des
idées qui leur venaient non plus de la hiéditerrannéde

italienne, mais du Nord allemand, hollandais ou unglais,
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Quod érat demonstrandum,

Nous disions au commencement de cette étude:
"nous essayerons de montrer que les peintres et les
écrivains francgais de 1750 & 1850 ont subi des influen-
ces semblubles et que, de nombreuses manidres, les uns
et les autres ont réagi duns le méue sens i ces influen-
¢es," Dans la suite de ce travail, nous avons procédé
d'apréds une méthode qui repose sur l'indéterminisme en
histoire. Nous n'avons pas counsciemment étaubli entre
les peintres et les écrivains, ni entre les osuvres des
uns et des autres, des rapprochements qui ne sewmblent
pag justifiables, Noug n'avons pas tenté d'établir une
équation mathématique entre tel peintre et 46l poédte,
telle peinture et tel livre., Nous croyons pouvoir affir-
mer toutefois que malgré cetfg indéterminisme, on découvre
des rapprochements et des unalogies entre les multres de
la plumne et les maitres du pincesu; rapprochemecunts gui

S'
peuvent établir et s'expliquer sans forcer la note. Bou-
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c¢her, Pragonard s'associent sans trop de difficulté
avec Marivaux et Voltaire, Greuze et Chardin avec
Rousseau et Beaumarchais, David et ses éldves aux
néo-classiques, Il ne répugne pas non plus de voir
certaines analogies de fond et de forme duns les
osuvres écrites des précurseurs du romuntisme comme
dans les oeuvres peintes. . 1'époque rouwuntique
elle-m8me, il est aussez fucile de faire le lien entre
1’atelier et le cénacle, entrc le poédme ct le tablesu.
Ceux qui semblent avoir le mieux réussi dans
la littérature, ce sont les écrivaius qui avalent en
eux cette vertu, cette habitus qui leur permettait de
trouver matidre & exXpression dans tout leur entourage
présent et pussé, immédiat et éloigné, d'assimiler
cette matidre d'aprés un mode de pensée bien person-
nel et d'exprimer &a pensée, le sentiment ou L'inaga-
en respectunt les exigences de la forme linguisticue.

De méme parmi les peintres, ceux qui ont fuit leur aar-
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que, ce ne sont pas ceux dont les tableaux sentent la

littéruture, mais bien ceux-1l& qui respectont les exi-
gences de la forume couleur et de la technique d'un art
d la fois représentatif et décoratif. Dés la péricde

rosantique perce le germe de lu confusion des penres:

4 une époque ultérieure apparultrs la confusion des

formes,



